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| INTRODUCION

La memoria sin tiempo; asi podriamos definir fa historia de
todas las mujeres. El género cuya memoria guarda infinidad
de hechos, situaciones y vivenclas que se repiten unay otra
vez en tiempos distintos, Repeticién que encierra un mundo
complejo y rico en puntos de vista y experiencias. La histo-
ria de las mujeres reclén comienza a escribirse y son todavia
muy pocas las que deciden sallr de su soledad para contar
su historia, Una historfa llena de expresiones diversas, desde
las altas esferas defl mundo cientifico e intelectual, hasta
los rincones mas escondidos de la cotidianidad,

Ef objetivo de este analisis es contribuir, en la medida de
lo posible, a la reflexi6n sobre la historia de las mujeres. Y
qué mejor que hacerlo desde la literatura y sus creadoras.
Esta dirigido a hombres y mujeres interesadas en conocer a
Elena Garro, destacada escritora que aborda con un estilo
particuiar el mundo de las mujeres, En fa explicacion de este
objetivo, y para ubicar a Elena Garto en un contexto histérico,
hablaremos de algunas fiteratas (Josefina Vicens, Rosario
Castellanos, Inés Arredondo, Luisa Josefina Hernandez y
Julleta Campos), que al igual que Elena, a mediados del
presente siglo, desarrolian una forma de narracién distinta;
asi de manera conjunta pretendemos conocer igualmente
su desarrailo y engarzamiento en Ja historia de la literatura y
la forma en que plasman su visidén del mundo, a partir de
formar parte de un género que tiene muy definido su desem-
peiio dentro de ia socledad,



Para llevar a cabo todo lo anterior nos auxiliamos de la
memoria o historia de otros para conocer nuestro presente,
traspasar tiempos para sentir o intuir lo que fragué e impulsé
actitudes y respuestas ante sucesos distintos. La historia
es la suma de experiencias colectivas. Existe una memo-
ria individual y una colectiva, un tiempo individual y un tiempo
colectivo. La conjugacion de ambos da como resultado una
historia. L.a memoria es el resultado de hechos que se realizan
en un momento cualquiera. Algunos de estos hechos
repercuten en toda la vida, y se transforman en el “leiv motiv”
de sucesos posteriores.

Una forma de conocer el pasado es a través de los escritos
de tiempos olvidados: cartas, poemas, cuentos o novelas.
El interés por la literatura es a partir del conocimiento y
enriquecimiento de la vision del mundo que a través de ella
se obtiene; en los cuentos infantiles, primero, y en ios libros
de aventuras después, conocemos Y viajamos alrededor de
valles, montanas, paises extrafios y lejanos, mares del polo
norte, junglas y seivas. En la adolescencia, en los despertares
al amor, encontramos en las novelas las respuestas ante
sentimientos profundos y desconocidos. Los libros nos
brindan también respuestas a interrogantes que se presentan
sobre la humanidad, sobre los hombres y [as mujeres y su
forma de enfrentar la vida, de vivirla, de sentirla.

¢De dande nace pues el interés

por las escritoras mexicanas?

A finales de los setentas se dio a conocer ampliamente el
movimiento feminista, que como otros movimentos sociales,
cambiaron la forma de percibir nuestra realidad. Es entonces
que comenzamos a conocer documentos, estudios, ensa-
yos, sobre la existencia de un condicicnamiento o rol, que
mediante leyes y cddigos sociales, se impone a las mujeres.



A partir de reconocer la existencia de este condicio-
namiento es que nace el interés por conocer mas acerca de
las escritoras mexicanas y de qué forma podria estar recreado
en sus escritos. Realizamos entonces una busqueda que
desmenuzara y develara las vivencias de las escritoras,
que seran diferentes a las de los hombres, pues, si bien
estan inmersos en una misma realidad, tendran puntos de
vista distintos, en tanto que desempefan diferentes roles
dentro de la sociedad.

Durante esta blisqueda nos percatamos de que a
mediados de siglo, sobresalen en la literatura mexicana varias
escritoras; una de ellas es Elena Garro, que por su
personalidad explosiva y polémica es la que mas refleja en
sus escritos esta vision del mundo femenino, y entonces,
comenzamos internadndonos en caminos poco visitados en
la vida y obra de la artista,

Es pertinente sefalar que este andlisis se inscribe en un
debate reciente acerca de la existencla o no de una literatura
de las mujeres; de la existencia o no, de una especificidad
que hace a una caracteristica de la narrativa de las escritoras.
En el primer capitulo levamos a cabo una reflexion sobre
este debate. De inicio, sefialamos la situacion social de las mu-
Jeres y como a partir de vivir una situacion distinta en la
sociedad, su escritura no carece de cierta cualidad que la ha-
ce diferente. :

La diferencia estriba en que muchos de los temas tratados
por Elena Garro reflejan una forma distinta de percibir el
mundo y sus conflictos, sin que ello determine, por s mismo,
la existencia de un hecho literario distinto, o de una literatura
de las mujeres. Sin embargo, no hay que menospreciar que
existen elementos que ayudan a proponer una especificidad
en la literatura de las escritoras de la segunda mitad del
siglo, encabezadas por ella.



El segundo capitulo se concentra en conocer quiénes fueron,
qué hicieron y de donde surgieron escritoras con propuestas
distintas para realizar su actividad creativa, Como se presen-
tan en su namativa, recreada de manera artificiosa, las vivenclas
cotidianas de las mujeres. Como a partir de estar en un mo-
mento histdrico determinado, sus propuestas y creaciones
estan plasmadas con elementos de su realidad que nos
permiten conocer una percepcion distinta,

Muy aventurada puede parecer la hiptesis de que la vida
de las mujeres esta reflejada en las novelas de Elena Garro.
Sin embargo, muchos de los avances de la humanidad se
realizaron gracias a los atrevimientos o rebeldias de quienes
creyeron firmemente en ellos, aun en aquellos campos en
donde todavia no se han encontrado las primeras respuestas.
Un ejemplo: el mundo de las mujeres

El tercer capitulo pretende presentar la personalidad de
Elena Garro; los momentos y sucesos que hacen que esta
escritora se convierta en un simbolo, un mito con muchas
interrogantes y al mismo tiempo Sea considerada como la
mejor dramaturga y narradora del presente siglo.Para muchos,
Elena Garro nace el 8 de noviembre de 1991 en que regresa
a México, después de un autoexilio o huida, y se convierte
en noticia nacional de primera plana. Y comenzamos la
basqueda hacia atras, en las memorias en donde ha quedado
grabada esta escritora, en un tiempo que parece determind,
definid, toda su vida futura, Sucesos, dichos, noticias y comen-
tarios rodean a Elena Garro desde entonces.

Nos acercamos a la narrativa de Elena Garro en el cuarto
capitulo, analizando su obra y puntualizando sus caracte-
risticas, formas y estilos. En el capitulo quinto abordamos la
construccidon de sus personajes femeninos; tratando de
mostrar cémo plasma en su obra las vivenclas de las mujeres,
a partir de reflexionar sobre sus temas, estilo narrativo y
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personajes; de igual manera las vivencias de angustia,
ansiedad y marginalidad de sus personajes, nos dan cuenta
de la soledad en que viven las mujeres.

Es cierto que Elena Garro tiene un papel reconocido en la
sociedad de escritores e intelectuales en México por su gran
calidad artistica, ademas de ser considerada como la méas
dotada dramaturga mexicana de este siglo, pero su obra no
cuenta con el estudio, la atencién y difusién que se merece.

Al parecer Elena Garro esta rodeada de un buen ndmero
de preguntas sin respuestas acerca de su personay de su
obra, por ello existe comentarios tan diferentes sobre ella,
por ejemplo para Fernando de Ita Elena Garro es una
“Penélope paoblana que tejid y tejid una tela que se abria de
pronto a lo inesperado, a lo fantéstico y prodigioso de la
realidad. Por eso después de tantos afios de ausencia nos
habiamos acostumbrado a pensar en ella como una mujer
invisible que dej6 abandonada su obra en el cajon de! dominio
plblico’?

0 lo que sefala Serglo Magana al decir que Elena Garro
tenfa todo para convertirse en la mejor autora dramatica de
habla espafiola, pero que ella preferia hacer mas teatro que
escribirlo.

En fin, diferentes formas de observar a un misma mujer,
que sin iugar a dudas es una de las mejores escritoras con
las que cuenta nuestra literatura; por lo cual es importante
seguir analizando su obra.

t Fernando, Oe Ita, “La Garro) en La Jornada Cultural, suplemento cultural de La

Jornada, p. 48.



I, EN TORNO A LA LITERATURA
DE LAS MUJERES: PASADO
Y PRESENTE

[...] Creo que ¢l pensamiento y la creatividad artistica son aptitudes
esencialmente humanas, que no admiten la diferenciacidn del sexo,

Pero eso no excluye que la mujer, como alguien que viene de otro continente
~—<¢l de Iz oscuridad y el olvido— pueda tener algo propio que decir.

Alafde Foppa!

La actividad creadora, en cualquiera de sus manifestaclones,
surge fundamentalmente de l(a realidad. Esta vivencia,
individual y Unica tiene particularidades y caracteristicas
relacionadas con el momento histdrico que vive el creador o
creadora. Por ende laliteratura s un reflejo 0 una sublimacidn
que el artista realiza a partir de sus experiencias y vivencias.

Reflexionar sobre la literatura realizada por mujeres nos
plantea, por un lado, iniciar una bisqueda de sus escritos y
por otro, tesponder a una serie de incdgnitas referentes a la
literatura femenina a partir de que ésta es vista, sobre todo
durante el presente siglo, como la suma de una sensibilidad
y un conjunto de experiencias, tanto interiores como exte-
riores, que pugnan por hacerse legibles en el universo literario
comin a los dos sexos. Todo ello como consecuencia de
una escritura que tiende a tomar posiciones y hacer
propuestas. - '

Es asl como surgen pronunciamientos en nuestro a pais
a mediados de los ochenta en relacién con la existencia o

1 Alaide, Foppa, “Lo que escriben las mujeres’ en Fem vol, m No. 10, p. 5.
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no de una especificidad en la literatura de las mujeres o sobre
la existencia de una literatura femenina, Se trata de
pronunciamientos que estan aln en proceso de discusion y
que colocan a la tradicional forma de analizar textos en una
nueva perspectiva, referida solamente a la literatura realiza-
da por mujeres.

La teoria feminista da origen y fundamento a dichos plan-
teamientos, a través de todo un movimiento que propugna
por la igualdad entre hombres y mujeres y una toma de
conciencia que fomenta el anélisis y el reconocimiento de la
“condicién de génera” en lamujer, y de la opresion ideoldgica,
politica, econémica, social, sexual y psicoldgica, que recae
sobre ella, El andlisis feminista no trata de aislar a la mujer
de su entorno sino que analiza la forma en que ella se inserta
en el contexto social, econémico y poalitico, uhicandola en
todos ios dmbitos y develando la forma como las estructuras
vigentes condicionan su presencia, su participacion, su
actividad.

¢Como llegamos 4 ser mujeres en la sociedad?

Las experiencias nos han hecho percibir que hay un orden
en la organizacion social que nos coloca en una situacion
diferente a la del hombre: diferente y desventajosa en todos
los dmbitos, Esta percepclc‘)n nos significa a todas crecer
con una identidad fragmentada, disoclada entre el mundo de
la libertad, de la accidn, y €l mundo de la dependencia, de la
pasividad,

El rol asignado a las mujeres es €l que se asocia a una Imagen
débil, pasiva, tierna, poco resistente, mas conflictiva, menos
racional, dependiente, poco inteligente, etcétera. Una con-
clusién del feminismorespecto de los roles genéricos, s que son
como moldes vacios en los cuales puede ser vertido cualquier
tipo de nociones y valores. Lo que el molde representa es
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Unicamente la estructura de contraste y de relacién. Producto
cultural, el género puede variar de sociedad en sociedad.
Sin embargo, en lo que conocemos de la historia, la mayoria
de las culturas han tenido y siguen teniendo un sistema sexo-
género patriarcal por el cual la mujer esta sujeta a relaciones
de subordinacién.

Entendemos el sistema patriarcal como una forma de
organizacion de las relaciones entre los sexos que, legitimada
material e ideoldgicamente, confiere al hombre poder sobre
la mujer, del cual se derivan sus privileglos sobre éstay que
estd sustentado en una rigida divisién sexual de roles
que asigna a mujeres y hombres tareas diferentes en la
familia y en la sociedad. El movimlento feminista aboga por
que las mujeres tomen conciencia “por si” y “para si” de
esta desigualdad, haciendo un analisis integral de la condicién
de injusticia en que vive toda la humanidad, Identificando
dicha desigualdad en otros grupos humanos.

Mujer y cultura
La presencia casi nula de las mujeres en la cultura es pro-
ducto de la situacion en la que ha estado ubicada social-
mente. Aunque en la larga historia de la humanldad se
encuentren mujeres que, rompiendo con las tradiclones
culturales de su época, lograron un desenvolvimiento
protagénico en la ciencia, en la politica, en el arte o en la
vida social, esas mujeres son casos de excepcion y no abrie-
ron una tradicién cultural ni han servido de ejemplo, no sélo
por ser casos excepcionales, sino también porque su trascen-
dencia se ha visto como una especie de negacion al papel
tradicional que la mujer ha tenido en la socledad.

Es hasta principios de este siglo que se reconoce la exis-
tencia de un condiclonamiento social hacia hombres y
mujeres, y se ejemplifica de mejor manera al hablar de roles
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de género; este concepto plantea que al designar papeles
distintos, a los hombres en la esfera plblica y a las mujeres
en el ambito de lo privado, se fragmenta una visién integral
de la humanidad. Hombres y mujeres tendrén una vision dis-
tinta de su realidad y de ellos mismos y tendrén una actitud
diferente. Los hombres ejerceran un poder que la sociedad
les asigna al conferirles las caracteristicas de valientes,
inteligentes, audaces; mientras a las mujeres se les asigna
el papel secundario que implica estar bajo el amparo y
proteccién de un hombre: padre, esposo, hermano.

Por ello cuando las mujeres comienzan a salir del rol
asignado son tachadas de hechiceras o locas. Adjetivos que
conllevan una carga intimidatoria, pues recordemos las
cacerias de brujas realizadas durante el Renacimiento que
desembocaron en un genocidio monstruoso.2

Josu Landa, en su ponencia presentada en el Coloquio
sobre Mujer y Literatura nos dice que la mujer ha sumado a la
creatividad de su poder genésico la creatividad literaria. Hecho
que es poco soportable, al “usurpar” su mejor arma a un
género masculino divinizado. "Nada duele mas que ser
derrotado con los recursos que se creen propios en
exclusividad'3

2 Andree Michel (1983:46) relata io siguiente: “El caso de las comadronas
nos permite pensar que ias ‘brujas’ fueron, al principio, mujeres inconformes,
hijas de los medios populares, que no quisieron someterse a las nuevas normas
&ticas, juridicas, econdmicas y sociales de la clase burguesa ascendiente, que
reducian considerablemente los papeles femeninos en la familia, 1a profesién y
la sociedad. No contando con la proteccion que aseguraba a las reinas, a las
mujeres nobies o ricas su estatuto social o econdmico, esas mujeres en rebelidn
terminaron en ia hoguera, con la complicidad de la igiesia’ Andree, Michael, £/
feminismo, rce-México.

3 Josu Landa, “¢Una literatura femenina?; ponencia presentada en el Coioquio
sobre mujer y iiteratura, efectuado en €l Colegio de México, 20-22 de enero, 1993,
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La conciencia de la importancia de la mujer en el conjunto
social ha crecido, se han hecho esfuerzos, se han ganado
hatalias, se han establecido derechos, se ha arribado a la
igualdad legal y a una situacion bastante cercana a una
equivalencia de derechos, oportunidades y responsabilidades,
La labor ha sido de siglos y han contribuido ala consecucién
de los logros hombres y mujeres de avanzada, de gran
inteligencia y sensibilidad. Sin embargo, la realidad constata,
que adn en pleno siglo xx y con los significativos avances
que lamujer ha tenido en lamayoria de los ambitos plblicos,
mostrando un incaiculable climulo de posibilidades en el
desarrollc de actividades intelectuales y cientificas, se
desconoce a la mayoria de las escritoras que han surgido
en el presente siglo, por no sefialar experiencias anteriores.
Existe una relacién muy estrecha entre este desconocimiento
y la permanente vision que de la mujer se tiene. La subes-
timacién de su creatividad, le niega la posibilidad de realizar
algo mas alla de su rol de madre, esposa o hija. A pesar de
esta subestimacién, existen excepciones que confirman la
regla; escritoras que haciendo a un lado el papel asignado,
arriban a la creatividad de manera transformadora y
fundamentaimente liberadora. Qctavio. Paz, en referencia a
Sor Juana Inés de la Cruz, nos dice: “Entre las letras, que
sacan a la mujer de su natural estado de obediencia, y la
rebelién, los censores de Sor Juanaveian un nexo natural de
causa efecto’4

Pero como deciamos en lineas anterlores, no son estas
mujeres las que nos han servido como patrones culturales.
Ser la excepcién y la especialidad no les ha permitido abrir
puertas a las demas mujeres, Sucede todavia en nuestros

* Octavio, Pazy L.M., Schneider, México en la obra de Octavio Paz. Generaclones
y Semblanzas, toma n, p. 295, Méxlco-rce.



ENTORNQ A LA LITERATURA DE LAS MUJERES: PASADO Y PRESENTE

dias, cuando las mujeres adquieren posiciones sobre-
salientes, sin que por ello se genetalicen las oportunidades
para el sector femening, ni cambien las tradiciones culturales.
Sdlo el conacimiento profundo y detallado de! papel que la
mujer tiene en la sociedad daré origen a otras tradiciones
que abonen a una igualdad de derechos y al cumplimiento
de sus verdaderas responsabilidades, ya que la cultura se
madifica con la participacion activa y creativa de a huma-
nidad.

Por ello la importancia de dar a conacer la literatura de
las mujeres y hacer hincapié en que es un ejercicio pleno de
las facultades y creatividad humana que lleva implicita una
gran dosis de rebeldia. Que sus escritos son actos libertarios
que rompen esquemas y moldes establecidos. Cuando
escriben las mujeres se desquebraja la marginalidad en la
que han vivido y se toma conciencia de la capacidad de reall-
zacion. Todas aquellas mujeres que arriban a la creatividad
rompen de alguna forma con los siglos de sometimiento y
cautiverio.

Una escritura diferente

Cuando la mujer en México irrumpe en la labor creativa, en
este caso la literatura, lo hace desde sus mas intimas viven-
cias y confrontaciones con su realidad, quitandose atavismos,
detribando mitos, saliendo de encierros, frustraciones,
soledades, matrimonios y familias. Mira a su pais, a su campo
y ciudad. Vive la doble jornada cotidiana de la domesticidad

8 Marcela Lagarde (1993:37), define de la siguiente forma el concepto de
cautiverio “(...} 1as mujeres estan cautivas porque han sido privadas de autonomia
vital, de independencia para vivit, del goblemo sobre sf mismas, de 1a posibilidad
de escoger y de la capacidad de decidir sobre hechos fundamentales de sus
vidas y del mundo’ Marcela Lagarde, Los cautiverios de las mujeres: madresposas,
monjas, putas, presas y locas, México-unam,
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y el placer de leer y escribir, Asi, su incursién en la literatura
es como el primer paso que le abre puertas y ventanas para
nombrar, para crear, para realizarse. No existen testimonios
que hablen de una reflexién consciente de su sermujery de
asumirse como tal, o de asumir una postura feminista. Sin
embargp, la existencia o no de conciencia no quitara de su
escritura elementos que sintetizan sus vivencias; de una
realidad que viven las mujeres en una sociedad patriarcal y
autoritaria, y que tendran que ser, necesariamente, una
declaracion explicita. El hecho literario ya esta permeado de
rebeidia, de un querer ser,

En diferentes foros® se ha debatido sobre la existencia o
no de una escritura de mujeres o femenina, a partir y como
consecuencia de unavision propiay diferente de observar el
mundo, de vivirlo. Existen asimismo formulaciones que
consideran que no existe tal diferencia, pues la literatura no
tiene sexo y es una actividad que estd por encima de
situaciones sociales.

El Cuarto Congreso Interamericano de Escritoras, bajo el
titulo “Ochenta aios de Literatura Mexicana), es la primera
experiencia en donde se abordan elementos convincentes y
elaborados en relacidn con las perspectivas de arribar a una
metodologfa que permita el anélisis literario desde la
perspectiva de las mujeres. Por ello se tocan puntos como:

* Existencla o inexistencia de una literatura
especificamente femenina.
» Aportaciones de la escritura de la mujer a la literatura

® Conferencia de Escritoras de América Latina en Carnegie Melion University,
Pittsburgh ew, marzo de 1975: Congreso de Escritoras Interamericanas en San
José State University, Caiifornla eua, abril de 1976; Conferencla Interamericana de
Escritoras, enia Universidad de Ottawa, Canada, en mayo de 1978, en Fem, vol,
w, No. 21, p. 42,
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del siglo xx: lenguaje, estructura, tematica,

* Aportaciones transformadoras de la mujer a la critica, a
la investigacion (literatura, arte, ciencias sociales).
Posibilidades de una teoria y de una metodologia
literaria aplicables a la literatura femenina,

e Literatura femenina y socledad: transgresion o
continuidad de las formas establecidas.

« Sistemas de representacién dominantes: diversas
iméagenes y discursos atribuidos a la mujer.

En las 1 y n Jornadas Metropolitanas de Estudios Cul-
turaies,” organizadas durante el verano de 1995 y 1996 por
la Universidad Auténoma Metropolitana-Azcapotzalco, también
destaca el interés por continuar profundizando en la literatura
de las mujeres al tratar los siguientes temas:

e Literatura y género

e Escritura femenina

¢ Creatividad femenina

o Escribiry ser mujer en México

* Historia, literatura e identidad en el siglo xx

El debate ‘
Es principalmente a partir de las ponencias presentadas en
el Cuarto Congreso Interamericano de Escritoras donde en-
contramas el Inicio del debate y la divisién en dos polos. Por
un lado, aquellos y aquellas que plantean que al hablar de
literatura femenina, se abarca al conjunto de lo escrito sélo
por mujeres, lo que conlleva, por tanto, al planteamiento de
la existencia de una literatura femenina que serfa reflejo de su
entorno. Esencialmente esta creatividad partiria de su condicion

' Hofa del PUEG, No.11y No.13,



social, 0 sea de marginacion y abandono, de falta de oportu-
nidades de formacion, de su reclusién en el hogar y su dedi-
cacidn a los hijos.

La otra postura asume, primeramente, ia existencia de
cada vez un mayor nimero de mujeres en la literatura. Que
su insercién en esta labor, como la de cualquier sujeto
perteneciente a una sociedad determinada, accede al mundo
creativo con las mismas posibllidades que cualquier hombre,
es decir, que el talento no es privativo de un sexo determinado.
Sin embargo se destaca la existencia de una especificidad
en lo escrito por mujeres, en tanto que recrean con mas
insistencia clertos temas de la existencia de la mujer, sin
olvidar que sus condiciones son diferentes. Pero para quienes
sostenemos este punto de vista, la existencia de esta
especificidad no es argumento suficiente para proclamar la
existencia de una literatura exclusivamente femenina. A
continuacién senalamos algunas reflexiones en este sentido.
Francisca Perujo Alvarez en su articulo “Literatura, expresion
y condicién existencial” asienta que:

[..] no existe ninguna diferencia en el quebacer
literario, ni en el producto del mismo, entre una mujer
y un hombre.Ademcds que en esto de mujer y hombre,
no se bace la distincién por lo que toca estrictamente
al sexo, puesto que entonces babria que establecer una
gama mucho mds amplia de diferencias.®

En relacidn con la existencia de una especificidad en la
literatura de las mujeres es necesarlo aclarar de donde surge
y qué sustenta esta afirmacion. Estudios tedricos sobre la

® Franclsca Perujo Alvarez, “Literatura, expresion y condiclon existenclal’, en Fem
vol. v No, 21, p. 42,
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opresion de las mujeres concluyen que la mujer se diferencia
de la clase obrera o las minorias raciales, no sélo en el foco
en que germina su lucha: para las unas, las relaclones
personales; para las otras, las sociales. Se diferencian,
ademaés, y sobre todo, por el Interés objetivo de oponerse a
cualquier forma de dominacién; como ama de casa, como
trabajadora asalariada, como negra, gitana, inmigrante, Puesto
que se halla objetivamente inmersa en todas estas
situaciones, sufre una dominacién de caracter total, hecho
que no se da en los restantes grupos oprimidos,

Por ello, no podemos negar la existencia de un condiciona-
miento, de una situacién social diferente de marginalidad y
subestimacidn hacia las mujeres y que se presenta en todos
y cada uno de los polos de la sociedad; en todos y cada uno
de los peldarios de una estructura patriarcal, en todas y cada
una de sus instituciones, Esta situacion influird de manera
distinta en cada sujeto, y no podemos afirmar mecanicamente
que toda propuesta creativa quedard marcada con estos
elementos. Pero si podemos decir que la especificidad de la
literatura femenina, si no toca al producto del proceso
mencionado, es decir, al resultado literario, si toca en cambio
al condicionamiento existencial: uno de los muchos elementos
del proceso mismo, un condicionamiento que existe de manera
diferente en las mujeres y en los hombres. La aceptacion de
una situacion diferente hacla las mujeres no es suficiente
para afirmar que debe existir 0 que exista una literatura
especificamente de mujeres. Aunque si creemos que en
algunas escritoras, sin set su objetivo dnico y principal, existe
una especificidad en cuanto a propuestas temaéticas, contenido
y forma, que retoma, reflexiona y plasma la realidad de su
existencia como mujeres.

El sistema patriarcal domestica por igual a hombres y
mujeres, ambos estan sometidos a las mismas condiciones
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existenciales subjetivas y objetivas, pero en los condiciona-
mientos existenciales subjetivos de las mujeres intervienen
factores diferentes. Este es un elemento importante que hace
a la especificidad en sus escritos.

De esta manera queda mas clara la diferencia de raiz
entre ambos puntos del debate, por lo tanto, cualquier analisis
que quiera ahordar o ayudar a aclarar en ambos sentidos,
tendra que ser sobre los casos en que se presenta una
especificidad de Ia literatura escrita por las mujeres,

A partir de los afios cincuentas, encontramos las primeras
ohras de escritoras mexicanas en las que hay descripciones,
situaciones, personajes, conflictos, que reflejan la situacién
social de las mujeres, sin que esto sea un objetivo explicito.
Es importante sefialar que la presencia de estos elementos
no desmerece en nada el hecho literario, son escritoras que
dejan la marginalidad y sobresalen en el escenario de la
literatura,

Cuando se reconoce el trabajo de las escritoras se esta
rompiendo con estructuras e instituciones, méaxime cuando
éstas Gltimas son un pilar importante dentro de la sociedad
que consolida y fortalece permanentemente una condicion
de inferioridad, Carlos Monsivais al hablar sobre la construc-
cién de la sensibilidad femenina detalla cuales son las ins-
tituciones que moldeaban la creatividad de las mujeres de
principios de siglo.

[..] En el proceso de implantacién forzosa de la
sensibilidad femenina, la literatura es, por razones
obvias, elemento menor. Los agentes principales son el
Estado (reacio a los derechos a la mujer), la Iglesia
(emperiada en negarle derechos corporales y psfquicos)
la Familia (en donde se opera la curiosa estrategia de
decirle matriarcado a latipica delegacion de funciones
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del paterfamilias), y la sociedad (renuente a todo
cambio que amenace a sus sistemas jerdrqueicos).Antes
de los anios sesenta, a la literatura mexicana le
corresponde el registro de los prejuicios, con muy
escasa resistencia de su parte”

Para Monsivéis, Elena Garro y Elena Poniatowska son las
primeras escritoras que trascienden los impedimientos
culturales que vedan a las mujeres la descripcién de la
violencia. Y no sélo de la violencia, a éste se agregan todos
aqueilos temas que tenfan una relacién estrecha con las
prejuicios de cada época o con las vivencias mas intimas de
su vida diaria.

Tampoco es casual que Virginia Woolf!0 sefialara que la
mujer nunca consigue la expresién total de su genio por las
condiciones sociales y materiales de vida en las que se
encuentra inmersa. Muchos ejemplos hay de aquellas que
con el afan de no ser distintas se encubren bajo seudénimos,
o sblo se referirdn a temas no censurables; las hay también
de aquellas que rompen con sus limitaciones sociales y que
cuando deciden realizarse en otros espacios (creativos,
clentificos, técnicos) viviran cuestionandose dia con dia,
surnidas en angustias y soledades. Pero para sobresalir en
un ambiente por excelencia conformado por hombres se
requiere contar con una educacion sélida.

¢Las mujeres han tenido acceso 4 la educacion?
La educacién ha sido una aiternativa negada para la mujeres.
En la historia de la humanidad sélo los hombres han tenido

? Carlos, Monsivéis, “De la construccién de la sensibilidad femenina’ en Fem,
ano 10, vol, vi, No, 49, p. 17.
4 Virginla Woolf, Un cuarto proplo, México, Colofén, 1989
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este privilegio, por obvias razones. A ellos se les ha asignado
el papel de sostenedores de la familia, asi tendran todas las
facilidades para su desenvolvimiento profesional. El papel
de laeducacion formal e informal es, en todas las sociedades,
el de reafirmar y perpetuar estos roles; por siglos se
estableci6 que no era necesaria ninguna formacién para las
mujeres, ya que las labores que desempenaba como atender
la casa, el marido y los hijos, no exigia preparacion alguna.?
Es muy significativo que las mujeres que se atreven aescribir
por primeravez, si bien no tuvieron una preparacion especifica
0 asistieron a un colegio determinado, pertenecian a una
clase social, que por sus condiciones materiales de vida, las
acercaba a una cultura general.

Lilia Osorio en su articulo, “Ser, tradicion, escritura” pone
énfasis en las dificultades que se presentan a las mujeres:

[..] La mugjer se encontrd en desventaja cuando carecia
de educacién y de las condiciones materiales
necesarias para desarrollar clerto tipo de actividades
que necesitan una herramienta especial; no es fdcil
hoy, nolo fue a principios de siglo tener un laboratorio;
alquilar un estudio o pagar modelos resultaba no sélo
impensable sino inmoral; componer miisica, aunque
se tenga el talento, implica poseer un plano;en cambio,
algunas cuartillas, un ldpiz, una enorme vocacién y

1 (] la elecci6n de los individuos para el desempeiio del trabajo productor y
reproductor tuvo, en sus inicios, un fundamento claramente bioi6gico. Los hombres
estaban mejor dotados para ia produccién de alimentos, las mujeres para ia
reproduccién, Aunque en ias economias primitivas, tanto antiguas como
contemporéneas, ia mujer participa en las actividades productivas, ademas de
contribuir a Ia reproduccion de la especie, su tarea principal sigue siendo la
reproduccion (...)" (Graciela Hierro, “La educaci6n formal e informal y a situacion
femenina’ en La muler y la cultura, antologfa, p. 102).
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Sundamentalmente talento fueron suficientes paralas

nigjeres, pero estamos consclentes también que les
Jaltaba y nos falta una tradicion:ba babido escritoras,
pero nos sigue pareciendo extrario que se hayan
dedicado a su vocacion.””

En el gjercicio de la palabra, lamujer se realizay al mismo
tiempo contribuye a la realizacién del mundo. Esta
contribucion estara impregnada de un sentir, de una vivencia
que parte de su realidad y queda plasmada en las
recreaciones que hacen ias escritoras sobre ciertos temas
o situaciones, es decir, haran brotar su subjetividad
personal, 13

Algunos temas o situaciones han sido recreados por otros
escritores, en otros tiempos, pero lo cierto es que al ser
recreados por las mujeres cobran un sentido distinto, por

12 (lia Osorio, “Ser, tradicion, escritura’, en Fem , vol. v No, 21, pp. 41:42,

4 Hablo de subjetividad en el sentido en que la define Marcela Lagarde: *[...] La
subjetividad de las mujeres es especifica y se desprende tanto de sus formas
de sery estar, como del lugar que ocupan en el mundo, Por subjetividad entiendo
la particular concepcién y de 1a vida de! sujeto, Esté constituida por el conjunto
de normas, valores, creencias, lenguajes formas de aprehender el mundo,
consclentes e inconscientes. Se estructura a partir del lugar que ocupa el sujeto
enla sociedad, y se organiza en torno aformas de perciblr, de sentir, de raclonalizar
y de accionar sobre la realidad. Se expresa en comportamientos, en actitudes y
en acclones del sujeto, en su existir, Se constituye en los procesos vitales del
sujeto, en el cumplimiento de su ser social, en el marco histérico de su cultura.
En suma, es la elaboracién que hace el sujeto de su experiencla, La subjetividad
de las mujeres es la particuiar e individual concepcién del mundo y de la vida
que cada mujer elabora a partir de su condicién genérica y de todas sus
adscripciones socioculturales, es decir de su situacién vitai especifica, con
elementos de diversas concepcionnes del mundo que ella sintetiza’ (Marcela
Lagarde, “La subletividad’, en Los cautiverios de las mujeres: madresposas,
monjas, putas, presas y lacas, p. 34),



ello hay coincidencia con lo que plantea Josu Landa!4 cuando
sefiala que 10 (nico evidenciable como una singularidad en
la literatura hecha por mujeres es la referencla privilegiada a
ciertos temas. Pero esto no puede llevar a plantear la
existencia de una literatura estrictamente femenina.
Obviamente, las condiciones cada vez mas favorables para
la mujer en nuestra época, han contribuido a dar un giro
fuerte y han permitido tener en el quehacer literario un
instrumento de afirmacién genérica. Las mujeres estan, cada
vez mas, predispuestas a hablar de cosas relativas amujeres.

Tres referencias importantes en el conocimiento

de la literatura escrita por mujeres

Al arribar el siglo xx se observa una participacién mas activa
de la mujer en el campo de las letras. Rosario Castellanos,
Fabienne Bradu y Martha Robles, entre otras, han aportado
en el terreno de la critica diferentes perspectivas y ex-
ploraciones sobre el mundo literario de las escritoras en Mé-
xico. El objetivo en cada una serd distinto, coinciden Gnica-
mente en un interés por acercarnos a esta otra parte de la
historla literaria de nuestro pafs. Comparten la necesidad de
buscar, explicar, conjuntar las propuestas narrativas de las
escritoras, Presentan a cada una de ellas como seres crea-
tivos, con gran imaginacion, que responden, en algunos casos,
a los requerimientos de su época y en muchos otros quitando
obstaculos y asumiéndose como constructoras de un nuevo
mundo; desde su oficio recuperan y sacan del anonimato a
las escritoras mexicanas. En sus analisis encontramos puntos
de vista que hacen referencia a la polémica en relacién con
la existencia o no de una literatura de las mujeres. Sin

® Josu Landa, ¢Una literatura femenina? Ponencia presentada en el Coloquio
sobre Mujer y Literatura, p. 10
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embargo, Rosario Castellanos presenta una caracteristica
distintiva en sus ensayos; si bien describe de diferentes for-
mas la condicién de marginacion que viven las mujeres nunca
arriba a una conclusion sobre la literatura especificamente
de mujeres; alin cuando elabord analisis literarios de
obras de escritoras extranjeras y de que entoda su narrativa
existe una constante interrogacion sobre si misma y el
ambiente soclal que la forma y la condena a asumir una
funcidn que no le corresponde.

Es sobre todo en Mujer que sabe latin, donde realiza un
andlisis riguroso sobre las formas en que la sociedad moldea
los comportamientos, intereses, necesidades y deseos de
las mujeres. Al respecto dice:

Por eso desde que nace una mujer la educacién trabaja
sobre el material dado para adaptarlo a su destino y
convertirlo en un ente moralmente aceptable, es decir;
socialmente 1itil As{ se le despoja de la espontaneidad
para actuar;se le probibe la iniciativa de decidir; se le
enseria a obedecer los mandamientos de una ética
que le es absolutamente ajena y que no tiene mds
Justificacion ni fundamentacién que la de servir alos
intereses, a los propésitos y a los fines de los demds."

En Rosario Castellanos encontramos a una escritora
sensible a una realidad que plasma en su obra diversas
vivencias, tan intimas como intensas, sobre su observécién
del mundo. Reconoce y reflexiona sobre los moldes a que
debe responder y, a partir de ello nace un compromiso por
desnudar a una sociedad que limita y restringe las grandes
posibilidades de realizacion que tienen las mujeres.

13- Rosario Casteilanos, Mujer que sabe latin, pag. 14,
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La sombra fugitiva de Martha Robles es el estudio, hasta
elmomento, mas completo sobre la literatura de las mujeres,
Es un libro estructurado en capitulos que facilitan la ubicacion
de las escritoras por épocas y a partir de su contexto social,
econdmico, politico y cultural. A lo largo de los dos tomos que
componen esta obra, se dan a conocer los diferentes cami-
nos y recovecos por los que han transitado las protagonistas
de la letra escrita. En su ensayo encontramos elementos
que se suman a los diferentes argumentos planteados sobre
la existencia de una especificidad de la esctitura de las muje-
res. Describe la influencia que tendran en su obra las
condiciones en que cada una se desanolla, Sobresalen los cam-
bios que se presentan entre las escritoras de principlos de
siglo y las escritoras de lasegunda mitad del mismo. Grandes
saltos y avances que obviamente estan ligados a los cambios

"en algunos conceptos, dados en la forma de visualizar a la
mujer y su desarrollo dentro de la sociedad moderna, Para
Martha Robles las mujeres, cuando asumen y reconocen su
condicién y rompen con lamarginalidady sumisién, arriban a
niveles de creatividad en donde sus subjetividades quedaran
plasmadas en temas hasta entonces jamas tocados por las
mujeres, al respecto sefala:

Las prbtagon istas comunes:madres, amantes o esposas,
aparecen como seres cuya existencla nos revela los
dos universos fntimos de la mayorfd de las mexicanas:
el cotidiano que nos oprime y el imaginario, en el
cudl nos volcamos por entero. De estos dos extremos
ba sido tratado, por los escritores, el de nuestra
aparente mansedumbre. El otro, el de las fantasias,
las pasiones y suefios desgobernados comienza a
develarse por autoras contempordneas. De la
narracion de acontecimientos domésticos, las bistorias
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ingenuas de la tercera y cuarta décadas, las escritoras
ban penetrado, paso a paso, la intimidad —en gran
parte inddita— de nuestra condicién femenina,'s

Finalmente, Fabienne Bradu en su ensayo Senas particu-
lares: escritora, realiza un cuidadoso y detallado recorrido
por la obra de siete narradoras contemporaneas (Elena Garro,
Inés Arredondo, Josefina Vicens, Julieta Campos, Rosario Cas-
tellanos, Luisa Josefina Herndndez y Maria Luisa Puga), sin
caer como dice ella, en sefialamientos faciles o esquematicos,
que dejen fuera la gran capacidad de variabilidad de estilos
y fuentes de imaginacion de estas escritoras.

En el prélogo de su ensayo Fabianne Bradu aborda y
argumenta su opinién sobre la existencia de una literatura
femenina al sefialar “[...} Tan condenable seria el critico que
pretendiera establecer una relacién artificial y forzada entre
la escritura femenina y la emancipacién social de la mujer,
como la escritora que pretendiera expresar un ‘nosotras,
mujeres’ que sdlo existe en los panfletos ideoldgicos [...]"

Una definicién muy clara y contundente, con argumentos
que enriquecen la polémica tanto en un sentido como en
otro y quiza lo mejor es que por fin la literatura de las mujeres
es digna de tomarse en cuenta. Como he sefialado, la
discusidn recién comienzay aiin quedan largos caminos por
recorrer antes de arribar a una conclusién que satisfaga a
todos. ,

En relacién con lo planteado por Fabienne Bradu, es
necesario sefalar que los cambios sociales que comienzan
a modificar la imagen que se tiene de la mujer, si hacen mas
facil y abren posibilidades mejores de realizacion en cualquier
esfera que ésta elija. Se abren oportunidades que permiten

18 Martha Robles, La sombra fugitiva, tomo n, p. 137.
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incursionar en una bisqueda constante de identidad. La
misma Fabianne, en el prologo, resalta un elemento que se
suma a los ya descritos en relacion con la existencia de una
especificidad en la literatura de las mujeres, y este elemento
lo define como una constante bilsqueda de identidad como
hilo conductor, en la narrativa de las slete escritoras.

[..] Me be propuesto como hilo conductor de estos
ensayos la biisqueda de una realizacién imaginaria
o idealde la {dentidad en la creacion literaria.Adunque
no bariade esta btisqueda vuna exclusividad femeninag,
lo cierto es que este problema estd en el centro de las
creaciones artisticas femeninas de una manera tal vez
mds wrgida y mds angustiada que en las creaciones
masculinas, por la simple razén de que la ldentidad
SJemenina se plantea, en imuchos casos y en disciplinas
variadas del conocimiento bumano, como un gran
interrogante por descubrir'’

Esta “interrogante por descubrir’, a laque alude Fabianne
Bradu, es precisamente la bisqueda de identidad que inicia
la mujer en el momento en que decide salir del escenario
social en el cual ha estado colocada. Es cierto, la identidad
se presenta como una necesidad en el ser humano desde
su mismo origen, pero también se presenta como urgencia
ante la conciencia del cambio, en tanto abre el riesgo de la
propia aventura, rompe muchas veces la certeza ilusoria de
una vida axiomética que hasta entonces ha sido referente
de identidad, pues cambio es transformacion, es meta-
morfosis. En las mujeres, el cambio y el rompimiento de
esquemas y moldes es el primer paso hacia esa bsqueda

I Fabienne Bradu, Senas particulares: escritora, p. 11,
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de lo que se es, para qué y para quiénes, Sin duda, cambiar
es experimentar satisfacciones y sufrimientos, y cada
escritora encontrara formas muy distintas de llenar un vacio,
una interrogacién, una angustia, un nombre, una figura, que
finalmente compensara de alguna forma mas o menos feliz,
Es esta urgencia lo que ha hecho que las escritoras se
respondan desde el hecho literario mismo, La existencia de
una especificidad en su narrativa es sdlo el principlo para
encontrarse con ellas mismas.

Todo lo realizado hasta hoy por las mujeres, no tiene por
qué quedar en el olvido o ser subestimado. Por ello, los
andlisis de los ensayos de Rosario Castellanos, Martha Robles
y Fabienne Bradu son valiosos y de consulta indispensable
para todo aquel o aquella que quiera iniciar y profundizar
sobre lo escrito por las mujeres que han creado un devenir
diferente en su propia temporalidad.



Il ELENA GARRO Y LAS
NARRADORAS MEXICANAS DE
LA SEGUNDA

MITAD DEL SIGLO XX

[... ] Sacrificada, como lfigenia en los altares patriarcales, la mujer tampoco
muere; aguarda, La expectativa es [a del trdnsito de la potencia al acto;

de la transformacién de la libélula en mariposa, acontecimientos

que no van a producirse por efecto de la mera paciencia®,

Rosario Castellanos!

a) Oficio: escritoras

La participacion de la mujer en las tareas intelectuales o
culturales ha sido disimil. Esto se debe, como ya hemos dicho,
a que son producto de condiciones sociales y limitaciones
educativas que la orillan a jugar un papel secundario en una
sociedad dividida por géneros donde se coloca a las mujeres
del lado de la naturaleza y a los hombres del lado de la
cultura. Durante siglos, el mundo de las mujeres ha quedado
restringido a la maternidad o a la realizacién de tareas no
reconocidas como (tiles.

La desvalorizacién de la mujer provoca alslamiento. Sus
deseos de satisfaccion quedan ocultos en un ambito
cotidiano. Su realizacion esta subordinada a satisfacer las
necesidades de los demas, Sin embargo, en la historiade la
literatura encontramos ejemplos de esctitoras que han
trascendido a partir creaciones que sintetizan momentos
sublimes vertidos a escondidas en paginas lenas de historia
vivida dia con dia. Ejemplo de esta vivencia lo tenemos en

3 Rosario, Castellanos, Mujer que sabe fatin, p. 60.
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Sor Juana Inés de la Cruz que en su “Respuesta a Sor Filotea
de la Cruz" expone una excelente defensa del derecho que
tienen las mujeres al conocimiento, asl como su defensa
contra las acusaciones y persecuciones de que fue objeto
por su amor a la sabiduria y a fas letras, Sor Juana escribe:

“ [..] Yo confieso que me hallo muy distante de los
terminos de la sabiduria y que la be deseado seguiy,
aunquee a longe. Pero todo ba sido acercarme wds al
Juego de la persecucion, al crisol del tormento; y ba
sido con tal extremo que ban llegado a solicitar gue se
me probiba el estudio [..]™

Sor Juana no pudo vivir en la ignorancla, por ello, cuando
se le prohibe el estudio, se valid de cualquier pretexto para
dilucidar. Al ver jugar a las nifas al trompo o con alfileres,
sinti6 la necesidad de experimentar y razonar sobre los cir-
culos y los triangulos, Se apoyd en las palabras de los san-
tos padres que no prohibian el estudio a la mujer, salvo leer
pablicamente en las catedrales y predicar en los plipitos;
pero escribir y ensefar privadamente, no sélo era licito, sino
pravechoso y atil. igualmente, sefialaba que las mujeres que
fueran capaces debfan ensefar, argumento que le slvid para
arremeter contra la ignorancia que privaba en Jos hombres
que enseiiaban " [...] Y esto es tan justo que no s6lo a las
mujeres, que por tan ineptas estan tenidas, sino a los hom-
bres, que con solo serlo piensan que son sabios {...] "3

Cuantas escritoras, cientificas, humanistas, existirian si
se permitiera a fas mujeres desarrollar sus aptitudes en

2 Sor Juana Inés, de la Cruz “Respuesta a Sor Filotea de fa Cruz, en Obras
Completas, p. 837.
3 lbid., p. 839.
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cualquier campo. Cuantas, con vocacién literaria, y con la
intencién de desarrollarla, ante las primeras censuras y des-
valorizaciones se esconden, se recluyen en su domesticidad
cotidiana. Sus escritos, si los hubo, quedaron en el bal, el
armario o en la estufa, como escondite de hechos prohibidos
e irrelevantes. Son las mismas mujeres, quienes por los mitos
existentes sobre su quehacer, desestiman toda actividad que
se salga de los marcos sociales. No olvidemos la opinién
que se tiene, con mucha frecuencia, hacta aquéllas que han
logrado sobresalir en algunos espacios tradicionaimente
masculinos,

Martha Robles en la Sombra Fugitiva documenta la desigual
participacion de las mujeres en las tareas intelectuales, asf
como el desinterés que ha existido hacla sus obras y concluye
que las aportaciones hasta ahora realizadas por las escri-
toras, son un pequeno capitulo en la historia de la literatura
mexicana. Resalta que es sobre todo en la segunda mitad
del siglo XX, cuando surgen las primeras narradoras con una
caracteristica: la bisqueda por encontrar estilos y formas
mas acordes a sus necesidades.?

Uno de los argumentos mas comunes en relacién con la
polémica que hemos detallado en el primer capitulo, es que
para hombres y mujeres existen las mismas posibilidades
de creatividad, pero, quienes esto opinan, dejan de lado los re-
zagos culturales y la realidad cotidiana de las mujeres,
cuestidn que cae sobre su opiniones como una lapida.

La historia literaria de algunas escritoras, como ya he
sefialado, ha sido la de una sensibiiidad y un conjunto de ex-
periencias, tanto interiores como exteriores, que pugnan por
hacerse legibles en el universo literario comin a los dos
sexos. Maria Luisa Puga nos lo dice de la siguiente forma:

4 Martha, Robles, La sombra fugitiva, tomo i, p. 126.
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{-..] La nuijer comenza a verse como persona.d saber
qite sermatdie o esposa no es stficiente para fustificar una
vida. Pero también tuvo que aprender que el ser mu-
Jjer no nos bace automdticamente admirables. Su
narrativa comenzé a cuestionar ser mujeres cémo,
Ser macdres cémo. Ser escritoras c6mo. La irrupcion de
la mujer en la literatura se produjo cono un fenémeno
sentejante al boom de narracdores latinoamerica-
nos a finales de los aros cincuentas y comienzos de
los sesentas [..].°

La bisqueda se centra en el cambic. Como ya sefialamos,
el cambio es transformacién, metamorfosis, La evolucién
natural de cualquier individuo es una sucesidn ininterrumpida
de cambios, pequefos, grandes, cuya metabolizacion vy
asimilacién es fundante del sentimiento de identidad. El
primer paso hacia ese cambio o transformaci6n esta dado
enel momento en que se reconoce la situacion que se vive y
se empieza a buscar respuestas a los hechos, aunque es-
tos vayan en contra de lo normal. Rosario Castellanos, en su
basqueda, nos dice: “[...] Porque lo que ella necesita lo
necesita para si misma y para nadie mas y eso, en una
mujer, no es licito. Tiene que compartir, dar. Sélo justifica su
existencia en funcién de la existencia de los demas”.6

La actividad creativa es una respuesta que nace de una
necesidad esencialmente individual. La forma y contenido
de la obra serd reflejo de una visién mas integral que el
autor o autora haga de su ambiente, de su entorno, de su
sociedad, de los estilos de la época. Para las mujeres,
siguiendo el planteamiento de su situacién social, toda

& Maria Luisa, Puga, "La mujer y la literatura” en Revista GénEros, ném. 1, p. 22.
® Rosario, Castellanos, Mujer que sabe latin, p. 14.
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intencién creativa tendra necesariamente que derribar
obstaculos. Cuando decide ubicar sus necesidades en pri-
mer lugar, vivira de alguna forma una doble personalidad, por
un lado asumiendo el rol tradicional y, por el otro, ejerciendo
su derecho de realizacién. Esta forma de actuar le evitara
entrar en conflicto con las personas que la rodean y que ama.
Aunque esta realizacién personal —frecuentemente— no ad-
quiere su verdadero valor. Aun cuando hayan derribado miles
de prejuicios, las mismas escritoras, al reflexionar sobre su
obra, son las primeras en desvalorizarla, no creen en su ca-
pacidad. Miles de afios de encierro se sintetizan en inseguri-
dades y titubeos cotidianos. Estas inseguridades alimentan
la actitud de subestimacion que existe hacia las mujeres.
Pero lo importante de este analisis es que pretende
motivar e iniciar larecuperacion de la historia literaria de las
mujeres que, aunque escasa, ha existido desde hace mucho,
Tal parece que la labor literaria se realizaba tnicamente como
pretexto para el desahogo personal, era utilizada para asi, a
escondidas, expresar sentimientos profundos y auténticos.
Por ello vemos que ademas de continuar una tradicion oral,
a partir de los diarios intimos, aquellos que como decfamos
eran guardados debajo de la almohada, en la estufa o en el
bal, se comienza a dejar constancia escrita. Este ejercicio
literario de principlante sdlo requeria de un lapiz y unas
cuantas hojas en blanco, Cualquier rincon de la casa era
bueno con tal de pasar desapercibidas y evitar la censura,
En el siglo pasado el ejerciclo literario era una actividad
inalcanzable para las mujeres. Tan inalcanzable como la
posibilidad de acceder a la educacion, salir de la casa o
asistir a la universidad. Las mujeres estaban dedicadas a
una sola labor: la construccidn de una familia. Tener la
posibilidad de conocer la historia de la humanidad en sus
multiples manifestaciones artisticas, no puede quedar por
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fuera de la formacion individual, méxime si se quiere
incursionar en los terrenos de la creacion. En su ensayo Las
conspiradoras Jean Franco sefiala que desde antes de la
Independencia los intelectuales laicos tenian objetivos muy
concretos al instruir a las mujeres. Pero claro, su propuesta
era educar a las madres a fin de que inculcaran en las
siguientes generaciones el patriotismo, la éticamoral y la fe
en el progreso. Para este fin emplearon las oportunidades
didacticas que ofrecia ia prensa Las mujeres tenian permiso
de escribir al editor del periddico, cartas en donde plasmaban
sus propuestas para la comunidad. Para Jean Franco lo
anterior no era suficiente como para que las mujeres
desarrollaran sus aptitudes, por lo cual concluye:

{..] Sin embargo, las mujeres poco ganaron con este
nuevo espacio piiblico: en primer lugar careclan del
“capital cultural de los hombres, pues no babian
recibido la misme instruccion ni podfan asistir a la
universidad”. En segundo lugay; aunque graclas a un
esfuerzo autodidacta podian discutir de igual a igual
con el piblico predominantemente masculino, se vefan
obligadas, como Sor Juana en el siglo xvii, a rendirse a
la evidencia de que no podian expresar su inteligencia
sino limitadamente, puesto que su principal fuincién
era la maternidad.’

El hogar era y es, sin duda, el lugar donde se inicia a los
individuos en el entrenamiento de las reglas de convivencia
social, y es la mujer el ncleo de ese espacio; sin embargo
para finales del siglo pasado ia escuela se perfila como otro

7 Jean, Franco, Las conspiradoras, La representacion de la mujer en México,
p. 117,
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ambito socializador, por ello durante el porfiriato algunos diri-
gentes sociales trataban en clerta medida de orientar los
comportamientos tradicionales de las mujeres mexicanas ha-
cia nuevas imagenes que llegaban de Europa o Estados
Unidos.

Las escritoras que han sobresalido en el terreno de la
literatura, pertenecen a una clase social que, por sus
condiciones materiales de vida, tenian acceso a una
biblioteca, a debates o discusiones de los hombres de la
casa, por lo que erainevitable escucharlos o tener acceso a
cierta informacion. Lilia Osorio en su ensayo Ser, tradicién,
escritura concluye lo siguiente:

Tampoco se debe seguir cayendo en la {lusién
romdntica de que el conocimiento no es necesario,
que la Inspiracion viene de alguna instancia mitica
para apoderarse del escritor; mero receptdculo de la
ideqa poética: las grandes escritoras lo fueron a pesar
de circunstancias acversas, pero en general han tenido
clerta educacion. No quiere decir que sea una regla,
pero st un fenémeno notorio, lo cual significa que la
educacion, lo mismo que para el bombre, es esencial
para la mujer®

Existen ejemplos en la historia nacional en donde las
mujeres fueron tomadas en cuenta para llevar adelante al-
gunas tareas, lo significativo se encuentra en que siempre
estaban acordes con sus funciones sociales. El antecedente
mas proximo fue el proyecto llevado a cabo por Vasconcelos,
con la propuesta de que las mujeres, ante.las pocas
posibliidades de estudiar carreras largas, se dedicaran a la

8 Lilia, Osorio, “Ser, tradicién, escritura’ en Fem, vol, w No, 21, p. 41.
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ensenanza, de esta forma se integrarian a una de las funcio-
nes fundamentales para fortalecer el espiritu nacionalista,
tan necesario para esa época.

Las politicas educativas hasta ahora llevadas a cabo, for-
talecen y mantienen a las mujeres en un rol secundario, la
mayoria de propuestas de mejoria en este sentido sélo tienen
el objetivo de ensefarlas a desempefar mejor su rol. Su
integracion en el area de |a ensefianza es una extension de
las labores domésticas. Si antes solo educaba a sus hijos,
ahora tendra la responsabilidad social de educar a muchos
mas, pero para la sociedad su trabajo no tendrd un valor
diferente del que venia desarrollando dentro de su familia, El
trabajo asalariado de las mujeres es visto como apoyo al
sostén fundamental de la familia: el esposo. El que la mujer
siga siendo vista como la prolongacion de alguien més, al no
ser reconocida como un individuo con necesidades, habi-
lidades y aspiraciones, como todo ser humano, nos coloca
aln lejos de superar la contradiccion de los roles genéricos.

Un contexto social

El reconocimiento de la mujer como stjeto activo dentro de
la sociedad va creciendo dia con dia, al punto de que ya no es
un gesto o posicion de individuos o grupos alslados, sino
que expresa el sentir de un colectivo compuesto por hombres
y mujeres que perciben el negativo impacto que tiene para
el desarrallo nacional la marginacion vertical y horizontal de
la poblacion femenina.

A partir de 1934 se inicia en México el primer sexenio del
gobierno de la Revolucion con el periodo presidencial de
Lazaro Cérdenas, quien realiza importantes medidas como
la reforma agraria, la expropiacion petrolera y la creacion de
instituciones financieras y estatales que se convierten en
los pilares que sustentan y consolidan el nuevo Estado y a



una nueva clase politica, Durante el gobierno de Cardenas
se logra una estabilidad social y, con ello, un ascenso a nivel
econdmico de las grandes masas trabajadoras, objetivo que
no se habia alcanzado en los anteriores gobiernos por las
diferentes pugnas en el poder. lgualmente se tienen
propuestas significativas en la politica educativa; en estos
afos nace la idea de la socializacion de la educacion para
que ésta llegue a todos los rincones del pais. Por medio de
campanas, a las mujeres se les motiva a capacitarse, con lo
que obtienen la posibilidad de acceder a un trabajo asalariado.
También, como parte de un ambiente de cambios que se da
no sblo a nivel nacional sino internacional, encontramos el
hecho fundamental de la conquista del sufragio femenino,
Por primera vez en la historia de nuestro pais las mujeres
ejerceran el voto, lo que significa un derecho democratico
como ciudadanas, es declr, adquieren personalidad juridica
con derechos y obligaciones. Estos sucesos son los que abren
una opcion distinta al de ama de casa para las mujeres.

En la década de los cincuentas, aunque todavia es noticia
aislada la nocién de “escritoras) se presentan algunos
avances. Las escritoras de esta época comienzan a participar
en tareas intelectuales o administrativas del sector privado
y plblico, ahora tienen la posibilidad de ejercitarse en ellas
de manera méas o menos abierta y libre. Y aqui engarzamos
dos ideas; por un lado es sabldo que ademas de talento,
ingenlo e Imaginacién, requisitos indispensables de todo ar-
tista, se requieren condiciones saciales favorables; es decir,
y éste es el segundo aspecto, contar con un ambiente posi-
tivo, que existan actitudes de rechazo y subestimacion para
desarrollar las actividades no solamente artisticas sino de
cualquier otro tipo.

Para las escritoras de esta época, este nuevo ambiente
les permitira tener un conocimiento mas profundo del oficio,
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gjerciéndolo a partir de desbaratar mitos y crear un mundo
propio; imaginar lo imposible, adueiarse de su destino, sin
temor a ser mal vistas 0 a encontrarse en el lugar equivocado,
Para Martha Robles es importante el contexto social en el
que se desarrollan las escritoras, por ello sefiala:

[..] Ninguna escritora, por mayor talento, podrd saltar

por sobre su tiempo. Sor Juana es la excepcion que
confirma la regla. La diversidad, no sélo de voces sino
temdtica, clfra las obras femeninas de la segunda
mitad del siglo xx. Los camblos soclales que las
Javorecen no estdn desligados de movimientos
internacionales y, en México, de la consolidacion
politica de dos bechos declsivos: la revolucion armada,
y pavaddjicamente, el ascenso capitalista. Contradic-
clon de la cual surgen la enseianza populay, la
industrializacion, la imprenta, la Ciudad Universi-
taria y el sufragio femenino, entre otras conquistas
modernas.®

Conforme se dan los cambios soclales, es cada vez mas
evidente la presencia de la mujer y sus aportaciones en dife-
rentes dmbitos. Se toma mas en cuenta su trabajo en inves-
tigaciones, conferencias, etcétera. Es un hecho, en nuestro pas,
las mujeres se rebelan, hacen consciente una situacion. La
confianza que adquieren les da la posibilidad de no negarse a
realizar sus fantasias, sus sueiios, sus utopias, aventurarse
en el juego creativo, que siempre va més alla de lo permitido.
La creacion ignora el terreno de lo permitido o prohibido, imagina
lo imposible, lo que no estd, inventa segln las reglas que
pertenecen a cada escritora, y se nutre del mundo circundante.

? Martha, Robles, La sombra fugitiva, tomo i, pp. 119y 120.
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Intenciones, las anteriores, claramente integradas en las
conclusiones de la jornada “Las mujeres y la literatura [...]
“en este encuentro se pronunciaron varias de las ponentes
y escuchas respecto de la necesidad de asumir el trabajo
de la creacidn literaria con mayor rigor, dejando a un lado las
lamentaciones y autocompasién que se advierte tanto en
los temas como en las formas de los textos dados a conocer.
Este sefialamiento no se refiere tnicamente al material
expuesto, es casl una constante en la literatura escrita por
mujeres en su conjunto’10

Un aspecto que da origen ala especificidad enla literatura
de las mujeres se encuentra precisamente en el papel y rol
que la socledad les asigna; por ello, su poder interpretativo
de una realidad tendra connotaclones diferentes. Dicha
especificidad se presenta a partir de una constante biisqueda
de respuestas al cimulo de situaciones, hechos y momentos
de Insatisfaccién, hastio, soledad, desamor, sufrimiento,
pasividad, matrimonio, familia e hijos. Esta blsqueda y sus
respuestas seran recreadas de formas diversas, con per-
sonajes y ambientes que nos remontan a la vida misma, en
toda su complejidad y contradiccion.

Alaide Foppa nos dice “[...] En el curso de los dltimos
quince afios las mujeres han escrito mas que en toda la
historla de la humanidad[...}}1 lo cual no es un hecho fortuito;
esta inscrito en un mundo de cambios. Las nuevas pro-
puestas narrativas de las escritoras estaran dadas en un
ambiente més abierto y libre para asumir y expresar esa
subjetividad llena de interrogantes, de lamentaciones o de
autocompasion, en algunos casos, como el primer paso hacia
la reflexion de la condicion de las mujeres. Es aqui donde

10 Conclusiones de la Jornada: Las Mujeres y la Literatura, Puebla 1983, p, 1,
1 Alaide, Foppa, “Lo que escriben las mujeres’, en Fem, vol. m, No, 10, p, 5.
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comienza la construccion de nuevos mundos imaginarios.
La literatura se convierte en conciencia, memoria, deseo e
imaginacioén. Cada vez que se enriquece con nuevas voces
nos enriquecemos todos; las mujeres en esta época lo
hicieron, vale la pena conocerlas.

Un grupo sin grupo: Elena Garro, Josefina Vicens, Rosario
Castellanos, Inés Arredondo, Luisa Josefina Herndndez y
Julieta Campos

Las mexicanas que siempre se han distinguido por su fuerza
y combatividad en tiempos de guerra y conflictos civiles,
tardaron en impugnar su domesticacion, pues con frecuencla
temian aventurarse en terrenos donde se pondria en duda su
virtud. Por ello su integracidn a los circulos literarios, a finales
del siglo pasado, no pasaba de ser una extensién de su vida
cotidiana, pues no se trataba solamente de que las mujeres
tuvieran acceso a la vida literaria. El problema consistia enla
separacion de las esferas plblica y privada y en la incor
poracién de ia literatura nacional a la primera de ellas.

En la segunda mitad del presente siglo, a decir de Octavio
Paz, los grupos o generaciones de escritores eran una socle-
dad dentro de la sociedad; agrupaciones en donde se de-
batian afinidades y discrepancias en torno a autores, temas,
finalidades de la creacién artistica y hasta cuestiones
politicas. Sin embargo, a diferencia del siglo pasado, en
estos grupos o generaciones literarias no existe la presencia
de escritoras.

Los grupos literarios que se conformaban, reunian ciertas
caracteristicas:

¢ Edades similares.
¢ Afinidades o discrepancias sobre estilos y formas de
ejercer el quehacer literario.



¢ Pertenencia a una misma clase social,

¢ Acuerdos como grupo alrededor de una plataforma de
principios estilisticos, y

¢ |a confluencia en empresas comunes tales como
revistas literarias, grupos de teatro o sociedades de
conferencias.

En la historia de laliteratura mexicana, existen experiencias
en donde no se presentan de manera definida todos los
elementos que hacen a un grupo literario, pero se cuenta
con el elemento que hace posible su existencia: tener reco-
nocimiento y aceptacion en el ambiente literario. Guillermo
Sheridan definfa al polémico grupo Los Contemporaneos de
la siguiente forma:;

Mds que un grupo constitiido para la beligerancia,
mds que un circulo o una plataforma de principios,
Los contempordneos conforman una actitud a duras
Jpenas reducible a postuladds precisos, En todo caso,
habria que considerar el efercicio de la critica como
su tinica constante. Los contempordneos es un lugar
imaginario en el que coincidieron diversos discursos
y maneras de efercer el quebacer literario y cultural
entre los anos de 1920y 1932 y alrededor de un cierto
niimero de revistas." ‘

La ausencia de escritoras en la conformacién de un grupo
0 generacion responde, de alguna forma, a una Incipiente
participacién en este oficio. Quiza el arribo a una conclencia
mas colectiva del mismo les permitira a largo piazo, concluir

12 Guillermo, Sheridan, Los contemporéneos ayer, p, 11.
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en las primeras experiencias de grupos o generaciones. El
surgimiento de mas escritoras a partir de la segunda mitad
del siglo, no integra mecanicamente su participacion en este
tipo de agrupaciones, el sello que las caracteriza es que
ejercian una labor solitaria. ¢Por qué?

Una respuesta a esta interrogante podemos encontrarla
en el planteamiento de Mabel Burin, quien sefalaba que en
todo proceso de transformacion en un determinado momento,
aquellos que estan cambiando no se reconocen a simismos.
Algo similar sucede con las mujeres cuando son las
protagonistas de los cambios en la literatura. No se recono-
cen, buscan encubrirse y pasar desapercibidas, sin advertir
que su fuente expresiva esta fuertemente potenclada por
una experiencia particular, de percepcion, de elaboracion,
de participacién en la sociedad y de proyeccidon hacia el
pasado y el futuro.

La dificil tarea de asumir la literatura como un oficio, como
una forma de vida, trae consigo infinidad de contradicciones
para las mujeres. Maxime cuando se les ha caracterizado
como seres incapaces de ser creativas. Las mujeres que se
deciden por el oficio literario, lo hacen aceptando primera:
mente su capacidad de autotransformacion, lo que proyectara
miltiples cambios a la sociedad. Arriban al feminismo a través
de la vida de sus personajes y de la compasion que es, en
clerta forma, una toma de conciencia.

El sefialamiento de Mabel Burin se confirma en los casos
de Elena Garro, Josefina Vicens, Rosario Castellanos, Inés Arre-
dondo, Luisa Josefina Hemandez y Julieta Campos, pues
realizan el oficio literario desde sus espacios méas intimas.
Aun cuando ejercen actividades culturales, académicas y di-
plomaticas en estrecho contacto con la intelectualidad
mexicana, no existe referencia que las ubique como un grupo.
Algunas como Elena Garro, Luisa Josefina Hernandez o
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Rasario Castellanos son parte de la generacion de escritores
que sohresalen en esta €poca, pero su trascendencia en la
literatura se da esencialmente como una experiencia
individual, En ocasiones se les ubica como acompanantes
generacionales de grandes escritores mexicanos, Sin
embargo, en ellas encontramos caracteristicas que nos
acercan, en términos formales, a la definicion de grupo: 1)
coincidencia generacional [entre 1915 y 1932}, 2) ubicacion
dentro de un mismo origen social: clase media acomodada,
posicién que posibilita una formacién universitaria, 3) primera
publicacién, entre 1958 y 1965, 4) narrativa similar en con-
tenido y forma que recrean temas mas cercanos a sus
vivencias existenciales.

Pera indudablemente, este grupo reunido arbitrariamente,
carece de un elemento central; la realizaclén de una
experiencia conjunta con principlos y lineamientos estilisticos
muy especificos y la carencia de reconacimlento y aceptacidn
dentro del munda fiterario, por excelencia masculino. Por eflo,
creo que la definicion mas cercana a este conjunto de
escritoras es la de grupo sin grupo, retomandola de Ia expe-
riencia de Los contemporéneos, pues existen argumen-
taciones que niegan la existencia de un grupo o generacion
como tal. Para Xavier Villaurrutia, sélo eran un conjunto de
escritores mas o menos reunido en la revista. £l fue quien
los definié como “grupo sin grupa” o “Archipiélago de sole-
dades’ Para Carlos Monsivals més que un grupo o genera-
cion, Contemporaneos es en México, una actitud ante el arte
y Ja cultura {ante la socledad y la palitica).13

Par ello, este grupo sin grupo, sin arribar a una experiencia
colectiva, coincide en propuestas estilisticas y en contenidos,

8 Carlos, Monsivais, “Homenaje Naciona! a Los contemporéneos”, en Revista de
Bellas Artes, No.8, pp. 17-18,
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en tanto presenta un elemento unificador en su estilo
narrativo; asume una actitud de reflexion ante el mundo y
es la primera vez, desde este oficio, que se dispone a
cuestionatlo, a explorarlo.

Coma grupo sin grupo, cada una de las escritoras desde
sus espacios, hace a un lado los conceptos tradicionales en
donde se asentaba la sensibilidad femenina de principios
de siglo, que se circunscribia a la recreacidn de temas cotl-
dianos con el objetivo de fortalecer las actividades "naturales”
propias de la mujer, o en su defecto la recreacion de temas
muy alejados de la cotidianidad de las mujeres.

En refaci6n con esta tradicion de la sensibilidad femenina
y la novedad que presentan las escritoras de la segunda
mitad de siglo, Carlos Monsivéis nos refiere:

Hasta abora, ¢l mito o el sistema de niitos llamado {a
‘senstbilidad femenina’ ha sido sindnimo de las
cualidades que facilitaban la vida domdstica, y
mistificaban las relaciones sexuales, Aunque todavia
esta versidn dispone de fuerza soclal, su reemplazo
estd ala vism, una sensitbilidad mds franca, directa,
belicosamenite resentlda, irénica, democratizadora, la
visltunbrada en los itltimos poemas de Rosario
Castellanos, la que hace de la conclencia de la
enafenacion el punto de partida para la libertad
critica.’

Encontramos una diferencia evidente entre las narradoras
de principlos y mediados del presente siglo. Las primeras,
representadas por Patricia Cox y Sara Garcia Iglesias; con-

4 Carlos, Monsivéis, “Oe a construccion de la sensibilidad femenina“y en Fem,
trimestral, Ao 10, vol. No, 49, p. 18,
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secuentes con la imagen otorgada a la mujer, en sus obras
sOlo presentaban situaciones histéricas que respondian a
estilos y contenidos de la época. A principios de siglo el Interés
que permeaba el conjunto de actividades intelectuales era
reforzar lo nacional. Existi6é una politica cultural que consistia
en alimentar las tradiciones y costumbres mexicanas; las
escritoras de principios de sigo siguen al pie de la letra esta
politica haciendo fotografia de hechos relevantes de la his-
toria, Este estilo de escritura se prolongara hasta mediados
de siglo, donde las escritoras del grupo sin grupo comienzan
a producir lo mas representativo de su obra.

Apartir de-entonces se inicla la construccién de una nueva
sensibilidad femenina. Es decir, su propuesta literaria estara
permeada por las subjetividades que asimila la mujer en su
contacto cotidiano con la realidad, Su experiencia es ante
todo un conocimiento, una reflexion, plasmada en la escritura.
La propuesta de esta sensibilidad femenina a la que cada
escritora llega, sera individual, pero en la forma y contenido
de sus obras encontraremos los elementos que las unifican:
recreacién de mundos subjetivos desde una perspectiva
personal que se enlaza a un contexto social,

De esta forma, se rompen los mitos de la fragilidad, dulzura,
sumision, candidez, mansedumbre, paciencia, abnegacion,
acerca de la sensibilidad femenina, recreandola desde una
perspectiva mas cercana a la realidad de las mujeres en
México, Con miiltiples peripecias, carencias y escalando un
sinnimero de dificultades, las escritoras asumen la labor
creativa de forma mas completa, Este grupo sin grupo
incursiona en ambientes, construccién de personajes y temas
como la fatalidad, la locura, la perversion, la sexualidad (Inés
Arredondo); el sery el deber ser de la literatura, la condicién
humana, el tedio, la soledad, e! vacio (Josefina Vicens); el
deseo, la muerte, el cuerpo (Julieta Campos); muerte, soledad,
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aceptacion y resistencia, destino (Rosario Castellanos);
persecucion, soledad, huida, fatalidad, amor (Luisa Josefina
Hernandez), que no habian sido abordados por las escritoras
de principios de siglo.

Sin tener una postura feminista, las escritoras del grupo
realizan su oficio como una experiencia nueva de libertad sin
limitaciones; a través de sus escritos hacen un andlisis y
una critica a la sociedad que las domestica y enajena. La
escritora Griselda Gambaro seiiala: “[...] Toda escritora es-
cribe como mujer porque es mujer y pensar que su literatura
no tendré la impronta de su sexo es desconocer una verdad
esencial: escribimos lo que somos [...]"15, por ello sus
reflexiones quedardn plasmadas una a una en la hoja de
papel, déndoles una importancia vital, convirtiéndola en el
recipiente de todas sus riquezas vivenciales sin que medie
necesariamente el propdsito deliberado de crear una literatura
femenina. Y entonces recordamos, no sin una sensacion de
penosa ternura a aquellas que tuvieron que disimular su
capacidad de creacidn con los temas y las formas que les
imponia su época. Las que esctibieron diarios porque la
novela no les correspondia, las que mantuvieron epistolarios
porque el ensayo suponfa una capacidad viril de raciocinio,
las que no se atrevieron a ensayar la dramaturgia, las que
escribieron poesia con el Unico tema del amor, santo o
profano.

Por Gltimo, una caracteristica del grupo sin grupo son los
puntos comunes, sobre todo en lo que concierne a su for-
macién académica: todas ellas con estudios de licenciatura,
y en algunos casos de maestria y doctorado en la universidad
nacional o en universidades del extranjero, con excepcion

5 Griselda, Gambaro, “Escribimos lo que somos’, en Fem, vol. i, No. 10,
pp. 30-33.
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de Josefina Vicens. Desempefian funciones dentro de la
administracién piblica o como profesoras universitarias, Su
produccion literaria es prolifica, aunque en el caso de Josefina
Vicens se reduce a la publicacion de dos libros en un periodo
de 25 afos. El cuadro siguiente ejemplifica la trayectoria de
cada una.
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Escxrrona Ano Nac. Ao Pub. Obra Estudios Temas
Josefina Vicens 1915 1958 El livro vacio Comercio, ha SObresako por su rahajo « E1 ser y deber de ia lteraturd
1582 Los anos falsos en 12 industna cinematogratica. = La condicitn humana
Desempefié pucstos oficiales * Tedio
= Soledad, amor, vacio
Rosario Castellanos 1925 1957 Balin-Canan Maesira en Filosofia, FFyl. = Autotrografia
1862 Oficio ge tinieblas Becaria del Instwo de Cultura Hispanica. « Muerte
1964 LOS convidados de agosto Posgrado en 1a Universicad de Madrid. *Soledad
1972 Poesia no eres ti: « Acepracion-resistencia
1948 Trayecioria del povo = Destino, muerte, amor
1948 Apuntes para una
declaracion de amor
inés Arredondo 3928 1S€5 ta sefal Lic. en Bdlioteconomia. - Amor-pasidn
Rio subterréneo Grado de Maestra en Letras Espafiolas, « Basguedaidentdad
Jorge Cuestla 1973 en la Facultad de Fioscfiay Le * Per
Becaria det Centro Mexicano ae = Fatalidad
Escritores {1961-1962) en cuento. = Pureza
= Locura
Luisa Josofina Hemandez 1928 1959 £1 lugar donde crece ia hierds Letras inglesas, Facultad « La persecusitn
1961 La plaza ae Puerto Samto de Filosofia y Letras-uwaa, = La vida €S 1edtro
1963 Los palacics desierios Posgrado arte dramatica
1964 La coiera secreta Estutios en elexiranjero
1965 La primera bataila Estudios de doctorado
1965 La noche exquisita
1967 El valle gue elegimos
1967 La memoria de Amadis
1970 Nostalgia de Troya
197 tos trovagores
1978 Apostasia
1880 Las fuentes ocultas
1882 Apocalpsis cum figuris
Juliota Campos 1932 1965 Muerte por agus - Amor
1968 Celina o los gatos. = Basgueca de identdac
1974 Tiene los cabelios yse ...
1979 £l miedo oe perder a Euridice



“[...) Porque los libros son Ja continuacion unos de otros a pesar
dle nuestra costumbre de juzgarlos por separado. Y debo tunbién
considerar —a esta mujer desconacida~ como la

descendiente de todas esas mujeres cuyas circunstancias

he estado estudiando y ver lo que ella hereda de sus
caracleristicas y restricciones.”

Virginia Wooll.

b) Continuidad y ruptura

Como he sefalado, las escritoras Josefina Vicens, Rosario
Castellanos, Inés Arredondo, Luisa Josefina Hernéandez y
Julieta Campos (que llamaremos grupo), contemporaneas de
Elena Garro, son participes del proceso de transformacion
que se da en la literatura mexicana en la segunda mitad del
siglo. Su aportacidén en este rubro es por un lado, formar
parte de una tradicion que consistié en aprender de sus
antecesoras, para modificar 0 sumergirse en nuevas formas
narrativas y, por otro, dar continuidad al acercamiento que
ha iniciado la mujer ai campo de las letras; continuidad
que podemos sintetizar como el proceso, formacién y de-
sarrollo de actividades humanas, ligadas muy estrechamente
a las miitiples interrogantes que se plantean ias artistas en
relacién con su existencia, su interaccion con la naturalezay
el devenir de la humanidad.

Para Virginia Woolf la existencia de continuidad en la
literatura esta apoyada en la esencia creativa dei ser humano,
su incansable trabajo por desarrollarla afio tras afio, década
tras década, siglo tras siglo, incorporando o innovando, pero
siempre en una constante basqueda de crear lo ideal, lo per-
fecto. Igualmente, para ella, la tradicion en la literatura radica
en la labor de escribir, reflejando situaciones o momentos
que una voz hara brillar para conocimiento y trascendencia
en el tiempo, como muestra fiel de miles de voces ocultas:
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“Porque las obras maestras no nacen aisladas y solitarias,
son el producto de muchos aiios de pensar en comin, de
pensar en montdn, detras de la voz (nica de modo que ésta
es la experiencia de la masa’16

“Los cambios son continuidad” se sefiala en Poesia en
movimiento, asi como “la tradicién se preserva gracias a la
ruptura’ Continuidad, tradicion y ruptura,7 tres elementos
presentes en toda la historia de la literatura mexicana como
muestra de cambios necesarios para sus creadores. Y bien,
como parte ya de la historia literarla de nuestro pais, en el
grupo que se analiza encontramos estos elementos que
hacen a una propuesta de la construccion de la sensibilidad
femenina. Dejan atrds los impedimentos sociales que a
principios de siglo encuadraban y limitaban a las escritoras.
La continuidad se presenta a partir de romper con esquemas
viejos y obsoletos que en determinado momento atan la
creatividad individual, por lo que el artista hara a un lado
estas limitaciones para incursionar en nuevas formas,

Estos cambios son percibidos por Carlos Monsivais,
cuando sefiala en su articuio “De la construccion de la
senslbilidad femenina”,18 que ésta, a principios de siglo, era
un sistema de mitos, vistos como sindnimo de las cualidades
que facilitaban la vida doméstica, y aunque esta version
dispone todavia de fuerza social, su sustitucion se colocd a
la vista con una propuesta de sensibilidad mas franca y

18 Virginia, Wooif, Un cuarto propio, p. 60,

U para explicar la presencia de estos conceptos en sus obras, retomaré las
definiciones que realizan Qctavio Paz, Ali Chumacero, José Emilio Pacheco y Homero
Aridjis en Poesfa en movimiento al respecto de ia continuidad y la ruptura en la
literatura mexicana,

8 Carlos, Monsivéis, “De la construccidn de la sensibilidad femenina) en Fem,
Afo 10, vol. No. 49, p. 18.
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directa, plasmada sobre todo en los (ltimos poemas de
Rosario Castellanos, que hacen de la conciencia de la
enajenacion, el punto de partida para una libertad critica. Y
sobre todo continuidad que se constata en las escritoras
mexicanas cuando en la segunda mitad del siglo arriban a
un manejo méas libre del oficio. El camino ha sido largo,
socavando una imagen, una condiclon, un encierro. Martha
Robles lo concluye de la siguiente forma:

En lo que a las escritoras respecta, el medio siglo fue
lindero entre diversas tentativas y algunos logros de
lo quie serfa 1na expresion mds coberente, a partlr de la
conquista del oficio. No faltaron las ‘aves de paso’con
uno o dos titulos que destacaron entonces, casi
olvidados hoy, ni entusiastas comentarios para
quienes no llegaron a desarrollarse’y algunos nombres
de escritoras excepicionales. Pareciera que a unas y
otras las separa un pais de tono diverso y una
conciencia de que la literatura es un arte.”

Cuando en Poesia en movimiento se sefala que ‘“ia
tradicion se preserva gracias a la ruptura}20 se entlende el
concepto de tradicion como la suma de expresiones creativas
que se enriquecen a medida que se suscitan camblos,
Cualquier propuesta de cambio es conclusion necesaria de
un estudio, reflexlon y conocimiento de lo exlstente hasta el
momento en que se presenta la ruptura como respuesta del
artlsta que busca nuevos estilos de expresion, pues las
existentes no corresponden a sus necesidades. Cada voz

13 Martha, Robles, La sombra fugitiva, tomo n, pp. 51y 52,
28 Octavio Paz, All Chumacero, José Emilio Pacheco y Homero Aridjis, Poesfa en
movimiento, p. 7.
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rompe una forma establecida con su propio sonido; no hay
voluntad deliberada de ruptura de las formas establecidas,
sencillamente es un hecho,

Los elementos de ruptura presentes en €l grupo que
estudiamos se encuentran sobre todo en su narrativa. La
construccién de personajes femeninos, los temas que
abordan, todo queda sintetizado en una constante bisqueda
de identidad, sobre si mismas, sobre el mundo y su relacién
con los demas, quitando los velos que encubren a una sogie-
dad que mutila y domestica a las mujeres, a partir de cos-
tumbres, ritos y moldes, con el Gnico objetivo de adiestrarlas
para servir,

Los cambios se dan a partir de una narrativa libre, colmada
de contradicciones, sin respuestas inmediatas a las
interrogantes. La inclinacién de nuestras escritoras hacia la
novela y el cuento, permite un mejor desenvolvimiento de
sus inquietudes literarias, Su preferencia por este género se
explica a partir de la ligazon tan estrecha que existe entre
las vivencias cotidianas de las mujeres, la reivindicacion de
sus subjetividades y la facilidad que presenta la narrativa, A
decir de Virginia Woolf;

[..] Pero se podria, tal vez, profundizar algo mds el
tema de la composicion de novelas y el efecto del sexo
sobre el novelista, Si uno cierra los ofos y plensa en la
novela como un todo, parece una creacion que repite
la vida como un espefo, aunque por cierto, con
simplificaciones y deformaciones innumerables. De
. cualquier modo, es una estructura que deja una forma
en la mente. Edificada a veces a cuadros, Por eso una
novela despierta en nosotros toda clase de emociones
opuestas y antagonicas. La vida entra en conflicto con
algo que no es vida. De abi la dificultad de llegar a un
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acuerdo sobre las novelas, y el dominio inmenso que
tienen sobre nosotros nuestros prefuicios fintimos.[...J*!

Este grupo, como memoria cercana, enriquece €l panorama
literario, es parte de un desarrollo artistico que anticipa un
movimiento de la narrativa escrita por mujeres que
seguramente madurara en el siglo xx con el surgimlento de
un ntimero cada vez mayor de mujeres de letras, ensayistas
y creadoras de la cultura nacional.

La narrativa como medio de expresién
Es indudable que la literatura estd muy vinculada a la
condicidn existencial de quien la realiza, por ello la creacidn
se convierte en blsqueda y necesidad de volcar, de ser a
través de la escritura, por no hallar otro camino para
manifestar, para decir, para gritar. Esta expresion se dara en
dos planos, uno el subjetivo, imaginario (forma de mirar al
mundo) y otro, en la escritura o géneros literarios: novela,
cuento, poesia, etcétera, Sl observamos a la literatura como
una historia colectiva que trasclende fronteras, no es de
extrafiar que en las escritoras que analizamos se encuentren,
por ejemplo, la influencia de la corriente existencialista, que
liegd a través de las traducciones de la obra de Jean Paul
Sartre y de Albert Camus y que permed la literatura de la
década de los afios cincuenta, sin dejar de decir que la tema-
tica girara y ensayara nuevos procedimientos narrativos.
Dentro del género de la narrativa la novela es el medio
que escoge este grupo de escritoras para desarroliar su
creatividad. A partir de que la novela, como sefala Virginia
Woolf,22 es como una telaraiia ligada muy sutiimente pero al

2 Virginla, Woolf,Un cuarto propio, p. 64.
22 fhid., p. 39.
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fin, ligada a la vida por los cuatro costados. En la novela
dominan la vida de hombres y mujeres que enfrentan
situaciones muy parecidas a la vida real, “Si uno cierra los
0jos y piensa en la novela como un todo, parece una creacion
que repite la vida misma’;23y cémo no si la literatura es fruto
y consecuencia de la vida, Sin embargo, es importante decir
que la creacién artistica no es una vivencia mecanica, entre
lo que la escritora percibe de conflictivo o positivo de la socie-
dad, y lo que después sera la obra terminada, y en esto es-
triba la diferencia entre un producto artistico y un producto
que solo es una copia de la realidad sin mas.

Las novelas de Josefina Vicens, Rosario Castellanos, Luisa
Josefina Hernandez, Julieta Campos y el cuento en el caso
de Inés Arredondo, estan impregnadas de vivencias
cotidianas, Jo que demuestra un conocimiento profundo de
la naturaleza humana. Exploran las posibilidades de! individuo
en situaciones y conflictos de diferentes grados, En las obras
estudiadas,?* que fueron seleccionadas con el nico criterio
de ser la primera obra publicada del género narrativo de
sus autoras, salvo en el caso de Luisa Josefina Hernandez
que corresponde a la cuarta de sus publicaciones, las
narraciones se presentan en primera persona, recurso que
utilizan las autoras para reforzar la interioridad, la refiexion
de emociones, sentimientos, razonamientos y puntos de vista.
Sin romper la verosimilitud artistica encontramos relatos
subjetivos y en casos, autobiograficos, como una forma de
dejar constancia de vida.

3 hid,, p. 64,

2 Josefina Vicens £/ libro vacio; Rosario Castellanos Baldn Candn; Inés
Arredondo,La seral; Luisa Josefina Hernandez, La cdlera secreta y Julleta
Campos, Muerte por agua,
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Con [a utilizacion de la voz narrativa en tercera persona, se
recalca un distanciamiento de los hechos o circunstancias que
describen. La presencia del narrador o narradora se presenta
como simple ordenador y calificador de los actos del relato.
Describen la cotidianidad tediosay vacia con una escenografia
en donde fluye el silenclo; una cotidianidad sembrada de locuras
mansas que de tanto en tanto tiene estallidos intensos de
deseo, amor, locura y conduce a sus protagonistas a sensa-
clones de tristeza, mansedumbre, que poco a poco se trans-
forman en culpa e infelicdad. Vidas cotidlanas que se apropian
de destinos ajenos sin tener la capacidad de elegir. No se
explican la realidad, la aceptan como victimas.

Cada uno de los sentimientos de ios personajes permiten
entrever etapas de contradicciones soclales y personales.
El individuo esta plagado de incertidumbre, sin encontrar el
por qué de las cosas. Quizd este sentimiento tenga una
refacion muy cercana con la situacion que vivia el pais en
esos momentos, ya que si blen se tendia hacia la prosperidad
econdmica propiciada por avances técnicos de procedencla
extranjera, sin embargo el individuo aparecia Inadaptado,
inserto en un proyecto social indefinido y poco claro. Por eilo
asumird una actitud pasiva y doliente frente a una realidad
abrumadora y, aparentemente sin posibilidad de transfor-
macién, o enfrentard el compromiso de aspirar a la libertad
mediante la busqueda de su autenticidad en un medio
enajenado y enajenante.

Los ambientes citadinos que nos presentan las escritoras
de este grupo, reflejan estilos de vida carentes de sentido,
asi como mundos provincianos suspendidos en ef pasado.
La vida, que nada asegura, es definida como un constante
movimiento gue sélo leva a fa vejez, a la decrepitud de la
dignidad humana, a Ja desaparicion, irremediablemente, como
una repeticion sin fin alguno.
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Los temas

La busqueda de una imagen es como narrar el presentimiento
de una verdad. Busqueda del sentido de set, de quienes,
ajenos a sucesos que van transformando su destino, se re-
pliegan en su existencia imaginaria. La identidad se presenta
asi como un vacio, una interrogacion, una angustia; por ello,
los temas que frecuentan estas escritoras son mundos
internos. Martha Robles lo describe de la siguiente forma:
“[...] lalocura, las paslones secretas y numerosas fantasias,
forman el inframundo, desquiciados, de una realidad suave
en apariencla, de superficie tersa y fondo afilado por un
tiempo que no parece transcurrlr por entre los deberes
opacos que estdn mas alld de la ruptura, mas alla de la
eleccion de un destino [...]25 Estas realidades permiten
mostrar la condicién de sumisién en que se encuentra
sumergida la mujer, ademas resaltan las relaciones domestl-
cadas de la familia. Encontramos en estas narraciones
personajes femeninos ante situaciones limites que son con-
secuencia logica de necesidades humanas: amor, pasion,
piacer, comunicaclén con los otros, soledad, fantasias.
Con una sensacién de enclerro, no hay posibiiidad de
trascender; lo remediable serd ocultarse detrds de un
marido, de un hijo, de la solteria, de un santo, de un maribundo.
Y cuando se rebelan ante esta situacion se llega al momento
extremo, la locura. ,

La locura, slempre cerca, ante la sobrevivencia de pasiones
truncas, con actitudes, en algunos casos, que son mas cer-
canos a imitar a la muerte, estados limite en donde esta
insinuada como una semilla que crece hasta volverse la tnica
forma vida. La iocura como el paso inmediato ante una re-
beldia que se vuelve contra la persona misma. No hay formas,

% Martha, Robles, La sombra fugitiva, tomo v, p. 218.
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todo queda encerrado, y el otro camino es volver a la
cotidianidad, hacer como que no pasa nada, la vida sigue.

Otro elemento que destaca dentro de los temas listados
es la mirada. Los ojos como irremediable relacién con el
consentimiento, con el amor. La mirada como la muestra de
que nuestra existencia es a partir de la mirada del otro. La
mirada que dice mas que la palabra. La mirada amor-muerte,
desesperanza-esperanza. La mirada que sobre todo lamujer
recibe como reconocimiento o la sufre por su pérdida. Las
miradas pueden traspasar como espadas, 0 sostenerse como
una nota alta; se pueden ofrecer como copas de agua clara,
0 como venenos espirituosos, Hay miradas amorosas, llenas
de deseo, que anhelan convertirse en amor.

El tema de la muerte como un hecho irremediable, En el
caso de Rosario Castellanos es reconocer que ante lamuerte
de su hermano se verifica su papel de Inferioridad dentro de
la familia, el ser mujer es un equivoco de la vida, situacién
recreada en su novela Balin Canan. La muerte en Luisa
Josefina Hernéndez como la (nica salida para dejar de sufrir,
de seguir haciendo pruebas sin conclusién alguna que nos
lleve a la felicidad, al encuentro del amor.

Personajes femeninos

La personajes femeninos son creados en la narrativa de las
autoras del grupo, como seres que exploran sumundo interior,
que se pasan los dias cubriéndolos de suefios demenclales.
Mujeres azoradas ante deseos amorosos y relaciones
familiares insatisfechos o mujeres que contradictoriamente
estin fielmente reflejadas asumiendo el papel que la
socledad les asigna. La configuracion de estas mujeres solo
es telon de fondo que hara sobresalir las contradicciones
que enfrentan como seres humanos, al descomponerse su
realidad, cuando se crefa que todo estaba ordenado,
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Personajes femeninos sin voluntad, espectros rutinarios
ante su domesticidad, Bisqueda del sentido de ser, ajenas
a sucesos que les van transformando su desting, se repliegan
en su existencia subjetiva. Al develar el mito del alma femenina
surge en ocasiones un ser infernal, que odia, desea, amay
quiere libertad, aunque su vida pareciera diluirse frente a
una irremediable fatalidad, el ser mujer en una realidad hostil.
Asumir una realidad abrumadora de forma pasiva y doliente,
aparentemente sin posibilidades de cambio.

En las mujeres de estas obras hay imagenes de soledad,
desesperanza e indefension, tienen vestiduras de soiteria,
de confusién, de esposas enganadas, de seres rencorosos
o enloquecidos a fuerza de contener pasiones, de sumisién,
de abandono; una especie de combinacién de debilidad y
obstinacidn y de una clara conciencia de fragilidad .

Lavida de Rosario Castellanos es fiel reflejo de las mujeres
de su tiempo. A su mas intima biisqueda de identidad, mayor
claridad en el reflejo de su condicidn, con la constante expre-
sién de ia dualidad de todas las mujeres: aceptacion-
resistencia de lo regido por la figura ideal y del universo delo
inmediato. Esta idea de busqueda queda fielmente reflejada
en el siguiente parrafo escrito por Martha Robles.,

(..] Para tal sensibilidad, acosada por el fantasma del
dominio masculino, la escritura seria medio de
salvacion. Rosario escribié para recrearse en los
protagonistas de su desdicha y, con ellos, levantar sus
stmbolos mds perdurables: el indio aislado, la miijer
doblegada, una injusticia concreta en el vasallafe
cotidiano de los despojados de identidad A pesar de
que sus pasiones permanecian en la orilla de su
religiosiclad, en las letras volcaba sus dudas para
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construirse una esperanza: vida y muerte; de tal
manera, se traman los contrastes de su obra.?s

En Luisa Josefina Hernandez, la creacién como actividad
existencial, se proyecta como tema en sus personajes
femeninos. Mujeres creadoras en su profesin, en su arte, en
sus amores. El personaje de Ana en La cdlera secreta, narra
en el pasado, como conclusién de su vida. Para ella la vejez
en lamujer es sinénimo de abandono y la imposibilidad de la
dignidad, la imposibilidad de amar con un sentido méas
libertario, Martha Robles sintetiza de otra forma lo anterior:

[...] El proceso desoladoy en la novelistica de Luisa
Josefina Herndndez, podria dividirse en frases o
entretefidos, segtin sus tramas: una, de complejas
relaciones ainorosas entre protagonistas atrapados en
su propio desorden: bombres y mugeres que la autora
describe, mediante elementos externos, en sititaciones
violentas que propician el acoso que padecen.
Miembros, en su totalidad, de la clase media, dispuestos
a asimilar 'lo nuevo’ como antagonismo de la
tradicién?’

Y entonces tenemos que la creacion literaria es para este
grupo, un acto de libertad que al ser trasmitido a través de
sus novelas o cuentos, deja de ser s6lo de ellas, para empezar
a circular socialmente, como un acto de concientizacién sobre
otras mujeres. Escritoras que se sumergen en su socledad,
que la analizan, que se cuestionan el hecho de tener que
estar confinadas a un mundo de encierro e ignorancia. Las

¢ Jbid., p. 177
2 bid, p. 200.
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formas que adoptan seran distintas; por ejemplo, Rosario
Castellanos se inclind por la utilizacion de un estilo auto-
biografico como camino para mostrar sus interrogantes ante
un mundo que se le presenta hostil 0 carente de alguna
propuesta; en sus propias palabras; “[...] La osadia de
indagar sobre si misma, la necesidad de hacerse consciente
acerca del significado de la propia corporal o la inaudita
pretensldn de conferirle un significado a la propia existencia,
de una vez y para slempre, que la Gnica actitud licita de la
feminidad es la espera’28

En este conjunto de escritoras esta presente una fuerza
interior que escapa de lo mas profundo de su corazén y de
Su razén para mostrar, para mostrarse a si mismas como
distintas a los modelos de feminidad que siempre se han
buscado y que pretenden encajonar a las mujeres.

En fin, son autoras que han elegido un nombre y una
historia, que arriban a la literatura en un supremo acto de
rebeldia, de autoafirmacion, de bisqueda de identidad. Romper
con la imagen idealizada de la mujer, romper con su condicién
social de marginada, rebelarse contra un destino que no
ofrece mas alternativas que ser ignorante, amante, cocinera
que dedicarse a bordar y ahorrar, espiar y llorar. Todas ellas
narran con el sufrimiento de su propio reconacimiento, y son
continuadoras en una tradicién: la creacidn literatia.

Elena Garro es, dentro de este grupo sin grupo, una
muestra de rebeldia, sin lugar a dudas. Tanto su vida como
su obra, estan enmarcadas en constantes cambios, cuestio-
namientos, reflexiones sobre una sociedad a la cual explora
y dice lo que piensa de eila. Escritora que comienza por
nombrar y ser auténtica ante ella misma.

8 Rosario, Castellanos, Mujer que sabe latin, p. 14.
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“[...] Me pides algo terrible: que me recuerde a mf misma cuando
va me habia olvidado. Para sobrevivir en mi reino

de sombras habfa cerrado la puerta ala memoria®.!

En alguna revista lef que toda aventura ctitica tiene un caracter
eminentemente personal. Mi interés por Elena Garro es a dos
niveles, uno literario y el otro como mujer; conocer las causas
que hacen de Eiena un personaje mitico. Encuentro en ella
vivencias que la hacen resaltar como escritora y mujer. Es
sorprendente asomarse a la historia de una personay encontrar
tantas y tantas interrogantes, misterios que envuelven su vida,
sus pasiones, amores y frustraciones. Rodeada de un ambiente
que propicid desde su infancia, un desenvolvimiento pleno de
libertad, colocando corazén e imaginacién en cada momento
vivido, Una vida que sobresale en el escenario de lo cotidiano,
de lo que debe ser, en fin, una forma distinta de ser mujer en
nuestra época. La distincion estriba en haber asumido una
actitud que mas que responder a una tradiclén, a un estereotipo,
respondia a un espiritu aventurero y rebelde, Siempre confronté
sus ideales, quizé por ello y ante un cddigo soclal que vaiora de
muy distinta forma su proceder, es que concluye que todo en
su vida fue equivocado. Y sin embargo, Elena es la imagen de
una mujer que ha superado atavismos y obstaculos, tanto

1 Emmanuel, Carballo, “Elena Garro), en Protagonistas de la literatura mexicana,
No. 48, p. 493,
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sociales como poaliticos, en aras de realizarse como mujer y
como escritora en un siglo plagado de grandes cambios.

Todo aquel que se acerque a la vida de Elena Garro
encuentra un paralelismo entre su obra narrativa y su vida
cotidiana; pareciera que por momentos se funden como una
sola, plasmando inquietudes y reflexiones personales, como
suelen hacerlo los creadores de un hecho artistico.

Sin embargo, Elena cuestiona su obra, como si de esta
forma pudiera borrar y dejar de lado pasajes que le son
desagradables. Durante su vida, estuvo presente la
encrucijada, lo inevitable y paraddjicamente cuando tenia
que tomar decisiones, a decir de ella misma, siempre eligio
el camino equivocado, por ello lo Unico que quiere rescatar
de su memoria son aquellos momentos y recuerdos que le
dan vitalidad y alegria.

Al leer Los recuerdos del porvenir, pareciera que la vida
de Elena ya estaba escrita, pero no en un libro del destino,
sino plasmada por su propia mano. También mucho antes
de que pasara, su largo exilio pudo haber sido narrado desde
mi punto de vista de la siguiente manera: Quedé fuera del
tiempo, suspendida en un lugar sin viento, sin murmullos, sin
ruido de hojas ni suspiros. Liegué a un lugar donde los grillos
estan inmdviles, en actitud de cantar y sin haber cantado
nunca, donde el polvo queda fijo a la mitad de su vuelo y las
rosas se paralizan en el aire bajo un cielo fijo. Alli estuve.

Después de hacer una lectura de las diversas entrevistas
que le han hecho nos preguntamos por qué Elena es tan severa
consigo misma. A la pregunta ¢si pudiera corregir algo de su
pasado qué corregiria, Elena responde —"Uh, qué barbaridad.
Corregiria todo. Creo que me he equivocado en todo'2

2 Patricia, Cardona, "Elena Garro: no més ideaies; todo sigue igual’, enUnomésUno,
22 de noviembre de 1991, p. 1y 36.
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La fatalidad, el determinismo, segin Elena, estd marcado
en lavida de cada persona. Y esta idea estara reflejada en
sus novelasy cuentos. Un ejemplo lo tenemos en las primeras
péginas de su novela La casa junto al rio, donde el narrador
o0 narradora, que puede ser ella, nos ubica en espacio y en
tiempo con la siguiente aseveracion:

Las tragedias se gestan muchos arios antes de que
ocurran. El germen trdgico estd en el principio de las
generdaciones y éstas, como los caballitos de las ferias,
bacen la ronda alrededor del tiempo, pasan y nos
seflalan(..] Consuelo lo sabfa. Sin embargo, sélo le
quedaba ir al encuentro del pasado remoto que estaba
en su memovria?

Y nos preguntamos qué sucesos llevaron a Elena a tener tal
sentimiento tragico de lavida, Qué la hizd alejarse de su pais,
qué acontecid en su vida que cambié su forma de observar a
la sociedad, al mundo que la circundaba. Antes de su salida,
Elena habfaIncurslonado en ia literatura, tanto en la dramaturgia
como en la narrativa, ejemplos de ello los tenemos en su obra
de teatro Un hogar sélido y en su novela Los recuerdos del
porvenir, y en amhos la escritora recreaba los temas y per
sonajes con un estilo alegre y espontaneo. A pesar de las
fatalidades que sufren los personales, se apuesta a los valores
comoa la infancia, labelleza, el amory la esperanza. En contraste,
a el estilo utilizado en sus novelas posteriores, que cainciden
con el exilio, donde sus personajes adoptan una actitud,
podriamos denominarla nihilista, ante la vida, Para Elena, la
escritora, muchos valores universales estan distorsionados y
han sido usurpados por unos pocos y sélo para su beneficio.

3 Elena, Garro, La casa junto al rio, p. 7.
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Acercarse a Elena no es tarea facil, sin embargo, no queda
otro camino que ir al encuentro de su historia y las huellas
que ha dejado en la memoria de todos aquellos que la
conacieron como mujer, escritora, madre y esposa. El recorrido
por su historia comenzara al revés, jugaremos con el tiempo,
para tratar de explicarnos todas las vicisitudes de su vida.

El regreso
[...] Lola se sentfa muy deprimida, sin ganas de comes;
ni de moverse, tendida en la cama, con la barbilla
apoyada sobre las manos simulaba dormiy pero al
menor ruido abria los ojos y se estremecia. Estaba tan
cansada de buir y de esconderse, que a veces se le ocu-
rria que morirse era lo mejor que podia ocurrirle.
— Andamos buyendo Lola... ;jpara qué? —le pregunt6
a aquella pobre desvalida.
Los agradables fantasmas de su infancio: goioslna's,
Juegos y jardines, le parecieron banales, abolidos. Ese
mundo ya no existia [...]!

Finalmente el retorno, el regreso al origen; se ha acabado la
huida, se ha terminado laconstante blsqueda de simismaen
mundos desconacidos nunca suyos. No es un suefio: jTermi-
nd la huida, Lolal, palabras dichas cuando pisé suelo mexica-
no, que en hoca de Elena adquirieron una dimensién profunda
[Termind la huida, Lolal De esta forma acababan para ella asi,
de golpe, los “frenos interiores” que le impedian regresar a
lo suyo: su pais, su palsaje, su casa, su sangre, sus raices,
sus amigos, sus lectores, sus admiradores.

El regreso no fue facil, habia que vencer temores e
incredulidad después de haber estado en el centro de

4 Elena, Garro, Andamos huyendo Lola, p. 113,
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grandes polémicas que hoy, para fortuna del pais, han
desaparecido. Ahora Elena Garro estd en México. Si antes
de 1991 nadie sabia o podia dar cuenta sobre la escritora,
de un momento a otro fue noticia de primeraplana, los mas
importantes periddicos del pals dejaron prueba de este
regreso. 1991 fue ¢l afio de Elena, fue renacer en su pais de
origen, comienza a ser reconocida como una de las
dramaturgas y narradoras mas importantes de México.

Después de 22 afios de ausencia, en un caminar que la
llevd a vivlr inicialmente en Estados Unidos, luego en Madrid
y finalmente en Francia, decidi6 participar en un homenaje
que se realizé6 como parte de la xu Muestra Nacional de
Teatro que se lievd a cabo en Aguascalientes. Laconvencieron
para este primer encuentro con su tlerra natal José Maria
Fernandez Unsain y René Avilés Fabila, Y la labor no fue en
balde, Elena fue recibida por un gran piblico y amigos, a
decir de las crdnicas periodisticas; volvid a mezclarse con
su gente y su tierra, que a pesar de su larga ausencia, sigue
considerandola la mejor dramaturga. El director del Instituto
Nacional de Bellas Artes, Rafael Tovar y de Teresa sefiald:
“Elena Garro es sin duda una figura literaria que merece todo
nuestro respeto y admiracion como mujer, escritora y figura
de la cultura mexicana del siglo xx"5

Elena Garro regresé al México de sus recuerdos, y resuita
muy paraddlico que diga: “Morir es también llegar a una patria
extranjera'® Quiza sea en remembranza de las veces que
tuvo que llegar a un pais sin que en realldad fuera ese su
deseo. Antes de volver albergaba temores y reticencias, sin
embargo, a decir de las articulos que relatan su llegada y

8 Guadalupe, Saberanis, “Posible, el homenaje ala Garra...” en & Nacional, 11 de
noviembre de 1991, p. 13.
8 Ibid., p.13.
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primera estancia en México no se tuvo la presencia de ningdn
representante de alguna institucion cultural del pais, pero la
respuesta de sus lectores fue motivador, por lo que Elena
concluye: “Ya se me quitd el miedo"’

Elena Garro, como seiiala Fernando de Ita, es una espe-
cie de Ulises femenino en su regreso a su [taca-México,
después de persecuciones, calumnias, odios, ataques,
miserias, y una vez que ha sorteado todos los peligros, ha
podido regresar con su prestigio considerablemente
aumentado y llena de la admiracion de sus lectores. Pero
después de haber recorrido tantas dificultades insiste en
seguir diciendo lo que piensa y siente. Para ella el gobierno
actual ya no es revolucionario, s una burocracia que sigue
su caminito, que no innova. Hasta la fecha seguimos
percibiendo en los comentarios que realiza, un dejo de
resentimiento hacia todo lo que es institucion, consagracion
o fama. Elena guarda una opinibn hacla cierta intelectualidad
mexicana, que quizd sdélo podremos conocer hasta que
escriba sus memorias, pero igualmente, a partir de conocer
su experiencia en politica, cabe una interrogacion; hasta qué
punto se dej6 llevar por esa vision que tiene de la vida, de
que todo esta predestinado,

La particula revoltosa

A través de la revision periodistica nos percatamos de que
Elena asumié una posicion politica respecto de acontecimien-
tos revelantes en el pafs en los afos sesentas, gracias a su
presencia en el ambiente intelectual. Sus primeras
incursiones en el teatro a partir de la experiencia de “Poesia
envoz alta” dan cuenta de sus pasos como dramaturga con

T Patricia, Vega, “Oe Guadalajara a Aguscalientes, ..., en La Jornada Cultural, 11
de noviembre de 1991, p. 24.



70 |71

Un hogar sélido y otras piezas en un acto. En esa época se
describe a si misma como una persona frivola que le en-
cantaba probarse vestidos. Emmanuel Carballo en una
conversacion radiofénica con Huberto Batis la describe de
la siguiente manera:

Erala gran seffora de su saldn, era la mufer brillante,
osada, nunca mimética, nunca acomplejada, nunca
una dama mexicana que hacla calceta o que le servia
al marido parva que se refugiara y se acunara y le
pustera las pantunflas. Tenfa vida propia, decia lo que
pensaba, que podia estar o no de acuerdo con Octavio®

De personalidad controversial, Elena Garro se habia ganado
un espaclo, precisamente por su forma de ser: abierta y
despreocupada, pero interesada en la problemética social,
Existia la opinién de que era muy “acelerada’; politicamente
hablando. Frecuentemente saie a colacién una accion que ella
denominaba “travesura’. Se dice que en tiempos de Lopez
Mateos, cuando mataron a Jaramillo, Elena abofeted al
gobernador de Morelos por la muerte del lider campesino,
También se recuerdan sus llegadas a presentaciones o actos
culturales acompaiiada de veinte o treinta campesinos del
estado de Morelos. Elena lo relata de la siguiente manera.

[..] En 1965 me criticaban porque siendo escritora y
lat esposa de un diplomdtico me dedicaba a defender
a los campesinos. Mucha gente me preguntaba que st
no tenfa miedo a seiialar a los que violan las leyes.Yo

8 Conversacion radiof6nica de Emmanuel Carballo y Huberto Batis (miércoles 25
de febrero de 1981 en el programa “Critica de las artes, seccldn literatura”),
transcrita y anotada por Fernando Garcia Ramirez,
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sdlo me sentia un peén en la cruzada de la reforma
agraria. Una agrarista-guadalupana, porque soy
catdlica, Devota del arcdangel San Miguel y de la Virgen
de Guadalupe, patrona de los indios [...]

Estas respuestas “aceleradas” nos presentan a una Elena
preocupada por una realidad social, con la que esta incon-
forme, pero que no es el eje de su vida, Y creo que tampoco
tenia una idea muy clara de lo que era hacer politica. No le
preocupaba que sus comentarios fueran mal vistos por
la sociedad o por el grupo de intelectuales del cual formaba
parte. Elena era y es rebelde, insubordinada, insurrecta,
subersiva. Actitudes poco aceptables en sociedades como
la nuestra en donde las estructuras e instituciones son los
ejes rectores de la creatividad, de la libertad, de la
invididualidad. Méxime si se trataba, en los afios sesentas
de la esposa de un diplomatico,

Alos 17 afos, como esposa de Octavio Paz viaja a Europa,
laIndia, a Japdn, después viene la separacion. No hay mucha
informacion respecto de lo que fue su relacion con Octavio
Paz. En su libro Memorias Esparia 1937, con un espiritu libre,
casl anarquista, cuenta de los mexicanos que se unieron y
solidarizaron con la causa de la Repulblica espanola,
Descripcién muy viva de laintelectualidad comprometida, asi
como de los estragos de la guerra sobre la poblacién.

Elena ha insistido tanto en borrar su memoria, sus huellas,
su tiempo, que parece que su deseo se convirtié en realidad.
Existen muy pocas referencias bibliograficas, literarias o
criticas de su obray de su persona. A decir verdad, es mas
conocida por sus comentarios mordaces y violentos hacia lo

® Patricia, Vega, “Elena Garro, la mejor autora de la lengua espafiola del siglo xx;
Carballo; en La Jornada, 3 de noviembre de 1991, pp. 30y 31,
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que ha sido su vida y su situacion econdémica actual. Pero
nunca sefala culpables, sdlo siembra polémicas. Esta
situacién alimenta la morbosidad que existe en relacién a
su vida; porque hasta la fecha no hay claridad sobre los
hechos que la llevaron a salir del pais en 19714, Dudas y
silencio por un lado, y por otro, calumnias, difamaciones en
relacidn con lo que ella opinaba. En los afios sesentas Elena
era espontanea, sin una visién clara y contundente de la
vida politica. Por eso dentro de sus numerosas relaciones
diplomaticas, sociales, amistosas y de trabajo se encontraban
intelectuales, campesinos, obreros, amas de casa, seiioras
de |a alta sociedad y personajes importantes del aparato de
gobierno, como fue su relacién con Carlos Madrazo, un diri-
gente tabasqueiio priista. Elena lo conocié en la preparatoria,
y lo apreciaba por ser una persona inteligente, con una postura
politica muy populista. Para Elena, Carlos Madrazo pudo haber
sido un personaje muy importante en la vida politica
mexicana.

En una entrevista a la escritora realizada por Patricla
Cafiedo!® para el periddico Excélsior, se encuentra la res-
puesta méas acabada del conflicto que vivid Elena en 1968,

— ;Qué sucedid exactamente en el 68, Elena?

— Hubo un movimiento ptiblico de intelectuales que
estaba contra el gobierno. Desfilaban, al lado de otros
manifestantes, con pancartas que decian."Muera Diaz
Ordaz” Yo no entré en eso, ni dimi firma porque Carlos
Madrazo me aconsefé que nolo biciera, que se trataba
de un complot con muchos vasos comunicantes y que
tuvlera cuidado porque fbamos a ser los chivos ex-

10 patricla, Caiiedo, “Elena Garro desde Paris’ en Ef Buho, suplemento cultura de
Excelsior, 2 de junio de 1991, p. 1.6. :
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Diatorios. Pero el tal S6crates (Ammado Campos Lemnus),
nos melio en muchos lios, Propags, por efemplo, que
yo andaba diciendo que Madrazo queria encabezar
el movimiento. Cosa falsa. Luego se retracto, pero ya
era demasiado tarde. En realidad lo que Madrazo
queriaera bacer una democratizacién del PRLEn eso
s estaba con él, por eso escribiamos funtos una
cantidad de articulos y manifiestos al respecto. Pero
no lo entendieron asi, porque luego el procurador nos
acusé de baber sido los autores del complot comunista
contra el gobierno. Al principio pensé que se rataba
de una broma, pero cuando vi la casa rodeada de
coches sin placas, me asusté y liamé inmedlatamente
a los periodistas para declararles que nada teniamos
que ver en el asunto. Les dife que fueran a ver mds
bien a todos los que desfilaban y firmaban
publicamente.Asi lo bicieron y como los intelectuales
estaban en eso, me llamaron luego delatoral...] Aquello
Jue tan terrible que empecé a leer desesperaclamente
sobre el comunismo.

Lamayoria de los Intelectuales, en ese aio decisivo para
el futuro del pais, apoyaban el movimiento estudiantil del
68 y la actitud de Elena fue interpretada como equivocada
incluso fue acusada de traidora, aunque en algunos no cabia
la posibilidad de que la escritora actuara en forma tan
ambigua o queriendo hacerse a un lado, Emmanuel Carballo
cuenta:

[...] En el 68, ya después de la toma de la Universidad,
estando a punto de legar el 2 de octubre, Elena
comenzé a bablarles a sus amigos por la noche,
cuando se sabia que los teléfonos estaban intervenidos,
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para decirnos cosas borriblesf...] ella acusaba a sus
amigos de ser de izquierda, Ella parecia del lado del
gobierno y de la policia, que es lo que no le
perdonamos una serie de amigos a Elena [...]"!

Estas situaciones marcaron de forma significativa su vida
posterior. Parece que la ruleta de la suerte la sefiald justo
en el momento en que la escritora no lo esperaba. Pero
ademas nunca mostrd, en ese momento y todavia hoy, una
inclinacién politica o ideoldgica determinada. Como periodista,
en muchas ocasiones escribi6 a favor de los campesinos y
criticaba al gobierno, pero nunca asumié una militancia con
principios ¢ postulados ideolégicos. Elena dice:

“En el 68 me acusaron de comunista. Pero cémo se
atrevtan a acusarme de comunista si nunca lef a Marx,
ni a Lenin, ni nada. Entonces me puse a estudiar el
comunismo. Llevo 20 asios estudidndolo. Estoy
escribiendo la historiq de la Revolucién rusa, He
descubierto una cantidad de cosas maravillosas y
misteriosas de la Revolucion,'?

Esta indefinicion politica, en ese afio crucial para el pals,
fue definitiva para el rumbo que habria de tomar su vida
posterior. La llevd a tener desavenencias tanto con el gobierno
como con los grupos de izquierda. Elena pasé a formar parte
del grupo de personas, que continuamente se repiten en la
historia, que ante crisis politicas, sociales y econémicas, como

11 patricia, Vega, “Elena Garro, la mejor autora de la lengua espanola del siglo xx:
Carballo} en La Jornada, 3 de noviembre de 1991, pp. 30y 31.

12 patricia, Cardona, “Elena Garro: no mas ideales; todo slgue lgual’, en
UnomasUno, 22 de noviembre de 1991, pp. 1y 36.
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ese afno de 1968, no sélo en México, sino a nivel mundial,
sostienen una posicion ambigua que determina fuertemente,
maxime cuando se trata de una personalidad intelectual y
con ciertas definiciones y actitudes ante la vida. En docu-
mentos y cronicas se percibe a una escritora que un dia
opinabauna cosay al siguiente podria opinar sobre lo mismo
de forma diferente. Elena, sin quererlo se vio en medio de
una voragine de acontecimientos que no comprendia y sin
reflexionar decide actuar en favor de nadie, quiza esto es lo
que no se le perdona:

[..] En el 68 no e meti en nada ni firmé ningin
documento ni tomé parte en nada, porque Madrazo
me advirtio: “mire, Elenita, este es un complot con
muchos vasos comunicantes, usted no firme nada
porque si usted firma algo la van a agarrar de chivo
explatorio”Y no firmé nada y de todos modos me
agarraron [...J"

A partir de estos sucesos, en Elena se fortalecen aiin
mas sus ideas sobre lo inevitable del destino, lo que ella
llama lo trégico de la vida, la idea de que las tragedias se
gestan desde mucho antes, que estéan ahiy solo necesitan
el momento oportuno para aparecer. A partir de 1968 vivio a
la sombrade este hecho. Existen diferentes interpretaciones
de los mismos acontecimientos, pero similares en cuanto a
lo tragico de las situaciones:

[..] En una de esas malas funciones que todos tenemos
en la vida, la Garro se presentd ala prensa en 1968

1 Patricla, Vega, “En el catolicismo existe un margen més grande entre el bien y
el mal’} en La Jornada, 22 de noviembre de 1991, p. 24,
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pard acusar a varios de sus amigos de enemigos de la
tranguilidad priblica y del gobierno, citya cabeza era
Gustavo Diaz Ordaz. Esto la distancié de sus amigos y
sis paisanos, pues desde entonces se fite a vivir a
Europa, donde radica actualmente.”

Y en Elena se instala un sentimiento de frustracion,
soledad, desolacion, Su vida ha sido de una constante
busqueda, de mundos imaginarios, nunca reales. Quiso
recrear su vida, con base en |a libertad, sin mascaras, opinar
lo que sentia y pensaba sin tener que ser condescendiente
con una filosofia o corriente de pensamiento, hacia los
intelectuales o hacia el goblerno. Slempre ha opinado como
“le sale', muchas veces sin reflexionar en las consecuenclas
de sus puntos de vista, El eje de su vida ha sido la libertad.
Por ello es gjemplo de una mujer que rompe esquemas y
modelos de comportamiento y se niega a si misma, y a lo
que ha realizado, sin que quede claro por qué y para qué,

Patricia Vega: Usted ha dicho que en politica siempre
se ba equivocado, que bubiera sido mejor dedicarse a
escribir sus cuentos y quedarse callada.

Elena: La iinica vez que me metf en politica fue con
Carlos Madrazo y me equivoqué porque ya ves, no
sirvio de nada:a éllo mataron y yo me tuve que ir del
pafs [...] Fui calumniada, me acusaron de todo: desde
terrorista, delatora, hasta espia del Vaticano, agente
de la CIA, un montén de tarugadas. Fueron muy
inajaderos conmigo. ;Sabes? Desde entonces no leo

4 Fernando, De Ita, “La Garro” en La Jornada Cuiltural, 10. septlembre de 1991,
p. 48,
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periddicos, por st las moscas, para no llevarme un
disgusto.”’

Lo cierto es que por sus ideas politicas, equivocadas o

no, los grandes santones de la cultura mexicana le
decretaron muerte civil; después le conmutaron la sentencia
por el ostracismo perpetuo, la convirtieron en una no per-
sona y entonces huyd a Europa. Como ella misma lo dice,
las particulas revoitosas producen desorden sin
proponérselo y actdan siempre inesperadamente, a pesar

suyo.

Exilio o autoexilio

Anddbamos buyendo Lola de la tinta funcional, entre
otras cosas. ;Lo recuerdas Lola? Abajo, los Rioscos
contintian abiertos a pesar de ser las once de lanoche.
Aqui no bay bora ni hay relofes. Tampoco existen los
decretos, ni las guillotinas de las imprentas.
Dormiremos sobre las nubes que forman inesperados
Jardines. Petrouchka juega con las llaves de san Pedro
¥ no permitlrd jamds que entre una “cabeza bien
pensante”, jLos pillastres son muy Inteligentes!
Petrouchka se revuelca alegre y grita, después de tantos
aiios de silenciof..] ese sllencio, Lola, que sélo conocen
las Minervas, las reinas y las Personas Marginadas [..]
[..] Claro que no sabemos de quién huimos, Lola, nl
por qué buimos, pero en este tiempo de los Derechos
del Hombre y de los Derechos es necesario buir y buir
sin tregua, Lola, lo sabes [..]J'S

15 Patricia, Vega, “En el catolicismo existe un margen més grande entre el bieny

el mal’ en La Jornada, 22 de noviembre de 1994, p. 24.
1 Elena, Garro,Andamos huyendo Lola, pp. 177 y 178,
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La indefinicion, 1a oscuridad, el dejar de existir, vivir en las
sombras, Al huir Lola, hacemos camino y la fuga puede liegar
a ser un destino y un ilamado, un hecho que es necesario
asumir una y otra vez.

¢De qué innombrable andan huyendo la madre y su hija?
£Qué es eso, quién es ése que las ha llevado a hacer de la
existencia una salida, una fuga? Preguntas sin respuesta, no
hay nada que compruebe que Elena Garro fuera expulsada
del pais, por eilo, lo del exilio siempre fue visto como un
autoexilio, al sentirse expulsada del paraiso de la Intelec-
tualidad mexicana. L.a huida representa para ella la posibilidad
de ser nombrada, espiada, perseguida, ser despojada del
nombre y de los atributos. Pareciera que es una especie de
castigo, de fiagelacion ante un pecado. Elena asume su
cristianismo y se condena, su huida se convierte en la (nica
salida. Si se queja, se le considera una perseguidora peligrosa
en el mundo democratico. En su afan por encontrar
respuestas a todo lo que le ha sucedido no duda en creer lo
que le dice su carta astroldgica;

Marte en ln Casa Décima indica separacion de la familia
natal y la biisqueda de la independencia se prodtce de
modo brusco e fracundo a causa de la voluntad no
siempre dominacla por el ractocinia Esto queda reforzado
porla presencia de Phutén enlaSegunda Casa, que tende
a arrancar al individuo del ambiente habilual para
proyectarlobacialo nuevo, lo desconocido y lo ayrastra a
situaciones peligrosas. Para resumir: Uranus en la Casa
Dace marca tuna fuerte tendencia a colocarse fuera de
la Ley y a una repentina peérdida de la reputacion.’”

 Emmanuel, Carballo, “Elena Garro', en Protagonistas de la literatura mexicana,
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Elena Garro junto con su hija Elena Paz enfrentd un
prolongado caminar en medio de circunstancias dificiles. Et
libro de cuentos Andamos huyendo Lola, es fiel testimonio
de su deambular. Su vida se volvid casi un enigma, Se decidid
por un enclaustramiento, los amigos dejaron de saber de ella,
su nueva actitud ante la vida era el mutismo. Por ello cuando
decide reiniciar su amistad con Emmanuet Carballo, en su
carta respuesta nos permite conocer hasta qué punto sus
relaciones amistosas fueron también desquiciadas por el
suceso politico. Tuvieron que pasar 20 afios para que Elena
fuera reivindicada. Se restablecié su honor, su talento, la
fiabilidad de sentimientos y sus necesidades fisicas, Ha re-
gresado con su familia, con sus animales caseros, amigos y
sobre todo con el reconocimiento de ser una creadora.

Elena espejo de Elena

81, st memoria perdida era azul, sembrada de torbellinos
de nieve, de ventiscas, de astillas de cristal y espirales de
granizo. Tal vex existfan memorias de colores diferentes.
Habla memorias verdes cono madreselvas y memorias
rojas como los trajes de los cardenales. También babla
memorias amarillas como los girasoles o las tinicas de
los inonjes budistas. Ella los habfa visto y sus figuras
alargadas guardaban en el centro de una mandarina
congelada bajo un torvente de jacintos... Dionlsia no
estaba muy segura de c6mo eran las memorias de los
otros, s6lo estaba segura de cémo babfa sido la suya
antes de perderla para siempre,

Miré el cuarto iracunda y supo que guardé su
memorla mientras fue ella misma. Después sucedié
la catdstrofe y olvidé.Vagamente record6 el tiempo de
crisial, el tiemnpo celeste:"Si se acaba la luz se acaba el
tHempo', se dijoy traté de ballar refitgio en el recuerdo
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de aquella luz perdida, para escapar a la palabra
“‘mierda’. Mientras pudiera recordar in trozo de la luz
perdida, existivia.'®

Elena rescata de su memoria todo lo que para ella
representa la felicidad y de ello lo mas representativo es su
infancia, En sus obras construye un mundo de ficcion en el
que da prioridad al sentimiento sobre la razén y enel quela
sensibilidad adquiere peso.

Nace un 12 de diciembre en Puebla donde trascurren sus
primeros afios, sus padres José Antonio Garro y Esperanza
Navarro. Familia con desahogo econémico que le permite
inculcar en los hijos la pasion por la fectura, el juego, la ima-
ginacion, el amor a los animales, el baile, la musica. Para
Elena, fueron dos personas que vivieron fuera de Ia realidad,
dos fracasados y que llevaron a sus hijos al fracaso. Aunque
siempre reconoce que sus padres le permitieron desarrollar
su verdadera naturaleza de “particuia revoltosa’ De Puebia
se trasladan a Iguala para que los hijos puedan estudiar.
Elena retrata de la siguiente forma sus experiencias en Iguala;

“Era muy feliz de nifia.Viviamos en un caserén muy
grande, que tenfa jardin, corrales, dos pozos, mi papd
nos regalé un burro y a mi bermana Estrellita una
vaca y anddabamos en burro en la casa o pdr todo el
pueblo. Para mi esa era la felicidad y cuando salf de
alli, la dicha se acabd y nunca la he vuelto a
experimentar en forma tan completa... serd que conto
de niito no conoces el mal todo lo ves naturalf..]""

18 Elena, Garro, “La damay la turquesa’ en Andamos huyendo Lofa, p. 236.
1 Emmanuel, Carballo, “Elena Garro} en Protagonistas de la literatura mexicana,
No. 48, p. 492,
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En su infancia, con un ambiente de libertad, emprendi6
grandes aventuras que le permitieron desarrollar su
imaginacion que mas tarde plasmd en sus escritos, Adoptd
y vivid situaciones de personajes diversos: reina, reyes,
generales, ingenieros, merolicos, con experiencias que por
momentos dejan de ser meramente juegos de imaginacién
para convertirse en sucesos que ponen en peligro su vida.
El juego fue un elemento fundamental asi como las ansias
de libertad que recorren toda su vida. Y a partir de que los
juegos se convierten en evidentes peligros, su padre decide
mandarla a un internado en México, con su hermana Deva,
de donde escapa para regresar a lguala: “Mi viaje a México
fue siniestro, en la maleta iban mis ropas marcadas EGN. En
dos meses me fugué y volvi a Iguala’?

Las circunstanclas de la vida la llevan por caminos no
buscados, no queridos. Sin embargo, slempre persiste una
situacidn inusitada. Si Elena nifia nunca dejé que sus suefios
fueran truncados, entonces por qué Elena adulta se deja
arrastrar por vertientes ajenas a su voluntad, Después de
su nifiez, comienza para Elena un combate para ser ellg,
para llevar a cabo los dictados de su corazdn, que persistira
hasta la actualidad. Mas que encontrar a Elena como un ser
racional, encontramos a la mujer sensible, més inclinada hacia
actividades creativas. “Yo queria ser ballarina; mi vocacion
era el teatro; lectora, mi profesion’2t

Primero fue periodista. Después escribié novela y
teatro. Estd sentenclada por su historia a convertirse en
una leyenda. Creadora de mundos fantasticos, ambientes
cadticos, espacios de varias dimensiones que finalmente
son la conclusién que hace de su entorno. Como hemos

2 fbid., p. 493.
% fhid., p. 495.
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resefiado, el destino hd jugado en su vida. Sus fantasias
vuelan mas alla del inconsciente y dan muestra de las posi-
bilidades de respuesta ante acontecimientos que estan
por venir. Se aferra a su infancla, su memoria quedé
estancada en ese espacio, en ese tiempo, Todo lo demas
se quiere arrancar, borrar, no hay voluntad de enfrentarlo,
por lo tanto huye, se pierde en los demas, en las ciudades
modernas y cosmopolitas, con sus mares de individuos,
donde indiferencia e individualidad son las leyes de la vida.

[..] Gracias a una amiga que me ley6 Los recuerdos del
porvenir y me hizo una pregunta, me di cuenta de que
yo inisma babla escrito mi suerte, lo cual comprueba
mi teorfa: la memoria del futuro es vdlida. Pero me ba
Sastidliado y estoy cambiando todos los finales de mis
cuentosy novelas inéditos para modificar mi porvenir(..]
Aunque, pensdndolo bien, las cartas estdn echadas,
écrees que pueda recoger los dados??

En efecto Elena Garro no pensaba ser escritora, su
carrera literaria inicia muy tarde, casi a los 38 afios, cuan-
do es publicada su primera novela Los recuerdos del por-
venir. Ella queria ser bailarina, a los 17 afos fue
coredgrafa del teatro de la Universidad, el director era
Julio Bracho. Pero el matrimonio truncé este camino. A
decir de ella misma su {nica razdn para casarse habia
sido poder tomar café, aunque asume que nunca penso
realmente en casarse. ‘

Esta alusién al matrimonio es de las primeras respuesta
que tiene Elena en relacidn con un objetivo distinto de
vida, tomando en cuenta que es mujer; a los 16 afios

2 bid, p. 496.
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solia decir que el mundo ofrecia demasiadas atracciones
cOMmo para encerrarse en una casa con un desconocido.
lgualmente en alguna entrevista comenté que como mujer
a ella nunca la han discriminado, “pero si creo que la gente
es capaz de discriminar a una mujer; el hombre no la
respeta’23

Sin embargo, nos dice: [...] Undia me casé, abandoné a mis
maestros: Julio Jiménez Rueda, que me pronostico éxitos literarios;
Samuel Ramos, granmaestro; Hilario Medina y surigurosa historia
universal; Salvador Azuela, a quien apreciaba mucho [...},24

Entre su visidn de la vida y los roles que deben jugar
hombres y mujeres dentro de una sociedad como la mexicana,
existe una distancia enorme. Esta actitud no surge de ninglin
proceso de conscientizacion acerca del feminismo y el papel
que tienen que jugar las mujeres, nace fundamentalmente
de lo que ha vivido, pero sobre todo de lo que fue su infancia
en ese ambiente de libertad, creatividad, de juego, que en
algunos momentos ella lo definid como el paraiso:

Eran tiempos felices, aventureros y gloriosos, Esa era
mi familia paterna, muy corta pero muy igual, todos
éramos uno, desde los mozos: don Félix, Rutilio,

Antonio, las muchachas Fili, Tefa, Ceferina, Candelaria,

mi madre, mi bermanito, mi padre, mi tio, Deva,

Estrellita, Bont, el profesor, Tont el perro y yo.Mds tarde
Octavio Paz me explicé que era ‘una célula de

explotacion’, ;De manera que el paraiso perdido era

una célula de explotacion? [Caramba! .

3 Alfredo, Barba Chavez, *Aquf se trata mejor a la mujer’, en Excelslor, doce de
noviembre de 1992, pp. 1,3y 4.

# Emmanuel, Carballo, “Elena Garro) en Protagonistas de Ia literatura mexicana,
No. 48, p. 500. ’
% jdem,
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Por ello cuando se le entrevista sobre el caso concreto
de las mujeres, aclerta a decir verdades como la siguiente;

[..] — A que las muferes somos traidoras, -contesta
Elena con gusto, la sonrisa amplia, gozando las
Dpalabras. En serio, no lo reconocemos, pero somos
traidoras, Como tenemos que vivir de acuerdo con
las {deas o la férula de un sefior, pues no nos queda
de otra sino la traicién. La mujer ba estado sometida,
cierto, pero depende en gran parte de ella, porque si
no le da la gana no la somete nadie, Yo soy muy
independiente, hay que tirar la casa por la ventana.
Pero si te fijas te cuesta mucho.?®

Elena Garro no cree en la democracia. No es cierto que
exista como tal. Confla mas en la monarquia como sistema.
En no pocas ocasiones ha demostrado su sinceridad, incluso
todavia nos dice que no se considera libre para decir todo lo
que piensa.

[..] Soy una tipa que va viviendo como todo el mundo.
Cada quien hace lo que puede para sobrevivirYo me
puse aescribir [..]

[..] Yo escribo como bacer cualquier trabajo, Cuando
Umpio la casa y sacudo, organizo en la mente la
Droxima novela o cuento. Escribo de corrido y rdpido.
Ya lo be pensado tocdo.No entiendo a las personas que
suifren porque escriben. Les dirfa: quédate quieto en tu
sillita, no te tortures. No les creo nada.*’

¢ Rafael, Luviano y Ricardo, Pacheco, “Elena Garo o la sombra morada de una bugam-
bilia", en £l Biiho, suplemento cultural de Excelsior, 8 de diciembre de 1991, p. 1.
27 patricia, Cardona, “Elena Gamo: no mas ideales; todo sigue igual) enUnomésUno,
22 de noviembre de 1991, pp. 1y 36.
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Elena utiliza su oficio para tratar de aclarar su situacion:
sentimientos, enojos y corajes estan contenidos en su obra,
El exilio pareci6 representar el escape, pero su salida mas
afortunada fue el encuentro con la literatura. Su constante
bisqueda de respuestas la lleva a crear personajes
femeninos avidos de saber quiénes son y de qué son
capaces. Pero esas mujeres se enfrentan siempre a una
sociedad rigida que les impide ser ellas mismas y las obiiéa
a doblegarse a los dictados de la razén mascuiina,
condenéndolas a la muerte, la soledad, ia locura, el mito o el
suefio,



IV, TEMPO, ESPACIO
Y MEMORIA EN DOS
NOVELAS DE ELENA GARRO

a) Antecedentes

El término novela es con frecuencia fuente de polémica, pues
aunque existen mdltiples Investigaciones sobre el género,
todavia los criticos de la literatura no se ponen de acuerdo
con una definlcion que a todos satisfaga. ¢ Cuél es la dificultad
para definlr la novela?

Roland Bourneuf y Réal Ouellet en su anélisis sobre la
novela nos dicen que la primera dificultad de arribar a una
definicién se encuentra en que “tlende a absorver casi todos
los otros géneros, asl como otras artes"* Tenemos ejemplos
de novelas satiricas, de epopeyas, novelas poéticas, o
novelas muy cercanas a la pintura por las descripciones de
sus espacios, 0 al cine, a la musica, a la psicologia, a la
ciencla, etcétera,

Jean Pouillon también hace hincapié en la dificultad para
definir la novela; para él “es aquella que responde a ciertos
fines, se propone ciertos temas, supone una clerta vision
del mundo humano y una cierta forma de captar los
problemas que en él se plantean, y no sélo a las obras que
se ajustan a una clerta forma literaria"2

Es decir, existe en la novela una ambicidon panoramica de
mostrar y expiicar todo lo referente a una socledad. De des-

1 Ouellet., Bourneuf, R, La novela, p. 14.
2 Jean, Poulllon, Tiempo y novela, p. 15.
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cribir las complejas estructuras de colectividades o de
individuos, pretende dar cuenta de sus transformaciones y
explicar su evolucién. La novela se caracteriza por ser un
género abierto, que permite borrar las fronteras entre los
géneros literarios y las disciplinas artisticas para presentar
alos hombres y las mujeres con voluntad de cambiar destinos
0 situaciones que los alejen de momentos infelices,
nostalgicos o tragicos.

A pesar de los problemas para encontrar una definicion,
en el libro de Quellet encontré una que me parecié pertinente
para realizar el analisis de la narrativa de Eiena Garro. Para
Ouellet “la novela es, pues, ante todo, una narracién; el no-
velista se sitia entre el lector y la realidad que quiere
mostrarle y la interpreta para s

La libertad que ofrece la novela para abordar diversos
temas, expresar puntos de vista, tener un objetivo y la
posibilidad de jugar un papel que ponga distancia entre quien
lee y la realidad, permite al novelista mostrar algo, que esta
ante los ojos del lector, pero que no es capaz de decirlo de
otra forma, sino a través de la escritura.

Lo anterior es, desde mi punto de vista, la razén por la
que las mujeres tienen cierta predileccién por la novela, pues
como autoras les permite cierto ancnimato, al mismo tiempo
que les facilita la posibilidad de hablar con la razén y abrir su
corazén sin limitaciones.

¥ Segin Bourneuf y Oueiiet, ias condiciones necesarias para que exista la
narracion son a) transmisi6n de informacion por medio de un sistema de signos
articuiados en un enunciado; b) transformacién del sentido, y no sdio repeticion
del mismo signo ni yuxtaposicion de enunclados predicativos minimos o de
enunciados puramente descriptivos; ¢) presencia en ia transformacién dei sentido
de una dimensién tempora! actualizada por ia "reaiizacién’; la “experimentacién’..
La novela, p.33-34.
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Es asi como la novela, relato corto o largo, se convierte en
una actividad literaria como un medio para acercarse alavida,
como el medio para descubrir y poner claridad sobre lo que
viven y sienten los escritores y escritoras, es vehiculo de
distanciamiento de la realidad para de esta forma descubrir
los miles de matices que encierra la vida misma. E! mismo
Ouellet nos dice: “[...] Contra el sufrimiento, la fatalidad
econémica, el sometimiento politico o la muerte, proclama
la dignidad, el derecho alaviday a la libertad de espiritu; la
novela de nuestro tiempo tiene a menudo vocacion meta-
fisica’4

Desde su aparicion la novela fue de la predileccion de las
mujeres, como lectoras y como escritoras, ya fuera como
gjercicio ocuito o como diversion; ya que a los hombres los
seducian mucho mas otras actividades. Esta inclinacion de
las mujeres hacia el estilo novelistico, puede explicarse,
también, a partir de que la novela es un estilo de narracion
que hace a los humanos acercarnos a la realidad, o como
sefiala Pouillon es una cierta forma de captar los problemas
que en el mundo se plantean, O dicho de otro modo; el
método especificamente literario para comprender o hablar
de la realidad, es inventaria o imaginarla, Ninguna ficcién de
calidad aspira a ser literal, sino literalmente verdadera; es
decir que su verdad reside en fraguar espacios ilusorios donde
sdlo rigen las leyes auténomas del discurso que expresa,

Y lo anterior viene a colacién, por las diferentes contro-
versias que han existido con relacién a si la novela o la utili-
zacion que hace de ella el novelista, es hacer una
representacion fiel de la realidad. Pero ¢existe alguien que
afirme que se puede hacer una copla de la realidad? No
creo, finalmente a lo que aspiran los y las novelistas es que

4 lbid., p. 16,
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a partir de sus vivencias lleven adelante una recreacion, ya
que segan Bourneuf “[...] la novela crea, pues, al mismo
tiempo, la soledad y permite salir de ella; el lector puede vivir
las vidas posibles que le niegan su condicién social, su época,
sus Insuficiencias personales o el azar"® Pero igualmente
se podria decir que escritores y escritoras pueden vivir
situaciones que se prestan para ser noveladas: el caso de
Elena Garro es un ejemplo de esto, que escribe lo que slente
y ve, siendo fiel a un mismo lenguaje y a sus propias reglas.

b) Elena Garro y sus inicios en la literatura

La narrativa de Elena Garro se inscribe en tiempos de cambios
muy importantes en la historia literaria del pais; esta autora
forma parte del conjunto de creadores de la literatura que
asumen su trabajo intelectual como una forma de explicar
su devenir. El vigor del movimiento renovador de la novela
ocurre aproximadamente hacia 1940,  inicia con una actitud
meramente experimentalista, recogiendo ta influencia
vanguardista europea y norteamericana. Seran factores
novedosos la introspeccidn, el mondlogo interior y el absurdo;
las escritoras y escritores de esta época dejan de ser meros
imitadores de corrientes extranjeras y comienzan a buscar,
a través de la asimilacion de otras formas de novelar, su
propia esencia y expresion.

Cometeria un error si pretendiera dar una explicacion
detallada de la historia de la novela en México, pero creo
importante dejar claro cuéles eran los intereses que per-
meaban a las/os escritores de la segunda mitad del siglo.
En México, los afios cincuentas oscilan entre la decepcién
por los resultados de la Revolucion y fa incertidumbre por el
futuro; en la literatura ya no importa retratar sino interpretar;

® Ibid, pp. 25-26.
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los cuarentas son los afios de fa conciencia nacional. El tema
de la Revolucién aparece en la novela desde 1915 hasta
finales de la década de los treintas, pero, la de los afios
cincuentas y sesentas la abandona casi por completo junto
con los temas del campo, e inicia su entrada en la mo-
dernidad, por ello, es una novelistica que hace mucho énfasis
en la técnica. Los autores expresan un deseo desmedido
por sentirse universales y cosmopolitas.

Como hemos sefalado, una nueva situacién social para
las mujeres se suma a sus anhelos de realizacién por medio
de la escritura, surge asi un grupo de creadoras que con
sus obras enriquecen la literatura de estaépoca, que contienen
aspiraciones de cambio y renovacién. De entre éstas destaca
particularmente Elena Gatro.

El teatro
La Garro, como suelen llamaria sus seguidotes, ha
incursionando en diferentes géneros literarios. Sus primeros
pasos en el campo artistico datan de 1942 afo en que trabaja
con Julio Bracho en la adaptacién cinematogréfica para la
pelicula Historia de un gran amor. Pero, sin lugar a dudas, la
obra mas significativa de sus comienzos como dramaturga
fue “Un hogar sélido y otras piezas en un acto” (1958),°

A partir de esta obra, Emmanuel Carballo hace una ex
celente sintesis de lo que serd una caracteristica de toda la
obra de Elena Garro:

. Es realista, pero su realismo va mds alld de la
descripcion de las costumbres y el andlisis Dsicoldgico
de los personajes. El suyo es un realismo mdgico,
proximo al cuento de badasy la narracién terrorifica.

® Peri6dico La Jornada Secclon Cultural, 3 de nov. de 1991, péag. 31.
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Un realismo que anula tiempo y espacio, que salta de
la lgica al absurdo, de la vigilia al sueiio pasando
por la ensoitacién. Mira al hombre y al mundo con la
experiencia del adulto y la inocencia del nifio.”

Su labor como dramaturga prosigue y escribe La mudanza
(1959), La sefiora en su balcon (1963), El encanto, tendajon
mixto (1964), La dama boba (1964)y Felipe Angeles (1979);
ciertamente se convirtié en una excelente dramaturga, pero
en este analisis nos ubicaremos mas en hablar de su tra-
bajo como narradora.

Elena Garro comenzo a publicar a la edad de 38 afios,
aunque su ejercicio literario habla comenzado tiempo atras.
En algunas referencias, como la biografia realizada por
Emmanuel Carballo, ella dice: "estando enferma en Bernay
después de un estruendoso tratamiento de cortisona escribi
Los recuerdos del porvenir (1953), como un homenaje a
lguala, a mi infancia y aquellos personajes a los que admiré
tanto y a los que tantas jugarretas hice, Guardé la novela en
un bail8 El libro fue publicado hasta 1963.

Es notorlo el tardio comienzo literario de Elena Garro,
maxime tratandose de la esposa, por un perlodo de treinta
anos, del escritor Octavio Paz. Al respecto se deslizan
diferentes hipotesis que plantean sl su matrimonio contuvo
la creatividad de la escritora por no confrontarse o competir
con su companero. Emmanuel Carballo en una entrevista
radiofdnica que le hace Huberto Batis pone énfasis en este
inicio retardado de Elena: “[...] No, Elena comenzé tarde, a
los 38 aiios, su vida literarla, esto por ser mujer. El caso de

! Emmanuel Carballo, Protagonistas de fa literatura mexicana, México, Ediclones
del Ermitafio-sep, 1986, p. 506.
8 (bid., p 504.
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Elena Garro podria servir de apoyo a las tesis feministas.
Ella llega tarde a la literatura para no hacerle sombra a su
marido, @ su compafiero, a Octavio Paz. Claro, ésta es mi
hipdtesis, bien puedo estar equivocada...”

&Qué concluir? Estar de acuerdo o no con esta apreciacion;
sin embargo, no podemos dejar que las diferentes
subjetividades lleguen a nublar la calidad de la escritora. Lo
interesante en ei desarrollo literario de Elena, como hemos
sefialado en relacidn con otras escritoras, es que durante
su vida, en cada momento, ella ha escrito y la interrogante o
duda cabria en la poca publicacion y difusién de sus obras,
Una respuesta podria estar en ese halo que existe en relacién
a su vida, Por ejemplo, para Fernando de Ita, Elena es como
“una especie de infante terrible de la literatura mexicana,
por su profundo sentido ladico de la vida, presente aln en
los momentos méas amargos, enla desolaciony en la angustia,
hace que la ndusea existencia de la autora se traduzca en
un juego, aveces, muy peligroso para sus protagonistas’i®

Elena Garro es considerada por algunos criticos y
escritores como la mejor autora de la literatura mexicana del
siglo xx, otros, la ignoran, pero comenzd su vida literaria sin
importarle la fama y la gloria, aunque su produccion la
convertira en una especie de escritora clandestina, ya que
desde sus primeros trabajos se peffila un gusto e inclinacién
hacia ciertos temas, con una forma de abordalos que rompe
creativamente con los esquemas y moldes de los afos
cincuentas. Su fascinacién por la memoria, el espacio y el
tiempo daran a su narrativa un estilo muy particular.

2 Conversaclon radiofénica de Emmanuel Carballo y Huberto Batis, "Elena Garro:
¢Jperseguidora o persegulda?”, 25 de febrero de 1981, programa Critica de las
Artes, seccion literatura, Transcrita y anotada por Fernando Garcia Ramirez.

1 Fernando De Ita, “La Garro', en La Jornada, 10. de septiembre de 1991, p. 48.
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La novela

Elena inicié su trabajo como narradora con la novela Los
recuerdos del porvenir, En esta obra comenzé a trabajar con
el tiempo, el espacio y lamemoria, elementos fundamentales
en el desarrollo de su narrativa posterior. La mayoria de los
analisis de esta novela la sefialan como una muestra de la
literatura iberoamericana del realismo magico, y creo que no
se equivocan, pues sin duda, en la historia hay partes que
encajan dentro de esta corriente literaria. Aunque las
opiniones de Elena Garro al respecto nos dicen que no era
su intencion hacer una obra de realismo magico, ia novela
es ya un hecho independiente de la autora. Un ejemplo de
sintesis de esta novela podiia ser la siguiente: los afos y
las generaciones han pasado sobre el pueblo de Ixtepec; un
dia decide recordarse y nos cuenta su historia. Gestos, voces,
anhelos, desengarios, quedan intactos en el tiempo; sus
pobladores son personajes sin futuro, recuerdos de si mis-
mos, sélo vivientes en el proceso devastador de la memoria.
En ese retroceder veloz hacla la muerte que constituye el
porvenir, la evocacion de lo ocurrido es fielmente irveal: la
verdadera realidad es lo que no ocurrié.

En la narrativa de Elena Garro podemos eéncontrar o
distinguir dos etapas o vertientes que se ubican entre Los
recuerdos del porvenir (novela), La semana de colores
(cuentos), y sus posteriores novelas, que ubicadas en el
tiempo se colocan antes y después de su exilio o autoexilio.

En el esquema anterior encontramos una primera vertiente
en la que Elena vivia adn en México, y sus libros fueron
publicados en 1963 y 1964 respectivamente. Tanto en Los
recuerdos del porvenir, como en La semana de colores, existe
una orientacion hacia los suefios, la imaginacion, la intuicion
y las pasiones; a pesar de que persisten las fatalidades,
Elenase inclinamas hacia valores como la Infancia, la belleza,
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el amor y la esperanza, la solidaridad, la fantasia. Y efec-
tivamente en esta primera etapa nuestra autora se deshorda
y crea su propia religion: la infancia. Como paraiso perdido
va en su blsqueda recredndolo en otros paraisos imposibles.
Su libro de cuentos La semana de colores es toda una
aventura onirica en la que un grupo de seres humanos
podrian ser felices en medio de un mundo de maldad. El
mejor mundo para Elena es aquel en donde los nifios tienen
la palabra o en el que los adultos no han acabado de enterrar
su infancia, Los personajes encuentran la felicidad porque
estan enamorados y pierden la noclon del tiempo.

De niiia, serior Brunier, el tiempo corrfa como la
miisica en las flautas. Entonces no bacla sino jugar,
no esperaba. St los grandes jugdramos, acabarfamos
conlas pledras adentro del reloj. En ese tiempo el amor
estaba afuera de las tapias de mi casa, esperdndome
como unct gran hoguera, toda de oro, y cuando mi
padre abrié el portény me dijo:Sal, Lucta”, corrf hacia
las llamas: mi vocacion era ser salamandra.”!

La segunda vertiente comienza con el libro de cuentos
Andamos huyendo, Lola (1980), Testimonios sobre Mariana
(1981), Reencuentro de personajes (1982), La casa junto al
170 (1983) e Inés (1995). Por los afios en que fueron publicados,
constatamos que Elena tenia cerca de diez o doce afios de
vivir en el extranjero, a excepcion de su Gltima novela, que si
bien fue publicada cuando ya habia regresado al pais, al parecer
fue escrita tiempo atrés. Estas novelas se caracterizan por
mostrar situaciones que tienen una relacién muy cercana con
los acontecimientos que vivid antes y después de su salida

4 Elena, Garro, La semana de colores, 1987, p. 51,
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del pais. Reflejan mundos cadticos, laberinticos, a veces
terrorificos, lenos de pesadillasy alucinaciones donde el poder
y opresion son los temas principales, con vivencias y
situaciones conflictivas y dolorosas, que llevara unay otra vez
a sus narraciones, Para algunos, el tema de estas novelas
llega a ser exagerado y muy repetitivo, sin embargo, creo que
el objetivo de Elena es reflgjar situaciones muy parecidas a la
realidad, que lleven al iector a tomar conciencia de lo absurdo
y atrasado de ciertas posiciones politicas, sociales y
econdmicas; que el poder, la ambicion, la idolatria, la fama, la
sumision, la marginacion, la opresion, etcétera, ademas de
presentar consecuencias negativas en la humanidad son reflgjo
de la soledad e inseguridad del individuo contemporaneo. Una
muestra es el sentir de Paula, uno de los personajes de su
Gltima novela: Inés.

4Qué habia hecho ella, Paula, para merecer aquel castigo
de vivir siempre aterrada? ¢Slempre a clegas? g,En'qué
mundo se movia Javier y qué lo empujaba a mezclarla a ella
y a su hija en aquellas tinieblas? ¢Quiénes eran “ellos” y por
qué tenian poder para secuestrar, golpear y luego asesinar
a una joven? Nunca lo sabria, 2

Fuera de estas dos vertientes encontramos la novela Y
Mataranzo no llamé (1991), de tono realista, donde se relata
la vida de Eugenio Yaiez, un oficinista oscuro y solitario,
acosado por la hostilidad de quienes lo rodean. Un dia se le
presenta la ocasion de escapar de su circulo que le sirve
como escudo de proteccién y al hablar con unos obreros en
huelga, de inmediato se precipitan para él una serie de acon-
tecimientos que lo lievaran a una pesadilla de terrores y
mentiras. Novela ésta con la que rompe el tema abordado
en sus anteriores escritos,

2 Elena, Garro, Inés, p. 146,
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Otro ejemplo, Memorias de Esparnia 1937, (1992). En este
libro Elena nos da cuenta de los mexicanos que se unierony
solidarizaron con la causa de la Repiblica espaiola.
Descripcion muy viva de la intelectualidad comprometida asi
como los estragos de la guerra sobre la poblacion en aquel
pais; hambre y miseria, encarnada en las mujeres enlutadas.

A los 17 afios de edad y como esposa de Octavio Paz,
llegé a Espaiia en plena guerra civil, donde se efectud una
conferencia internaclonal de intelectuales antifascistas. Aht
estaba con Juan de la Cabada, Silvestre Revueltas, Fernando
y Susana Gamboa, Siqueiros, Rafael Alberti, Manuel
Altolaguirre, Maria Zambrano, Tina Modotti, Nicolas Guillén,
Alejo Carpentier, Pablo Neruda y César Vallejo. Son éstas las
memorias de un espiritu libre, casi anarquista, que, a pesar
del autoritarismo de Octavio Paz, segln se percibe en el
relato, fue y ha sido fiel a si misma.

¢) Espacio, tiempo y memoria

Para el analisis del espacio, el tiempo y la memoria seleccioné
las novelas Testimonios sobre Mariana y La casa junto al rio
porque en éstas encuentro una excelente combinacién de los
tres elementos, ademas de que en ambas novelas existen as-
pectos importantes en la historia, trama y construccidn de
los personajes que refuerzan mi punto de vista en relacién
con la existencia de una clerta especifidad en la narrativa de
Elena Garro, que radica en la forma de abordar temas que
hablan muy de cerca de la condicién de la mujer.

Las historias que se nairan suceden en Paris,y en un pueblo
de Espafia; el tema, la escenografia, espacio y personajes
son diferentes si hablamos de su aspecto exterior, pero
semejantes en comportamiento y pensamiento, porque
finalmente son reflejo y consecuencia de una visién del mundo
de la escritora. Para llevar adelante sus objetivos Elena echa
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mano de un elemento muy importante para el desenvolvimiento
de la novela; hablamos del narrador, cuya utilizacion reforzara
su punto de vista sobre reflexiones e inquietudes que la han
agobiado durante su vida, Alberto Paredes sefiala, del narrador
y la utilizacion que hace €l o la novelista del mismo, lo siguiente:

[...] el narrador es una de las plezas bdsicas en la
construccion de la filosofia del autor:Su labor adqulere
mucha importancia porque favorece el conocimiento
del pensamiento del autor y -en consecuencia- afecta
orgdnicamente al texto. Conocer en este sentido al
autor significa tener mayor lucidez acerca de la obra
misma mediante esta nueva via que ofrece el
narrador'?

A continuacién presentamos una breve resefia de los
diferentes modos de narracion con el fin de que haya mas
claridad en la utilizacién gue se hace de los mismos, para lo
cual nos apoyamos nuevamente en Las voces del relato.

Por modo de narracién se entiende el grado de
presencia de los bechos evocados en la obra mediante
las voces narrativas de las mismas. Las variantes
_modales se refieren a los discursos evocados en el
propio discurso literario, alas maneras que adopta
el narrador para transmitir los discursos de los
personajes. Existen cuatro modos: directo, indirecto,
indirecto libre y el del discurso contado. La persona
que cuenta lanovela o el cuento no es propiamente el
autoy, sino aquel ser que dentro del texto personifica

13 Alberto, Paredes, Las voces del relato, p, 32,
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una proyeccion singudar del autor como emisor del
discurso literario.'!

Los sujetos narrativos, por muy variados y singulares que
sean, se expresan y son en esencia las tres personas
gramaticales; yo (primera persona), tG (segunda persona), él
(tercera persona). ‘

En este sentido la eleccién del narrador, frente a todos
los demas, que hace el escritor 0 escritora establece una
relacion estrecha entre los otros elementos de la novela: la
organizacion del texto, el autor y el lector, y tiene diferentes
connotaciones pues esté ligado a los objetivosy al grado de
acercamiento que quieran tener con la obra.

Elena Garro utiliza, para el caso de Testimonios sobre
Mariana, tres voces narrativas que son acompanantes, tanto
reales como imaginarios del personaje central; con ello hace
un uso mas libre del tiempo y la memoria, pues no tiene el
mismo efecto que una persona cuente su vida de forma di-
recta y en primera persona, a que sea referida por tres dis-
tintas miradas, con reflexiones y sentimientos de culpa
respecto de los sucesos que vive la protagonista. La historia
es narrada en pasado para reforzar la visién de la escritora
de las consecuencias negativas que conlleva tomar deci-
slones equivocadas y seguir viviendo en el error; conse-
cuencias que en ocaslones conducen a una pérdida de
identidad. Para Elena recordar y atarse a un pasado, més que
una posibilidad de reflexién es una forma de penitencia
que busca la salvacién para entrar al paraiso perdido. Lo
anterior confirma su manifiesta inclinacion cristlana y,
consecuente con esta fe, propone como Gnicas vias de

M Jbid,, pp. 22, 3050,
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salvacién posibles el amor (Testimonios sobre Mariana) o ia
bisqueda de una imagen (La casa junto al rio).

Testimonios sobre Mariana y La casa junto al rio son
narradas en modo indirecto libre, en tercera persona, cada
una con caracteristicas diferentes. La tercera persona es
definida por Alberto Paredes de la sigulente forma *[...] los
relatos a partir de un &l son aquelios donde el autor ha creado
una categoria especial y de distinta clase de realidad que
los personajes para contar 1a historia y formar el universo
verbal, Ninguno de los personajes, de los seres humanos
ficticios, se encarga de la crénica de los hechos: hay una
identidad aparte que los cuenta y organiza’15

En ambas novelas es claro que la autora no es la persona
que cuenta las historias y, si segulmos al ple de la letra la
definicién expuesta, tenemas que La casajunto al rio, ademas
de estar narrada en tercera persona tiene una particularidad
que la ubica en la denominacién de narrador omnisapiente.
Para el caso de Testimonios sobre Mariana, \a voz narradora
estaria en la denominacién de narrador con.

Testimontos sobre Mariana
Con esta obra Elena comenzd adesarrollar el tema del poder.
La trama de la narracion girara en torno a éste y todas sus
consecuencias: persecuclén, hulda, dependencia;
representados como laberintos sin salida, a no ser el suicidio
o0 la muerte. Se presenta al poder como instrumento que
mutila, ciega, humilla, degrada, sin permitir a su victima un
s6lo suspiro de salvacion.,

Como hemos sefialado, el tipo de narrador utilizado es el
de narrador con que se manifiesta en tercera personay que
permite un mayor acercamiento al objetivo de la autora, ya

% Ibid,, p. 32.
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que quien narra asume el pape! de uno de los personajes,
adoptando una posicion para contar e involucrarse en la
historia; tal y como sucede en Testimonios sobre Mariana,
donde tenemos tres voces-personajes: Vicente, Gabrielle y
André. A través de éstos asistimos a la presentacion de
quince aios en la vida de una mujer: Mariana. En su combate
por ser ella, busca su identidad en un grupo social que
Unicamente aprecla el poder y el dinero y en donde las
mujeres solo tienen que ver con marginacion, soledad,
superficialidad, dependencia, maldad, prostitucion, etcétera,

Sélo conoceremos lo que cada voz puede ver 0 saber de
Mariana a partir de las relaciones que establecen con los
otros personajes y con la protagonista; los tres narradores
se hacen evidentes a partir de la existencia de Mariana. A
diferencia de la voz narrativa en La casa junto al rio, en esta
novela la autora esta mas inclinada a realizar una experiencia
subjetiva con su personaje, es decir, a mostrar que es dificil
conocer totalmente un acontecimiento dado o una persona,
Elena recurre al narrador con para que por medio de: fas
distintas voces se llegue a comprender al personaje principal
que las tres voces acompanan durante el relato, aunque no
se consiga conocerlo plenamente. Realiza un estudio
psicoldgico tanto de su protagonista como de los personajes-
narradores, pues ella concibe fa individualidad o cada relacion
humana como un complejo de sentimientos y actitudes, que
no se pueden reducir a un esquema, sistema o férmula de
pensamiento definitivo; que no pueden explicarse con una
sola respuesta, porque finalmente, forman parte de un pasado
y su desenvolvimiento en el presente es consecuencia
inevitable de ese pasado y tiene un final muy definido; por
eilo la presencia del misterio o €l suspenso hace a la autora
acercarse muy estrechamente a las novelas fantasticas o
de terror.
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La narracion con permite, también, estar ante una obra
abierta, en la que si bien se sugiere el final, se deja al lector la
posibilidad de realizar una interpretacion o juicio sobre lo leido,
ademas de que permite, entre lineas, conocer una cosmovision
humana parcial y falible. Cada una de las voces, a partir de su
memoria nos mostrara a una mujer sujeta a una relacion de
pareja en la que el maltrato tanto psicolégico como fisico es
cotidiano. La obra esta organizada para que el lector encuentre
una explicacién a la situacién de Mariana, una justificacién a
su vida. ¢Por qué Mariana permanece al lado de Augusto? No
hay respuesta. En la historia se percibe un hecho: quiza el
gran pecado y equivocacion de Mariana es el anhelo de ser
felizy libre, lo que resulta insoportable para Augusto (su marido)
y para el circulo que rodea permanentemente a la pareja;
cuyo fin serd sefialar, distorsionar, enlodar, perseguir hasta
borrar la persona e imagen de Mariana.

El hilo conductor de la narracion es la descripcic‘)h de
Mariana y las situaciones que vive a partir de una relacion
marital, decadente y donde el yugo que la somete no la dejara
libre. La actitud de rebeldia permanente en Mariana, la
convertird en un personaje sospechoso, subersivo y peligroso
para el poder y la riqueza representados en Augusto. Las
vivencias del personale central llegan a ser tan alucinantes
y aveces tan grotescas que bien podrian pasar como parte
de una obra de terror. El limite de la desvalorizacién humana
no esta por fuera de Mariana, que se moveray tendra varias
posibilidades de salir del ¢irculo que la asfixia, pero la mano
todopoderosa del poder dara al traste con sus oportunidades,
Las dnicas salidas posibles para Mariana, el amor, la amistad
o la solidaridad, son valores que para la mayoria de los
persongjes de la novela son términos caducos y s6lo repre-
sentan la debilidad del ser humano. La equivocacion de
Mariana, seglin los narradores, fue tratar de ser ella, carecer
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de dinero y ser una mujer que opina y dice lo que piensa,
Nos cuentan Vicente y Gabrielle, respectivamente:

Nunca supe qué mecanismo secreto provocé su
catdstrofe. Era algo afeno a ella, un cuerpo extraio
que la empujaba a un abismo (nevitable.'s

Prefiero olvidar a Mariana. ;Qué puedo decir de ella?
Todo sucedic bace muchos aflos y a nadie excepto a mf
quee fui su complice y su confidente le puede interesar la
vida equivocada de mi amiga.Los equivocados imerecen
el olvido que ella ba alcanzado plenamente. La mano
que borré la imagen de Mariana guardada en la
memoria de sus amigos como una imagen reflejada en
el agua, fue la mano de Augusto su marido, que
implacable revolvid el agua, desfigurd su rostro, su
Jivura, basta volveria grotesca y distorsionada.Al final,
cuando las aguas se aquietaron, de Mariana no queds
inadal.. Una sombra no proyecta sombra y el nombre
de mi amiga solo evoca oscuridad.”

La casa junto al rio

Esta novela se ubica en lo que se ha dado en llamar novelas
de destino. Narrada en tercera persona, por una voz que no
es alguno de los personajes, nos dara cuenta de la historia
y el universo en el que se mueve Consuelo, personaje
principal, antes de su final tragico. En esta obra la tercera
persona permite a Elena Garro colocarse frente a los hechos
y describirlos dandoles un sentido fatidico. Por momentos po-
dria ser la autora opinando sobre los acontecimientos con

18 Elena, Garro, Testimonios sobre Mariana, p. 29.
Y Ibid., p. 123,
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una vision peculiar de su mundo literario, y con la intencidn
de que éste sea aceptado tal y como se presenta.

A ella la babfan expulsado de todo lo que amaba:
Samilia, casa pueblo, S6lo le interesaban las sombras
luminosas y trdgicas de sus tios, que a esa bora del
oscurecer cobraban rasgos transparentes. Asida a las
refas contemplé la casa inaccesible y lejana, tan lefana
como el paraiso.”

Desde el principio se presenta el hilo conductor del relato:
Consuelo regresa al lugar donde nacieron sus padres, un
pueblo de Espafia, en busca de su propio origen. Busqueda
que la llevara a un desenlace fatal. En el momento en que
baja del autobs, su arribo al pueblo sera ocaslon de chismes,
comentarios, suposiciones, inquietud, expectacion, morbo por
parte de los habitantes de Covadonga, todo ello con la in-
tencion de saber a qué regresdé Consuelo Veronda. Por la
peculiaridad que tiene el narrador en esta novela, puede ser
definido con un narrador omnisapiente, que de acuerdo con
la definicion que hace Alberto Paredes es aquél:

[..] que, por excelencia, no se identifica con ninguno
de los personafes: ajeno y superior a ellos, asf como a
la bistoria. Tiene conocimiento total de personas y
situaciones, de los bechos y su interpretacion definitiva
[...] es quien mefor tipifica al autor del conocimiento
total y de la presentacién objetiva de los sucesos: en él
esid mds preparada, de un modo polencial, la falacia
realista por parte de los lectores y aun por la suya.’?

 Elena, Garro, La casa junto al rio, p. 101,
19 Alberto, Paredes, Las voces del relato, p. 37.
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Es decir, que este tipo de narrador eleva la opinion que el
autor tiene de su mundo ficticio a juicio irrevocable, En La
casa junto al rio, Elena Garro gobierna totalmente su texto,
desde la proposicion inicial hasta el destino al que todo se
amolda necesariamente. Juega nuevamente con el tema del
poder, asi como sus manifestaciones y consecuencias: la
mentira, la supersticion, la ideologia, la ambician, la soledad,
la persecucidn, la violencla psicolégica. No faltan, tampoco,
la amistad y la solidaridad representados en el personaje de
Manolo. La historia se desarrolla a partir del arribo de Con-
suelo y los comportamientos que tendran los habitantes del
pueblo, al parecer producto, por un lado, de la forma como
murieron los tios de Consuelo, y por otra, del final que tuvo
la cuantiosa fortuna de la familia Veronda.

Todos en el pueblo creen que Consuelo regresé por el
dinero, pero ella sélo queria saber cémo murieron sus tios y,
sobre todo, conocer la casa junto al rio, Gnica forma de
conocer su origen e identidad, y Gnica posibilidad de ser
alguien, de tener un nombre y un lugar en el mundo. El pueblo
entero, a excepcién de Manolo, se convierte en perseguidor
y hostigador de la protagonista, que la lleva a refugiarse en
la soledad y a sentirse arrepentida de haber regresado. Antes
de morir Consuelo se sabia derrotada; su presencia era una
amenaza para la poblacién, que podia ser despojada del
podery la verdad. Cada vez que ella intenta entrar o acercarse
a la casa junto al rio seré distraida, hasta que en un nuevo
intento y perseguida por sus asesinos, corre en pos de refugio
a la casajunto al rio. Cuando casi la alcanzan llega al puente
que la conducira a su salvacién; lo cruzay entra en el salén
con los candiles de cristal encendidos donde se encuentra
su tia Adelina. Desde la ventana contempla cémo la gente
que la acosaba se acerca con linternas a su cuerpo tirado
sobre el puente, luego todos quedan quietos.
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Los siguientes parrafos son ilustrativos de la historia:

{...] Consuelo lo sabia.Sin embargo, sélo le quedaba ir
al encuentro del pasado remoto que estaba en su
memoria, Si lograba encontrar los restos de la casa
Junto al rio encontraria su presente, defaria de ser
sombra flotando en cludades sin memoria. jTodos
babfan muerto! Sélo quedaba ella, perdida entre
mitlones de desconocldos./”®

{...] Del otro lado del puente romano existia el pals de
la bruma, los buertos de castanos, los caminos de
belechos, los manzanos, los macizos de rosas y el aire
levey aromatizado. Desde donde se encontraba apenas
Dpudo divisarlo, St nombre misterfosamente pronun-
ciado la detuvo, y entonces contempld el lugar cublerto
de silencio y recogldo de perfumes.Abafo corria el rio
Jormando espumas blancas; su bumedad lluminaba
la noche llena de neblina. La voz volvlé a llamaria:
iConsuelol... jConsuelo! Decld{6 no seguir adelante y
bajé para regresar al puente nuevo. Tuvo la sensacion
de que la acechaba algo acversol’

Elena Garro juega con los narradores ejerciendo de esta
forma su dotes de escritora, explora y aprende al mismo
tiempo que los utiliza para expresar sus objetivos. Saca
provecho de aquello que sefiala Alberto Paredes respecto
de la tercera persona: “[...] la oportunidad que tiene la tercera
persona de ser el personaje ¥ conservar la posibilidad para
dejar de serlo"22

 Elena, Garro, La casajunto al rio, p. 7.
% jbid., p.14.
2 Alberto, Paredes, Las voces del relato, p, 45.
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Espacio y tiempo
Hablar de la nocién de espacio nos lleva indisolublemente a
hablar también de tiempo, Espacio y tiempo son las pruebas
contundentes que necesita cualquier sistema ordenado de
pensamiento para ser aprobado dentro de los canones de la
filosofia. La relacién intrinseca entre espacio y tiempo es to-
talmente evidente. En el caso de lanovela, en casi todas las
descripciones sobre espacios fisicos o imaginarios, aparece
alguna referencia temporal, que implica una carga emotiva.
En el Diccionario de retdricay poética de Helena Beristain
la definicidn de tiempo engloba la del espacio:

[..] La temporalidad es una de las instancias en que
se desarrolla el proceso discursivo, ademds de la
espacialidad y de la accién de los actores, en otras
palabras: la historia relatada tiene una instancia
espacial, una temporal, y unos protagonistas.*

Bien, tanto la historia como la narracién se desarrollan
paralelamente sobre el tiempo, pero si el discurso es lineal
sobre un tiempo determinado, el tiempo de la historia puede
ser pluridimensional. Es muy frecuente que se den
desfasamientos o irregularidades en esta relacion que
afectara tanto la duracién como el orden y la frecuencia.

En el libro  Tiempo y novela de Jean Pouillon, se sefalan
algunos aspectos relevantes en relacién con el tiempo que
nos serviran de apoyo para desarrollar la utilizacion que Elena
Garro hace de este elemento de la narrativa. De acuerdo
con Pouillon es necesario determinar la verdadera naturaleza
del transcurso temporal y tratar de mostrar que su caracter
esencial es la contigencia, entendida ésta como los

3 Helena, Beristain, Diccionario de retérica y poética, p. 478,



IV, HEMPOQ, ESPACIO Y MEMORIA EN DOS NOVELAS DE ELENA GARRO

acontecimientos que se suceden sin que necesariamente
se determinen.?*

Primeramente, de acuerdo con Pouillon, hay que respetar
lag caracteristicas del tlempo pues no asistimos a una apa-
ricidn instantanea de los personajes, sino a una existencia
en el tiempo y en un espacio. Es importante comprender
coémo la contingencia, dato esencial de la realidad temporal,
permite, sin embargo, que en muchos casos el tlempo se
transforme en destino.

Testimonios sobre Mariana, y con mas fidelidad La casa
junto al rio, son novelas en donde el tiempo se transforma
en destino. Ciertamente Elena Garro, en estas narraclones
nos plantea este sentimiento tragico que tiene sobre la vida,
en donde el tiempo y los espacios, son conjugados y
recreados para que junto con las protagonistas desplieguen
de la mejor manera posible lo inevitable de ciertas situa-
ciones, a consecuencia y provocadas por otras, que lievan
sin remedio alguno a la destruccidén. Tenemos en ambas
novelas dos tiempos, uno metafdrico que es utilizado para
proyectar deseos o desterrar situaciones desagradables y
otro, el narrativo que esta dado, en el caso de Testimonios
sobre Mariana, por tres personajes que intentan mostrar la
vida y destino de Mariana, durante un lapso delimitado; y en
el caso de Lacasajunto al rio, esta dada poruna voz narrativa
que cuenta lo sucedido con Consuelo Veronda. Como ejemplo
los siguientes pérrafos.

Testimonios sobre Mariana:

Un instante ablerto a la eternidad de la dicha al pie de
la escalinata que llevaba al cielo, nos levaba abora a

4 )ean, Pouillon, Tiempo y novela, pp. 18-19,
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la desdicha de los inmensos espacios vacios por los que
circulariamos solos. El secreto estaba en el tiempo. Si
lograba conjurar ese espacio podria recuperar a
Mariana??

La casa junto al rio:

La luz de la tarde ocultaba con simpleza aquella noche
lejana de su infancia. Su padre dijo:"Hay que sacar a
estas niiias de Espaiia”. Su madre contesté: “volverdn
cuando pase esto [...]"Su hermana menor se cubrié la
cara con las manos.S6lo le quedaban imdgenes sueltas,
[ijas como fotografias;y una y olra vez se repetian sin
dar la clave de lo sucedido.®

En Testimonios sobre Mariana el paso del tiempo es vivido
con nostalgia o melancolia porque Marlana no tiene futuro.
En cada una de las tres partes que componen la novela,
Mariana es historla, ya no existe para los narradores, ellos la
describen a partir de una reflexién que hacen desde su
presente y entonces no la conocemos en orden cronoldgico
y lineal, sino a partir de diversos tiempos pasados, donde la
coherencla del tiempo estd dada por el presente de los
narradores. De esta forma conoceremos la vida de Mariana
desde que tenia veinticinco afios hasta que desaparece 0
muere. Este periodo de su vida no es visto de cerca, en su
totalidad, por las tres voces, cada una de ellas sélo conocid
una parte. Los narradores ordenan sus recuerdos a partir
del tiempo presente, esto es 10 que le da validez a la
contingencia entendida como una sucesion de tiempo que

* tlena, Garro, Testimonios sobre Mariana, p. 62.
% Elena, Garro, La casa junto al rio, p. 9.
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va del presente al pasado o hacia el futuro indistintamente.
La voz de Vicente:

Mariana empezd en ese bosque ligeramente borrado
por la bruma. Mds tarde la vi muchas veces en las
esquinas de mi ciudad y corrl tras ella sélo para
perderla entre la multitud. ;Soy un tonto! No advertia
qite llevaba los dos mocasines puestos y que ella se
bubiera presentado con un pie descalzo, como en la
noche del pacto.jMiento! No bubo pacto.S6lo un fuego
que ella inventé. Guardo también su promesa escrita:
“Te esperaré en el cielo sentada en la silla deVan Gogh”.
No hablo en orden. jCudl ¢s el orden con Mariana?”*

Hablar de ella en un orden cronoldgico es dificil. Abora
sélo podria afirmar: JMariana? es la mujer que me
amé [..] Aunque puedo afirmar lo contrario:
iMariana? es la mufer que jamds me amé [..] Vivo
bajo la tmpresién de que no existié nunca y de que
nunca la amé, Tal vez su recuerdo me incomoda,
aungue hay instantes que regresan y entonces veo que
ambos quedamos escritos en el tempo, como esas
pulabras escritas con tinta secreta y que s6lo mediante
determinadas substancias resultan legibles, a pesar
de aparecer en un papel en blanco o de llevar visible
otro mensaje.”®

La voz de Gabrielle:

Yo s¢é que Harald no debe hablar con Rudia ni con

 Elena, Garrg Testimonios sobre Mariana, p. 7.
® jbid,, p.11.
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Sara, el tiempo los ba hecho olvidar a Mariana,
ademds Harald quedaria tan triste cono quedé yo
después de hablar con ellos, No puedo acusarme de
cobarde. Mariana fue una desequilibrada y su sombra
se ha convertido en nada. Algunas veces compro rosas
color t¢ y se las ofrezco a su fotografia y a la de
Natalia... También guardo el diario cle Mariana, estaba
en el fondo del baiil, se lo dejaré a Gerard cuanclo yo
muera, serd bermoso que alguien sepa la trdagica
verdad sobre una bella desconocida, antes no se lo
daré a nadie, no se deben tomar riesgos por unds
mugeres cuyas vidas fueron completamente intitiles y
Jpara qué colocar una pledra en el camino de Augusto
y en el mio?..”

Para el caso de Consuelo, en La casa junto al rfo, el tiempo
transcurrira rapidamente sin que ella encuentre la respuesta
que la llev a ese pueblo. La narracién de la historia es méas
completa ya que nos presenta, la vida de la protagonista, sin
un orden cronoldgico. De tal manera que conocemos el por
qué de la salida de Consuelo, el regreso y su final. Veamos lo
que nos dice el narrador en la primera pagina de la novela:

A veces la belleza de una abuela determina la muerte
de sus nietos o la ruina de sus descendientes. Una
mentira pesa durante generaciones y sus
consecuencias son imprevistas e infinitas. Enfrentarse
al reflejo del pasaclo produce el exacto pasacdo y buscar
el origesn de la derrota produce la antigua derrota.””

3 |bid., p. 282.
% Elena, Garro, La casa junto al rio, p. 7.
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En la cita anterior queda claramente expresado lo que
sefiala Jean Pouillon en relacidn con el destino. Pero en
Testimonios sobre Mariana tenemos como ejemplo de lo
anterior:

[...] si bay un verdadero destino, tiene su origen enla
manera en que el que lo sufre elige la significacion de
su pasado [..] el tlempo debe ser captado desde el
interion, es decl, desde el presente y jamds babrd
arbitrarfedad en esto, porque todo presente definird su
relacién con un pasadoy con un futuro, cualesquiera
que sean,’

Mariana vive plenamente este destino, lo sufre y lo
asume a fin de cuentas, al no asirse de ninguna de las
manos que le fueron tendidas para salir de esa situacian,
antes de decidir huir hacia la muerte, Vicente nos relata:

éQué era el tiempo sino un interminable desfile de
dias iguales a st mismos?El infierno es la repeticion’,
decia Mariana, y ella habia escogido su inflerno
repetido con Augusto.No tha engariada y me asombré
su lucidez,

Entonces observamos que el tiempo es la esencia misma,
convirtiéndose por momentos en el personaje principal, en
el que a veces percibimos que los personajes hacen el tiempo
y no los acontecimientos los que se dan en un tiempo; 0 en
otras ocaslones no sentimos su presencia. El manejo del
espacio en ambas novelas es para remarcar la felicidad o la

3 Jean Poulllon, Tiempo y novela, p. 40.
2 Flena, Garro, Testimonios sobre Mariana, p. 66.
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fatalidad, igualmente esta delimitado a partir de la huida
(Testimonios sobre Mariana) o de bisqueda de identidad
(La casa junto al rio). Para el caso de Consuelo tenemos el
siguiente parrafo:

Era un detective del pasado que buscaba sombras que
le dieran la clave de su derrota. Cruzaria el tiempo
para con sus abuelos muertos. Eva una paria, En cambos
lados del océano era extranjera y sospechosa. Habia
buido a México, y después babia buido de México?

Conforme los protagonistas se desenvuelven se inter-
cambian escenarios del presente y del pasado. La narradora
utiliza el espacio-tiempo como recurso que refuerza las
sensaciones de encierro, su espacio esta dado por circulos
concéntricos que se repiten unay otra vez, Y encontramos a
Mariana asistiendo a las mismas reuniones noche tras noche
sélo para ser humillada, o a Consuelo regresar una y otra
vez al hostal, donde sélo encuentra soledad.

Elena Garro recrea de forma interesante los espacios para
remarcar la opresion, la carcel, el encierro. Un casa, una habi-
tacién, un salén de baile, una biblioteca, un pueblo entero,
son lugares que oprimen los anhelos de los personajes, como se
muestra en La casa junto al rio:

Consuelo camind al tiempo que miraba las fachadas
de las casas, muchas de las cuales eran modernas. Tuvo
la impresién de que el pueblo se habia vuelto muy
pequeiio y que estaba poblado por seres inesperados
de camisas d cuadros y pantalones excesivctinente
estrechos. En umos minutos llegé al puente ancho y

33 Elena, Garro, La casa.., p. 9.
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moderno. A la izquierda estaba el puente romano,
apenas visible entre las sombras y la niebla.Su silueta
SJamiliar la recibié con una alegria mezclada de
tristeza*!

En Testimonios sobre Mariana:

Romualdo me llevé a la casa de Mariana. A priori, el
persondje me resultaba antipdtico.Me encontré en un
enorme salén, con la chimenea apagada y el frio de
la calle instalaclo en los rincones o agazapado debajo
de los muebles lujosos, Los grandes espejos
awmentaban la sensacién de ballarse en un glaciarA
los cristales biselados de las grandes ventanas
Jrancesas se pegaba la niebla y la lovizna invernal

()5

Los desplazamlentos nos ayudan a ubicar los espacios, y
de éstos el mas significativo en la obra de Elena es la huida:
todos sus personajes principales ven en la huida-des-
plazamiento —que igualmente se da tanto en el espacio
real como en el imaginario—, la Ginica forma de realizacién y
de salvacion. Aunque en ambas novelas la huida representa
lamuerte, en estas dos novelas Testimonios sobre Mariana
y La casa junto al rfo, no asistimos a una descripcién muy
detallada de los entornos y ambientes donde se desenvuelven
las historias y los personajes, mas bien, los espacios estan
delimitados y tienen la funcién de reforzar los sentimientos y
situaciones que viven los personajes. Por ejemplo aquella

3 Jbid., p. 13
3% Elena, Garro, Testimonios..., p.138.
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escena donde Mariana esta recargada en un puente del rio
Sena y André la encuentra:

Fui dejando atrds los puentes del Sena. El recuerdo de
Mariana me seguia nostdlgico y caminaba junto a
mi, mientras yo miraba la corriente en la que se
reflejaban luces distantes y moviles.Antes de llegar al
Puente Mirabeau, vila silueta de una mujer acodada
al pretil de piedra. ;Qué barla all{ a esas boras? Deberia
ser casi la una de la madrugada, Pensé que podfa ser
una apariclon, pues la stlueta brillaba con gran
claridad en medio de la noche.Tal vez era una ahogada
qite contemplaba el lugar desde donde habfa saltado.
Sentf temot, la silueta estaba rodeada de 1una soledad
amenazadora. Dudé antes de acercarme a ella que
pareci6 no escuchar mis pasos. Una fuerza superior a
mi deseo de buiy me colocd junto a ellay vi sus cabellos
claros y recordé su perfume.No me asombré, la llamé
por su nombre. -jMariana’s

En Testimonios sobre Mariana también existe una referencia
dei espacio en términos teatrales. La escenografia teatral
presenta con mas claridad mundos cerrados, ya que el
desenvolvimiento de los personajes se daen lugares muy
determinadosy abarca aquel espacio que estéa frente al pablico.
Este recurso dramatico, conocido por la autora, le permite en
la narracion reafizar movimientos precisos de los personajes,
como piezas de ajedrez, jugando con actitudes, emociones, asi
como con los colores. Existe una predileccién por el color
blanco, que contrasta con el mundo negro y nebuloso en el

* Ibid., p. 294.
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que se mueven los participantes. “De pronto, en {a puerta que
comunicaba con el salén aparecid una figura radiante envueita
en un traje blanco que desnudaba los brazos, los hombros y
la espalda. Era Mariana en traje de ceremonia”¥ De esta forma
se presentd Mariana ante André con el dnico objetive de
saberse amada y por tanto, salvarse y tener la tranquilidad y
paz que habia perdido al tener una muerte violenta,

En La casa junto al rio estd presente la espacializacion
del tiempo y la temporalizacién del espacio como en un movi-
miento que marca la “diferencia’ la ausencia de la palabra,
el deseo que surge en ese tiempo y espacio en que los
objetos son huella de otras huellas, cuyo origen es el no
origen. En Elena el tiempo se torna en muchos tiempos, y en
ese juego de tramoya se devanan épocas, momentos,
semanas, dias, transformandose en tiempo cronolbgico, legal,
perentorio, en temporalidad poética, rebelde, irreductible. Su
narrativa se constituye entonces en trayectoria inlnterrunipida
de trastocamiento témporo-espaclal que descubre y abre
puertas ocultas a mundos de prodigio y de magia. Consuelo
recuerda: “sus padres la libraron de la muerte aquella noche,
aunque la muerte sélo es cruzar 1a frontera maravillosa oculta
en una habitacién, un camino, en la mitad del mar, en una
iglesia 0 en una confiteria, ya que cualquier lugar es valido
para morir"38

De esta forma Elena Garro descubre los problemas de su
épocay de su grupo, pero elige 1a vision de la negacion de 1a
historia como medio para que ellay sus personajes scbrevivan
en un mundo conflictive. Su lucha siempre es castigada con
la cuipa; sin embargo, podemos concluir que pone el dedo
en una llaga que no ha dejado de dolerle,

7 bid,, p. 336.
 Elena, Garro, La casa..., p. 10
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La memoria

La memoria, facultad de conservar las ideas anteriormente
adquiridas, segln la definicion del diccionario Larousse. Para
criticos de literatura como Jean Pouilion, la utilizacion de la
memoria en la novela consiste “en ir de ese objetivismo
infantil al subjetivismo y paralelamente, de la ignoranciay de
la pérdida del tlempo a su reconquista [...] es decir, a la
captacién del pasado, por lo tanto del tiempo”3?

La memoria es, por tanto, una comprension de la forma y
contenido del tiempo. Su manifestacion no puede ser otra
que, antes y el después; pero el contenido si puede
intercambiarse, pues aparece‘un pasado en el presente. Elena
Garro hace de la memoria un ingrediente esencial de su
narrativa, utilizéndola como la bisqueda del tiempo perdido
y asi hacer evidente su transcurrir iremediable, En La casa
junto al rio nos dicen de Consuelo:

Su pasado era una sucesion de casas extrafas, rostros
desconocldos y palabras no pronunciadas. No tenia
absolutamente nada qué decir a los vivos. Todos los seres
de este mundo le producian terror y para esconderse de
ellos, buscaba a los otros, a los muertos. Dejé de pensar en
los muertos de México, para concentrarse en los muertos
de Espania, ellos le darian la deseada compariia y la anhelada
respuesta.40

En Testimonios sobre Mariana:
Tal vez sus frases tontas ya encerraban su muerte o
su desintegracion, anunciada desde aquella lejana

tarde pasada en el bosque. No supe entender ese

 Jean, Pouillon, Tiempo y novela, p. 159.
4 Elena, Garro, La casa..., p. 9.
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proceso. Mariana buscaba salidas imaginarias para
sw mal incurable y temo baber cometido algtin acto,
que desaté su catdstrofe. Un becho inocente puede
producir una catdstrofe.!!

A partir de la utilizacién del mondlogo, sobre todo en
Testimonios sobre Mariana, realizados en tiempo presente,
es que nos percatamos de que el tiempo transcurrio y lo
que creiamos presente ahora esta perdido. Este es el
sentimiento de Vicente, Gabrielle y André que concluyen que,
en efecto, Marlana ya no existe, y entonces viene el
sentimiento de nostalgia y melancolia que envuelve toda su
reflexion. ‘

No fue la iiltima vez que la encontré en sueilos.
Mariana se me aparecia en el cuarto de Broadway
envuelta en una sdbana blanca, gimndo alrededor
de los muros, biuscando una salida, igual a un antiguo
Jantasina que desea buir de sus pesares. En el muro
ardian nuestros nombres escritos por ella, el fuego se
comunicaba a tis sdbanas y despertaba asustaclo de
mi cobardfa, Entonces, le enviaba cartas y telegramas
tristes que ella contestaba, pues nunca renuncié al
reencuentro final.* ‘ '

Todos los recuerdos son de alguna manera un testimonio
que da sentido, ya sea con signos de fatalidad o de felicidad
al presente. Hago referencia a estos dos sentidos. muy
recurrentes en la vida diaria, porque finalmente la memoria

4 Elena, Garro, Testimonios..., p. 12,
42 bid., p. 119,
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siempre hara presente aquello que esta perdido, porque es
un hecho del pasado que adquiere nuevas significaciones a
partir del momento presente. Podria decirse que esta
memoria no es necesariamente una determinante en el
presente, pero en Elena Garro si adquiere la connotacion de
que todo el presente es, a fin de cuentas, una repercusion
de los hechos pasados. Ese es el sentimiento de Gabrielle
en Testimonios sobre Mariana.

Volvt inuy tarde a mi casa. Los anios me pesaron como

Pledras enormes cuando subf las escaleras empeniadas
en no terminar nunca. Hubiera deseado continuar
subiendo basta alcanzar el sitio reservado para todos
nosotros cuiando ya no somos nadie, sino un nombre
escrito sobre una losa. También mi pasado babia
llegado a un punto final y en adelante sélo me
quedaba llenar los espacios vacios en mi vida ya
vivida, Yo s6lo babia luchado por el éxito de la
revolucton mundial y a ella lo habia sacrificado todo...
Al llegar a la puerta de mi estudio supe qtie ahbora mi
deber era conocer a los vencidos y bacerme conocer
Dor ellos... No quise llorar. Mi descubrimiento me llené
de una alegria antigua, pareja ala alegria que une a
los béroes en su muerte y desde esa noche mi amistad
con Irina y con Vasily se convirtié en un afecto
entrafiable.”

Si partimos del hecho de que hay un desting, éste se

reflejara en ciertas actitudes que manifiestan los personajes
en el presente frente al pasado; esto se percibe en las

43 Ibid., p. 280.
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novelas que analizamos al constatar que la temporalidad
toma en apariencia una estructura univoca y necesaria, en
la que la evolucién contigente de un personaje toma el
aspecto de una necesidad inevitable.

La memoria esta presente en la mayoria de las obras de
Elena Garro como un elemento que permite captarla esencia
de lo acontecido y entonces se convierte en lamento por no
haber apreciado aquello que ahora esté perdido. Pero también
la utiliza para acusarse y condenarse por lo que para ella fue
equivocado y que tuvo consecuencias desagradables en su
vida.

Asi, para esta autora, la memoria contiene todo aquello
que queremos olvidar, que queremos borrar, pero
contradictoriamente en sus novelas, es la Gnica referencia
que salvara a los personajes de quedar en el olvido. Ser
olvidado es una tragedia para la escritora, comparable sélo
con la muerte. Por ello el ser perseguido, acusado, margihado.
es una forma de ser y existir.

Consuelo Veronda, personaje central de La casa junto al
rio, es una mujer angustiada que quiere recuperar su presente
a partir de lo poco que recuerda de su pasado en el que
estan las explicaciones y se lanza a una aventura de la que
sabe que no tiene regreso: [...] “enfrentarse al reflejo del
pasado produce el exacto pasado y buscar el origen de la
derrota produce la antigua derrota, Consuelo lo sabia. Sin
embargo, sélo le quedaba ir al encuentro del pasado remoto
que estaba en su memoria’**

Pero en las novelas de Elena los limites se borran, realidad
y recuerdo son inseparables, los espacios permanecen
intactos, el tiempo se detiene y los personajes no se percatan
de su transito de un estado a otro. La memoria de los demas,

# Eleng, Garro, La casa..,p. 7.
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pero la propia también, los actualiza al constituirse en el
ambito de su existencia, En la medida en que se relatan a
ellos mismos sus historias personales o que otros 10 hacen
par ellos, se reactiva su vida en la muerte,

Elena, la escritora, tras bambalinas, dirige la accién
enmarcada por su maravilloso escenario, trastocando
tiempos, espacios, personas, leyes, normas, desde su
inconmesurable valentia poética con la que una y otra vez
descubre, pone en tela de juicio y corrige. Crea un nuevo
mundo con (a sinfonia de sus suenos, terrores, fantasias y
alucinaciones que su mirada privileglada le permite ver, oler,
sentir. Relatora de historias extraordinarias, que develan
sentimientos y situaciones insospechadas, peregrinay aven-
turera, se adentra en dimensiones muy oscuras para expresar
reflexiones profundas en torno a la existencia humanay su
repercusion en las individualidades, diferentes formas de ser
aceptadas en hombres y mujeres. ‘

Existe un manejo del tiempo, como visién creadora, y fa
creacion del ambiente como una realldad ficticia que esta
fuera de la costumbrista, mas alid del realismo mégico y tal
vez, fuera de este mundo y profundamente arraigado en él.
Ambas novelas Testimonios sobre Mariana y La casa junto
al rio son cuestionadoras de la forma en que se ejerce el
poder, donde la libertad se viste de ropajes lujosas y la
felicidad es término caduco y carente de significado, Toda
persona sin riqueza, nombre o poder es un marginado, una
no persona. Con estos elementos aparecen los enigmas y
ohsesiones que la autora ha planteado a lo fargo de su obra.
Obsesiones que no tendran una respuesta, pues las
socledades modernas han deshumanizado y desvalorizado
todo aquello no esté regido por el poder, el dinero y las
instituciones.



V. MARIANA Y CONSUELO
DOS PERSONAJES DE LA
NARRATIVA DE ELENA GARRO

Escribir una novela consiste en colocarse en el corazén
mismo del personaje, lo que justamente implica tener
una intuicién imaginativa de d'

Uno de los objetivos de la novela es dar vida a los personajes,
detenerse en ellos, profundizar en su conocimiento,
describirlos. El autor/autora trata de dar al lector su misma
comprension de los personajes, para ello elegira, de los
distintos tipos de narradores, aquel que ofrezca mayor
fidelidad para presentar a su personaje. sPero qué es un
personaje?

Alberto Paredes en Las voces del relato® nos dice que los
personajes son los seres humanos ficticlos que aparecen y
participan en la obra narrativa. ActGan en la historia y son
objeto y sujeto de las delicadas operaciones que forman la
trama. Cada personaje nace y pertenece al universo ficticio
del cual surge, no puede existir como un ser humano salido
de la nada, y es a partir de lo que los demas dicen de él, o de
lo que piensa de sf mismo, como lo conocemos, pues sélo
existe en sus relaciones con lo que lo rodea: personas,
objetos materiaies o culturales.

1 Jean, Pouilion, Tiempo y novela, p. 57.
2 Alberto, Paredes, Las voces del relato, p. 23.
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Como sabemos, una obra narrativa no puede ser la
recreacion directa de la vida diaria en el mundo real; se trata,
como sefala Paredes, “de un sistema propio para reelaborar
aquello que impresiond al escritor’ yo agregaria, a la escritora.
Confrecuencia al leer una novela asistimos a mundos inéditos
y poco posibles en la realidad, pero también, nos podemos en-
contrar con mundos totalmente reconocibles y cercanos;
ambos espacios, sin embargo estan fundamentados y sus-
tentados en mundos propios que hacen a cada novela, y es
precisamente en estos mundos, con estructura propia, donde
habitan los personajes “reales en tanto que son seres
convincentes y verosimiles”* Alberto Paredes habla de
personajes reales en tanto que responden y observan las
leyes del mundo en el cual fueron creados. Pero como también
sabemos, un lector o lectora no puede obtener un conocimiento
directo de los hechos o sucesos, sino que conocera sélo
aquello que el escritor o escritora le presente, por medio dela
voz narrativa, es decir, tenemgs acceso a un sblo punto de
vista, pero ello mas que verlo como un pesar es lo que permite
acercarnos a la conflictiva de los personajes.

Antes de comenzar a analizar los personajes femeninos
principales de las novelas Testimonios sobre Mariana y La
casa junto al rio definiremos qué se entiende por personaje
principal o protagonista: “[...] se define a un personaje como
protagonista si es el centro de la historia y cuando todas las
acciones lo afectan de un modo u otro, y si se considera que
el desarrollo del suceso total depende de e’

En el capitulo anterior sefialabamos que la voz narrativa
utilizada en Testimonios sobre Mariana hablaba en tercera

3 Iid, p.. 23.
4 Jean, Pouilion, Tiempo y novela, p. 23.
8 Alberto, Paredes, Las voces del reiato, p. 24.
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persona, con la particularidad de narracion con; ahora que
hablamos de la funcién de los personajes se reafirma nuestra
clasificacion al constatar que preferentemente este tipo de
narracidn elige a un solo personaje, en este caso, Mariana
es el centro del relato. Es muy peculiar encontrar la narracion
con en las novelas donde, muy sutimente, se nos revela al
mismo escritor o escritora proyectando sus experiencias, como
en esta novela de Elena Garro, Quellet nos dice que existe una
relacidn interpsicoldgica autor-personale analoga a la que se
da entre paciente y médico. El conocimiento del otro resulta,
sin duda, mas auténtico que el conocimiento de uno mismo.

Ver a alguien en imagen, es verlo a través del
sentimiento que otro siente por él, captarlo como
correlato de este sentimniento, que constituye entonces
lo que uno ve directamente. Del mismo modo, cuando
un personafe ast es analizado, no es un andlisis
impersonal, es un andlisis orientado por el personafe
central y este iiltimo se revela tainbién en el andilisis
[..] la visién en imagen de los otros no es una
consecuencia de la visién ‘con’ del personafje central,
es esta inisma visién ‘con’.’

En La casa junto al rio, asistimos a la presentacion del
personaje principal, Consuelo, por medio de un narrador,
también, en tercera persona, con la caracteristica o parti-
cularidad de omnisapiente, que a diferencia de la voz que
acompafa a Mariana, no es un personaje que participa en la
novela, sino  sélo un narrador, entendido éste de la forma
tradicional. Estos tipos de narracion en'tercera persona con la
caracteristica de narrador con (Testimonios sobre Mariana) y

& Jean, Pouillon, Tiempo y novela, pp. 65-66.
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de omnisapiente (La casa junto al rio), nos presentan a los
personajes principales: Mariana y Consuelo, por ellas
percibimos que la escritora tiene un conocimiento profundo
de la sensibilidad, situacion, conflictos y contradicciones del
ser mujer y de su cosmovision. Y es precisamente en el
acercamiento lector-escritora donde podemos conocer con
més detalle por qué Elena construye a sus personajes
femeninos con un mismo perfil, caracter, sencillez y
complejidad, ademas de que es mas que clara su preferencia
por que los personajes centrales sean mujeres. Ahora
comenzamos por desmenuzar los entretejidos, similitudes y
complejidades que acompafian y Son parte de estas personas-
personajes: Mariana y Consuelo, asi como el vinculo que existe
con la escritora constatar asf la presencia de una cierta
especificidad en las novelas de Elena Garro, por la forma como
recrea las situaciones y vivencias de sus mujeres-personajes.

Consuelo Veronda, mujer de edad madura, decide ir al
encuentro con su pasado, porque solo a partir de éste seré
alguien, No tiene a nadie més, sus padres y su hermana han
muerto, Carente de familia, marido, hijos y suefios y con un
el Gnico anhelo de encontrar la casa junto al rio, arriba a un
poblado de Espafia donde desde el primer momento sera
vista como extranjera. La mayorfa del pueblo ve esta visita
con recelo, inquietud, expectacién y morbosidad. Sin saberlo
Consuelo se convierte en victima de personas cuyo dnico
interés es el dinero que parece estar de por medio. Sin
embargo, las situaciones adversas y el rechazo de la gente
del pueblo no haran mella en el anhelo de saber quién es.

A elia la habian expulsado de todo lo que amaba: familia,
casa, pueblo. Solo le interesaban las sombras luminosas y
trégicas de sus tios, que a esa hora del oscurecer cobraban
rasgos transparentes. Asida a las rejas contempld la casa
inaccesible, tan lejana como el paraiso.
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En el personaje de Mariana (mujer joven), el yugo que la
mantiene atada es el saber que esta sola, viviendo en un
pais extraio y dependiendo de un marido cuyo poder se
fortalece precisamente de la soledad y orfandad en que vive
ella. Ni el amor, la amistad y la solidaridad harén que Mariana
se convierta en una persona, su dependencia-persecucién
que mantiene con Augusto solo serd resuelta con su
desapariclén, La voz de Vicente nos dice al respecto;

Reconoci en ella el instinto de conservacion de los
ndaufragos que se aferran a una barca a sabiendas de
que estdn condenados. Asi estaba Mariana, aferrada
al paquete de ropa que babfa comprado paraAugusto.
Adiviné que esperaba un barco que no era yo.Mariana
se negaba al naufragio conmigo”,

"Mariana con su cuerpo y su risa de muchacha, era
s6lo un presente intenso [..] No sabia nada de ella,
era la viajera imprevista, la desconocida sin pasado
ni futuro [..J°

El movimiento feminista, desde sus inicios, demandé “mirar
el mundo con ojos de mujer”. ¢ Qué hay detrds de este slogan,
tan popular en los anos setentas? La urgente necesidad de
las mujeres de ser escuchadas, nombradas, pronunciadas,
aceptadas, valoradas. Y Elena, que sin ser feminista, pero si
una mujer sensible, que reflexiona y observa su mundo, su
entomo, lleva de manera creativa estas voces calladas a
sus novelas. Quiza no era ese su objetivo, pero sin lugar a
dudas al sumergirse en la realidad en busca de las
respuestas a sus inquietudes, se convierte en permanente

7 Elena, Garro, La casa junto al rio, p. 101,
® Elena, Garro, Testimonios sobre Mariana, pp. 21-22.
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investigadora de sentimientos y comportamientos, con el fin
de esclarecer un poco, s6lo un poco su vida liena de pasiones
contradictorias.

Para llegar a conocer al personaje central de una novela
tenemos necesariamente que entrelazar, como ya se ha dicho,
autora-personaje, ademas de conocer la presentaclon,
desarrollo y desenlace, asi como lo impulsos, deseos,
obstaculos, necesidades, etcétera, que son parte esencial
de los personajes dentro de la narracién. Cuando decimos
que encontramos un cierta especificidad en la literatura de
Elena Garro, ésta se sustenta sobre todo en el perfil o
conformacion de sus mujeres, y es asi como desde el inicio
de las novelas Testimonios sobre Marianay La casa junto al
rio, vemos que Marfana y Consuelo viven en un amblente
hostil, no conocemos su pasado y su futuro es incierto, La
autora las describe a partir de la edad adulta y su camino es
contradictorio ya que por un lado, quieren permanecer y
adaptarse a su entorno, pero al mismo tiempo, deambulan
en mundos subjetivos para esclarecer su origen o encontrarlo,

Hay un acierto ~congruencia- en la narrativa de Elena,
que nos permite observar con mas claridad la presencia de
una especificidad en su literatura y esta dada precisamente
en la similitud que existe entre ambos personajes por el
sentimiento de no pertenencia. Viven situaciones llenas de
inseguridad, miedo, lamentaciones, equivocaciones, soledad;
ambas carecen de familia y naclonalidad, viven en un pals
extranjero, no tlenen patria nf dinero, no realizan algin oficio;
son jovenes, generosas e inocentes; en fin, sin amor y sin
una identidad que las satisfaga. ‘

Sin bien es clerto que las historias se desarrollan en
lugares distintos, ambas estan ubicadas en una socledad
contemporanea; los conflictos, obstaculos y ambientes son
los mismos en el sentido de que marcan de manera definitiva
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el destino de ambos personajes. Si algo resalta sobre manera
en los personajes es su constante blsqueda de algo que
las lleva a una constante confrontacién con los demas. La
relacién que existe con los otros personajes se da de dos
formas: o se es amigo-confidente y entonces complice solidario
de sus angustias y necesidades, o se es el otro, 0 los otros,
que las mantienen, atany encierran en un mundo que no es el
de ellas, que limitan sus posibilidades de cambio-blsqueda,
Veamos lo que nos dice Gabrielle, amiga de Mariana:

Era una imprudente. Me digo que si ya se encontraba
entre ellos, los vencedores, deberfa baber permanecido
en su sitio y aceptar su amarga suerte, como lo bice
yo.Creo que no visualizé el futuro o tal vez su voluntad
de vivir la aniquild, Era imposible vivir en solitario.
Estamos dentro de unasociedacy para sobrevivir hay
que repetir sus gestos; ella se negé a plegarse a su
circulo y el crculo la estranguld. Yoy a domar a
Mariana', repetia Augusto mirando con fifeza un
punto en el vacio.Me pregunto st la domoé o'sila chica
murié en la doma. No lo sabré famds. Aunque lo que
st puedo asegurar es que de aquella Mariana en
rebeldfa perpetua, no quedo jnada?

O el narrador en el caso de Consuelo:

Estaba barta de que todos la engaflaran, Entre todos
asesinaron a su familiay le robaron basta el nombre.
Record6 al relojero y sus insinuaciones groseras. En
cambio todos cubrian a Marcelo, que se acostaba con
JuaninY encubrian a los asesinos de sus tios.Amparo

? Elena, Garro, Testimonios sobre Mariana, p.143,
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no se inmut6 la miré con indulgencia,

—48e acuesta con Juanin? No lo noté nunca —y se
echd a reir:

JFabuloso! Nadie nota nada [...], pens6é Consuelo. Lo
tinico que notaban todos era que ella babia vuelto.'’

Existe una relacion estrecha entre lo que nos muestra
Elenay lo que sucede cotidianamente en una socledad como
la nuestra, donde la inestabllidad es tan profunda que es im-
portante tener conciencia de hasta qué punto la mujer es
requerida por todos los que la rodean (padres, hermanos,
hijos, marido) para satisfacer las necesidades de éstos, por
ello necesita estar constantemente redefiniendo su identidad,
su funcidn y su sentido en el mundo. Aunque todavia encarne
valores culturales como la sumision y la mansedumbre, la
mujer tiende a actuar, ya que mientras en ella el sometimiento
se convierte en fuerza critica, la ruptura aparece cada vez
mas como parte de su naturaleza,

En las novelas que hemos estado analizando de una u
otra forma, la mujer aparece como transgresora, en tanto
rompe un orden establecido. En el caso de Mariana no
integrarse, como toda esposa debe hacerlo al ambiente de
su marido y aceptar todos sus mandatos y opiniones como
Unicos, transgrede una institucion esencial en nuestra
sociedad: el matrimonio, al cual culturalmente aparece
predestinada. No se concibe a la mujer fuera de él, sea cual
fuere |a clase social a la que pertenezca, una mujer que no
se casa no tiene solvencia frente a la vida, y es asf como
Mariana permanece al lado de Augusto por carecer de una
posicién social y de dinero. Ejemplos de esta situacién son
las siguientes: ‘

¥ Elena, Garro, La casa junto al rfo, p. 67.
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~— Mariana es tan pobre que si me divorcio terminaria
pidiendo lhnosma.

~ Mariana es muy iniitil, es penoso convivir con ella,
no piensa.. dijo turbado.

— Mavriana es un pardsito — aseguro Augusto."

Es frecuente que la no-consciencia de la opresion
convierta al sometimiento en protagonista de una vida estéril
en proceso de cambio. En la socledad encontramos la
siguiente paradoja: la mujer esta culturalmente condenada
a la marginacion, de la cual muchas veces no es consciente
ni reconoce como tal. Estd marginada y teme que se le excluya
de la misma segregacion a la que ya es sometida.

La imagen de sumisién es otra caracteristica de los
personajes femeninos de la Garro. En ambas novelas estas
dos mujeres seran victimas de situaciones s6lo comparables
con aquellas que viven los seres més marginales de la sociedad
cuando carecen de autoestima; la sensacion de incapaci-
dad les impide reaccidnary se mantienen como sonambulos
en una vida donde no existen, para ellos, altemativas de nada.
Pero, contrarlamente, también lo hemos sefialado, en ambas
aparece la necesidad de encontrar la salida a una vida monétona,
violenta, sin amor, que desvaloriza todo pensamiento o
sentimiento, o bien, la de buscar un por qué a su existencia,
pero ambas necesidades tiene un sélo objetivo: identidad. Y
asl, las heroinas de estas dos novelas, no sélo se las tienen
que ver con sus demonios interiores, sino también con la
sociedad de la cual forman parte, y a la que se oponen

violentamente. A veces, ser-unamisma es un riesgo, en tanto

se cuestiona latransparencia ficticia de Ia familia, el matrimonio,
la virginidad; al fin y a cabo estructuras ilusorias.

1 Elena, Garro, Testimonios sobre Mariana, pp. 33 y 40.
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La mujer que asume su proceso de creacion y establece
un vinculo solidario con la tensidn conflictiva de su crecimiento,
la hace ahondar laboralmente en aquellos rasgos que su crisis
pone en evidencia, pues aprende a leer estos aspectos de su
personalidad como lideres del proceso de cambio en el que
estd empeiada. Esta nueva lectura de si misma enriquece la
busqueda consecuente de su libertad. Aunque Elena diga que
s6lo escribe para comer y sobrevivir, la verdad es que la
escritura le ha servido para sacar ala luz sus demonios.

lgualmente, en Mariana y Consuelo encontramos otros
conflictos y sentimientos que tiene relacion con esa
permanente huida y blsqueda de identidad. Las protagonistas
atraviesan y viven la violencia, el desprecio, la soledad, el
desamor, el olvido, el suicidio, la infelicidad, la locura, la tristeza;
lloran, 0 se equivocan, huyen, quieren libertad, son rebeldes y
daociles, quieren salvarse, quieren vivir, todo con el Gnico fin de
responder a una pregunta gquién soy?

La propuesta feminista “un modo de ser en el mundo”
quiere decir que las mujeres se conviertan en su proplo
artifice del cambio a través de la blsqueda. Una blsqueda
casi constante, por momentos rigurosa, agotadora, asom-
brosa, que impregna de significados multiplicadores cada
gesto de la vida. En conclusidn, se trata de la creacion de
una misma, porque hay que hacer a un lado aquella identidad
que aprendemos desde que nacemos, que esta constituida
socialmente sobre convenciones culturales, tradiciones
normativas, mandatos ancestrales, que dejém alamujerpoco
margen para poder parecerse a si misma, elegirse, recrearse,
darse a la luz, es decir, se ofrece a las mujeres un modelo
armadoy se les exige asumirlo, al cual se adhieren quedando
ajenas e ignorantes de las raices profundas de su mismicidad.
Ingenua, complice, entrampada en pactos de no crecimiento,
Acomodarse a ese modelo ofrece el beneficio de una cierta
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ilusion de seguridad. Se trata de escenas ficticias en las
que las mujeres quedan cristalizadas en el tiempo.

Pero cuando llega la desazdn, la inquietud, la sensacion
de hormigueo y vacio constantes, malestar, frustraciones con
todo, entonces se huye para buscar, recorrer, explorar,
desencontrarse para seguir buscandose; esos son los modos
de ser protagonistas dentro de su contemporaneidad. La
mujer que asume su condicién de sujeto critico, abandona
la retaguardia de la existencia y toma conciencia de su
insercion en el tiempo. Sin embargo, el encuentro es evitado. .
A veces, la bisqueda es pervertida, en tanto es reveladora
de instancias dolorosas que expresan huestra pequefez
como seres humanos; en tanto pone de manifiesto los limites,
la orfandad, la mediocridad cotidiana, Se demora el encuentro
con aqueilo que es vivido como fisura o carencia, y también
cori todo lo que hay de potencialidades no asumidas, talentos
no desarrollados, deseos no resueltos, promesas incumplidas.
Veamos como se desvanece Mariana ante los ojos de
Gabrielle:

Hemos perdido basta sus buellas y su imagen risuefia
y alocada se ha convertido en el temible rectterdo de
una harpfa. La metamorfosis es un misterio que
todavia no puedo aclarar “Para destruir a alguien
primero bay Qtze destruir su imagen”, me repito. Eso
lo ignoraba la pequedia Mariana, que segura de sus
pasos se movia como en un escenario, sin saber que -
alguien babla cambiado las luces de los reflectores,
para proyectar sobre su figura clara, una luz negra
que la desfiguraba, yo lo sé abora [..]"

2 Ibid, p, 143.
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0 lo que el narrador nos dice de Consuelo:

Consuelo no supo qué decir al vlejo, que la miraba
con ojos de inquisidor Nunca entenderia los motivos
de su regreso. El pueblo entero le habfa dicho sin
decirselo que la consideraban su enemiga.’’

La blsqueda de si misma supone el encuentro y
desencuentro con los otros u otras; enfrentarse con la
dependencia, ese aspecto casi constitutivo de la naturaleza
femenina, ya que las convenciones sociales hacen suponer
que una mujer, para ser considerada femenina, debe ser
sumisa, no-cuestionadora y dependiente. En sintesis, no
reflexiva ni critica. Lo mejor es que no piense. Nadie necesita
que lo haga. A veces, ni ella misma. Entonces, ia bisqueda
prosigue y debera multiplicarse. El encuentro sera, a su vez,
despedida. El renacimiento implicara un duelo. Esta vivencia
tiene que ver con el sentimiento de pérdida de identidad, de
carencia de un lugar social reconocido, y si algo le preocupa
a la escritora es precisamente el saberse olvidada. Cuando
Mariana, a pesar del miedo y la inseguridad, decide salir del
circulo que 1a ahoga, Augusto, que representa el poder, le
tendera trampas, utilizara el chantaje para que permanezca
a su lado. Mariana acepta, a pesar de estar consciente de
que cada vez se hunde un pozo que no tiene fondo, y las
situaciones de humiitacién, de marginacién, de despreclo se
repetiran sin cesar, El miedo paraliza las acciones de Mariana,
nos dice Vicente:

En Mariana babfa algo que no infundia respeto,
nunca conoct a nadie con esa singularidad: Augusto

1 Elena, Garro, La casa junto al rio, p. 29.
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la regarniaba en piiblico, los criados ejercian el mando
en su casa, los amigos hablaban de ella con facilidad
y ella continuaba riendo. Le pregunté:

—Qué desean Mariana?

~— Nada...-contesté sorprendida.'!

De esta forma se podria concebir a la protagonista como
una proyeccién de la autora en cuanto a las situaciones que
vivid en el pais en una época que determind de manera
esencial su vida futura. Su intencién, méas que propon€r una
respuesta por medio de sus personajes, es buscar las
posibles salidas a ese conflicto que vive con el mundo que
la clrcunda, porque para Elena no hay salida si no existe la
libertad de ser uno mismo. El problema del poder es eje en
sus novelas, El autoritarismo que cierra uno a uno los intentos
de sus protagonistas de encontrar lo que buscan, Augusto
(Testimonios sobre Mariana) y el pueblo de Covadonga (La
casa junto al rio) se convierten en los representantes e
iméagenes del poder.

En relacion con lo que ha implicado el ejercicio del poder
contra las mujeres Marcela Lagarde nos dice:

El poder es la esencia del cautiverio de la mufer y de
los cautiverios de las muferes(..] Ll poder consiste en
la capacidad de decidir sobre la vida del otro, en la
intervencidn de bechos que obligan, circunscriben,
Dprobiben o impiden. Quien eferce el poder se arroga el
derecho al castigo y a conculcar bienes materiales y
simbdlicos. Desde esa posicién domina, enjuicia,
sentencia y perdona.Al hacerlo, acumula y reprodiice
poder [.. JPor la condicién politica en que viven, las '

14 Elena, Garro, Testimanios sobre Mariana, p. 32,
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muiferes estdn sometidas al poder en los inds diversos
dmbitos de sus vidas y en distintos niveles{...]”"

Retomando nuestro tema de anélisis, tenemos que en
Testimonios sobre Mariana amigos y amantes de Augusto
se convierten en los instrumentos para llevar adelante este
ejercicio de poder sobre Marianay asl es que encontraremos
momentos donde la protagonista es sometida con violencia,

La vida de mi amiga no era su propia vida, estaba
determinada por personajes que se acercaban a ella,
dejaban su buella y desaparecian. Mis recuerdos de
Mariana son dispersos y estin siempre en relacion
con grupos o personas inesperadas, que la colocaban
en situaciones imprevistas, quizd porque ella carecia
de apoyos sélidos y se movia entre aquellas gentes con
el sonambulismo de las personas sin rafces, sin di uorb,
sin familia [...] ;Pobre Mariana, tuvo que pagar el
Drecio de su completa insubordinacion.'

Elena hace del poder todo un personaje en sus diferentes
manifestaciones, contra el que lucharén las protagonistas, sin
que se vislumbre victorla posible; por momentos parece que
éstas estan a punto de encontrar el camino que las conducira
ala salvacion, pero seran nuevamente victimas de los poderes
secretos del crimen, De la misma manera que pareciera no
haber fin a la persecucidn, tampoco se presentauna voluntad
de capitulacién por parte de las victimas.

Muchas escritoras se han pronunciado con juicios directos
y tajantes sobre la bisqueda de identidad de la mujer

15 Marcela, Lagarde, “El poder’ en Los cautiverios de las mujeres... pp, 152-153,
14 Elena, Garro, Testimonios sobre Mariana, p. 194,
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mexicana, pero Elena Garro elabora el problema en casi todos
sus textos, sin abandonar el tono poético que caracteriza su
produccion.

Otro aspecto que sobresale en estos dos personajes es
el sentimiento de miedo a la soledad, La cultura en que
vivimos, los canones sociales, los mandatos familiares y otras
convenciones educativas por el estilo nos ensefian e} horror
alasoledad. Desde esa perspectiva, la soledad se convierte
en vacio, aislamiento, abandono o deterioro, Se cree que la
soledad es fundamentalmente carencla, Nadie nos induce a
explorarla, conocerla, dialogar con ella, transformarla en un
espacio de encuentro fecundo con uno mismo. Miedos
ancestrales nos ayudan a incrustarnos en los otros, -
renunciando las mas de las veces a nuestra autonomia.
Cualquier cosa con tal de no estar solas. Concedemos,
intentamos conglliar, negamos realidades que son obvias y
dolorosas, buscamos cuanta forma de autoengafio sepamos
conseguir con tal de no quedarnos o de que no nos dejen
solas. Buscamos compaiiia para tener ldentidad; pertenecer
a una familia, a un grupo, a una escuela, a una nacion. Pero
también, hay que reconocerlo aunque parezca contradictorio,
es una forma de reconocernos en los otros u otras.

Elena recrea esta peculiaridad de relacionarnos con los
otros u otras, sacando provecho de la narracién con, que
nos permite mostrar lainteraccion del personaje central con
los demas, se descubre y, de esta forma, es mas clara la
imagen que me es descrita por otro, es como si lo viéramos
en espejo, si entendemos por espejo todo aquello que refleje
y devuelva mi imagen. Se modifica el vinculo con el espejo
convencional, aquel de la previsibilidad, el de la ilusién de
perfeccion burocratica de nosotros mismos. Dejamos de re-
conocernos en una imagen estereotipada para volver a
descubrir nuestros propios rasgos. Descubro a través de mi
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mirada mi propia Imagen eclipsada. Mi propia mirada usurpada
por la caracterizacion rigida del otro. El vinculo creativo con
el espejo es aquel que nos permite verificar la transformacion
de aquellos contenidos previos gue crefamos cristalizados y
calcificados. Se modifica la mirada cuando. podemos
comenzar avernos como tareay no como obra acabada. Me
descubro como proceso. ¢Codmo describir el asombro en el
encuentro con mi propla mirada a través del espejo? Al
respecto es preciso presentar la opinién de Pouillon:

Ast se llega a veces a un procedimiento comiin en
algunas novelas de este género:cast no-se habla de lo
que slente el béroe, se prefiere mostrarlo en su vida,
bacerlo actuar y describir esta accién de tal manera
que el lector, participando ficticlamente en clla, siente
en él todo lo que sobre entlende del autor'”

En ambos personajes la biisqueda de identidad, también
da pie a equivocaciones, tropiezos, malentendidos, que para
los casos de Consuelo y Mariana las llevan sin descanso
hacia su muerte.

En la Casa junto al rio tenemos:

Consuelo se hallaba adentro del corazon tibio del oro,
levantando apenas la cortina de muselina blanca, y
desde allf vio a Ramona de pile, debajo de un manzano
plantado a la orilla del rio. Era una sombra oscura y
solo eran visibles sus ardientes ofos afiebrados.El agua
casi no bizo ruido cuando recibié el revélver de la
mano buesuda de la mujer del tricot negro, Consuelo

¥ Jean, Pouillon, Tiempo y novela, p. 66.
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sonrid, abora nunca mds aquella mjer oscura y
terrible le baria dailo, estaba dentro de la casa funto
al rio, a su lado se ballaban sus tios y la casa
resplandecia como un arco lris.jEstaba a salvo! ;Acaso
no babia venido a Espaiia en busca de sus miertos

[... ]'gla
En Testimonios sobre Mariana:

Entonces descubrf a Mariana sentada en la primera i
de la palabra Incendiada. Mariana me grit: ;Tonto!
Parsifal cruzd el salén, vio y olvidd! En la segunda i
Natalia bacia vquilibr;‘osvsobre la llama [...] Supe que,
tanto Mariana como Natalia estaban en un paraiso
diferente al que Augusto me babfa dicho, El secreto
descubierto me inquietd, pues el sueiiome dijo que existe
el paraiso y que podemos alcanzarlo, ya que ancho es
el cieloy altas son las llamas para llegar a él, una vez
que bemos aprendido a jugar con fuego [..]Y Marlana
siempre fue pirémana. No soy creyente, pues me
educaron en el mds firme liberalismo, pero, cuando
aparecen en mi suerio los dngeles silenciosos que me
visitaron en aquella lefana tarde en el cuarto amarillo
de mi amante, dudo, cierro 10 0jos y le digo buenas
noches a Mariana, mi amor nocturno, a sablendas de
que para ella, el mundo que pisaros los terrestres ha
defado de girar sobre su efe [..]"°

Cuando una mujer decide transgredir, dentro una sociedad
tan catdlica como la nuestra, se acarrea un sentimiento de

18 Elena, Garro, La casa junto al rio, p. 103.
19 Elgna, Garro, Testimonios sobre Mariana, p. 121.
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cuipa y entonces se trata de buscar |la forma de ser
perdonadas. Los personajes de Elena Garro también
buscaréan el perdan, el amor es una posibilidad, claro, el amor
verdadero como dijera Mariana en uno de sus didiogos.
Equivocarse, pensar y ser pobre es lo peor que le puede
suceder a una mujer.

Consuelo ha dejado de existir aunque tenga un cuerpo,
porque no tiene un origen y su obsesiva blisqueda la enfrenta
a situaciones ambiguas, donde nuevamente el dinero y la
ambicion juegan su papel, y Ia protagonista seré perseguida
y acorralada hasta encontrar la muerte. Desde las primeras
lineas se va delineando el funesto deseniace que tendra
este encuentro con el pasado; probablemente la conversion
de la dependencia en persecucién traduce el sentimiento
angustiante que provoca la amenaza constante de pérdida
del reconocimiento ajeno.

La pluma de Elena Garro, como diestra dibujante, en el
transcurso de la tres distintas visiones de Mariana, hara que
ésta se vaya desdibujando hasta desaparecer totalmente
de Ia historia, y todavia va mas alla, pues ni siquiera quedara
de la pobre una tumba. Mariana huye y Ia huida se convierte
en su muerte material y espiritual, pues Augusto trabajara
para destruir lo poco que se recuerde de ella.

Otra constante presente en las novelas de Elena Garro,
es la necesidad del. reconocimiento, y asi podemos decir
que como una nube tenue se percibe esta angustia de ser
nombrada, de ser sefialada, no seria atrevido o exagerado
encontrar una relacion cercana entre las vivencias del
autoexilio de la autora y este personaje de Mariana, que vive
las inciemencias de estar en tierra extranjera.

Sin embargo, para ambos personajes la muerte representa
la salvacion, se acaba la bsqueda y ademas se disfruta la
posibilidad de viajar hacia el paraiso, es decir, el mundo
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perfecto donde no se necesita credencial de identidad, en
donde entran por igual los perseguidos, los desterrados, los
parias, los marginados. Esta referencia al paraiso es algo
muy personal de Elena Garro, no sdlo por su abierta
inclinacién al catolicismo, sino por los grandes sufrimientos
que pas6 durante los conflictos vividos durante su madurez
y la influencia que tuvieron los mismos en su vida posterior.

Asi tenemos que Marianay Consuelo van por la vida como
atemorizadas, con la conciencia de que son acechadas de
mil maneras. Y ese aspecto seria literalmente espléndido si
no estuviera sefalado por la obsesiva reiteracion; pero
4acaso no es necesaria ésta para llamar la atencién sobre
algo tan cotidiano -€l condicionamiento de las mujeres-, que
de tan cotidiano se ve como normal?

Este sentimiento de culpa que recorre su conciencia, lo
asumen las protagonistas y por consiguiente tienen que pagar
una condena, aceptan de antemano que estan equivocadas,
pero en las novelas nunca es claro de qué son culpables:
Jde amar?, ¢de querer saber quiénes son?, ¢de pedir un
trato justo? ¢de decir lo que piensan? ¢de querer libertad?
En realidad, lo que percibimos es que quieren y desean
reencontrarse, lo que implica comenzar a desmitificar aquello
que les fue vendido como imagen de felicidad. Las
protagonistas tienen claro que para salir de su cautiverio
tienen que transgredir, romper, aunque el encuentro con lo
que buscan puede tener mil formas y consecuencias, y como
vemos no hay final feliz,

La referencia al amor en Testimonios sobre Mariana, tiene
diferente significados, a veces muy contradictorios, la
libertad-abandono; el deseo-desdicha; la soledad-acoso.
En Mariana sus pasiones son la (nica realidad capaz de
sobrevivirlay, paraddjicamente, de llevarla al extremo de morir,
pararecobrarse en otras paginas; huirenmedio de lamentos
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y, finalmente, admirarse por sus juegos peligrosos: ser, a los
ojos de los demas, victima indefensa, incapaz de reconocer
las consecuencias de sus actos.

No hay duda, la mayoria de los personajes femeninos de
Elena Garro se regocljan ante espejos virtuales y desafian
los vastos reflejos de su accién confusa; trasgreden y se de-
leitan con el desconcierto que han construido. Con él se
encubren yde él se enriquecen para alcanzar el caos: acabar
con todo, escandalizar, barrer prejuicios estacionarios e
instaurar la anarquia. Es tan radical la negacion de Elena de
cuanto representa un orden convencional que un mismo final
caracteriza sus obras: devastacion y esperanza cancelada.
Realizar el suefio representa la situacién limite de sus
protagonistas y desde tal oriila recurre al sin sentido, a falta
de salidas racionales.

Con esta novelas y el desarrollo de los personajes
femeninos Elena Garro ha heredado un gran conocimiento a
las nuevas generaciones dispuestas a realizar cambios en
la literatura contemporanea, pero sobre todo ha recreado de
manera distinta a la sociedad mexicana moderna y dentro
de ésta, un mundo que habia quedado en el olvido: el
mundo de las mujeres. Elena Garro con la originalidad de su
vozy su talento dramatico plasma una visién del mundo que
pasa por la condicién femenina.



CONCLUSIONES

Lo que define a l2 mujer como creadors,
¢s el enorme esfiierzo que realiza
piri aulorreconocerse, por recrearse

en la lucha para alcanzir su {dentidad.

Nuestro recorrido por esta historia de Elena Garro nos lleva
a concluir que en efecto existe un mundo complejo, excitante
y contradictorio en las mujeres, mucho mas en aquellas que
hacen a un lado prejuicios y patrones culturales para enfrentar
y comenzar la reconstruccion de su propiaimagen, Para este
analisis recurrimos a una propuesta que por nueva no
carecera de errores’ nos referimos a los anélisis en la literatura
de las mujeres con una perspectiva de género o punto de
vista feminista, para arribar a la propuesta de la existencia
de una especificidad en la literatura de las mujeres.

Sin duda alguna la mujer, desde hace mucho tiempo, ha
reflexionado sobre su situacién y ha propuesto reivindi-
caciones que le provean la oportunidad de superar un papel
enmarcado en esquemas culturales, sociales y econdémicos
que no le permiten realizarse plenamente y desempefar una
funcion integral como miembro activo de la sociedad.

Por ello, hay que ir al rescate de esas reflexiones y
experiencias, porque una situacién tan especial merece un
estudio profundo y una constante investigacién. Aunque en
ello cabe la posibilidad de perdernos en concepciones
generales que diluyan la significacion de la mujer como un
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ser individual y social 0 que nos contentemos con datos y es-
tadisticas sin sentido sobre las mujeres. Por lo anterior
es necesario que pongamos en practica las propuestas que
han realizado, hombres y mujeres, para acercarnos a la
literatura de las mujeres,

Y es con esta perspectiva que nos acercamos a las
novelas de Elena, en quien encontramos una nueva forma
de novelar y de recrear, que rompiendo con regias
estabiecidas se lanza a un proceso creador con ansias de
develar y visitar mundos jamas imaginados que ayuden a
elaborar y resolver la disociacion entre la vida personal y la
pasidn creadora; que trata de buscar coherencia y no
desmentir, en su propia practica cotidiana, el amor por la
libertad.

Y como hemos dicho, el proceso creador tiene, entre otros
objetivos, el mostrar. La mujer creadora en su condicién de
transgresora es emisaria de verdades que percibe y han sido
enmascaradas por la cultura. Al mostrarlas pone en marcha
el dificil y doloroso proceso de cambio a través del cual
desmitifica escenas cristalizadas, normas rigidas y arbitrarias,
valores estereotipados. Descubre trampas. Desarticula
ficclones. Elena Garro a través de su proceso de crecimiento
nos muestra el notable paralelo que existe entre los prejuicios
raciales y los prejulcios con respecto a la mujer.

Elena es muy perceptiva y observadora, por lo tanto no
esta lejos de hacer analisis muy cercanos ala psi‘cologia‘de
las personas, situaciones y vivencias de todo io que la rodea
y ha sido su vida, con ello confirmamos aquello que dice
Jean Pouillon de que Ia novela es psicologia, y que estudiar
la novela por separado o desvinculada de lapsicologia es un
error ya que el objetivo de ambas es el mismo: comprender
la realidad humana. Aunque la creacion es individual, siempre
seré un reflejo de la sociedad o de un grupo social de la
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época en que fue realizada, y asi tenemos que cada
observacion puede ser considerada precisamente un embrion
de novela, Pues, acaso no es de la realidad de donde sacan
los escritores y escritoras su inspiracion, su enojo, su dolor,
su tristeza, su insatisfaccion, para después plasmarlo en
una hoja en blanco. Escriben porque comprenden, porque
aman y, porque tienen esas ansias de vivir a plenitud, es
que quieren comprender mas,

Asi, entonces, la novela se nos presenta como instrumento
multiplicador de su autor, quien a través de ella, crece
interiormente y crea a sus personajes. La necesidad de
elaborar un duplicado de la vida mediante la imaginacion o
simplemente la necesidad de rehacerla, de crearla confluyen
en el novelista constituyendo asi un maévil esenclal para el
escritor,

Hay obras y vidas que se funden. Elena podria ser un
ejemplo, pues en algunos momentos parece que es ella la
protagonista de sus novelas, por la cercania de sentimientos
y conflictos que vivid, ya que las paginas de sus novelas han
crecido con historias lloradas desde Paris o Madrid. En Elena
encontramos una escritora de gran talento aunque ella no
se reconozca esta cualidad, pues no deja de minimizar sus
creaciones que tanta riqueza nos han traido. Y ello, una vez
mas, es muestra de la contradiccion que viven las mujeres
producto de la ruptura, de haber salido de la casa para
incursionar en el espacio plblico; tendran que surgir mas
escritoras para que Elena se sienta identificada en una
actividad creadora. Elena misma ilustra muy bien lo anterior
al combinar la labor creativa con las labaores cotidianas:
“Cuando limpio la casa y sacudo, organizo en la mente la
prdxima noveia o cuenta”.

Sobresale Elena, entre una gran variedad de escritoras
contemporaneas, porque sin ser su intencion reflejael mundo
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de las mujeres, y porque, como dijimos en el primer capitulo
no hay estilo, método para escribir sobre las mujeres, Elena
sblo muestra todo aquello que tiene en su cabeza. Nos dice
Marcela Lagarde que la subjetividad de las mujeres es la
particular e individual concepcidn del mundoy de la vida que
cada mujer elabora a partir de su condicién genérica y de
todas sus adscripciones culturales. Un argumento muy
solicitado que tiene relacion con esto de la especificidad es
aquel que nos dice que no en pocas ocasiones algunos
escritores han recreado el mundo de las mujeres de forma
magjstral, sin embargo, no hay que olvidar que es mas sencillo
ser observador de hechos que son tomados como costumbre
y tradicién que asumir una conciencia que cuestiona y
confronta,

El desquebrajamiento de los espacios idealizados por las
mujeres como podrian ser el que la felicidad esta en ser
madre, en ser esposa fiel y obediente y tener hijos, se da
después de vivir estas situaciones que finalmente la llenan
de hastio y soledad, desamor y frustracién sexual, Estos
mundos asfixiantes seran retomados por las escritoras, y
como sefiala muy acertadamente Martha Robles, en la
mayoria de ellas encontramos dos universos intimos: el
cotidiano que nos oprime y el imaginario, en €l cual nos
volcamos por entero. Y de estos dos extremos, el que casi
siempre ha sido tratado por los escritores, es el de nuestra
aparente mansedurnbre. El otro, el de las fantasias, las
pasiones y suefios desgobernados comienza a develarse.
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Cronologia de la obra de Elena Garro

Como adaptadora cinematografica
Con Julio Bracho: Historia de un gran amor (1942).
Con Juan de la Cabada: Las senoritas Vivanco (1958).

Como dramaturga

Un hogar sélido y otras piezas en un acto (teatro)
Universidad Veracruzana, México, 1958

La mudanza (1959)

La sefiora en su balcon (1963)

El Encanto, tendajén mixto (1964)

La dama boba (1964)

Felipe Angeles. Difusién Cultural, UNAM, México, 1979
Parada San Angel

Como narradora

Los recuerdos del porvenir (novela). Premio Xavier
Villaurrutia, Joaguin Mortiz, México, 1963

La semana de colores (relatos). Universidad Veracruzana,
México, 1964

Andamos huyendo, Lola (relatos). Joaquin Mortiz, México,
1980

Testimonios sobre Mariana (novela). Premio Juan Grijalbo,
México, 1981.

Reencuentro de personajes (novela). Grijalbo, México, 1982
La casa junto al rio (novela). Grijalbo, México 1983

Y Mataranzo no llamé... (novela). Grijalbo, México, 1991
Inés (novela). Grijalbo, México, 1995

Novelas Inéditas

Un traje rojo para un dueio

Mi hermanita Magdalena

Larga es la noche Loreto

Un corazén en un bote de basura



BIBLIOHEMEROGRAFIA

ARREDDNDO, Inés, “La sefal, en Obras Completas, 2a. ed,,
México, Siglo xx, 1991,

AvenDANo, C. José Luis, “Elena Garro, memorias de Espafia; en
La Jornada Semanal, 13 de enero de 1993, p.
13

aviLEs FasiLa, René, “Elena Garro en ltaca en “El Biho"
suplemento cultural de Excélsior, 17 de

noviembre de 1991, pp. 1y 6.

BARBA CHAVEZ Alfredo, ‘Aqui se trata mejor a la mujer...; en
Excélsior, 12 de noviembre de 1991, p. 3C.

BeRISTAIN, Helena, Diccionario de retbrica y poética, México,
Porrida, 1985.

BrADU, Fabienne, Sefias particulares: escritora, rce, México,
1987,

BOURNEUF, R, Ouellet, La novela, 2a. ed, Esparia, Ariel, 1981.

campos, Julieta, Muerte por agua, México, ser-rce, Lecturas
Mexicanas No. 93, 1985,



BIBUCHEMEROGRARA

CANEDO, Patricla, “Elena Garro desde Paris’, en “El Biho'
suplemento cultural de Excélsior, 2 de junio de
1991, pp. 1y 6.

cArBALLIDO, Emilio, “Elena Garro y el teatro campesino;, en “El
Biiho; suplemento cultural de Excélsior, 5 de
enero de 1991, p. 1,

cAraLLd, Emmanuel, “Elena Garro; en Protagonistas de la
literatura mexicana, Ediciones del Ermitario-sep,
Lecturas Mexicanas No. 48, Segunda Serie,
México, 1986.

CARDONA, Patricia, “Elena Garro: no mas ideales; todo sigue
lgual; en UnomasUno, 22 de noviembre de
1991, pp. 1y 36.

—— “Elena Garro: No creo en la democracia’; enUnomauno,
21 de noviembre de 1991, pp. 1y 11.

CASTELLANOS, Rosario, Mujer que sabe latin, México, sep Coleccidn
Lecturas Mexicanas, No. 32, México, 1984.

—— Baltin Candn, México, rce, Coleccion Popular, Nim. 92,

Conrerencia de Escritoras de América Latina en Carnegie
Mellon University, Pittsburgh (E.U.A), marzo de
1975, Congreso de Escritoras Interamericanas
en San José State Unlversity,California (E.UA),
abril de 1976, Vol. v, No. 21, México, 1982,

Conrerencia Interamericana de Escritoras, en la Universidad e
Ottawa, Canadé, en mayo de 1978. en Revista



160151

Fem Publicacién feminista trimestral, Vol v, No.
21, México, 1982,

cueLl, José, “La lectura de Elena Garro de Glorla Prado, enLa
Jornada, 15 de noviembre de 1991, p. 26.

0E 1A, Fernando, “La Garro” en La Jornada Cultural, 1o.
septiembre de 1991, p, 48,

De LA Cruz, Sor Juana Inés, “Respuesta a Sor Filotea de la
Cruz, en Obras Completas, 5a. edicién Porria,
México, 1981.

DELGADO, Javier, “Elena Garro, autora de un minuclosos realismo
con vision: Carballido} en UnomasUno, 30 de
noviembre de 1991, p. 27,

Feoro, Guillén, “Bienllegada a Elena Garro, en El Gallo,
suplemento cultural de El Dia, 24 de noviembre
de 1991, p. 17.

Fopp, Alaide, “Lo que escriben las mujeres; enFem publicacion
feminista trimestral, vol, i, No. 10, enero-octubre

1979, Nueva cultura feminista, México.

GAMBARO, Griselda, “Escribimos lo que somos; en Fem, vol. v,
No. 21, México 1984, pp. 20-22.

aarRro, Elena, Andamos huyendo Lola, 2a. ed Méxica, Joaquin
Mortiz, México 1994,

__La semana de colores, México, Grijalbo, 1987,



BIBLIOHEMEROGRARIA

- L& casa junto al rio, México, Grijalbo, 1982.
—- Testimonios sobre Marlana, México, Grijalbo, 1981.
— Y Mataranzo no llamé..., México, Grijalbo, 1989.

—— Los recuerdos del porvenir, Segunda serie de Lecturas
Mexicanas No. 3, Joaquin Mortiz-see, México
1985,

——— Reencuentro de personajes, México, Grijalbo, 1982.
-—— Memorias Espafia 1937, México, Siglo XX!,1992.

6Lantz, Margo, “Elena Garro ¢Malinche o Sherezada?; en La
Jonada Semanal, No, 129, 1o. de diciembre de
1991, pp. 16-19.

GUERRA, Cunningham, Lucia, “La mujer latinoamericana y la
tradicion literaria femeninay en Fem, vol. u, No.
10, México enero-octubre 1979, pp. 14-18.

Harmony, Olga, “Parada San Angel] en La Jornada, 2 de
noviembre de 1992, pag. 27,

HErnANDEZ, Luisa Josefina, La cOlera secreta, México,
Universidad Veracruzana, Coleccidn Ficcion No.
60,1964. )

Hierro, Graciela, “La educacion formal e informaly la situacion
femenina? en La mujer y Ia cultura, antologia,
compilacion de Carmen Naranjo, México, unicer,
sepseTenas-Diana, 1981.



1521153

Hosa del PUEG, Programa Universitario de Estudios de Género,
No. 11 julio-septiembre, 1995 y No. 13 enero-
marzo de 1996.

mramiLLo, Frikas, Javier, “Las vivencias de Elena Garro) en
Excélsior, 29 de noviembre de 1991, pp. 2 y
4C.

JEAN, Francg, Las Conspiradoras. La representacion de la mujer
en México, México, cmce, Col Tierra Firme, 1994,

Lasorié, Algjandro E., "Fue presentado el libro Elena Garro,
reflexiones en torno a su obra”, en El Dig, 14 de
abril de 1992, p. 18,

LAGARPE, Marcela, Los cautiverios de las mujeres: madres- ‘
posas, monjas, putas, presas y locas, 2a. ed.,
México, unam, 1993,

Lamas, Marta, “La pasion enjaulada de la sefiora de los suefios”
en "Doble Jornada” La Jornada, lunes 4 de julio
de 1994, p. 13.

— “Laimaginacién femenina; en Fem, vol. im, No. 10, México
enero-octubre 1979, pp, 35-37.

LANDEROS, Carlos, “Ma. Elena Garro: el exilio me ha anulado!
en Excéisior, 2 de marzo 1989, p. 38A.

Leon, Margarita, "Andamos huyendo, Lola; en Desde el Sur,
No. 1, septiembre de 1995, pp. 68-70.



BIBUOHEMEROGRAFIA

LEvva, José Angel, “La autovaloracidn no existe, entrevista a
Luisa Josefina Hernandez’, en La Jonada
Semanal, No. 264, 3 de julio de 1994, pp. 29-
32

Lorez, Maria Luisa, “No espero nada del porvenir” en Reforma,
15 de julio 1994, P4ag. 9D.

— "Octavio Paz me salvd la vida” en Reforma, 16 de marzo
1995, p. 8D.

Luviano, Rafael y Ricardo, Pacheco, “Elena Garro o la sombra
morada de una bugambilia’} en EI Buho
suplemento cultural deExcélslor, 8 de diciembre
de 1991, p. 1.

MmenDozA, Maria Luisa, “Ocre era Elena Garro” en Excélslor, 27
de noviembre de 1991, pp. 6 y 8A.

micHAeL, Andree, El feminismo, México, Fondo de Cultura
Econémica, Col. Biblioteca Joven, 1993, pp. 154.

monswais, Carlos, "De la construccion de la sensibilidad
femenina’ en Fem -Publicacién feminista
trimestral, Afio 10, vol. No. 49, diciembre-enero,
México, 1987,

— "Homenaje Nacional aLos contemporaneos”, en Revista
de Bellas Artes, No.8, Tercera época, noviembre
de 1982.

osorlo, Lilia, Ser, tradicidn, escritura, en Fem, Publicacion
feminista trimestral, vol. v, No. 21, México,



154/155

rareves, Alberto, Las voces del relato, México, Univesidad
Veracruzana, 1987,

paz, Octavio, et al, Poesia en movimiento 1915-1966, 8a.
ed.,, México, Siglo xx, 1974,

. L.M. Schneider, L.M., México en la obra de Qctavio Paz,
Generaciones y Semblanzas, tomo u, a. edicion,
Meéxico, rce, Col, Letras Mexicanas, 1992,

perevrs, Guadalupe, “Los asombros de Elena Garro) en El
~ Nacional, 11 de noviembre de 1991, pp. 9 y 14.

—— "Ya no andamos huyendo, Elena; en El Nacional, 12 de
noviembre de 1991, pp. 9 y 10.

peruso Alvarez, Francisca, ‘Literatura, expresldn y condicion
existenclal} en Fem publicaclon feminista
trimestral, v.ol. v No. 21, México.

poulLLON, Jean, Tiempo y novela, Buenos Alres, Paidds.

puea, Maria Luisa, “La mujer y la literatura” en Revista GénEros
de la Asociacion Colimense de Universitarias,
Enerojunio de 1993 No. 1.

ramirez, Luis Enrique, “Elena Garro, autora universat y siempre
vigente: Sandra Félix, enLa Jornada, 4 de enero
de 1994, p. 29.

— “Han echado a perder la posibilidad de la novela con
tanto realismo y magia; en La Jornada, 13 de
Junio de 1994, p. 25,



BIBUCHEMEROGRARA

rosLes, Martha, La sombra fugitiva, tomo i, México, unam, 1986,

rusio Rosell, Carlos, "La escritura sin tiempo; en El Nacional,
18 de junio de 1991, p. 9.

sercHovich, Sara, “Mujeres y prosas: el origen de los temblores
de México, enFem, vol. m, No. 10, México enero-
octubre 1979, pp. 24-30.

sHeriban, Guillermo, Los contemporaneos ayer, México, rce,
1985,

soBerants, Guadalupe, "Poslble, el homenaje a la Garro..., en
El Nacional 11 de noviembre de 1991, p. 13.

RABA, Marta, "Hipdtesis sobre una escritura diferente; en 'Fem,
vol. v, No. 21, México 1984, pp. 912,

e, F, Ignacio, "Elena Garro vuelve a México', en suplemento
“Sabado” de UnomasUno, 9 de noviembre de
1991, p. 10.

urautia, Elena, "Qué escribe la mujer en México en Fem , vol,
i, No. 10, México enero-octubre 1979, pp. 9-12.

—.."Congreso de escritoras’; en Fem, val. v, No. 21, México
1984, pp. 7-8.

vaLovieso, Rosario, “Literatura femenina: literatura de vanguardia
yde ruptura; enFem, vol. v, No, 16, México 1984,
pp. 102-104.



156|157

veGA, Patricia, “México debe recuperar a Elena Garro como
una de sus grandes escritoras; en La Jornada,
7 de noviembre de 1991, p. 36.

—— "De Guadalajara a Aguscalientes, se...; La Jornada, 11
de noviembre de 1991, pag. 24,

——-"En el catolicismo existe un margen mas grande entre
el bieny el mal; enLa Jornada, 22 de noviembre
de 1991, p. 24.

- "He réflexionado sobre foda mi vida y sélo acepto mi
infancia: Elena Garro) en La Jornada, 4 de
naviembre de 1991, p. 35.

—_."Elena Garro en Bellas Artes, otro encuentro con sus '
lectores’ en La Jornada, 9 de noviembre de
1991, p. 27,

—— "Elena Garro, la mejor autora de la lengua espariola del
siglo XX: Carballo’;, en La Jornada, 3 de
noviembre de 1991, pp. 30 y 31.

___"Tras 20 afios de ausencia... en La Jornada, 9 de
noviembre de 1991, p. 38.

——_"La admiracidn también se volcd sobre Elena Garro en
Monterrey; en La Jornada, 14 de noviembre de
1991, p. 26.

. "Ir4 Elena Garro a Oxolotan para ver al LTCI} en La
Jornada, 16 de naviembre de 1991, p. 35.



BIBLIOHEMEROGRAFIA

——"La monja ensefiaba a leer, y yo veia entrar la luz por
las ventanas: Garro} en La Jornada, 21 de
noviembre de 1991, p. 23.

—— "No releo lo que escribo; ya esta ahi, punto: Elena
Garroy enl.a Jomada, 23 de noviembre de 1991,
p. 39,

——"Reponen este paisaje de Elena en el Foro La Gabarra;
enLaJornada, 23 de junio de 1995, p. 28.

—"Elena Garro niega el devenir cronolégico y con su magia
enaltece el tiempo teatral; en La Jornada, 15
de julio de 1995, p. 38.

vicens, Josefina, El libro vacio, México, Secretaria de Educacién
Pablica, 1986, Lecturas mexicanas No. 93,
1985, ‘

viLLaneDA, Alicia, “La condicion femenina en el siglo xix. Ambito
educativo; en Suplemento de “Doble Jornada’
LaJornada, lunes 10 de octubre de 1994, p. 2.

woorr, Virgina, Un cuarto propio, 3a. ed,, México, Colofén, 1989.
2ama, Patricia, “Una mujer llamada Elena Garro; en “El Buho)

Suplemento cultural de Excélsior, No. 225, 31
de diciembre de 1989, pp. 1y 6.



158(159

Textos Inéditos

suriN, Mabel, "La mujer como protagonsita de la letra escrita’,
trabajo presentado en la mesa redonda La
Mujer como protagonsita de la letra escrita,
organizado por el Centro de Estudios de la Mujer,
Buenos Aires, agosto de 1982, 8 pp.

LAGARDE, Marcela, “Opresibn patriarcal, Curso Casandra-Senepc,
23 de noviembre de 1989. México.

LANDA, Josu, ¢Una literatura femenina?, Ponencia presentada
en el Coloquio sobre mujer yliteratura, efec-
tuado en El Colegio de México, 20 al 22 de
enero de 1993

GunEnrez, Luzelena y Maigarita, Tapia, “La imposibilidad de
seren dos tlempos..., Coloquio de Estudios de la
Mujer, El Colegio de México, 10 y 13 de marzo
de 1987, México.



La memoria sin tiempo,
un acercamiento a la
narrativa de Elena Garro,
se termind de imprimir y encuadernar
el mes de noviembre de 1996 en E! Valle
de Anso-Centro de Copiado e Imprenta,
Tajin #357, colonia Narvarte, México, D.F.
! En el disefio y su formacién se utilizo:
Page Maker verslon 6.0,
! Free Hand version 5.0,
o » En su formacion se utilizaron
: las tipografias:
Franklin Gothic y Garamond.
Se utiliz6 papel Mexica de 50 kg.
El tiraje fue de 15 ejemplares,




	Portada
	Índice
	Introducción
	I. En Torno a la Literatura de las Mujeres: Pasado y Presente 
	II. Elena Garro y las Narradoras Mexicanas de la Segunda Mitad del Siglo XX
	III: Elena Garro: ¿Un Mito?
	IV. Tiempo, Espacio y Memoria en dos Novelas de Elena Garro 
	V. Mariana y Consuelo, dos Personajes de la Narrativa de Elena Garro
	Conclusiones 
	Bibliohemerografía



