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PRESENTACION

Cuandose comenzdatrabajar dentrodeesta investigacién, se duddenllevarla
a cabo; primeramente, por lo poco comiin del tema: las cédulas de un museo,
por otra parte, acausa dela escasa bibliografia que existe sobre museografia.
La principal raz6n para realizarla, fue precisamente laidea debuscar y analizar
otros puntos de vista.

Este estudio no pretendeser, de ninguna manera, un tratadoque verse acerca
del disefio gréfico, ya que para ello contamos con obras especializadas. Por
el contrario, se ha analizado el papel que desempeiia dentro del museo, con
la finalidad de exponer una perspectiva diferente del disefio y del museo.
Este trabajo de investigacion estd dirigido hacia aquellos que se interesen
sobre este tema, y se encuentren distantes a él,

Elsa Espinola Arciniega



INTRODUCCION

“El museo, una institucidn al servicio de la sociedad que adquiere, comu-
nica y, sobre todo, expone la finalidad del estudio, del ahorro, de la
educacién y dela cultura, testimonios representativos de la evolucidn de la
naturaleza y del hombre”, UNESCO'

Actualmente la palabra museo nos remite a muchas cosas. Dentro del
diccionario, la definicién més significativa es aquella que dice: "Museo es
el edificio destinado para el estudio de las ciencias, letras humanas y artes
liberales"; o también , el "Templo dedicado a las Musas" )

No cabe duda de que cada vez se incrementa mds el nimero de estos
acervos culturales, basta observar que entre 1968 y 1988 se abrieron dentro
del Distrito Federal, 67 museos; de esta manera, se cuenta enla capital con
mds de 160, mientras que en el resto de la Repiblica son cerca de 650,

Desgraciadamente, para muchas personas el museo es algo aburrido, un
concepto vetusto. Para esas gentes, la experiencia de llegar a un museo
resulta, la mayor de las veces, desagradable. De unos aiios hacia acé, se ha
tratado de cambiar esa concepcién con respecto a los museos, que atin
perdura en nuestra idiosincrasia; hacer ver al piiblico que en estos sitios,
ademés del aprendizaje, es posible oblener y disfrutar experiencias que
enriquezcan la mente y el espiritu. Elmuseo sirve a lasociedad, no es algo
que tenga que sacralizarse; un museo muestra, investiga, descubre y
rescata.

Dentro de todo este mundo muscogrdfico, se encuentran un sinfin de
elementos que o componen; uno de ellos, es la comunicacion... que debe
existirentre el museo y el visitante. Parte de ésta tiene que ver con el disefio
que se presenta en las cédulas muscogréficas.

Lascédulasaparecen enlassalas delos museos, explicando el contenido
de las mismas, de una exposicion o de una pieza.

Apesar deque parezcauntema intrasceridente, la cédula desempeiaun
papel que repercute dentro de la funcionalidad de cualquier museo.

Uno de los mas importantes y afluidos, es el Museo Nacional de
Antropologia; diariamente recibe a mil nifios procedentes de diversos
centros educativos, eso sin contar con la gran cantidad de turismo, tanto
nacional como extranjero.®

Tomando en cuenta lo anterior, estetrabajo se enfoca a la realizaciénde
un andlisis de las cédulas de dicho lugar. Se pretende observar de qué
manerase entrelazan las cédulasy el disefio dentro del museo, detectar las
posibles fallas presentes dentro de lassalas del museo y planear una nueva
propuesta de cédulas.

Eneste museo, las cédulas que hablansobre algiin temaespecifico noson
muchas, sin embargo, su contenido es bastante extenso al igual que ocurre
conlas cédulasquese encuentranaliniclo de cadauna delas salas; lacédula
en donde se hace referencia a varias piezas a la vez (porque se encuentran
agrupadas en vitrinas), nose maneja; son muy pocos los museos que llegan
a utilizar este tipo de cédula.



Debido al gran niimero de salas con que cuenta el museo se tomé como
base a unasola para ejemplificar y mostrarel empleo en el resto de las salas.

Objetivos

El objetivo de esta investigacion es que el museo comunique toda la
informacién que posee de una mancra més eficaz, ya que para nadie es un
secreto el mal funcionamiento Jue existe sobre estos aspectos, amén del
deterioro general que presenta; lograr que el museo hable, para que el
recorrido resulte mds interesante y mas provechoso el estudio.

Esta propuesta va enfocada hacia todo posible visitante, ya que asisten
desde nifios de preescolar hasta personas de la tercera edad; asimismo,
acudende diversos puntos de la ciudad y delinterior de la Repiiblica; llegan
al museo una enorme canlidad de estudiantes de todos los niveles, sin
olvidar el gran nimero de visitantes extranjeros de las mds diversas
nacionalidades.

Por ello se hace necesaria una renovacion de las cédulas, tanto desde el
punto de vista gréfico como de contenido para ser comprendida y por qué
no, disfrutada por todos.

En el primer capitulo de este trabajo se expondrd una breve historia
sobre el origen de los museos, explicando su conformacion; asimismo se
explicard la manera en que se conforma una exposicién. Se cerrard con
ejemplos de algunos museos. El capitulo dos estard dedicado integramente
a analizar las cédulas del Museo Nacional de Antropologia y en el capitulo
tercero se explicard la propuesta de esta tesis.

10



I. El Museo

A. Breve historia del origen de los museos

El museo es un fragmento de la historia. En él se dan a conocer aspectos
sociales, econémicos y culturales de todo un pais.

El museo tiene sus antecedentes en el coleccionismo. El interés por
coleccionar objetos es tan remolo como las antiguas civilizaciones. El
coleccionismose da gracias al intercambio comercial o debido alossaqueos.

La historia de los museos se remonta muchos siglos atrds; se tiene
conacimiento de que los museos mds remotos son los que existieron en
Grecia (lamados "mouseion” y que servian para resguardar los "tesauroi”
o tesoros), ya que el anhelo por las colecciones se inicia en el siglo V a.C,
cuando en la Antigua Roma se comenz6 a lener interéds por el arte griego,
ya que el poseer una pieza de este lipo era motivo de orgullo y de prestigio
ante la sociedad. Este afdn aumenta a travéds del periodo helenfstico y se
acrecienta en Roma, mostrdndose en colecciones puiblicas valoradas porsus
connotaciones historicas, estéticas y religiosas.

En Roma, Marco Agripa marca la pauta para ver el museo como lo
entendemos actualmente: comprender el valor histérico y artistico de
aquellas colecciones mostrandolas al pueblo como patrimonio cultural,

Siglos mé4s adelante, enla Edad Media, tesoros de la antigiiedad fueron
resguardados por la Iglesia asi como por la nobleza, algunas iglesias se
convirtieron en verdaderos museos, debido a las reliquias y al exquisito
trabajo de los relicarios y camarines, reflejo del fervor de los fieles.

El Renacimiento da paso al primer museo como los conocemos: la
Galeria Uffizi. Cabe mencionar que lascolecciones privadas daban prestigio
a las familias nobles, eran sinénimo de poder!?

Surge la Wunderkammer (cdmara de las maravillas); también aparece
la Kunstkammer (cdmara de obras de arte), mientras que la primeraagrupa
las maravillas creadas por la naturaleza, la segunda muestra las obras
praducto del hombre (véase fig, 1, pagina 12).

En el afio 1572, dentro del Palacio de Ambras, en Alemania, nace un
antecedente del museo, dado el enorme interés por el coleccionismo del
Archiduque Fernando 11, y su atraccion hacialos objetos poco comunes. La
salaen donde se ubicaba su famosa coleccin, recibla elnombrede’Cdmara
de las maravillas”; los objetos ahi presentados eran clasificados de acuerdo
al material en que habian sido fabricados, puesto que en el siglo XV1 no se
preocupaban por distinguir jerarquias dentro de las colecciones. A pesar de
que la mayoria de las cortes europeas contaban con calecciones similares,
sinénimo de poder y riqueza, nadie tenfa un gabinete de curiosidades tan
bello como el de la “Camara de las maravillas”, en el Palacio de Ambras.

Fue sin duda uno de los primeros museos de la época; esta coleccién se
mostraba en vitrinas de diversos colores, para realzar la exhibicién, tal y
como se muestran las piezas de los museos actuales; en 1615 el sucesor del
Archiduque permitio el acceso al pablico a dicha cdmara?

11



1. Gabinete de los Humanistas, Museo Ole Worr
Copenhage, 1655, Grabado de G. Wingendorf!

En Frandia, el museo surge a finales del siglo XV, durante la Revolu-
cion Francesa en el Palacio Real (hoy museo de Louvre ) en 1793; lo mismo
acurre enotros paises: ltalia, Alemania y Paises Bajos, con piezas obtenidas
durante las campaiias napolednicas y enlos saqueos de la propia Revolucion,

Durante el siglo XV, se establecen las colecciones vaticanas, conforma-
das principalmente por obras occidentales; se propicia el mecenazgo, sobre
todo hacia autores como Bramante, Bernini, Rafael y Miguel Angel, por
razones de Lipo espiritual, religioso y politico.

Américacomienza atomar interés por el coleccionismo, porque necesita
forjar un palrimonio cultural, con el cual compelir y afianzar un prestigio
ante Europa. En lo que a México respecta, se sabe que desde la época
prehispdnica se coleccionaba, solamenle que con fines historico-religiosos.
Para muestra basta mencionar las singulares colecciones del emperador
Moctezuma 11, entre las que se contemplaban un zoologice y un jardin
botdnico.

A la llegada de los conquistadores espafioles, muchas piezas fueron
destruidas y muchas otras fucron enviadas a Europa, en donde pasaron a
engrosar las colecciones de principes y nobles. Después de la supresion
impuesta por los espafioles enlo referente a todo lo prehispanico, los frailes
se dieron a la tarea de rescatar un pasado, relativamente cercano, de caer
en el olvido.

En lo que fue la época de la Colonia hubo personajes como Sigiienza y
Gongora, que se dedicaron a la recopilacion de escritos prehispdnicos.

Ademds el arte novohispano se vio influenciado por rasgos indfgenas,
orientales y europeos. Fue en 1778 que aparece el primer museo de arte en
América: la Academia Real de San Carlos.

Después de la Independencia, en 1825, Guadalupe Vicloria crea el
Museo Nacional de México (véase fig. 2, pag,. 13).

Durante el breve lapso que rigié ¢l segundo Imperio, se inaugurd el
Museo Mexicano. A finales del siglo XIX, durante la dictadura de Porfirio
Diaz, se da auge a los muscos debido al afdn por imitar a Europa!

12
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es inauglrada b Galerfa de Monalite,
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cidh se reficre

Fotografia de Maciro Cuevars. Col. Arg. Flores Moz



Ya en el presente siglo, durante la década de los afios veinte, José
Vasconcelos da impulso a la educacion en México. En 1939 ¢s creado el
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, Durante las décadas sucesi-
vas, abren sus puertas gran variedad de museos; el Museo Nacional de
Historia, Museo de Arte Moderno, Museo de Historia Natural, Museo
Nacional de Antropologia, Museo Franz Mayer y el Museo Rufino Tamayo
entre otros muchos dentro de la capital; ademds de los importantes museos
localizados en ¢l interior de la Republica.

B. Antecedentes de las cédulas museogrificas

En realidad no existe mucha informacion acerca de la antigiiedad de las
cédulas, los datos més lejanos se remontan al Renacimiento.

Sesabe que durante el siglo XVI los anticuarios no optaban por colocar
inscripciones a las piezas que conforinaban sus colecciones, sino que
preferfan dejor a su memoria la identificacién de cada objeto. Cuando
aparecen las famosas "Cdmaras de las maravillas", a pesar de quelos objetos
no eran ordenados de acuerdo a jerarquias, se comienzan a realizar
clasificaciones basadas en lo cientifico, para lo cual se hacia necesario
colocar fichag conlainformacién pertinente a cada pieza; puede decirse que
éstas son las antecedentes de las cédulas actuales (véase fig. 1, pag. 12).

A finales del siglo XVIIl el monarca Carlos IV solicité la realizacién de
un inventario, con la finalidad de conocer el niimero y la calidad de su
patrimonio cultural,

Enelsiglo XIX debido a la avalancha de adelantos cientificos y tecnolé-
gicos, producto de la Revolucitn Industrial, se realizan més clasificaciones
cientificas. En 1831 el antecedente del museo, propiamente dicho, se da con
la aparicién del museo Peale en los E.U,, en donde ya se trabaja con un
cedulario como en los museos actuales. A partir de este siglo, las cédulas
empiezan a jugar un papel, si no determinante, si importante para el
funcionamiento del museo!

C. Origen de una exhibicién museogrifica

La importancia del museo en la actualidad, ha dado como resultado una
nueva ciencia: la museologiu, que es la encargada de explicar, te6ricamente,
cémo debe ser, conformarse y funcionar un museo. Esta se amplia en la
museografia, la cual explica, préclicamente, como debe desarrollarse un
museo’

Una exposicién puede originarse de dos mancras: a partir de una
coleccién o a partir de untema elegido. En el primero de los casos, una vez
obtenido el permiso para tener la coleccién a disposicién del musco o la
institucién que se vaya a encargar de montarla, se procede a la elaboracién
de un guion temitico, en el cual se investigard todo lo relacionado a dicha
colecci6n, Se profundiza el estudio, recopilando toda la informacién que
pudieraservir para acrecentar los conocimientos sobre el tema que se est4
abordando con respecto a la colecci6n, de ahi deriva el nombre de este
guién.
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Por el contrario, cuando la exposicion se origina a través del tema, s
necesario sondear informacin e investigar qué piezas se requieren para
conformar esa exposicion; asimismo, indagar en que museos o colecciones
privadas, nacionales o extranjeras pueden localizarse e iniciar los tramites
para obtener el préstamo de la pieza requerida. Al igual que en al caso
anteriormente citado, se elabora el guién temdtico. Todo este trabajo lo
realizan los investigadores, que constituyen el departamento de Curaduria.

Contando con el guidn temtico, se procede a la realizacion del guion
museogrdfico, el cual va a indicar de que forma va a montarse, a disefarse
laexhibicion. Dicho montaje va adesarrollarse en funcion de las piezas que
van a mostrarse, es decir, las que componen la exposicion; se designa el
lugar queocupardn, eldisedo de los pedestales, de las vitrinas, ete., astcomo
el espacio que abarcardn en la(s) sala(s).

En base a lo sefialado enel guidn temitico, los objetos llevardn un orden,
éste puede ser dado por fechas, por regiones, por la diversidad de los
materiales, etc. El propésito de este guion es el de conseguir que la
exposiciénlleve unmensaje; si noserealizara estolas piezas no coadyuvarfan
a seguir un ordenamiento; por lo cual resultaria dificil que el piblico
comprendiera la exposicitn, porque acarrearia una gran confusién; serfa
una museografia decorativa, en donde los objetos son agrupados por su
aspecto y no por su conlenido cultural.

Asimismo, en el guidn museogrifico se designa la utilizacién del color.
Este guién lo realizan los musedgrafos, que son quienes deciden la dispo-
siciénde los espacios, la disposicion de piezas, asi como el tipo y colocacién
de la iluminaci6n. Enlo referente a ésta, debe consultarse previamente con
los curadores, quienes informan que climatologia, humedad y cantidad de
luz puede recibir cada una de las piezas, segiin su antigiiedad y clase de
material del cual se conformen.

En base a este guit6n, se inicia el levantamiento, esto es, la construccién
de mamparas, vitrinas, soportes, distribucién de elementos, colocacién de
objetos, instalacion de luces, etc?

D. Cémo se elabora una cédula museogrifica

Tomando como referencia el guidn temdtico, los curadores, encargados de
obtener la informacién (cuando no se cuenta con dicho guién, se investiga
en otras fuentes), la transfieren a los departamentos de Pedagogfa para
verificar si esa informacién, la cual ser presentada enel musco, cuenta con
una estructuracién y un lenguaje comprensible para los visitantes,

Esta informaci6nserd vertida en cédulas, fichas que ayudardn al espec-
tador a entender lo que observa, ya que la sola vista del objeto no aporta
mucha informaci6n; los objetos no pueden hablar por sf solos, no con
rapidez, enocasiones el disefio y su funcién son evidentes, en otros no. Las
cédulas aportan informaci6n textual que complementa la informacion
visual.

"El cedulario es mds que un recurso de identificacién de un objetoen un
museo, sirve para transmitir instrucciones acerca del funcionamiento de
equipo, describir un acontecimiento o dar informacién.



4. Cédula introductoria, Museo Nacional de Culliras
Populares

Uncedulariocorrectamente elaborado puedellevaral visitante aentender
¥ apreviar una pieza"s
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Codida explicatiog, Museo de las Ciencins Universum

7. Chdulu ilr pie de objelo. Museo de las Ciencias Universum
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De acuerdo al tipo de informacién que las cédulas aportan se clasifican
en: Introducioria, (véase fig. 4, pdg. 16) que explica el propésito de la
exposicion, el contenido de ésta; de sala, (véase fig. 5, pdg. 16) habla del
contenido de la sala; explicativa, (véase fig. 6, pag. 16) hace referencia a una
pieza especifica que debido asus caracterfsticas o importlancia, requiere de
mayor aporte de datos; de pie de objeto, (véase fig. 7, pdg. 16) es una ficha
técnica que como su nombre lo indica, designa a un objeto en parlicular,
generalmente contiene el nombre del objeto, pracedencia, fecha, autor,
medidas y técnica de realizacion, La cédula de conjunto de objetos, indica las
piezas que se hallan agrupadas en una vitrina, cabe mencionar que muy
pocos museos utilizan este tipo de cédula.

Cuando lainformacion ya ha sido vertida alas cédulas, previaaprobacion
de los pedagogos y educadores del conlenido y canlidad, se obtiene un
cedulario. Este cedulario es translerido al departamento de diseqo, ¢l cual
deberd dar unaspectouniforme alas cédulas, deacuerdo conlamuseograffa,

Aqui se designard el disefio: tamaiio, formalo, color, tipograffa, mate-
riales, elc. pero sinque la cédula resulte ser mds espectacular que la picza.

Finalmente, el departamento de difusién se encargard de hacer piiblica
la exposicion a través de los diferentes medios de comunicacion.

Como nota adicional cabe mencionar que no todos los museos usan
todos los tipos de cédula; algunos se atienen solamente a dos o tres: de pie
de objeto, explicativa y a veces de sala en su mayoria. La utilizacion de las
cédulas depende, como se ha dicho, del musedgrafo y de la cantidad de
informacién que dan los investigadores.

E. Relacién del Diseitador Grifico con otros profesionistas dentro de un
museo

Para la realizacion de una cédula museogréfica, un disefador liene una
relacién interdisciplinaria con personas de otras dreas:

Con el curador, que lo explica el tema de que tratard la exposicion, le
indica el marco de referencia, las caracteristicas historicas, geogrdficas, etc,

Con el musedgrafo, que informa elorden en quese dispondran las piezas,
el manejo del espacio, la iluminaci6n, asi como los materiales y colores que
se empleardn,

Conel pedugogo, le dird qué clase de informacién deberd tener cadatipo
de cédula, el contenido y su extension.

La misma relacién tendrd conaquéllos siel disefiador se halla dentro del
departamento de Difusién, y tenga la tarca de disefiar un cartel, algin
folleto, volante, anuncio, revista, ctc.

Dentro de los departamentos que conforman a un museo estdn el de
Curadurfa, integrado porlos investigadores; el de Muscografia, compuesto
por los museégrafos; de Pedagogfa, en donde laboran pedagogos y
educadores; de Conservacién y Restauracion, en cuyas salas los restaura-
dores y conservadores se encargan de preservar y resguardar el patrimonio
del museo; ademds de contar con un departamento de Difusion’
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8. Museo del Automduil

F. Clasificacion de los museos

Cada museo es diferente porque enfoca temas distintos, por lo cual no
pucden ser catalogados en una misma rama como se verd a continuacion’

Nucionales, resguardan el patrimonio cultural de un pais, como ejemplo
tenemos: Musea Nacional de Historfa, Museo Nacional de Antropologia,
Museo Nacional de fas Intervenciones, Museo Nacional de la Fotografia
(Ftidalgo), Museo Nacional de las Culturas o el Museo Nacional de Arte.

Regionales, se enfocan a una region especifica del pais, por ejemplo:
MuseoRegionalde Querétaro, Museo Regional de Chiapas, Musco Regianal
Palacio Canton de Yucatdn o Musco Regional de Aguascalientes.

De Sitio, se encuentran ubicados en una zona arqueoldgica: Museo del
Templo Mayor y Musea de Sitio de Teolihuacan, Museo de la Ex-hacienda
de Yaxcopoil (Mérida).

De Arte, contemplan colecciones de arles plisticas, tales como o Museo
de Arte Moderno y el Museo del Palacio de Bellas Artes, Museo de Arte
Contemporineo de Monterrey.

De Historia, muestran los acontecimientos historicos, como el Musco de
Historia de Colima, Museo de Historia Casa de los Azulejos (Tabasco) o
Museo Histérico de Acapulco.

De Arqueologia, atesoran el legado de las antiguas civilizaciones: Museo
Arqueologicode Yucaldn, Musco Arqueolégico Apaxco (Estado de México),
Museo Arqueoldgico (Sinaloa).

De Antropologia, contienen valiosas colecciones pertenecientes a grupos
étnicos de diversas regiones: Museo de Antropologia de la Universidad
Veracruzana, Museo de Antropologia e Historia (Toluca).

De Historia Natural, referentes a los seres vivos y suevolucion: Museo de
Historia Natural.

Ciencias y Tecnologia, abarcan los avances producidos en rslos campos:
Museo de Ciencias de la Universidad de Zacatecas, Museo Tecnolégico de
la Comision Federal de Electricidad.

Interactivos, dedicados principalmente a la nifez, ejemplo: Museo del
Papalote, Museo Universum.
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4 Salus del Museo del Templo Mayor

D Arle Popitius, - AU PTG artesaindon de
sectoves populares, comse cpmplo fenemos ol Museo de fas 2 Tubures
Populares (Colima), Museo de le Laca {Chiapa de € oreog, Mosea de as

\

Vucatan), Museo de das Artesaras (Morolia)

Culturas Populares (

Enesta misnta catepuria e hatlan los museos que tienen su ongen eo
base «l desarrolio Je un oficio: Museo del Aapato, Mseo de le Charreria,
Museo Sevfin ndumentaria y Tradicion, Museo del Aulomavit (vease fip 8,
pag. anterior) o of Museo CGuillermo Spratling (Taao),

Asimismo podemos eecontvar museos, ks cuales no solamente puedon
ser calatogados de osta manera debido a su contenido, sino por el recinlo
que alberga la muestra museagralica; tenemos coma sjemplo ol Museo e
fa Ciudied de Méxivo, que se halla alborpado dentro de o que Toera a
antipua casa de fos condes de Sentiago de Calimaya, ubicado enla calle de
Pino Sudrez, donde destacan Lanto los abjelos que respuarda como b
majestuasa edificacion del siplo XVIIIL

También existen owras museos que fueron disenados, expresaments,
paraatesorar colecciones, tal oo el vluseo Nacional de Antropologia, que
a pesar de no tratarse de wig constonedon de pran antipiiedad, o de

reconocerse la sobriedad y la senailles de suarquitedira?

G. Analisis comparativo de las cédulas de alguaos museos

1. Museo del Templo Mayor

Situado a uncostado de Jos vestigios arqueoloyicos de mayor importancia

dentro de la cultura mexica, se localiza el museo del Templo Mayar.
Muestra gran cantidad de piezas prehispanicas encontradas en esle

lugar, desde pequenas piezas halladas en entierros hastacnarmes monolitos
como ta Coyelxauhqui (véase fig. 10, pag. 20).
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10-11. Museo del Templo Mayor

La arquitectura misma ¢s una evocacion de este interesante centro
religioso: el museose divide en dos grandes alas, las piezas de un lado estdn
dedicadas a la guerra y a la muerte; mientras que las del ala contaria, se
enfocan a la agricultura y a la vida cotidiana. La similitud arquitectonica
estriba en que anliguamente se encontraban colocados en la parte superior
de la edificacién dos adoratorios: en un extremo el de Huitzilopochtli, en
tanto que a su costado estaba el de Tliloc!

Cuenla con ocho salas, las cuales exhiben mds de siete mit piezas. Cabe
mencionar que tanto el vidrio como el marmol y la piedra juegan un papel
importante dentro de la museografia, formando una combinacion peculiar
de materiales antipuos y modernos, La iluminacion destaca enormemente
las piezas, déndoles una ambientacion muy especial. La mayor parte del
museo cuenta con escasa iluminacion, para resaltar las piezas y facilitar la
lectura de las cédulas en vidrio,

Enlassalas del Musco del Templo Mayor se destacan los lextos grabados
en vidrio de grandes dimensiones (50x70 cm promedio); poseen un tono
verde claro, latipografiacs romana (véase fig. 9 pdg. anterior). Lasenalizacion
igualmente esta realizada en vidrio.

Enlassalas dedicadas ala vida cotidiana, existen diagramas e imdgenes
grabadas en vidrio (tinta negra), tiecnenuna iluminacién especial, lo cual les
da unaspecto agradable al contrastar con la oscuridad de las salas, ademds
de que permile apreciar los textos y los diagramas, porque el ojo es capaz
de visualizar atin con poca luz.

Hay cédulas que debido a su aspecto indican ser mds antiguas y que
estdn fabricadas en acrilico negro y tipografia blanca de paloseco,

La tipografia varia de tamafio, pero generalmente, es de mds de veinte
puntos. Estas dificultanlalectura, porquela tipograffa blanca llega a fatigar
la visi6n, sin embargo es visible para las personas mayores’

Es comtin observar que la mayoria delas cédulas de pie de objeto tienen
tipografia negrasuperior alos veinte puntos con unarreglojustificado, Hay
diagramas hechos enacrilico blanco iluminados por detrds, bienleibles;” los
fondos de las vitrinas varian en azul, lila, violeta y magenta; la base de las
mismas, en donde se ponen las piczas, presentan la utilizacién de piedras.
También hay algunos textos fabricados en acrilico ahumado y tipografia
blanca, varias se hallan insertadas en los muros con cieria inclinacién para
facilitar la lectura (véase fig. 11, pég. 20).

Es de los pocos museos, al menos de la ciudad, en el que se observan
algunas cédulas escritas eninglés. A pesar que muchos de los visitantes son
de procedencia extranjera no es comiin observar cédulas en inglés
(considerado idiomauniversal) y mucho menosen francés, italiano u algin
otroidioma como ocurre en el Museo Nacional de Antropologfa, que es uno
de los mds concurridos por el turismo internacional. No existe informacién
alguna dentro de las salas, dnicamente la que los gufas les aportan,
independientemente de si esa informacién es veridica o no. Desgraciada-
mente esto pasa en la mayoria de los museos,

Concluyendo, las cédulas con que cuenta el Museo del Templo Mayor,
principalmente las de vidrio, resultan legibles porque logran captar la
atencién cn base a un disefio por demds sencillo y también por la clase de
material que noes frecuente ver utilizado, pero sobre todo, eslefble gracias
al tamafio, extensién y mancjo de los textos.
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12. Museo de El Carmen

13. Museo de El Canmen

2. Museo de Bl Canmen

Ubicado en fa zona de San Angel se encuentra el Museo de El Carmen,
atbergadoenunmonastericcarmelita de los siplos XV y XVIIL Resguarda
pinturas, esculturas, muebles coloniales y objetos litdrgicos, ademds de
poseer en su cripta cadaveres momificados encontrados dentro det mismo
monasterio!

Eneste bello museo se manejan cédulas introductorias, de sala y de pie
de objeto. Las introductorias y as de sala estan hechas en grandes laminas
deacrilico (cristal) e insertadas en un marco de madera rojo (véase fig. 12,
pig. 21); la tipografia romana de pran lamano es azul.

Las tédulas de pie deobjeto eslin impresas «n grabado, delladoderecho
se encuentra grabado en ciepo ol escudo de la orden que ocupo dicho
monasteriv (la orden de los Carmelitas); estin montadas en pequenos
soportes triangulares de madera (véase fig. 13, pag. 21); la tipoprafia es
romana (tinta negra).

Debido al formato es dificit que estas cédulas pasen desapervibidas, ya
yueesto Hama la atencion de la gente, Los textos de pie de objeto poseen un
diseiio sobriv y difevente,

3. Museo de Historia Nalural

Localizado en la segunda seccion del bosque de Chapultepec, este museo
cuenta con divramas sobre of origen, adaptacion y evolucion de los seres
vivos, ademds de conlener piezas de gran valor cientifico. Daladeladécada
de los sesenta y cuenta con un diseno arguitectonico baslante peculiar.
Enesle museo nilo legible y muche menos lo leible’se destacan. Existen
esquemas con letras de seis punlas, por lo que las personas que lienen
deficiencias visuales no logran percibirlos. Hay piezas que no pueden
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14-15. Museo de Historia Natural

16. Museo de Historia Natural

identificarse, ya que carecen de un texto que las acompaiie. Las pocas
cédulas que pueden identificarse como tales, hechas en acrilico negro,
cuentan con una tipografia de paloseco y un tamaiio de letra visible por lo
que son leibles’

Muchos textos no pueden leerse porque falla la ifluminacion en varias
salas y vitrinas del museo (véase fig, 14, pdg. 22). Hay muchas piezas que
deberian de ser reemplazadas debido a su mal estado: hay bastantes
fotografias con hongos que ya no logran apreciarse bien, La utilizacion del
color es pobre, ya que podria usarse para resaltar tanto el contenido de las
salas como a la arquitectura misma, ya que el contenido del mismo
permitirfa el manejo de una gama amplia de colores (véase fig. 15, pag. 22).

Por otra parte, cabe anotar que falta mucha informaciény las cédulas que
existen se encuentran muy deterioradas, por lo que no es nada extrafio
toparse con hojas mecanografiadas (como pergaminos), olras escritas a
nano o cintas de rotulador (mal montadas) fungiendo como cédulas(véase
fig. 16, pag. 22).

Siendo uno de los museos mds visitados, sobre todo por escolares, es
realmente una ldstima que no s6lo las cédulas se encuentren tan descuida-
das, sino todo el recinto en general, puesto que las instalaciones requicren
de mantenimiento y remodelacién.

4. Museo Nacional de Culturas Populares

Alojado enparte de una antiguacasona de Coyoacdn, se encuentra instalado
este singular museco, Cuenta con tres espacios para distintas exposiciones
y un pequefio patio que evoca la belle arquitectura colonial; éstees utilizado
para los eventos, cursos y aclividades que se programan en el museo.

A pesar de tener diferentes exposiciones almismo tiempo, no existe una
distincién marcada en cuanto al discfio de las cédulas; basicamente, estdn
impresas en serigrafia (el museo cuenta con taller de serigrafia) sobre
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17. Museo Nacional de Culturas Populares

=

18-19. Museo Nacional de Culturas Populares

materiales como madeen, acritico y papel (véase fig. 17, pdag. 23). Usan
nucho ta tipografia de paloseco v alpunas ccasiones también romana, en
puntajes superiores a los veinte puntes; el interlineado vs bastante abierto,
pero no dificulta su lectura. Son cédulas gue no ofrecen nada nuevo y gue
simplemente cumplen con su cometido de informar al visitante. Tal vez lo
tinico que merezea mencionarse, se el derroche de ecolor que imprimena
sus cédulas. Manejan muchos colores, ya que debido a la lemdtica del
museo o8 permitible su utilizacidon, sobre todo colores calidos y muy
Hamativos con la finalidad de reflejor ese espiritu popular. Vale la pena
mencionar que sus exposiciones salen de 1o comiin, ya que segiin el tema
quese esté tratandoen ese momento, suelen montar todo unescenario para
hacer la exposicion mds Hamativa; cso es algo que la gente no estd
acostumbradaa ver dentro de un museo, Sus montajes son originales, basta
con mencionar las exposiciones de "La radio”, "La lucha libre la hacemos
todos” y "Tepito Magico® (véase figs. 18-19, pdg. 23), por cilar s6lo algunas.

5. Museo de la Ciudad de México

Acogido dentro de una hermosa edificacion del sigla XVI, perteneciente
a los Condes de Calimaya, este museo abri6 sus puertas desde 1960°

En sus veintisiete salas recrea la historia de la ciudad, encontrando en
las de la planta baja el origen del Valle de México, desde sus épocas mds
remolas, pasande porlos primeros pabladores y culminando con el imperio
Tenochca, En la parte alta del museo, se narra la etapa virreinal (véase fig.
20, p. 24).

Cuenta ademds con impresionantes reproducciones arquitectonicas a
escala; la de mayor dimension se aloja en la planta baja: se trata de una
maquetaque representa a la enorme ciudad de México. Las cédulas con las
que cuenta son bastante similares a las que podemos observar en el Museo
Nacional de Antropologia (véase fig. 21, pdg. 24), sobre todo enloque alas
cédulas introductorias y de sala se refiere, ya que usan las letras corpéreas,



20, Museo de la Ciudad de Méxivo,

21, Museo de la Cindad de México

hochus con rosing come las del Museo Nacional de Antropologia. Los
colores utilizados son regularmeate sobrios, escasamente se akilizan colores
Harativos. Enosus codelas usan tipo de palo secu y bastanle romana,
aungue el interlineado varia mucho porgue unas veces o8 cerrado y otras,
muy abierto y nose ot una undorntidad, ya que encontramos diversas
familias tipogrificas v diferontes materiales de soporte {metal, madera,

Cartar) por o gue se aprecia wn sspecte poco aniforme v descuidado.
J i )

b Museo Nacional de Aste

Abigual que ef Museo de la Ciudad de México, ol Museo MNacional de Arte
se encientra alojado e lo yue fuera el Palacio de Comunicaciones, cuya
majestuosa construccion data de principios de sigld.

Resguarda entre sus nairos obras del arte mexicano, abarcando desde
el siglo XIX hasta la primera parte del XX,

Fs notable fa diferencia que se refleja al traspasar este edificio con
respecto a olros museos, ya que cuenta con un cedulario uniforme, no por
ello agobiante, y acorde con el lugar: sobriv y hasta cierto punto elitista.

Utilizan en casi todas las codulas tipografia romana, negra con fondo
blanco; en las cédulas de los grandes cuadros y esculturas de las salas del
d@ltimo piso, tienen el inconveniente de que las letras son pequenas, por lo
que hay que acercarsebastante para poderlas leer (véase figs.22-23, pig.25).
Bl diseiia de las eédulas es cldsico,

Junto con el Museo Franz Mayer y el Antiguo Colegio de San lldefonso,
¢l Museo Nacional de Arte ofrece a los estudiantes que se ven obligados a
copiar 105 textos y a los visitantes interesados, en adquirir folletos que
contienen una gufa de la exposicion por una cuota modica; de esta manera
se evitan la molestia de transcribir para poder observar el contenido del
museo.
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26. Antiguo Colegio de San lldefonso

El malerial en que se imprimieron los textos era madera; la tipografia
romana, manefjadatanto en negro comoenblanco, esladltima contrastando
con fondos obscuros (cédulas introductorias, de sala y explicativa). Es
notable la gran cantidad de texto introducido en cada una de las cédulas de
sala y explicativas (véase fig. 25, pag. 27), asi como los tipos de gran puntaje.

La iluminaci6nestaba restringida debido a la antigiiedad de los objetos,
por lo que varias cédulas perdieron visibilidad (véase fig. 26, pag, 26).

Los museos conlos cuales se ejemplificé dentro deeste apartado, fueron
elegidos al azar y aunque ciertamente museos hay muchos, de todas clases
y de distintas épocas, bastan para dar una idea de cdmo estdn conformados
y qué variedades de cédulas museogréficas podemos encontrar dentro de
estos recintos.

Para que un museo logre cumplir con sus propésitos es necesario que
todo el equipo de profesionales que lo conforman se cuestionen hacia que
clase de publico va a enfocarse y hacia que intereses de tipo econémico,
ideolégico y social se piensan enfocar.

Un museo es como un arcén lleno de recuerdos que nos narran una
historia. Este tesoro debe conservarse e incrementarse, ya que un museo es
también como una escuela porque comunica y ensefia,
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v Aniiyue Coleyio de San ldefonse

27, Antiguo Colegio de San Ildefonso,
Cédula de pie de objeto
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diversas parles que conforman a un museo, asi como la misién deéste dentro de
la sociedad.

. Mutseos de México. Revista Mixico Desconocido. Edicién especial, México 1992,

Compendio sobrelos diversos muscos que existen nosolo en el Distrito Federal,
sino también dentro del resto de la Republica.
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Larios, México 1979. Obrade investigacién acerca delestudio y comportamiento
de la tuz y del ojo humano.
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autora de esta investigacion.
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[I. Museo Nacional
de Antropologia

A. Antecedentes

“La planeacién arquitectonica asi como la muscogréfica, fueron el resulla-
do de unos tres anos de estudios. Se reunio el nimero suficiente de
antrop6logos, de musedgrafos y de pedagogos para que prepararan tanto
el guion general del museo como un puién especial para cada sala”,
Ignacio Bernal'

El Museo Nacional de Antropologia fue construido entre 1963 y 1964,
bajo la direcci6n del arquitecto Pedro Ramirez Vdzquez y en colaboracién
con Ricardo de Robina, Jorge Campuzano y Rafacel Mijares.

Fue ubicado sobre el Paseo de la Reforma, a la altura del Bosque de
Chapultepec, con una vasta drea de 70,000 m* aproximadamente; cuenta
con44, 000 m? cubiertos y 35, 700 m? de dreas descubiertas. Fue necesario
elaborar planos para lo que debfa exhibirse en el museo e igualmente para
cada una de las civilizaciones que serian mostradas dentro de esas salas.

Dentro de la planeacion del mismo, se traté de conjuntar dos aspectos
diferentes, esto es, lo antiguo y lo modemo de la cultura prehispénica; de
tal manera que era preciso contar con un edificio de dos plantas, en la
inferior seria tratada la arqueologfa, 16gicamente, siguiendo una cronolo-
gla; en la parte superior, se explicaria la etapa moderna, es decir, la
etnografia de cada region; la arqueologfa previa a la llegada de los
conquistadores, mientras que lo etnogréfico es observado desde el punto
de vista contemporéneo tomando en cuenta sus orfgenes.

El museo cuenta con un total de veintidés salas, doce de las cuales
localizadas en la planta baja, exhiben las distintas culturas prehispanicas.

A decir verdad en la planta inferior se encuentra lo mds relevante, ya que
en ésta se muestran los rasgos y antigiiedades que describen el desarrollo
ylos lugares de asentamiento de las culturas mesoamericanas. Dicha planta
se encuentra dividida en doce salas (véase figs. 1-2, pég. 31) que son las
siguientes:

1. Introducci6n a la Antropologfa

I1. Sala de Mesoamérica

111 Sala de los Origenes

IV. Arqueologfa Precldsica del Centro de México
V. Arqueologia de Teotihuacan

V1. Arqueologia Tolteca

VH. Arqueologfa Mexica

VI Arqueologia de Oaxaca

IX. Arqueologfa de la Regién del Golfo de México
X. Arqueologia Maya

XI. Arqueologia del Norle de México

XIIL Arqueologfa del Occidente de México
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3. Exterior del Museo Nacional de Antropologin

Cada una de éstas sigue unorden, comenzando desde los origenes de la
antropologia hasta el asentamicnto de las culturas, reflejo del adelanto de
ostas civilizaciones, tomando en cuenta los informes mds remotos de
Sahagun, a los estudios mds recientes,

Dentro de las salas se sigue un orden cronoldgice. En lo que se refiere
o las diez salas del piso superior son:

1. Introduccion a la Etnografia

1. Etnografia de los Coras y Huicholes
1L Etnografia Purépecha

IV. Etnografia de los grupos Otomianos
V. Etnografia de la Sierra de Puebla

V1. Etnografia de Oaxaca

VII. Etnografia de las Costas del Golfo
VIl Etnagrafia Maya

1X. Etnografia del Noroeste de México
X. Etnografia de los grupos Nahuas’

De la arquitectura del musco, cabe destacar el patio central y la plaza
de acceso que cuenta con patios ensu entorno. En la esquina de la avenida
Reforma se halla situado un colosal monolito: Tlaloc] colocado sobre una
fuente especialmente disefiada para ello. El drea construida estd aislada de
las calles aledafias por una zona boscosa y en algunas partes, por tener
réplicas de antiguas edificaciones; en la parte noroeste se hicieron los
estacionamientos,
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4. Interior del Museo Nacional de Antropologin

5

De la arquitectura de este edificio, cabe mencionar el importante
desempeiio que llevan los grandes ventanales que se ven por doquier;
cuenta con una biblioteca, 1a escuela de Antropologia y una sala dedicada
a expasiciones temporales.

Una vez cruzada la plaza de acceso con vista al Paseo de la Reforma,
donde se halla una fuente enmarcada por un muro de mérmol blanco que
Heva grabado el nombre del museo, se localiza el vestibulo central muy
espacioso; enel centro se observa un drea elevada destinada a alojar ensu
interior una sala de proyeccion de peliculas y audiovisuales (Sala de
Orientacién) mientrasque enla parte superiorse llevana cabo exposiciones
temporales.

Del lado derecho del vostibulo hay una gran sala destinada para
exhibiciones temporales; del lado opuesto podemos encontrar la libreria y
la tienda del museo que vende joyeria, réplicas de piezas y artesanias en
gencral; también se localiza el guardarropa y el acceso hacia algunas
oficinas. Debajo del museo se albergan mds oficinas, salones destinados
para la preparacién de los nifios que visitan el museo, y que se le conoce
como Servicios escolares; alberga también las bodegas de Arqueologa,
Etnografia y Antropologia Fisica asf comodiversos laboratorios; y finalmente
cuenta cn esta parte con una sala de conferencias y un auditorio con
capacidad para cuatrocientas personas.

La biblioteca, localizada en el primer piso, cuenta con un archivo
histérico, departamento de codices, proyectores de microfilm y archivo del
mismo. Muy cerca de la sala del Norte de México, se localiza la cafeteria.

Paratencraccesoal patio central, enquese encuentra unespacio techado
por la fuente con apariencia de "paraguas” , recubierto con ldminas en
bronce obra del escultor Chdvez Morado, se tiene que cruzar el vestibulo
central. Una vezenel gigantesco patio quese convierte en el accesoy salida
de cada una de las salas que lo rodean, se destaca un estanque rectangular
querecuerdaal estanque en el que los aztecas fundaron Tenochtitlan (véase
fig. 4, pdg. 32); en su parte posterior se levanta una plataforma, en cuya
superficie se colocé un enorme caracol de bronce!
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Las paredes que rodean el patio son de mdrmol blanco y en algunas
zonas se decoraron con frases de pensadores prehispdnicos grabadasen la
piedra, esto en la planta baja. La planta alta se adorné por medio de una
celosia metdlica; la estructura del conjunto fue inspirada en las fachadas
mayas conlas que guarda gransemejanza: el primer cuerpoes liso, entanto
que el superior se adornaba con celosfas o bajorrelieves. En lo que a la
circulaciénserefiere, laentrada ylasalida delassalas desemboca en el patio
central; en cada sala pueden tomarse circulaciones alternas, perosin causar
confusion en quienes lo recorren. Las de la planta inferior llevan dos clases
de ordenamiento: un orden historico y otro por dreas.

En la primera sala, dedicada a la Introduccion a la Antropologia, nos
remonta al origen mismo del hombre, su evolucién y sus vestigios.

Después, hallamos la sala referente a Mesoamérica, la cual contiene
informacion general con respecto a las culturas que en ella florecieron.

La sala de los Origenes, muestra la historia de los valles centrales, En la
sala posterior, Arqueologfa Precldsica, se analiza todo el periodo anterior al
surgimiento de las grandes culturas; aqui abundan los objetos de pequefia
escala: vasijas, platos, joyerfa, etc.

En los dos recintos siguientes, Arqueologia Teotihuacana y Tolteca, se
exponen ampliamente las caracteristicas de ambas civilizaciones,

El espacio mds destacado de este museo lo es sin duda el de la cultura
Mexica, se distingue por estar situada en la parte central del gran patioy ser
la mds espaciosa,

Localizadas en el sur, el resto de las salas se apegan a unorden regional:
Oaxaca, Arqueologia de la Regidn del Golfo, Mayas, Nortey Occidente de México.
En cada una de ellas, se comienza por los origenes mds antiguos y finaliza
con los estudios mds recientes, todo ello previo a la Colonizacion,

Enlo que se refiere a la planta alta, cada sala corresponde con las de la
plantainferior, aunque no con unorden tan riguroso, debidoa que no todas
las culturas cuentan con una referencia etnol6gica.

Como cita Ignacio Bernal: "... el museo se podria haber organizado
diferente... , destacando mds las grandes obras de arle, sin ocuparse de su
posiciéncronolégica o cultural, Pero entonces se hubiera logrado unmuseo
de arte... y no un museo de ciencia"!

33



5. Cédula

B. Analisis de las cédulas del M.N.A.

Esle museo carece de una cédula introductoria y aunque no es obligatoria
se hace necesaria ya que ésta explica sobre el contenido del lugar; a
excepcionde las salas Arqueologia Precldsica, Teotihuacana y Mexica todas
las demds cuentan con céclula de sala,

Dentro de la primera sala, Introduccion a la Antropologia, se puede
observar la cédula de sala cuyas letras hechas de resina, con tipografia
romana y pintadasde blanco (véase fig. 5, pag, 34), se hallan pegadas sobre
elmuro de madera de la sala; estdn malalineadas y la iluminaciénno ayuda
para leer fdcilmente.

Sobre los muros se encuentran impresas directamente, cédulas explica-
tivas, con tipo de paloseco enblanco, de diferentes puntajes enaltas y bajas.
Su colocacion deja mucho que desear, ya que aparte de no estar bien
alincadas se encuentran impresas en lugares elegidos al azar, sintomaren
cuenta si la altura a la que estédn colocadas es accesible al visitante,

Igualmente encontramos algunos esquemas y cédulas en su mayoria de
pie de objeto impresos en madera, otras sobre el vidrio de las vitrinas, los
cuales no son muy perceptibles a causa del tamaio y de que carecen de un
fondo que ayude a leerlas (véase fig,. 6, pag. 35). Existen otras impresas en
soportes negros y tipogralia blanca con tamado de quince puntos y que las
personas mayores dificilmente pueden distinguir.

En la zona central de la sala existe un espacio circular rodeado por
cristales donde se sitian grandes mamparas, éstas son de un tono verde
muy claro con tipografia enaltas y de blanco (véase fig. 7, pag. 35); el resto
sondecolorbeigey café. Tal parece que el del color va acorde a gustos muy
particulares, puesto que en vez de tomar en cuenta el entorno de lasala o
lailuminaciény aunque es verdad que en unasala de un museo de este tipo

no pueden usarse colores muy contrastantes, los utilizados resultan poco
convincentes,



6. La mayoria de estas cédulas no pueden sev
Leitdas, en parte porque no tienen un fondo contra ¢l
cual comtrastar y en otra debido al estado en que se
encuentran y puede apreciarse en la fotografia.

7. Mds que obvia es la inadecuada colocacion de
esta clase de letras.
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8. Este tipo de cédula es la que mas predoming
dentro de lus saias aei museo.
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9. Representacion de un entierro, Sala de
Arqueologia Preclisica

10. Cédula perteneciente a la sala
de Etnografia Purépecha
11. Sala Tolteca. Cédula

Las cédulas de pie de objeto se trabajan generalmente sobresoportes de
madera de cinco mm de espesor, los tipos son de paloseco en altas y bajas,
los puntajes varfan, pero por lo regular no sobrepasan los veinticuatro
puntos (véase fig. 8, pdg. anterior). Algunas son casi imposibles de leer por
la letra tan pequena y porque se encuentran rayadas. La mayor parte de las
mismas se saturan de informacion, o cual es un error bastante frecuente,
porlo que no en pocas ocasiones los visitantes las pasan de largo,

Particularmedte en estas salas las cédulas de pie de objeto tienen letra
muy pequeia, doce y catorce puntos, por lo que hay que acercarse mucho
para leerlas.

En una representacion de la excavacion de un entierro, hay cédulas de
pie de objeto, de aproximadamente 15x25 cm con tipos de sesenta mm y
realizados a mano alzada (véase fig. 9, pdg. 36).

Es notoria la falta de informacién, sobre todo en lo que a las vitrinas
respecta ya que en ningiin momento se aporta informacion de cada una de
las piezas, son pocas las vitrinas que cuentan con informacién, tampoco se
especifica cual o cuales de ellasson las mds importantes nidato algunosobre
sus origenes. Ef mismo diseno y los mismos problemas se repitenen todas
las salas.

Enel espacio destinado a la civilizacion teotilmuacana se observa al inicio
de lasala unenorme mapa de la Reptiblica Mexicana tallado en bajo relieve
sobre ¢l muro, sobre él con letras romanas en altas, hechas de acrilico
trasliicido de 15 cm de alto, puede leerse Lugar de Dioses.

Existe una variante enesta sala: hay tipografia en color rojo de paloseco
enaltas y bajas. Se nota que algunas cédulas han sido retiradas, puesto que
ensu lugar se pusieronotras de cartén blanco con tipos negros de paloseco
de dieciocho puntosy que es frecuenteobservar (véase fig, 10, pdg. 36). Dentro
de esta sala se encuentran grandes fotomurales de las pirdmides y a sus
extremos fueron colocados unos esquemas y nombres en tipograffa romana;
todo estd trazado en blanco.

En la sextasala, Tolteca, la cédula de sala contiene demasiada informacién
(veinte lineas de profundidad). Se hizo con tipos blancos de alfabeto romano
en altas.

Rk
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12. Sala Teotihwacana. Reproduccion de una
parte del templo de Quetzalcoatl

Aqui se encuentra una cédula de sala con fondo rojo oscuro y tipografia
negra, imposible de leer (véase fig. 11, pdg, anterior); enesta misma sala existe
otra con letras amarillas y fondo café y tipografia romana en altas, que estd
montada sobre una mampara de color violeta y que s mds leible que la
anterior.”

En cuanto a las vitrinas que se encuentran empotra das en los muros, éstas
se forraron con tela de vistosos y diferentes colores: magenta, verde, azul,
amarillo y violela aunque enalgunos casos se hizo una mezcla de colorenlas
vitrinaslo quelerestaseriedad. En general, tantolas bases de las vitrinas como
los soportes en dondese colocanlas piezas estdn fabricadas en madera, por lo
que los tonos oscuros y opacos son los que predominan.
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13. Sala Mexica. Escultura de la Coatlicue.
La iluminacidn es directa artificial

Enla sala Mexica, se integran alpunas cedulas hechas en acrilivo ahumado
y tipografia de paloseca blanco, idénticas a las que se encuentran en el Museo
del Templo Mayor (véase fig, 11, pig. 20). Sobre las paredes se destacan
fragmentos de pensadores mexicas, prabados y trabajados de la misma
manera gue los que se localizan en los muros del patio.

lgualmente se pueden notar estas inscripciones a la entrada de las salas.
Cuenta asimismo con unas mamparas dondese realizarondibujos estilizados,
extraidos de codices y trazados en linca negra y con fondo blanco, sobre éstas
sevenlosencabezados hechos enacrilicoahumadoy tipos romanosen altas
¥ en blanco con medidas aproximadas de 20x70 cm, en promedio.

Unicamente dentro de esta sala, se encuentra una pequena mampara de
color azul, la cual ostenta un dibujo a sanguina. En varios pedestales se
imprimio directamente sobre la madera, las cédulas de pie de objeto.

En el vestibuto de oclava sala, Ouaxaca, sc realza  una escultura
representativa, acompanada de un trozo de muro con grecas talladas, el
nombre de la sala esti colocado sobre un fondo de madera, de tipo romano,
siempre en allas tal y como se presentan el resto de este tipo de cédulas,

Se encuentra una cédula explicativa, impresa en acrilico ahumado, pero
con una tipografia de paloseco diferente a los que se manejan dentro del
resto de las salas del museo (Gills sans y Bodoni)$

Vuelvena introducirse los textos negros sobre los vidrios de las vitrinas,
por cierto muy desgastadas (véase fip, 14, pag. 39). En este recinto se
conjugan ol mayor namero de cédulas en mal estado, en parte por los
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14. Cédula explicativa. A pesar de que el fondo
ayuda a leerla, el estado tan deteriorado en que se
encuenira no permile la comprension del texto.
Desgraciadamente estd situacion se observa en
cast todas las salas del museo,

visitantes y en parte por cuestiones lipogrdficas yaque las lotras y los textos
estan muy mal alincados y son demasiado pequenos para las dimensiones
del soporte que fas contiene; es también la sala en donde las eédulas, ensu
mayoria de pie de objelo, fueron sustituidas por otras de cartulina blanca
con tipografia negra. Eslas denotan un origen baslante remoto. Hay varias
de las de madera que fueron mal impresas, porque las letras se encuentran
barridas y desgastadas.

En la sala del Golfo de Mévico aparece la unica cédula perfectamente
visible, ¢l fondo es de color verde claro con tipograffa en blanco,
afortunadamente no tiene problemas de iluminacion a pesar de que las
letras son de resina; el contraste de color es sumamente atractivo aunque
demasiado contrastante con el resto de la sala (véase fig. 5, pag. 16).

Se presentan cédulas con tipografia negra impresa sobre el vidrio de
ciertas vitrinas; también se siguen utilizando las cédulas de cartutina con
alfabeto distinto. Hay una cédula deletras blancas y fondo verde claro, que
tiene dificultades para leerse, debido a la direccion de la luz. Falta mucha
informacion, sobre todo en las vitrinas.

Sala Maya, la cédula desala s de tipografia enaltas de resina en gris con
fondo blance; manifiesta problemas con las sombras (véase fig, 15, pag. 40).

Proliferan las cédulas en madera, soporte plano, con un tamaio de letra
muy pequeno (catorce-quince puntos) y con exceso de informacién; noson
muchas las que poseen un soporte de madera en forma triangular.

En las tumbas, que se localizan subterrdneamente, las cédulas resultan
ilegibles por dos motivos: el tipo tan pequefio y la escasa iluminacién que
hay en este lugar? En esta zona se utilizaron tres distintos soportes para las
cédulas: el plano, el triangular y otro rectangular que tambiénse observan
en todo ¢l museo (véase fig, 16, pag. 41; figs. 17 y 18, pdg. 42).
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19.Aspecto de una parte de la sl de Oaxaca

15. Sala Maya. Cédula de sala 10



16, Cédulu de pie de objeto, cuya utilizacion
es muy frecuente en todas lus salus

Finalmente, enlas wlas do Sivde y Occidente, tenemos lo siguiente, En el
espacio dedicado al Norfe, o] tosler introducorio se pierde en consecuencia
al contrasle entre cofores, eslo oo, o] fondo so pintd de beipe claro, la
tipografia ¢s blanca v sidesto e lo agrega ladireceon de la luz, no es dificil
imaginar el resultado. Los tipos romanos {generalmente, manejados on
blanco) resaltan mas subre tos nyuros de madera, aunguela luzno lesayude
mucho. Yaes caracteristica de ks salas que L tipografia de plistico vsté en
malas condiciones y seobservenletras sustraidas, nmlalinmldnsy pepadas,
inclusive muchas estin a punto de desprenderse,

Lacédulafinal deesta mismasala, es demasiado extensa, porloque muchas
personas no se loman la molestia de leorla (22 lineas de profundidad).
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17. Céduda de soporte triangular. Sala Muya

¥ Sala Maya. Tunbas

La primera cedula de Lo altima sala, Occidente, cuenta con diecioche
lineas (mas o menas el mismo promedio que el resto delas cédubas de sala)
et altas, popadas sobre un fonde de madera; sobra decir, que tambien la
luz impide su lectura. Aparecen cédulas impresas sobre vidrio; tipos con
fondo pegro, mivntrasotros aparecensin fondo y solamente la tipografia en
blanco sobre ¢l muro. Esta exhibicion se cierra con un texto de letras de
resina que se colocd totalmente inclinado,

Enla planta alta se observa exactamente la misma sitiacion, por o que
resultaria inlil y - tedioso repelir de nueva cuenta los mismes datos (ver
pdps. siguientes).

g, L
4t
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23. Salas de Etnografia
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24, Cédula de sala: Onxaca

. Conclusion

Flestado general en que se encuentra el museo es criticable; nodnicamente
enlo referente a las cédulas, sino tambicn es perceptible el descaido en que
se hallan las safas.

Aungue no es forzoso que cada museo porte una coduta introductoria,
bien vatdria Lt pena que unmuseo tan visitadocomo loes el de Antropolugia,
contara con ese Lipo de cédula, precisamente para aportar informacion
acerca de fo que ostd por recorrer ol visitante,

Las codulas de sala presentan problemas que cualquier persona
ohservadora s capaz de senalar. Tal y como fo indicaron varios visitantes
a fos gue se fes pidio su opinion] es dificil y a vecrs casi imposible leor
fluidamente esos toxtos, Resulta cansado estar feyendo cédulas que
sotamente disponen de fetras maysculas, maxime cuando los lextos son
Lan eatensos en vasi todas las salas; por olra parte, las familias tipopraficas
Bodoni y Gills sans (una romana y olra de paloseco) no representan
mayores dificultades para feerse, aunque la tipografia de paloseco no es
muy recomendable para textoslargos yaque debido asus Lrazos meramente
vorticales pueden fatigar al ojo y mds utilizandose solamente mayusculas?

Posiblemente la clase de letra que los encargadaos del departamento de
diseno laman "letras corporeas” y cuyos tamanos van desde los 2.5, 5, 7,
13y hasta los 20 em de altop fabricadas a base de resina (plastico), hayan sido
novedosas cuando fue abierto ¢l museo, sin embargo no consideraron las
complicaciones que dichas letras podrian acarrear (véase fig. 24, pdg,. 46).

La iluminavion del museo en fas salas de Ja planta baja os generalmentoe
luz artificial directa, en alpunas partes de ciertas salas la iluminacion es
natural ya que entra por los grandes ventanales que estan colocados
alrededor de fas safas. Los sitios en donde se hallan las letras de resina son
por lo regular obscurvs, los focos que iluminan las piezas estan colocados
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29 Cédule

et sptcfogicaniente s fetras proyedc lan sonibra y oy dificil
chas por foque oo botblen; pes Lo adegninhidad, Lo tipoprafia en

Sdeatvanr vechasats oo Otasapaate de los proflents anterores
jue presenbans benen colores que noavadan o facditar Lo fecturd, ol

cnbrana leentorpeon 7 ase B T g 36).
Togue cnnnnusco b ipopeafino debe ser demasado Hamativa
pre fevestarsao portaincie a das presas shibidas, sinembargo no hay
cavon para leparados ¢ brewos, gue s cedalas no sean leidas y prasen
saper ihigdas?

Ficcuonto ol resto de fas cedulas, de piv de olijeto, of puntaje de o
tpograloscilaentre loscalorce y vointicuatro, Jas do punbaje mas pequeno
oncdifioiles do feer para personas con deficiendias visuales comao
hupermetropiay preshbivia fanterlineacs porlorepularde dosa. ako punts,
Fomeen la ventaga de estar en altas v bajas, por lo que es mus facil loorlas!

Cada coduli es de difevente temano, va que éste va e swaerdo d
extension del textar puede haber dosde dos o cuatro neas hasta veinte o

mds Oveane fip 20 pag 1 i, 26, pdg. sipuiente)
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26. Cédula de pie de objeto, Sala Mexica, es notorio
el mal estado en que se encuentra,

Las cédulasque estinimpresassobroacrilico ahumado tienen lasmismas
caracteristicas que las descritas anteriormente (véase f ig. 28, pag. sipguiente)
¥y que esldn impresas en madera,

Las cédulas que estian impresas sobre fas vitrinas, de pie de objeto y
explicativas, son solamente de paloseco pero igual a las demds (véase fig.
inferior).

27. Cédula de vitring. Cuaido no hay un fondo

contra o cual contrastar sucede lo que se observa G‘
en la fotografia, no importa si el texto es negro o 4}
blunee como en este caso,
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Cabe agregarque todas las codulas de pre deobjetoy explicativas, tienen
un arreglo jusbiicado con el titulo centrado v Lpogralia enaltus y bajas,
impresas en serigrafia en blanco ¥ negro sobre madera y vidno; ast como
codulas de sala y explicativas en lotras de resing, altas solamente,
predominando en blanco pero como se menciond enalpunas salas adoptan
otras colures.

Se desconoce quien diseno lus cedulas de esto musen, solamente se sabe
que ostas datan de Ja época en que ol museo abrio sus puertas durante la

década de los sesenta.

28, Cédulnimpresusobreacrilico. Los lipos negros en
Jondo blanco aportan un mdximode legibilidad; por
el conlrario, los tipos blancos sobre forlo negro la .

dismimuyen8
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. BernaL L.: Museo Nacional de Antropologia de México. Editorial Aguilar, México

1967, pags. 25,34. Ademds del planteamiento y desarrollo de este museo, explica
a fondo el contenido histérico-cultural de las salas que lo componen. El libro se
complementa con 100 diapositivas que trae incluidas al final.

. BirnaL L: The Mevican National Museum of Anthropology. Jarrold and Sons Ltd.

Norwich, Great Britain 1968. Traduccién del libro en espafiol. Presenta el trabajo
que se reulizé enlag salas de Etnografia, parte queenel libro original no seinctuye.

. Diccionario de In Lengua Nahuatl. Editorial Siglo Veintiuno, México 1985, pag. 91.

Existen discusionessobrelaidentidad de esta estatua, yaque algunos historiadores
sostienen que se trata de Chalchiuitlicue, hermana de Tlaloc.
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Meéxico 1995, pégs. 44-45.

. México en el Diseflo, op. cit. pags. 3443,

. Informaci6n proporcionada por el Departamento de Diseiio del Museo Nacional

de Antropologia.

. Seentrevisté a 20 visitantes dentro del museo, tanto nacionales como extranjeros

cuyas edades oscilaban entre 1os 20 y los 50 afios. Un 70% opiné que las cédulas
no les parecian atractivas; 15% dijo que si su propésito fundamental era
compenetrarse conel museo, el disefio de las cédulas les daba lo mismo ya que
de cualquier manera iban dispuestos a leer; a 10% de los entrevistados les
parecieron aceplables, mientras que a un 5% les producia fatiga leerlas.

La mayoria del turismo extranjero no comprendia el idioma espaiiol, por lo cual
expresaron que se hacia necesario la colocacién de *letreros, por 1o menos en
inglés.

. Beaumont M.: Tipo y Color. Editorial Hermann Blume, Madrid 1988.

. Informacién proporcionada por la Musedgrafa Marcia Larios del Antiguo

Colegio de San lldefonso,

10.MutLLER, Op. cit.

N. del A.: las fotografias que ilustran el presente capitulo fueron tomadas por la
autora de esta investigacion.



IIL. Propuesta de

Cédulas
Museogréficas

A. Justificacién

Fue el haber laborado dentro de un museo, el Museo Nacional de Culturas
Populares lo que dio pie para la realizacion de esta tesis. Al observar la
escasa atencién que los departamentos encargados del mismo ponfanenel
cedulario comenz6 a acrecentarse ¢l interés por este lema; se empezo a
investigar al respecto, no solamente dentro de este sitio sino también dentro
devarios muscos, percatindose que en lamayoriase presentabansituaciones
similares. Museos tan importantes como lo es el Museo Nacional de
Antropologia, han sido descuidados a lo largo de los afios; tal vez por
cuestiones delipo econémicoo politico, lo cierto es que la parte informativa
del musco parece estar relegada a unsegundo plano cuandoen realidad es
parte dela estructura que conforma al museo, ya que es gracias al cedulario
que se aporta informacion acerca de los objetos que se muestran.

Es indispensable que lo grafico y lo museogrdfico tengan equidad y
armonia para lograr que el nuseo cumpla plenamente su encomienda: lade
transmitir, aportar informacion acerca de un pasado, de una historia.

Los objetivos de estd investigaci6n, tal y como se menciond dentro dela
introduccién (pégs. 9-10), no son otros que renovar e impulsar la manera en
que se da la informacién y que este museo puede ofrecer a través de sus
cédulas. Mostrar al visitante que un museo no es un lugar lébrego donde
solamente se guardanantigiiedades, ya que tambié n puede ser unsitio que
motive a indagar, aprender, conocer o sencillamente disfrutar sobre el
valioso pasado cultural del pafs. Propiciar que los disefiadores y
comunicadores graficos se acerquen m4s alos museos y se tome conciencia
dequeenestos lugares es posible colaborar conprofesionistas de otras dreas
para hacer de los museos sitios més interesantes para el piblico en general,

B. Planeacién de la propuesta

Habiendo descrito enlos dos capitulos anteriores los antecedentes histéricos
de los museos, la informacién pertinente alas cédulas asi como lo referente
alMuseco Nacional de Antropologfa, enel presente se explicard la plancacion
y el desarrollo del disefio propuesto.

Como se citt en las pdginas diez y veinte, esta propuesta va dirigida a
toda clase de puiblico, tanto nacional como extranjero, es por esto que la
propuesta del disefio se hace tanto en espafiol como en inglés.

Tomando en cuenta que gran parte de los museos carecen de recursos
econdmicos y no siendo este museo la excepcion, las cédulas propuestas
pretender ser costeables y de sencilla elaboracién. Por ello, la creacién de
los originales mecénicos e impresién de las mismas fue considerada para
producirse en el lugar, ya que dentro de las instalaciones del museo se
poseen equipos de computo y talleres de serigrafia, para la realizacién de
originales e impresion, respectivamente.
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C. Diseito

El estilo del disefio serd de acuerdo con las caracteristicas del museo:
sencillez y formalidad. El disefio serd propuesto en espaiiol e inglés. Se
conjuntarén texto e ideogramas acordes con cada sala.

Considerando la informacién bibliografica acerca del musco y de
Historia prehispdnica se fueron lomando referencias para llegar a la
elaboraci6n de la propuesta!

1. Tipografia

El 4rea de estilos tipogréficos es sin lugar a dudas extensa sin embargo
cuando se tienen delimitados los pardmetros a seguir resulta mds sencilla
la eleccién de la familia que se va a utilizar.*Tomando en cuenta los rasgos
caracteristicos y las formas mds frecuentes en que suelen emplearse
determinadas familias tipogrdficas, al igual que lo expresado en el punto
anterior, la tipografia que se eligi6 para el disefio fue la Times y la Arial
Narrow.

Conocidos son los remotos origenes de la tipograffa denominada
"romana”, que generalmente es empleada para propésitos de cardcter
formal, y dada la particularidad de sus rasgos, los contrastes de linea y los
empastes triangulares, cs posible utilizarla para textos largos sin que
produzca fatiga. El tipo Arial Narrow, de los llamados Sans Serif o de
Paloseco, introducidos ya enestesiglo, inicdialmente eranllamados "géticos”
pues hacfan alusién al tipo negro utilizado por los impresores alemanes se
caracterizan por lener un grosor uniforme; por su sencillez es posible
encontrar variantes, que van desde letra muy fina hasta la extrabold. Puede
ser usada para una gran diversidad de posibilidades, aunque debido a su
marcado trazo vertical es factible que fatigue al ojo, por lo que no es muy
recomendable para textos largos? .

De la familia tipografica Times, se observa que el contraste en el disefio
del tipo no es demasiado marcado como sucede con la familia Bodoni?

Times Bodoni
ABCDEFGHIJK ABCDEFGHIJK
LMNOPQRSTU [MNOPOQRSTU!
VWXYZEEC? VWXYZAEC?
PGabcdefghijklmn  Gabedefghijklm
opqrstuvwxyzece nopgrstuvwxyzfs
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Los rasgos que conforman a la tipografia Times poseen un trazo en el
cual ningiin tipo sobresale mds que otro, lo que permite un buen
desplazamiento del ojo sin que alguna letra capte su atencion y altere el
ritmo de Ja lectura.

También se ha comprobado que se obtiene un mayor grado de lectura
cuando se observa que la proporcion entre los rasgos ascendentes y
descendentes es mayor en relacion a la altura de los caracteres de caja baja
omintsculas. Asimismo, debido a la diferencia del trazo entre mayasculas
y mintisculas, seobtieneunmayor gradodeleibilidad y legibilidad y menos
fatiga 6ptica cuando se utilizan ambas*®

Examinando las peculiaridades de estos tipos y observando que los
requerimientos con los que el disefio debe cumplir, de acuerdo al cardcter
formal y sebrio del museo, se traté de determinar lo mds objetivamente
posible esta seleccién.

Eltipo Times serd usado para conformar los textos de las cédulas con la
variacion en negritas para las cabezas, ¢ itélicas para especificar datos de
origen en las cédulas de conjunto de objetos, mientras que el Arial Narrow
se empleard para determinar ¢l nombre de cada una de las veintidés salas.
La idea de la ulilizacién de dos familias tipograficas obedece a la inquietud
de mostrar que es posible la integracion de estilos diferentes para un disefio
de esta clase endonde no es posible que la cédula museogréfica adquiera
mayor importancia que el objeto al cual estd haciendo referencia; también
para establecer diferencias entre la informacién y los elementos de apoyo,
sin que eso coadyuve a hacerlas demasiado llamativas™®

2. Arreglo tipogrifico

En la cédula introductoria el arreglo sers justificado debido a que la
cantidad detextoes extensa; la tipografia serdde 100 puntos de alto (2.5 cm),
ya que se observé que ese tamaiio puede lcerse bastante bien hasta un
promedio de 1.50-2m de distancia. Las mismas caracterfsticas posecrdn las
cédulas de sala, con sangrfa de 100 puntos (2.5 cm). El tamafio de los tipos
se designo en base a la distancia de lectura y la correcta apreciacién de la
letra (v. diagrama inferior); todo ello tomando encuenta a las personas que
sufren deficiencias visuales que les impide observar letras de tamaiio
pequeito.

Para las cédulas explicativas el arreglo de la tipografia serd también
justificado, debido a que dichas cédulas serian las terceras en importancia
si estableciéramos jerarquias, la tipografia debe ser mds pequeiia: 34
puntos, con una sangria de 34 puntos (1.1 cm); las sangrias son dadas de
acuerdo a la proporcién del tipo. Nota: el programa Page Maker en el cual

g fue hecha la propuesta no maneja puntos en la sangria, \inicamente

milimetros.

En las cédulas de pie de objelo, que son las mds utilizadas, la cantidad
de informacién es sumamente variable, generalmente constan de cinco
lineas aunque igualmente las hay desde dos hasta 10 lineas?

1. Esquema proporcionadopor el Dr. AlanKnezevich
en el curso *Museografia Contempordnea", Disedoy
Planeacién de Exposiciones. 5



Interlinea de 10/10

Inlerlinea de 10/12

Interlinea de 10/14

El contenido ideal es de cinco renglones ya que cuando la informacién
s muy extensa lo que se esté leyendo no es una cédula de pie de objeto sino
una explicativa? Se determiné utilizar dos arreglos tipograficos para este
tipo de cédula: alineado a la derecha para espaiiol y a la izquierda para
inglés, conlafinalidad de establecer diferencias y darle enfoques diferentes
a cada idioma teniendo como base a un mismo disefio . Considerando que
son texlos corlos, es factible manejar ambas clases de arreglos, sin que ello
represente un obstdculo para leerlos. Eltamaiio de la tipografia serd de 20
puntos y no llevarén sangrias.

Finalmente, para las de conjunto de objetos los Lextos de ambos idiomas
serdn colocados dentro de unmismao soporte con el objeto de ocupar menos
espacio dentro de las vitrinas y su alineacion serd ejemplificada en ¢l
apartado 8. El puntaje de los lextos serd el mismo de las cédulas de pie de
objeto.

3. Interdinea

La interlinea debe de permitir al lector distinguir entre una linea y otra; de
igual manera permilirle seguir una lectura en donde el ojo cambie con
facilidad de unalineaalasiguiente, sin queellorepresente alguna dificultad.
Sisetoma comobase que para textos de seis u ocho puntos es 6ptimo utilizar
entre medio o un punto y para textos de nueve o catorce entre uno y dos
puntos, es factible usar cuatro o cinco para untipo de veinte; se opté porun
interlineado medio, esto es, ni demasiado cerrado ni tampoco muy abierto
de manera que pueda causar confusion, véase los ejemplos inferiores™

Monte Negro es un cerro enclavado en la Mixteca a 400 metros sobre ¢l nivel
del valle. ‘

La primera ciudad que ahi cxistié fuc fundada por los mixtecos y en ella s
cncuentran restos de edificios localizados a lo largo de una calle que va de este a
ocste, ensu lado norte. Dichos edificios constaban de un patio rectangular rodeado
de aposcntos. Tenian columnas cuyo fuste estaba formado por tambores de piedra
y desagiics cuyos restos fucron hallados al hacer la excavacion de aquel sitio

arqueoldgico.

Monte Negro s un cerro enclavado cn la Mixleca a 400 melros sobre el nivel
del valle.

La primera ciudad quc ah! existié fue fundada por los mixtecos y en clla sc
encuentran restos de edificios localizados a lo largo de una calle que vadecste a
ocste, ensu lado norte. Dichos edificios constaban de un patio rectangular rodeado
de aposcnios. Tenfan columnas cuyo fuste estaba formado por tambores de piedra
y desagiles cuyos restos fucron hallados al hacer 1a excavacion de aquel sitio

arqueolégico.

Monte Negro es un cerro enclavado en la Mixteca a 400 metros sobre el nivel
def valle.

La primera ciudad que ahi existié fue fundada por los mixtecos y en ella s
encuentran restos de edificios localizados a lo largo de una calle que vadeeste a
oeste, en su 1ado norte, Dichos edificios constaban de un patio rectangular rodeado
de aposentos. Tenian columnas cuyo fuste estaba formado por tambores de picdra
y desagties cuyos restos fueron hallados al hacer la excavacion de aquel sitio

ucolégico.
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Largo de linea muy corto

Largo de linea muy extenso

Interlinea paracédulasintroductoriay desala: 100/127 , para explicativa
34/41, pie de objeto y conjunto de objetos 20/24 y para la tipografia en
italicas dentro de esta dltima es de 11/14 puntos.

4, Largo de linea

Lineas muy cortas crean dificultad al leerse debido a las separaciones en
sflabas al final de la linea que muchas veces se presentan y a los espacios
entre letras o palabras que hay que incluir cuando el texto es justificado.
También resulta cansado estar cambiando de renglén constantemente sila
linea es muy corta; por el contrario, es frecuente tener problemas cuando se
tienen lineas muy extensas ya que es posible que el ojo se extravie al pasar
alsiguiente renglon aparte de la fatiga que produce, Se determiné manejar
lineas que no caigan enlos extremos, ni muy cortas ni demasiado largas con
un promedio de 10 palabras por linea. El espacio entre letras y palabras fue
ajustado autométicamente por el programa (Page Maker 4.0)>4

Monte Negro esun cerroenclavadoen
la Mixteca a 400 metros sobre el nivel del
valle.

La primera ciudad que ahi existio fue
fundada por los mixtecos y cn clla se
cncuentran restos decdificios localizados
a lo largo de una calle que va de cste a
ocste, en su lado norte. Dichos edificios
constabandcun patio rectangular rodeado
dcaposcntos. Tenfan columnas cuyo fuste
cstaba formado por tambores de piedra y
dcsagikes cuyos restos fueron hallados al
hacer la excavacion de aquel sitio
arqueologico.

Monte Negro ¢s un cerro enclavado en la Mixteca a 400 metros sobre el nivel del valle,

La prinera ciudad que ahi existi6 fuc fundada por los mixlecos y en clla se encuentran restos
de edificios localizados a lo largo dc una calle que va de este a oeste, en su lado norte. Dichos
edificios constaban de un patio rectangular rodeado de aposentos. Tenian columnas cuyo fuste
estaba formado por tambores de piedra y desagiles cuyos restos fueron hallados al hacer la
excavacion de aquel sitio arqucologico.

5. Constantes de disefio
Serdn los elementos que acompanardn al bloque tipogréfico come apoyo
visual, eneste caso se trata de una pleca y de unideograma cuya presencia

serd constante en el disefio de todas las cédulas; las variantes se dardn de
acuerdo a cada una de las veintidés salas®

OAXACAVIVXVOOAXACAYIVXVOOAXACAVIVXVOOAXACAVIVRVO
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La plecase colocard enla parte inferior de los textosy estard formada por
letras de pequeiio puntaje (seis puntos) que indicardn el nombre de cada
unade lassalas y cuya posicionse ird invirtiendo alternativamente. Esto con
la finalidad de integrar la tipograffa como un apoyo visual y darse cuenta
que ésta puede ser una excelente herramienta dentro del disefio,

El nombre de cada sala serd integrado al disefio, para ello se utilizard la
tipografia Arial Narrow, como se mencion6 en el apartado 1; el nombre de
la sala se colocard verticalmente: se leerdde arriba a abajo enlas cédulas en
espaiiol, mientras que en las de inglés se hard de abajo hacia arriba. Estos
alineamientos fuerondados deacuerdo ala justificacién del texto (apartado
2). Los tamanos variardn de acuerdo al puntaje empleado para cada
categorfa de cédula: 8.5 cm de alto para introductoria y de sala, 3.5 para
explicativa y en pie y conjunto de objetos serd de 1.7 (68 puntos). Serd
condensada en un 70%, solamente para la cédula introductoria la
condensacién fue de un 50% para poder tener el nombre del museo.

En lo referente a los ideogramas aunados a las cédulas, se trata de
imdgenes hechas alinea representando rostros y /o mdscaras para la planta
baja e indumentaria para el piso superior, de acuerdo a cada cultura y que
més adelante se esquematizardn, cabe sefalar que para su realizacién se
tomaron en cuentalas proporciones de la diagramaciény que todas poseen
las mismas medidas (apartado 8). Estas son variantes de disefio.

6. Diagramacién

Como es sabido las dimensiones de cada una de las cédulas son diferentes,
debido a que no todas poseen la misma cantidad de informacién; varian
conforme a la altura del texto, sin embargo para facilitar su realizacién se
establecieron constantes de diseiio en lo que al ancho se refiere: 103.5 cm
para cédulas introductoria y de sala, 42.5 para explicativa, 22.2 para pie de
objeto y 26.7 para la de conjunto de objetos. En base a las diagramaciones
y ejemplos es posible la elaboracién de un patrén que permita el desarrollo
de las cédulas requeridas por el museo, para lo cual es necesario indicar
como estdn compuestas.

Los diseiios para las cinco clases de cédulas se rigen por los mismos
criterios dedisefio, porloque esbédsicamente la misma diagramaci6n laque
se manejo paralas cédulas introductoria, desala, explicativay pie de objeto;
para las cédulas de conjunto de objetos es otra a causa de ser los textos de
ambos idiomas los que se conjugan en una misma.

Enloquese refiere a las diagramaciones de los textos en inglés, el disefio
esexactamente el mismo, la inica diferencia estriba enque la diagramacién
se inviertetaly comoseobservard en las pdginassiguientes, Las diagramaciones
aquf ejemplificadas pueden regir los lincamientos a seguir si se requiriera
crear una nueva cédula. Las unidades empleadas son centimetros.

Si bien no se propusieron mds variantes de disefio se debe a que enun
museo de estas magnitudes y caracteristicas no es conveniente colocar en
las salas mds de un diseiio, porque ademds de haber diferentes categorias
de cédulas, resultaria cadtico incluir ademds de eso, otro tipo de disefio; no
obstante aunque el disefio de las cédulas es muy similar, puede observarse
que no son exactamente iguales ya que por si mismas poseen variantes?
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Cédulas introductorias

En México el estudio de los pueblos nativos, de su
lengua, religion y costumbres data de la época colonial
debido al interés de los espafioles por entender mejor a
los pueblos conquistados.

El Museo Nacional de Antropologia expresa la
importancia que ha tenido la antropologia en nuestro
pais, tanto por la riqueza de sus colecciones como por
la grandiosidad del edificio que las alberga. El museo
tiene el proposito fundamental de difundir todo lo
relacionado con la antropologia en México.

Las doce salas de la planta baja estan dedicadas a la
arqueologiade las culturas prehispanicas que florecieron
enelterritorionacional. Y en laplantaaltase encuentran,
igualmente, doce salas destinadas a la exhibicién de la
etnografia de los principales grupos indigenas
contemporaneos.
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THENAT ONA-MUSEUM OF ANTHROPOLOGY

In México, the study of anciens peoples and their
languages, religion and customs to date from Colonial
epoch for Spanish's interest tounderstand best to people
conquering,.

The National Museum of Anthropology, to express
the importance of the anthropology in ours country, to
the riches collections and the magnificent building
which to house. The museum tobe fundamental purpose
to diffuse all to connect with the anthropology in
México.

The twelve halls in the ground floor to be dedicate at
thearchaeology ofthe Prehispanics cultures whichtobe
born in national territory. And the first floor they have
twelve halls for exhibition the ethnograpy of the
indigenous peoples of México, asthey have survivedto
this day.
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Los lejanos antepasados de los indios oaxaqueios ()
domesticaron el maiz. Y hace casitres mil aflos erigieron
en Monte Alban las primeras estelas calendéricas. Su
historia escrita se remonta a fechas anterjores a las de
cualquier otro pueblo americano.

Maestros de la arquitectura monumental, crearon O
después el mas refinado estilo artistico indigena. Con >

inagotable ingenio mantuvieron durante veinte siglos
una identidad cultural inconfundible.

OANACAYAYN YUUAXACAYIVEVOIAXACAYIVAVIOARAL AV WV AVISAKAUAY. SV X VIMIAXATAY, AV

< The ancients ancestor of the Oaxacan's indians,
O domestic the corn. Al most three thousand years, to
erect in Monte Alban, the firts calendaric stele.
g Their history written to go back previous date any
ordinary american people.

Monumental architecture's masters, they created after
O the most refined artistic Indian style.
228

€

OXACAY: AV, AV XAUAY. AY. JAXAUAYIVAVOUANAUAY IVXVINAXACAY IVXVOUAXACA

Cédulas de sala. El ancho serd constante, en
tantola altura *X* variaré conforme aumente o
disminuyalacantidaddetexto. Laalturaminima,
en dado caso de presentarse un caso asf, serd
dada por Ja altura que abarque el nombre de la
sala,
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Monte Negro es un cerro enclavado en la Mixteca a
cuatrocientos metros sobre ¢l nivel del valle.

La primera ciudad que ahi existio fue fundada por los
mixtecos y en ella se encuentran restos de edificios
localizados a lo largo de una calle que va de este a oeste,
ensu lado norte. Dichos edificios constaban de un patio
rectangular rodeado de aposentos.

Tenian columnas cuyo fuste estaba formado por
tambores de piedra y desaglies cuyos restos fueron
hallados al hacer la excavacién de aquel sitio
arqueoldgico.

DAXAUAY X VANAUAY WX YO DANAUAY. IV XVIMIAXATAY.IVX VI 1OA XACAVIVK VOUAXA CAV IV YOUAXACAY. I XVOUAXAUAY DY XYOUIARACA

YOVXVO

&

Monte Negro (Black Mountain) is a mountain in the
Mixteca situated at four hundred metres on the valley-

The first city that existed was founded by the Mixtecos

west street, in the north side. Those buildins were

level,
% and inside it finded building'srests situated along a east-

Cédulas explicutivas. Elancho seré constanteen
tanto la alturs "X* variaré conforme aumente o
disminuyalacantidad detexto, laalturaminima,
en caso de presentarse un caso asi, serk dada por
la altura que abarque el nombre de ia sala,

composed by a rectangular yard rounded by rooms.

They were columns wich shaft was formed by stone
tambour and drainings which rests werw foundedin the
excavation of that archeological place.

NACAYIVKYOOANAUAVIVKVOIAXATA YOV VIHAKACAY. XA & ' AVIVKWUAR ACA
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Estucos

Reproduccién de estucos encontrados
en una tumba de Zaachila.

Muestran deidades y animales
relacionados con la muerte.

Epoca mixteca.

DAXACAYIYRYOIARACAY.) YA YNUANAUAY I YXVOUAX ACAY YA YOOANAT AYIYRVIUARAL AV IWX YOUAKATAY IV X YOIAKAL AY)VKYOUANAUAY 1Y)

Stuccos

Reproduction of stuccos finded
in a tomb of Zaachila.

They teach deitys and animals
relatives with the death,
Mixtcca epoch.

OAXACA

221 A Y IOANALAY 1RV A RACAY IVAYBIAXAUAY VR Y BUAXATAY. WX YODAKACAY. AVIVX VD AXALAY. CAYIYXYE)

Cédulasde pie de objeto. Por serlascédulas que
mayormente ee ocupan, se indicard en las
siguientes pdginas como elaborarse de acuerdo
alacantidad detexto. Fl promedio de extension
en eota clase de cédula e de cinco lineas , la
alturaestd determinadaenbaseaello. El nombre
de cada sala puede ser condensado a un
porceniaje diferente del indicado (pdg. 56) a1 asl
se requiriera por razones de longitud, pero una
vez ajustado deberd utilizerse la mlsma
condensacion pars esa misma sals, nunca se
utilizarén diferentes porcentajes en una sola
sala, Fl ancho permanecerd constante.
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Cilindro

Cilindro hueco de barro con diseios en relieve.
Procede de Atzompa, Oaxaca,

DAKAUAY IS UVUOARACAY.IYRVUOAXAUAY IYXYINIANACAY.IVXVHOANAL AVIVEVI OANAT AV IVKVHIANACAYIYX YO OAVACAY WK VIFUAKACAY YRV

Cylinder

Comes from Atzompa, Oaxaca.

g Hollow cylinder made out of clay, with designs in relief.

QAXACAY, . AV, AV IWRVOAKAUAYIVXWG (AXACAVIVIWE AAXACAY.

Cédula de pis de objeto. Si se pressniard ¢l caso
de existie un tento con dos o un solo renglén, se
tomard como base la alture determinada por
cinco linees (3.7 am). A pesas de que la mayoria
de b informacién cuania com U titulo podria
habet tentcs que 20 Jo tuvieran, de ser asl, la
unica modificecion que 00 haria seria subis la
primers linsa a doncle se sltda ol ttulo. El ancho

permanecerd consiante.
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Representacién de Xipe Totec

Representacion de Xipe Totec , dios de los joyeros,

de las cosechas y de la primavera. Luce bello tocado

de plumas de quetzal y lleva falda con una orla de
caracoles, orejeras, collar, pulseras, ajorcas y pectoral.
En la mano derecha lleva un bastén de sonajas

y con la izquierda sostiene una cabeza humana

que pertenecié a un prisionero a quien ha quitado

la piel, con la cual se cubre la cara.

Esta urna fue hallada en la Tumba 103 de Monte Albin,
Oaxaca; pertenece a la Epoca IlI de aquella cultura.

GAKAUAY.IYXVIOAXACAY. IYXVIIAXACAV.IVAYOCAXALAY.AYX YOAXAC AV, AV, AV, AVIVKV

Cédula de pie de objeto. En caso de ser muy
extensa lainformacion se tomark comobase este
ejemplo, atin si hubiese més de 10lineas, ya que
lo éindco que tendria que hacerse sera bajar la
imagen y la pleca de acuerdo a las medidas
indicadas. Fl ancho permanecerd constante.
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Representation of Xipe Totec

Representation of Xipe Totec, god of jewelers,

crops and springtime. He shines beautiful headdres

of quetzal feathers in green color and carries skirt

with a border of snails, ear muffs, necklace, bracelet

and ornament on the breast. In the right hand he carries a
walking stick with jingles and on the left hand he
supports a human head, pertaining to a prisoner to whom
he had removed the skin and he covers his face with it.
This urn comes from the tom 103 of Monte Albén,
Oaxaca; pertaining to the Third epoch of that culture.

CHXAUAY IR VQIAXAUAY YXYUOANATAY.JYX¥OOAKAUAY IV KVIUAXACAYIVN LAY, AVIVKVOUAXAUAY,¥X V()
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Ornamentos Ornaments
Zadchily, Oaxaca Zaachilu, Ouxaca
Fpoca lll Third epoch

g 1 Anillo de cobre con relieves I Copper ring with relief

2 Collar de jade 2 Jade stone necklace
3 Aretes incrustados con gemas 3 Earrings with incrusted gems
4 Orejeras de oro 4 Gold earpieces
5 Bezote de hueso 5 Bone lip ring
pe ™

3
11. J OANAL AV AVR VO EIA XALAY. AV N FAXACAY. AV, YK ¥EIUA KATAY,) AV YA YOUAKAUAY. WX W, "AY.] AVIVEYOOAKAUA

Cédula de conjunto de objetos. Fl promedio
conveniente es decinco piezas porcédulacomo
aquf se muesira, aunque no existe regla sobre el
minimo o méximo. El ancho seré constante y se
trabajaré a dos columnas con un espaclo
intercolumna de 1 am. La altura minima estar4
delimitada por el nombre de la sala.

NOTA: Haclendo referencia a la pieza que se
mencione en la céduls, debajo 0 a lado de cada
una de allss se colocard una etiqueta de 2x2 cm
conteniendo su respactivo niimero, éste de la
familia Times y con un tamaio de 40 puntos, En
¢l apartado 8 se ejemplificard y determinard el
color para dicha etiqueta.
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Ornamentos
Zauchilu, Ouxaca
Fpoca

| Anillo de cobre con relieves

2 Collar de jade

3 Aretes incrustados con gemas

4 Orejeras de oro

5 Bezote de hueso

6 Pectoral de oro con urquesas

7 Pectoral y collar de mosaico de
turquesas

8 Pectoral con relieves de figuras
humanas y serpiente emplumada

9 Vistoso collar con siluetas de animal

10 Pectoral del dios Xiuhtecutli

Ornaments

Zaachila, Oaxaca
Third epich

| Copper ring with relief

2 Jade stone necklace

3 Earrings with incrusted gems

4 Gold earpieces

5 Bone lip ring

6 Gold and turquoise pectoral

7 Turquoise mosaic pectoral

8 Pectoral with relief showing
people and plumed serpent

9 Eccentric necklace with
animal silhouettes

10 Pectoral with figure of
Xiuhtecutli

1 A A X YUORNACAY Y X YDA AUAVIYKVOAXACAY. IYX YU UAKACAYI VIYUUARACAY. N AYOIDAXAUAY VXY UAXACAY IR YO OAXAUAY.IYX YDOAXAVAY. W XYUUAXACAYIYXYOOARACA

Cédula de conjunto de objetos. En caso de haber
més decinco plezasalascuales hacer referencia,
la Gnica variante seré el bajar la imagen y la
pleca de acuerdo a las medidas indicadas. H
ancho penmanecerd constante,



7. Color, constantes y variantes

Ciertamente no hay normas que establezcan la limitacién del color. Sin
embargo, es comin observar que en gran nimero de museos la tipografia
es siempre negra y el fondo blanco. A pesar de tratarse de un museo
antropolégico es posible variar lo establecido; el que sea un musco de
cardcler no implica que no deban usarse mds colores. En el piso inferior
puesto que se habla de la historia y de la antropologia se hace necesaria la
utilizacion de colores neutros, nada llamatives que pudierun contrastar
demasiado con las tonalidades opacas y obscuras que prevalecen en los
interiores Las salas de la planta alta, las de etnografia, poseen mayor
iluminacion y mds colorido a causa de los objetos que se muestran, porlo
que es mds apropiado la aplicacion de colores menos sobrios!®

El fondo beige (468 U) y la tipografia café obscuro (476 U) serdn
constantes entodo el diseno, las dnicas variantes enlo queal color se refiere
serdn aplicadas a las imagenes distintivas de cada sala; de antropologia:
rojo obscuro (180 U) para espanol y verde obscuro (581 U) para inglés; salas
de etnografia: magenta (Red U) para espariol y violeta obscuro (526 U) para
inglés. Para las etiquetas de las vitrinas el fondo serd beige (468 U) y para
el nimero, café obscuro (476). Todo en tintas mates (véase pdgs. 74-75)

8. Método y material de impresion

El modo de produccion estd previsto para realizarse por medio de process
o serigrafia; dentro de las instalaciones del museo se cuenta con talleres de
esta clase, par lo cual resultaria mds costeable la impresion de las cédulas.
Los originales mecénicos pueden realizarse en el centro de computo del
museo, el programa utilizado para la realizacion integra de esta propuesta
de cédulas museogrdficas es el Page Maker 4.0 y la computadora una P.C.
4.86 convencional.

En cuanto al material para su impresion se propone el estireno, una
variedad de pldstico muy resistente disponible en varios calibres y que es
usado bdsicamente para impresiones en serigraffa con 6ptimos resultados.
Serfa mucho més prédctico manejar este material que cartulina o madera,
posiblemente mds caro que el papel pero més resistente al paso del tiempo
y al maltrato de que son objeto por parte de los visitantes. Para este trabajo
el grosor médsadecuado es el de dos milfmetros, cuyo costo es relativamente
bajosisele comparaconel precio delacrilico y conlamadera, la cualademds
de cortar hay que lijar y barnizar. Las etiquetas para las vitrinas pueden
realizarse encartulinaOpalina conbuenos resultadosenserigrafia, y de esta
manera rebajar los costos ya que no hay necesidad de usar estireno,

a) Impresion a dos y tres tintas

El disefio de las cédulas deberd ser usado enlos colores ya especificados,
si por cuestiones de costo no es posible la impresion a tres tintas, puede
hacerse en dos, eneste caso el beige 468 U (fondo) y el café 476 U (tipografia
y elementos de apoyo). En casos mds drésticos, puede utilizarse una sola
tinta, el café (tipografia y elementos de apoyo, fondo blanco) para su
reproducci6n, véase pags. siguientes. Las mismas medidas se optarfan para
las etiquetas de identificacion de las piezas. -



Ejemplos para la utilizacion del color.

Aqui para las salas de la planta baja.

Nota: Los tonos pueden variar
debido a la impresion. Para mayor
exactitud consiltese el Pantone.

b) Especificaciones de color

PANTONE 468 U
oyt PANTONE 180 U
PANTONE RED U

}
PANTONE 476 U
PANTONE 581 U

g

' PANTONES526 U

BOE

Z ‘,H_?}"),i}.)

nLondes
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sstucos

enuna twmba de Zaachila,
Muestran deidades y animales
relacionados con L muerte.
Epoca mixteca.

Reproduceion de estucos encontrados ><

W v w WL

2 2

Ejemplo de la reproduccién a una tinla sobre
fondo blanco y de las etiquetas para identificar
alas plezas conreferenciaalacéduladeconjunto

de objetos.



2. Detalle del codice florentino®

3. Indumentaria

D. Referencias bibliograficas para la realizacién de la propuesta

Retomando los antiguos cédices, si observamos las caracteristicas que
poseen, resulta peculiar el contraste que existe en lo referente al color. Es
natorio el colorido que tienen las imdgenes que resaltan contra un fondo
neutro, no blanco sino beige, el tono proporcionado por el papel amate en
el que fueron trazados. Es por lo anterior que el color elegido para el fondo
(que serd constante) es el beige. No se selecciond blanco ni algiin otro color
debido al marcado contraste que hubieran ofrecido en las salas y que
asimismo hubiesen sido inapropiados.

Probablemente logre recordar a algiin visitante el papel sobre el cual los
antiguos mexicanos plasmaron sus ideas: el papel amate. Tal vez alguno
més observador pueda notar que el diserio de las cédulas fue inspirado en
los cdices?

Para los anliguos mexicanos ¢l color poseia connotaciones religiosas.

Los dioses fueron creados junto con sus colores simb6licos, Para ellos,
el mundo de los dioses comprendia trece niveles diferentes; algunos de
estos niveles correspondia un color: nivel once, cielo rojo; diez, cielo
amarillo; nueve, cieloblanco, etc. Las mismas propicdades eran atribuidas
a cada uno de los puntos cardinales: el Este era rojo; el Sur azul y maléfico;
el Oeste era blanco, de buenos augurios; el Norte era negro, significaba
tristeza!®

Las imdgenes reproducidas en los cédices gozan de colorido, basta con
observar los c6dices Florentino, Mendocino o el Borgia, por citar sélo
algunos (obsérve la fotografia de la izquierda)? Retomando un tanto ese
colorido, es quese eligieronlos colores rojoy verde, ademés del café y beige.
Los colores magenta asi como violeta fueron tomados de la indumentaria
queseexhibe enel pisosuperior; a pesar de que el traje de cada regiénposee
caracterfsticas propias es admirable el colorido que la mayoria de las
prendas portan, siendoaquellos dos tonos bastanterecurrentes enlosbellos
bordados de esas comunidades indigenas, véase imagen inferior.

Para designar a cada una de las imdgenes que se integrarian a la
propuesta del disefio de cédulas cabe sefialar que no fueron seleccionadas
al azar, sino quese tomaronencuentareferencias bibliograficas, Deacuerdo
a cada civilizacién abordada en las distintas salas del museo es que se
designé la eleccién de un ideograma.

Como ya se ha mencionado los creadores del museo establecieron que
la planta baja estudiase la antropologfa, en tanto que el primer piso,
abarcaria el aspecto de la etnograffa.

Si bien la antropologia "es la ciencia que se encarga de estudiar al
hombre...", sedecidié incluir cabezas omdscaras. Paralas salas de etnografia,
la cual "es parte de la antropologia y tiene por objeto la descripcion de los
pucblos..." ! los ideogramas serdnreferentes a laindumentaria caracterfstica
de cada grupo étnico. Obsérvese la fotografia de la izquierda.
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1, Justificacién de los ideograntas empleados

Planta baja. Sala de Introduccion a la Antropologia. La antropologia es la
disciplina que se ha encargado de explicar la relacién hombre-naturaleza-
cultura, comprendiendo desde la evolucion de los antiguos primates hasta
la diversificacién de la especie humanaatravés de unacompleja interaccién
con el medio ambiente, asi como entre Jos mismos hombres.

Puesto que la temdtica del museo comienza con el origen mismo del
hombre, esta sala queda ejemplificada con una ilustracién que representa
el craneo de un Homo Erectus, el cual puede apreciurse dentro de esta sala.

Mesoamérica. Esta sala estd dividida en cinco zonas que comprenden las
culturas que florecieron en el México prehispanico: Alliplano Central,
Costa del Golfo, Occidente de México, la Region de Oaxaca y la Region
Maya. La gente de Mesoamérica practicaba fa deformacién craneal,
mutilacion dental asf como tatuajes por escarificacién e fa piel, conlo cual
no solamente se marcaban rangos y distinciones entre los grupos, sino que
también reproducian un ideal de belleza, como ejemplo: cabeza de mujer
deformada y afeitada.

Origenes. Hay teorias que dicenque el poblamiento de Américase debié
a hombres provenientes de Asia cruzando por el estrecho de Bering cuando
la dltima glaciacion unié a los dos continentes. Vivian de la caza y la pesca
y conocian ¢l fuego, eran tribus némadas. .

Una de las piezas mds destacables de esta sala es un hueso sacro,
esculpido por aquellos hombres conla forma dela cabeza de unanimal, est4
considerada como la escullura mds antigua de América (12000 a. C.).

Precldsico del Centro de México. Es el periodo durante el cual las
culluras agricolas alcanzaron mayor auge. Se divide en: Precldsico Inferior
(1700 a 1300 a. C.), Preclisico Medio (1300 a 800 a. C.) y Precldsico Superior
(800 a 200 a. C.). Durante el Precldsico Medio es caracteristico observar la
influencia olmeca que alcanzé a la cerdmica y a la alfareria. Debido al
naturalismo con que fueroneluboradas las figurillas de este perfodo hasido
posibleestudiar losrasgos, laindumentaria y arreglo deaquellos pobladores.

Teotihuacan. Esta ciudad implant6 su dominacién y su cultura hacia
diversas regiones de Mesoamérica. Destaca enormemente la arquitectura,
basta con observar las majestuosas pirdmides y lemplos situadosa lo largo
de la avenida principal, mejor conocida como la calzada de los Muertos.

Dentro de esta sala destacan las mdscaras funerarias, hechas en varios
materiales que van desde las sencillas de barro hasta las mds claboradas,
con incrustaciones de turquesa, concha,etc.

Tolteca. Al llegar al siglo VIl Teotihuacan comienza a decaer. Aquf
finaliza el lamado Horizonte Cldsico y seinicia el Postcldsico extendiéndose
hastalallegada delosespafioles. Dentro deeste periodo cobranimportancia
ciudades como Cholula y Xochicalco ademds de que aparecen otras, delas
cuales es sin duda Tula la més sobresaliente. Es muy probable que la
escultura con la que méds se identifica esta iltima ciudad, seala quese halla

en el centro de la sala: un allante?"?
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Mexica. Esta sala es la que mayor jerarquia posee dentro de todo el
museo y se caracteriza por la monumentalidad de sus piezas,

Fundadoresde Tenochtitlanen el aio de 1525, los mexicas constituyeron
el imperio mas poderoso de Mesoamérica hasta la Hegada de los
conquistadores. Los mexicas se caraclerizaron por ser bésicamente un
pueblo guerrero y religioso que recibia tributos de una gran variedad de
regiones. Los sacrificios humanos constituyeron una parte significativa en
la vida mexica. El Tzompantli (altar de créneos) formado por las cabezas de
las victimas inmoladas, estaba destinado al sol.

Ouxaca, Dos culturas destacan de Oaxaca: la Zapoteca y la Mixteca. La
primera se caracteriza por ser la mas antigua, establecida en los valles
centrales y fundadora de Monte Albdn, la ciudad mds importante; entanto
que los mixtecos habitaron las sierras oaxaquenas y més tarde, al decaer
Monte Albdn, ocuparon los valles centrales. Construyeron la ciudad de
Mitlaendondedesarrollaronunestilo arquitectonico propio, caracterizado
por los frisos decorados con motivos geométricos. El cultoa los muertos era
de vital importancia, se encuentra desde la ceramica hasta la arquitectura
funcraria. La cultura Zapoleca se identifica por la elaboracién de urnas con
la representacion de dioses.

Golfo de México. Tres son las culluras que florecieron en esta zona: la
Olmeca, en Tabasco y sur de Veracruz; Totonaca, en la region central de
Veracruz y la Huasteca en Veracruz, Querétaro, San Luis Polosi y
Tamaulipas. La cultura Olmeca es lamds antigua de Mesoamérica, Hay una
gran variedad de piezas importantes como lo son los yugos, las palmas y
las hachas de la culturalolonaca o laescultura del adolescente huasteco; sin
embargo, la mds notable, no s6lo por sus dimensiones sino también por sus
caracteristicas es la cabeza olmeca que alesora esta sala.

Maya, El territorio ocupado por los mayas iba del rio Grijalva (Tabasco)
a Honduras, Ef Salvadar, Guatemala y Belice. Todo el territorio se divide
entres secciones: lazonasur endonde sobresalieronlas ciudades de Takalik
y Chocold entre otras; en el centro Tikal, Uaxactiin, Bonampak y Palenque;
entre tanto, al norte Hochob, Uxmal, Chichén Itza, Tulim, etc.

De gran belleza e importancia en ofrendas funerarias se hallan las
cabezas de Palenque, caracteristicas de esta cultura,

Norte de México. Los pueblos que habitaron enlaregiénse catalogan en
tres grupos: culturas del desierto y las planicies, culturas de Mesoamérica
marginal y culturas de Oasis. Siendo poco favorables las condiciones
geograficas poca fue la densidad poblacional, nada comparable a
Mesoamérica. Se encuentran utensilios, cerdmica y objetos relacionados
con fines funerarios y religiosos. Coma ejemplo, brasero en forma de busto
humano,

Occidente de México. Esta regién comprendida por los estados de
Sinaloa, Nayarit, Jalisco, Colima, Michoacan y Guerrero no tuvo grandes
centros urbanos, a excepcion de los tarascos, En Michoacdn y Guanajuato
han apareddo cerdmica, vasijas, figurillas y adornos personales?*?
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Una técnica de cerdmica que posiblemente sea originaria del occidente
eslade "cloisonné”, formando diseiios a base de pastas de barro de distinto
color y adheridas a la vasija.

Salas de Etnografia. Casi tres millones de indigenas pertenecientes a
distintos grupos y distribuidos en veinticinco estados de la Repablica,
conservan adnalgunas caracteristicas cullurares y fisicas desus antepasados.

Un rasgo muy particular es la indumentaria, michos grupos todavia
usan su vestimenta tradicional, que abarca desde prendas de origen
prehispidnico hastalas confeccionadas con técnicas actuales, La indumentaria
es tan importante que sirve para distinguirse de la poblacién mestiza,
informa su estado civil, posicién econdmica o politica en una comunidad
indigena.

Sala de Introduccién a la Etnograffa. Indumentaria de Tzellales de la
regi6én de Chiapas. Prenda masculing de tela blanca con adornos en cuello,
mangas, bolsillos y botonadura, caracteristica de esta regién.

Coras y Huicholes. Indumentaria masculina Huichol de la region de
Nayarit, poseen grancolorido ensusbordados. Las prendas masculinas son
mids trabajadas porque son sinénimo de jerarquia social.

Purépecha. Indumentaria masculina caracteristica de una danza, ("lns
Negritos") propia de la zona de Michoacdn. En comun observar en ella un
gran colorido.

Otomies. Indumentaria femenina del estado de Hidalgo: quechquemit!
de origen prehispanico; las técnicas utilizadas para los bordados son
asimismo de origen prehispénico.

Sierra de Puebla, Indumentaria Nahua. La mujer Nahua utiliza todavia
algunas prendas de origen prehispanico, como por ejemplo la falda, faja y
la blusa bordada.

Oaxaca. Indumentaria femenina Mixe de Cotzocén. Sobre la parte norte
delestado de Oaxaca, habitanuna grancantidad deindigenas pertenecientes
a diversos grupos, sin embargo es caracteristico nolar el colorido y la
variedad de la indumentaria.

Costa del Golfo de México. Indumentaria masculina de la regi6n de
Veracruz, Totonacos. Al igual que sucede con otros grupos, para los
Totonacos la danza es una actividad importante (danza de los "Negritos").

Maya.Huipilyucateco. Prendafemenina, también deorigen prehispdnico,
La vestimenta usada por los mayas se caracteriza por el gran colorido, el
cual se realza al mezclarse en los mercados*?

Noroeste de México. Indumentaria masculina de laregion Tarahumara.
Como ocurre con otros grupos que atin utilizan varias prendas de origen
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prehispdnico, es frecuente observar la introducciéon de indumentaria
moderna. Los tarahumaras también acostumbran las danzas, para lo cual
se adornan con capas, paliacates, coronas, etc.

Nahuas, Indumentaria femenina de Morelos. Diseminados en diversos
estados del pas, algunos grupos nahuas convivendirectamentecon grandes
ciudades, por lo que en su indumentaria se observan ropas modernas;
ipualmente, los grupos que no lienenese contactotan directoconservanatn
prendas de origen prehispdanico,*1?



E. Conclusiones

En el presente y iltimo apartado se resumen las conclusiones de la
informacion recabada en los capitulos precedentes.

El museo no solamente es arquitectura o piezas antiguas, es untodo que
comprende no tinicamente objetos valiosos sino que también es historia y
todo lo que en si resguarda... incluso una cédula,

Si bien son pocas las cédulas muscogrificas que cuentan con disefios
diferentes al resto de las existentes en otros museos, esto no es motivo para
que el disefiador grafico no trate de buscar otras alternativas al respecto.

No solamente en el caso particular del museo al cual esta dedicada esta
invesligacion, sino igualmente, enotros museos se abre unenorme campo
de trabajo tanto para curadores y pedagogos como para los disefiadores.

Para poder concretar una propuesta como ésta, fue sumamente
importante tenerencuenta eltipo demuseo dequese trataba, laimagenque
se descaba transmitir, la clase de material mds adecuado y la manera més
aceptable para su impresion; proponer un diseiio diferente a lo que se est4
acostumbrado, para lograr captar la atencion del visitante, sin desviar por
ello el interés principal de las piezas.

El disefiar una cédula no es tan sencillo como pudiera pensarse ya que
desafortunadamente no existe informacioén accesible sobre este tema; es
hasta fechas relativamente recientes que el lenguaje museogréfico a
comenzado a cobrar mayor fuerza. No hallando datos precisos acerca del
disefio de cedularios: tipografia, puntaje, arreglo tipogréfico, color, formatos,
materiales, etc., el ritmo de la investigacion se vio entorpecido, por lo que
esta tesis fue un proyecto que tuvo que desarrollarse a largo plazo.

Porotra parte, hay que considerar los problemas de tipo académico a los
que se enfrentan los estudiantes durante 'su formacion, al igual que la
situacion en la que se encuentran siendo egresados y que de una u otra
manera reperculen en su aprendizaje. Serfa importante analizar las
dificultades a las que tienen que hacer frente las universidades, tales como
la falta de inclusion de personal capacitado, académicamente hablando,
para la ensefianza profesional en donde ademés se entremezclan conflictos
de otra indole, para tratar de aportar soluciones que coadyuven a su
mejoramlento.

Es evidente que el disefiador gréfico ha trabajado escasamente dentro
del drea sobre la que se enfoca este trabajo, aunque ha trabajado en otros
campos dentro del mismo, tales como prensa o difusion, no es comiin
observar que proyecte su creatividad hacia el tema de las cédulas que de
aplicarse enotros museos seria muy provechoso y diverso el resultado que
de ello pudiera obtenerse, Serfa interesante que los museos convocaran a
el ingenio de los diseiiadores para adentrarse més en ellos y lograr
comprendera fondoloque estos sitiossignifican, como patrimonio histérico-
cultural y como un medio para aplicar y desarrollar sus conocimientos.
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Como se menciond al inicio de esta investigacion, la misma no pretende
ser 8ino un estimulo para que no tnicamente el disefador sino también el
comunicador grifico se acerquena descubrir lo fascinante que puede serel
laborar dentro de un musco.

La forma en que se realiz6 este trabajo puede servir como base para
futuras investigaciones dentro de este campo; si bien, las cédulas deben de
cumplir con el propésito para ol cual fueron creadas: el de informar, cada
museo es diferente a causa de la temdtica que aborda, por lo tanto las
necesidades y las soluciones de diseo serfan diferentes.

Una vez realizado un estudio general sobre el museo, sus origenes, su
funci6n, su problemética, etc,, s posible incremenlar los conocimientos que
el disenador liene acerca de lo que es unmuseo y de esta manera hacer que
lo vea desde otro punto de vista, donde es no solamente factible sino
indispensable su colaboracion,

Aunque en los museos se ha estereotipado el cardcter de las cédulas, es
importante resaltar que existen otras alternativas, més propuestas, mas
soluciones que pueden ir mds alld de un simple texto enblanco y negro; un
disefador tiene mucho gue aportar dentro del lenguaje museogréfico,

Criterios aplicados para el disefio del documento

Ladiagramacion parala caja tipografica estd basada enla seccion durea, con
el propésito de imprimir orden y ritmo al documento. La colocacién de las
fotografias e ilustraciones se realiz6 en base a proporciones dureas,

La familia tipogréfica utilizada es la Book Antiqua, utilizando variantes
de grosor, de estilo y de tamario. Para las cabezas se usé un puntaje de 18;
log titulos fueron realizados en 10 puntos, enbold; la tipografia de los textos
es de 10/13.5 puntos, con un grosor e interletraje normal.

Las citas poseen un tamafio de 8 puntos; los pies de foto elmismo puntaje
pero en itdlicas. Las notas al final de cada capitulo son de 9/11 puntos; los
titulos de cadalibro estdn destacados en itdlicas, la cabeza es de 14 puntos.

Lacreacion de esta investigacionse realiz6 en una computadora PC4.86.

La captura de texto se llevé a cabo en Write, mientras que el disefio se hizo
totalmente en Page Maker.
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Notas

1 Srarcorn C.. Diserio de Stasuds, Galerias, Museos y Ferias. Editorial Gustavo Gilli,
Barcelona 1992. Proporciona informacion acerca de que manera se disena y
exhibe en el continente europeo.

2. Mecanorma Editorial Industria Gréfica, Barcelona 1986, vol. 12,

3. Sotomon M.: The Artof Tipograpity. Watson Guptill Publications, New York 1989.
Obra especinlizada sobre el estudio de la tipografia.

4. México en el Disefio, op cit. pags. 3-43.

5. Informacién proprocionada por laMusedgrafa Marcia Larios del Antiguo Colegio
de San Hdefonso.
Consideraciones de disefio a tomar en cuenta; a) las Jetras demasiado cercanas
hace ms dificil distinguir unas de otras, b) el espacio entre lus lineas del texto debe
ser suficiente para distinguir una linea de otra, pero no tanamplioque elojo tenga
que "brincar” para alcanzar la siguiente linea. ¢) el ancho de la columna no debe
sernj muy ancho ni demasiado estrecho porquedificultaria lalectura. d) el espacio
entre columnas debe ser suficiente para distinguir una columna deotra. ¢) el texto
justificado es mas dificil deleer queel quetiene finde lineairregular. f) usar itdlicas
lo menos posible. g) utilizar el tipo bold para enfatizar y debe usarse
moderadamente. h) eluso de mds de una fuente podriacontribuiralentendimiento
y apreciacién del contenido de un texto. i) las palabras en letras mayusculas son
mds dificiles de leer que la combinacion de maydsculas y mintsculas, por lo que
hay que usarlas escasamente. j) el fondo sobre el que se imprima debera ser mate,
yaque en las superficiesbrillantes usualmente es mas dificil de leera causa delos
reflejos de las dreas iluminadas. k) dentro de las ventajas de trabajar con letras
grandes encontramos que son itiles & un mayor niimero de personas, como son
los nifios, losancianos y las personasconalgunas deficiencias visuales, Precisamente
como la letra es mds grande es que los textos deben de ser més concisos,
destacando los puntos més importantes y con un lenguaje claro.
De BRINGHURST R.: The Elements of Typography. Hartley and Marks Publishers,
Vancouver, British Columbia, 1992,
BINNS B.: Better Type. A Roundtable Press Book, Watson Guptill Publications,
New York 1989.

6. Hiveaxi C.: Color Harmony. Rockport Publishers, Massachusetts 1987.-Contiene
informacion sobre la teoria del color, sus clasificaciones asi como multiples
combinaciones. Incluye laminas que indican desde dos hasta cuatro formas de
combinaciones.

7. Pantone. Color Formula Guide. USA 1984,
8. Ciudades Desaparecidas. Selecciones del Readers Digest, México 1982, pag, 189.

9, Gomez S.: Museo Nacional de Antropologia. G.V. Editores, México 1995. Aunque
mas sintetizado este libro ofrece al visitante un excelente medio para obtener
informacion concreta del museo. Se encuentra traducido al inglés, francés y
aleman. ‘

10. Von Hacen W.: Los Aztecas. Editorial Diana, México 1964, pag. 175.

e

1. Enciclopedia Teide, op. cit., pags. 87,544.
12 Bernat L: The Mexican National Museum of Anthropology, op. cit.

N. del A.: todos los texlos que hacen referencia a Oaxaca y con los cuales se
ejemplific el diseno de la propuesta fueron tomados integramente del cedulario
dedicha sala, s excepei6n del texto ficticio que se ide6 para la cédula introductoria
y cuyo contenido sebasé enel libro de S. Gomezanteriormente citado. Asimlsmo,
lastraducciones al inglés se realizaron gracias a la colaboracién de la Dra. Fidelia
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