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" HAY .QUE INOCULARSE TODOS LOS DIAS 

DE FANTASIA PARA NO CONTAGIARSE 

DE REALIDAD ". 

JUAN LOPEZ MOCTEZUMA 



rNTRODUCCION 

Hoy en día los dibujos animados se han convertido 

en un fenómeno de gran impacto, no sdlo a nivel comuni-

cativo sino comercial, a pesar de ésto, se sigue consi-

derando como el entretenimiento para niños por excelens 

cia, sin embargo, las 'caricaturas' de hoy ya no son -

tan simples como lo fueron hasta hace algunos años. 

Actualmente dentro de las animaciones, el concepto 

de "Tierra" comparte y convive con el de los espacios -

galácticos, planos astrales, mundos en miniatura o in--

terdimensionales, su estructura narrativa y narrativa -

icónica se han complicado y pulido hasta alcanzar nive-

les artísticos. 

Quedó atrás la época en que el dibujo animado era única 

mente cómico, el género melodramático entre otros tiene 

fuerte presencia en estas producciones, especialmente -

en la animación japonesa, la cual lo transforma hacién-

dolo espectacular pero conservando sus características 

esenciales sin modificación. 

En la presente investigación, se analizará la es---

tructura narrativa e icónica de la serie animada japone 

sa, Caballeros del Zodiaco, utilizando el análisis mor-

fológico de Vladimir Propp y las técnicas de análisis - 

icdnico incluidas en el Manual para la Materia de Méto-

dos de Investigación Colectiva III, respectivamente. 

1 



Caballeros del Zodiaco posee el estilo particular -

que el dibujo animado japonés adoptd casi desde sus ini 

cios, personajes de ojos grandes y facciones sin carac-

terísticas orientales combinados con lenguaje cinemato-

gráfico (disolvencias, travellings, picada, tilts e in-

tercortes entre otros) dotándoles de mayor riqueza vi--

sual, mezclada con aspectos místicos, metafísicos y mi-

tológicos, expresados en diálogos donde se emplean con-

ceptos como mantra, cosmos, telequinesia y karma; toda 

una terminología que difícilmente se pensaría hallar en 

una caricatura; al menos como en las que estabamos acos 

tumbrados a ver por televisión. Esto la convierte en un 

atractivo objeto de estudio. 

Esta serie animada fue proyectada en México por pri 

mera vez el 7 de noviembre de 1992 consiguiendo en los 

dos anos subsecuentes gran audiencia y convirtiéndose -

en un boom, un éxito comercial y diversificado que abar 

cd variadas ramas de mercadeo, las cuales enumeraremos 

detalladamente durante el desarrollo de esta investiga-

ción. 

Pero, ¿qué factores incluye este dibujo animado pa-

ra haber logrado lo anterior y seguir presente ininte—

rrumpidamente, hasta la fecha (1996), en la programa---

cidn de Televisión Azteca? 

II 
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El objetivo de este trabajo, ea analizar la estruc-

tura narrativa y el contenido icónico de Caballeros del 

Zodiaco para determinar la relación que guardan entre -

si, encontrando de esta manera, cómo se apoyan mutuamen 

te dentro del relato y posteriormente analizar el mensa 

je que es dirigido al pdblico; para lograr ésto, necesi 

tabamos definir primero la estructura del relato. 

Se ignoraba si el análisis morfológico de Vladimir 

Propp serviría para describir un relato televisual, ya 

que es una metodología creada y planeada en base a cuen 

tos populares rusos; pero conforme avanzamos nos dimos 

cuenta que, salvo algunas variantes, los planteamientos 

proppianos si pueden aplicarse para encontrar el conte-

nido estructural de una animación, estos planteamientos 

se explican a lo largo del primer capitulo. 

Posteriormente, en el capitulo dos, contextualiza--

mos los antecedentes y características del melodrama, y 

el desarrollo histórico del dibujo animado ubicando la 

animación japonesa y sus peculiaridades diegéticas. 

Como punto especial se explican cuáles son y en qué. con 

sisten los elementos melodramáticos e icdnicos narrati-

vos de Caballeros del Zodiaco, para situar nuestro obje 

to de estudio. 

Una vez sentadas las bases de la investigación, en 

el capitulo tres, detallamos la metodología a aseguir -

determinando los episodios de Caballeros del Zodiaco -

que constituirán la muestra, que se procuró resultara - 

( 
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representativa, esto es, se eligieron aleatoriamente 13 

capítulos de un total de 114, 	lo cual equivale al - 

17.8 $ del universo. La metodología completa se desglo-

sa y desarrolla a lo largo de este capítulo. Asimismo, 

se describen los instrumentos de análisis morfológico e 

icónico, que se basan en el análisis estructural de - - 

Propp, las característica° del melodrama y las fuerzas 

temáticas de Souriau para el análisis de estructura na-

rrativa, y la Escala de Técnicas Comunicativas del Emi-

sor de un Icono, los planteamientos para la sintaxis de 

imagen de Donis A. Dondis y las características particu 

lares de la animación japonesa para el contenido icóni- 

co. 

Al término del análisis, en el capítulo cuatro, se 

describen los resultados e interpretan los datos obteni 

dos mediante gráficas que lo ilustren, procurando armo-

nizar metodología y técnica. 

El proceso arriba descrito comprobará por qué afir-

mamos que la estructura narrativa de Caballeros del Zo-

diaco, corresponde al melodrama y su contenido icónico 

es un apoyo para el desarrollo de dicha estructura. 

De la respuesta a la hipótesis anterior posiblemen-

te se desprenda otro aspecto ¿en qué consiste, o cuál -

es la atracción principal que ejerce un dibujo animado 

para procurar seguir su desarrollo hasta el final? Caba 

lleros del Zodiaco se convirtió en un éxito comercial -

amplificado y fundamentado en un fenómeno comunicativo, 

IV 



siendo la punta de lanza para que más producciones japo 

nesas entraran en la programación de Televisión Azteca 

y Televisa; trascendiendo asi, tanto en el público in--
fantil como juvenil. Mientras que los primeros jugaban 
a "ser" alguno de los Caballeros del Zodiaco utilizando 

frases de combate extrafdas de la serie, otros lo hacían 

con las figuras de acción; por su parte, algunos jóve—

nes coleccionaban tradecards, tazos e incluso los manga 

(comics) originales a precios altos, como se hizo evi-

dente en las convenciones de tiendas especializadas en 

el género animado. 

Las animaciones japonesas han estado en ámbito gene 

racional en la medida en que la televisión ha formado-

parte de su entorno como medio principal de entreteni-

miento, conformando una memoria televisual, donde pode-

mos ubicar casos como el de "Candy, Candy" serie que -

apareció a finales de los '70; "Heidi" y quizá en menor 

escala "Robotech" en los '80. 

Ahora se da un fenómeno similar con Caballeros del 

Zodiaco, esto acrecentó aún más el interés que desde ha 

ce tiempo tenemos por este tipo de producciones. Deseá-

bamos demostrar que los "monos de la tele" pueden cons-

tituir el objeto de estudio de una investigación con va 

lor académico y esta serie nos atrajo al manejar un len 

guaje televisual dinámico y actualizado conjuntando mo-

vimiento, color y la estética gráfica de sus personajes 

con una temática diferente manteniendo el sello caracte 



rfstico de los dibujos animados nipones. Algunos de los 

cuales, han llegado a constituirse en agradables remem-

branzas dentro de la memoria televisual de generaciones 

anteriores... a quienes los japoneses de ojos rasgados 

ofrecieron a occidente, aventuras de redondos y grandes 

ojos. 
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CAPITULO 	1 

PRIMER PASO PARA LEER A CABALLEROS DEL 

ZODIACO; ESTRUCTURA DEL RELATO 



se  LA MAYOR PARTE DE LOS ELEMENTOS DEL CUENTO 
TIENE SU ORIGEN EN TAL O CUAL REALIDAD 

ARCAICA —DE COSTUMBRES, CULTURAL, RELIGIO 

SA U OTRA— CON LA QUE DEBEN SER CONFRONTA 
DOS. EL ESTUDIO DE LOS ELEMENTOS PARTICU—

LARES DEBE SER SEGUIDO DE UN ESTUDIO GENE—

TICO DEL EJE ESTRUCTURAL COMUN A TODOS LOS 
CUENTOS FANTASTICOS Y LUEGO, OBLIGATORIA—
MENTE, DE UN ANALISIS DE LAS NORMAS Y FOR—

MAS DE SUS METAMORFOSIS. SOLO DESPUES DE 
ELLO SERA POSIBLE ENCARAR LA CUESTION DEL 
ORIGEN DE LOS DIFERENTES ASUNTOS Y DE SU 
SIGNIFICADO". 

f 
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1.1 Concepto De Punción. 

En 1928 apareció la obra de un estructuralieta ruso 

llamado Vladimir Propp a la cual denominó Morfología del 

Cuento Popular, donde planteaba, basado en un análisis es 

tructural de los cuentos rusos --cien para ser exactos.. 

que había una constante en todos ellos, el hecho de que -

ciertos elementos se mantuvieran firmes aunque contextos 

y nombres cambiaran, a estos elementos loe llamó Punciones. 

Roland 3arthes define a las funciones como nudos o 

catdlisis "loe primeros constituyen verdaderos goznes del 

relato (o de un fragmento del relato)", loe segundos no -

hacen más que llenar' el espacio narrativo que separa las 

funciones goznes (1) 

Por su parte, Vladimir Propp bautiza como función, lo 

que en un principio denomina como partes constitutivas de 

loe cuentos, con el objeto de hacer mds esquemática la es 

tructura de este género literario y lograr una comparación 

descriptiva y estructural. 

Su objetivo es demostrar que loe cuentos fantásticos (ruw 

sos o no) tienen todos una estructura del mismo tipo. 

Propp parte de dos Supuestos, que dentro de estas narra 

ojones: 

a) Loe nombres de loe protagonistas y sus atributos (apa-
riencia física y carácter) varían, pero sus acciones no. 

b) Se dan acciones idénticas a personajes diferentes que 
se repiten de forma constante. (2) 

1. Diccionario Enciclopédico de las Ciencias del Lenguaje. 
1974. 

2. Propp, Vladimir. Morfología del Cuento. p. 38 



Los cuentos a primera vista parecen polifacéticos en 

protagonistas, lugares de acción y detalles, pero Propp sos 

tiene "lo importante es saber lo Qué Hacen loe personajes 

del cuento, y no Quién lo hace ni Cómo -cuestiones acceso 

ries..." (3). 

Estas cuestiones accesorias conforman la Dimensión Varia-

ble del cuento mientras que la Punción, la parte conetitu 

tiva, es la Dimensión Constante y Reiterativa de éste. 

Resultado de lo anterior es que a pesar de que los perso-

najes presentan gran variedad, el número de funciones 

es pequeFo en comparación y fácilmente repetible. 

Propp designa entonces por función " La acción de un 

personaje definida desde el punto de vista de su alcance 

significativo en el desarrollo del relato" (4). 

Esta función se presentaré con un sustantivo que defina -

la acción con nula alusión al personaje al qual se aplique, 

y un orden o sucesión determinado. Aunque ningún cuento 

posee la agrupación total "...y la ausencia de ciertas fui►  
clones no modifica el orden de las demés". 

Con base en lo anterior se podre saber si diferentes 

cuentos tienen funciones iguales y posteriormente elaborar 

un indice de"bontenidos estructurales" para poder conside 

rar,en caso de que dos cuentos presenten idénticas funcio 

nes, que son del mismo tipo estructural. 

3.Propp, Vladimir. Morfología del Cuento, p. 38 
4.Ibid. p. 40 
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Esta era la hipótesis de Vladimir Propp, sin embargo, 

se halló ante la imposibilidad de distribuir las funciones 

según ejes que se excluirían mutuamente "...Esperábamos en-

contrar varios ejes; pero en loe cuentos fantásticos, volvg 

mos a caer siempre sobre el mismo. Por lo tanto todos ellos 

son del mismo tipo y las combinaciones E...] constituyen sub-
tipolla reiteración de las partes constitutivas funda.. 

mentales rebasa todo lo que es dado esperar" (S). 

S. Propp, Vladimir. Morfología del cuento. p. 42 
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Défilición 

aueeincia 

Símbolo 

a 

I. Uno de los miembros 
de la familia .se 
ale a de la casa.  

1.2 Punciones De Los Personajes. 

Todas las funciones pueden organizaree racionalmente 

dentro de un sólo cuento, y la lista de ellas es la que se 

denomina como la Base Morfológica de Todos los cuentos fan 

tásticoe. 

Para cada función designa: 

a) Descripción acerca de en Qué consiste la función. 

b) Definición de ésta usando un sustantivo 

c) A cada función se le otorga un símbolo con el fin de po 

der comparar las estructuras con un código simplificado. 

El comienzo del cuento se marca con una i, ésta defi 

nird la Situación Inicial "aunque no sea una función de to 

dos modos representa un elemento morfológico importante". 

8 

9. Situación Inicial 4 
im

Se enumeran loe miembros de le f 
ilia, es introduce al futuro hé 
roe dando eu nombre / condición.  

a1. Ausencia de loe padres, el es 
poso (a), el comerciante; ya 
sea por trabajo, negocios, ga• 
rra, asuntos personales o pa-
ra ir al bosque. 

a2. Muerte (forma reforzada de au 
Esencia) de loe padree. 

a3. Ausencia de los jóvenes ( van 
de visita, a pescar, de paseo, 
a recoger fruta etc.) 

4•••=MMIMMIII 

• Esquemas elaborados por las autoras con base en la descrlp 
ción de funciones hecha por Vladimir Propp en su obra Mor 
fologfa del Cuento. 



II. Al Héroe le es im-
puesta una prohibí 
ción. 

III.La prohibición es 

Transgresión 	t  

Itran%gredida. 

Definición Símbolo 

Imi 

t1. Transgresión de la prohibición 

2.t  Ejecución de la orden 
Las maneras de la transgresión corresponden a formas 
de la prohibición; regularmente esta función y la an 
terior ( II y III ) van pareadas, o bien existe la -
III sin la II. 

1 

▪ Prohibir una acción con una orden ( a veces reforza-
da por encarcelamiento o aislamiento) o bien median-
te ruego o consejo. 

• Orden o invitación ( forma inversa de prohibición,el 
seguirla trae las mismas consecuencias que haber des 
obedecido la prohibición. 

	{En Este Punto Aparece El Antaganistaf 	 

4.0 

IV. El Antagonista tra 
ta de obtener infor 
Imaciír. 	

61mbold"  

1 d . El Antagonista pregunta para averiguar dónde se en- 
cuentran las personae u objetos que busca. 

d2. El Héroe interroga al Antagonista (forma invertida -
de interrogatorio). 

d3. La interrogación la efectua un intermediario 

1 
Definición 

Interrogación 
o Demanda 



V. Al Antagonista se le 
proveen informes atar 

lea dol su víctima.  

Definición Símbolo 

Información 
o noticia  

VI. El. Antagonista tra-
ta de enganár a su 
víctima (o al Héroe) 
para apoderarse de 

lentit o de sus bienes.! 

DefiniciónI,Simboló 

Engallo 	• 

VII.La Víctima (o el Hé 
roe) se deja eagallír 
y así ayuda involun-
tariamente al enemigo) 

Complicidad 
involuntari Ilr

Definición ímbolo 

____J 	 
También pue-
de definirse 
como desdicha 
preliminar. f 

	

11~11111111 

n. El Antagonista obtiene directamente una respuesta a 
su pregunta (es una función pareada IV-V) a veces la 
información se da por una imprudencia). 

n2. Informes al Héroe respecto del Antagonista ( es una 
forma invertida); 

n3. Otros tipos de interrogantes. 
.1.•~•~M111. 

El Antagonista cambia de aspecto o se hace pasar por al-
guien más. 

e1. El Antagonista actua por medios de persuaeión o de 
invitación. 

e2. Emplea directamente medios mágicos (o veneno) 

e3. Emplea medios violentos o pérfidos 

. El Héroe se deja convencer por el Antagonista ( si -
son prohibiciones se transgreden, si es propoeiciin 
pérfida siempre se aceptan, puede ser mediante un --
acuerdo frustratorio, un consentimiento arrancado a 
la fuerza aprovechando una situación difícil para la 
víctima, que el mismo Antagonista ha provocado. 

e2. El Héroe reacciona automáticamente a los procesos má 
gicos. 

c3. El Héroe es engañado o automáticamente víctima de la 
perfidia del Antagonista. 

	buí Termina La Parte Preparatoria Del Cuento 



II. Al Héroe le es im-
puesta una prohibi 
ción. 

Definici S mbol 

Prohibici 

III.La prohibición es 
Itralgredida.  

11 

Definición Símbolo 

Transgresión 	t  

IV. El Antagonista tra 
ta de obtener infor 
Imaciír. 

Definición 

Interrogación 
o Demanda 

Prohibir una acción con una orden ( a veces reforza-
da por encarcelamiento o aislamiento) o bien median-
te ruego o consejo. 

Orden o invitación ( forma inversa de prohibición,el 
seguirla trae las mismas consecuencias que haber des 
obedecido la prohibición. 

ti. Transgresión de la prohibición 
2 	. t . Ejecución de la orden 

Las maneras de la transgresión corresponden a formas 
de la prohibición; regularmente esta función y la an 
terior ( II y III ) van pareadas, o bien existe la -
III sin la II. 

Ett Este Punto Aparece El Antagonista.) 	 

. El Antagonista pregunta para averiguar dónde se en-
cuentran las personas u objetos que busca. 

. El Héroe interroga al Antagonista (forma invertida -
de interrogatorio). 

. La interrogación la efectua un intermediario 



n1. El Antagonista obtiene directamente una respuesta a 
su pregunta (ee una función pareada /V-V) a veces la 
información se da por una imprudencia). 

n2. Informes al Héroe respecto del Antagonista ( es una 
forma invertida); 

n3. Otros tipos de interrogantes. 
o noticia  

V. Al Antagonista se le 
proveen informes acere. 

lea 91 su víctima. 

1 

Definición Símbolo 

Información 	a

i.. 

1  

VI. El Antagonista tra-
ta de engatar a su 
víctima (o al Héroe) 
para apoderarse de 
lila o de sus bienes. 

Definición‘ Símbolo 

Engafío 
	• 

El Antagonista cambia de aspecto o se hace pasar por al-
guien más. 
1 e . El Antagonista actua por medios de persuasión o de 

invitación. 

e2. Emplea directamente medios mágicos (o veneno) 

e3. Emplea medios violentos o pérfidos 

VII.La Víctima (o el Hé 
roe) se deja ea gafar 
y así ayuda involun- 

I tarirente al enemigo 
Símbolo 

e 

También pue-
de definirse 
como desdicha 
preliminar. f 

C. El Héroe se deja convencer por el Antagonista ( si -
son prohibiciones se transgreden, si es proposiciSn 
pérfida siempre se aceptan, puede ser mediante un --
acuerdo frustratorio, un consentimiento arrancado a 
la fuerza aprovechando una situación difícil para la 
víctima, que el mismo Antagonista ha provocado. 

c2. El Héroe reacciona automáticamente a los procesos má 
gicos. 

c3. El Héroe es engañado o automáticamente víctima de la 
perfidia del Antagonista. 

1111~...m.••••• 

Definición 

Complicidad 
involuntari 

	'Aquí Termina La Parte Preparatoria Del Cuento' 	 



VIII. El Antagonista perju 
dica o causa un daño 
a un miembro de la - 
fami ia. 

Esta función es la que pone en movimiento la acción -

del cuento, es la que anuda la intriga. 

El Antagonista rapta a alguien 

El Antagonista arrebata o hurta un medio mágico. 

El Antagonista elimina violentamente al auxiliar 
mágico (asesinato). 
El Antagonista destroza o saquea la simiente o la 
cosecha. 
Se apodera de la luz del día. 

El Antagonista comete otras formas de hurto ( el 
objeto robado es variable y no influye en el deea 
rrollo de la acción. 

X . El Antagonista causa un daño corporal (morfológi-
camente es un robo y los "objetos hurtados" serán 
recuperados igual que los demás, y devueltos). 

. El Antagonista provoca una súbita desaparición (11 
bitualmente resultado de un sortilegio o poción , 
aunque no obligatoriamente). 
El olvido de la novia es provocado. 

X:8. El Antagonista reclama o atrae a su víctima ( por 

9 
lo regular es la consecuencia de un engaño). 

111 01   El Antagonista expulsa y/o despide a alguien. 
El Antagonista ordena arrojar a alguien al mar 

X11 El Antagonista embruja o transtorna a alguien o a 
algo ( El Antagonista suele causar dos o tres da-
ños a la vez, algunas formas pocas veces son inde 
pendientes; y tienden a unirse a otras X: por ejem 
plo). 

1 

Definición Símbolo 

Daño 	X  

R2. 

X. 

3 X . 
4 X . 

X5. 



X12.  

X13.  

X14.  

VIIIa.Algo falta a uno de 
los miembros de la 
familia. Se desea — 
oseer al o. 

El Antagonista opera una substitución (esta forma 
se halla asociada a otras). 
El Antagonista ordena asesinar (forma reforzada — 
de proscripción). 
El Antagonista comete un crimen (esta función se 
encuentra relacionada y reforzando otros tipos de 
daro). 
El Antagonista secuestra o encarcela 
El Antagonista amenaza un matrimonio forzado. 

Amenaza de un matrimonio forzado entre parientes 
cercanos. 
El Antagonista amenaza con antropofagia. 

Amenaza de antropofagia entre parientes cercanos. 

El Antagonista viene a atormentar a su víctima por 
las noches, vampirismo. 
El Antagonista declara la guerra. 

x . Carencia o falta de novia, un amigo o de una per-so 
na en general. 
Carencia de un medio mágico. 

Carencia de una rarez:3 rt.in poder mágico 

Palta del huevo mágico que contiene la muerte/o el 
amor (forma específica). 
Carencia de alimento, de dinero, de medios de vida 
(formas racionalizadas) 

. Carencias bajo otras formas. 



IX. Se anuncia la desdicha o 
la falta, se dirige al 
Héroe un ruego o una or-
den. Se lo envía en una 
expedición o se lo deja 
loartir.  

Definición Símbolo 

Mediación,Mediación, 

I

Y  
Momento de 
enlace.  

Esta función introduce al Héroe en el cuento' 

Formas que conciernen a Héroes-Buscadores: 

Y. Llamado o pedido de auxilio, a raíz del cual el 
Héroe es enviado a una expedición (casi siempre 
le llama el rey y le hace promesas). 

Y. El Héroe es enviado directamente a una expedi-
ción ( en forma de orden-amenaza o ruego-prome 
sa o ambas). 

Y . Al Héroe le autorizan la partida, se le permi-
te dejar la casa (iniciativa de partida surge 
del propio Héroe, a veces disimula sus intencio 
nes). 
Anuncio de desdicha ( el relato de la desdicha 
suele ser hecho por viejos, personas encontra-
das al azar e incluso parientes). 

Pomas que conciernen a Héroes-Víctimas: 

Y5. El Héroe desterrado es conducido al lugar de su 

Y6 
. exilio, es expulsado y llevado fuera de la casa. 

Vida y libertad secretamente concedidos, el Hé 
roe condenado a muerte es secretamente liberado 

Y . Canto de una endecha (Poma específica del cri 
men, embrujamiento o la substitución). 

4 Y . 



Definición 

Decisión 
del Héroe 

Sfmbolo 

X» El Héroe-Buscador acepta Esta función 
lo decide intervenir.  I Víctima. 

está ausente en los cuentos con Héroe 

11.11  Híroe abandona su casal Las funciones 1L Y IP f constituyen el nudo o comienzo 

Definición 	Símbolo 	de la historia, a partir de aquí se desarrollará la 
acción propiamente dicha. 

Entra en acción el Donante o Proveedor' 

Existen dos tipos de partidas, si ett Héroe-Buscador - 
obviamente una búsqueda, si es Héroe-Víctima, desea - 
brirá una jornada con toda clase de aventuras. 

Partida 

XII.El Héroe es puesto a 
prueba, o interrogado 
o atacado etc. a modo 
de preparación para -
recibir la ayuda de un 
auxiliar má 'co. 

El Donante le impone al Héroe una prueba (pueden 
ser triplicaciones) 
El Donante saluda al Héroe y lo interroga (una for 
ma atenuada de prueba, o puede preceder o ser una 
forma indirecta de ésta). 
Un muerto o un moribundo piden un favor al Féroe. 
Súplica de liberación de un prisionero. 
El mismo, con aprisionamiento previo del Donante 
Se pide gracia al Héroe (puede considerarse subca 
tegoría del anterior). 
Sus adversarios le piden ser juez de un litigio. 
El Héroe por iniciativa ofrece la solución. 
Otras peticiones o suplicas. 
Súplica después de que el Donante ha sido puesto 
en una situación de impotencia nor el Héroe. 

. Situación de im:otencia del Donante sin pedido ex 
plícito, el Héroe hace un favor. 



XIII. El Héroe reacciona 
frente a las accio 
nes del futuro Do-
nante. 

D8. Atentado contra el Héroe ( o un ser hostil inten 
ta suprimirlo). 

D. Un Donante Hostil coTbate contra el Héroe ( o un 
10 ser hostil). 

D . Se propone al Héroe el intercambio de un medio -
mágico. 

E1 Héroe experimenta o no la prueba. 

El Héroe responde o no al saludo. 

Concede o niega el favor solicitado por el muer- 
to o el moribundo. 
Libera al prisionero 

Otorga la gracia y perdona al demandante. 

Realiza el reparto y apacigua a los adversarios. 

Engaña a los adversarios y se apodera del objeto 
del litigio astutamente. 
El Héroe hace otro favor por generosidad o de ca 
rácter religioso. Actos piadosos. 
Escapa al atentado revirtiendo al Donante Hostil 
sus intenciones. 
El Héroe vence o no, al Donante Hostil 

El Héroe emplea la astucia, acepta el cambio pe-
ro emplea con el contrario el poder mágico del -
objeto. 



XIV. El Héroe entra en 

posesidn del medio 

mágico.  

Símbolo 

Medio Mágico son todos los objetos que el Donante da 

al Héroe. 

Z1. El medio se transmite directamente (con cara cter 
de recompensa) puede ser un animal o el don para 
transformarse en uno. 

21. Don de un bien material ( si el cuento termina -
en el momento de la recompensa. 

Zneg. Si la reacción del Héroe es negativa y no hay 
transmisión. 

Zcontr. Si la reacción del Héroe es negativa, el Hé-
roe es castigado duramente. 

Z5. El medio es encontrado (cae por casualidad en las 
manos del Héroe). 

Z6. El medio aparece espontáneamente, por sí mismo. 

Z. Surge del suelo. 
ve 
Z . Encuentro con un auxiliar que ofrece sus servicios 
Z. El medio es absorbido, se come o se bebe 8.  Z . Es robado. 
Z9. Un auxiliar ofrece sus servicios, se pone a dispo 

sición del Héroe ( animales, héroes o personajes 
con poderes mágicos. 

Todas las variedades de D y Z son intercambiables. 

Definición 

Transmisión, 
obtención -
del medio mé 
gico. 

Z2. El Héroe obtiene las indicaciones que le permití 
rén hallarlo. 

Z3. El medio es fabricado. 

Z4. El medio es vendido y comprado (existe la fabrica 
ojón a pedido z:) 

1, 



'Símbolo 

a 
Definición 

Translado 
de un rei 
no a otro . 

El lugar donde se halla el objeto buscado está muy 
lejos, horizontal (Km. Millas etc.) o verticalmen-
te ( en el cielo o en las profundidades del mar o 
de la tierra). 
El Translado como función particular a veces omi-
te y es continuación natural de t , de manera que 
no está indicada. 

R. El Héroe vuela por los aires. 
R2. Viaja por tierra o por agua. 
R3. Es guiado o conducido. 
R4. Le indican el camino. 
R5. Usa medios de comunicación estáticos (escalera, 

6  pasaje secreto, puente etc.) 
R . Sigue huellas o rastro de sangre. 

o 

XV.E1 Héroe se translada, o 
es llevado o guiado hacia 
el lugar donde se encuenk. 
tra el objeto que busca.  

. Lucha en terreno descubierto 

. Se enfrentan en una competencia (el Héroe puede 
ganar merced a su astucia) 
. Tienen una partida de naipes. 

L Lucha 

XVI.E1 Héroe y el Antagonis 
ta se traban directamen 
Ite en -lucha. 

1 
Definición 	Símbolo 

Prueba del peso (Propp la relaciona con la psicos 
tasia, pesar el alma después de la muerte en la 
mitología egipcia). 

4 L . 

Debe diferenciarse la lucha por un medio mágico, de 
la lucha cuya victoria dará fin a la búsqueda inicial 



XVIII El Antagonista es 
venci o. 

XVII.(E1 Héroe es marcado! 

Definicidír. 

Marca Señal 

10'. La marca le es aplicada sobre el cuerpo (cicatriz 
estrella, circulol etc.) 

11 El Héroe recibe una prenda o un anillo (o ambas) Símbolo 

a 

En terreno descubierto, victoria obtenida en com 
bate. 
Pierde una competición. 

Pierde jugando baraja. 
Pierde en la prueba del peso. 

El Antagonista es muerte sin combate previo (mien 
trae duerme o se esconde). 
El Antagonista es perseguido o expulsado directa 
mente (por talismanes, amuletos, imágenes religio 
sae,etc.) 
Forma negativa de victoria. Dos o més Héroes la 
chan, uno da la cara y el otro ataca desde su es 
condite. 

XIX. El daño o falta 
L 	es reparado. _____] 

Esta funición tiene como par 2:. Aquí el relato alcanz 
su punto culminante, el clímax. 

E/. El objeto buscado es robado por la fuerza o la as 
tucia ( el Héroe suele emplear la misma forma que 
el Antagonista en el robo inicial). 

Ei. Un personaje obliga a otro a actuar en su lugar. 

E2. El objeto de la búsqueda es recuperado por la acción 
simultánea de varios personajes ( la distribución 
de acciones puede determinarse por una serie de -
fracasos sucesivos o esc-patorias del raptado). 

Definición 

Eliminación 
o reparación 
del daño. 

Símbolo 

E 

CO 



E3 31 objeto es recuperado mediante un incentivo o 
cebo ( el primero a modo de intercambio, el semen 
do asemeja E1). 

E4. La recuperación del objeto o la eliminación de la 
desdicha y la falta, es consecuencia directa de 
acciones precedentes (como encadenamiento de ele-
mentos lógicos después de la lucha o por seguir 
las indicaciones). 

E5. El objeto de la búsqueda es obtenido instantánea 
mente, se elimina inmediatamente la desdicha o 
la falta por medio del Auxiliar 1ágico. 

E6. El auxiliar o medio mágico eliminan la pobreza. 

E7. El objeto de la búsqueda es capturado ( forma tí 
pica en los hurtos de carácter agrario). 

E8. El encantamiento o sortilegio se rompe y el em - 
brujado queda libre ( forma típica que corre: pon 
de a X11). 

E9. El muerto es resucitado. 
E°. El muerto es resucitado previa obtención del agua 

de la vida ( puede considerarse una forma espe - 

10 cial de i). 
E . El prisionero es liberado. 
11 E El objeto de la búsqueda se obtiene por los mis- 

mos procedimientos que el medio mágico, entonces 
1 se convierte en : 

EZ, Transmisión directa 
EZ-: Indicaciones dadas. 
...etc 



r1-. El perseguidor vuela trae el Héroe 
2. El perseguidor reclama al culpable ( suele estar 

relacionado con vuelo por el aire). 
Persiguen al Héroe y ee transforma en diversos 
animales. 

Los perseguidores se transforman en objetos atra 
yentes. 
El perseguidor intenta devorar al Héroe. 

El perseguidor trata de asesinar al Héroe 
Intenta roer el árbol en que se halla el Héroe. 

3 P 

4 P. 

P .  

P6.  
P7.  

Definición Símbol 

Persecucio 

XXI. El Héroe es per—
se ido, acosado. 

. Es llevado por los aires, huye rápidamente. 

. El Héroe huye arrojando obstáculos en el camino 
de su perseguidor. 
Mientras huye, el Héroe se transforma en varios 
objetos. 
. El Héroe huye y se oculta. 

Ser. Se refugia en casa de herreros. 
. Se transforma en animales, rocas, ríos etc. 
. El Héroe se resiste e la tentación de objetos 

atrayentes. 
. Escapa de quienes intentan devorarlo 

S
1,5 

 Escapa de un atentado contra su vida 
S . Salta sobre otro árbol. 
Varios cuentos terminan cuando el Héroe escapa y vuel 
ve al hogar a enfrentar nuevos hurtos y desdichas en 
el 2‘" mov. del cuento y nueva serie de funciones. 

Símbolo 

3 

Definición 

Salvación 

XXII.E1 Héroe escapa a la 
persecución.  

XX.1111  Híroe regresa I 

Definición Símbolo 

Regreso 	4  

Se efectua habitualmente en la misma forma que la lle 
gada a veces de golpe, e veces tiene carácter de hui 
da. 



ID 

efinieión 

Impostura 
del Falso 
Héroe. 

1 

XXIV.Un Falso Héroe re-
clama pretensiones 
linfunrdas. 

XXIII.E1 

Isa, 

Héroe llega de 
incógnito a su ca 

o1  a otro paal 

-Simplemente llega 
-llega a su casa y se detiene en algún taller artesa- 
nal donde entra de aprendiz. 

-Llega al palacio de otro rey y lo contratan como sir 
viente, palafrenero o cocinero. Definición 

Llegada de 
incógnito 

Sbibolol___ 

-Si el Héroe llega a su casa las pretensiones son de 
los hermanos. 

-Si entra al servicio de un rey,es un general u otra 
persona. 

XXV. Una tarea dificil 
le es propuesta al 
¡Héroe, 	  

Símbolo 

Clasificación por grupos aproximativos 
-Prueba del comer y beber 
-Prueba del fuego 
-Pruebas de adivinanzas, resolución de enigmas. 
-Pruebas de elección. 
-Esconderse tan bien que no pueda ser hallado. 
-Besar a la princesa en su ventana 
-Saltar por encima del portón. 
-Pruebas de fuerza, de destreza o coraje. 
-Pruebas de paciencia. 

Definición 

Tarea 
Dificil 

-Hallar o preparar algo (construir, cocinar etc) 
-Otras tareas (recoger fruta, atravesar un foso, ha-
llar a alguien etc). 



Las formas de 
por cumplir. 

C. En ciertos 
plazo o de 
minar. 

cumplida' laTI.11#1!trea es 

Definición 

Cumplimiento 

Símbolo 

a 

XXV/II.E1 Falso Héroe O el 
Antagonista es der 
masiarado 

Definición Símbolo 

1 --il>11  Descubriwien -q  

cumplimiento corresponden a las tareas 

casos la tarea es cumplida antes del -
ser impuesta, es un cumplimiento preli 

XXVII.21 Héroe es reconocí 
1111_11 	 1 

I

Definición Símbolo 

Id entificació 	I  

-Es reconocido merced a una señal, marca, objeto da-
do, la identificación es la función correspondiente 
a la seflal. 

-Por haber cumplido con éxito una tarea difícil ( en 
este caso por lo regular hay una llegada de incógni 
to). 

-Es reconocido inmediatamente despdes de una larga - 
separaci6n (padres, hijos, hermanos o hermanas). 

Esta función casi siempre esta vinculada con la anterio 

-Por no haber cumplido la tarea. 
-Esté presentada bajo la forma de relato 
-A veces loe acontecimientos están presentados bajo 
la forma de cuentos y el Antagonista se traiciona- 
al escucharlos. 

-Alguien canta una canción que relata lo: sucedido 
y delata al Antagonista. 

-Formas aisladas de descubrimiento. 

• 



XXIX. El Héroe adquiere una 
nueva apariencia..  

DefiniciónSimbolof.„ 

ranefiguracti. 

Tr1  

Tr2.  

Tr3.  

Tr4.  

Nuevo aspecto físico por intervención directa 
del auxiliar mágico. 

El Héroe construye un palacio maravilloso (To 
ma un nuevo aspecto, él lo ocupa en calidad -
de príncipe). 
El Héroe viste ropas nuevas (que le otorgan -
belleza deslumbrante y maravilla a todos). 
Formas racionalizadas y humorísticas. Falsa 
demostración de riqueza y belleza tomada por 
cierta. 31 cambio de aspecto sólo es aparen 
te y se obtuvo por superchería. 

-Fusilado 
-Expulsado 
-Se suicida 
Ca neg. Se asiste al perdón magnánimo. 
Por lo regular sólo es castigado el Antagonista del 
20  movimiento y el Falso Héroe. 

El ler Antagonista recibe castigo únicamente si el 
relato no involucra lucha ni persecuci6n, en caso -
contrario es muerto en combate o durante la persecu 

XXX. El Antagonista es 
castigado. 



XXXI. El Héroe se casa 
lle al trono 

N! Novia y reino le son dados al 
mismo tiempo o queda como he-
redero a la muerte del viejo 
rey, o de los padree. 

Ne .E1 Héroe sólo se casa pues no 
hay trono ni reino. 

n1'Promesa de matrimonio. Antes 
de la boda el cuento se inte-
rrumpe con un 20  dallo, y el 
ler movimiento termina con un 
compromieo matrimonial. 

n .Matrimonio reanudado. El Héroe 
pierde a eu mujer y la blIsque 
da es para reanudar el matri-
monio. 

n°.Recompensa en dinero u otras 
formas de enriquecimientO. 
Esto en vez de la mano de la 
princesa. 

FIN DEL CUENTOÍ 	 

Puede suceder que las acciones del Héroe no encajen en 

ninguna de las funciones ni de sus variantes " se trata de 

formas que no pueden ser comprendidas sin referencias a do 

cumentoe comparativos o bien de formas tomadas de otras ca 

tegorfas de relatos" (5). A estos se les denominar& Elemen 

tos Obscuros (0). 

Las funciones pueden darse pareadas o por gruposParti-

da-regreeo; lucha-victoria etc. 6 DNI (lima función del Do 

nante, Reacción del Héroe, Obtención del Auxiliar Mágico) 

asimismo, existen funciones aisladas la ausencia (a), cae 

tigo (Ca), bodas (N) etc. Cada función es resultado de la 

anterior "por necesidad lógica ¡estética"; ninguna funcidn 

elimina a otra. 

5. Propp, V. Morfología del cuento. p. 95 

24 
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1.2.1 Doble Significación De Una Misma Punción, 
Informaciones Y Motivos. 

La designación de una función es independiente de la 

manera como se cumple ésta; pero en ocasiones diversas fun 

ciones son efectuadas de formas iguales, lo que da lugar a 

una confusión al asignar el tipo de función. 

"El hecho de que diferentes funciones puedan ser cumplidas 

de modos totalmente idénticos suele complicar la determina 

ción de tal o cual caso. Es muy probable que ciertas funcio 

nes influyan en otras" (e) 
Propp denomina estos casos: asimilación de los modos de 

cumplimiento de las funciones. 

Para analizar este fenómeno debemos remitirnos al prin 

cipio que plantea este morfólogoi seoln el cual las funcio-h 

nes son definidas de acuerdo con sus consecuencias. 

Con base en ésto podemos dilucidar entonces una de otra,-

las tareas difíciles (T), mediación o enlace (Y), o la proa 

ba impuesta al Héroe por el Donante DI. Debemos remitirnos 

siempre al efecto provocado por la tarea. 

Por lo regular Tarea difícil T y Lucha L, así como Daño ini 

cial X y la Persecución del Héroe P dan lugar a la asimila 

ci6n. 
Propp cita el siguiente ejemplo: 

"Después de haber cumplido todas sus hazañas, el héroe cone 

fruya un palacio 1.j y toda la gente lo reconoce como prin 

cipe. 

Es este un ejemplo particular de transformacién de apoteé-

sis ed y no el cumplimiento de una tarea difícil Er] . Una -

forma ha sido asimilada a otra" (9) 

8.Propp, Vladimir. Morfología del cuento. p. 99 
9.rbid. p. 101 
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Además de la Asimilación, se encuentra la Doble Signi-

ficación Morfológica de una misma función, esto ocurre cuan 

do, de una misma función se desprenden doe significaciones 

distintas. Parafraseando un ejemplo de Propp; un príncipe 

sale de viaje no sin antes advertir a su esposa que no sal 

ga de casa. Su dama de compañía le aconseja que si está abu 

rrida por lo menos salga al jardín. La ,rincesa le hace ea 

so. Con esto se deja convencer por el Antagonista (compli-

cidad involuntaria el) y desobedece la prohibición ti. 

He aquí la doble significación morfológica. 

De esta manera existen formas iguales para funciones ..: 

diferentes, si a esta forma se le coloca en otro lugar ad-

quiere otra signifiamión o puede conservar también la an-

terior y poseer ambas. 

Además de las funciones, los cuentos fantásticos poseen 

otros elementos: El Sistema de Información y las Motivacio 

nes de loe personajes. 

Al primero Propp lo denomina Elementos Subsidiarios de 

Enlace entre Funciones, y básicamente consisten en los did 

logos, quejas y/o lamentos mediante los cuales un persona-

je provee de información a otro entre el término e inicio 

de dos funciones. Segdn la manera en que se da, la informa 

ción se divide en directa e indirecta. 

Es directa cuando: 

+ Los personajes involucrados proveen la información fren-

te a frente Héroe-Antagonista, Auxiliar-Héroe, Héroe-Dá 

nante etc. 

+ El personaje escucha una conversación por casualidad que 

lo involucra a él o sus intereses. 

1 
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+ Antes de entregar el Auxiliar Mágico, el Donante debe en 

terarse de lo que sucede. 

+ El Auxiliar !ágico debe conocer el da?.o que tendrá que -

combatir. 

"..tendríamos que relacionar con esta categoría el elemen 

to Y y más particularmente Y4  (la desdicha es anunciada) y 

el elemento n (ce dan noticias del héroe al antagonista o 

inversamente). Pero estos elementos tienen tal importancia 

en el desarrollo de le intriga, que han adquirido el carác 

ter de funciones independientes". CM, 

Es información indirecta: 

+ Cuando el personaje entra en función al haber visto algo 

que lo pone al tanto de lo sucedido. 

+ El objeto importante, que debe ser visto o llevado (o si 

se trata de un ser vivo, conducido) ante el personaje pro 

minente; el rey, el héroe etc. 

+ Al facilitar la información personajes conciertos poderes 

especiales (extraordinaria vista, oído aguzado, poderes 

psíquicos o fuerza extrema). 

+ Se da cuando en la narración aparecen banquetes, fiestas, 

reuniones o cualquier actividad similar. 

Los elementos subsidiarios de enlace, sean directos o 

indirectos varían y cuentan con diversos matices ya sea pa 

ra reconocer al Héroe, desenmascarar al Falso Héroe o Anta 

gonista, descubrir al Héroe que ha llevado a cabo la tarea 

difícil, etc. pero todos ellos anortarán información en 

los intervalos entre funciones. 

10.Propp, Vladimir. Morfología del cuento. p.108 
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Puede darse el caso de que"el cuento omita completamente -

esas informaciones: los personajes actdan entonces ex machi 

na, o bien son omniscientes. Otras veces el sistema de in-

formaciones es empleado en ciertos pasajes donde, en el fon 

do, nada tiene que hacer" (i) 
Propp asigna el efilbolojipara indicar estos Elementoe 

Subsidiarios de Enlace entre las ?unciones. 

Otro tipo de elementos son las Triplicaciones, estas -

son acciones o características que tienden a repetirse una 

y otra vez en forma de triadas. 

+Triplicación de detalles de carácter atributivo (los tres 

pares de brazos de la diosa Kali, las tres cabezas de can 

cerbero, las tres hermanas gorgonas). 
+Triplicación de funciones o paree de funciones (persecu 

ción-salvación. lucha-victoria, tarea difícil-cumplimien- 

:to etc.) 

+Triplicacidn de grupos de funciones o movimientos comple- 

tos ( 12) 

La acción puede repetirse en forma mecánica y uniformo 

me, marcar una progresión o tener dos resultados negativos 

y uno positivo. 

Otras veces estos elementos interrumpirán el desarrollo -

normal de la accidn, por ejemplo, el aventurero va en bus- 

ca de la joya exótica de un templo prohibido. Sabemos que 

se enfrentará a mil obstáculos y peligros, lo que ignoramos 

es qué clase de dificultades y en qué consistirán (acerti-

jos, animales salvajes etc). 

13. Propp, Vladimir. Morfología del cuento. p. 107 
12.Propp define movimiento como el proceso que partiendo de 

un Uno (X) o 'falta (x), llega a boda: (K) o a cualquier 
función que sirva de desenlace (conquista, recomoensa, 
anulación de daño etc.) pasando por funciones intermedias. 
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En ocasiones la triplicación exige ciertos aspectos pa 

ra conjuntar "la primera ejecución de una función, con la 

segunda, o la segunda con la tercera". 

Para cumplir la misión de tomar las tres manzanas de oro -

del regazo de la princesa, Ceniciento debe galopar colina 

arriba con armas y corcél diferente, tres días seguidos, «a 

el cuento La Princesa de la Colina de Cristal. Al triunfar 

en cada Tarea Difícil T, el Héroe se aleja conservando el 

anonii:ato y regresa al día siguiente para la segunda función 

T. Asimismo, para que la victoria sea total el Héroe debe 

vencer a tres contendientes en luchas. 

Otras veces el Elemento Subsidiario se empleará como función 

independiente. En la persecución la bruja roe tan sólo el 

roble en que se refugié Iván, P7 . 

Se designan con el símbolo todas aquellas partes u 

elementos que permitan una triplicación. 

Otro aspecto que redondea a un cuento son las Motivacio 

nes, éstas se caracterizan por ser los puntos más ineeta - 

blee y variantes de todos los elementoe del cuento, aunque 

también son las que le confieren aspectos diversos e inte-

resantes. 

"Entendemos por motivaciones tanto las causas como las in-

tenciones personales que incitan a loe personajes a cumplir 

tal o cual acto Pi la mayoría de loe actos Gel están natu 

ralmente motivados por el propio desarrollo de la acci6n"ai 

Un personaje puede desear la venganza por celes, odio 

hacia su hermano o porque han lastimado a un ser amado; o 

bien puede existir lealtad porque se admira, se ama o se ea 

be que en eso radica la salvación del mundo. 

13. Propp, Vladimir. Morfología del cuento. pp. 112-113. 
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Asimismo, un personaje morirá en aras del honor, amistad , 

por una promesa, amor, fanatismo, poder etc. 

Las motivaciones son divergentes pero loe actos son iguales 

o casi idénticos, excepto el daCo, que como primera función 

fundamental del cuento exige motivaciones complementarias. 

También, contrario a lo anterior, existen caeos en los 

cuales los actos de loe personajes (principalmente los an-

tagonistas) no tienen motivación en lo absoluto, al menos 

no explfcitamente. 

Por otra parte, no debe confundiree el hecho de que al 

gunas acciones de los personajes no constituyen funciones 

sino que son cualidades intrínsecas del Héroe que se tra-

ducen en actitudes y sucesos. 

Cuando no existe daño X, y reparación de éste 11, lo 

substituyen carencia x y Y, el momento de enlace, cuando -

el Héroe marcha en busca de ese 'algo' que falta, sea espo 

ea, objeto, riqueza etc; y que a su vez tiene como telón -

de fondo motivaciones diversas "...11ega un día en que el 

mandarte (o el buscador) se da cuenta de pronto que le fal 

ta algo, y este instante origina la motivación, ya sea pa 

ra el envio de una expedición (Y), ya sea para marcharse -

directamente a la búsqueda (Ft)" (14) 

Básicamente son cinco las formas en que se toma concien 

cia de la privación o carencia. 

+ El objeto faltante se aparece en sueftoe o visiones al Hé 

roe o al Mandante (caballee, mujeres, Santo Grial etc). 

14. Propp, Vladimir. Morfología del cuento. p. 114 
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+ Personajes intermediarios hacen caer en cuenta al Héroe 

de que hace falta algo, sea en su vida o en su casa (ár-

boles frutales, esposa, hijos) 

+ A través de relatos, pinturas o retratos (principes,prin 

cesas, castillos) 

+ Rastros maravillosos dejados por el ser u objeto (plumee, 

diamantes, auras). 

+ No hay motivación alguna, sólo se pide un favor o se da 

una orden. 

También, suele darse el caso de que la carencia sea iza 

Binaria y mero pretexto para alejar al Héroe, de esta mane 

ra se convierte en daño, no directo, pero está reemplazado 

lógica aunque no morfológicamente. Aquel que envía a la 

bdsqueda es considerado como Antagonista y recibe castigo 

similar. 

Ahora bien, Propp asevera que el envio a una expedición 

por odio y a una expedición por amistad se llevase cabo de 

la misma manera, es decir, que el usurpador Pelias envie a 

Jasdn por el vellocino de oro con intención de que muera -

en la empresa, o el que Shiryu el caballero Dragón viaje -

en busca de Mu, quien es el dnico que puede reparar su ar-

madura y la de su camarada Seiya, no tienen influencia en 

la acción: Bdequeda. 

El desarrollo de la acción no es influenciada por las emo-

ciones o intenciones de los personajes. 
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1.2.2 La Acción De Los Personajes. 

El grupo de las funciones anteriormente expuestas se 

reagrupa y distribuye conformando conjuntos alrededor de -

cada categoría de personajes, esto se denomina Esferas de 

acción, además de éstas, a cada categoría de personajes le 

corresponde una manera particular de aparecer en el desa - 

rrollo de la acción. 

-El Antagonista: Los elementos de su esfera de acción son 

Dado, L-cualquier aspecto de lucha o combate contra el Hé 

roe y P-persecución. Este personaje aparece la primera -

vez en forma inesperada, brusca o a hurtadillas para des-

pule desaparecer. Su segunda intervención es al descubier 

to, generalmente por haber sido guiado, R. 

-El Donante o Proveedor: Como funciones básicas tiene D, po 

ner a prueba al Héroe para prepararlo a recibir la ayuda 

del Auxiliar Mágico y Z-transmite el Auxiliar Mágico al -

Héroe. 

Por lo regular este personaje se encuentra casualmente en 

un lugar inesperado.. 

-El Auxiliar Mágico: Su esfera de acción se compone de lb. 

translado del Héroe, a-eliminación o desaparición del da-

no, 5-la salvación del Héroe durante la persecución, 0-el 

cumplimiento de la tarea difícil y Tr-la transfiguración 

del Héroe. 

Entra al desarrollo de la acción con la función Z, regular 

mente como un regalo. 
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-La Princesa y su Padre: Habitualmente sus esferas de accihn 

se entrelazan. i'-asignación de la tarea difícil (esta fun 
ción pertenece con mayor frecuencia al Padre), 1-la marca 

del Héroe, De-descUbrimiento del Falso Héroe o del Antag 
nista, Ii.identificación del Héroe, Ca-castigo del Antago-

nista o Falso Héroe (también el Padre se encarga a menudo 

de esta función). 

Ambos personajes se introducen en la situación inicial. 

La Princesa aparece dos veces, al principio es el objeto 

de la búsqueda y en la segunda es un personaje descubier-

to, es decir, que ha sido buscado y hallado. 

-El Mandante: Su esfera de acción se remite a Y-momento de 

mediación, es quien envía al Héroe a una expedición. Apa-

rece desde la situación inicial. 

-El Héroe:  111 _Decisión y partida, 11-reacción ante las acolo 

nes de su Donante y 1'-nupcias y subida al trono, consti-

tuyen su esfera de acción. Aparece en la situación inicial; 

se dividen segdn el contexto existente en escena. 

+ Héroe-Buscador, si el cuento se aplica en seguir las aven 

turas de un hosibre o mujer que por obligación o deseo, 

marche en pos de un ser u objeto. 

Ejemplos El caballero del Fénix regresa a la Isla Reina 

Muerte para enfrentarse a sus antiguos camaradas y evi-

tar que extiendan el mal por el mundo. 

+ Héroe-Víctima, cuando en la historia lo importante es se 

guir las peregrinaciones y cuitas del hombre o mujer dee 

terrado o raptado. Ejemplos la suerte que corre Athena/ 

Saori cuando es raptada por loe cuervos y llevada por -

los airee. 
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U es la funcidh que caracteriza al Héroe-Buscador , 

el resto concierne a ambos Héroe-Buscador y Héroe-Víctima. 

En este apartado podemos mencionar también al Héroe-Profe 

ta, que aparece cuajado, en ausencia del Auxiliar Mégico -

(que usualmente tiene como atributo el don de la profecía), 

la cualidad recae en el Héroe, compartiendo éste la esfeza 

de acción de aquel. 

-El Paleo Héroe: Tiene por elementos W'-decisión y partida, 

E-reacciona ante el futuro Donante, y como función partiau 

lar P. imoortura del Paleo Héroe. 

Las funciones a (ausencia), p-t (prohibicidn y transo 

gresidn de ésta), &a (interrogante y noticia) y •-o ( en 

vatio y complicidad involuntaria), que conforman la parte 

preparatoria del cuento se distribuyen entre las siete ca 

tegoríae de personajes ya mencionadas, además encontramos 

personajes particulares que pertenecen a loe Elementos Sub 

sidiarioe de Enlace (soOlones, demandantes, calumniadores, 

quejosos= y relatores), así como objetos que serín °traído 

res especiales°. 

En cuanto a las Esferas de Accién de loe personajes 

Propp distribuye éstas en tres casos posibles. 

1. La Esfera de Accidn encuadra clara y exactamente con el 

personaje. 

2. Un mismo personaje tiene varias esferas de acción, pue 
de ser a iguat. tiempo Donante y Auxiliar, o principian 

siendo Donantes y posteriormente se convierten en Auxi 

liares. 
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Ocurre también que el personaje que ha pedido ayuda o 

gracia (el Donante) desaparece, reapareciendo posterior 

mente en el plan de  Auxiliar y recompensa al Héroe con 

una acción directa, ayudándolo en su bdequeda o en su 

peregrinar. 

Existen casos de acumulación en los cuales un personaje 

aparece como Donante Hostil y después se convierte en 

kuxiliar involuntario como es el caso de Milo-Escorpión 

en la cruenta batalla contra Cignus-Hyoga, donde hace 

surgir en éste la valentía y serenidad de espíritu que 

un caballero necesita para tener seguridad en sí mismo. 

Otro tipo de acumulaciones pueden darse en forma de Man 

danta y Donante, Donantes y Princesas o Antagonista y 

Donante hostil y forzado. 

Cuando el personaje abarca dos o más esferas de acción 

será introducido con las funciones y formas que corres 

ponden a su primera acción en el cuento. Un ayudante 

puede convertirse en Auxiliar Mágico y posteriormente 

en príncipe o princesa, asimismo si "el cuento no invo 

lucra donante, las formas de su aparloión son transfe-

ridas al personaje3siguiente, eventualmente el auxi -

liar" (15) 

Igual que ocurre con las motivaciones, son los actos y 

las repercusiones de éstos, y no los sentimientos loe 

que cuentan. 

3. Varios personajes comparten una esfera de acción. 

Por ejemplo, si un Caballero de Plata ea muerto en com 

bate, la persecución a loe Caballeros de Bronce fieles 

a Athena no puede continuar, así que vendrán otros ca- 

15.Propp, V. Morfología del cuento. p. 128 
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balleros del mismo rengo (sean amigos o compaheros)a ocu-

par el lugar de perseguidor. 

Sucede también que las funciones D, H, 2-primera función 

del Donante, Reacción del Héroe y Transmisión del Auxiliar 

Mágico respectivamente- se separan, de manera que, mientras 

un personaje pone a prueba al Héroe, quizá por accidente lo 

recompensa. 

Este reparto de funciones aparece sobre todo en los Auxi-

liares, sean objetos, cualidades-poderes o seres vivos.(16) 

Propp establece entonces una división de categorías 

para loe auxiliares. 

a. Auxiliarle Universales que cumplen (bajo determinados 

aspectos) las cinco funciones del auxiliar, a saber, Don 

de profesia, indicar el camino, vencer al enemigo, cum 

plir la tarea difícil y transfigurar al Héroe. 

b. Auxiliares Parciales, sólo cumplen parte de las cinco 

funciones. Dentro de esta categoría encontramos a los 

animales, genios, artesanos y personajes con alguna ha 

bilidad (vista penetrante, altura considerable etc.) 

c. Auxiliares Específicos. Son objetos que únicamente aso 

men una función. 

No es insólito que el Héroe efectúe su misión sin tyu 

da, de manera que, como ya es mencionó anteriormente, tam 

bién asume funciones y atributos de un auxiliar. 

16. Propp considera que, ya que la Morfología esta basada 
en funciones de personajes,'estos tres elementos de 
ben tener magnitudes equivalentes, y actúan de la mis 
ma forma, nombra Auxiliares Mágicos a loe seres vivos 
y Medioe Vágicos a los objetos y cualidades-poderes. 
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Contraria a esta eituación, el Auxiliar Mágico puede cum-

plir funciones que eetán reservadas sólo al Héroe, actuan 

do en su lugar, asumiendo II-reacción del Héroe frente a 

las acciones del Donante. 

Como ya se ha dicho, cada categoría de personajes se -

introduce a la acción en un momento particular, aunque -

puede existir la excepción en la cual todos los personajes 

aparezcan en la 1-Situación inicial, que regularmente es 

sólo para el Héroe, el ?andante y la Princesa. 

Caei siempre existen dos maneras esenciales de plantear 

el inicio: 

+ Se introduce al Héroe-Buscador y a eu familia 
+ Se introduce al Héroe-Víctima del Antagonista y a su 

familia. 

Cuando la situación inicial es la falta (a), acto 

seguido se introduce al Héroe-Buscador y en ocasiones al 

Mandante. 

Otra opción: La ausencia del Héroe al inicio, y su nacimien 

to tratado de manera milagrosa y casi siempre acompallado 

de profeefas (Pulgarcito, Athena, La bella durmiente, Her 

culee etc.). Y se augura que serán el más tierno, la más 

aguerrida, la de mayor donaire y el mis fuerte, además de 

tener un desarrollo que dejará sorprendidos a quienes lee 

rodean. Ellos podrán mostrarme atributos en forma de ac: 

CiOMOS (éetas muestran sus cualidades inherentes así que 

no pueden calificares de funciones). 

En los estudios de Propp en varias ocasiones se da 

el caso de que, en la Situación' Inicial. aparezcan Donante, 

Auxiliar y Antagonista; estos regularmente son miembros de 

la misma familia o parientes del Héroe. 
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En loe cuentos con estructuras de dos o más movimien 

tos --morfoldgícamente Propp define como movimiento al que 

partiendo de un dant) 1, o carencia X, llega a Boda 1 o cual 

guiar otra función usada como desenlace, después de pasar 

por funciones intermedias.-- frecuentemente se encuentra 

más al Antagonista en la situación inicial del segundo mo 

vimiento que en la del primero. 

Igualmente,e1 mismo personaje puede tener un papel en el 

primer movimiento y adquirir otro en el segundo. El caba-

llero de Escorpión es Antagonista de Cygnus-Hyoga, y pos-

teriormente Auxiliar. 

También ocurre que se olvida el Auxiliar mágico de la pri 

mera parte para ocuparse de conseguir otro durante el se-

gundo movimiento. 
Un caso donde se aprecian claramente el final del primer 

movimiento y principio del segundo se da en el capitulo 30 

de Caballeros del Zodiaco, El ardiente cosmos del amor; in 

cluso el papel del Héroe cambia. Pegaeo-Seiya de ser Héroe 

Buscador se convierte en Héroe- Víctima. 

Dallo nuevo o falta nueva traerán por ende un nuevo 

movimiento y a un cuento pueden conforman() varios de és-

tos. 

"...hemos definido el cuento como movimiento, ello no sii 

nifica que el número de movimientos corresponda exactamen 

te al número de cuentos. Ciertos procedimientos particula 

res de desarrollo paralelo, de repeticiones, etc; hacen -

que un cuento pueda estEr compuesto por varios movimientos? 

(17) 

17.Propp, Vladimir. Morfología del cuento p. 141-142 

pu l  

1 
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De manera contraria, un movimiento dentro de un cuento pue 

de formar un cuento en sí. 

La estructura fundamental del cuento es la de Un cuen 

to con dos movimientos, y por lo regular se presentan uno 

de los paree L-V (Lucha-Victoria) o T-C (Tarea dificil -

Cumplimiento de la tarea dificil) en caso de que ambos exis 

tan en la estructura, la Lucha está siempre dentro del -

primer movimiento y posteriormente sucede 'algo' —un robo, 

una búsqueda etc.— que da pie a la Tarea Difícil del se-
gundo movimiento. 

Un esquema de funciones acorde a lo anterior sería este: 

w t DM -"Ni 6  orniciwir n."1"  
"...loe movimientos con L-V se desarrollan de acuerdo con 
la rama superior, loe movimientos con I-C de acuerdo con 

la rama inferior, loe movimientos que incluyen ambos paree 

se rigen según la rama suprior y, sin llegar hasta su ex-
tremo pasan a la rama inferior, en cuanto a loe movimiene 

tos sin L-V ni T-O, se desarrollan salteando loe elementos 
distintivos de las categorías precedentes". (le) 

L-V define entonces al primer moviOiento y I-C al segundo 
o repetitivo. 

18.Propp, Vladimir. Morfología del cuento p. 157. 

1 
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Por lo que respecta a la articulación de loe movi 

mientoe dentro de un cuento, Propp loe clasifica: 

a)  

Un movimiento sigue al precedente. 

II  
El segundo movimiento se inicia antes de que finalice 

el primero. La acción se interrumpe por un movimiento 

.episódico y continua al terminar éste. 

Ir 	 4 

- 	 

II~~~~ 

El movimiento episódico puede ser interrumpido. 

i49  

El inicio del cuento es con dos ~e a la vez, se ter 

minará por completo con el primero y después el segundo , 

en el ejemplo, si el Antagonista comete un crimen X" y -
además roba un medio mágico, primero se resolveré el ase-

sinato volviendo a la vida (29) y posteriormente, el obj.e 

to hurtado y buscado se recuperará mediante la fuerza ,3 

la astucia. 
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Dos movimientos tendrán un final comdn. 

/e...............~.-- ..... ----.- 

II 

j 

f) 
»wwwwwwi~~4....~. •••-•-••4 

1~~~14 

--- 

Cuando un cuento presenta dos buscadores, por lo ren 

lar a mitad del primer movimiento se separaran (puede 

ser en una encrucijada de caminos frente a un poste o 

árbol, que hará las veces de elemento de disyunción 
(con símbolo <). Loe Héroes-Buscadores intercambiarán 

un objeto-eefa para reconocerse (Símbolo:e). 

Este último esquema corresponde regularmente a cuentos 

de una sola pieza, aunque el destino de cada hermano 

puede dar lugar a cuentos distintos, por ejemplo, La 

Gata Blanca de Eme. d'Aulnoy o La Alfombra Voladora de 

Las Mil y Una Noches. 

Por lo que respecta a cuándo los movimientos forman 

un cuento de una sola pieza y cuándo son dos o más cuentos, 

el morfólogo ruso estipula condiciones para el primer ce-

so: 

+ Cuando el cuento está formado por un sólo movimiento. 
+ Cuando son dos movimientos, uno con final positivo y el 

otro negativo, por ejemplo el cuento italiano de La Ca-
sa de loe Gatos. 

+ Triplicación de movimientos enteros. Primero y Segundo 
fallidos y tercero exitoso (De nuevo la Princesa de la 
Colina de Cristal de JUrgen S. loe y Peter C. AsbjUrnsen) 
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+ Si un medio mágico obtenido en el primer movimiento ad-
lo se utilizá en el segundo. 

+ Cuando antes de la supresión total del de1o, repentina-
mente acomete otra necesidad y se persigue esta última, 
truncando provisionalmente el desarrollo inicial. Esta 
necesidad induce un movimiento. 

+ Cuando al inicio de la intriga ocurren doe danos conse-
cutivos. 

+ Donde en el primer movimiento ocurre un combate y el se 
gundo involucra un robo en el que intervienen los herma 
nos del Héroe, quienes hurtan el objeto conquistado y 
posteriormente se desarrolla la función !`(Impostura del 
Falso Héroe) y tareas difíciles. 
Esta forma es considerada por Propp como la estructura 
de cuento más completa y acabada. 

+ Por último, los cuentos donde los Héroes se separan a 
la mitad del camino (aunque ya se ha mencionado, a veces 
las correrías de loe Héroes dan lugar a un cuento dentro 
de otro). 

Apartándose de los esquemas anteriores, cualquier cuen 

to restante será en sí dos o más cuentos. 

La extensión de loe movimientos varia, inclusive los muy 

cortos pueden desorientar; otros se convierten en una es-

pecie de introducción donde en ocasiones se presenta un -

personaje que tendrá actividad destacada durante el segun 

do movimiento. 

El robo de la cosecha y la captura del ladrón, o una de-

claración de guerra son vistas como un movimiento introduc 

torio. 
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1.2.3 Cualidades Significativas De Los Personajes. 

Como se ha mencionado antes, las funciones permane-

cen constantes en cualquier cuento así que Propp plantea 

que esto permite clasificar sistemáticamente los elementos 

que existen y se agrupan alrededor de ellas en calidad de 

magnitudes variables: la denominación y loe atributos de 

loe personajes. 

"Entendemos por atributos el conjunto de cualidades exte 

rioree de lbs personajes: edad, sexo, situación, aspecto 

exterior, rasgos particulares etc. Son estos atributos loe 

que dan al cuento su relieve, su belleza y su encanto."Cdi 

La Cenicienta y la Princesa de los Juncos son cuentos 

rodeados de atmósferas, motivos y adornos diversos, sin 

embargo las funciones permanecen igual, ambas jóvenes son 

encontradas por el príncipe (Héroe-Buscador) merced a la 

zapatilla de cristal o al anillo de compromiso. 

Los atributos de los personajes se dividen en tres 

rdbricas: 

/ Aspecto, Denominación (Nombre) 

/Formas particulares de aparición 

/ Habitación. 

Estos serán sus rasgos característicos, que aunados a la 

definición del personaje por sus funciones --lae siete ca 

tegorias, Mandante, Héroe, Donante, Auxiliar etc-1- pueden 

ser estudiados de manera independiente. 

19.•Propp, Vladimir. Morfología del Cuento. p. 133 
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A pesar de que los atributos poseen dimensiones va-

riables tienden a la repetición, estas repeticiones cons-

tituyen a la larga cánones dentro del cuento popular (por 

país), las regionales (por provincias o estados), las de 

categorías sociales (campesinos, nobles, soldados etc.) 

Lo anterior da lugar a que ciertos elementos se repitan 

de una categoría o rúbrica, en otra diferente, a esto Propp 

lo denomina como Tranepoeición de Formas "...desempeñan -

un papel muy importante en el nacimiento de nuevas tramas 

de cuentos que con frecuencia son tomados por nuevos aeun 

tos, cuando en realidad son derivados de otros más anti - 

guoe que sufrieron ciertas transformaciones, ciertas me 

tamorfdeis". (20) 

Analizando y comparando cada categoría se podrían ha-

llar todos loe tipos de transformaciones, que además de 

imperar entre loe elementos atributivos lo hacen también 

con las funciones; al profundizar este análisis se recone 

tituiria la estructura de la forma-madre del cuento fan - 

tástico, aquel del que todos los cuentos son variantes. 

El análisis de atributos lleva al análisis de tres as 

pectos del cuento. 

-Asuntos y variantes 

-Relación entre asunto y composición. 

-Extracción de las formas fundamentales de cada rúbrica 

(reuniéndolas, posteriormente se hallará que están be-

sadas en representaciones abstractas). 

20. Propp, Vladimir. Morfología del cuento. p. 135 
	

• 
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Cuando se asignan Tareas Difíciles al Héroe, la mayoría 

son procedimientos de retardo épico (sabemos que las cuma-

plird pero ignoramos el cómo), es decir parte de una com-

posición artística, las tareas fundamentales (aquellas im 

puestas al Héroe por la Princesa, el genio, el patriarca 

etc) se expresan por una fórmula abstracta "...si compara 

mos esas fórmulas con otros elementos atributivos descubrí 

mos inesperadamente que el cuento sigue la misma línea co 

herente, tanto en el plan lógico como en el plan artfe-

tico". (21). 

Con base en todo 10 anteriormente expuesto se puede ha 

cer una interpretación científica del cuento. Las leyes de 

la transformación y las representaciones abstractas refle 

jadas en las formas fundamentales de los atributos indicen 

que " Desde el punto de vista histórico, significa que, en 

sus principios morfológicos, el cuento fantástico consti-

tuye un mito" (22), es decir, una leyenda simbólica que -

hace énfasis particularmente en el aspecto religioso. 

2Laropp, Vladimir. Morfología del cuento. p. 137 
22. Ibid. 
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1.3 Comentarios Al Capítulo Uno 

A lo largo del capítulo precedente se ha planteado 

el análisis morfoldgico del cuento desarrollado por Vladi 

mir Propp; sus dos dimensiones: 

-Constante y reiterativa: conformada por las 31 funciones 
que son la parte constitutiva del cuento. 

-Variable: cuestiones accesorias o atributivas. 

Encontramos también los Elementos Subsidiarios de Enla 

ce entre las Punciones, conformados por diálogos, quejas 

y/o lamentos que provean informacidng, así como Triplica 

ciones, elementos, características o acciones que tienden 

a repetirse a manera de triadas i . 

Las Motivaciones: loe puntos más inestables y variantes 

del cuento, las causas e intenciones que mueven a los per 

sonajes a tal o cual acto. 

Las Formas de Aparición de los Personajes, incluyendo las 

siete categorías de éstos —Antagonista, Donante o provee 

dor, Auxiliar Mágico, la Princesa y su Padre, el Mandante, 

el Héroe y el falso Héroe-- el grupo de funciones que le 

corresponde a cada uno llamadas Esferas de Acción, y su lu 

gar y aparición en el desarrollo del cuento. 

Los elementos atributivos: las cualidades físicas de los 

personajes, edad, sexo, rasgos particulares así como sus 

tres rúbricas de clasificacidn 

-Aspecto y denominación 

-Formas particulares de aparici6n 

-Habitación 
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Las anteriores cinco categorías de elementos consti-

tuyen y determinan la estructura y al cuento en sí; aeimis 

mo se mencionan los tipos de Movimientos, su articulación, 

cuando forman parte de un sólo cuento o constituyen uno -

dentro de otro. 

Ahora bien, en el subcapítulo 1.2 se mencionaron los 

Elementos Obscuros O, que son acciones del Héroe que no -

pueden ser definidas por, ni dentro, de las 31 funciones 

expuestas; surge entonces un inconveniente, al determinar 

las funciones de los personajes dentro de Caballeros del 

Zodiaco, por la naturaleza propia de ésta, surgen aspec-

tos que tendríamos que denominar. forzozamente como O, ele 

mentos obscuros. Esto nos conduciría a reducir el campo de 

análisis, es decir, sino esté dentro de las funciones es 

elemento obscuro, as$ varias facetas importantes se porde 

rían y nuestro inventario obscuro crecería más que el 

análisis de funciones u otras categorías. 

Es por esto que consideramos pertinente el habilitar cier 

tas partes clave de la serie, buscando un equivalente o 

variante dentro de las Punciones o posiblemente inclusive 

tomar por función un par de estos elementos, los cuales - 

operacionalizaremoe con detalle a su debido tiempo dentro 

de la metodología. 

f 
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CAPITUL02 

CABALLEROS DEL ZODIACO; 

,MELODRAMA EN DIBUJOS ANIMADOS 



" EL MELODRAMA CONSTITUYE EL CUADRO VER-

DADERO DEL MUNDO QUE LA SOCIEDAD NOS -

HA FORJADO Y LA UNICA TRAGEDIA POPULAR 

QUE CONVIENE A NUESTRA EPOCA ". 

NODIER 

" LA ANIMACION NUNCA LLEGARA A UN ESTA-

DIO DE ESTANCAMIENTO MIENTRAS PODAMOS 

CONTAR CON EL FACTOR HUMANO DE LA - 

IMAGINACION ". 

ADRIAN WOOLERY 
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2.1. ¿Qué ee el Melodrama? 

111.0nero melodramático es uno de los mito favorecidos por -

los escritores y guionietas,se recurre a él casi siempre, sea 

cine, radio, televisión, teatro o historietas adaptándolo al me 

dio por el cual va a difundirse procurando sacar el mayor prove 

cho de sus características. 

Menospreciado, aplaudido, el término melodrama para la mayoría 

remite a una producción plagada de lágrimas y tragedia como se 

ve en cualquier telenovela, pero cómo surge, cuáles son sus an-

tecedente, y principales peculiaridades y variantes, en resumen 

¿Qué es el melodrama? 

El diccionario de la Real Academia Española define al melo-

drama desde su etimología como proveniente del griego 1111?,03, -

canto con acompañamiento de música, yirOod. , drama, tragedia; 

un drama que se representaba acompañado de oleica instrumental 

en varios de sus pasajes, una obra teatral en que se exageran -

los trozos sentimentales y patéticos con menoscabo del buen gus 

to. 

El término anterior no es lo suficientemente explícito para 

definir las características y variantes de este género, así que 

nos remitiremos a la conceptualización de Gustavo Quiroz en Ha-

cia una Teoría de la Significacidns el caso del Melodrama; y de 

la profesora María de Lourdes López Alcaraz en El Guién: su Len 

guaje Literario. 

"Se entiende por melodrama, a un argumento sentimentalis-
ta estructurado de tal forma que sacrifica la caracteriza 
cién por incidentes extravagantes, haciendo un llamado -
sensacionalista a las emociones de su público y terminan. 
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da, generalmente, en un 'final. feliz' o al menos en una -
nota de tranquilizante moralidad". (l) 

Además de quer 

»...presenta una estructuración fundamentalmente anecd6ti 
ca, con personajes simples muy esquemáticos. Se basa en 
una contraposición de valores y de ideas: amor versus - 
odio, bien versus mal, etc. 
Este género tiende a ser un ejercicio de emociones, por -
lo que es el coman denominador de la narrativa y del es-
pectáculo popular...". (2) 

A partir de ahora, este será el concepto básico al que nos refe 

riremoe cuando hablemos de este género. 

Quiroz señala al mito como el antecedente directo más anti-

guo del melodrama, el cual cubría con dos funciones primordia--

leellas necesidades del hombre y sociedad: 

1. Conocer e interpretar la realidad. 

2. Era un recurso simbólico de seguridad ante las causas y even 

tos de la naturaleza que eran inexplicables. 

De esta amera, el mito constituía de alguna forma un paliativo 

para disminuir la angustia del hombre al ignorar los por qué de 

los fenómenos culturales y, conjuntamente con la religión llena 

ba: 

... la función de resolver, aunque sea 
sus conflictos internos o psicológicos. 
las identificaciones con el héroe o con 
como en la proyección de la agresividad 
tos°. (3) 

simbólicamente, -
Como sucede en -
el villano, así -
y de los conflic- 

1.Quiroz, Gustavo. Hacia una teoría de la significación: el ca- 
so del melodrama. P.9. 

2.15pez Alcaraz, Va. de Lourdes'. El Guión:su lenguaje literario. 
P.82. 

3.Quiroz, Gustavo. Hacia una teoría de la significación: el ea.. 
so del melodrama. P.5. 

52 



Los mitos se incrementaron conforme aumentaban las inquietudes 

humanas en cuanto a su entorno, a su origen y a la vida. larde 

ron entonces: 

"...mitos coemogénicos y teogénicos (creación del mundo 
y los dioees,•los más antiguos). Los etiológicos o ex 
plicativos de festivales o fenómenos que llamaron la 
atención de los hombres, los que narran hazaftas de hé-
roes o mitos estelares y solares". (4) 

A través de todos ellos, Quiroz cita a J.L. Henderson (en Mitos 

Antiguos y Hombre Moderno), la batalla entre lo bueno y lo malo 

-.tema común en el mito-. es un reflejo social de la batalla in 

cenciente del yo en la lucha por la definición, cumpliendo se--

gdn Erikson E.H. (Infancia y Sociedad), papel similar al del jue 

go; liberando emociones acumuladas para así obtener alivio ima-

ginario a las frustraciones. 

El melodrama como género en si, tiene sus antecedentes a 

partir del siglo XVI en Italia, cuando surgen las piezas teatra 

les musicalizadas y en la literatura las novelas de folletín. 

Jean Marie Thoaaseeaa en 21 Melodrama, seftala como se procu 

r6 en un principio concederle y reconocerle grado literario y 

teatral. Tratando de hilvanarle, con el prestigio que tenia la 

Tragedia. Sus códigos narrativos establecieron la credibilidad 

y la decencia teniendo como base el triunfo de la inocencia y 

el castigo de la tiranía o el crimen así como los medios para -

alcanzar uno y otro. 

El melodrama clásico divide de forma simple: los buenos por un 

lado los malos por el otro, albos dotados de valores morales , 

funciones dramáticas y caracteres específicos. 

4.Enciclopedia Baria Británica, Tomo 10. 
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"mes en el preciso momento en que la victoria del malo 
parece definitiva, cuando la ~andad, transformándose 
en Providencia, interviene para propinarle un castigo - 
ejemplar y consagrar la victoria de la virtud sobre el 

dirigida por una potencia metafísica que algu-
nos personajes denominan Dios." (5) 

De hecho, el filósofo Lefebvre (oitado por Thomasseau) agrega 

que el asar en el género es una *contingencia radical* . una po 
sibilidad fundamental de que algo suceda o no. a voluntad de es 

ta potencia metafísica. Este planteamiento tiene fuerte ?nicle 
sidad, y en occidente poseedor de hondas raíces judeocristiana, 
quien no cree en Dios, niega parte de si mismo y ademado la espi 

ritualidad, traduciéndome ésta melodraméticamente como: el atas 

mo es uno de los rasgos que permiten reconocer al malvado. 

Hasta ese momento el melodrama seguí siendo básicamente un 
género teatral compuesto de tres aotos al igual que la ópera, de 
bido, quid, a que la partitura era prominente para la puesta 

en escena "el acompanamiento musical a ciertos diálogos y pasa-

jes, permitía acentuar la emoción. Loe acordes se empleaban para 

lograr un estado de ánimo que trascendiera a la parte hablada . 

otro rasgo importante lo constituía la mímica o gestualisacidn 
tan notoria es el melodrama." (6) 

81 género poco a poco se abre paso enoontrdndo nuevas vetas 

para desarrollarse. Interoaldndo las derivaciones mencionadas -

por Quiros y Thomasseau 'tenemos que a partir del siglo XIX, el 

melodrama se diversificó conservando sus estereotipos pero hacjen 

do énfasis en algunos de sus componentes tradicionales segdn fue 

ra necesario, resultando el melodrama militar, patriótico • his 

tdrioo, el de costumbres, naturalista o doméstico; el melodrama 

romántico, el policiaco, el de aventuras o exploraciones, el de 

suspenso y el sobrenatural. Dentro de estos lineamientos, se 

podrá encontrar (hasta la fecha) variadas gamas del misterio, vi 

oio y crimen, aventuras, terror y horror así como la reforma del 
corrupto en un mundo de shock, emoción 	y sensacionalismo. 

5.Thomasseau, Jean-Marle. 81 Melodrama. p. 36-38. 
6.Ldpes Alearas, Ma. de Lourdes. 81 guión. p. 84-85. 

54 



De esta manera, el melodrama se difundió entre la clase trabaja 

dora citadina, cristalizándose como actualmente lo conocemos, -

dando preferencia* a la sensación y emoción "...variando esas -

emociones en la alternancia y el contraste de escenas tranqui--

las o agitadas, alegres o patéticas (...) donde la acción nove-

lesca y espectacular impide la reflexión y deja los nervios en 

vivo..." (7). 

El punto principal del género continuaba radicando según L6 

pez Alcaraz, en "un discurso de fácil acceso y siempre con el -

triunfo final de la justicia, después de enormes luchas y sufri 

mientos."(e) 

Mientras Quiroz señala que la forma moderna del melodrama -

es heredera del mito (con su héroe contra el villano, la bella 

rescatada, el héroe en peligro y su victoria final) asumiendo -

el papel que en la antigüedad correspondía a éste, reflejando -

la importancia humana ante la naturaleza, constituyendo un maca 

mismo psicélogico de seguridad para aliviar conflictos internos 

o fijaciones imaginarias; López Alcaraz agrega que esto aún tie 

ne una enorme aceptación entre el público, permitiendo olvidar 

loe problemas cotidianos esperando siempre un final feliz. 

Este final feliz se convirtió en el preferido de loe medios ma-

sivos de comunicación convirtiéndolos en: 

"Melodrama Comercial (...) narraciones sensacionalistas,-
de argumentos estandarizados y sentimentaloidee que desde 
fillNles del siglo pasado han influido a toda la narrati 

7. Thomaeseau, Jean-Marie. El Melodrama. p. 153. 
8. Lépes Alearas, Ma. de Lourdes. Elguidn, su lenguaje lite 

rarlo. p. 93. 
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va del siglo: U (...) es el producto cultural más común -
en los medios de difusión..." (8). 

Como el tiempo de producción y el tiempo "al aire" son factores 
decisivos en el campo comunicativo, el melodrama tuvo que adap-

tarse a las exigencia. y particularidades del medio; en espe---

oial para la televisión como Quiroz argumenta, tuvo que ajustar 

se y ser dividido en segmentos para dar cabida al patrocinio co 

mercial pues para hacer un buen melodrama televisivo, hay que -

saber dónde meter los comerciales y dónde es básico el uso de -

la música y los recursos técnicos. 

"Cada segmento del melodrama presentará a uno o varios -
personajes confrontando alguna dificultad o,peligro, lue-
go las respuestas emocionales de loe personajes se inten-
sificarán hasta alcanzar un clímax, momento en que termi-
na el segmento y donde se coloca un comercial." (9) 

Esta disposición de elementos tiene como objetivo llamar y cap-

turar la atención del espectador de forma que no pierda el inte 

régi en el programa y llegue hasta el final. 

En la estructura del melodrama encontramos una conjunción -

de valores y normas que se reflejan en la historia y en los per 

sonajee siendo denominadas por Emile Souriau, estructuralista -

francés, como las principales Fuerzas Temáticas: 

"...Amor (sexual o familiar, o de amistad juntando a él admiraw 
cien, responsabilidad moral, cura de almas); 

-Fanatismo religioso o político; 

-Codicia, avaricia, deseo de riquezas, de lujo, de placer, de -
la belleza ambiente, de honores, de autoridad, de placeres, de 
orgullo; 

8.Quiroz, Gustavo. Hacia una teoría de la significación:el caso 
del melodrama. p. 3. 

9.Thorburn, David. Televisión y Melodrama, citado por Gustavo -
Quiroz. p. 22. 
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-Envidia, celos; 
-Odio, deseo de venganza; 
-Curiosidad (concreta, vital o metafísica); 
-Patriotismo; 
-Deseo de un cierto trabajo y vocación (religiosa, cientffica,- 
artistica, de viajero, de hombre de negocios, de vida militar 
o politica); 
-Necesidad de reposo, de paz, de asilo, de liberación, de liber 
tad; 

-Necesidad de Otra cosa y de Otra parte; 
-Necesidad de sentirse vivir, de realizarse, de complementarse; 
-Vértigo de todos los abismos del mal o de la experiencia; 
-Todos los temores: miedo.a la muertes  al pecado, a los remordi 
mientos, al dolor, a la mixer .a, a la fealdad ambiente, a la -
enfermedad, al tedio, a la pérdida del amor; temor a la desdi-
cha de los que están prdximos, de su sufrimiento o de su muer-
te de su abyección moral, de su envilecimiento; temor o espe—
ranza de las cosas del .más allá." (3,:k) . 

Souriau procura dar una idea de los diferentes grados de emo—

ciones que pueden moverse dentro del género melodramático para 

dar variedad a éste, aunque siempre con cierto grado de predic-

ción por parte del espectador y, -parafraseando a Gustavo Qui--

roz-, con un hábito de simplificación moral presentando compor-

tamientos y actitudes que mantengan códigos morales altamente - 

ideologizados con normas y valores considerados eternos, pero -

en situaciones actualizadas. 

A continuación, tenemos a los personajes cuya aparición y 

representación: 

"...abarca dos niveles proyectivos: el primero (...) im-
plica la creación del personaje con todos sus atributos - 
(...) en todas sus manifestaciones. El segundo apela a la 
caracterización que los productores, actores, etc., impri 
man sucedéneamente al personaje que el guión ha creado 
que ya presenta determinantes, cualidades para su caracte- 

11.Souriau, Emile. Lee 200 000 Situations Dramatiques, citado -
por A.J. Greimas en Semántica Estructural pp. 277-279. 

57 

1 



rización„. ésta (...)se "va" construyendo al paso de -
las acciones -no hay descripción- y el personaje entrete-
je sus actos en relación con los otros, pero siempre a la 

'vista' del pdblico". (12) 

Y, puesto que -dice López Alcaraz- el eje central del relato es 

el hombre, para crear un personaje se debe analizar al ser hurra 

no y su psiques vicios/virtudes, miedos/sueños, atributos y ca-

rencias morales, pues con éstos, .plasmados dentro de la caracte 

rización adecuada, se podre' alcanzar el nivel empático, conse-

guir una. identificación con el espectador y la participación, -

rechazo o identificación del pdblico.(13) 

Hemos dicho ya que el móvil del melodrama es la confronta-

ción de fuerzas opuestas que toman forma en personajes con pecu 

liares características; e interpolando apuntes entre López Alca 

raz y Thomasseau, la característica bdsica de todos los héroes 

de melodrama es ser puros e inmaculados, apoyándose en su virtu 

des y su perseverancia podrán salir victoriosos, pues todas las 

circunstancias externas y los designios maléficos serán finalmen 

te superados a.pesar de los complots en su contra que una y -

otra vez tienda el antagonista, quien por hábito es un ser soli 

tario (a pesar de que lo rodean múltiples esbirros y compinches) 

que será cabalmente castigados 

"...la justicia final parece más poderosa cuando se abate 
sobre un sólo culpables la dispersión disminuiría sus - -
afectos dramáticos. 
El malvado, merced a la persecución a que somete a su vic 
tima, es el motor del melodrama. Sin sus maquinaciones, -
la anécdota perdería lo fundamental de su naturaleza".(14) 

1246pez Alcaraz, Ma. de Lourdes. El guiónseu lenguaje litera-=
rio. p.69 y 73. 

13.Ibigh p.73. 
14.Tboaasseau, Jeme-Marie. El Melodrama. p. 45 
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Asimismo, el personaje debe presentar ciertos rasgos segdn sea el 

medio al que se enfoque, por ejemplo, los destinados a historie-

tas segdn David Alfie (véase El Comic es algo serio) deben expre 

sar en su aspecto físico y gestuario su calidad moral y si tie—

nen características mitológicas, fundamentarse en arquetipos: as 

piraciones colectivas de fijeza emblemática y fácil reconocimien 

to. 

En cuanto a la música, esta sigue jugando un papel importan-

te, incluso se ha colocado a un nivel prepon¿lerante como sucede 

con la partitura originalmente compuesta para cine o televisión, 

loe llamados soundtracks, pero en un nivel más específico, acom-

paña y refuerza como leit motiv -el tema que :Identifica- persona 

jes, ambientes o ciertas partes de la historia, auxiliándose con 

efectos especiales sonoros o icónicos, conforme al medio. 

Gustavo Quiroz calificó al melodrama como una forma degrada-

da de tragedia, una tragedia mediocre y popularizada que ha es-

tablecido reglas de género, tales como conclusiones tranquiliza-

doras y alegorías morales; en cambio el personaje trágico puro, 

observa López Alcaraz, está condenado al fracaso a pesar de su -

fuerza interior (citando apuntes filosóficos de Luisa Josefina -

Hernández). 

La tragedia es realista, vista como una síntesis de la realidad 

tiene verosimilitud y posibilidad lógica; el melodrama en cambio 

es naturalista, menos verosímil: es posible, pero menos probable 

lógicamente. 

El carácter de los personajes, el lenguaje del discurso y 

las circunstancias de las acciones así como la forma en que se 

maneja la realidad, constituyen la manera de llegar a una clasi-

ficación del género. 
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En su estructura narratitla, siempre conserva la anécdota de 

los buenos contra los malos y el final tranquilizador, con el he 

cho de transitar de una escena a otra alternando sentimientos va 

ríos, yendo de un nudo o punto climático a otro, el melodrama se 

torna: 

"...fundamentalmente episódico y como va de salto en salto 
de emociones éstas no permiten su análisis. No hay tiempo 
ni para recapacitar ni para vivirlas profundamente: no hay 
catarsis." (15) 

Quiroz especifica que cuando es televisivo, no trata de producir 

una catarsis, sino una atención pasiva y compulsiva a la repeti-

ción pues las imágenes brotan sin parar y no hay ningdn esfuerzo 

por parte del espectador. 

Sin embargo, a pesar de lo anterior es precisamente el melo-

drama, el género que permite con menor esfuerzo una relación ea:. 

pática, entendiendo ésta como "el proceso a través del cual lle-

gamos a las expectativas, a las anticipaciones de los estados -

psicológicos del hombre (...) el proceso por el cual nos proyec-

tamos dentro de los estados internos o personalidades de los de-

más, con el fin de poder preveer la forma en que se habrán de - 

conducir. Inferimos los estados internos comparándolos con nues-

tras propias predisposiciones y actitudes." (16) 

El melodrama da un fácil acceso a la empatía y esta es precisa--

mente lo que buscan loe medios masivos de comunicación, ya que, 

agrega López Alcaraz, el "vernos en otros" permite conocimiento 

pues mediante la representación hay una comparación y una simili 

tud, los cuales ayudan en loe procesos de bdsqueda e identidad -

existencial. 
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El melodrama actual incluye matices sutiles, son ya escasos 

los buenos inmaculados y los perversos sin redención, los guionla 

tas y escritores ahora exploran el lado obscuro del héroe e invo 

can el posible cariz amable dentro del antagonista, jugando con 

los deseos, emociones e intenciones ocultos en el ser humano, -

aunque al final los personajes siempre retornen al lugar que les 

corresponde en la anécdota y si el héroe ha cometido un error, a 

sabiendas o involuntariamente, se pone en su camino alguna forma 

de subsanarlo pues a fin de cuentas el honor y el amor en sus di 

versas manifestaciones, siempre estarán de su parte. 

Por lo que se refiere al extremo opuesto, el adversario tie-

ne la posibilidad de hacer acto de contricción y procurar enmen-

dar sus errores, o pagar el dant, cometido con base en, quizás, -

un código de honor que se interpole con el del héroe, o finalmen 

te con la muerte. 

Creemos que aún ahora con todos los adelantos técnicos y - -

científicos que existen permitiendo al hombre saber más de la -

tierra que habita y del universo al que pertenece, sigue habien-

do la necesidad de recurrir al, llamémoslo ritual, de seguridad 

y disminución de angustias ante los por qué contemporáneos, por 

esa causa todavía recurrimos al melodrama o de qué otra forma se 

puede explicar. que se haya mantenido y diversificado, y que su 

estructura esencial siga vigente después de más de 300 años sino 

como que ha sido adoptado a manera de mito contemporáneo. 
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11111.0IIR 4111 
Características* 

-Al igual que el mito, refleja la importancia del ser humano en-

te la naturaleza, y constituye un mecanismo de seguridad psico-

lógica ante conflictos y angustias internas. 

-Heredó del mito los personajes del Héroe invencible, el Villano, 

el Dragón, la Princesa que debe ser rescatada y la victoria fi-

nal del Héroe. 

-Heredó de la tragedia clásica la temática de la fatalidad, el -

destino trágico, la grandeza de la batalla y la lucha por el po 

der. 

-Constituye una simplificación moral donde el bien triunfa sobre 

el mal. 

-Establece reglas de género: conclusiones tranquilizantes, alego 

rías morales o final feliz. 

-Maneja normas y valores considerados eternos, en situaciones ac 

tualizadas. 

-En su escala de valores se hace énfasis en Honor, Lealtad y - 

Amor, de preferencia filial o maternal antes que pasional. 

-Su estructura es anecdótica esencialmente. 

-Se basa en contraposición de valores e ideas. 

-Es fundamentalmente episódico. 

-Mantiene cierto' grado de predicción por parte del espectador. 

»Retoma:kilo e interpolando argumentos de Quiroz, López Alcaraz y 
Thomasseau. 
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-Utiliza la mágica para acentuar y recalcar emociones, diálogos 

pasajes logrando estados de ánimo que vayan más allá de los par 

lamentos. 

-Tiene una mímica y gesticulación notoria. 

-Contrasta y alterna diferentes emociones de manera que fluyan -

acciones novelescas y espectaculares. 

-Los personajes representan fuerzas opuestas con características 

peculiares que se consideran propias de los valores que mani---

fiestan. 

-El protagonista siempre vencerá las situaciones adversas. 

-Para los personajes la Fatalidad puede repentinamente transfor-

marse en Providencia. 

-Permite con relativa facilidad lograr una relación empética. 

-Logra la empatía mediante la representación y similitud, el -

"vernos en otros". 

-El melodrama comercial debe estructurarse de manera que al al-

canzar un punto climático, venga un corte comercial para mante-

ner el suspenso. 
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2.2. ¿Qué es el Dibujo Animado? 

Se ha convertido poco a poco en una fuente y creciente indult, 

tris, es habitual encontrarle en ciertos medios de comunicación 

masiva e incluso se ha convertido en fuente de controversia en--

tre psicológos, defensores de la moralidad, padres de familia, -

etc.; mientras, por el otro lado, se han creado pequeños o gran-

des círculos de aficionados a él. 

Animatedcartoon en Estados Unidos, Cartoon en Gran Bretaña •■• 

que significa "caricatura" y que a su vez deriva del italiano 

cartones papel grueso, bosquejo o croquis. En Rusia se le llama 

Multiplikatzia,. en Italia Diseguo Animato; Trickfilm (gezeichne-

te film) en Alemania, Dibujo Animado en España, Dessin Animé en 

Francia y Manga en Japón, según específica Giuseppe Lo Duca(rMen 

El Dibujo Animado; en México se le conoce como Caricatura, pero 

todos estos nombres se refieren a una sola cosa, el dibujo anima 

do, definido en términos generales como una película que utiliza 

una serie de dibujos en secuencia que al fotografiarse y luego -

proyectarse, en una pantalla, da la sensación de movimiento. 

De acuerdo a la Enciclopedia New Age (Grolier de Canadá), pa 

ra cada segundo de acoté:1 se necesitan 24 dibujos o cuadros he--

chos sobre celuloide, que representen cada fase de un movimiento 

por pequeño y leve que éste sea, lo que implica un duro y minu-

cioso trabajo por parte del dibujante; sólo como ejemplos "una -

secuencia de cinco minutos implica siete mil cuadros, y un largo 

metraje de casi dos horas, 2 500 millones de dibujos". (18) 

17. S.gdn recopilación de términos de Lo Duca, Giueeeppe en 
111 Dibujo Animado. 1957. 

18. Malee y Manvell. La técnica del dibujo animado. 
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A causa de ésto también los costos son bastantes altos, sim-

plemente "en 1975, el costo de una secuencia animada de 20 segun 

dos en Estados Unidos era de 10 mil dólares y en Gran Bretaña de 

1 800 libras; un minuto costaba 24 mil dólares y cuatro mil li-

bras esterlinas respectivamente" (19), es comprensible y de espe 

raree que los costos se hayan duplicado por la inclusión de téc-

nicas y materiales cada vez mis avanzados y por lo mismo, costo-

503. 

Asi que la actual industria de la animación está en manos de una 

organización comercial y de estudios con prestigio pdblico como 

es el caso de la Corporación Walt Disney, conocida y reconocida 

a nivel mundial como una de las principales exponentes de este -

arte. 

El encanto y la atracción que este tipo de producciones po-

see es combinar color, movimiento y sonido que dan la apariencia 

de vida a algo que es totalmente inmóvil por sf solo, y que ya -

preparado puede llegar a provocar diversas emociones en el obser 

vador. 

"Aunque aún sigue siendo importante la exactitud en las re 
presentaciones (animadas) -como ocurre en las fotografías-, 
no cabe duda de que carece de sentido el exigir a los dibu 
jos animados una reproducción exacta de la realidad. El -
proceso de recreacion exacta de la realidad por medio de -
dibujos animados es tan dificil técnicamente que es prefe-
rible filmar directamente una escena (en el cine) que in—
tentarla reconstruir minuciosamente por medio de dibu- - 
jos". (20). 

19.Halas y Manvell. La Técnica de lob Dibujos Animados. p. 146. 
20.Ibid. p. 20. 
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Sin embargo, es posible, se requiere quizá del doble de horas 

hombre y horas-técnica pero se puede lograr, a gran costo claro, 

y es por eso que no resulta muy práctico para los pequeños pro-

ductores que edn hacen animaciones en lo que podría denominarse 

y a la manera tradicional o rudimentaria, celuloide a celuloide, 

en cuanto a las grandes compañías, las computadoras han revolu—

cionado el campo permitiendo reproducciones fidedignas del mundo 

que nos rodea. 

El dibujo mimadop ha depositado su baluarte en la televi---

sidn principalmente, y gracias a esto "...desde 1959 se ha cua—

druplicado la cantidad de técnicos, artistas y empleados que la-

boran en los principales centros de producciones animadas, como 

es el caso de Estados Unidos y Gran Bretaña en Occidente, y de -

China y Japón en Oriente" (21), asimismo se ha diversificado el 

uso y las aplicaciones de este artes 

"4. En largometrajes comerciales. 
+'-Películas animadas en color con fines publicitarios para exhi 

birse en cines. 
+ Películas animadas, con patrocinadores, para promover relacio 

nes pdblicas o para servir instructivamente en el campo de la 
industria, ciencia y tecnología. 

+ Cortometraje. y largometrajes para organizaciones internacio 
nales y por encargo gubernamental. 

+Series para niños, que se proyectan diariamente en televi- - - 
sién". (22). 

Se debe distinguir también del dibujo animado para diversión, 

(las llamadas caricaturas aquí en México) del : 	 que 

no está destinado a salas comerciales sino a instituciones priva 

das y con miras formativas como la electrónica, o para ayudar al 

21.Halas y Manvell. La Técnica de los Dibujos Animados. p. 20. 
22. Ibid. p. 22. 
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estudio del movimiento. Ademe se elaboran cintas animadas a ma 

nora experimental y artística por personas independientes, aun 

que de ninguna manera podrían competir en el mercado. 

Actualmente, podría decirse que las posibilidades imaginati 

vas para aplicarse en este tipo de producciones son inumerables 

y ahora con la era de la computación que ya tiene casi dos déca 

das en auge, las perspectivas y diseño de personajes han alcan—

zado grados cercanos a la perfección. 

Por lo pronto, utilizaremos el término "película animada" , 

para referirnos a las producciones que sobre papel celuloide 

(celle) representan segmentos de acciones que proyectadas dan 

sensación de movimiento. 
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2.2.1. Precursores a Historia del Dibujo Animado. 

El siguiente apartado constituye una breve reseña a grandes 

rasgos de los inicios y evolución del dibujo animado, contemplan 

do los datos que de una u otra forma marcaron las pautas de este 

desarrollo. 

Durante la recopilación, además de los libros citados, se recu--

rri6 a diccionarios y enciclopedias en lo que respecta a fechas 

y ciertos datos, de manera que hemos decidido parafrasear algo--

nos textos con el objeto de integrarlos a la redacción. (23). 

Los inicios del dibujo animado se remontan hasta los años -

1833-1834, cuando Joseph Antoine-Perdinad Plateau Hornero  profe-

sor francés, y Simon von Stampfer, animaron djbujos medio siglo 

antes de que apareciera el cine. Hacian experimentos con el es-

troboscopio y el fenaquistoscopio, utilizaban la descomposición 

de un movimiento plasmada en dibujos continuos. (Véase Romaguera 

Joaqufm, El Cine en la Escuela. p.63). 

Posteriormente Emile Reynaud, un artesano francés perfeccio-

n6 en 1878, los aparatos de sus antecesores para presentar en -

1890 una proyección en una pantalla de unos 10 minutos de dura--

cidn. 

234ccionario Encicl6pédico Salvat Universal. 
Enciclopedia New Age. Grolier de Canadá,. 
Enciclopedia Americana. 
Enciclopedia Temática Planeta. 
Gran Enciclopedia del Mundo. 
Gran Diccionario Enciclopédico Durvan. 

1 
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Reynaud sélo utilizaba los dibujos (sin fotografiar) sobre -

hojas de celuloide transparentes (cella). Los agujeros laterales 

de éstas le permitían sobreponer dibujos para facilitar el paso 

del dibujo de una posición a otra, después las colocaba en una -

banda perforada y las proyectaba en un fondo o decorado inmóvil 

y sin cambios. 

Sin embargo, a quien se considera el Padre de los Dibujos 

Animados es a Emile Cohl, quien nació en París el 4 de enero de 

1857. 

"La técnica que adoptó fue la elaboración de dibujos casi 
esquemáticos con lápiz negro sobre papel blanco, luego los 
fotografiaba con una cámara de manivela situada vertical--
mente, y obtenía así el negativo de figuras blancas sobre 
fondo negro (...) éstas de limitaban sólo a unos cuantos -
trazos esenciales para hacer reconocibles la figura." (24) 

"En 1906, James Stuart Blackton produce Humorous phases of 
funny faces (fases humorísticas de caras divertidas) que -
fue el primer intento de dibujo animado mediante fotogra—
fía." (25). 

Un ario después, "en 1907, el español Segundo de Chom6n, realizó 

algunos dibujos animados que se insertaron en 'La Casa de los -

Duendes'.' 

Para 1908, Emile Cohl ya producía regularmente este tipo de 

trabajos, a pesar de todas sus aportaciones, murió en la miseria 

en 1937. 

Un año después, en 1909, el estadounidense Winsor McCay pro-

duj6 "Gertie the Trained Dinosaur", y a partir de entonces tam-

bién se introdujo la costumbre de proyectar un corto animado en 

el cine antes de cada película. 

24.Halas y Manvell La Técnica de los Dibujos Animados. pp.18-28. 
25.Ibid. 
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"En 1914, el norteamericano Earl Hurd introduj6 la innova-
ción de hojas transparentes de celuloide, llamadas en el -
medio cells y que permitían gracias a esta característica 
ser superpuestas a un fondo fijo opaco, así se llevaba a -
cabo el movimiento o action; posteriormente patentó el pro 
ceso en junio de 1915." (26) 

A este dato se contrapone la información de Lo Duca (1957), - 

quien afirma que el uso de hojas de celuloide fue patentado por 

Hurd y John R. Bray en 1917. 

El sistema de celuloide fue perfeccionado por Raoul Barré de 

casa Edis6n, y por el animador Bill Nolan, que introdujo el fon-

do móvil, fondo panorámico o travelling. 

Para ese momento ya existían series de dibujos animados como - 

"Krazy Kat" de Ben Harrison y "Félix el gato" de Pat Sullivan. 

En 1923, un hombre funda su estudio en Los Angeles, Califor-

nia y empezaba a producir caricaturas, inicia así, lo que ahora 

es una leyendas Walt Disney. 

En reseña bibliogrífica (Novedades, noviembre 20 de 1991), -

se dice que nació en Chicago en 1901, comienza sus trabajos casi 

con la llegada del cine sonoro, que a partir de entonces se con-

vertirla en factor indispensable. 

Disney realiza, ayudado por su hermano Roy, 26 cortos de Oswald, 

el conejo, pero cuando pierden los derechos se piensa en otro -

personaje; surge así Mickey Mouse, el retén Miguelito, que a par 

tir de ese momento y hasta la fecha, se convertiría en el símbo-

lo de la compaftía. 

Aprovechando el procedimiento de celle patentado por Earl 

Hurd, Disney produjo dibujos para cine como "Silly Simphony" - 

26.Enciclopedia New Age. p. 357. 

1 
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(Sinfonía tonta), cortometraje del pato Donald, Tribilín y - 

Mickey Mouse. 

Entre las dos guerras mundiales, el campo del dibujo animado, 

fue dominado por Estados Unidos e inclusa monopolizado por Dis-s-

ney transformándolo en una industria. 

Surge aqui una confusión que a falta de datos no pudo ser re 

sueltas en 1931 se marca la creación del primer dibuje animado a 

.colores (Multicolor) por Ted Eshbaugh con la caricatura "Goofy - 

goat", sin embargo, tallaban "Flower and Traes" (Floree y Arboles) 

perteneciente a la serie de "Silly Simphonys" producida por Dis-

ney en 1922 se le llama "la primera caricatura a colores". (27). 

En 1934, Anthony Gross y Héctor Hoppin, realizan en Francia 

la película "Joie de Vivre" que al contrario del estilo Disney,-

natural y humano, poseía grafiamos más sencillos y simples. 

Con 1935 se introduce una "...innovación tecnológica en la técni 

ca de los dibujos animados: la Truca o Cámara Multiplan°, desa—

rrollada por Walt Disney, y que consistfa en descomponer en di--

versos planos independientes y situados a diversas distancias -

de la cámara, los cella"' (28); este proceso daba una tercera di-

mensi4n, y según palabras del propio Disney "daba profundidad a 

la ilusión". 

27.Contraponiendo datos expuestos en Halas y Manvel op.cit. p.90 
y To Night on a South Bank Show Specials The Art of Walt Dis-
ney. Programa especial televisivo, producido en 1988 y trans-
mitido el 22 de febrero de 1992 por XHGC-Canal 5, 

28.To Night on a South Bank Show Specials The Art of Walt Disney. 
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Esta técnica se pone en aplicación con "El Viejo Molino" que 

se rodó en 1937, y posteriormente con el primer largometraje de 

dibujos animados "Blancanieves y los Siete Enanitos" (Snow White 

and the Seven Dwarrs) que se estrentl'el 21 de diciembre de 1937 

y costó 1.5 millones de dólares. (Véase Readera' Digeat Seleccio 

nee Febrero 1989, p. 67). 

"Durante 1943 se crea la compañia United Productions of 
America (u.P.A.) que agrupaba animadores y artistas que 
utilizaban formas más sencillas que las disnyanas, con es-
tilización algo más personal." (29) 

Poco a poca se va regresando al estilo Emile Cohl, figuras limi-

tadas a unos cuantos trazos, pero que se compensaban con el argu 

mento sencillo y divertido. 

Se puede calificar como 'contrarrevolución a Disney', que en 

esos momentos pasaba por, la denominaremos una recesión tanto -

económica como de opinión, pues su diurna de 1940, "Fantasía" ha 

bia sido vapuleada por la critica; adeude por su misma simpleza, 

los dibujos animados de la 11:1).A. podían adaptarse al presupues-

to de la televisión de esa época. 

Mientras tanto al otro lado del mundo, en Japón Ozamu Tezuca, 

quien en sus 211cios había dibujado manga (comic) se dedicaba en 

1945 a "romper con el tradicional dibujo realista y estético" co 

mo él mismo dice 'se trataba sólo de introducir movimiento en 

las historias, dotándolas así de mayor variedad G.9 mi gran 

ilusión era la de adoptar las técnicas cinematogréricas en los -

dibujos animados (...) que se percibiera el paso del tiempo y el 

desplazamiento en el espacio. Lo utilicé como una técnica pro—

pia". (30). 

29.De la Colina J. Las Maravillas del Cine. p. 153. 
30.Documental, Comic ga Artes¡Manga Manga: 1993 Canal 22. 
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En Occidente, Stephen Bosustow, director de la U.P.A. intro-

dujo en 1948 la '"animación limitada", que como describen Halas y 

Manvel (1980), consistía en dar movimiento en.o a las partes vi-

tales del dibujo, es decir, piernas y boca que ahorraba recursos 

económicos y daba más importancia al color. 

Un animador afiliado a esta organización, Norman McLaren, de 

origen canadiense, introdujo las películas abstractas jugando -

con manchas y sonidos dibujados, estas producciones recibieron -

buenas críticas, por lo que Hollywood otorgó a McLaren un Oscar. 

Durante la década de los cincuentas se debe considerar a Die 

neycomo.exponente principal de este arte. Volviendo por sus fue 

ros produce "Cenicienta" en 1950, "Canción del Sur", que interca 

la humanos con dibujos animados, y "Tiempo de Melodía". 

También durante esa década "John Halas y su esposa Joy Bat--

chelor, fundan la compañia Halas & Batchelor Animation Ltd, en 

Gran Bretaña, que produce "Rebelión en la Granja" (Animal Farm) 

en 1953" (31) y que al igual que Disney ya lo había hecho, se de 

dican a la animación para propaganda seria de instituciones y re 

laciones públicas, es a partir de este momento cuando empieza a 

darse da nueva una recesión en cuanto. a dibujos animados a causa 

de dos. factores.: 

"1950 coinciden con el desarrollo completo de la televi---
sida, lo que da un receso en los cartoons americanos para 
cines. Los costos.  iban aumentando; loe estudios de Holly--
wood se estaban reorganizando; la producción de cartoone 
cesó virtualmente. Su exhibición se limitaba dnicamente a 
reposiciones en cines especializados, en noticiarios y pe- 

31.Halae y Manvelle La técnica de los Dibujos Animados p. 144. 
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lículas de dibujos animados. Los animadores mientras tanto 
se pasaron al campo más lucrativo de la televisión (publi-
cidad). 
Para 1958, los estudios especializados en animacidn, cobra 
ban 10 mil délares por minuto". (32). 

La técnica de la animacidn se estaba extendiendo y desarrollando 

en paises que gozaban ya de una industria cinematográfica propia 

como la entonces URSS y China. Los dibujos de Tsekhanioweki en -

Rusia y Ofuji en Japón se distinguían por su valor artístico y - 

originalidad. 

En la URSS, China, Bulgaria, Polonia, Yugoeslavia y Checoes-

lovaquia, el desarrollo de la técnica animada era auspiciado por 

el Estado, y se distinguían en sus producciones por adoptar un -

dibujo completamente diferente en valor estético, al occidente y 

basar sus temas en cuentos y leyendas tradicionales. 

Siguiendo esta premisa, Coseki Kojima es uno de los creadores 

de animacidn japonesa más fuertemente del momento, retomando las 

dos representaciones del Japón tradicionales y representativas -

por excelencias ninja y samurai, "en una organizacidn politica -

de carácter feudal, los ninjas (.4) personajes obscuros y sor—

prendentes van a convertirse junto a los samurais en otro de los 

géneros preferidos por los japoneses". (33) 

También en la década de los cincuentas, en 1958 para ser - -

exactos, la Casa Disney produce "La Bella Durmiente" (Sleeping - 

Beauty) que se convirtió en la producción más cara de la hiato--

ria de los dibujos animados a un costo de "seis millfines de (161a 

res y duración de una hora y media". 

32.Halas y Manvelle La Técnica de los Dibujos Animados. p. 135. 
33.Documental, Comic 90 Arte:¡Manga Manga! 1993, canal 22. 

74 



Finalmente después de supervisar su dltimo largometrajes "El 

Libro de la Selva", "...Disney murió de cáncer pulmonar en 1966 

a los 65 anos de edad, terminaba así una etapa representativa de 

la animación, sin embargo la Compaida conservó el nombre Disney 

y el logotipo" (34), y aunque ha cambiado de directores y estilo 

en el dibujo, sigue produciendo largometrajes de éxito como fue 

"La Pequeña Sirenita" en 1989, "La Bella y la Bestia" en 1991, -

con la nominación al Oscar por la mejor película; "Aladin", con 

una estilizada visión del medio oriente en 1992; "El Rey León", 

de 1993, que arrasd e impuso records de taquilla en varios paf--

ses, ganando también premios Oscar. Y Pocahontas, que fue estre-

nada con un fastuoso despliegue de mercadotecnia y adelantos tée 
nológicos al igual que El Jorobado de Notre Dame en 1996. 

Para la década de los sesentas, se daban dos eventos impor..-

tantee; Japón se había convertido en una potencia mundial median 

te la industrialización, la expansión de la cultura y la estéti-

ca japonesa imparable. 

Por otro lado, se comenzaban los experimentos para aplicar la -

computación a la técnica de los dibujos animados. Ozamu Tezuca, 

crea en 1960, Aetroboy y Kimba, el León Blanco, mejor conocido -

como Leo el Rey de la Jungla, que gozaron de gran éxito en Japón 

y otros países a pesar de que aún estaban filmados en blanco y -
negro. 

"Lilian Schwart experimentó con películas abstractas produ 
cidas con computadoras ('..) con Ken Knowlton (1969-1972) 
y John Whitney realizó películas gráficas abstractas como 
Permutation en 1970". (M). 

34.Enciclopedis Bares Británica, Tomo 6. p. 34. 
35.Halas y Manvell. Opocit. p. 144. 
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A partir de 1972, empiezan a tomar fuerza en Japón las pelí-

culas de monstruos, "Go Negai, crea el super robot Nazzinger Z, 

con este personaje consolidó definitivamente el género de los ro 

bote gigantes, la resluesta nipona a los superhéroes america- --

nos*. (36). 

De nuevo los costos de producción de las películas animadas 

para cine se incrementaron en "1975, a 20 mil dólares por minuto 

y la ganancia dependía sólo de la recaudación que se obtuviera - 

en taquilla". 

A partir de 1980, la computación se hizo parte fundamental -

de la animación, pues tiende a ahorrar tiempo en las construccio 

nes de escenas, mediante esta técnica se produjo "Oliver y su -

Pandilla" de Walt Disney Production y la mayoría de los dibujos 

animados japoneses. 

En los illtimos (fiaos se han hecho una serie de coproducciones 

norteamericano-japonesas, franco-americanas e hispano-japonesas 

principalmente, así como proyectos experimentales editando anima 

ción y música. 

36.Documental, Comía 90 Arte. ¡Manga Manga! 1993, Canal 22. 
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2.24. Proceso de Elaboración del Dibujo Animado. 

La elaboración de loe dibujos animados desde el trazo de los 

personajes y el guilla hasta que el espectador los presencia, ne-

cesitan de gran trabajo, que difícilmente es percibido por los -

televidentes o quien asiste a ver una película de "muftequitos". 

La base para empezar una producción animada, la comprenden -

cinco cosas fundamentales: 

-Boceto Grafico (Story Board). 

Que es la representación en el papel, de la idea a desarrollar 

mediante dibujos esquemíticos. Sirve para tres propósitos, "pa-

ra el creador, representa el primer test visual de la idea que 

le perMite ver su funcionaMiento, lo que promete la película. -

Para el personal, representa una demostración inicial del traba 

jo a realizar. Para el patrocinador, el tipo de película que va 

a obtener*. (37). 

-Hojas Modelo. 

En ellas se dibujan las proporciones de la cabeza, ojos, narfs, 

boca y orejas, así como la distancia entre ellos, se necesita -

una hoja modelo para cada personaje, donde ademds se muestre a 

éste mínimamente en tres posiciones: de frente, de perfil y de 

espaldasp también deben dibujarse las posiciones característi—

cas del-personaje.  y sus actitudes claves. 

Cada hoja modelo debe mostrar la proporción del personaje res—

pecto a loe otros y al medio que lo rodea. 

37.Halas y Manvell. Op.cit. p.163. 
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-Gráficos de Melca. 
Se presenta en papel, el tipo de música o sonido que acompaíar& 

a la accién, sólo partes claves y momentos relevantes. 

-Diálogo. 

Sólo algunos de éstos que se llevaran a cabo en los momentos 

cumbres de la película. 

-Strip. 

Es el resumen de la película, el resumen de la historia. 

Una vez que se tienen cubiertos estos requisitos se divide. a la 

producción en dos partes, preparación y realización. 

Conforme explicaciones del doctor Roger Manvell, en La Técni 

ca de loe Dibujos Animados, la fase de preparación incluye lo -

que se denomina libro de trabajo, que es producto del Story Board 

o boceto gráfico y sirve para mostrar el movimiento de cámara y 

secuencias, el siguiente paso es elaborar las hojas modelo defi.• 

nitivas de loe personajes pero ya con dibujos separados de cabe-

za, ojos, manos y boca, y sus posiciones característica'''. 

El diseño y escenificación se da cuando se establece el estilo y 

representación pictórica de la película (color, tonos, fondos es 

cenoudficoa, etc.),ssimismolse debe planear "la línea de cruce", 

esto es, *la relación de loe personajes del primer plano con los 

fondos*. 

•Domo mínimo se precisan dos copias del trabajo final este 
nificador, una para el animador y otra para el departamen-
to de trazado para que sirva como avance informativo en ma 
rias técnicas, como por ejemplo las líneas de cruce". (38J 

3e.Halas y Manvell. Op.cit. p. 192. 
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Giuseppe Lo Duca, agrega que posteriormente el director, de-

be grabar las voces de los actores que doblarán a los personajes, 

si la película es totalmente nueva en personajes, se tiene que -
efectuar una selección de voces y comenzar a ensayar entonacio-

nes. 

Se analiza mediante diagramas por cuadro (1140 cuadros por 

minuto), las pistas de música y diálogos para que sirva como - 

guía al animador sobre la duración de una escena. Finalmente con 

todos loe datos recabados su forma el libro de trabajo final, 1-

que recibe el término dé Datos para exposición de la cámara u Ho 

ja o lámina informativa.. 

Ya con toda esta labov• a cuestas, se inicia la segunda fase, 

la realización. Esta comienza con la animación primordial, esto 

es, el animador primordial dibuja las poses sobresalientes del -

dibujo'. John Halas da el ejemplo 9... puede dibujar cada cuadro 

quinto, séptimo, noveno, decimotercero o veinticuatravo dejando 

las restantes a loe animadores intermedios (in-betweeners), es -

supervisado por el principal y cuando una secuencia está lista -

(todavía se encuentra sobre papel) se hace el ensayo de línea o 

lápiz, traspasando mediante un sistema electrofotográfico los di 

bujos en papel a transparencias, estos son filmados y se obtiene 

así una 'película en sucio' o 'película en borrador' que permite 

al director y animadores checar cualquier error o incongruencia 

en el movimiento de loe personajes (de no hacerlo, un personaje-

parecerá dar brincos o desaparecerá en algdn momento de la pro--

yeccidn), entonces se corrigen los bocetos en papel y se copian 

con tinta china sobres1 frente de los celle por los copistas de 

lineas." (39) 

39.Halas y Manvell. Op.cit. 192 
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Cuando los cella (hojas transparentes de celuloide) tienen -

dibujadas las líneas, pasan a manos de los copistas de color que 

colorean éstos por el reverso. Después de este proceso, pasan al 

Departamento de Comprobación para una revisión preliminar donde 

se checa cada secuencia de cella que va a fotografiarse. 

"Al llegar al Departamento de Fotografía, el operador reci 
be junto con los cella las hojas informativas con el núme-
ro codificado de cada cella y el movimiento o no de los -
fondos (que se hacen sobre papel)". (40) 

'•...Los elementos de la escena a fotografiarse se colocan 
por planos en la Cámara Multiplano según las distancias a 
usar, por lo regular se usan cuatro planos distintos (...) 
cada vez que un dibujo es fotografiado (en el caso de que 
un personaje vaya caminando) se mueve el fondo un cuarto -
de pulgada, así, todas esas fotografías se convierten en -
un sólo cuadro en televisión, pasando la sucesión de dibu-
jos completamente desapercibida para el espectador". (41) 

Tal y como salen las copias del laboratorio fotográfico se - 

checan de nuevo "para eliminar errores que hubieran escapado al 

control delArea de Comprobación, y una vez hecho esto, se ensam 

bla la 'pista fotográfica' con la pista de sonido, después se -

trata de pasarlas de forma simultánea para unificarlas en una so 

la pista sonora y comenzar la sesión de doblaje". (42) 

La copia final del Dibujo Animado propiamente dicho es vuel-

ta a revisar para checar que sus colores no se hayan alterado y -

sean lo que se habían empleado originalmente. 

40.To Night on South Bank Specials The Art of Walt Disney. Op. - 
cit. 

41.Ibid. 
42.Halae y Manvell. La Técnica de los Dibujos Animados, Op.cit. 

pp. 213 y 214. 
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Así es como se lleva a cabo un dibujo animado o 'caricatura' 

(cartoon), ya sea largometraje o serie televisiva, siempre sigue 

esta secuencia amén de agregar otros pasos 	para los efec- 

tos especiales por computadora o no. 

"Es un tipo de film que ha conseguido unos niveles de cali 
dad altos y que comporta un proceso muy delicado y lento - 
(...)es un exponente de la actividad plástica en general, 
especialmente del comic y de la publicidad y está en cons-
tante experimentación". (43) 

Además de las perspectivan art1sticas, siempre existe la bás 

queda de nuevas tecnologías para mejorar la producción animada -

como es el caso de la Tercera Dimensidn, los Sistemas Digitaliza 

dos y el ordenador. 

43Romaguera J. El Cine en la Escuela. p. 65. 
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2.2.3. 8jecuoi6n de los Dibujos y Color. 

Hay dos clases de material para loe dibujosi hojas opacas, -

donde se dibujan los fondos (background) y celle de acetato de -

celulosa; "por razones de economía el formato de los cella es -

muy reducido (18 x 24cm). Los Estados Unidos usan material fran 

cele llamado Rodialene KC, que deja pasar fácilmente la luz y cu-

yo espesor es constante y tolera tres lavados". (44) 

"Con el fin de que la calidad del dibujo aumente, los estu 
dios adoptaron una mesa de ampliación dotada de una lente 
bicilindrica rectangular que no deforma la imagen y se mon 
ta en un soporte :d'oil, así el dibujante y/o copista de co 
lor ejecuta el trazado o coloreado con mío precisión". (45) 

"El dibujo y entintado de los celle se hace con pluma de 
tinta china o un producto similar, para las líneas, y colo 
rea a la gouache (opacos) para iluminarlos. 
Para obtener ciertos efectos especiales se usa entre el - 
cell primero y el fondo, otros calle en media tinta o con 
colores transparentes". (46) 

Loe coloree se emplean según las necesidades, empleando algo 

no de los tres sistemas que se encuentran al mercado segdn Lo Du 

ca (1957): Gasparcolor, Technicolor y Agfacolor. 

=Gasparcolor.Se usa para dar efectos de "blandura" como seria el 

de un pastel. 

=Technicolor.Para efectos de acuarela y de cierta suntuosidad, -

como serian los interiores de un palacio o bosque. 

mAgfacolore 

41.14 Duca Giuseepe. El Dibujo Animado. p. 95. 
45.To Night on a South Bank Special: The Art of Walt Disney. 
46.C6mo se hizo La Pequeña Sirenita: Especial de Walt Disney, ca 

nal 5, 19:00 hrs, Noviembre 1991. 

1. 
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Se debe siempre emplear el mismo color para que tenga una -

constancia, las mismas mezclas y cantidades de agua; de preteren 

cia recurrir a la mezcla por medios mecánicos, además la prepara 

ción de los colores, por conveniencia debe hacerse en una canti-

dad suficiente para toda la película y conservarlos en un local 

con clima apropiado. 

Por lo regular el color de loe fondos (backgrounds) deben -

ser más intensos que el de los cella, pues será atenuado por és-

tos durante la superposici6n. 

También mediante el color se pueden obtener efectos delica-

dos combinando en el dibujo tintas de color que armonicen y com-

binen con el gouache, por ejemplo. A esto recurrió Disney en sus 

películas "Bambi", "Cenicienta", "La Bella Durmiente" y "Pinocho" 

(donde a Pepe Grillo, la conciencia de Pinocho, se le pintó 

"con 27 colores diferentes -no s610 el azul de su sombrero, el -

naranja de su chaleco y el amarillo de sus polainas, sino que se 

escogieron diferentes colores para los párpados, el interior de 

la boca y las suelas de los zapatos". (47) 

Hoy en día además de las técnicas que han sido usadas desde 

hace décadas para dibujar y colorear se emplean los sistemas di-

gitales de dibujo, y la animación por ordenador para efectos es-

peciales. 

"...digital paint system (...) un croquis dibujado en un.-
anotador que pueda ser borrado, cambiado de color cromakey 

47.Culhane John. Realice sus suenos al estilo Walt Disney. Rea—
der'. Digest Selecciones. Febrero de 1989. p. 67. 
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y superpuesto hasta conseguir una imagen final. La gama de 
posibilidades abarca desde la trama más abstracta hasta MIk 

una de considerable realismo". (48) 

Por lo que respecta al ordenador, es lo último en avances «le 

animados, ignoramos cuando comenzó a usarse en Jap6n, pero la ca 

sa Disney lo emplea desde 19d8 aproximadamente "...proporciona a 

los animadores la libertad de crear un dibujo y usarlo repetida-

mente, ahorrando el tiempo que hubieran perdido volviendo a dibu 

jar la imagen una y otra vez (...) duplicar la imagen las veces 

necesarias en el mismo cell en series de ellos, y luego rotarla, 

agitarla o darll, .otras medidas (...) facilidad para cambiar una 

parte del dibujo borrándola (...) hacer que los dibujos crezcan, 

empequeñezcan, se ensanchen o sean más altos (...) probar la ani 

cien en cualquier momento' del proceso. Cambiar el color al ins—

tante...".  (49) 

Este sistema se ha empleado a partir de producciones como Oliver 

y su Pandilla (1989), Policías y Ratones (1990) o La Pequeña Si-

renita (1991), logrando gran complejidad en La Bella y la Bestia, 

Aladin y El Rey Lean entre otros. 

Por su parte, en Japón los animadores habían estado experi-

mentando el incorporar gráficas computarizadas con la animacidn 

tradicional de cell a cell obteniendo resultados pasaderos con -

producciones como Golgo 13, Lensman y Alcira. 

En ocasiones, -dice Rolen McCarthy en Anime UK- en vez de -

procurar integrar las gráficas a la animacidn la computadora 86-

lo proveía los modelos para el trabajo de los dibujantes. 

84 

48.Merrit, Douglas. Grafismo Electrónico en Televisión, 
al Pixel. p. 41. 

49.Disney Presentas The Animation Studio. Instrucciones 
Paquete para Computación. 

del Lápiz 

p.1-13. 



Sin embargo, Shoji Kawamori y Mitsunori Katama, disenadoree de -

Mecha (robots y mecanismos varios usados en animación japonesa) 

"idearon como proyectar las ~cae sobre el lila usando una -

plataforma especial d• luz y una pantalla". De esta manera pus--

den reciclarse escenas y tenerlas disponibles para la serie d• -

televisión y las películas en video. 
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T.3. Caballeros del Zodiaco vistos como Melodrama. 

En Japdn, se conoce al comic o historieta como Manga, y es -
el pilar de una de las industrias de entretenimiento m&s impor--
tantee del país; "...Los japoneses, convertidos en insaciables -

devoradores de este tipo de publicaciones, consumen al ano 40 mi 

llonee de historietas en forma de v6lumen y 125 millones de co--

mies al mes". (50) 

Casi siempre cuando un manga tiene éxito, por lo regular se con-

vierte en dibujo animado y más tarde en video juego. 

"La historia dé los dibujos animados en Japón se remonta a 
principios de t este siglo (...) en sus inicios no tenia fi-
nes Comerciales, 'sino educativos (...)los japoneses se vie 
ron influidos por tetados unidos y empezaron a formar la -
industria que anos mis tarde se convertirte en una de las 
milis lucrativas de esa nación°. (111) 

Después de la Segunda Guerra Mundial y la crisis económica -
en los anos cincuenta, surge la mayor compania productora de di-
bujos animados en Japón, Tosr DOGA ANIMATION, la cual ha auspi-
ciado el surgimiento de la mayor parte de creativos de esta in--

dustria en ese país "...definieron los rasgos que actualmeate ca 

racterizan a los colados y a los dibujos animados japoneses: gran 

des ojos de bebé que ayudaron a granjearse la simpatía del espec 

tador, facciones occidentales que hicieran olvidar a los nipones 

su exarcebado nacionalismo, y un gran dinamismo en el dibujo, 

que se traduzca en una asombrosa sensación de acción". (52) 

%Vidal, Juan Ramón. "Manga, la Fiebre Amarilla", Muy Interesan 
te Ano XI No.2 p.66. 

51.Estevez López, Ariadna. "Las caricaturas japonesas", Tinta y, 
papel para expresar ideas, Ano 1. p.7. 

52.Manga, La Fiebre Amarilla. Op.cit. 
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Aun en blanco y negro, estas caricaturas tuvieron•gran éxito, 

en el mercado internacional, siendo adquiridas por diversos pai-

ses. Hoy en día, su mercado sigue expandiéndose "...y en Japón -

constituyen toda una fuente de entretenimiento, que llega inclu-

so, a un parque de diversiones, en el que se venden reproduccio-

nes de los personajes que TOEI DOGA ha hecho famosos..." (53) 

Las caricaturas japonesas comenzaron a tener presencia en Mé 

xico a partir de la década de los setenta y poco a poco fueron - 

incrementIndose los espacios dedicados a éstas dentro de la ba—

rra infantil, aumentando su porcentaje en relación a dibujos ani 

mados estadounidenses de manera que la "prolífica fantasía nipo-

na se le ha calificado de Peligro Amarillo". 

El siete de noviembre de 1992, iniciaba una nueva serie ani-

mada en la televisión mexicana: Saint Seiya o Caballeros del Zo-

diaco, como se les conoce en nuestro país... 

"La leyenda nos dice que los Caballeros siempre aparecen -
cuando las fuerzas del mal intentan apoderarse del mundo. 
En un tiempo lejano, existió un grupo de jóvenes guerreros 
que protegían a Athena, la diosa de la guerra, se les lla-
maba los Caballeros de Athena y siempre combatían sin ar—
mas. Se cuenta que con un revés de la mano eran capaces de 
desgarrar el cielo y que de un sólo puntapie abrían grie-
tas en la tierra. 
Hoy, de nuevo un grupo de Caballeros con el mismo poder e 
idéntica valor ha llegado a la Tierra... Las Leyendas de -
una Nueva Era". (54) 

Esta es la forma en que se hace la presentación e introducción - 

de Caballeros del Zodiaco, serial animado japonés, creado en 

1986 por Masami Kurumada/Shueisha, para TOEI DOGA ANIMATION ypro 

yectada por XHDF-Canal 13, Televisión Azteca, hasta la fecha 
(octubre de 1996 ). 
53.Estevez López, Ariadna. Las Caricaturas Japonesas. 
54.0aballeros del Zodiaco. TOEI SHUEISHA KURUMADA. Canal 13, 9:00 

hrs. noviembre 7 de 1992. 
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El bien contra el mal es el tema recurrente en Caballeros -

del Zodiaco, que envuelve toda una serie de conceptos espiritua-

les y religiosos, provenientes del cristianismo, budismo e hin-

duísmo, mezcladas con la mitología griega, las artes de la gue—

rra, la astronomía y una versión actualizada de los caballeros -. 

de la época medieval o los tres mosqueteros. 

La amistad sublimada hasta el sacrificio, el honor, la meta-

física, y el amor fraterno, son parte esencial de cada uno de -

los cinco caballeros principales, que están protegidos por una -

constelación guardián y cuyo deber es defender al mundo de la 

maldad. Ellos son: 

 

SEIYA. 

Personaje principal de la -

serie, Caballero de Pegaso, de 

nacionalidad japonesa, cuya 

fuerza consiste en golpes a la 

velocidad del sonido, y se ha 

constituido en el líder del 

grupo. Su nombre en japonés an 

tiguo significa "Meteoro" o 

"Estrella Fugaz". 
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Fig. 1 



HYOGA. 

Caballero del Cisne, es 

originario de Rusia. Tiene 

el. poder de dominar las ba—

jas temperaturas creando nie 

ve o hielo. Su nombre signi-

fica, "Río de Hielo" o "Llan 

to Frío", en el antiguo ja-
ponés 

 

Fig., 2 

Caballero del Dragón, con 

la habilidad del golpe del -

dragón naciente y gran capa-

cidad contemplativa. Shiryu 

significa: "Dragón de Jade". 

 

 

Fig.. 3 
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Fig. 5 

SHUW. 

Caballero de Andrómeda,-

cuya fuerza ofensiva-defensi 

va radica en poderosas cade-

nas y posee uno de los más -

grandes poderes. Sin embargo, 

es el más pacifista y frágil 

en apariencia. En japonés an 

tiguo, Shun, significa "Bre-

vedad","Fugaz" o "La Intima 

Lluvia de Estrellas". 

 

Fig« 4 

IKE1. 

Caballero del Fénix, tie 

ne el poder del renacimiento 

igual que la leyenda de su-

constelación guardiana, asi 

mismo, renueva su fuerza y -

habilidades telepáticas. - -

Siendo al principio un rene-

gado, renace como uno de los 

caballeros más leales. Herma 

no de Shun. Su nombre signi- 

fica: "La Primera Flama", «Mb IIMEI 

"Principal" o "Estrella Prin 

cipal". 
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Ellos tienen la encomienda de custodiar a la diosa Athena, 

quien regresa cada cien anos como una doncella para proteger y 

erradicar la maldad que envuelve al orbe. 

Esta vez la diosa a reencarnado en Saori Kido, nieta adoptiva 

del potentado nipón Mitsumasa Kido, creador de la Fundación Ga 
lard o Graude, de importancia mundial. 

1Plg.6 

El magnate Kido reunió a varios niños huérfanos, entrenán-

dolos espartanamente para después enviarles a diversos centros 
de entrenamiento en el mundo para competir y ganar diferentes 

armaduras de bronce; de manera que al pasar los años, pudieran 

estar listos para proteger a la diosa Athena cuando se revela-

ra en la Tierra, ayudándola también a recuperar el lugar usur-

pado por un sacerdote y antiguo caballero a su servicio en el 

Santuario de Grecia. 

Estos datos, que se van dando a conocer gradualmente, son 

pretexto para que los Caballeros, lleven a cabo una serie de -

luchas, tanto internas como físicas, que les dan a conocer sus 

habilidades y realizarse espiritual y filosóficamente hasta lo 

grar el triunfo. 
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Los cinco jóvenes deben enfrentarse a los Caballeros Dora-

dos, originalmente guardia élite de Athena y custodios de las 

Doce Casas del Zodiaco, mostrándoles la verdad y acabando con 

aquéllos que se han corrompido, para así poder salvar, en doce 

horas, a Saori (Athena) herida por una flecha dorada que sólo 

el sacerdote-patriarca puede quitar. Sacrificándose de manera 

sucesiva hasta que uno de ellos logre su objetivo. 

Esta es la estructura básica de la primeraarte de la se-. 

rie, que consta de 73 cnpltulos, y se repetirá en otros ambien 

tes en el segundo y tercer ciclo: (Asgard, el Pais de los Hie-

los Perpetuos y los dominios del Dios Poseidón, aún más abajo 

del fondo del mar, respectivamente) un obstáculo que obliga a 

la diosa a sufrir un tormento para el bien de la humanidad has 

ta que sus cinco Caballeros Principales, han enfrentado y regio 

rrido doce o siete'obstáculos para salvarla. 

Durante el desarrollo de la historia, existirá siempre la 

dualidad maniquea del bien contra el mal y como ya se dijo en-

tes contraposición de valores y de ideas, sin embargo, la mayo 

ría de los personajes deben renunciar temporal o definitivamen 

te a sus intereses o búsquedas particulares en aras del "triun 

fo final de la justiCia, después de enormes luchas y sufrimien 

tos", merced a una total solidaridad que va más allá del deber 

hasta la muerte, convertida, la mayor de las veces, en un acon 

tecimiento con matices de banalidad donde únicamente se trata 

de internarse en un plano astral semejante al purgatorio de la 

Divina Comedia. 
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Asimismo, existen personajes ambiguos, que nos recuerdan —

el antiguo Teatro Kabuki, donde los papeles femeninos eran in—

terpretados por hombres, y que al parecer, es factor con no es 

casa importancia en dibujos animados, per ejemplo en Robotech, 

Mazzinger Z, o Macroes Seven, sello por mencionar algunos. 

No encontramos un final feliz, sino "una nota de tranquili 
zante moralifiad". 

Fig.. 7 
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2.3.1. Antecedentes y Llegada a México. 

Después de que Masami Kurumada tuvo éxito moderado en Ja—

poli en 1986 con Saint Seiya, título original de Caballeros del 

Zodiaco, se decidid proponer en Estados Unidos su proyección, 

sin embargo, habla otra serie animada también de origen japo—

nés por la que existía más expectacidn: Macross (esta saga ha 

hecho historia en la animación, en México, sólo se vio la pri-

mera parte: Robotech). 

Posteriormente, Francia e Italia se interesan por la serie 

y la traducen, pero rebautizándola como Chevaliers du Zodiaque, 

conservando la rdbrica musical original y consiguiendo mucha - 

aceptación. 

Alrededor de 19d8, llega a España, donde se dobla por pri-

mera vez al español -por ley, todas las series y animaciones -

que arriban a ese pafs deben redoblarse con los usos coloquia-

les ibéricos-, ahf deciden modificar el tftulo a Caballeros -

del Zodiaco, pues en un pais con larga tradición religiosa ea,. 

thica habría sido problemática una serie denominada "El Santo 

Seiya", especialmente por los enfoques religiosos de ésta, asi 

mismo, se anula la rdbrica original substituyéndola por una - 

composicidn no muy afortunada de un cantautor denominado Porry. 

El éxito no se hace esperar y para 1989-1990, ya circulan por 

el pafs, comics de la serie. 

Finalmente llega a México, donde a petición de Ban Dai, -

compañia de juguetes representante del dueño de la serie TOEI 

DOWSHUEISHA/KURUMADA, vuelve a redoblarse para quitarle el - 

acento español y hacerla neutral en la compallfa de doblaje Pro 

ducciones Salgado, del señor Carlos Salgado, la dirección del 
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doblaje queda a cargo del actor Jesús Barrero, quien también -

presta voz al personaje de Seiya. 

El libreto se tradujo del inglés adaptándolo, pues el men-

saje original de fondo hubiera chocado con la ideología del - 

pafst 

"...Aneas, el personaje central antagonista de los Caba 
lleros del Zodiaco representaba para los japoneses el Pi 
pa del catolicismo que lucha contra Dios. El Papa se - -
quiere apoderar de la Tierra y usa para su objetivo, a -
los Caballeros Dorados, que representan los ángeles malva 
dos, surge en ese momento.  Buda, quien manda a Athena-Sao 
ri la misión de combatir ese mal para restaurar la paz - 
(...) Athena convoca a cinco Caballeros, cinco muchachos 
de diferentes partes del mundo, los entrena y los con---
vierte en caballeros (...)'pero el mal representado por -
el Papa y Buda como Dios Supremo, era muy dit'fcil que en 
México lo aceptáramos". (55). 

El lenguaje y las expresiones se procuraron suavizar y ciertas 

frases como •Te voy a matar' que se escuchan en los primeros -

capítulos fueron substitufdas por 'Voy a acabar contigo' o 'Te 

voy a aniquilar". (56) 

El doblaje de la serie continuó aunque se creta que no iban a 

autorizar su proyección en México, a causa de la violencia im-

perante en ella. 

Caballeros del Zodiaco se ofreció a Televisa como una al—

ternativa, pero a causa de reglas y ética de operación de la -

empresa fue rechazada, alegando que era muy violenta, entonces 

se presenté a Televisión Azteca y entró bajo un horario res--- 

55.Entrevista a Jesús Barrero, actor y director de doblaje en 
México de Caballeros del Zodiaco, 4 de Octubre de 1995. 

56.La expresión 'Te voy a matar', está prohibida por los censo 
res en cuestión de animación. 
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tringida en XHDF-Canal 13, el siete de noviembre de 1992, en -

el peor, sábados a las ocho de la mañana sin darle mucha promo 

cidn; posteriormente se fueron probando horarios al confirmar 

que la serie tenía también audiencia adolescente y adulta, de 

manera que llegó a horarios AA los siete días de la semana, 

"nada más se esperaba apoyarlos con promoción, comerciales, pe 

ro no, se creé un programa que se llamé Caritele,' creado en ba 

se a Caballeros del Zodiaco (...) organizan concursos, dan pre 

mos,i 	hacen la promocidn,, es un enfoque diferente a lo que se 

le ha dado a otro tipo de caricaturas". (97) 

La serie resulté ser un.-'éxito palpable elevando el rating 

de la emisora y constituyéndose en un triunfo comercial, que -

se extiende y diversifica desde la venta de las figuras de ac-

ción hasta útiles escolares, pasando por estampas, tradecards, 

albdm, rompecabezas, ropas, juguetes inflables, libros para co 

Torear, calendarios y hasta frituras, chicles y galletas. 

Inició entonces, una campana contra la serie, Televisa con 

el afán de proteger la mentalidad infantil, acudid a la Asocia 

cidn de Padres de Familia "...11evándoles algunos capítulos de 

la serie editados, en los que se vieran más salvajes; la pelea 

de Seiya cuando le corta la oreja a Cassios, la pelea de André 

meda electrocutando a Jabí, exageradamente violento, pusieron 

lo más sangriento, Seiya contra Dragón, solamente se fueron a 

lo más exquisitamente sucio de la serie". (58) 

57.Entrevista a Jesús Barrero, actor y director de doblaje en 
México de Caballeros del Zodiaco. 4 de Octubre de 1995. 

58.Entrevista a Gabriela Maya, Editora Asociada y Directora de 
Arte de la revista Animanga. Publicación mensual especiali-
zada en Animación Japonesa. 26 de Octubre de 1995. 
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La Asociación de Padres de Familia protestó, se dirigid a 

autoridades de la Secretaria de Educación Pública y de la Se-

cretaría de Gobernación además de mandar cartas a la Dirección 

de Radio, Televisión y Cinematografía, tratando de detener la 

transmisión de la serie, sin embargo, Televisión Azteca se ne-

gó a interrumpir o censurarla; aunque en Guadalajara, Sonora, 

y León, la Asociación logró impedir, tanto las emisiones como 

la obra de teatro basada en la serie. 

Lo que parecía no entenderse, aún y hasta la fecha, era -

que las animaciones japonesas poseen clasificaciones, y Caba-

lleros del Zodiaco estaba concebida para un espectador adoles-

cente, sin embargo, en México todo lo que sea dibujos animados 

se transmite en horario infantil. 

1 
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2.3.2. ~saja* y Factores de Exito. 

Caballeros del Zodiaco, independientemente de la violencia 

de situación o hecho que presenta, conlleva una serie de mensa 

jes morales que manejan una y otra vez a lo largo de la serie: 

la amistad eterna, sucumbir antes que abandonar o traicionar a 

los amigos o los ideales que sostienen, el respeto total al -

maestro que se convierte en figura paterna, así comoalamujer; 

sacrificar todo por un camarada y poseer la fuerza, presencia 

de ánimo y la autoconfianza, pero sobretodo, la fe absoluta, 

la que sostendrá el cuerpo y el alma -cuando no se pueda contar 

con nada más. 
El trasfondo básico de la amistad ,,y el amor por la humanidad, 

es parte de la situación paradójica en la serie de combates en 

carnizados para contrarrestar el mal y devolver la paz al mun-

do aliviándolo de penas y sufrimientos. 

Obviamente el mensaje de la fé, posee cierto grado de difi 

cultad para que un niño lo entienda y constituye al mismo tiem 

po, un precedente dentro de las series animadas que estábamos 

acostumbrados a ver por televisión. Existe un caballero que es 

la encarnación de Buda en la Tierra, que recita mantras medita 

y habla del nirvana y los seis mundos., otro que es católico y 

siempre lleva una cruz; existen también alusiones al Tibet y -

al tercer ojo de la sabiduría, además de la adoración a una -

deidad pagana de la antigua Grecia. 

Y aunque los iconos religiosos, cualesquiera que sean, in-

dican fervor, devoción o habilidades mágicas o espirituales, a 

veces adquieren únicamente cariz estético; pero quizá esto tam 
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bién haya contribuido al éxito de la serie y al boom comercial 

que se desaté poco después. 

Por citar algdn orden, no precisamente de importancia, ya 

que la aceptación de Caballeros del Zodiaco se dio por una -

amalgama de éstos, diremos que existen varios factores impor—

tantes-  dentro de la serie; 

-Era una caricatura diferente a cuanto se había visto en Méxi-

co, en materia de dibujos animados. 

-Poseía 'una filosofía, un conjunto de pensamientos 'Idistintosa 

otras historias animadas, que consiguió llegar a audiencias 

adól• lscentes.y- adultas. 	. 	 ' 

-Tenía una animación más elaborada y madura, no propiamente pa 

re niños, sino para adolescentes; un lenguaje televisual de -

movimiento, color y personajes manejados de manera interesan-

te. 

-Incluía el atractivo de las artes marciales y prácticas orien 

tales que de una u otra forma, siempre resultan llamativas pa 

re occidente. 

-Se incluían nombres y personajes provenientes de varias mito-

logfaes escandinava, china, pero principalmente griega, así -

como conceptos de metafísica y astronomía. 

-Usábase el término 'Caballeros' que conlleva el aspecto de -

guerreros y remite a la nobleza e hidalguía. 

-La historia se ubicaba en una época contemporánea con adelan-

tos tecnológicos, propios del fin de siglo, con los problemas 

sociales y de guerras que son cotidianos en cualquier noticia 

rio, pero que contrastaban con los aspectos místicps, mito16- 
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gicos y códigos de honor iiiperantee entre los personajes quizá 
con ciertas pinceladas anacrdnicas. pero que demostraron, funcio 
nazi. 

Y finalmente, la mejor campeas de publicidad que se le ha 
hecho a una caricatura en los últimos altos, que ademde de pla--
neer un programa cuya animación principal fuera precisamente -
Caballeros del Zodiaco, varias compartías, una de juguetee y el 
resto de alimentos, adquiriéron loe derechos para lucrar con su 
imagen como es el caso de Gamess. y Sabri tata entre. otros. 
Loe 114 capítulos de Caballeros del Zodiaco Tcaer2.4..pn. la novedad 
del momento, y aunque ya no cuentan'. cc,u :,lt 	iemoé rating, la 
serie se ha repetido ininterrump:;:lezinenj11 -40.:51 992, baste de- 
cir 

 . 
que el capítulo 1 se ha proyeCtaClo ,.trIllY1 , 1110gee• • , 
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2.3.3. Equipo Sentsi, Biehonen y Características Varias. 

El dibujo animado japonés cuenta con una serie de caracte—
rfsticas particulares: ojos enormes y expresivos en los perso—
najes (aunque este aspecto, por sobre todos los demás, se ha — 
convertido en un sello representativo. Existen producciones dal 

que no los tienen, por ejemplo Macross Plus). 

101 
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También encontramos personajes recurrentes, las Idol Sin--

gers, adolescentes dulces, frágiles y románticas que tienen,un 

éxito arrollador, y cuya existencia es eje central en torno al 

cual gira la historia o punto de importancia de ésta. 



Pig, 10 

• 

otro aspecto, son los Mecha (apócope en inglés de Mechanics 

o Mechanism) el diseflo especial que se elabora para autos, mo—

tocicletasparmaduras y naves de aire, mar o tierra que usarán 

los personajes del dibujo animado o del manga (historieta), —

así como fortalezas espaciales que contienen ciudades, bases —

militares y naves que se transforman en robots. 
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Fig. 11 
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Existe una variedad tématica con elementos notables donde 

encontramos mutantes, monstruos y bioarmaduras desarrolladas -

'mediante manipulación genética o tecnológica, clones, invasio-

nes extraterrestres, guerrillas rebeldes, en mundos pre o post 

apocalípticos, ases de la aviación, escuadrones antiterroris--

tas del futuro y diosas que son novias de chicos universita. 

rios entre otros. Además de retomar los objetos y temas del -

folklore. 
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Otra característicá importante son los Equipos Sentai, en 

japonés la palabra significa Escuadrón o Fuerza de Ataque, y -

son pilar de los denominados Show Sentai, populares en Japón - 

desde 1975 e introducidos á occidente alrededor de 1992, 	en 

los cuales, un equipo dé héroes debe luchar incansablemente pa 

ra salvar al planeta de los diabólicos planes y amenazas prove 

nientes -por lo regular- de malvados extraterrestres, para de- 

fender la justicia y la libertad. . 	. 	. 	• 

',Lp¡ 	.; 114911editguen uriáwf6rmula determinada; los 
rillewboA 	 número dé tres a seis, usualmen- 
te.i4lluyen'do a:ttna chica o dos- vistiendo los mismos - 
dief4: e coloridos,, con el líder oin rojo y las chicas - 
ea rosa, amarillo o tonos pastel similares.. Generalmente 
hly'une4wha cen4ral en la Organización y diseño del equi 
po -Animales"mitólégicos, b,113.olatas y autos- G.2 sin 
embargo, esta conexi41 pudde ser nebulosa". (59) 

Loi colores jUégan papel importante en lós Equipos Sentai 

proporcionando,:én lav mayoría de los casos, la ubicación den—

tro del grupo y el #stereotipo del personaje. 

El rojos es el. liter, quien da el ejemplo a seguir y hará cual 

quier sacrificio por la causa. 

El azul: serio, toma el mando en ausencia del líder. 

El Negro o Verdes noble y autosacrificado. 

El Amarillos ágil, testarudo y valiente. 

El Rosas en apariencia frágil y con necesidad de protección, MID 

aunque posee habilidades o fuerza que salen a relucir 

en el momento critico. 

59.McGarthy, Helen. "Go, Go Power Rangers... Here Come Dinosaur 
Task Force Zyuranger". Anime UK. 
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El Verde, Blanco o Negro: el misterioso, problemítico yenarquis 

ta en algunas ocasiones; regularmen-

te aparece cuando el equipo o el com-

bate parecen perdidos. Se uniré al -

grupo después de haber luchado contra 

él, al principio, en calidad de anta- 

gonista. 

Pig. 14 
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Al equipo Sentai lo guía e inspira un tutor o guardián, -

quién, según sea el caso, asume el rol de padre-líder, conseje 

ro e incluso patiao y les pronorciona la nave, el robot o el 

medio que los transformará en héroes. 

También entre los integrantes del equipo, se hallan combinados 

de diversas formas los papeles del sabio, el guapo, el payaso, 

el cínico, 	gruñón, etc. 

La fórmula anterior varia ciertos aspectos de historia a histo 

ria, pero conserva las características esencialeá. 

Y por último, debemos remontarnos hasta el Kabuki, un géne 

ro teatral japonés que deriva de una forma antigua de danza po 

pular y aborda generalmente temas míticos o históricos con la 

peculiar característica de que sólo actúan hombres, inclusive 

en los papeles femeninos, pues a partir de 1629, se prohibió -

la participación de mujeres en las representaciones debido a 

que muchas ejercían el oficio de prostitutas o tenían dudosa -

reputación. Posiblemente este sea un remoto antecedente en el 

cual se basen los personajes Bishonen. 

Fig. 16 
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Shonen en japonés significa Muchacho (e) y Bishonen se uti 

liza para designar a loe "Pretty-Boy/e", jóvenes varones eme 

radamente bien parScidos y tan bellos que llegan a parecer mu 

jeres y tener actitudes femeninas. 

Estos personajes ambiguos sexualmente se han ido popularizando 

cada vez mde tanto en manga (comic) como en animación, lo cual 

suele prestarse a situaciones divertidas y de enredos cuando -

algunos personajes se entretienen haciendo dudar a otros acer-

ca de su sexo o tendencias. 

En Japón, según la revista especializada en animación japo 

24Wisa Domo, la mayoría de los aficionados a los comice y dibujos 

animados son hombres, pero también existe gran porcentaje de 

mujeres, de ahí que se incluyiln buen número de bishonen dentro 

d• estas producciones e incllso existe un subgénero: Shojo Man 

ga, comio dirigido a mujeres donde son mde importantes las re-

laciones interpersonales que las escenas de acción y violencia. 

Contraparte de loe Biáhonen, son las Biehojo o chicas exclp 

cionalmente hermosas y las vaho Bishonens muchachas que tienen 

apariencia masculina, que parecen jóvenes guapos y llegan a in 

teresar a otras mujeres. 
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Los Bishonen con su apariencia de fragilidad, con loe cabe 

líos generalmente largos, bien peinados:o coquetamente alboro-

tados, su forma de moverse, de vestirse y de interectuar con -

otros personajes jugando con la dualidad, podrían hacer pensar 

en homosexualismo; este aspecto depende de qué tan lejos desee 

llegar su creador. 

"Las mujeres tenemos cierta curiosidad por lo que son -
las relaciones de amistad entre hombres, entonces lo que 
hacen los autores del manga es jugar con esas relaciones 
masculinas, el problema es que, cuando el autor es mujer 
las traduce inmediatamente en romance, de ahí salen his-
torias muy interesantes llamadas Bishonen-hai". (60) 

Un atractivo más de este tipo de personajes, radica en la 

combinación de un aspecto delicado que interiormente posee una 

fuerza o habilidad especial o paco común, aspectos de gran con 

traste que loe hacen aceptables tanto a públicos femeninos co-

mo masculinos. 

Las características que hemos enumerado constituyen una -

parte de las que pueden encontrarse en la animación japonesa, 

pero de éstas, en Caballeros del Zodiaco encontramos: los ojos 

enormes y expresivos, los bishonen, y los equipos Sentai, sien 

do loe aspectos más sobresalientes de la serie. 

&l'Entrevista a Adaliza Zarate, Editora de la Revista Animanga. 
Publicación mensual especializada en animación japonesa. 26 
de Octubre de 1995. 
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CAPITUL03 

ANALIZANDO A CABALLEROS DEL ZODIACO 



" LOS DIBUJOS ANIMADOS SIEMPRE HAN -

SUPUESTO UN CIERTO GRADO DE ESTILI-

ZACION GRAFICA, EN ELLO RADICA SU 

PERSONALIDAD Y ENCANTO ". 

HALAS Y MANVELL 

" EL ARTE EN LOS DIBUJOS ANIMADOS CO-

MIENZA CUANDO EL ARTISTA LOGRA IN-

TERPRETAR DE UNA FORMA CREATIVA -

LOS MOVIMIENTOS NATURALES, SIN LLE-

GAR A COPIAR DE UNA FORMA DIRECTA ". 

HALAS Y MANVELL 



3.1 Determinación De La Muestra 

A lo largo del presente capítulo se detallarán loe parí 

metros mediante los cuales se determiné la muestra representa 

tiva del objeto de estudio, en este caso la serie animada Ca. 

bal1eros del Zodiaco, así como la descripción de los inetrumen 

tos de análisis y su aplicación. 

Para el análisis de estructura narrativa y el análisis 

icónico de la serie animada japonesa Caballeros del Zodiaco, 

ee eligió -la primera de tres partes del seriel, que consta en 

su totalidad de 114 capítulos (ver Anexo 1)‘  

La primera parte tiene 73 capítulos; los cuales fueron graba-

dos en seis videocassettes formato VHS, con duración de ocho 

horas cada uno, (siendo un tOtal 'di '48 horas de grabación sin 

cortes comerciales) y que se transmitieron por primera vea del 

7 de noviembre de 1992 al 26 de mareo de 1994 en el horario de 

9:00 a 9:30 AM, loe sábados por IMP-Canal 13 de Televisión 

Azteca. 

Seleccionamos sólo la primera parte porque es un univer 

so diegático Integro, forma un todo, y de cierta forma la es-

tructura narrativa es cíclica, se repite con poca variación en 

la segunda y tercera sectión de la serie. 3n este primer micro 

cosmos encontramos todos los elementos que se manejarán poste 

riormente. 

3n un principio, se escogieron como muestra representa-

tiva y en forma aleatoria 10 capítulos, que correspondían al 

13.6 de nuestro universo; la elección fue hecha colocando en 

un recipiente 73 boletas, cada una con un número progresivo 

correspondiente a cada capítulo, de ahí se procedió a extraer 

121 



al azar diez números que fueron loe siguientes: 

10. La tumba de la armadura sagrada 

32. La isla de la Reina Muerte 

59. Hyoga vuelve a la vida 

25. La revelación 

30. El ardiente cosmos del amor 

63. Todas las armaduras doradas se reunieron en el santuario 

49. Shunrei reza por Shiryu 

73. Amigos, rednanee con Athena 

47. El valeroso Hyoga ahora dormirá Apaciblemente 

62. Hyoga el valiente guerrero 

Conforme avanzaba la investigación decidimos agregar a la mues 

tra tres capítulos más buscando incrementar la representativi 

dad y elevar el número de secuencias analizadas así como los 

elementos que deseabamos destacar, de manera que se eligieron: 

24. El vuelo de Pegaso 

56. Shaka, el caballero mis cercano al gran maestro 

68. Un hermoso caballeros' Afrodita 

La muestra representativa final consta de 13 capítulos, 

lo cual equivale al l7.8 del universo, y fue grabada en un vi 
deocassette único a fin de facilitar su manejo, siendo utiliza 

da para analizar la estructura narrativa y contenido icdnico 

de Caballeros del Zodiaco para determinar su mutua relación y 

el mensaje dirigido al pdblico. 
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3.2 Categorías E Instrumentos De Análisis. 

Para el análisis de estructura narrativa se emplean las 

31 funciones que plantea Vladimir Propp, con base en las cua-

les puede organizarse racional y esquemáticamente un cuento. 

Probaremos si este análisis puede, en un momento dado, adap... 

tarso al tipo de contenido de un dibujo animado, y si al spli 

carlo encontramos insuficiencias haremos mención de ellas a 

eu debido tiempo sea en las conclusiones o durante la aplica-

ción del instrumento. 

En cuanto a las funciones en cada una se hallará una 

descripción acerca de en qué consiste, su definición mediante 

un sustantivo y un símbolo especifico. 

Se enumeran loe miembros de la 
1 Situación inicial 	familia, se introduce el tutti,- 

ro hiroe dando su nombre y con 
dición. 

D$SCRIPCION DISPINIC/ON SIMULO 

Mino de los miembros 
de la familia se ale 
ja de la casa. 

II.A1 Niroe le es impuse - ta una prohibicidn 

III.La prohibicidn es 
transgredida 

Ausencia 

prohibición 

Transgresión 

a 

p 

t 

Ed este pánto aparece el Antagonista 4 
IV.E1 Antagonista trata 

de obtener informa- 
cidn 

V.A1 Antagonista se le 
proveen informes acer 
ca de su víctima 

Interrogación 
o demanda 

Información 
o noticia 

d 

n 
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DESCRIPCION DEPINICIUN SIMBOLO 

XXIV. Un Paleo Héroe reclama . 
pretensiones infundadas 

XXV. Una tarea difícil le 
es propuesta al Héroe 

XXVI. La tarea es cumplida 

XXVII.E1 Héroe es reconocido 

XXVIII. El Paleo Héroe o el 
Antagonista, es desen 
mescarado 

XXIX. El Héroe adquiere una 
nueva apariencia 

XXX. El Antaopnista es casti 
gado. 

XXXI El Héroe se casa y.11e- 
al tr 	o 

Impostura 
del 

Falso Hé-
roe 

Tarea di- 
fícil 

Cumplimien 
to 

Identifica 
ción 

Descubri-
miento 

Transfiga 
ración 

Castigo 

Nupcias 

P 

T 

c  

I 

De 

Tr 

Ca 

N 

Puente: las autoras, con base en Morfología del cuera 
to de Vladimir Prono  

Aquí termina el inventario de funciones de Propp, és-

tas y sus respectivas variantes se buscan dentro de la serie 

Caballeros del Zodiaco pero, como se previó al final del ca 

pftulo 1, consideramos pertinente crear dos más, pues de lo 

contrario sólo tentamos la opción de incluir los aspectos 

que ambas comprenden como parte de la lista de Elementos Obs 

curoe (0), de modo que se perderían facetas características 

y representativas de nuestro objeto de estudio. 

1 
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Las colocamos al final de la clasificación con la numeración 

progresiva y siguiendo la misma forma de descripción, definí 

cidn y símbolo de las precedentes, asimismo podrán presentar 

triplicaciones o pares según sea el caso. 

DESCRIPCION DEPINICION SIMBOLO 

XXXII. Ocurre una trans 
formación espiri- 
tual que fortale-
ce al personaje, 
traduciéndose en 
fuerza física u 
otro tipo de habi 
lidades. 

XXXIII.Exiete una comu-
nicación telepdti 
co-empdtica entre 
loe personajes, 
que da información 
de la situación por 
la que atraviesan. 

Cosmos 

Comunica 
cidn en-
tre cos-
mos 

Ce 

. 

Cc 

Para definir ambas funciones se emplearon palabras que 

manejan a lo largo de la serie los propios personajes 

Ce y Cc pueden aparecer y repetirse a lo largo del esquema 

de los capitulo• de la muestra representativa. 

1 
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Además de las 31 funciones se tomaron en cuenta: 

O: formas que no entran dentro 

de las funciones o deben re_ 

tomarse con base en referen-

cias o categorías no propias 

del cuento. 

Cuando las acciones del Héroe 

no encajen en ninguna función 

o variante de ella. 

Diálogos, quejas y/o lamentos 

mediante los que un persona-

je informa a otro acerca de 

algo, entre el término • ini 

cio de dos funcimes 

Elementos obscuros 

Elementos Subsidia 

ríos de enlace en-

tre las funciones 

Dimensión 

constante 

Y 	< Triplicaciones 
Reiterati 

va del 

cuento 

Motivaciones: 

La acción de los 

oersonajes: 

Acciones o características que 

tienden a repetirse en forma 

de triadas. Son aquellos ele 

mentos que permiten una tri-

plicaciJn. 

Causas de las intenciones que 

mueven a los person*jes 

Repartidas dentro de las sis 

te categorías (Antagonista, 

Donante o proveedor, Auxiliar 

mágico, la Princesa y su padre, 

el Mandante, el Héroe y el FEL 

so Héroe) 
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Dimensión 

variable 

del 

cuento 

Los elementos atribu 

Cualidades significativas tivoe de los persona 

de los personajes 	jes: 

Aspecto 

Denominación 

Formas particulares 

de aparición y habi— 

tación 

Para facilitar la búsqueda de los elementos ya des. 

critos así como la revisión de funciones se elaboró un es 

quema literario de. cada capítulo de la muestra representa 

tiva de acuerdo con notas dadas por la profesora Lourdes 

López ¿slcaraz en los cursos de Adaptación de textos para 

medios de comunicación colectiva (ver bibliografía). 

Se debe mencionar que este esquema maneja una clasificación 

diferente de personajes 

Vlpdimir Propp 
•	  

rofra. Lourdes López 

Héroe!víctima 
buscp.dor Principal \ Antagonista 

Antagonista Secundario 
Donante 
Auxiliar mágico 

Incidental 

La princeea 	y 
Personaje colectivo 

su padre 
Personaje actancial 

El mandante 
El falso héroe 

Respetaremos la denominación en este punto pero fuera de —

41 nos remitiremos siempre que se necesite, a las siete ca 

tegorfas usadas por kropp. 
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RaLODRAMA 
...Características- 

• Al igual que el sito, refleja la importancia del ser hu-
mano ente la naturaleza, y constituye un mecanismo de eg 
gurided psicológica ante conflictos y angustias internos. 

• Heredé del mito loe personajes del hirco invencible, el 
villano, el dragdn, la princesa que debe ser rescatada y 
la victoria final del hdroe. 

• Reredd de la tragedia clásica le temática de la fatalidad, 
el destino trágico, la grandeza de la batalla y la lucha 
por el poder. 

• Constituye una simplificación moral donde el bien triun-
fa sobre el sal. 

• Establece reglas de Mineros conaueiones tranquilizantes, 
alegorías morales o final folie. 

• l'aneja normes y valores considerados eternos en eituaeig 
nos actualizadas o &temporales. 

• In su escala de valores se hace Infeste en Honor, Lealtad 
y amor, de preferencia filial o maternal antes que palió 
nal. 

• Su estructura es anecdótica esencialmente 

• Se basa en coatreposicidn da valores • ideas 

• Si fundamentalmente episódico 

• Rentiene cierto grado de predicción por parte del capee. 
tador. 

• Utiliza la cibica para acentuar y recalcar emociones, dii 
logos y pasajes logrando estado* de Animo que vayan más 
allá de los parlamentos. 

• Tiene una mímica y geaticulaeldn notoria 

• Contrasta y alterna diferentes emociones de manera que flg 
yen acciones novelescas y espectaculares 

• Los personajes representan fuerzas opuestas con cm-meterte 
ticas peculiares que se considera. propias de los valores 
que manifiestan 

• El protagonista siempre vencerá las situaciones adversas 

• Para los personajes la habilidad puede repentinamente trani 
formares en Providencia 

• Permite con relativa facilidad lograr una relación espdti& 
CA 

• El melodrama comercial debe estructurare, de tal manera 
que al alcanzar un punto climático venga un corte comer-
cial oara mantener el suspenso. 

Puente: Elaborada por las autoras con base en los textos de 
Wuiroz, Ldpes Alcaraz y Thquassesu,citedos en la bi 
bliogratfa general 

1 
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MIMA: 	TIMATICA5 
Inventario de Selle Sourlau

o 

Sexual 
Amor 	familiar 	Juntando a él adairecidn, reelonsabl 

de amistad 	lidad moral, cura de almas 

Religiosa 
~atiese 

Político 

Codicia  Avaricia 	 _ 

Deseo dee riquesae, lujo, placer, la belleza ambiente, hono- 

res, autoridad, placeres, orgullo. 

Novidia 
censa 

~~111•11111~1~11" 
Concreta 

Curiosidad 	Vital  
letafteica 

Patriotismo 1 
Desee de um cierto trabaje y 
voeselisi religiosa' científica, arlistice,de viajes, de Mg 

bre de negocios, de vida militar o pollitos. 

Repase 
Recesidad dee 	Rae 

Asile 
Libereeiée 
Libertad 

Weessided dee 	Otra cosa  Otra parte 1 
!Sentirse vivir 

Recosida* dee 	Wealisaree 
e 	 Oemsletmrse 

redes lee abismes del mal 
Vértigo dee la experiemele 

la muerte 
al pecad* 
les remordimientos 

Volee lee temores. 	al dolor 
Miedo as 	 la aliene 

le 'M'Ud ambiente 
la safermedad 
el tedie 

I: ::ediint 
amar 

cha 	loe que sede próximos, 
a su sufrimiento, e su muerte, le abyeo 

cilla moral, so sufrimiento. 

Temor o esperen:me de las coses del vade mili 

%ente, Elaborada por lem autores can base en Les 200 000 Si 
tuatioas Dramailauss de Melle snurion_  
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31 esquema literario sirvió de guía para localizar -

las funciones de loe personajes y demás elementos del aná-

lisis morfológico, anotando la estructura que aparezca y 

1.:¿ cual se cotejará finalmente, tanto con los resultados -

provenientes del Inventario Temático de Eouriau ya mencio-

nado en el capitulo dos, oomo con el cuadro de caracterfe-

ticas melodramáticas; este recorrido nos llevará a confin= 

mar o descartar en parte, la hipótesis en la cual se basa 

esta investigación: que la estructura narrativa de Caballe 

ros del Zodiaco corresponde al melodrama. 
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Por lo que respecta al Análisis Icónico, ya con la muss 

tra representativa, loe trece capítulos, se procedió a hacer 

una revisión y descripción cuadro por cuadro de cada uno de 

ellos. (ver Anexo 2) 

Debemos puntualizar que el registro de éstos se hizo teniendo 

como base principal la capacidad de percepción física del mo 

vimiento que posee el ojo humano, procurando lograr el mayor 

detalle posible. 

La bitácora resultante se dividid en secuencias, entendiendo 

estas como una sucesión de escenas que integran una acción, 

una etapa descriptiva de ésta o una $ituacidn. 

Se hallaron 239 secuencias dentro as la muestra, las cua 

les fueron divididas para su manejo en siete categorías según 

su ubicación y contenido. 

1. Secuencia de situación Wnicial: Comprenderá información 

acerca de acciones precedentes y futuras 

de los personajes. 

2. Secuencia previa a la violencia: Situación donde loe per-

sonajes se enfrentan verbalmente defendiera 

do su posición frente al conflicto, o 'ele 

van su cosmos' (en palabras de loe mismos 

personajes), es decir, existe una prepara 

ció:: espiritual del personaje, un fortale 

cimiento interno. 

3. Secuencia de acción violenta: Enfrentamiento y batalla en 

tre Antagonista-Héroe buscador, Seres hos 

tiles-Héroe Buscador o Seres hostiles c4:41 

tra Héroe víctima, ya sea físicamente o 

con su .coemosoll  

• En palabras de los propios personajes 
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4. Secuencia posterior inmediata a la violencia: Situación 
de descanso o meditación después 
de la batalla 

5. Tecuencia de información: Actuan como enlace entre se 

cuencias Previas a la violencia y 

de Acción violenta. 
6. Secuencia climática: Punto culminante del capitulo 

7. Secuencia final: 	Pertenece siempre a una de las ca 

tegorias anteriores excepto a la 

Secuencia de situación iniciales 

la que cierra y en momento dado — 
resignifica todas las secuencias 

anteriores. 

La primera y última categoría de la clasificación son 

inamovibles pero el orden de las restantes varia de un ca 
pitulo a otro de la muestra. 

Una vez divididas las secuencias usando las categorías 

anteriores se pudo tener mayor control de éstas (ver Anexo 
2), y facilidad para elegir aquellas a las que se les apli 
caria el análisis. 

La selección de secuencias se hizo con la intención 

de buscar representatividad, procurando abarcar todos los 

aspectos del instrumento, y a su vez que mostraran la diver 

sidad o, en cierto momento, la complejidad de la estructu—
ra narrativa. 

Se revisaron 60 secuencias con un total de 2 973 cua 

dros tomando entre dos y siete secuencias por capitulo, de 

manera que se obtuvieron los siguientes datos: 
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CAPITULO SECUENCIA CATIOOEIA CUADROS SITVACTOO TOTAL  

LA 
TUNDA 

Dil 
Lk 

ARMAD2 
RA 
SAGRADA 

10 

10 

10 

10 

2 

4 

9 

11 

Sit. Inicial 

Acción violen 
ta 
Información 

Acción violen 
te. 	MI 

del 8 a194 

del 107 al 
117 
del 520 al 
571 
del 593 al 
608 

Ssori entrega mensaje 
de nclil e Set» 
Peemao-!siga ve Drag& 
Shiryu 
Shirys conoce a Me 

Peono-Set» resucita 
a Dregón-Shirya 

54  

10 

51 

15  

EL 
VUELO 

DI 
PEGASO 

24 

24 

24 

24 

3 

4 

17 

20 

Interacción 

Acción vio- 
lenta 
Acción vio- 
lenta 
Final 

del 93 al 
133 
del 134 al 
170 
del 771 al 
863 
del 889 al 
897 ..........-..---w... 

Miety es purifica en 
el mar 
liety contra Pegase- 
Selye 
Pegase-Set» ve loses 

Pegaso-Seiya va Asti- 
ridn ..• 

40  

36  

97 

9  

LA 

M'U& 
CICO 

25 

25 

2 

9 

Acción vio- 
lenta 
Cliadtica 

AINIMMIEV 	 

del 35 al 
175 
del 390 al 
432 

.11~.~.111•1 ION" 

Marin contra Aoterión 

siert ee revela «so 
Athera 

~110~1111111111/ 	  

!0 

2 

CAPITULO SICUINCIA CATEGORIA CUADROS SITUACIO TOTAL 
du4M91 

115 

71  

211  

, 
' -.... 

44 

37  

EL 
aapim 
TI 
COSEOS 
OIL 

AMOR 

30 

30 

30 

30 

1 

3 

7 

9 

Sate balata 

Cliadtica 

Información 

loción vkl 
lenta 

4.1 1 si 
116 
del 152 
al 223 
del 200 
al 308 
4.1428 al 
543 

ea Cupo de cuervos llevan e 
Saori por los airee 
Pegaeo-Selya y Saori es arre. 
jala al abisele 
Saorl despierta ea el fondo 
del abismo 
Apareces en auaille de Siert 
Ciens.Eyege y Andrdseda.Shea 

LA 
ISLA 
DE LA 
221141 
~MI 

32 

32 

32 

13 

15 

16 

Acolda ría 
lenta 
Clladtloa 

Acción wig 
lenta 

¿Si 749 a. 
768 
del 807 
al 851 
del 852 
al 889 

i 

12  
Pinte/42bl va Pinia negro 

Pénia.ThAl enciende eu colmes 

Caballeros del sed!~ contra 
caballeros negros 

A 

EL 
VALUÉ 
SO 
HYOOk 
AHORA 
DORMIR& 
41141Y. 
ELME 
TM. 

47 

47 

47 

47 

47 

47 

2 

6 

7 

9 

14 

16 

Información 
Y, 
Melée vio 
lenta 	Pf 
Acción vil 
lenta OS 
Información 
A 
Climática 

Piral 

del 17 al 
50 
del 140 
al 218 
del 219 
al 228 
del 250 
al 270 
del 453 
al 590 
del 526 
al 556 

Crystal pone a prueba • yoga 
nille 
CieneWlyoga contra Crystal 

La saldad es apodera de Crya 
tal 
Yoga visita a en madre suac 
ta, bajo el mar 
douaril-Cenue ve Cieno-yoga 

Se lyvanta el ataúd de hielo 
de HY0111 

33  

78 

9  

12  

57  

10 
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CAPITULO MURCIA 1 
CATIOCRIA CUADROS , 	SITuACZoll TOTAL 

m'Anime 

SRUIMMII 
REZA 
POR 
SHIRYU 

49 

49 

49 

49 

49 

49 

49 

1 

9 

10 

13 

19 

22 

23 

51t. Inicial 

Información 
Pa 
Inforcacidn 
Pa 
Infonradidn 
PR 
Acción vio. 
lenta 
Previa e la 
violencia 
Pinal 

del 1 al 
11 
del 273 al 
325 
del 326 el 
378 
del 392 
al 451 
del 666 
al 774 
del 841 
al 927 
del 928 
al 1211 

Dragdn-Mhirytt en las capas 
del espíritu 
entrenamiento de Shiryu ni 
Ro 
Shirys conoce a Sunset 

tunrei cuida de Sktrys 

Cáncer-Mimara Mortal 111 
va a !kir" • nutras 
Sunrei cae a la cascada 

Dragón-Skiryn contra Pisca 
re Mortal de Uncir 

11 

52  

52 

59 

108 

86 

283  

' 

SUMA 
EL 

CABALLE 
RO 
MAS 
CIRCANO 
AL ORAN 

MANSTRO 

56 

56 

56 

;6 

56 

1 
2 

3 

8 

13 

17 

Sit. Inicial 

Previa a la 
violencia 

Posterior a 
la violencia 
Acolcha vio. 
lenta P9 
Información 
NI 

del 5 al 
71 
del 72 el 
124 

del 340 
al 363 
del 503 
al 524 
del 598 
al 967 

Edén en la cesta casa del 
todit» 
Shiryu. Suya y Shun lle. 
gen frente a Shalut de Vir 
ilo 
Virgo.Shake contra los 
tres caballeros 
Shiga y Agora contra 
Péniz-Lkki 
Nacimiento de Multa 

66 

52 

23 

21 

9 

11,111110 510CUMWCIA CAMORIA CUADROS SUTE« TOTAL. 	 =AM= 

12 

28 

35 

18 

122041 
man 
A 	LA, 
VIDA 

59 

59 

59 

59 

4 

4 

18 

19 

&celda vil 
lenta 	PD 
informal& 
PD 
~ética 

Pina]. 

del 79 al 
91 
del 106 
el 134 
del 901 
al 616 
del 617 
al 639 

Cassia* se sacrifica por 
Pegase-Saya 
Cadmio* cuida de Ski no 

Draigés•Skirytt rompe el 
etadd de hiele de ayos. 
Andsdaeda•Shatt da calor 
e Clene-Myoga 

HY044 
EL 
VA.LIME* 
91 
Wall 
RO 

62 

62 

62 

62 

13 

19 

24 

25 

Inforameién 
PI 
temida vil 
lenta 
Previa a la 
violencia 
Climitice 

del 623 
al 634 
del 692 
al 749 
del 792 
al 826 
del 827 
al 864 

Barco bundle» 

Secorpidn.giln contra 
Cisne-ayo. 
Cisne-Nyega enciende ea 
cosmos 
Ilsoorpida4Illo salva a 
Cisne-Nyoge 

11 

57 

34 

37 

LO 
amo! 
RAS SO 
RAM§ 
ROO CP 
al 
SANT% 
RIO 

romo
1  

 63 

63 

63 

63 

63 

3 

7 

8 

10 

11 

laroreseida 
P0 
Información 

Previa a la 
violencia 
Acolen vio. 
lenta PD 
Previa a la 

_violencia 

del  31 
al 47 
del 173 
al 197 
del 198 
Al 277 
del 292 
al 405 
del 406 
al 475 

Oyese 'llega con Skun en ball 
tos a cebade recorpidn 
Béculo enciende la ara, 
dura de sagitario 
Resonancia ea el santo& 
rie 
Orlan Patriarca Arles. 
contra Aforos-sagitario 
Caballeros dorados contra 
Arldulal tunda 

16 

24 

79 

113 

A.42 
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CAPITULO SIGUIRCZA cATIOORIA 
... 

CUADROI 
w 

S/TUACION TOTAL 
CUADROS 

7 

44 

19 

63 

13 

78 

UN 

R2RS2 
SO 

Gummi 
RO: 

APRODI 
TA 

AK 

68 

68 

68 

68 

68 

68 

3 

8 

9 

23 

26 

27 

Posterior In 
~lista • la 
violencia 

Posterior in 
mediata a la 
violeicta 

Previa a la 
violencia 
Previa a la 
violencia 

Info:nacida 

Climática 

del 25 al 
31 

del 158 
al 202 

del 203 
al 222 
del 478 
al 541 

del 608 
al 621 

del 622 
el 700 	, 

01ene-Ryo4s cae derrote- 
de 

Derrota de los °l'halle. 
roe dorados 

Cisne-Eroga rompe en 
atadd de hielo 
Presentachln de Afrodita 
de Piscis 
Andrdaede.Shua contra 
Afrodita 

PegasewSeiya derrotad, 
entre ramo 

AMIGOS 

M'IQ 
SS 

000 

ÁTONOS 

.1 
73 

73 

73 

73 

73 

73 

1 

7 

8 

11 

14 

ld 

Sis. Inicial 

Previa a la 
violencia 

Acolas vis. 
leste 

decida vis- 
l'ata 

Climática 

Pigal 

del 1 al 
Id 

del 127 
el 164 

del 169 
al 210 

del 273 
el 371 

del 437 
al 493 

del 49e 
al 517 

La !lecha dorada se di- 
suele. 
Mor! -Atases revive a 
sus iris .44411eroe 

Pdalankbi esmera Saga 
de 0daiele 

Caballeros del *odiase 
costra Saga de «alai.  

Atbesawdaeri sufra 
Sigo de Metal. 

Pill011511 la batalla de lea 
doce casas del *odiase 

19 

37 

45 

96 

19 

..- 
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Una vez obtenido,el cuadro anterior sirvió de base y 

guía para aplicar la escala de Técnicas Comunicativas del Erni 

sor de un icono, que plantea el Manual cara la materia de mé-

todos de investigacidn en comunicación colectiva III(mensaie  

icdnico),de la profesora Graciela Alba Zamudio. 

ARMONIA o ++ CONTRASTE 

Equilibrio Inestabilidad 
Simplicidad Complejidad 
rimetría 11,  Asimetría 
Unidad Diversidad 
Sconumia Profusión 
Regularidad Irregularidad 
Reticencia Exageración 
Predictibilidad Espontaneidad 
Actividad Pasividad 
Sutileza Audacia 
Neutralidad Acentuacidn 
Transparencia Variación 
Coherencia Distorsión 
Realismo Profunda 
Plana Aleatorio 
Secuencia) Yuxtaposición 
Singularidad Difusividad 
Continuidad En episodios 

Código de escala: 

++= muy 
+= con 
o= ni-ni (o neutro) 

Originalmente esta técnica fue aplicada en publicidad 

impresa y obras de pintores contemporéneos , sin embargop pa-

ra poder emplearla en un dibujo animado, tuvimos que adaptar 

la operacionalixandola así:). 

137 



Número 
de sea 
cuencia 

Total de 
secuencias 
en el ca 
pítulo 

Capítulo (nombre) 

Cuadro 
(Ndmero) 

Descril 
cidn del  
cuadro 

C6digo 

de Escal o o ni-ni (neutro) 

Los términos de la Escala de Técnicas se organizaron en co 

lumnas de opuestos con el objeto de hacer mis fácil la compara 

cidn entre conceptos, asimismo se agregaron datos para situar 

la secuencia en la cual se estuviera trabajando y poder lograr 

una relacidn efectiva con el cuadro de secuencias básico cuan- 

do fuera necesario. 

Para determinar los factores que implican cada término de 

la escala se recurrid a los planteamientos más importantes den 

tro de La Sintáxis de la Imagen (véase D.A. Dondis). 

+Ecruilibrias Constituye una 	+Inestabilidad: Ausencia 

necesidad en la 	 de equili 

percepcidn humana. Se encuera 	 brio. 

tra en toda composicidn vi- 

sual donde haya un centro de 

gravedad a la mitad entre - 

dos pesos. 

*444- 
..-' 

t 
#1111,1 1 fil 

IL sit. 

...lo con 

*— 

Escala 
-de téc 
nicas 
comunica 
tivas(con 
°aptos) - 

1 
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+Simplicidad: Elementos orde- 

nados de manera 

pulcra y sencilla, con formas 

básicas de carácter directo. 

+Simetrim:  Tiene relación di- 

recta con elsquili-

brio, de hecho la simetría -

constituye un equilibrio axial 

(es decir, de eje o centro), 

donde a cada unidad a un lado 

del eje central corresponde -

otra en el lado opuesto. 

+U`: Equilibrio adecuado 

de varios elementos 

de manera que formen una tota 

lidad perceptible visualmente. 

+Economfat Utilización parca 

de elementos visua-

les o unidades de diseño mini 

mas. La composicidn se ordena 

moderadamente, mediante ella 

se realza lo fundamental.  

+Complejidadi  Presencia de 

varios elemeri 

tos dentro de la composi-

ción que da una combina-

ción dificil de procesar 

en un primer momento. 

+Aaimetrías Debidamente ma 

nejada puede 

dar paso al equilibrio si 

en la composicidn se va--

rían y estabilizan los -

elementos. 

Fragmentación 
a 

+Diversidad: Dispersión de 

unidades y ele 

mentos dentro de una com-

posición, que se relacio-

nen entre si pero conser-

ven su individualidad al 

mismo tiempo. 

+Profusiént Abundancia de 

detalles dentro 

de la composicidn, gran -

ornamentación de un dise-

no. Esta técnica se aso--

cia visualmente con el po 

der y la riqueza. 
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*Regularidad, Favorece el orden 

y la uniformidad -

de elementos acorde con un méto 

do o principio que estará pre-

sente en todo el diseno. 

+Reticencia: Usa pocos elemen— 

tos de forma modera 

da, buscando con esto obtener -

amplia respuesta de parte del -

espectador. 

+Predictibilidadt Sobreentiende 

un orden radian 

te el cual se pree el mensaje -

visual a partir de poca informa 

cidn, 

+Actividadt Técnica que refleja 

movimiento, gracias 

a una presentación o sugestión. 

+Sutileza: Usa la delicadeza y 

sutileza para canse--

guir aproximaciones visuales -

con distinción y finura, rehu-

yendo lo obvio. 

+NeutralidadtDisefto que no pre-

senta provocacio—

nes o caracteres opuestos.  

+rrregularidad: No' tiene una 

dirección de-

terminada, realza lo ineepe 

rado o lo excepcional. 

+Exageración: Hace énfasis -

al amplificar e 

intensificar la expresión -

visual, más allá de los li-

mites verdaderos. 

+Espontaneidad: Implica una 

carga de emo- 

ciones e impulsos, posee 

una aparente ausencia de 

planeación. 

+Pasividad: Dota a una compo 

sición de inmovi-

lidad a través de 

lo absoluto, dándole un - 

,fecto de reposo. 

+Audacia: Su fin es conseguir 

una visibilidad muy 

clara y atrevida. 

+Acentuación:Realza una uni- 

dad o elemento 

contra un fondo uniforme. 
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*Transparencias Detalles visuales 

a través de los -

cuales es posible ver lo que está 

"detrás". 

+Coherencias Se manifiesta en una 

composición dominada 

por aproximación temática unifor-

me y concordante, donde se logra 

una compatibilidad visual. 

*Realismo: Este término se expli- 

ca con base en la expe-

riencia visual y natural de los - 

objetos y entorno en el ser huma-

no, que constituye el modelo rea-

lista para las artes visuales Y 

plásticas. 

*Planas Ausencia de perspectiva y 

claroscuro que elimina la 

idea de dimensión. 

+Secuencialr Disposición ordenada 

con base en parámew--

tros lógicos o rítmicos dentro de 

un diseno. 

+Opacidads Bloquea y oculta 

elementos visua--

les en la composición. 

+Varisci6n: Permite la di--

versidad dentro 

de un diseño aunque los --

cambios y mutaciones están 

sujetos a un tema predomi-

nante. 

+Distoreidni Se usa con un 

propósito defi-

nido, modifica contornos -

regulares y en ocasiones -

formas auténticas. 

+Profunda: Uso de perspecti 

vas y efectos de 

luz y sombra que da la apa 

riencia dimensional. 

+Aleatorios Da la impresión 

de una ausencia 

de organización, una pre,--

sentacidn accidental y sin 

previo esquema, de informa 

ci6n visual. 

141 

1 



+Singularidad: Da énfasis deter- 

minado al centrar 
la composición en un tema aisla-

do e independiente que no se apo 

ye en otro elemento visual. 

+Agudezas Esta técnica utiliza -

perfiles y contornos nf 

tidos y precisos. 

+Continuidad, Fuerza cohesiva en 

el diseño, qua ea -

resultado de conexiones visuales 

ininterrumpidas y unificadas. 

+Yuxtaposición: Provoca .- 

una compara 

cidn relacional al situar 

juntos dos elementos vi-

suales de manera que ante 

ractuen. 

+Difusividadt Crea ambien-

tes y senti—

mientos al jugar con la -

suavidad de formas y pre-

cisión. 

+11ft episodios:: Establece -

conexiones -

débiles o desconexiones -

en la composición refor—

zando la individualidad.-

de sus partes sin dejar a 

un lado el significado -

del diseno como un todo. 

Las técnicas anteriores son lo opuesto en una recta que MI» 

cuenta con diversos grados de intensidad según las modificacio-

nes que se realicen en el diseno para lograr trabajar la obra -

visual recurriendo al contraste. 
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4Contrastes Utiliza elementos - 

opuestos para aguzar 

el significado, atrayendo la - 

atenci6n del espectador; estos 

se organizan dentro de la compo 

sici6n con el fin de tener un 

efecto intenso, asimismo el con 

traste puede dramatizar su sig-

nificado dándole mayor importan 

cia y dinamismo, 

+Armonía: Es el estado nive-

lado del diseño vi-

sual donde se recurre de -

una u otra forma al equili-

brio axial que genera compo 

siciones limpias y nítidas. 

Una vez clasificada la muestra representativa y listo el -

instrumento de análisis, efectuamos por separado una prueba de 

éste con el fin de unificar criterios en cuanto al análisis y -

obtener uniformidad en loe resultados. 
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3.3 Aplicación Del Instrumento 

Segdn lo especificado en los subcapitulos 3.1 y 3.2 

a continuación se aplican loe instrumentos de análisis de 

estructura narrativa y análisis icónico, de acuerdo a loe 

conceptos y categorías -explicados anteriormente- en la 

muestra representativa de la serie animada japonesa, Cabe 

lloros del Zodiaco, conformada por trece capítulos con un 

total de 239 secuencias. 

En el aspecto de estructura narrativa se encuentran 

primero los esquemas literarios correspondientes a cada ca 

pftulo, integrados por: 

1) La sinopsis de éste, antecedentes, inioto de la acción, 

puntos climáticos, clímax y final. 

2) La divieión de personajes: principal, secundario, inca 

dental, actancial y colectivo. 

3) Definición del espacio y tiempo en que se lleva a cabo 

la historia; época y lugares. 

4) Ambiente interno: las emociones prevalecientes a lo 

largo de la historia. 

5) Tema 

A lo largo de la sinopsis se encuentran senaladas -

entre paréntesis y con su respectivo símbolo, las 31 fun-

ciones morfológica! de Vladimir Propp con sus variantes 

-en caso de que el símbolo tenga un numero exponencial-; 

los elementos subsidiarios de enlace entre las funciones 

y los elementos obscuros. 
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CAPITULO 10. 	LA TUMBA DR LA ARMADURA SAGRADA. 

El capitulo consta de dos movimientos y presenta el par de 
funciones L-V 

SINOPSIS . 

Saori llega a la casa de Seiya (1) para mostrarle una 

carta de Ikki (43 ), donde lo cita en el Valle de la Muerte 
(el) para una lucha (n2), dentro de una semana a condición 

de que lleve parte de le armadura dorada (S2). Seiya se sor 

prende al saber que Saori esté preocupada por él y por Shi-

ryu (3)(a3) piensa que poco a poco va cambiando y empieza a 
tratarlos mejor. 

Mientras tanto, en Cinco Picos, Shiryu se sorprende al 

Ií sabor que su maestro no esté enfermo y sólo había mandado a 

Shunrel a decirle una mentira (§) que lo probaría en el com 

bate contra Seiya (D). Entonces Shiryu recuerda aquella lu 

cha. 

Shiryu debe ir (W) a que reparen las armaduras (z2) y -

el anciano maestro le propone una prueba (D1) antes de ir -
al lugar denominado como La Tumba de la Armadurk donde Mu, 

un misterioso hombre repara las armaduras de los caballeros 

(§). Tras gran esfuerzo Shiryu logra superar la prueba (11 ) 

y se marcha (t). 

Tres dias después Shiryu llega a Jamir (112), frontera -

entre la India y China, donde encuentra la Tumba de le Arma 

dura (§) y es atacado por esqueletos de caballeros que no 

pudieron avanzar más allí (L1), Shiryu pelea contra ellos y 

gana (Y1) gracias a la dltima prueba que el Maestro le im-
puso. 
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Shiryu llega hasta donde m enoushbus oon hwo4filh, 144110 

de Muy y halla a Kiki, alumno de Mup Igilovoiodo embh, lh hm 

Cunde y le pide que arregle lan 	 fo 1, ofol 	tí0 

e que no puede hacerlo (§), entw,em «di N10,0044#1 mi ihti4 104 

Shiryu y le explica que rara: 101,4,111 ih* #411164~N M~"Ht 
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Shiryu llega hasta donde se encuentra un castillo, casa 

de Mu, y halla a Kiki, alumno de Mu, ignorando esto, lo con 

funde y le pide que arregle las armaduras (x2). Kiki le di-

ce que no puede hacerlo (e), entonces Mu aparece al lado de 

Shiryu y le explica que para reparar las armaduras muertas, 

(T) es necesario que arriesgue su vida (Z2) ¿esta dispuesto 

a hacerlo?(D2). Shiryu recuerda cuando Seiya le salvé la vi 

da y acepta sin vacilar (W). 

En Japón, Seiya despierta después de adiar que Shiryu - 

I  muere; se levanta preocupado a caminar por el muelle gritan 

do a Shiryu que regrese con bien antes de que la pelea con 

loe Caballeros Negros empiece. (a3) 

ANTECEDENTES. 

-Sauri llega a la casa de Seiya para enseMarle una carta de 

Ikki diciéndole que quiere pelear con él dentro de una se-

mana en el Valle de la Muerte y que lleve parte de la arma 

dura dorada. 

4.Seiya se sorprende al saber que Saori se preocupa por él y 

por Shiryu, cree que empieza a cambiar. 

-En Cinco Picos, Shiryu se sorprende al enterarse que su - 

maestro nunca estuvo enfermo y sólo mandó a Shunrei a de-- 

cir una mentira para probarlo en el combate contra Seiya. 

-Shiryu recuerda la pelea contra Seiya. 

-Shiryu recuerda cómo Seiya le salvó la vida. 

INICIO DI LA ACCIOE 

El Anciano Maestro le impone una prueba a Shiryu antes 

de que parta hacia la Tumba de la Armadura Sagre.. a, lugar -

donde Mu repara las armaduras de loe caballeros. 
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PUNTOS CLIMATICOS. 

-Shiryu llega a la Tumba de la Armadura y es atacado por es 

quelmtos de caballeros muertos. 

-Shiryu pelea contra ellos y gana gracias a la prueba impuse 

ta por su Maestro. 

-Shiryu llega al castillo de Mu y encuentra al alumno de Mu, 

Kiki. 

CLIMAX 

Mu aparece al lado de Shiryu y le explica que para repa 

rar las armaduras muertas, es necesario arriesgar la vida. 

Shiryu acepta. 

FINAL. 

Seiya despierta tras soñar que Shiryu muere, y va a ca-

minar por el muelle gritando a Shiryu que regrese con bien 

antes de la pelea con los Caballeros Negros. 

PERSONAJES 

PRINCIPAL. Shiryu, Mu. 
SECUNDARIO. Seiya, Saori, Shunrei, Kiki, Anciano Maestro. 
PERSONAJE COLECTIVO. Esqueletos de caballeros. 

AMBIENTE EXTERNO. (Atemporal) 

-Muelle 
-Casa de Seiya, interior de la casa 
-Cinco Picos, junto a la cascada 
-Montaftaa 
-Un castillo en una explane:hen la montaba. 

AMBIENTE INTERNOS Lucha, inquietud, incertidumbre 

TEMA: El sacrificio de un amigo. 
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CAPITULO 24. 	EL VUELO DE PEOASO 

El capitulo consta de dos movimientos y presenta el par de 
funciones L-V 

SINOPSIS. 

En la playa, una cruz con el nombre de Pegaso, las -

olas rompen contra las rocas y Seiya se halla hincado ante 
O) Misty, el caballero de plata, quien le ha advertido que tie 

ne diez pegundoede vida (119) pues el Patriarca ordenó aca 

bar con él por traidor. (í). 

Seiya permanece a la expectativa mientras Misty inicia la 

cuenta regresiva; al terminar, lanza su ataque contra Sol-

ya (Ll) que impotente es arrojado por los airee al tiempo 

que una gota de su sangre salpica a Misty mientras.desapa. 

rece en el mar. 

Misty se siente contamláddo por la sangre de su enemi-

go y decide purificarse en el mar. Mientras se boda, cavi-

la lamentando la muerte de su adversario, unidos hab rCan -

sido invencibles. Repentinamente escucha la voz de Seiya, 

quien le advierte que todavía no muere 

Seiya, de pie en la playa, le exige que se ponga la ar 

madura y luche. Misty camina hacia la orilla lentamente, -

Seiya no lo pierde de vista. 

Seiya le exige de nuevo que se ponga la armadura, Misty se 

encuentra muy confiado. (§) 

Seiya ataca y Misty detiene sus golpes son suma facili 

dad usando un campo de fuerza impenetrable y finalmente lin 

za a Seiya de nuevo al mar. 
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Misty mira las olas confiado en haber terminado con Pe 

gaso, y repentinamente su expresión cambia al sentir dolor 

en un costado; cuando escupe sangre se da cuenta que le ha 

alcanzado un golpe de su adversario. 

Seiya emerge del mar preguntándole qué tal es la sensacién 

del dolor. Misty está sorprendido, nadie había logrado to 

carlo en un combate, Seiya le aclara que por eso ignora el 

afán de superación y ataca al caballero plateado, quien --

cansado de la situación ,se propone acabarlo de une, vez por 

todas. (15) 
Misty ataca a Seiya (L1), pero él detiene. el golpe con 

las manos, rechazando el campo de energía que finalmente -

destroza. Rl Caballero de plata estupefacto e inmóvil se -

da cuenta que Seiya ha ascendido al.poder de los caballeros 

plateados (Ce). 
Seiya sujeta a Misty por detrito, éste asustado, no se 

defiende; ambos se elevan cayendo al mar. 

Rn la Mansión Kido, Hyoga entra a donde Saori toca el 

piano, ella le comunica que Seiya esti en peligro, Hyogs -

sale en su ayuda (a). 

La costa está tranquila, repentinamente Misty sale del 

mar y se dirige a la playa, mentalmente da la razón a Sei-

ya, no estabnpreparado para- vencer a todos sus enemigos. 

Misty reconoce que Seiya no teme ni vacila antehada y por 

eso ha triunfado (a). El caballero de plata ee derrumba • 

sobre la arena al mismo tiempo que Seiya sale del mar. (vi) 

Mis tarde, Seiya se encuentra en su casa preguntándose 

por Marin, su instructora. (al) 

A le playa llegan Asterién y Moses, caballeros de plata que 

junto con Marin se preguntan por Misty quien los había cita 
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do ah/ (d1). Moses no encuentra el cadáver de Seiya, sed • 

que desconfía de Marin que afirmó haber acabado con 41. 

Ella intenta escapar pero Asterién la detiene con su habi-

lidad de leer la mente (f). 

Momee ataca a Marin dejándola fuera de combate (16) in 

tinta ultimarla pero Asterión lo detiene, ella será su car 

nada para atraer a Set», de modo que la encadenan de cabe 

za en una cruz mar adentro para que se ahogue al subit la 

marea, 

Asterión asegura a Moses que Seiya se presentará pues 

Marin es su hermana, de quien lo separaron para convertir. 

lo •n caballero; ella también lo ignora pues olvidó todo -

cuando le pusieron la máscara de caballero femenino (1§). 

Kiki comunica a Seiya lo que ya intuye (Y4), Marin es-

tá en problemae(W+). Seiya llega a la playa, y al ver a Ma 

rin corre a liberarla, pero Moses se interpone, tendrá que 

luchar contra él (§ ) 

Moses lo lanza al aire (L1) mientras, le comunica que 

Marin es su hermana perdida. (i) A pesar de la adverten-

cia de Aeterión, Moses no puede evitar que Seiya le destro 

ce la mano y acabe con 41. (1/1). 

Hyoga corre en auxilio ds Seiya (1). Esta vez, Aste~ 

ridn se interpone entre Seiya y Marin, advirtiéndole que -

,puede leer sus pensamientos, así que no será tan fácil ven 

cerlo (1). 

ANTECEDENTES 

Seiya recuerda cuando lo sacaron delorfanato 
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INICIO DM LA ACCION. (In media res) 

Misty empieza la cuenta regresiva para acabar con Set.: 

ya, quien espera expectante. 

PUNTOS CLIMATICOS. 

-Una gota de sangre de Seiya salpica a Misty 

-Misty lamenta la muerte de Seiya cuando le escucha decir 

que aún no está muerto. 

-Seiya ataca a Misty quien detiene los golpee merced a su 

campo de fuerza, y lanza a éste al mar. 

-Misty confía en haber terminado con Seiya cuando siente -

un repentino dolor y se da cuenta de que su adversario lo 

ha golpeado; por primera vez en su vida de caballero. 

-Misty ataca a Seiya pero esta vez él detiene sus golpes 

y finalmente destroza el campo de fuerza. 

-Seiya sujeta a Miety por detrás y se elevan cayéndo al mar. 

-Miety sale del mar y cae en la playa al tiempo que Seiya 

ap arece. 

-Loe caballero plateados Moses y Asteridn llegan con Marin 

a la playa donde los había citado Misty. 

-Moses no encuentra el cadáver de Seiya y deec,Alfia de Ma-

rin, pues les había dicho que había acabado con él; ella 

intenta escapar, pero Asteridn la detiene con su habilidad 

de leer la mente. 

-Moses ataca a Marin, pero cuando va a matarla Asteridn lo 

impide, ella seré la carnada para atraer a Seiya pues es 

su hermana. 

-Los caballeros de plata encadenan a Marin de cabeza a una 

cruz para que se ahogue al subir la marea. 

-Seiya lucha contra Moses para poder liberar a Marin 
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CLIMA'. 

Moses lanza a Seiya al aire, y cuando va cayendo le con 

fiase que Marin es su hermana perdida. 

FINAL. 

Asterión se interpone entre Seiya y Marin, advirtiíndo-

le que puede leer sus pensamientos y ataques, no va a ser -

fácil que lo venza. 

PERSONAJES 	• 

PRINCIPAL. Seiya 
ANTAGONISTA. Misty 
SECUNDARIOS. Marin, Kiki, Hyoga, Saori, Asterión, Moses. 

AMBIENTE EXTERNO (Atemporal) 

-Playa 
-Casa de Seiya 
Interior: Habitación de Seiya, Mansión Kido. 

AMBIENTE INTERNO: Sorpresa y miedo al dolor de la derrota 

TEMA: Fortaleza interna supera-al enemigo. 
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CAPITULO 25. 	LA REVELACION 

El capítulo consta de dos movimientos y presenta el par de 
funciones L-V 

SINOPSIS. 

En una playa (i), Seiya e• enfrenta al caballero de -

plata AsteriJn para poder salvar a Marin (L), Asteridn gol-

pea a Seiya (X6) y lo deja inconciente (Cneg). En el momen 

to en que va a darle el golpe final siente un cosmos que lo 

detiene (0) y ve a Marin dirigirse hacia él; Kiki la ha li-

berado (y6)(1v). Se enfrentan (L1) y Marin vence (V1). 

II 	Hyoga llega a la playa y se reune con Seiya y Kiki; Ma-

rin se ha ido pero deja un mensaje a Seiya "Cuida de Athena" 

(o). 

En las ruinas del coliseo donde se llevaron a cabo las 

contiendas entre los caballeros, se hallan Saori y Tatsumi 

con el casco de sagitario y loe cinco caballeros de bronce, 

quienes suponen que Marin es hermana de Seiya (11). 

Seiya recuerda cuando lleg6 a Grecia y conoci6 a Marin, 

así como el entrenamiento al que lo sometía (D1). Seiya men 

ciona el mensaje que le dejó en la playa (i) y es entonces 
cuando Tatsumi les relata como el difunto Sr. Kido 

encontré al caballero.Ayoros moribundo, quien le encomendó 

la armadura dorada de sagitario y un bebé que era la reencar 

nación de Athena (D3). Al oir ésto Saori entristece pues -

siempre ha creído ser la nieta legitima de Mitsumasa Kido - 

(a). 
Todos se preguntaasi en realidad Saori es Athena,cuando 

repentinamente sienten un poderoso cosmos emanar de ella, - 

yds fuerte que el de cualquiera de los caballeros (Cd). 
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Saori comienza a hablar como Athena, ellos son los caba 

lleros elegidos para luchar contra el mal usando las armadu 

ras de bronce. 

Repentinamente son interrumpidos por el caballero de plata 

Babel de Santori (i). Seiya y Hyoga se enfrentan a él pero 

no pueden detenerlo y se ven obligados a retroceder ante su 

poder (L) 

En el cielo aparecen tres estrellas en el cielo que al 

posa'rse en tierra son tres adolescentes con armadbra. 

ANTECEDENTES. 

-Marin se enfrenta con Asteri6n y lo vence 

-Marin deja un mensaje a Seiya: "Seiya cuida a Athena" 

-Los cinco caballeros de bronce se reunen•con Saori y Tatsu 

mi en las ruinas del coliseo y deducen que Marin es herma-

na de Seiya. 

-Seiya recuerda el entrenamiento que Marin le dio en el San 

tuario griego. 

-Seiya menciona el mensaje de Marin y entonces Tatsumi lee 

relata como el Sr. Kido encontré moribundo al caballero Ayo 

roe, quien le confió una armadura dorada y una bebí, la - 

reencarnacién de Athena. 

INICIO DE LA ACCION. (In media res) 

En la playa, Seiya se enfrenta a Asterión para salvar 

a Marin, el caballero de plata va a rematar a Pegaso cuando 

siente el cosmos de Marin que fue desatada por Kiki. 
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PUNTOS CLIMÁTICOS. 

-Tatsumi revela a los cinco caballeros que Saori es Athena, 

la reencarnación de la diosa en la Tierra. 

-Saori-Athena lee dice que ellos fueron elegidos para luchar 

contra el mal usando las armaduras de bronce. 

-Aparece el caballero Babel de Santori. 

-seiya y Hyuga se enfrentan a él sin éxito y deben retroce- 

der. 

CLIMAX. 

Los cinco caballeros se preguntan si realmente Saori es 

Athena cuando sienten emanar de ella un cosmos mg:,  fuerte -

que el de cualquier caballero. 

FINAL. 

Aparecen tres estrellas en el cielo, que al posarse en 

tierra son tres adolescentes con armaduras. 

PERSONAJES. 

:PRINCIPALM.. Sal» y Saori 

ANTAGONISTA. Babel de Santori, Asterldn. 
SECUNDARIOS. Hyoga, Shiryu, Ikki, Shun, Tatsumi, Marin, Kiki, 

Mitsumasa Kido. 
INCIDENTALES. Tres adolescentes con armadura 

AMBIENTE EXTERNO (Atemporal) 

-Playa 
-Ruinas del coliseo 
-Oficina de Mitsumasa Kido 
-Ruinas griegas. 

AMBIENTE INTERNO: Sorpresa y esperanza 

TEMA: Un motivo para luchar 

1 
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CAPITULO 30. 	EL ARDIENTE COSMOS DEL AMOR 

El capítulo consta de dos movimientos y presenta el par de 
funciones L-V 

SINOPSIS. 

Seiya, ante la burla de Jamian que considera vanos sus 

esfuerzos, corre desesperado (i) para alcanzar a loe cuervos 

que llevan a Saori por los airee con firmes ataduras (X1). 

Seiya salta de risco en risco y lanza un golpe que acaba -

con la mayoría da loe cuervos, lo cual hace que Saori caiga 

al vacío. Pegaso la alcanza a pesar de que se ha roto una ma 

no, y en el último momento atrapa a Saori, quedando ésta col 

gada del risco.(Y5) 

Seiya no puede subir a Athena y la situaci6n se complica 

al aparecer Jamian (D8), Pegaeo alza e Saori haciendo que el 

caballero plateado quede sobre el abismo (118). Jamian le pi 

de auxilio y se lo niega; repentinamente escucha la voz de 

Sheena, su enemiga, pidiéndole que entregue a Saori a Jarcian 

para que ellos puedan luchar (x10).  

Saori recobra la conciencia y Seiya se conduele por ella 

Jamian apresura a Sheena para que presione a Seiya, ésta --

trata de acercarse (i) Seiya le ordena que se detenga pues 

ha tomado una decisión= pregunta a Saori si se atreve a juá 

garee el todo por el todo (W), ella lo abraza, mientras ca-

mina hacia el liblemo(fMnte la sorpresa de Jamian y Sheena, 

Seiya salta al vacío llevando a Saori (♦). Sus enemigos es 

pararán al amanecer para perseguirlos (e). 

II 	A la mañana siguiente Sheena empieza la bdsqueda y Saori 

despierta en el fondo del abismo para buscar a Seiya a quien 

encuentra inconciente y malherido. Recuerda lo valiente que 
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fue al saltar al abismo (5). Saori trata de besar a Seiya 

cuando llega Sheena y le ordena que se detenga (p1). 

Sheena está a punto de atacar a Saori cuando llega Ja 

mian (t1); éste empieza a sentir un gran cosmos emanando de 

Saori (Ca), al acercarse Sheena se da cuenta que Saori es -

la diosa Athena (n1). 

Jamian se dispone a atacar a Saori cuando lo detiene la ca-

dena de Andr6meda que ha llegado junto con Hyoga (Z9). 

Sheenna se lanza contra Seiya y Saori, Shun la detiene 

y Jamian cae al abismo. Sheena ataca a los caballeros (L1) 

pero es venal da (Y1). 

Cuando Hyoga y Shun se disponen a ayudar a Seiya y Sao., 

ri, la cadena de Andr6meda señala a dos caballeros de plata 

que acaban de llegar (§). 

ANTECEDENTES. 

Saori recuerda lo valiente que fue Seiya al saltar al - 

abismo. 

INICIO DE LA ACCION. (In media res) 

Seiya corre desesperado para alcanzar a los cuervos que 

llevan por los aires a Saori. Jamian se burla pues no cree 

que pueda alcanzarla. 

PUNTOS CLIMÁTICOS. 

-Seiya lanza un golpe acabando con la mayoría de los cuervos 

pero Saori cae al vacío. 

-Seiya le da alcance;a pesar de romperse la mano derecha - 

sostiebe a Saori sobre el abismo. 
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-Seiya no puede subtr a Saori. Jamian aparece y quiere tirar 

los, Seiya alza a Saori y Jamian queda colgando del risco. 

-Seiya escucha la voz de Sheena pididndole que entregue a 

Saori con Jamian para que ellos puedan luchar. 

-Saori trata de besar a Seiya cuando llega Shiena y lo impi 

de. 

-Sheena está a punto de atacar a Saori cuando Jamian llega. 

-Ambos adversarios sienten un gran cosmos emanando se Saori, 

Sheenna se da cuenta que es Athena. 

-Jamian se dispone a atacar a Saori cuando lo detiene la ca 

dena de Andrómeda. 

-Sheena enfurecida se lanza contra Seiya y Saori, Shun la -

detiene. 

-Jamian cae al abismo, Sheena ataca a los caballeros pero es 

vencida y sigue a Jamian. 

CLIMA' 

Seiya toma una decisión, le pregunta a Saori si se atre 

ve a jugare4 el todo por el todo. Ella lo abraza mientras -

camina hacia el abismo y salta pkra sorpresa de Jamian y 

Sheena. 

FINAL. 

Saori, Shun y Hyoga van en ayuda de Seiya, pero la cada 

na de Andrémeda señala a dos caballeros de plata que acaban 

de llegar. 
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PERSONAJES. 

PRINCIPAL. Seiya y Saori 

ANTAGONISTA. Sheena y Jarcian 

SECUNDARIOS. Shun y Hyoga 

INCIDENTALES. Caballeros de plata 

AMBIENTE EXTERNO. (Atemporal) 

-Montaflas rocosas 

-Acantilados 

AMBIENTE INTERNO: Celoseamor y deber 

TEMA: La devoción amorosa por una mujer. 
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CAPITULO 32. 	LA ISLA DE LA REINA MUERTE 

El capítulo consta de un movimiento y presenta el par de fun 
ciones L-V 

SINOPSIS. 

En el hospital, Seiya esté inconciente al cuidado de 

3$ori (i). Hyoga y Shun ignoran el paradero de Ikki (a3) pe 

ro Saori siente que esté en peligro (Cc). 

Ikki regresa a la isla de la Reina Muerte y enfrenta a 

unos caballeros renegados quo salen a retarlo (D8), después 

de vencerlos (H8) continua su camino. Encuentra una flor, 

ésta le recuerda a Esmeralda hija de su maestro y de quien 

estaba enamorado (h). 

El maestro se enojó con su hija porque distrajo a Ikki 

de sus entrenamientos. La golpea 0). Ikki se enfurece y al 

bos luchen (L1). Su instructor procura hacer que el odio le 

embargue. Ikki esquiva un golpe y por error el maestro mata 

a Esmeralda (X14). Ikki se enfurece, pues tal parece que no 

le duele la muerte de su propia hija (DI). 

Llevado por la cólera lucha y mata a su maestro (L) así ga-

na la armadura del Fénix (H9). 

En el Santuario griego, al Patriarca le informan que Ikki 

se halla en Reina Muerte (5). 

En el hospital Seiya se entera del paradero de Ikki y -

de que va a enfrentarse con Jango, jefe de la isla y de los 

caballeros negros renegados (Y4),aei que decide ir en su ayu 

da, adn contra la voluntad de Saori 

En la isla, Ikki se enfrenta a Jango, al Fénix negro y 

a otros tres caballeros (L1). Ikki lucha sin armadura, y cuan 

do el Fénix diabólico le da el golpe del pullo fantasma lo - 
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inmoviliza por completo (g1). Mientras tanto el Patriarca 

desde el Santuario, convoca la cosmoenergía de Reina Muerte 

famosa por sus historias de homicidios y torturas (0). 

En la isla, Ikki sintiéndose morir, se ve a sí mismo co 

rriendo hacia donde . ve a Esmeralda quien le dice que aún 

tiene muchas cosas por hacer como el Caballero del P4nix(0). 

Inesperadamente se acerca un helicóptero del cual saltan 

Seiya, Hyoga y Shun (Z9) pero se sorprenden al ver a Ikki -

inmóvil e incapaz de defenderse (11). Aún bajo el efecto dél 

plano fantasma, Ikki continua escuchando a Esmeralda (0). 

Ikki reacciona y enciende su cosmos haciendo que la Un 

sión termine (Ce) (88), vence a Jango(L1)y al Fénix Negro, 

(V1) mientras Seiya, Hyoga y Shun enfrentan a loe otros ea. 

balleros (L1)(V1). 

El Patriarca desata toda la cosmoenergía negativa de la 

isla provocando un cataclismo (0), los cuatro caballeros de 

bronce quedan atrapados pero la cosmoenergía de Saori los -

salva sacándolos de Reina Muerte (Ce). 

ANTECEDENTES. 

-En el hospital, Saori cuida de Seiya quien esta inconcien-

te; mientras Shun y Hyoga ignoran el paradero de Ikki aun-

que Saori siente que está en peligro. 

-Ikki recuerda a Esmeralda, la hija de su Maestro de quien 

estaba enamorado. 

-El Maestro mata a su hija despertando el odio de Ikki, quien 

lo mata y así obtiene la armadura del Fénix. 
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INICIO Dl LA ACCION. 

En la Isla Reina Muerte, Ikki regresa y se enfrenta a -

unos Caballeros Negros renegados que le salen al encuentro 

a retarlo. Ikki los'vence. 

PUNTOS CLIMATICOS. 

-El Patriarca recibe la noticia de que Ikki está en Reina 

Muerte. 

-Seiya se entera que Ikki está en la isla y decide ayudarlo 

-Ikki enfrenta a Jango, al Fénix diabólico y a otros caba-

lleros renegados. 

-El Fénix negro le da a Ikki el golpe del puño fantasma. 

-El Patriarca convoca la cosmoenergía negativa de Reina Muer 

te. 

-Ikki sintiéndose morir se ve a sí mismo corriendo hacia don 

de está Esmeralda, quien le dice que debe regresar. 

-Seiya, Hyoga y Shun llegan . 	a ayudar a Ikki, pero se 

sorprenden al ver que él no se defiende. 

CLIMAX• 

Ikki se da cuenta de que sus amigos llegaron a ayudarlo 

así que enciende su cosmos haciendo que la iMkasidn termine. 

FINAL. 

Ikki vence a Jango mientras que el Patriarca desata toda 

la cosmoenergía negativa de Reina Muerte provocando un cate 

cliemo donde los cuatro caballeros de bronce quedan atrapa. 

doe hasta que la coemoenergía de Saori los eaca de la isla. 

1 
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PERSONAJES. 

PRINCIPAL. Ikki 

ANTAGONISTA. Patriarca, Jango, Maestro de Ikki y Phix Negro 

SECUNDARIOS. Seiya, Hyoga, Shun, Saori y Esmeralda. 

INCID4NTALES. Caballeros de acero y caballeros negros 

AMBIENTE EXTERNO. (Atemporal) 

-Isla Reina Muerte 

-Santuario en Grecia 

-Hospital 

AMBIENTE INTERNO: Odio y amistad 

TEMA: Uobrepon14naose del pisado. 
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CAPITULO 47. EL VALEROSO HYOGA AHORA DORMIRA APACIBLEMENTE 

El capítulo consta de un movimiento 

SINOPSIS. 

El caballero dorado damus de Acuario se presenta ante 

Hyoga en la casa de Libra (i) éete recuerda que su maestro 

Crystal alguna vez le refirió tener un maestro, el mde fuer 

te de loe Caballeros de Cristal (15) 

Hyoga pregunta si están en la casa de .cuarto, Camus res 

ponde que no, se hallan en la séptima casa (d2) y él está -

ahí para detenerlo (Y), no debe avanzar más (p1) Ciene ata-

ca al maestro de su maestro (t1). 

Hyoga se rehusa, por respeto, a luchar contra Camus, pe 

ro tampoco se daré por vencido; le relata a Camus cómo com-

batió contra Crystal y lo derrotó, aunque antes de morir le 

pidió que siguiera luchando contra el mal (n) 

Camus dice que Crystal murió por ser tibio de corazón(D1 ) 

Cisne le pide no insultar a su maeetro(H)p entoncee Camus le 

muestra a Hyoga como se hunde el barco donde yace muerta su 

madre en lo profundo del mar siberiano (X7 ) 

Hyoga se enfurece al escuchar que Camue inculta a su ma 

dre y a su maestro y lo ataca (L) sin gran resultado. 

Camus le recuerda el séptimo s•=ntido y Hyoga rememora la ex 

plicación de Mu de Aries (e). 

Camus le advierte que si desea vencer a loe caballeros 

&;rados, debe desechar loe cálidos sentimientos que experi-

menta en ese instante (D7) Hyoga se rehusa pues su madre y 

los recuerdos es lo dnico que tiene (H), recuerda entonces 

cuando se despidió de ella durante el naufragio en el mar -

Siberiano. 

1 
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Camus lamenta escuchar las razones de Hyoga y prefiere aca-

bar con él a que caiga deshonrado ante otro caballero dora-

do (L); al recibir el ataque Hyoga recuerda a su madre y a 

Crystal mientras sus amigos le hablan a su cosmos para que 

rto le rinda, pero Cisne se disculpa con ellos y se despide-

(E9)(Cc) 

Camue de Acuario lamenta haber acabado con Hyoga, y lo 

sepulta en un ataúd de hielo que nada ni nadie podrá romper 

(x11) al tiempo que mentalmente, se disculpa con Crystal por 

haber tomado la vida da su pupilo. 

Después de contemplar su obra se aleja llorando (o). 

ANTECEDENTES. 

-Hyoga es enviado a otra dimeneidn por obra de Géminis y cae 

en la casa de Libra 

-Camus de Acuario es presenta ante Hyoga en la casa de Libra 

-Hyoga recuerda que Crystal, su maestro en Siberia,alguna vez 

le dilo que tuvo un maestro llamado Camus de Acuario quien 

enseñó a los Caballeros de Cristal. 

-Camus responde a Hyoga que estén en la casa de Libra y que 

él ee halla ahí para detenerlo. 

INICIO Da LA ACCION 

Camus de Acuario ordena a Hyoga desistir de la lucha 

y no avanzar mis, éste se niega y Camus lo ataca. 
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PUNTOS CLIMATICOS 

-Hyoga se rehusa a luchar con Camus por ser el maestro de -

su maestro. 

-Camus insulta a Cryetal y Hyoga se enoja 

-Camus le muestra a Hyoga como se hunde aún más el barco don 

de yace muerta su madre 

-Hyoga enfurecido, ataca a Camus, pero éste le advierte que 

no puede vencerlo con la técnica básica que él mismo le en 

serió a través de Crystal 

-Camus advierte a Hyoga que para vencer a los caballeros de 

oro debe desechar loe cálidos sentimientos que experimenta. 

-Hyoga se rehusa pues los recuerdos de su madre es lo dnico 

que tiene 

CLIMAX 

Camus lamenta escuchar las razones de Hyoga y prefie-

re acabar con él a que caiga deshonrado ante otro caballero 

dorado. 

FINAL 

Camus lamenta haber acabado con Hyoga, y lo sepulta en 

un atadd de hielo que nada podré romper mientras se disculpa 

con Crystal por tomar la vida Se su pupilo. Se aleja lloran 

do 

PERSONAJES 
PRINCIPAL Cisne-Hyoga 
ANTAGONISTA Camus de Acuario 
SECUNDOIOS Crystal, madre de Hyoga, Mu de kries,Saorá, Seiya 

Shiryu y Slun 

AMBIENTE EXTERNO: (Atemporal) 
-Santuario en Grecia, la séptima casa del zodiaco 

AMBIENTE INTERNO: Enojo frustrado y honor 

TEMA:La muerte antes que la deshonra para quien se ama. 
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CAPITULO 49. 	SHUNREI REZA POR SHIRYU 

El capítulo consta de un movimiento 

SINOPSIS. 

Shiryu se halla inconciente en las Capas del Espíritu 

donde lo ha enviado el caballero de Cáncer Me  mientras, en 

Cinco Picos Shunrei reza por Shiryu junto a la cascada (Y7). 

En la casa de Cáncer, Máscara de Muerte siente el cosmos 

de Shunrei, pero ignora de quién o de dónde viene (0) por lo 

que teme que Shiryu regrese de las Capa►  de la muerte como -
ya lo hizo una vez. 

Shiryu abre loe ojos y se da cuenta que ahí su cuerpo -

astral puede ver (il es ciego en el plano material). Se sien 

te indefenso pero debe luchar por salvar a Saori (5) repenti 

namente siente el cosmos de Shunrei (Cc). 

Shiryu recuerda cuando conoció a Shunrei al llegar a Cin 

co Picos para iniciar su entrenamiento como caballero con 

el Anciano Vaestro(Roshl. Ambos crecieron juntos (5). 

Tambiin recuerda los arduos ejercicios (D1)(H) y el apoyo de 

Shunrei 

Shiryu se niega a morir pues Shunrei lo espera; ésta re 

memora la desesperación de Shiryu ante su ceguera y continua 

su oración (5) recordando la primer batalla de Shiryu contra 

Cáncer (L) junto a la cascada. Entanto, el maestro Roehi se 

preocupa pues Shunrei no ha regresado a casa (5). 

En la cuartarcaea del zodiaco, Máscara Mortal decide ir 

trae Shiryu (P6 ), al llegar ahí, lucha contra Shiryu y le -

muestra Yomotsu, el camino sin retorno al país de loe muer- 

tos (L1); el caballero dorado lo arrastra al abismo. 
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En Cinco picos, Shunrei continua en oración con tal fervor, 

que Máscara Mortal al levantar a Shiryu para arrojarlo a Yo-

motsu siente su cosmos (0). El caballero dorado comienza una 

bdequeda mental y al encontrar a Shunrei la arroja a la cas 

cada con su poder mental (X7). 

Shiryu toma conciencia de lo que sucede y reacciona (L1) 

enfurecido (Tr1), enciende su cosmos (Ce) golpeando a Mdsca 

ra Mortal. El Dragón le reclaima lo que ha hecho con Shunrei 

y el asesinato de inocentes (1§), mientras castiga al caballe 

ro dorado (Ca), Shiryu enciende su cosmos para continuar la 

lucha (Ca). 

ANTECEDENTES. 

-Shiryu se halla inconciente en las capas del espíritu 

-En la cuarta casa del zodiaco Máscara Mortal de Cáncer sien 

te el cosmos de Shunrei, pero ignora de quien o de dónde - 

proviene de manera que teme que Shiryu vuelva como ya lo -

hizo una vez, de las capas del espíritu. 

-En las capas de la muerte Shiryu descubre que su cuerpo as 

tral no es ciego como su cuerpo material, repentinamente -

siente el cosmos de Shunrei. 

-Shiryu recuerda cdmo conoció a Shunrei al iniciar su entre 

namiento con el maestro Roehi en Cinco Picos, y como cre—

cieron juntos. 

-En las capas del espíritu, Shiryu se dice que no puede mo-

rir ahí, pues Shunrei lo espera. 

-Máscara Mortal de Cáncer decide Ir a las capas del espíri-

tu a terminar con Shiryu. 
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INICIO DE LA ACCION. 

En cinco picos, junto a la cascada, Shunrei hace oración 

por Shiryu. 

PUNTOS CLIMÁTICOS. 

-M&scara Mortal llega a las Capas del Espíritu, y tomando a 

Shiryu por el cuello, le muestra Yomoteu, el camino al país 

de los muertos y lo arrastra hasta la orilla. 

-Máscara Mortal esti a punto de arrojar a Shiryu hacia Yomot 

su cuando siente el cosmos de Shunrei, comienza una bdsque 

da mental y al encontrarla la precipita en la cascada. 

CLIMA% Y FINAL. 

Shiryu se da cuenta de lo que sucede y enfurecido encien 

de su cosmos golpeando a Máscara Mortal. El Dpgón le recla 

ma lo que ha hecho con Shunrei y el asesinato de inocentes. 

En la espalda de Shiryu aparece un dragón, la lucha se reini 

cia. 

AMBIENTE EXTERNO. (Atemporal) 

-Santuario en Grecia 

-Las capas del Sspiritu, Mundo astral de la muerte. 

-Cinco antiguos picos 
AMBIENTE INTERNO: Abnegación, ira y miedo. 

PERSONAJES. 

PRINCIPALES. Shunrei y Shiryu 
ANTAGONISTA. Máscara. Mortal de Cáncer 
SECUNDARIO. Anciano maestro Roshi 

TEMA: El amor vence dificultades. 

1 
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CAPITULO 56. SHAKA, EL CABALLERO MAS CERCANO AL 
GRAN MAESTRO. 

El capítulo consta de un movimiento 

SINOPSIS. 

Seiya, Shiryu y Shun entran corriendo en la sexta casa 

del Santuario, encontrándose inesperadamente en un jardín pa 

radisíaco (i), de repente sienten un gran cosmos y se diri -

gen hacia él. (0) 

Al entrar en un salón ven ante ellos al caballero dorado 

Shaka de Virgo levitando sobre un pedestal en forma de loto. 

(§) haciendo meditación. 

Aunque el caballero parece no darse cuenta de su presen 

cia Seiya ataca (L) momentos deepdee emanan rayos de energía 

desde Shaka, que noqueuva Seiya. Shiryu y Shun acuden en su 

auxilia (Z9). 

Shiryu recuerda que deben impedirle a Shaka abrir loe 

ojo% éste se levanta manteniendo su levitación (§) 

Toca el turno a Shiryu para atacar pero Shaka detiene al 

Dragón con una mano y se burla de sus golpee (L)lanzdndolo 

hacia atrás. 

Shun ataca,(I) pero Shaka hace regresar a sus cadenas y 

lo envuelve en ellas hasta el cuello, advirtiendo que a una 

sóla orden su cabeza caerá. Shaka arroja a Andr6meda contra 

Seiya (11). 

Shaka enciende su cosmos, aparecen imágenes del cielo, 

Buda y demonios (Ce). El caballero dorado lanza a los tres 

caballeros de bronce hacia atrás dejándolos inconcientee (X6) 

Se pregunta cómo han llegado hasta ahí con ten raquítico po 

der. 
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B1 reloj de fuego avanza y Saori continua con la flecha 

dorada en el pecho. 

Shaka escucha los quejidos de Shun y como no tiene pie-

dad con los débiles le matará. Cuando está listo para lanzar 

el golpe final salta sangre y aunque tiene los ojos cerrados 

"ve" como brota de su mano. Junto a él está urja pluma de Fé 

nix. (§) 

Shaka percibe un gran cosmos e instantes después aparece 

Ikki (0). Shaka le -dvierte que será castigado por haberlo -

herido e irá al infierno; Ikki lo desafía irónico, ha estado 

muchas veces ahí (§) pero al mirar al suelo ve que la sangre 

que gotea de la mano de Shaka forma un lago que lo rodea len 

tarnente ( x11).  

Ikki cree estar alucinando pero Shaka lo desengaña, va a 

castigarlo a menos que se arrodille y lo adore (11) 

Fénix usa su cosmos para evaporar la sangre (Cs), él no 

cree en los dioses sólo en si mismo (c2). 

Shaka le advierte que no lo rete (X19) y le recuerda a Ikki 

como durante la lucha con sus alumnos Agora y Shiga quedé -

inutilizado en varias ocasiones pues él estaba enviando su -

cosmos (§). 

Ikki se pregunta quién es Shaka y éste mentalmente decla 

ra que es algo sagrado desde el cielo hasta el infierno (Cc) 

Shaka es la reencarnación de Buda (S) 
El cosmos de Shaka inmoviliza al Fénix (Ce) y le pide 

que elida el mundo donde quiere entrar cuando muera:infierno 

hambruna, bestias guerra, humano o el cielo, el más peligro-

so de todos (S). Finalmente una luz surca el cielo aunada a 

un grito de Ikki (X11) mientras Shaka le observa preguntándo 

se en que mundo habrá caído (§) 
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ANTECEDENTES 

-Shaka recuerda a Ikki como durante la batalla contra sus 4 

alumnos Agora y Shiga quedó inutilizado en varias ocasiones 

pues él estaba enviando su cosmos. 

-Ikki recuerda como Agora y Shiga aprovechaban su pardlieis 

para golpearlo 

INICIO DE.LA ACCION. 

Seiya ataca a Shaka de Virgo, momentos después emanan 

rayos de energía desde Shaka, que noquean a Seiya. 

PUNTOS CLIMATICOS. 

-Shiryu ataca pero Shaka detiene sus golpes con una mano 

-Shaka hace que las cadenas regresen a Shun y lo envuelvan 

hasta el cuello. 

-El caballero dorado deja inconcientes a los caballeros de 

bronce con un golpe de energía. 

-Ehaka esté a punto de dar el golpe final a Shun, cuando eu 

mano comienza a sangrar por una pluma de Fénix. 

-Ikki aparece ante Shaka 

-Ikki ve que la sangre que gotea de la mano de ihaka forma 

un lago que lo rodea lentamente. 

-Ikki utiliza su cosmos para evaporar la sangre. 

-Con apariencia de niño, Shaka declara que es algo sagrado 

desde el cielo hasta el infierno. 

CLIMAX. 

Ikki queda totalmente sorprendido, Shaka de Virgo es 

la encarnación sagrada del oriente, Buda. 

1 
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PINAL. 

Shaka observa a Ikki derrotado mientras se pregunta 

en qué mundo habrá caldo. 

PERSONAJES. 

PRINCIPAL. Ikki 

SECUNDARIOS. Seiya, Shiryu y Shun 

INCIDENTAL. Athena 

COLECTIVOS& Shiga de pavoyeal y Agora de loto 

AMBIENTE EXTERNO (Atemporal) 

-Santuario en Grecia 

-Casa de Virgo 

-Cedida en las montañas. 

AMBIENTE INTERNO: Miedo e impotencia 

MEA: La impotencia ante un ser superior. 
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CAPITULO 59. 	HYOGA VUELVE A LA VIDA 

El capítulo consta de un movimiento. 

SINOPSIS. 

Por el bosque, Ayoria de Leo lleva a Cassios muerto en 

brazos (i), repentinamente ve chocar dos coemom, se imagina 

que uno pertenece a Shaka pero ignora de cual de los tres ca 

balleros es el otro. 

Ayoria encuentra a Sheena y le explica cómo muti6 su -

alumno, ella recuerda cómo la cuid&durante su enfermedad; 

trata de ir a las doce casas pero Ayoria la detiene de un -

golpe. 

Mientras suben a la casa de libra Shun recuerda las pa-

labras de Ikki antes de sacrificarse para acabar con Skaka 

(a). Loe tres caballeros entran a la casa de libra y encuera 

tren un atadd de hielo, al acercarse se sorprenden al ver a 

Hyoga dentro (Y). 

Shun recuerda cómo durante la batalla en casa de Géminis 

el caballero dorado mandó a Hyoga a otra dimensión (R). 

Hyoga aún está vivo pero loe tres amigos se sienten inútiles 

(Z9)para liberarlo. Repentinamente,del piso surge la armadu 

ra dorada de libra con todas sus armas (EVI). 

Shiryu se quita su armadura para recibir las armas de -

libra, debe escoger la adecuada para romper el hielo sin da 

fiar a Hyogs (e). Enciende su ccemoe (Ce) y golpea el atadd 

con la espada rompiendo 1k prisión de Hyoga (E8). 

El corazón de Hyoga está débil. Shun decide quedarse a 

cuidarlo y manda a sus amigos a la siguiente casa (§), sabe 

que para calentar un cuerpo frío hace falta otro, y enciende 

su cosmos para ayudar a su amigo (Ce). 
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ANTECEDENTES. 

-Ayoria de Leo lleva a Cassioe muerto en brazos, jura que 

no desperdiciaré su muerte. 

-Ayoria encuentra a Sheena y le explica cómo murió su alumno 

ella recuerda domo la cuidó durante su enfermedad. 

-Sheena trata de ir a las doce casas, pero Ayoria la detie 

ne con un golpe. 

-Shun recuerda las palabras de Ikki antes de sacrificarse 

para acabar con Shaka de virgo. 

-Shun recuerda la batalla en casa de gémtnis donde el caba 

llero dorado mandó a Htoga a otra dimensión. 

INICIO DE LA ACCIUN. 

Loe tres caballeros entran en la casa de Libra y en- 

cuentran un ataúd de hielo, al acercarse, se sorprenden al 

ver a Hyoga dentro. 

PUNTOS CLIMATICOS. 

-Seiya, Shiryu y Shun se dancuenta de que Hyoga esté vivo. 

-Los tres amigos se sienten inútiles para liberarlo. 

-Del piso surge la armadura dorada de libra con todas sus 

armas y Shiryu se quita la suya para recibirla. 

CLIMAX. 

Shiryu debe escoger el arma adecuada para romper el 

hielo rin dañar a Hyoga. Enciende eu cosmos y golpea el .... 

ataúd con la espada rompiendo la prisión de Hyoga. 

175 



FINAL. 

El corazón de Hyoga está débil y no saben cómo ayudar 

lo. Shun decide quedarse a cuidarlo y manda a sus amigos a 

la siguiente casa, sabe que para calentar un cuerpo frío ha 

ce falta otro, y enciende su cosmos para ayudar a su amigo. 

PERSONAJES 

PRINCIPAL. Hyoga 

SECUNDARIOS. Seiya, Shiryu y Shun 

INCIDENTALES. Ayoria de leo, Sheena, Caesios y Camus de 

Acuario. 

AMBIENTE EXTERNO: (Atemporal) 

-Santuario en Grecia. 

•Bosque •n los alrededores del Santuario 

AMBIENTE INTERNO: Impotencia al no poder ayudar a un amigo 

TEMA: La fuerza de la amistad. 
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CAPITULO 62. 	RUGA, EL VALIENTE GUERRERO 

El capítulo consta de un movimiento y presenta el par de 
funciones L-V 

SINOPSIS. 

En casa de Escorpión, Hyoga enfrenta a Milo, éste tie 

ne congelados los pies y no puede moverse (i). El Cisne cree 

que ha vencido pero se sorprende al darse cuanta de que las 

heridas que Milo le ha hecho con la aguja escarlata empiezan 

a sangrar de manera que comienza a perder los cinco sentidos 

pero continua luchando por levantarse (§). 

El caballero dorado lo detiene diciéndole que deje de 

pelear (p1) y comprenda los sentimientos de Ca'rus de Acuario, 

mientras, éste se pregunta por qué Hyoga regresó a la vida 

en vez de quedarse en el ataúd de hielo (5) 

Milo confiesa a Hyoga que Camus fue hasta libra para -

saber cual era su determinación y capacidad como caballero. 

Hyoga recuerda ese enfrentamiento con su maestro. Milo le 

explica que Camus utilizó el recurso del ataúd porque no -

quería pelear con él. Hyoga recuerda como su maestro le --

mostró el hundimiento del barco de su madre 1). 
Hyoga pregunta si Camus quería que él Jbtuviera el sék 

timo sentido (d2), Milo res 3onde que el caballero de Acua-

rio lo había puesto a prueba para ver si podía despertar el 

último sentido, y él había fallado, por esa razón Camus lo 

venció y encerró en el ataúd de hielo él mismo para que no 

muera vencido vergonzozamente 

Milo le perdona la vida a Hyoga (Y) a condición de que 

gbandone el Santuario, pera éste se niega (t1)(W). 
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No vale la pena despertar miles de años des2ués si ya 

no tiene a sus amigos, entonces Milo lo acepta como guerra 

ro y avisa a Camus que peleará con su alumno. 
Sólo hay cuatro horas para salvar a Saurio  mientras en 

las escaleras hacia Sagitario Seiya va con Shiryu llevando 

a Shun en la espalda (§) 

En casa de Escorpión Saori habla al cosmos de Hyoga pi 

dandole que no se rinda (Cc)•. Hyoga está perdiendo todos 

sus sentidos y Milo se prepara con su ultimo golpe: Anta--
res (15). 

Luchan (L) Milo cree haber vencido pero no puede mover 

se pues Hyoga ha golpeado sus puntos vitales en un sólo ata 
que y su armadura lo salvó da morir primero (11), ha sobre—
vivido pero perdió la pelea (y). 

Silo reconoce que Hyoga ha despertado el séptimo sentido, 
aún así abandona su cuerpo (X6). 

Vilo se da cuenta de que Hyoga aún vive y ha encendido 
su cosmos intentando salir de la casa (Ce) aunque sólo pue 

de arrastrarse. Milo se pregunta porlqué lo hace y si en —
verdad Saori Kido es Athena (g). 

Tras reflexionar un instante se acerca a Hyoga y suelta 
un golpe; al parecer lo ha ultimado, pero Hyoga abre los —

ojos (E9). Milo ha detenido la hemorragia. 
Hyoga pregunta por qué lo salvó. -  Milo sólo quería sa—

ber que tan lejos podía llegar y cómo lo enfrentaría en ba 
talla. Al ver a Hyoga salir de su casa se dice que no lo —

salvó, le dio la prueba más difícil. Camus de Acuario mira 

en dirección de la octava casa del Santuario (§) 
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ANTECEDENTES. 

-Hyoga recuerda 1L enfrentamiento con su maestro Camus de 

Acuario en la casa de Libra. 

-Hyoga rememora a Camus mostrándole el hundimiento del bar 

co donde se halla sepultada su madre. 

-Hyoga recuerda que no pudo despertar el séptimo sentido y 

entonces Camus lo derrotó encerrándolo en un ataúd de hie 

lo. 

INICIO DE LA ACCION (In media res) 

Hyoga se enfrenta a Milo Escorpión, este tiene conga 

lados los pies y no puede moverse. 

PUNPUS CLIMÁTICOS. 

-Hyoga cree que ha vendido a Milo pero a éste no le sucede 

nada mientras él empieza a sangrar. 

-Milo pide a HycJga que deje de pelear y comprenda los sen-

timientos de Camus de Acuario. 

-Milo confiesa a Hyoga que Camus fue hasta libra para cono 

cer su determinación y capacidad como caballero. 

-Escorpión le dice a Cisne que Camus lo puso a prueba para 

ver si podía despertar el séptimo sentido, y como no pudo 

prefiri6 sepultarlo a que fuera muerto vergonzozamente 

-Milo perdona la vida a Hyoga a condición de que abandone 

el Santuario pero éste se niega 

-Milo lo acepta como guerrero y avisa a Camus que luchará 

con su alumno. 

-Hyoga empieza a perder sus cinco sentidos pero enciende su 

COSMOS. 
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-Milo prepara su Intimo golpe:::ntares y derriba a Hyoga 

-Milo cree haber vencido pero no puede moverse pues Hyoga 

a golpeado eus puntos vitales en un sólo ataque, su arma- 

dura lo ealvd de morir primero. 

-Milo reconoce que Hyoga ha despertado el séptimo sentido. 

CLIMAX. 

Milo se da cuenta de que Hyoga atan vive y ha encendí 

do su cosmos intentando salir de la casa aunque sólo puede 

arrastrarse y se pregunta por qué el empego ea continuar, 

entonces se dirige hacia Cisne y alzando un brazo suelta -

un golpe a Hyoga. Todo .parece indicar que lo ha ultimado. 

Milo ha detenido la hemorragia. 

P/NAL. 

Hyoga pregunta por qué lo ha salvado, Nilo responde 

que sólo quería ver que tan lejos llegaba y cómo lo enfren 

tarta en batalla. Mientras Hyoga sale, Milo se dice que no 

lo salvó, le dio la prueba más difícil. Camus de Acuario 

está esperando. 

PERSONAJES 
PRINCIPAL. Cisne-Hyoga 
ANTAGONISTA. Milo Escorpión 
SECUNDARIO. Camus de Acuario 
INCIDENTALES. Seiya, Shiryu, Tatsumi, Jabu y Saori 

AMBIENTE EXTERNO (Atemporal) 
-Santuario en Grecia, Casa de Escorpión 

AMBIENTE INTERNO: Decisión y valor 

TEMA: El valor y la lealtad despiertan la admiración y el 
respeto. 

1 
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CAPITULO 63. TODAS LAS ARMADURAS SE REUNIERON EN 3L 
SANTUARIO 

El capítulo consta de un movimiento 

SINOPSIS. 

En el Santuario Tatsumi se pasea desesperado pregun-
tando continuamente si ha llegado Yeki. Jabu-unicornio pro 

cura tranquilizarlo, deben confiar en Seiya y loe demás , 

ellos llegarán a tiempo y salvar .n a Saori. 

Al mismo tiempo Shiryu y Seiya con Shun a la espalda 

corran a casa de Sagitario, como Ayoros es su guardian no 

tendrán problemas para pasar (i). 

Seiya recUerda como entró Hyoga a casa de Escor7ión lle 

varado a Shun en brazos, explicándoles alo lo había salvado 

y la promesa que hicieron de entrar juntos a la habitación 

del Patriarca (79). 
El caballero Yeki llega con el báculo de Saori y Tateu 

mi lo pone en sus manos, al instante se yergue y comienza 

a emanar energía deslumbrante (0). Al lanzar un rayo de -

luz al cielopaparece la armadura dorada de Sagitario (Z6). 

La armadura desciende junto a Saori mientras todos se 

preguntan que hace ahí pues supuestamente estaba perdida; 

?u de Aries también ee da cuenta que Sagitario ha vuelto -
al Santuario, al perecer guiada por el báculo de Saori 

Tatsumi relata que la armadura pertenece al caballero 

Ayoros hermano de Ayoria de Leo. El entregó al bebé tthena 

a Miteumasa Kido, cuando éste lo encontró moribundo en unas 

ruinas griegas así como la armadura dorada. (Y4). Del bécu 

lo sale una luz que ba/a la armadura, de ésta sale una ex. 

araña resonancia que se extiende por todo el Santuario (0) 
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Mu de Aries siente que su arma duraemana energía armoni 

zando con la armadura de Sagitario. Todos loe caballeros -

donados experimentan lo mismo (0) 

Seiya, Shiryu, Sheena y Marin, todos en el Santuario es 

cuchan la resonancia (0). 

Si Patriarca oye la resonancia pero no puede creer que 

la armadura de Sagitario haya regresado después de trece - 

anos. Comienza a temer que Ayoros esté vivo y se arrepiente 

de no haberlo matado (o). El Patriarca recuerda cuando in-

tentó matar a Athena siendo bebé ( X), pero Ayoros se lo',•-

impidió (L) al tiempo que descubrió su verdadera identidad 

así que lo acusó de traidor por intentar matar a Athena (4) 

Repentinamente Seiya y los caballeros do bronce entran 

al Gran Salón, aparecen los caballeros dorados y en vez de 

atacarlos se vuelven contra él, cuando se levanta ya no hay 

nadie, pero Saori y Ayoros llegan ante él lanzándole una -

gran luz. Arlese despierta, pues todo fue un sueno (1§). 

Mientras tanto el báculo de Saori lanza nuevamente un 

rayo de luz al armadura de Sagitario (0) esta se eleva y de 

saparece en el cielo. 

Shiryu y Seiya ven una luz que se dirige a la casa de 

Sagitario, al llegar ahí, el sonido extrafio vuelve a escu-

charse (15). 
Al entrar en la novena casa, se encontrar ante la arma 

dura dorada de sagitario (Z6). Cuando Seiya, llevando a --

Shun a cuestas se acerca,la veetidura,a pecar de hallarse 

vacía le apunta con una flecha dorada. Cuando escuchan ten 

sar el arco Shiryu previene a Pegaso, pero la flecha se die 

para directo al corazón de Seiya. (§) 

1 
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ANTECEDENTES. 

..Tateumi se pasea desesperado preguntando continuamente por 

Yeki. 

-Shiryu y Seiya llevando a Shun en la éspalda corren a la 

casa de Sagitario, como Ayoros es su guardias no habrá pro 

blemas para atravesarla. 

-Seiya recuerda.cuandollyogapllevando a Shun en brazos lle 

g6 a casa de Escorpión, recordándoles la promesa de llegar 

al cuarto del Patriarca. 

-Tateumi relata al resto de loe caballeros de bronce la his 

toria del armadura de Ayoros y cómo Mitsumasa leido lo enf. 

contr6 y le pidió cuidar del bebé Athena. 

-El•• Patriarca recuerda como intentó matar al bebé Athena 

pero Ayoros se lo impidió, descubriendo además su identi-

dad, así que lo acusó de traidor. 

INICIO DE LA ACCION. 

Yeki llega con el báculo de Saori y Tateumi lo pone 

en su mano, al instante se yergue emanando energía brillan 

te. Al lanzar un rayo de luz al cielo aparece le armadura 

de Sagitario. 

PUNTOS CLIMATICOS. 

-La armadura dorada de Sagitario desciende junto a Saori. 

loe caballeros se asombran pues la eupordan perdida. 

-La luz del báculo baila la armadura y esta emite una extra 

fía resonancia. 

-Para sorcresa de los caballeros dorados todas las armadu-

ras armonizan y la resonancia ee extiende por el Santuario. 
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-El Patriarca no puede creer que la vestidura de sagitario 

haya regresado al Santuario. Empieza a temer que Ayoroe ee 

te vivo y lamenta no haberlo matado. 

-El báculo lanza una luz hacia la armadura, esta se eleva 

y desaparece en el cielo. 

..Shiryu y Seiya ven una luz que se dirige a la casa de Sagi 

tarjo. 

CLIMAX Y FINAL. 

Seiya llavando a Shun acuestas, se acerca a la arma 

dura, esta a pesar de hallarse vacía le apunta con una fle 

cha dorada. Cuando escuchan tensar el arco Shiryu previene 

a Pegáeo, pero la flecha se dispara directo al corazón de 

Seiya. 

PERSuNAJW 
PRINCIPAL ACTANCIAL. Armadura dorada de Sagitario 
SECUNDARIOS. Seiya, Shiryu, Shun y Saort 
PRINCIPAL. Ayoros de Sagitario 
ANTAGONISTA. Patriarca Arlees 
INCIDENTALES. Tateumi, Jabu, Yeki y Kiki. 
COLECTIVO. Caballeros dorados y caballeros femeninos. 

AMBIENTE EXTERNO (Atemporal) 

-Santuario en Grecia 

AMBIENTE INTERNO: Sorpresa y miedo 

TEMA: El regreso al orden con el lugar que a cada quien co 

rreeponds. 

184 



CAPITULO 68. 	UN HERMOSO GUERRERO: APRODITA 

El capítulo consta de un movimiento 

SINOPSIS. 

En la onceava casa del zodiaco, Camus de Acuario y Hyo 

ga han peleado su dltima batalla; Camus le ha enseñado a Cis 

nue cómo alcanzar el cero absoluto ~su poder congelante a 

costa de su vida. Hyoga cae después de vencer a su maestro. 

(i). 

Frente a la casa de Aries los caballeros que custodian a 

Athena, herida por una flecha dorada, ven caer copos de nie-

ve, sefial de que Hyoga ha muerto (Y). Algunos deciden ir en 

ayuda de Shun y Seiya, pero Jabd les-tace ver que ambos caba 

lleros han aumentado su cosmos y ellos sólo estorbarían (0). 

En Rus habitaciones, el Patriarca hace un balance de sus 

caballeros dorados: los vencidos y loe que se han levantado 

en su contra junto a los caballeros de bronce que ya han al 
canzado el Séptiiio Sentido (Ce) 

A pesar de todo el Patriarca está confiado pues aún deben pa 

ear por la doceava casa y el caballero de Piscis está espe-

rándolos. 

Seiya y Shun se dirigen a la última casa, a pesar de que 

Andrómeda desfallece, le pide a su amigo que siga adelante, 

el combatir& solo (N). Seiya se niega pero Shun le recuerda 

la promesa que hicieron de llegar con el Patriarca aunque -

sólo uno sobreviviera. 

Seiya esté por aceptar, pero antes le cuenta la parábola 

del conejo de Buda, que Shiryu le refirió a su vez, y confie 

sa que al oirla pensó en 41, pues le esta pidiendo que se va 

ya para sacrificar su vida, pues está caneado tras salvar a 

Hyoga (§). Shun refiere a Seiya cómo su maestro Albión le 
explicó que el cosmos es eterno como el universo. 
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Shun le pide que no lo subestime, prometió a su hermano Ikki 

sobrevivir aef que no tiene intención de sacrificarse; lucha 

rd y después se, reunirá con él. 

El onceavo fuego del reloj se extingue. 

Seiya admite haber pensado que Shun no era apto para ser 

caballero por su amabilidad, pero se equivocó, su compafiero 

ha madurado a lo largo de las batallas (§). 

Mientras continuar subiendo escaleras dos luces vuelan 

contra ellos. Son dos rosas rojas que provienen do, la entra 

da de la dltima casa donde el caballero de piscis los esté 

esperando (0) 

En su estancia el Patriarca está confiado, el dltimo ca 

ballero es el mde hermoso combatiente, un guerrero de bella 

za temible. El doceavo caballero se presenta como Afrudita 

de Piscis. Shun eluda a Seiya a las habitaciones del Patri:me 

ca, él lo alcanzaré pronto. 

Mientras corren hacia el caballero inmóvil, Seiya asegura a 

Shun que habrá vencido para cuando él llegue. Seiya brinca 

sobre Afrodita quien le lanza la rosa que lleva entre loe -

labios, él la deshace de un manotazo y sale corriendo de la 

casa de Piscis (e). 

Afrodita hace ademdM de perseguirlo, pero Shun lo detie 

ne con su cadena advirtiéndole que no se moverá hasta que su 

amigo haya salido (119). 

Shun piensa que debe cumplir su promesa como hombre que 

es. Afrodita dice que Seiya morirá antes de llegar con el Pa 

triarca, pues recibid suerosas(§). 

1 
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Seiya encuentra las escaleras rumbo a las habitaciones 

del Patriarca cubiertas de rosas y al lanzarse entre ellas 

se convierten en liquido rojo. Seiya cae inconciente (X11). 

Shun contempla asombrado a Afrodita, quien a pesar de su 

cad3na se burla de 41. 

ANTECEDENTES. 

-El Patriarca hace un balance de loe caballeros dorados:los 

vencidos y aquellos que se han levantado contra él; aei co 

mo a los caballeros de bronce que han alcanzado el séptimo 

sentido. 

-Shun refiere a Seiya cómo su maestro Albión le explicó que 

el cosmos es eterno como el universo 

INICIO DS LA ACCION. 

Copos de Mueve, frente a la casa de Aries anuncian al 

resto de loe caballeros que Hyoga ha muerto. 

PUNTOS CLIMÁTICOS. 

-Shun pide a Seiya que al llegar a la casa de Piscis le de-

je luchar sólo y 41 continua hasta la habitación del Patriar 

ca. 

-Seiya admite haber pensado que la amabilidad de Shun no lo 

hacia apto para ser caballero, pero ha dadarado , a lo largo 

de las batallas. 

-Seiyay Shun esquivan dos luces que resultan ser dos rosas. 

-31 doceavo caballero se presenta como Afrodita de Piscis. 

-Seiya brinca sobre Afrodita, que se limita a lanzarle la ro 

sa que trae entre los labios, él la deshace de un manotazo 

y sale corriendo de la doceava casa. 
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- Afrodita hace ademán de perseguirlo pero Shun le advierte 
que no se moveré hasta que Seiya haya salido de la casa. 

-Afrodita advierte a Shun que Seiya morirá antes de llegar 
con el Patriarca puse ha recibido su rosa. 

-Al salir de la casa de Piscis, Seiya ve que las escaleras 

estén cubiertas de rosas 

CLIMAX. 
Seiya se lanza entre las rosas cuyos pétalos comienzan 

a asfixiarlo, finalmente se convierten en un liquido rojo - 

en el cual cae. 

FINAL. 
Shun mira asombrado a Afrodita, quien a pesar de la ca-

dena, se burla de su sorpresa. 

PERSONAJES: 
PRINCIPALES. 
ANTAGONISTA. 
SECUNDARIOS. 
INCIDENTALES 

Seiya y Shun 
Afrodita de Piscis y Patriarca 
Hyoga, Camus de Acuario 
Tateumi, Jabdo  caballeros dorados, caballeros 
de Athena. 

AMBIENTE EITERNO (Atemporal) 
-Santuario en Grecia 
-Prente de la casa de Aries 
-Escaleras 
-Isla de Andr6meda 
-Casa de Piscis 

INTERIORES 
-Habitación del Patriarca 
-Casa de Acuario 
-Casa de Piscis 

AMBIENTE INTERNO: Desesperación ante la derrota 

TEMA: Alcanzar la madurez interna el aceptar responsabilidades. 
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CAPITULO 73. 	AMIGOS TEUNANSE CON AVENA 

El capítulo consta de un movimiento y presenta el par de 
funciones L—V. 

SINOPSIS. 

En el Santuario, la flecha dorada ha. desaparecido del 

pecho de Saori (i) y ésta abre los ojos (E8). Seiya y los 

otros la han salvado como lo prometieron. 

Desde Cinco Picos Roehi se da cuenta y comunica a los 

caballeros dorados mediante su cosmos, que Athena vive (Cc) 

Aries, Tauro, Leo,Virgo y Escorpión piden una explicación, 

el Anciano raestro lee refiere que Ayoros de sagitario sa—

có al bebé .thena del Santuario y fue acusado de traición. 

(Y). En ese tiempo sólo Saga de léminis sabía de la reencar 

nación de Athena y mató al Patriarca tomando su lugar (X14) 12 
al querer matar a la diosa Ayoroe lo descubrió y fue acusa 

do de traidor. 

Loe caballeros dorados se sorprenden al saber que Saga 

de Géminis es un traidor, asesino y usurpador (De). 

Como en el zodiaco, Saga tiene dos caras y el lado malvado 

supera al bondadoso. 	Roshi pide a los caballeros dorados 

que vayan con Athena pues también son sus caballeros (11) 

Saori llega a casa de Aries seguida por Tateumi y parte 

de los caballeros de bronce (Z9). 

Saga continua golpeando a Seiya (L) pero a éste ya no 

le importa. morir pues Saori está a salvo,a1 caer escucha 

a sus tres amigue dici4ndole a su cosmos que no se rinda 

(Cc). Saga está por ultimarlo cuando aparece una barrera 

de fuego que le impide acercarse a Seiya (S9) es Ikki. 
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Roshi habla al cosmos de Athena diciéndole que los caba 

lleroe dorados la recibirán humildemente (Cc). Estoer. se unen 

a su comitiva, al llegar a Capricornio hallan a Shiryu iner 

te, al encender su'cosmos (Cs) éste despierta. Athena hace 

lo mismo en Acuario y Piscis con Hyoga y Shun (E9). 

Al mismo tiempo Saga priva de sus cinco sentidos y de 

su armadura al Fénix, dejándolo moribundo (x6), cuando va 

a ultimarlo un rayo desvía su golpe y le ordenan detenerse 

(S9 ). 

Ante Saga está Athena junto a sus caballeros de bronce 

y oro. Ella le pide que admita su pecado (5). 

Shiryu, Hyoza y Shun felicitan a Seiya por haber salva 

do a Athena (Cc), al verlos Saga se sorprende de que aún -

estén vivos, ellos le dicen que Athena los salvó en el úl-

timo momento y lucharán por defenderla (n). Encienden sus 

cosmos. (Ca). 

Los tres caballeros atacan pero Saga regresa los gol--

pes (L1) y ellos caen, Saga dice a Athena que ya no hay ca 

balleros que la protegin.. y si los caballeros dorados lo -

retan, también los acabará (X/9). 

Seiya se levanta y aunque Tauro quiere ayudarlo Leo lo 

detiene, Seiya no es hombre que se rinda fácilmente (§) 

Saori habla a su cosmos para apoyarlo (Cc). 

Seiya y los cuatro caballeros que creían vencidos encien 

den su cosmos (Ce) y lo elevan hasta el séptimo sentido h--

uniéndolos en uno sólo para golpear a Saga quien desapare-

ce en el cielo. Los cinco amigos caen finalmente, peiro Sa-

ga de Géminis vuelve a aparecer (5). 
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Los caballeros dorados se disponen a luchar, pero Sao-

ri los detiene, ella lo hará (W), Saga se dispone a atacar 

la (L). 

Repentinamente la armadura dorada abandona a Géminie -

quien no puede creerlo (0). El dltimo golpe rompi6 el domi 

nio del lado malvado de su cosmos. Saga se lanza contra la 

diosa, pero su lado bueno le dice que no puede dañarla por 

que también es uno de sus caballeros. Hay un choque terri-

ble entre Géminis y Athena (§). 

Todos creen lo peor, sin embargo se sorprenden al ver 

que Saga se ha enterrado el báculo de Athena (V1) y pide -

perdón (Ca neg). 

Saori sostiene a Saga en quien se opera un cambio ffsi 

co total. Su rostro y cabellos cambian mientras pida per--

dón a Seiya y Athena, muriendo en los brazos de la diosa. 

(Tr). 

Saori pide perdón a Seiya y agradece a Shiryu, Hyoga, 

Ikki y Shun por devolver la paz a la Tierra (n°). 

ANTECEDENTES. 

-Roshi recuerda como Ayoros sacó al Bebé Athena del Santua 

rio y fue acusado de traición. 

-Roshi dice que en ese tiempo sólo Saga de Géminis sabia - 

de la reencarnación de Athena y mató al Patriarca tomando 

su lugar; al querer matar a la diosa, Ayoros lo descubrió 

y Saga lo acusó de rebelde. 
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INICIO DE LA ACCION. (In media res) 

La flecha dorada desaparec3 del pecho de Saori y ésta 

abre loe ojos t reaccionando. 

PUNruS JLIMATICOS. 

-En Cinco Picos, Roshi se da cuenta de que Athena vive y lo 

comunica a los Caballeros Dorados a través de su cosmos. 

-Loe caballeros dorados piden una explicación a Roshi quien 
lee dice que Saga de Géminis es un caballero traidor, ase-

sino y usurpador, puee su lado malvado superó al bondadoso. 

-Roshi pide a loe caballeros de oro que vayan con Athena p 

pues ellos también son sus caballeros. 

-Saori llega a casa de Aries seguida por Tatsumi y parte de 

loe caballeros de bronce. 

-Saga esta por ultimar a Seiya cuando aparece una barrera 

de fuego que le impide acercarse y aparece Ikki. 

-Al llegar a la casa de Capricornio, Saori enciende el coe 
mos de Shiryu y hace lo mismo en Acuario y Piscis con Hyo 

ga y Shun respectivamente. 

-Saga eeta a punto de terminar con Ikki cuando un rayo des 
via su golpe 

-Ante Saga;  está Athena junto con sus caballeros de bronce 
y oro; ella le pide que admita su pecado. 
-J'yoga, Shiryu y Shun encienden sus cosaco - y atacan a Saga 

que aún se encuentra sorprendido de que meten vivos 

-Saga vence a los tres caballeros. 
-Seiya vuelve a tratar de levantarse para sorpresa de todos. 
-Seiya y los cuatro caballeros que creían vencidos encien-

den su cosmos y los unen en un solo golpe de luz. 
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-Saga aparece nuevamente, el golpe de Seiya con loe cinco 

cosmos unidos no parece haberle hecho daño alguno. 

-Loe caballeros dorador se disponen a luchar pero Saori los 

detiene, ella lo hará. 

-La armadura de rilminie lo abandona, Saori le dice que el 

último golpe rompió el dominio del lado malvado de su coa 

mor. 

CLIMAX. 

Saga ataca a .<7,aori pero su lado bueno le dice que no 

puede matar a Athena porque también 41 es su caballero, sin 

embargo sigue y re produce un terrible choque entre ambos 

Todos pienl,an lo peor pero se sorprenden al ver que 7aga se 

ha enterrado el báculo de raori y.pide perdón. 

FINAL 

Saori sostiene a Saga en quien se opera un cambio fl 

siso total. Su rostro y cabellos cambian mientras pide per 

dón a Seiya y Athena, muriendo en los brazos de la diosa. 

Saori pide perdón a Seiya y agradece a Shiryu,Hyoga, Shun 

e Ikki por devolver la paz a la Tierra. 

PERSONAJES. 
PRINCIPAL.Saori y Seiya 
A7TAGONISTA. Patriarca/Saga 
SECUNDARIOS. Shiryu, Hyoga, Ikki y Shun 
COLECTIVO. Caballeros dorados 
INOIDENTALES. Tateumi, Jabu, caballeros de bronce 

AMBIENTE EXTERNO: (Atemporal) Santuario y Cinco picos 
AMBIENTE INTERNO: Lucha de valores morales. 

TEMA: Lucha del bien contra el mal. 
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A continuación se presentan los cuadros correspon 

dientes a la Dimensión Variable del cuento (los elementos 

atributivos de los penl,onajes), sus Motivaciones y esfe—

ras de acción; después vienen las características melodra 

máticas y las Fuerzas Temáticas dentro de Caballeros del 

Zodiaco. 

En cuanto al análisis icónico, se ilustra con tres 

ejemplos la forma en que se trabajaron las 60 secuencias 

elegidas. 

Además de la escala de técnicas comunicativas del emisor 

de un ícono, se presenta la identificación de la secuencia 

acorde a su categoría, ndmero de cuadros que la componen 

y deecripción de éstos. 
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Aunque las Motivaciones y la Acción de los perso 

nades pertenecen a la Dimensión Constante del Cuento, 

decidimos colocarlas junto a las Cualidades Significa. 

timas de loe personajee,que son parte de la Dimeneién 

Variable del Cuento, pues consideramos que de esta ma-

nera resultaría un saquees congruente de cada uno de - 

ellos. 

La primera columna de loe elementos atributivos 

del personaje corresponde a la Denominación de este, -

la segunda es la de Aspecto, donde se incluyen sus ras 

gos particulares, edad, sexo y características sobres& 

Tientes, en la tercer hilera se describen sus Pomas -

Particulares de Aparición y Habitación. 

En la cuarta columna, perteneciente a la Dimensión Cone 

tante del Cuentoe .estín deicritas las Motivaciones, cau 

ese e intenciones que mueven a los personajes, y en la 

última se especifica la esfera de acción de és%oplAse-

partida dentro de las siete categorías: Antagonista, -

Donante o Proveedor, Auxiliar mégico, la Princesa y eu 

padre, el Mandante, el Héroe (buscador o víctima) y el 

Paleo Héroe. 
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DfMINSION VARIAILI DEL CINTO 	 wIDIPINDIoe CONSTANTE DEL CU!?TO 
DM 

PIRSOWAJI 1W S 

a da lom2~0411.- 
D 	C 0 ASPICTO 

RI3 DI APARICIOW 
Y HABITAC/ON 

- POMAS AUGIQW 
 PARTICCIA NOTIVACIONle 

I. RUSO 
st:TA 

2. DRAGON 
SHIRYC 

Jdven japonés de ojos 
y cabellos eastatoe. 
Vivaracho y rebelde. 
Caballero de brohce 
cuya armadura poleo la 
figura de Pegaso en 
blanco y rojo. 
Puede lanzar golpes a 
la velocidad del coal. 
do, un iriso de bata- 
lla es: Neteoro-Pegaso. 

Jdven chino de largos 
cabellos negros. 
Callado y meditabundo. 
Oeballero'de bronceo, 
considere que cu arma 
dura verde en forma de 
dragón y su escudoesce 
loe eta fuertes de ti 
dos. 
Cuando eu ,cosmode se 
halla a admiao nivel 
aparece un dragón su 
cande su espalda. 
Su grito de batalla seo 
La cólera del Dresde. 

Habita en un da 
partemento junto 
al muelle. 

-Cebara en Oin 17,1  
°I)  Picos .. "- -a lugar de 
Oriente. 
- 	id 	tid Stans 	n 	o, 

también d./3"a mala fundas:116n  ) J (en 	epdn 

• encontrar a su htr 
mana de quien lo 
separaron cuando 
fue llevado a la 
Pundecidn Jara ird. 
ciar su entrena-
=lento de caballg 
ro. 

• Defender con su vi 
da a eaori Kido, 
encarnación de la 
diosa Athena, que 
trasrd la pea a to 
da la fierre 

*Ser considerado el 
mejor de todos loe 
caballero. 

*Defender e Athene 
Sawri pues ella des 
bar/ con el mal del 
mundo. 

*Defender y ayudar a 
pegago*Seiya. quien 
lo resucitó después 
de su combate 

Héroe 
(buscador) 

Héroe 
(buscador) 

11  en palabras de loe propios personajes 

D YINSICW VAR/AILI DEL amicreD 
DIZIP31011 CONSTANT§ DtL CUBICO e eventos Atrlputives de 10• tariumija. 

DINOMINACIOW ASPICTO PORRAS MAIN% 
RIN Di APARICION 
Y KlAITiCICE 

momnions  ACCION DI LOS 
PIRSONAJIS 

3. =ICS 
NYOGA 

4. AWDR01111D1 
SHA 

Joven ruso, rubio y de 
ojos asoles. De cesad- 
ter altivo. Caballero 
de bronce cuya armada- 
re blanca es un cieno. 
Dadas la nieve y el 
hielo los cuales lavo. 
ea al grito des Polvo 
de diamante. 

Joven de cabellos les 
goe y verdee. Cabelli 
ro de bronce de apare 
cies frágil y femenina. 

ter asable.elp 
lásigeure rosa tiene 
forme de mujr y dos 
cede!~ que puede alas 
ger y acortar a voluº 
tad y usa de amere 
ofensiva-defensiva. 
Su grito de batalla es: 
Cadena de Andrdeede. 
Re hermano de Pénis/r44 

!Melte en la Mes 
sida Tido a la 
qua tembill den* 
Binan Pus:decida 
ea @riente (JS 
pée) 

...„. .. ,. 
:::1.";,:: 
:::::;: 	!, 

4117;:mi7;;;! 
1.„,, A. (.. T._ 
---- "- ' -- 
pon)  p 

, 
. 

• Cumplir la prosee* 
hecha a su madre 
suerte de coaver- 
tires en el mejor 
caballero de todos 

• Defender a Saort 
Kilo encarnecida 
de Athena en la 
Tierra 

• Cumplir las proas 
sea hechas a su 
hermano. y demos 
tras quo Ya es 
un hombro. 

• Defender a Athena 
Saori. 

Héroe 
(buscador) 

' 
litros 

(buscador) 
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WEINS;02 VARMAppeL Curro 
DieleSION CONSTANT, D2L cUllieTO elementos Atributivos de los Personale@ 

DINCEINAC/00 ASPECTO 
' *ie zma Guau d 

ReS De APARICIO!! 
Y HADITACION 1 

NOVIVÁCI00115 
AcCZON pe 60S 

 PeRSOWAJCS 

1 

5. PIO= 
ECU 

Joven de cabello negro 
estilado. Tiene una cica 
tris en la frente. 
Su caracter es altivo y 
rebelde. Se hermano de 
Andr6meda-Shun. 
Caballero de bronce ca 
ya armadura naranja, 
azul y blanco posee 
forma de ave y capaci- 
dad de renacer al igual 
que su duelo. 
Ikti tiene el poder de 
producir ilusionas que 
destrocen la mente de 
eu adversario con su 
golpe de Pune !antas-
» del Pdnix. 
So considera sof mismo 
ua lobo solitario. 
este amargado por haber 
perdido a la entes 
chica qui amé 

Por lo regular ha 
ce su aparición 
envuelto en una 
llamarada. 
Mabita en la Naa 
elan [ido en Ja- 
eón, también de- 
nominada coso 
Pundacién. 

, 	4 

• Vengara, de eu 
hermano Shun y 
de todos por ha 
ber sido snvia - 
do a un cruel 
entrammalento 
para convertir 
se en caballero 

. Defender a Atha 
na Saori des -
pude de haber 
renacido como 
un caballero 
leal. 

' 

Héroe 
(buscador) 

S UN 	a 425  210 
DIMENSICO COM:TANTS Del CUISTO OS 	r Al The epa PersomaJga 

DINOMINACION ASPICTO 
Toleall riumiculk 
ROS DM APARICIO"! 
Y RUITADIOR 

MOUVACIOWle 
Accra, DI LOS 
PeSSCRAJ113 

é. affiltela 
uvas 

. 

Joven de larga* cabe- 
lloe violeta, nieta 	. 
adoptiva del potente.. 
de sipda Mitommoma Ea 
de. 
Prdeil 	apariencia ~ 
pero ces una 0011104010Z 
dee serer gete Le 4e 
cualquier caballero. 
Ss la Mies que tiene 
asciendan* sobre el 
Santuario r eme haat- 
tantee, inclusive so-
bre el eran Masera o 
Patriarca 
Lleva eleagro un beca 
le cimbel, de Pibe y 
que es la representa-
oída de Victoria, qua 
la diosa Atemos lleva 
eieapre ea la mano da 
rocha. 

La Manida [ido 
amainada tem.• 
biés ~molde 
(en ise4e) 
%Mide esaitieet 
es poder coso da : 
ea le rodea un ia, 
re dorada. 

• 

• Cumplir loe da 
soga de su di.. 
floto abuelo 
adoptivo al roa 
nir a Ion mas'  
lloros pare un 
tornee. 

 • erradicar al sal 
en el Santuario 
de Grecia y poi 
~tomate es 
en Cunde. 

Mero* 
(víctima) 

La Princesa 

den palabras do loe propios personajes 

197 

1 



DIMUSION VARIA' 	al ;TENIS) IMISMIZVY CONSTARTE DEL MIRTO 
Masato, Atribytivos 2. ,...1011 Personale, 	 ...... 

DINCIIIIACION ASPICTO 
?ORLAS ?ARTICULA 
R23 DI APARICIO', 
T HASITACIOR  

MOTIVACIORIS 
ACCIOR DI LOS 
PIRSOMAJIS 

7. PATRIARCA 
O 

ORAR MAESTRO 
AR1153 

8. SIEWRII 

9. U DI ARIES 

enmascarado de ceba 
llos grises y vasta 
dura talar, Jefe del 
santuario cristo 7 
de todos los caballa 
ros, en representa-
clan de la diosa Atha 
na. 
Tiene el poder de do 
afinar la mente gra-
cia al golpe Satén 
Imperial. 
Joven de larga trines 
negra y vestido manda 
rfn. de apariencia 
frágil e inocente. 
Pue criada junto con 
Dragón-Shiryu bajo la 
tutela de Reshi. 
Caballero dorado que 
defiende la cama de 
Aries. 	Posee cabello 
largo color violeta. 
la señal del tercer 
ojo en la frente. epa 
ciencia feasalas y 
personalidad serena y 
espiritual. 	la bata 
lla lucha a la velee& 
del da la lua- 

Habita en la ea 
tancia cede alta 
del saatuario 
griego. 

Habite en una 
osbeee en Cinco 
Antiguos Picos 
junto a la cas-
cada de Rosón. 

Mabita en lo mis 
agreste del Ti- 
bet en un casta• 
llo, y posterlot 
mente en la pri- 
sera casa del al 
diaeo en el Sea 
tuarie griego 
Puede teletrana- 
portarse 

a 

• Ambicién de pa 
dor 

. Amor por Dragón 
Shirru 

• Ayuda a Dragón 
Shiryu a restaba 
res las anaildte-
ras admirado por 
su sacrificio 

• Ayudar • los ce 
bolleros de broa 
ce a derrocar al 
Patriarca y es& 
ver a Athena. 

- 

Antagonista 

Auxiliar 
del Héroe 

,e 	te  

paaaarca VARIAKLI MIL anglo 
MUSIC. CCIISTANTI DEL MIRTO 

ACCIO0 De LOS 
PERSONAJES 

Ileseates Atributivos de les Pereeaalf 

DINQIIRACICI 
- 

15110,0 
3 ramma 

ROS MB APARICIO, 
Y RaBITACT0O 

NOWITICICWIS 

10. IIISTe 

11. MARI! 

12. EIEI 

Caballero de plata de 
rostro femsaino al 
gas medie ha tocad* 
nuaea en combate. 
Le conoces seas el 
Andel de la Muerte. 

Caballero teasatae, 
instructor de Pegase 
Salga. De caballee pi 
lirrejas lleva el roa 
tre siempre cubierta 
coa una máscara y es 
tan fuerte come la os 
bullere varón. 

Pupilo de Su de Arles. 
su fielato se el de um 
duende. posee la me+ 
Sal del tercer ojo ea 
la frente. 
Te travieso y entrame 

te. 

4 

Habita ea el Sea 
tuerta ea Grecia 

Mabita ea una 
cabila deatre 
del &baluarte ea 
Grecia. 

Regalarme:U* se 
$eletranaperta. 
Hables ea el oad 
tillo que Re de 
Aries tiene en lo 
más agreste del 
Tíbet y en la prA 
mere casa del Ia 
disco en el San-
tuario 

• Acabar con loe 
caballeros dem 
ciando, robe& 
delimel Santuario 
y al Patriarca 

• Desairas que es 
el aojen y nunca 
ha sido derrota 
do. 

° Proteger y ayer- 
dar a Salga pot 
gua tus su al% 
no. 

• Derrocar la mal 
dad del Patrist 
ce en el eaniva 
vio 

• Servir e En de 
Aries por ser su 
pupilo 

•Ayoéer a los ca 
bailares de bron 
ce contra el Saa 
tuario, especia& 
esa» a Shiryu. 

sesteo  

A 

Antagonista 

&ominar 11.1 
Héroe 

Auxiliar 
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Regularmente ama 
rece entre lar-
gas llamaradas. 
Mabita en el Sas 
tuesto en Grecia. 

Habitar:. en un 15 
boratorio depen-
diente de la Pla 
decide. 

• Acabar con los 
caballeros denla 
radas rebeldes 
al Santuario y al 
Patriarca 

• Auxiliar a los 
caballeros de 
bronce como apo-
yo táctico. 

Dappsics VARIABLS DEI CWINTO 
D. JCEETO 31MerNntoe Atributivos de loe Personalis DENEMSION CONSTANTE 

DEMOO/NACICM ASPECTO 
'PANAS PARTICULA. 
RSS DE APARNICE 
Y HAB/TACION 

MOTIVACIONES 
ACCION DI LOS 
PERSONAJES 

13. ASTUTOS 

14. MOSIIS 

15. TATSUMI 

Caballero de plata 
con la habilidad de 
leer los pensamientos 
de quien le rodea 

Caballero de plata 
tuerto y robusto con 
la fuerza física de 
un cachalote blanco. 

Mayordomo y guardan 
piadas de Saori Mido, 
calvo, malencarado y 
altivo. 

• 

Santuario en Or! 
cía 

Habita en el San 
tuario en Grecia. 

Habita en la len 
sida Mido también 
denominada banda- 
cidra en Japda. 

. 

.1 Acabar con los 
caballeros de- 
ciando* rabel 
des al Santua-
rio y al Patrier 
Ce 

. Vengar la auer 
te del cabalkt 
ro plateado 
Misty 

.. Acabar con los 
caballeros de- 
clarados rabel 
d.s al SGAtUe-
rio y al Patriar 
ce. 

.1 Vengar la muer-
te del caballe-
ro plateado 
Misty. 

* Por deber y res 
peto a su sale-
tro infoussos il 
do, cuide de su 
nistt. Saori y 
guarda el seer. 
to de que es 
Afilen'. 

Antagonista 

Antagonista 

Auxiliar del "' 
Héroe 

ppm:sial usigni pm. curro  
Elementos Atributivos de loe PereQUW 

DEMONIMACION 
	

ASPECTO 
LEAS PANTICULa 
Rin DI APIRICIOR 
Y Ra317101011  

DIESNSIOR CONSTANTS DSL =UNTO 

ACCICN DI LOS 
'PERSONAJIS SOTIYASIONIS 

Caballero de plata 
con el poder de doal 
mar el fuero. 
De caracter altanero. 

Adolescente entrenado 
secretamente ea un la 
borat.rie para llevar 
una armadura de acero 
desarrollada tecnold-
gioamente con la cual 
controla el fuego. 
Su existencia era del 
coincida ada pare Sag 
ri Mido. 

Adolescente estrenado 
secretamente en un la 
boratorio para llevar 
una armadura de acero 
desarrollada tecnold - 
eicsaente con la cual 
controla el aire 
Su sustancia era del 
conocida aún para Sa2 
ri Mido. 

16. Mil Di 
SANTORZ 

17. $110 

le. SHOW Habita en un 12 
boratorio depe2 
diente de le 
~deicida. 

• Auxiliar a los 
caballero, de 
bronce ceso apo 
yo táctico. 

Antagonista 

Auxiliar del 
Héroe 

Auxiliar 
del Hdroe 

199 



DimeRsull IhRIA2L1 alkGUTOTO DMINSIOW CONS?Affifil DiL CUNTO Elementos Atributivo, de loe Pereonea 	 Y 

DIROMINACICW ASIMICTO 

.Y 

?ORNAS PARTICUll 
R22 DI APARICIO! 

HASITACION 
NOTIPACI0222 

*CC M, Di LO! 
PIRSORAJ25 

1 

19. DaIII 

20. RITURLASA 
KIDO 

Adolescente entrenado 
secretamente en un li 
borstorio para llevar 
amadora de acero di 
'arrollada t'eneldo& 
cemente y que repre - 
"elite lea fuertes de 
la Tierra. 
su existencia era des 
conocida adn para Sao 
ri tido. 

Anciano barbudo de as 
pesto conservador y 
venerable. 
magnate industrial je 
ponis que surid, dejdm 
do a su nieta adoptl- 
ve al frente de su 
Pundaoidn. 

41 

Habite en un lab2 
ratorio dependien 
te de le rundecan 

em ocasiones cuan 
ce ante Saori en 
espíritu 

• Auxiliar a loe 
caballeros de 
bronce coso ap2 
yo táctico. 

• Proteger y criar 
coso su nieta a 
la bebé que le 
confiaron en 
Grecia. 

• Reunir y entre-
net- a chicos cg 
paces de velar 
por Mima para 
que ella pueda 
salvar al mundo 
de la saldad y 
traer una era de 
pea y eeperenza. 

Auxiliar del 
Héroe. 

11 padre 

II/011 WITAILLI tIlL CO21190 
DIMIROICO COWSTARTI DIL CO2210 mentos Atributivos de loe Pereced% 

41/11124m 
DIMAIWAOICe OPIO» 

PARYIGOLI 
WIN DE APARICIO, 
Y RUITACM010 

MOT/VACION12 
. 

!OCIO wil 101 
PIR30,2222. 

21. 222102 

22. SOLO 

Caballero femenino ing, 
tractor de Camelo% 40 
cabellos verdes y rog 
ere siempre cubierto 
dem ama mdesers. 

Caballa damero del 
Santuario ea Ore- 
ola 

RegSlaraeate Mece 
su aparto:14M pro- 
estile per la e 
cuerno. 
Habita es el Sea se 
tuerto en Grecia. 

e 

• Matar a Suya 
porque ha Tonel 
do $ es alomas 
em combate. 

• Perseguir a Sol 
ya porque be vil 
to es rostro y 
debe matarlo o 
amarlo. 

• Derrocar la mal 
dad del Patria; 
os en el Sults§ 
rio. 

• Secuestrar a sal 
ri por ordenes 
del Patriarca y 
llevarla el Sag 
tuario 

• Acabar coa los 
caballeros de 
bronce rebeldes 
al Santuario y 
al Patriarca 

tntelontets 

Antagonista 

1$ rada y rebelde. 

Caballero de plata es 
trenada«,  de cuerees 
De aspecto torva 
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DEIMIS/ 	ViRrAit nlet cnRY90 
1 

DIMUS/OR COOSTANT2 DZI CURTO Atributivos de loe Personaje,
plumo 

DIROMINACION ASPIC20 
narro 

RS3 DI APARICIO!! 
Y RABITAQICY  

VOTIVACIORIS 
-accIow DI LO1 

PIRSONAJIS 

23. 221111111  DA 

24. SANGO 

25. /Un 
NEGRO 

Joven rubia de apartes 
eta dulce y vestido 
floreado. 
Muere a menos de su 
padre al ser alcanza 
da por un golpe lira 
elido a rkkl. 

Jefe de los caballo- 
ros negros renegados 
de la Isla Reina Muer 
te. 
Poses aspecto torvo y 
una cicatriz en el la 
do izquierdo del roa 
tro. 

Caballero negro rana 
gado; su armadura y 
aspecto se ezactasen 
te igual al de Pénia 
Ikki aunque en negro. 
y tiene los sismos 
poderes. 

Habitaba en la re 
la Reina suerte. 
2n ocasionas se 
aparece ante fénix 
Mili en espíritu. 

Habita en la lela 
Reina Puerto. 

Habita en la isla 
Reina Muerte. 

• Apoyar a fkki 
en su entrena 
miento para ce 
ballero. 

• Acabar con PI- 
nix-Ikkl para 
quitarle su an 
tido° lugar co 
so líder en 
Reina fuerte. 

• Eliminar a Pé - 
nix-rkki para 
que sólo exista 
un caballero de 
Fénix, el oda 
poderoso. 

Auxiliar 
del Héroe. 

antagonista 

Antagonieta 

ID 	UN VA.PtaiLl sr. mAtffn_ 
4DIIIINSICe CONSTANTE DIL CUINTO mantos At‘lbutivom dm tos Purgagiou 

DENOMINACION ASPIC?O 
PORRAS PARTICULARIS 
DI APAR/CIOR Y 
maznar=  

MOTIVACIONSS 
ACCION DI LOS 
PERSONAJES 

26. MAESTRO 
DI 
/7122 

27. CAMUS 
DO 

ACUARIO 

Hombre maduro de coa 
plealón robusta y ca 
catrices en el euer• 
po. Usa una agecara 
de gesto grotesco y 
amenazador. 
fue padre de Esmeril 
de. 

Caballero dorado de 
largos cabellos ne- 
groasulados. 
Maestro de Cienos. 
Nrop a través del 
caballero Cristal; 
en batalla sum gol- 
pes tienen la velo• 
cidad de la Die y - 
puede convertir 	en 
hielo cualquier Co. 
ea con su golpe de 
ljecuolém de Aurora. 
Valora el honor sobre 
todo. 

.  

Habitaba ea la isla 
Reina Muerte. 

Habita en la onces 
va cama del Zodia- 
co en el Santuario 
griego. 

• Inneftar a richt 
el poder del «. 
odio para obte 
ner la srmadu - 
re del Pénis. 

• Conducir a eu 
alumno Cicnue 
Hyoga al "Ség 
timo sentido"• 
Ensillarle coso 
alcanzar el cl 
ro absoluto de 
su poder de - 
congelación. 

Donante 
...hostil 

Donante  

hostil 
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nmsNSILN ~Ana un J=N?0 
. 

DrXISSIA CoNSDASTI DEL CUENTO Elementos Atributivos del Personal', 	 .4. . 

DEROMINACION ASPECTO 
"OREAS PERT/CULA 
1.ES DI APLEICION 
Y HAMITACION 	.  

NOTIYACICASS 
—*CCM Di LO! 

PERSONAJES 

28. CRISTAL 

29. MADRE 
DE 

HYOGA 

Caballero plateado de 
cabellos color aRil y 
frágil apariencia. 
Su armadura lleva fill 
grana en color azul. 
Pue tutor de Cicnua.,  
Hyoga y discípulo a su 
ves de Camus do Aough. 
rio. 
Muere a manos de Hy2 
ga trae estar contr2 
lado ~lamente por el 
Patriarca. 
Murió durante un nao- 
fragio en el mar sibe 
rimo luego de pones 
salvo a su hijo. 
31 barco quedó bajo 
una capa da hielo y 
Cicnue-Hyogs va a de-
jarle rosas. 

Habita en una cm 
balta en Siberia. 

Sarao hundido en 
el mar de Siberia 

• Convertir a Cic 
nue-Hyoga en ea 
ballero 

• Katar a Hyoga 
al estar bajo 
la influencia 
del Satén Impe 
rial de Arles, 

• Defender la jus 
ticia y a la 112 
inanidad. 

• Inspire • Cic- 
nue-Hyoga para 
convertirse en 
el mejor de loe 
caballeros 

Donante 

Auxiliar 
del héroe 

=I 101I 	AZ 	DC 	TO 
DIKENSIOR CONSTANTE DEL CUENTO emen os A y 	u% VOO 	II los Person5lia 

Deourniacioi ASPECTO 
"OREAR 'ARTICULA 
RII DI APARICIO, 
Y 110.190100 

110TIYACIAIII 
&CCM DE LO1 
PIROORAJIO 

30. ZAWAIA 
NOZTAL 

DI 
CARCIR 

31. ROENT 
CAZAII4 
RO Di 
LIZRA 

Caballero dorado de oi 
bellos morados. 
Puede lanzar en acaba 
te golpes a la 'relega 
dad de la Pum. 
Los rostros de sus vía 
time aparecen en las 
paredes y suele de su 
casa. 
Anciano de piel mora.. 
da y cientos de ellos 
de edad. 
Tutor de Dragón-ShArm 
y Sunset, es el ad* 
viejo de los caballo- 
roe dorados y se aula 
salad del Santuario. 

limpiamente se.. 
teletransporta. 
Puede viajar coa 
su cuerpo astral 
poOles capee del 
espirite% 
Habita en la out 
Va casa del sodia 
co, Cáncer 
Habita en Cinco 
Antiguos Picos 
junto $ la calcada 
del Rocín 

Defender al Pa- 
triares y sea. 
bar con los ca 
balero* de broa 
ce. 

• Convertir al 
Dragánwebirys 
en caballero 

a Reconocer a Sag 
21 [ido coso 
Athena e influir 
en los desde ce 
balleros dora• 
dos para que la 
acepten. 

Antagonista 

Donante 

palabras de los personajes 
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DIVENS/Off VAnABLA DEL CUSYTO 
DIMINSION CONSTANTE DIL CUENTO Elementos Atributivo. de los Personal 

DaNUMINACION ASPECTO AMAS PARTICULL 
RES DA APARIC/ON 
Y RAEITACI0W 

MOTIVACIONES 
4CCICA DR LOS 
PERSONAJES 

32. MEA 
DI 
VIRGO 

33. :HIGA 
DE 
PAVO REAL 

Caballero dorado de 
largos cabello, rubios 
y el signo del tercer 
ojo en la frente. 
Siempre tiene los ojos 
cerrados a pesar de 
que puede ver. 
sus golpes tienen la 
velocidad de la luz y 
enserie a rus alumno, 
el valor de la medita 
cidn. 
Es le encarnación de 
Buda. 
Puede proyectar su 
"cossos°'s grandes die 
tanciee. 
SeRel del tercer ojo 
en la frente. Es alug 
no de Shaka de Virgo. 

Habita en la sexta 
casa del Santuario 
en (Grecia. Virgo. 

Se desplaza media% 
te teletraneporta 
eidn. 	Habite en 
en Santuario en 
Grecia 

.1 Defender al PI 
triares porque 

Use lo que tie-
ne que hacerb y 
acabar con loe 
caballeros de 
bronce. 

• Adairacidn y 
obediencia to-
tal hacia su 
maestro 

Antagonista 

Antagonietz. 

.1.- 
ISIuM VanIAALE DEL CII 	Th DMEINNION CONSTO?: Un CUENTO cientos Atributivos de 	os Personale' 	 . 

DENOMIWACION ASPECTO 
Rail PARTICULARES 
Di APARICION Y 
MAJOIPACIOM 

MOTIVACIONES 
ACCIC. DI LO! 
PERSONAJES 

34. AGORA 
Di 
LOTO' 

35. AYORIA 
DA 

La0 

36. CADOZO, 

£1101D0 de Shaka de VIL 
go de oomplezidm ro• 
bosta y coa la sedal 
del tercer ojo ea la 
frente. 

Joven griego. 
Caballero dorado que 
defiende la quinta ce 
ea del Santuarios/leo 
Se hermano de iyoree 
de sagitario. 
Sum golpee en batalla 
alcanzan la velocidad 
de la lua. 
Alunas de nema 
Dimite griego moreno 
y forsudo con pupilas 
verticales y rapado 
al estilo mohicano. 

Si desplaza Redima 
te teletranaportg 
oída. 
Habita en si Nantug 
rio ea Crecía 

Habite en la quinta 
casa del Zodiaco. 
Leo, en el Sentua- 
rio en Grecia. 

Habita en una ca- 
baila dentro de los 
terrenos del San- 
tuerto 

. 

• Admiftoida y 
obediencia to.. 
tal hacia su 
maestro. 

• Reivindicar la 
reso*la de su 
hermano Aforos 
considerado 
traidor. 

• Derrotar al la 
triares apoyag 
do a ithena-Sag 
:4 

• Odia a Pigmeo- 
Sol» porque lo 
venció para al 
quirtr la anig 
dura de Peeeso 
y le cortó una 
oreja. 

• Cuida de su ine 
tructora lh 
por estar sacre 
temente enamore 
do de ella 

• Morir en lugar 
de guija para no 
ver sufrir e Sh 

Antagonista 

Auxiliar , 
del 

Héroe 

Auxiliar 
1.1  

Mires 
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DIMINSIGM VAR/MILI DEL COMO 
Al 

?IMOS CONSTANT1 DEL CUSNTO M Cuentos At butivoe de log Persone es 

DENOMTNACIOM ASPECTO 
-.1Y 

PORigi PM:MARO 
Di APARICIO! 

HABITAC/GE 
MOTIVACIONES 

-AcCION De L09 
PERSONAJES 

37. KILO 
ISCORPIOM 

38. JASO 
UNICON 
NIO 

Caballero dorado de 
cabellos largue y azu 
lee que defiende la 
octava casa del San- 
tuario. 
Tiene el poder de in 
movilizar a sus cég 
frueente* con un gol 
le similar a un neul 
jdn, dado a la velocl 
dad de le luna. 
Caballero de bronce 
con poderse aentales 
que regresé a porteo 
cimas. su entrenamieg 
to con permiso de sal 
ri. 

Habita en Escorpión, 
la octava casa tel 
Santuario en Grecia. 

Habita en la Mansión 
Mido en oriente (Ja 
pdn), también lavo- 
minada coso Fundación 

• Poner a prueba 
en batalla a 
Cionue-Nyoga y 
aceptarle nono 
guerrero. 

+ Derrocar al Pa 
triares rocon2 
ciando y ape—
yendo a Atnena 
Saori. 

• Retar enamore- 
do secretasen- 
te de Saori Ki 
do 

• Proteger a Athg 
na-Saori al pie 
del Santuario 

Donante 

Auxiliar 
del 
R4ros. 

DIMENSION VARIABLE DEL CUENTO 
DEL CUENTO Elementos Aivibutivoe de los Pereogli8g, 	 SDIEINSIOR CONSTANTE 

DENOMENACIOW ASPECTO 
REAR PARTICULAR= 

DE iras:croo 
Y sAatvaupa 

ROTIVACIORIS 
ACCION Di Log 
PIRSOMAJI3 

39. &TONOS 
Di 510:Tiara  

40. TM/ 
HL oso 

Caballero dorado berma 
no de Ayorim de Leo 
que defeadie la novena 
casa del Santuario. 
La armadura vacía de 
este joven griego vela 
por atben~aori. 

Caballero de bronce 

Cuma de sagitario 
en el Santuario 
griego. 
A veces aparece en 
espíritu 

Habita en la 'eneldo 
[ido, también dono- 
minada Pundaeide, en 
oriente. (Japón) 

• Dividid que AL 
leee matara a 
Atbena cuando 
saín era bebé y 
descubrid su 
gran secreto. 

• Cacao& del Sag 
tuerto llevan-
dome a la atila 
y fue acusado 
injustamente 
de traición. 

• Coso deseo pdl 
tuso dejó a la 
alba el cuida-
do de Ultimar 
ea [ido. 

• Su armadura ora 
tediosa ~ilio-
nes a Pegas.-
Sol". 

• Proteger a 
Athena•Saorl el 
pie del Santug 
rio. 

Donante 

Aulliar  del Héroe 
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	 -.....› 
DT~ila lIARIABW .R1 (7nE1:0, 

°DleENSION CCNITANTE nst CUENTO Elementos Atributivos de los Persone!es 

DENCYINACION 

........ 

ASPECTO 
____ 

?C MAS PATTIOULAPES 
DE APARTC/CM Y 
vAriTtl^trq 

b"...TIYACTOES' 
ADCIC1 DS LO:' 

PE"7.7_NAJES 
,.., 

41. ALDEBA 
RAN DE 
TAURO 

42. APRODITA 
DZ 

PISCIS 

Caballero dorado gi- 
ganta y moreno que de 
tiende la segunda ca- 
sa del Santuario. 
Sus golpee tienen la 
velocidad de la luz. 

Caballero dorado de 
rostro femenino y lar 
gos cabellos azul ce- 
leste, cuyas armas 
son rosas rojas, blan 
cae y n.lérTae con ;ole 
rle m3rtales. 
Se le considera el 
mía herm..so y mortal 
de los caballeros do 
mulos. 

Habita en Tauro, la 
segunda casa del zo 
diaco en el Santua- 
rio griego, 

Habita en la última 
casa del Santuario 
/riego, 	Piscis. 

• Derrocar al 
Patriarca re 
conociendo y 
apoyando a 
Athena Saori. 

, 

e Proteger al 
Patriarca evt 
tando que los 
caballeros de 
bronce pasen 
por la última 
,.esa 	'.el 	''fln- 
Cuarto. 

Auxiliar 
!el 
H4rce 

Antagonista 

T~IIENSIGN YAIWILI D.PL_Ctr•NTf.._ 

..........,.., 

DINENSICW CCHSTAVTE DEL CULITO :. 	4montoe At,..ibutivos 	de los 	Pers.,siet 

DERGERACION ASPECTO, 

emse.......~-.--"....4--.., 

FORMAS PARTICULARES 
DO APARECIDO 
Y MáRTOM~ ., 

' 	 ' 
WOTIVACIONWS 

iishamemaim..,. ,,,..... 

ACCUM DI LOZ 
PERSONAJES 

.....-- 

43. SAGA DR 

GSUNIS 

Caballero doled() que 
s'até al Patriarca 
del Santuario Y lo 
suplanté intentando 
matar al bebé Athe- 
na, trayendo el mal 
al Santuario.1 anca . 
fiando o corrcepien. 
do a loa caballeros 
dorados. 
Sus cabellos son laL 
goa y griete. 
?lene el poder de .. 
mandar a @U Oponell.. 
te a otra dimensión 
y sus golpee alcen. 
san la velocidad de 
la lus. 
Durante la anee - 
lucha (con Pegeso 
Seiya) su ledo malta 
no se debilita y el 
alomo se da muerte 
con el béculo de Atto 
na pidiendo perdón. 
al hacerlo el color 
de sus cabellos cae 
bis a azul. 

Habitaciones yes 

tanta dei Patrier 
ce en le parte sa 
psrior del Santu§ 
rio griego. • 

Proyecta sus podi 
res hasta la tor-
cera casa del Sa2 
tuario para animar 
la armadura que ea 
encuentra ahí. 

• Tener control 
total del Sett 
tuerto y sus 	' 
caballeros pi 
re dominar al 
mundo con un 
nuirre orden. 

Antagonista 

• 

. 
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Características ilelodramjticas Dentro De Caballeros Del 

Zodiaco 

7etomaremagaquí cada una de las cualidades del melodra 

ma ya especificadas en loe capítulos dos y tres, aplicándo 

las en ejemploe concretos tomados de lee trece capítulos de 

la muestra representativa. 

31 Melodrama: 

4 Al igual que el mito, refleja la importancia del ser huma-
no ante la naturaleza, y constituye un mecanismo de seguri 
dad psiool&gica ante conflictos y angustias internas. 

,kthena y sus caballeros luchan para defender a la humanidad 

de cualqUier fuerza que amenace la paz y la tranquilidad . 

de la Tierra. 

Capitulo 73, Amigos reúnanse con Athena: 
En la secuencia climática Athena-Saori lucha contra Saga de 

géminis para dejar en claro quien tendré el d.,minio del gf 

nero humano, el bien o el mal. 

+ Heredó del mito loe personajes del Héroe invencible, el Id 
llano, el dragón, la princesa que debe ser rescatada y la 
victoria final del héroe. 

Capitulo 30, El ardiente cosmos del amor: 

Dentro del primer movimiento, Pegaso-Seiya (Héroe invenci-

ble) corre en pos de Saori (la princesa) para rescatarla 

de la parvada de citervos (en este caso substituyendo al -

dragón) que ~id ¡nadan (villano) a secuestrarla. 
Al termino del movimiento Seiya acaba con los cuervos salva 

a Saori y termina con jamian (victoria final del Héroe). 

Capítulo 73, Amigos rednanse con Athena: 

Pegaso-Seiya (héroe) salva a Saori (princesa) de una fle-

cha enviada por orden del Patriarca (villano) al que vence 

después de cruel lucha (victoria final del héroe). 
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+ Heredó, de la tragedia clásica la temática de la Patalidad, 
el destino trágico, la grandeza de la batalla y la lucha 
por el poder. 

Los canco personajes principales son huérfanos o han perdí 
do a un ser querido, sufrieron un entrenamiento enérgico y 

extenuante para obtener sus armaduras, y sus constelacio-
nes guardianas parecen decidir cuál será su destino, como 
en el caso de Andrómeda (la princesa que fue encadenada co 
mo ofrenda a un monstruo marino enviado por Poseidón) lo -
cual dota a Andrómeda-Shun de un espíritu de autosacrifi. 

cio. 

Todos están dispuestos a morir en batalla por la diosa Athe 

na como ocurre dentro del capítulo 62, Hyoga el valiente -

guerrero: Tras cruenta lucha Escorpión-hilo reconoce en Hyo 

ga el espíritu de un gran combatiente y lo ratifica como -
hombre de valor aunque le augura la fatalidad en su desti-

no. 

+ Constituye una eimplificaci6n moral donde el bien triunfa 
sobre el mal. 
-)espuée de pequeftas victorias a lo largo de la serie, en el 
capítulo 73, Amigos rednanee con Athena, la secuencia climé 
tica es la confrontación del bien, encarnado en ilthena-sao 

ri, con el mal (Saga de géminis, el Patriarca) situación -
que ha sido posible merced a la tenacidad y sacrificio de 

sus caballeros y que terminará cuando el mal haya desapare 

ciclo del Santuario. 
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+ Establece reglas de género: conclusiones tranquilizantes, 
alegorías morales o final feliz. 

En Caballeros del Zodiaco encontramos un final tranquili-

zante, todos los personajes que han contribuido de una u 

otra forma a la victoria se hayan reunidos, los cinco ca-

balleros principales han muerto (al menos eso se piensa) 

pero ha valido la pena si cono la armonio, ha regresado 

al santuario y por ende al planeta, no resta más que Athe 

na, restituida al ligar que le corresponde como máxima au 

toridad, dé las gracias a sus salvadores. 

♦ aneja normas y valores considerados eternos en situacio- 
nes actualizadas o atemporales. 

En el capitulo 59, Hyoga vuelve a la vida, Andrómeda-hun 

sublima la amistad hasta el sacrificio, calentará con su 

cuerpo y su cosmos aunque le cueste la vida (en palabras 

del personaje) el cuerpo de ULignue-Hyoga antes de que su 

corazdn se detenga por haber estado dentro de un ataúd de 

hielo. 

En el segundo movimiento de La tumba de la armadura sagra 

da, capitulo 10, Dragón-Shiryu acepta con lealtad y sin 

vacilación dar la mitad de su sangre para reparar la arma 

dura de Pegaeo-Seiya quien le devolvi3 la vida y con quien 

se encuentra en deuda. 

En el capítulo 49,Shunrei reza por Shiryu; Mdecara Mortal 

de Cáncer es castigado duramente por Drag6n.Shiryu enfure 

cido ante la crueldad del caballero dorado con loe inocen 

tes y débiles, y por la depravación en que ha caído. 
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♦ En su escala de valores se hace 4nfasis en Honor, Lealtad 
y Amor, de preferencia filial o maternal antes que pasio- 
nal. 

Encontramos una eihaltaci6n del amor fraterno a lo largo -
de tida la serie principalmente entre Andrdmeda-r,hun y NI-

nix-Ikki .lue son hemanos de sangre pero exisCe una herman 

dad total: Pegaso-Seiya cUsobedece aún a la misma Athena -

para ir en auxilio de Fénix-Ikki junto con Hyoga y Shun en 

el capitulo 32, La Isla de la Reina Muerte. 
La relaci3n alumno-maestro también se eleva hasta amor fi-
lial hijo-padre principalmente entre Cignue-Hyoga y Crystal 
o Dragón-Shiryu y Roshi. 

Sl concepto de Honor se halla y redondea más a menudo te 
niendo como base los combates (primordialmente loe librados 

en las doce casas del zodiaco), primero morirán antes que 
rendirse o dejarse vencer sin haber llegado al limite de - 

sue fuerzas. 

En el capitulo 47, El valeroso Hyoga ahora dormirá apacible 

mente, Camue de Acuario prefiere eliminar por si mismo a su 

alumno antes d2 que Cignue-Hyoga sea deshonrado -y por con 

siguiente él también- en batalla por algdn caballero dora-
do. 

Y es precisamente la conciencia honorable de Saga de Gémi-
nis quien le recuerda la lealtad que le debe a la diosa --

Athena (cap. 73) pues él también es uno de sus caballeros. 

De la misma forma en el capitulo 63, Todas las armaduras se 
reunieron en el Santuario, todos los caballeros de bronce 

se mantienen custodiando lealmente a Saori Kido encarna--

cidn de la diosa, en espera de que sus comparieros logren--

cruzar las doce casas. 
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+ Su estructura es anecdótica esencialmente 

Un grupo de jóvenes guerreros que protegen a la diosa Athe 

na y luchan contra las fuerzas del mal que intentan apode-

rarse del mundo. 

+ 57e basa en contrapoeición de valores e ideas 

Los Jaballeroe del Zudiaco luchan gor defender la pez en la 

i•erra y en contra de loe planes del Gran Maestro. 

3n el capitulo 49,,Ilanrei reza por Shiryu: Máscara Mortal 

de Cáncer tiene un enfrentamiento verbal con Dragón-Shiryu, 

defiende al Gran Maestro Arlese no importando los asesina-

tos y muertes que haya cometido, ,ueeto que si logra obte-

ner el poder, la historia y el tiempo le darán la razón. 

+ Es fundamentalmente episódico 

La acción total de Caballeros del Z diacu se desarrolla a 

lo largo de 114 capftelos. 

+ Mantiene cierto grado de predicción por parte del especta-
dor. 

Después de que una batalla ha terminado sabemos que los per 

sunajes se enfrentarén a más obstáculos y peligros diversos, 

lo que ignoramoe es qué clase de dificultades y en qué con 

sistirdn. Loe personajes ganarán aunque desconocemos cómo. 

+ Utiliza mdsica para acentuar y recalcar emociones, diálogos 
y pasajes, logrando estados de ánimo que vayan más allá de 
loe parlamentos. 

Cada uno de los personajes posee un leit-motiv ya sea musi 

cal, con efectos de sonido o ambos. 

1 
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+ llene una mímica y gesticulRci6n notoria 

En un dibujo animado como lo es Caballeros del Zodiaco la 

::esticulación se centra en loe rostros de los persunajee y 

e'.1 la,. manos ( en caso de los hombres sien :re cerrlidas y 

tensas). 

Sn el capítulo 24, El vuelo de Pegaso durante el prialer mo 

vimiento, la expresión de sorpresa y miedo en el rostr. de 

Misty el caballero plateado, habla por sí sola al momento 

en que se da cuenta del poder obtenido por Pegaso-Seiya; o 

el gestv de furia de Dragón-Shiryu al comenzar su verdade-

ro combate contra Máscara Mortal de Cáncer en el capitulo. 

49. 

+ Contrasta y alterna diferentes emociones de manera que flu 
yan acciones novelescas y espectaculares. 

Resultan más eficaces cuando son fruto de acciones deseepe 

radas o decisiones inesperadas por parte de loe personajes 

como cuando, para sorpresa de sus perseguidores, en el ca-

pitulo 30, Hl ardiente  cosmos del amor, Pegaso-Seiya deci-

de arrojarse al abismo llevando a Saori Kido con 411; o en 

el 63, Un hermoso guerrero Afrodita, donde Andrómeda-Thun 

(considerado por t,dos como el frágil, amable y casi niño 

d21 grupo) pide a Pegaso-Seiya seguir hasta la estancia del 

Patriarca mientras él se queda y lucha contra Afrodita de 

Piscis, valorado como el más temible de loe duce caballe-

ros; y en el capitulo 25, La revelación, cuando los cinco 

caballeros se enteran por ratsumi, el mayordomo, que Saori 

Kido es en realidad la encarnación de la diosa Athena que 

renace una vez cada cien anos. 
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4. Los personajes representan fuerzas opuestas con caracterrs 
ticas peculiares que te consideran propias de loe valcree 

marifiestan. 
Los h4r.:des se apoyan en sus cualidades y perseverancia, el 
eataonista planea complots y emboscadas moviendo a quienes 
están a su servicio a través de terceros. 

En el aspecto ic6nico, el personaje malvado no es :por_ -
fuerza desagradable físicamente como sucede pur ejemplo --
con la mayor parte de los personajes de cumics. 

4. El orotaconista siempre vencerá las situaciones adversas. 
En el capitulo 10, La tumba de la armadura sagrada, duran-

te el Eegunto movimiento, Dragón-Shiryu logra vencer loe - 
.)bstáculcE(freicos, geográficos y de combate ) para llgar 91 

castillo de Mu quien repararé sus armaduras. 
Episódio 24 El vuelo de Pegaso: Seiya derrota finalmente a 

Misty, un adversario con técnica y defensas superiores a 

las suyas. 

Capítulo 32 La isla de la Reina Muerte: Sobreponiéndose al 
ataque mental del Fénix .negro, Ikki acaba con él. 
Episodio 62 Hyoga el valiente guerrero: Ugnus-Hyoga vence 
con fe y decisi5n a Escorpión-hilo, un caballero con pode-
res más allá de los suyos; y en el capítulo 73 Amigos ted-

nansa con Athena, loe cinco caballeros -tras sufrir heri -

das mdltiplee- y finalmente Saori,terminan con Saga de Gé-
minis quien habiendo suplantado al Patriarca representa la 

amenaza principal de esa parte de la serie. 

+ Para los personajes la Fatalidad puede repentinamente trame 
formaree en L'rovidencia. 

Puede suceder 'algo' que haga reaccionar al personaje que 

eeté a punto de ser vencido. 

1 
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En el capitulo 24 El vuelo de Pegaso, Seiya se encuentra a 

punto de morir, pero cuando su adversario, Moses el caballe 

ro de plata, le dice que su antigua instructora es en reali 

lad su hermana .;ardida, reacciona y lo vence. 

Shiryu se considera derrotdo pero el ataque contra:**uurei 

lo hace volver al combate castigando a Máscara Moral de -

Cáncer ennunrei reza por Shiryu (cap. 49) 

Y en el episodio 62 eignus-Hyoga cae herido de muerte ante 

Tscorpijn-hilo, pero éste se da cuenta del potencial comba 

tivo de su enemigo y reconoce al joven como guerrero y ca-

ballero de Athena de modo que decide salvarle la vida. 

+ Permite con relativa facilidad lograr una relación empétiaa 

Loe personajes poseen características físicas y psicológi-

cas diversas pero bien definidas sobretodo en lo que a ca-

lidad moral se refiere lo cual se traduce en una aspiración 

colectiva con temas y valores universales. 

+ El melodrama comercial debe estructurares de tal manera que 
al alcanzar un punto climático venga un corte comercial pa 
ra mantener el suspenso. 

Cada capítulo tiene tres cortes comerciales correspondien- 

tes a puntos climáticos. 
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Fuerzas 	Temáticas 

De acuerdo a loe 13 apar':ados del invertario de fuer-

zas temáticas de Dmile Souriau,encc.ntramos dentro de Caballe 

rDs del Zodiaco: 

Juntando a él admiracin 
Amor 	de amistad 	y responsabilidad moral, 

y que se convierte en --
am.r familiar (fraterno) 
entre los cinco caballo) 
ros, conforme la serie -
avanza. 

Deseo 	de autoridad Es la fuerza temática quo 
mueve al Antagonista y 
sin. la cual no habría mo 
vimiento consistente en 
la didgesist 

Necesidad de 
Liberación Estos tres aspectos van 

Reposo 	ganando peso a partir de la denominada Batalla de 
Paz 	 las doCe casas, liberar 

al Santuario y a Athena 
de la influencia maligna 
para traer nuevamente la 
paz y la prosperidad al 
orbe. 

Necesidad de Otra cosa 	La búsqueda de un mundo 
mejor, libre de eufrimien 
to e injusticia para el 
ser humano. 

*Creación, orden y producción del relato, son los 
elementos constitutivos de éste, loe personajes 
y mundo en que se desenvuelven. 
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::ecesidad de 
Realizarse 

(lomplet,aree 

:,fecta a los persona 

jes de manera indivi 

dual de acuerdo a 

sus diversas motiva-

ciones, pero se hace 

énfasis en "alcanzar 

el "Aptimo lentido " 

(en palabras de los 

per7onajes) una for-

ma de crecimiento es 

piritual en loe caba 

lleroe con el cual-

se llega a una unión 

con el universo y --

sus fuerzas. 

216 

ini3do a -La desdicha 
de los que 
están pro- 
ximoe. 

-A su sufri- 
miento 



ANALISIS 
	

ICONICO 	DE 

CABALLEROS DEL ZODIACO 



El Andliele Icónico se aplicó e 60 secuencias ye 

categorizadas de las 239 que integran la muestra repre 

sentativa; por cuestiones de extensión de la presente 

investigación se incluyen sólo 3 ejemplJs aunque con -

loe 57 restantes se procedió exactamente de la misma -

forma. 

Después del número y titulo del capitulo se ano-

ta el ndmero de secuencia respecto al total en el epi-

sodio así como la categoría a la que pertenece, el nd. 

mero del cuadro, su descripción e ilustración respecti 

Va. 

En la descripción se emplean las abreviaturas siguien- 

tes: 

BOU: Big cloee up 

CU: Glose up 

shot 

GS: Group shot 

LS: Long shot 

Medium shot 

VTS: Medium Two shot 

ID: Till clown 

ZB: Zoom back 

Posteriormente se aplica la escala de técnicas comunica 

tívar del ennsor de un icono, oreanizada en columnar de 

opuestos para facilitar la comciGn entre conceptos 

y con el código de escala + = con 

o = ni 	ní (neutro) 
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CAPITULO 47 
SECUENCIA: 
CATEGORIA: 

CUADRO No. 

219 

. EL VALEROSO HYOGA AHORA DORMIRA APACIBLEMENTE. 
7 DE 16 	 ;przTr- 

ACCION VIOLENTA 

DBSCRIPCION 

P.S. de Arless, humo 
atrás de élo 

220 	C.U. Puño de Arless/ 
envuelto en luzo 

221 	M.S, Perfil de Cry_ 
tal. 

. s i t yc 
¡". 

r ZrjZT

Fm  

- 

SO) 

.10,T11 

• • 

222 	M.S. de Crystal id- 
cibiendo golpe, - -
atrás templos. 

1 
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CUADRO No, DESCRIPCION 
• *Trit'11: 

i••••!'Int\r,P4' 

223 	B,C.U, Perfil:cerebro,  
y ojos de Crystal, ra 
yo de luz atravesánd 

'10 ' 

L' 	1lltr 
•!. 

1.. 

\ 

fe mi. 
• 

4141., ••••' 

1,4:1 

224 	M.C.U. de Crystal. re— A 
cibienda golpe. 	• l'• 

225 	C.U. Rostro de Cry 
tal. 

226 	C.U. RoJtro de Crys—
tal., ojos más abier—
tos. 

•1 

1 
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CUADRO. No. 	DESCRIPCION 

227 	C.U. Rostro,  de Crys- 
tal., ojos alargadosá 

228 	M.C.U. de Arless, 
Ti.D. hasta F.S. de 
Crystal de espaldas. 

229 	P.S. Crystal de es- 
paldas. 	. 
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Flor de loto(  abriendo 559.  

CAPITULO 5 
SECUENCIAS 
CATEGORIAZ 

CUADRO No. 

558 

6. SHAKA, EL CABALLERO MAS CERCANO AL GRAN 	TRO. •+tr" 
17 DE 20 
INFORMACION. 

DESCRIPCION 

Flor de loto. cerrada. 

Varias flores de loto 
abiertas, cerradas, 
abriendo, en siluetas 
de luz. 

Todas las flores abier 
tas., en siluetas de 
luz. 

561. . 

5G2 
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r 

CUADRO Na. 	DESCRIPCION 

563 	1100" Todas las flores abieE 
tas en color. 

)1, 

564 	Flor de loto, adentro 
una manita señalando 
hacia arriba, emanan-
do cosmos, Z.I. Disol 
vencía. 

• 

. 
	ti 

• I , 

565' 	F.S. Pequeña Shaka de 
pie en la flor, meRa-
landa hacia arriba, 
emanando cosmos. 

566. 	F.S. Silueta del. peque.—t,:.:. 
ña Shaka, cosmos, muy 	. ,k1111 
brillante. 

o 

• 

1 
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3. TODAS LAS ARMADURAS SE REUNIERON 
3 DE 16 
INFORMACION 

CAPITULO 6 
SECUENCIA: 
CATEGORIA: 

DESCRIPCION 

G.S. Shiryu y Seiya en 
el piso viendo a Hyoga 

i- 
llevar a Shun incon-
ciente, pierna.; de M 
lo. 

CUADRO,  Noo 

31 
1111~ 

32 	M.S. de Hyoga llevandwl,  
a Shun inconciente. 

33 	M.T.S. de Seiya y Shi-
ryu, viendo a Hyoga, 
desde el Ipiso. 

	

34 	C.U. Rostro de Hyoga 
con ojos abiertos. 

	

35 	C.U. Rostro de Hyoga 
con ojos cerrados. 

1 



CUADRO No. 	DESCRIPCION 
36 	C.U. Rostro de Hyoga 

con lágrimas en los 
ojos. 

37 	C.U. Rostro de Shun 
inconciente. 

38 	C.U. Rostro de Shun 
inconciente, cayéndo 
le lágrima en mejilla 

39 	C.% Rostro de ffyoga 
ojos abiertos. 

• 

40 	Piernas de Hyoga, al 
fondo, Seiya y Shiryu 
en el piso viéndolo. 

1 
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CUADRO No. 	DESCRIPCION 

41 	M.S. Espalda de Hyoga. 

42 	M.S. Hyoga volteando. 

43 	M.C.U. Rostro de Hyo 
ga viendo hacia aba- 
jo, TV.D. 

44 	C.U. Rostro de Shun 
inconciente. 
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CUADRO No. 	DESCRIPCION 

45 	T.S. Seiya y Shiryu 
en el piso' viendo a 
Hyoga. 

46 	G.S. Seiya y Shiryu 
en el piso, Hyoga -
llevando:a Shun in- 
concientoo 

47. 	B.C.U. Rostro de 
Hyoga. 
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CAPITULO 	4 

NO SOLO MUÑEQUITOS 
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A lo largo del presente capítulo se expondrdn loe 

resultados del análisis de estructura narrativa, obteni 

dos al seguir loe planteamientos morfológicos del cuen-

to creados por Vladimir Fropp, midiendo si pueden adap-

tarse al tipo de contenido de un dibujo animado, es de-

cir, de un relato televisual o si difieren sobremanera, 

y si este es el caso, enumerar las insuficiencias que e 

aparezcan. 

En el primer punto se explican los esquemas morfoló 

gicus de la muestra, eletorados a partir de las 31 fun-

ciones de Propp, sus pectiliaridades y los aspectos comu 

nes entre ellos además se especifican las triplicacio - 

nes los elementos subsidiarios de enlace y loe elemen-

tos obscuros. 

Dedicamos un subcapitulo a la cuestión de loe perro 

najes, sus esferas de acción, motivaciones y atributos, 

de esta forma quedan cubiertas las dimensiones constan-

te y variable propuestas en la morfología del cuento, y 

aplicadas en animación japonesa. 

Tn la segunda mitad del capítulo se plantean los re 

sultados del análisis icónico aplicado a sesenta eecuen 

ciae de la muestra representativa de Caballeros del Zo-

diaco, usando la Escala de Técnicas Comunicativas del -

Emisor de un Icono, y loe conceptos empleadoe para una 

sintaxis de la imagen determinados por Donis A. Dándis, 

con sus respectivas aclaracionée y operacionalización -

dentro del análisis. 
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Asimismo, se hace un recuento de loe atributos ic6-

nicos de los personajes y su relación directa con la di 

meneidn variable de la morfología planteada por Vladimir 

Propp, aei como de las características propias de la ani 

maci6n japonesa presentes en esta serie: loe bishonen y 

el equipo sentai. 

La perspectiva, el escorzo, los encuadres y movimien 

tos de cámara y la Escala de Técnicas Comunicativas men 

cionada anteriormente sirven para explicar los resulta-

dos en cuanto a elementos de la composición visual que 

a su vez conforma la narrativa icónica. 

El dltimo punto de este capitulo es la interpreta 

ci6n de loe datos y resultados obtenidos, expuestos a -

manera de conclusiones especificas del presente trabajo 

e ilustrado con las gráficae y estadísticas obtenidas . 
del análisis de la muestra representativa. 

1 
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4.1 Principales Resultados Dentro de La Estructura Narrativa 
De Caballeros Del Zodiaco. 

Con base en las 31 funciones morfológicas de Vladimir 

Propp construimos loé siguientes esquemas a partir de los - 

ca7)ítulos de la serie animada Caballeros del Zodiaco, en -

ellos se especifIcan las funciones por  porseasí como las tri 

plicaciones y 1:,s símbolos Cs y Cc para las funciones agrega 

das. Se indican además los elementos obscuros (0), los ele 

mentos subsidiarios de enlace entre las funciones (§), si -

existen uno o más movimientos dentro del episodio y su, res 

pectiva gráfica. 

+ Cap. 10 La Tumba De La Armadura Sagrada. 

El cazítulo consta de dos movimientos y presenta el par de 

funciones L-V 

31 I 	d3 el n2 x2§ 40,- 	.••• 	••• ••••• 	 •••• 	.~••• •••• 

II gi D x2  Di§ Hit R2,§ 141 vl x2§  Z2 D2s w  

d3 	a3 / 1 	 1.11111,1111101111011~119 wiaima4 

II Dfr.~.■••■ ••••1W 

El primer movimiento es introductorio, con Dado X2 (el An 

tagonista hurta un medio mágico) y se enfatiza la ausencia 

a3 (de un joven). 

Dentro del acerando movimiento esté la carencia x2  (de 

un medio mágico) ocasionada en el primer movimiento, y se 

enfatiza a lo largo de éste. 

D1H1  (Primera funci,5n del Donante y Reacción del Héroe) se 

hallan en par; además D y sus variantes D1  y D2  forman tri 
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plicacidn, y hay més de un Donante a lo Largo 4.1 ~bulo. 

TI2D2 es un grupo invertido. Para reparar las armadurne 

muertas (T) es necesario que el Héroe arriesgue la viiia 4a 

do su sangre (12) ¿esté dispuesto a hacerlo? (D2). 

Cap. 24 El Vuelo De Pegase> 

ctitulo consta de dos movimientos y presenta ei par 10 

funcillnes L-V 

ígl II 	.4.-§ 	:.C.z Y 	L1  V1  4 

t 

411.111.1"111.1"1"11111.111.11"."114 

la .rtkozr.s;i. 

:0.7 /o ilicuari;:ml. 	:a= (,,Iei7a 71 i2-.11 7. 

37=U /47:1 	:ua 33m4m,,a,ii.lea 	f44'f'Vl 

:7mu 	7,1 ia 	T 	 a 

:r 	 4 5 ,'"*.ltniaM 

kit 

• .17-z-ztif,Ir./ 7-e 	 -m-  u: 

•1, 	77:=11  ":2:1"T 	 •'- 

• 



r Cap. 25 La Revelación 

El capitulo consta de dos movimientos y presenta el par 
de funciones L-V. 

I i L X6 anea o  y6§ Ll vl 

I/ §§ Di§ D3§ Cc§ L 

I 	1~~~~~~4 
1 

	

D1 	 L 
II 

En el primer movimiento hay daño X6  (corporal)(Asterién 

ve Seiya) y posteriormente Oneg (Cumplimiento de tarea ne 

gativo: la prueba de batalla Asterién-Seiya planteada al -

cierre del caldtulo 24). 

V6  (Kiki libera a Marín), el Auxiliar del Héroe adquiere 

el carácter de Héroe y es quien efectua el par L-V1  (Aste 

rién-Marin). 

Dentro del segundo movimiento hallamos a dos Donantes 

diferentes con su respectiva variante D1 (quien fue auxi 

liar en el primer movimiento ahora es Donante) y D3  ( un 

moribundo pide un favor). 

Cc revela la existencia de la diosa Athens ante loe caba-

lleros seguida de L que cierra el capitulo. 
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t 099. 30 El Ardiente Cosmos Del Amor 

I1 cupftulo consta de dos movimientos y twonontr4 

do funciones L—V. 

1 i X1  Y5  /5718  X1°§ W§ t.§ 

it 	ce 	z9 L1 v.1§ 

1 

S.  L 
, lirriaue-....1 az:* ..1,1n 	L'  

,a1 :;i...,!-....4-71.:....-1„414a 1..k ,,,.4- 04(r rWIll ,40 

$4 	 " :az  4(,4,  

	

La1,41.1114.7.110n, 7 3 -,,,,,,!1,4,‹,11,,o01,-.),, 	r"'  

t* 	 VV".74, 1,1415. 	451,/,..49*0'r 	44 

"be-xlr- 

t: -'altzmer  
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4» Cap. 30 El Ardiente Cosmos Del &mor 

El capitulo consta de dos movimientos y presenta el par 

de funciones L-V. 

I xl y5  157:18  xl°§ w§ 

II §p t 711 Csn Z 9 L  1 ..1§ 

I 1 
.Al 

 
II 1~1~1~1111~1~11V1  

El primer movimiento abre con un dallo O* (rapto) e in-

mediatamente viene Y5 (el Héroe-víctima es llevado fuera) 

Se presenta el par D8 H8 (atentado contra el Héroe- ceca 

pe y se invierten las detenciones) y a continuación X10 

(orden de arrojar a alguien, en este caso al abismo), ce 

entonces cuando se da W . 

El segundo movimiento se inicia con el par preparato - 

rio pl- ti. Ce (fortalecimiento espiritual antes de n/  (no 

ticia al kntagonista sobre el Héroe) Z9  (diversos persona 

jee a disposición del Héroe) se halla antes del par L1-V1 

(Jamian y Sheena ve Cicnus y Shun). 

240 



+ Cap. 32 La Isla De La Peina Muerte 

El capítulo consta de un movimiento y presenta el par L-V 

r7 
i a3  Cc D' 

171 /19§§L1 x14D1L/ 1./9§ Y4 wt L1x
6 "
11 of% z  9 j OCe  cativi 

O Cs 

i 

a3(ausí:Incia de un joven) Cc (comunicación entre cosmos, 

Saori-Ikki), par D8- H9 (atentado contra el Héroe-el Héroe 

vence al ser hostil; Caballeros Negros ve Ikki ). 

Dos pares L1- Vwle  y a su vez una triplicación de L1 con dos 

resultados positivos y uno negativo. Existen otras dos fun 

clones L1 (donde el héroe mata al antagonista y donde no - 

hay victoria respectivamente). 

Se hallan dos danos X14 (crimen) x6 (darlo corporal y trae 

torno o embrujo) pues existen dos antagonistas. 

Y4 (la desdicha es anunciada), el momento de mediación. 

Z9 diversos personajes a dispoeicidn delMéroe. 

Ce (Fortalecimiento espiritual) da paso a 0 (eliminaciSn 

del dan% se rompe el encantamiento), Ce al final es la can 

sa de salvación de los personajes. 

1 

a3 
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+ Cap.47 El Valeroso Hyoga Ahora Dormira Apaciblemente 

31 capítulo consta de un movimiento 

rzil  r.7-1 	r,-, 
§ d` Y Pa.  t 41.  Dl  H X' L § DI  H L H9  Cc Xllji 

D1HX7 están invertidos, X7 (el Antagonista provoca una 

súbita desaparición) D1- H y D7-H. El momento de enlace Y, 

se da al principio. Encontramos dos L sin victoria, y fi 

nalmente antes del darlo X'11  (embrujo o trastorno) que es 

la función que cierra el capitulo, tenemos Cc (comunica - 

cidn entre cosmos). 

+ Cap. 49 Shunrei Reza Por Shiryu 

El capítulo consta de un movimiento 

i Y7  Os Cc§ D H § fi§ P6 	
O X7  í,1 Tr1 Ce§ Ca Ce 

i 

El momento de enlace Y7 (canto de una endecha) se da 

al principio del capítulo. Cc (entre Antagonista y Auxi 

liar del Héroe; Máscara Mortal de Cáncer ve Shunrei). 

Aparece el par D1-H y la triplicación de L1 con dos resol 

tados negativos y un positivo (Máscara Mortal de Cáncer ve 

Shiryu). 

El daño X7 (el antagonista provoca súbita desaparici:In) es 

contra el auxiliar del héroe, 
Entre Tr y Ca (transfiguración del Héroe y Castigo del an 

tagohista, Shiryu-Máscara Mortal) se halla Cs (cosmos, for 

talecimiento espiritual ) y es la función que cierra el ca 

pftulo. 

1 
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+ Cap. 56 Skaka, El Caballero Més Cercano Al Gran Maestro 

El capítulo cometa de un movimiento 

Z9 	 11 	.11 h 	L § 9:  6  ogix11  § 	c2 9 	93  § Cc§  9 &v.§ 
4 	 " 

1 

Se hallan tres triplicaciones: L (Lucha, Seiya, Shiryu, 

Shun ve Chaka de Virgo), todas negativas; X (dallo; corpo- 

reil, embrujo y crimen) y Ce (Fortalecimiento espiritual 4 

que da habilidades varias; Ikki-Shaka de Virgo). 

Cc Shaka advierte a Ikki de su origen divino. 

1̂ yll Trastorno y crimen,es la función que cierra el capí- 4 
Lulo. 

+ Cap. 59 Hyoga Vuelve A La Vida 

El capítulo consta de un movimiento 

i áiY R Z9  ZYS Ce Ele Ce 

i  4~~~~~~4 

El momento de enlace Y, es da al principio del capítu- 
lo. 	Se presentan dos variantes de una función Z9 ZV/ 

(personajes varios a disposición del héroe y el medio má-

gico surge del suelo). 

Ce (fortaleza espiritual; destreza y calor) antes y des - 
pués de E8 (el encantamiento se rompe). 

yll 
	114 
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4. Cap. 62 Hyoga El Valiente Guerrero 

El capitulo conste de un movimiento y presenta el par de 
funciones L-V. 

1 5p1glia§ y t
1 woccg r----/L§v X6  Ce§ E9§ 

2 
i9  i su  

Después de breve parte preparatoria se da el momento 

de enlace Y. 

I y V forman par despuée de un elemento subsidiario de en 

lace. Se presenta darlo X6 (corporal). 

Ce (fortalecimiento espiritual) esté antes de 59  (el muer 

to es resucitado; Tilo-Escldrpión resucita a Cionue-Hyoga) 

Cc, comunicación entre Saori y Hyoga. 

4. Cap. 63 Todas Las Armaduras Se Reunieron En El santuario 

El capítulo consta de un movimiento 

§0i 	z6@ Y4  o o 0§X Lt§0§z6s 
6 6 

Se hace énfasis en Z6 (el medio mágico aparece esponté 

neamente, por si mismo). 

Y4 está a cargo de un auxiliar del héroe (Tateumi-caballa 

ros). 

Encontramos también, X sin reparación de dan() y L sin vis 

toria. 
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+ Cap. 68 Un Hermoso Guerrero: Afrodita 

El ca,:dtulo consta de un movimiento 

1 Y5 Ce W§§0§X19§ 

Y 	 x11 

i 

El momento de enlace Y se da al principio, seguido de 

Cs (fortalecimiento 3e espíritu) y existen dos daños X/9  

(decleraci6n de guerra) y X/1  (embrujo, trastorno) que es 

la función que cierra el capítulo. 

• Cap. 73 Amigos Rednanee con Athena 

El capítulo consta de un movimiento y presenta el par de 

funciones L-V 

1 	9 Cc 	Ce 19 	S96 Cc n Ce 141  

/ 
I 	  

X19.§ Cc CsS W L 0 5 VI  Caneg Tr n°  

o 

El momento de enlace Y se da al principio, poco des--

pub de E8  (liberación de embrujo o encantamiento). 

El capitulo presenta tres daEos X124  ( el antagonista come 

te un crimen y opera una substitución) X6  (daño corporal) 

y X/9  (declaración de guerra), el antagonista (Saga de G4 

minte) es el mismo pero loe afectados varían. 

Encontraremos las triplicaciones de L con dos resultados 

negativos y uno positivo (Saga de Géminis como antagonie 

ta; Cc, Cs (rehabilitación de los caballeros por Pthena) 

y E9, donde se repite la acción de manera uniforme. 
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Una vez comparador loe esquemas previamente construí-

dos así como la tabla donde se concentran las funciones ha-

lladas en los 13 capítulos de la muestra, loe resultados son 

los siguientes: 

Dentro de la i ( situación inicial), es el narrador ex-

tradiegético quien fija el lugar y la situación e inclusive 

informa aspectos de la parte preparatoria, si la hay, median 

te una síntesis al inicio del episodio. 

1) •Parte Preparatoria: Este bloque, tal como Prppp lo eeZa 

la con las funciones sptdne, no es completo en ninguno de -

loe capítulos, y sus componentes sólo se presentan en ocho 

de los trece episddioe en proporción variada y sis predomi-

nar ninguna; sólo en dós ocasiones aparece el par p1-t1 — 

(prohibición-transgresión). 

2) •Daño: Es el Ovil presente en doce de los trece capítu-

loe, la función X puede aparecer inmediatamente después de 

la Lo de la parte preparatoria, de Y, de elemento obscuro O, 

de elemento subsidiario de enlace o de L1  a veces es la --

función que cierra el episodio provocando así tensión den--

tro del relato. 

X presenta variaciones donde el Antagonista... 

X1 rapta a alguien 

X2 arrebata o hurta un medio mágico 

X6 causa daMo corporal 

X Provoca una desaparición por sortilegio o poción (no 

obligatoriamente). 

X10ordena arrojar a alguien al mar (o al abismo) 
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X11 embruja o trastorna a alguien o a algo 

X12 opera una substitución 

X14 comete un crimen 

X19 declara la guerra 

Algunas veces se efectuará mée de un daño y las variacio 

nes se unirán como en el caso X11 

Exieten dos triplicaciones de X 

3) *Carencia: Este móvil se presenta sólo una vez bajo la -

forma de z2 (carencia de un auxiliar mágico), reforzando el 

X2  efectuado durante el primer movimiento del capítulo 10. 

La tumba de la armadura sagrada. 

4) • Mediación, momento de enlace las variante aparecidas 

Y4 Anuncio de desdicha (forma concerniente a héroe-buscador 

y a cardo del auxiliar mágico o del auxiliar del héroe). 

Y5 Héroe desterrado es llevado fuera de la casa (forma con-

cerniente al héroe-víctima o a la princesa). 

Y6 Vida y libertad secretamente concedidos (forma correspon 

diente al héroe víctima o al auxiliar del héroe) 

Y7 Canto de una endecha, oración (concerniente a héros-vic-

tima o al auxiliar del héroe). 

En cuatro ocasiones se halld al inicio del eAsodio (ver 

cape. 47, 49, 59 y 68), posiblemente la causa sea la natura 

leza del objeto de estudio así como la característica episd 

dina del melodrama. 

1, también puede ser proporcionada por un Donante o Donante 

hostil. 
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5) *Decisión y partida del héroe. 

W y t se presentan una tras otra o primero se da W y des 

pués de alguna función t, -en el segundo movimiento de El -

vuelo de Pegaso, ver cap. 24, D1- Hl  aparecen entre W yt - o 

inclusive el episodio puede cerrar con W, ambos caeos para 

lograr una tensidn o suspenso dentro del relato. 

Asimismo, puede existir un elemento subsidiario de enlace 

W§f, darse sólo W einf pues no hay traslado espacial ot sin 

W (ver cap. 63) donde la decisión va implícita e incluso tie 

ne una doble significación morfológica con la función P. 

6) •Primera función del Donante - Reacción del Héroe. 

D - N es uno de loe paree de funciones que aparecen con 
más frecuencia. 

Las varientee de una y otra no tienen forsozamente que co - 

rresponder entre sí. 

D y H aparecen como: 

El Donante le impone al 
Héroe una prueba 
Donante saluda al Héroe 
y lo interroga forma aim 

atenuada de prueba o e MI 

precede a esta) 
Muerto o moribundo pide 
un favor al Héroe. 
Otras peticiones o ed--
plicas 
Atentado contra el Hé—
roe, un ser hostil in-
tenta suprimirlo. 

Puede presentarse mds de un  

El Héroe experimenta o no 
la prueba 
El Héroe escapa al atenta-
do revirtiendo al Donante 
o ser hostil sus intencio-
nes.. 
El Héroe vence o no al Do-
nante hostil. 

Donante dentro de un mismo epin: 

D1 

D2 

D3 

D7 

D8 

!fi  

H8 

H9 
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y 47). 

Existe una triplicaciSn de D. 

Donante hostil (caps.32 
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7) 'Transmisión, Ubtención del medio mágico. 
se presenta con las variantes: 

Z 2 El Héroe obtiene las indicadiones que le permitirán ha - 
liarlo. 

Z6 El medio aparece espontáneamente, por si mismo 
ZVISurge del suelo 
Z9 Un auxiliar ofrece su servicios, se pone a disposición - 

del Héroe. 
La dltima variante es la más frecuente y son héroes dotados 
de atributos extraordinarios quienes ofrecen su ayuda o apo 
yan tanto Héroe-buscador como al Héroe-víctima. 

8) sTranslado de un reino a otro. 
Se halla dnicamente en dos episodiosb R2  El Héroe viaja 

por tierra (cap. 10, segundo movimiento). 
En el capitulo 59, aunque no consta en el inventario, exis-
te una función Ro  el Héroe es transladado interdimensional-
mente. 

9) nucha-Victoria. 

La función L esté presente en once de los trece capítu-
los (en los dos restantes se hallan E8  y X11  respectivamen-
te); Y sólo en ocho, de manera que el par L.11 se halla en 

ocho episodios. 

Entre L y Y puede encontrarse un elemento subsidiario de en 

lace u otras funciones. 

En ocasiones aparece L sin V pues la lucha no necesaria 

mente implica la victoria del Héroe. 

La lucha en terreno descubierto L1 es la función més abun-

dante y L designa lucha en otras circunstancias no incluidas 

en el inventario de Propp, como planos astrales e interdimen 
sionales. 

249 



A L1  le corresponde V1, el Antagonista es vencido en terre- 

no descubierto, victoria obtenida en combate. 

Existen cuatro triplicaciones de L. 

10)•Eliminación o reparación del daño. 

presenta las variantes: 

E8 El encantamiento o sortilegio se rompe y el embrujado que 

da libre. 

E9 El muerto es resucitado. 

Esta función sólo se halla cinao veces a lo largo de la musa 

tra y no forzozamente como par de X. 

En ocasiones la reparación del daño se da al inicio del ca- 

pítulo (ver 73), antes del par L-V (cap. 32) o después de - 

Os y §. 

Existe una triplicación de 29. 

nrPerescuci6n. 
Se halla sólo en el capitulo 49 bajo la variante P6, el 

perseguidor trata de asesinar al Héroe. 

12y,Ealvaci6n. 

El capitulo 73 es el único que presenta la función con 

la variante 39 el Hévo• escapa de un atentado contra su vi 

da. 

13)•Tarea difícil y Cumplimiento 

La función t se presenta s6lo en dos episodios, y en am 

boe al final del segundo movimiento (ver capa. 10 y 24) pa-

ra lograr tensión dentro del relato. 

Al término del capítulo 24 T es propuesta al Héroe como prue 

ba de fuerza en batalla y sabremos el resultado (O neg) has 
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ta el primer movimiento del capítulo 25, completándose así 
el par de funciones T-C. 

14)Descubrimiento. 
De se halla únicamente en el capitulo 73 (final del pri 

mer ciclo de la serie y dltimo de la muestra representativa) 
el Antagonista es desenmascarado mediante el relato de un Do 

nante. 

15)*Transfigu.ración. 

Encontramos Ti' en dos casos; el Héroe adopta un nuevo as 

pacto físico por intervención directa de un auxiliar (ver -

cap. 49) en este caso Tr tiene una doble eignificación con 

la función Ce y la motivación amor-furia, intervienen para 

que Dragón-Shiryu se transforme. 

En el capitulo 73 existe Tr pero esta vez es el Antagonista 

quien sufre una transformación merced al arrepentimtámto. 

16 )*Castigo. 

Aparecen doe aspectos de Os: el Héroe previamente trane 
figurado (Tr) castiga físicamente al Antagonista (cap. 49), 
y en el episodio 73 (final del primer ciclo de la serie y -

dltimo de la muestra representativa) hay Ca neg; al Antago-

nista se le ofrece el perdón magnánimo y se suicida, Ca neg 

y Tr estén invertidas. 

17)•Nupcias. 

Unicamente encontramos la función W en el capítulo 73 -

bajo la variante e 0  (otras formas 'de enriquecimiento) la re 

compensa consiste en el retorno de la paz al Santuario y a 

la Tierra. 
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18T No aparecen. 

Las funciones 14 *PI del inventario de Pron. 

197Cosmos. 

Ce, Fortalecimiento espiritual, se presenta en nueve de 

loe trece episodios y su aparición en más frecuente conforme 

avanza la serie ( de una vez en el primer movimiento del ca-

pftulo 24 a cinco a lo largo del 73), no es exclusiva de los 
Héroes pero hallamos un desarrollo mayor de ella en 4stoe. 
Regularmente se encuentra antes de V, entre L y V, antes de 
'N, X ó E, después de Cc o tener una doble significación con 

Tr. 

Existen dos triplicaciones de Ce. 

20Comunicación entre cosmos. 

Al igual que con Ce, la presencia de Co va incrementen-

dose conforme avanza la serie apareciendo en siete de los -

trece episódios. Se halla antes de X y Ce y después de S. 

Existe una triplicación de Cc. 

Elpmentos Obecurosé 

Formas que no entran dentro de las funciones referidas. 

Cap. 25 -La cosmoenergía impide capacidad de movimiento 

Cap. 32 -El antagonista convoca la cosmoenergfa negativa de 

la isla Reina Muerte, famosa por sus historias de 

homicidios y torturas. 

-El héroe conversa en el umbral de la muerte con un 

espíritu amigo. 

-El antagonista desata la coemoenergia negativa de 

la isla provocando un cataclismo. 
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Cap. 49 -31 antagonista "siente,  la molestia de un cosmos -

amable que le incomoda sobremanera pero ignora su 

procedencia. 

Cap. 56 -Loe héroes se guían por un gran cosmos. 

-El antagonista "siente" un cosmos poderoso antes de 

que el héroe aparezca. 

Cap. 63 -El báculo de la prin6esa se yergue en su mano ema-

nando energía brillante. 

-La energía d.31 báculo cubre al auxiliar mágico y se 

escucha una resonancia que se extiende por todo el 

antuario. 

-Ml donante siente como del auxiliar mágico emana -

energía que armoniza con el resto de los auxiliares 

mágicos. 

Cap. 63 -El futuro antagonista lanza un ataque de adverten-

cia contra loe héroes. 

Cap. 73 -El auxiliar mágico abandona sin previo aviso el an 

tagonista. 

Elementos Subsidiarios De Enlace Entre Las Punciones, 

Se el sistema de información, didlogoe, quejas y/o lamen 

tos mediante loe cuales un personaje provee de información 

a otro entre término e inicio de dos funciones. 

El mayor porcentaje (62 de loe 69 elementos subsidiarios 

presentes) constituye información directa, dada cuando los 

personajes involucrados la proveen frente a frente. 

La información se da entre: 

=Antagonieta-Héroe buscador 

=Entre Antagonistas 
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=Antagonista-Auxiliar del Héroe 
=Antagonista-Seres hostiles 
=Donante-Héroe buscador 
=Donante hostil-Héroe buscador 
=Auxiliar mágico-Héroe buscador 
=Entre Héroes 
=Auxiliar del Héroe-Princesa 

La información de manera indirecta (7 Caeos) ocurre median 

te una reunión o al facilitar la información algún persona-

je con ciertos poderes especiales. 

El sistema de información también puede transcurrir con un 

sólo personaje utilizando voz en off a manera de reflexiones 

o diálogo interno, y en flash back. 

Triplicaciones. 

Se presentan triplicaciones de una sola función Z, D, 

1, Cm y Co. 

En el capitulo 56 Shaka, el caballero mis cercano al gran - 

maestro, el antagonista dada al héroe-buscador 

X11, x19, yll 
1̂4 

Capitulo 73 Amigos reúnanse con Athena 

El antagonista dans al antiguo Patriarca, a los Caballeros 

dorados y a los Caballeros de bronce. l4 X6 X19
^12 

Capitulo 10 La tumba de la armadura sagrada 

El héroe-buscador es puesto a prueba, dos veces por un donan 

te que lo instruye para la bdsqueda, y una por el donante -

buscado D D1 D2. 

En el capitulo 49, Shunrei reza por Shiryu; la triplica 

ción se resuelve con dos resultados negativos y uno positi-

vo, cuando Dragón-Shiryu es vencido en lúcha -Jor el antago- 
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nista doe veces y se repone en la tercera 

L L1  L1 
 

Todo lo contrario sucede en el episodio 32, La 

Reina Muerte donde Fénix-Ikki vence en lucha a 

roe negros y al jefe Jango pero fracasa contra 

gro de manera que hay dos resultados positivos 

vo.  

isla de la - 

loe caballe-

el Fénix ne-

y uno negatl 

Otro tipo de triplicación de L se da en el. cap. 56 cuan 

do el antagonista lucha progresivamente con loe tres héroes 

(triplicación de carácter atributivo). 

En el episodio 73, Amigos reúnanse con Athena, hallamos nue 

vamente una triplicación de L con doe resultados negativos 

y uno positivo; el héroe-buscador y el grupo de héroes fa-

llan contra el antagonista pero i,thena triunfa. 

En el mismo episodio encontramos la triplicación de E9, de 

manera mecánica y uniforme, Athena-Saori restaure la cosmo-

energía de loe tres héroes (carécter atributivo) en conse - 

cuencia también Ce es una triplicación; por lo que respecta 

a la función Cc es un donante quien se encarga de las dos -

primeras y Athena lleva a cabo la última. 
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De acuerdo con los datos proporcionados por loe esque 

mas y el cuadro de funciones en Caballeros del Zodiaco, la 

mayor parte de éstas se encuentran en el rango entre Z y 1, 

donde la concentración es evidente en X, L y loe paree Di-S 

y L-V, así como en Ce y Ce, al final del inventario. 

Vladimir Propp plantea el hecho de que las funciones 

poseen una sucesión determinada y a pesar de que en ciertos 

casos no se presenten en su totalidad, su ausencia no modi-

fica el orden de las existentes. 

Como ya se ha visto aquí, las funciones preparatorias tia - 

nen escasa presencia, y a partir de ► incluso no existen; ee 
sólo en el capitulo 73 -final del primer ciclo de la serie 
y último de la muestra- donde hallamos las funciones fina-

les De, ?r, Ca neg, m0  e incluso dos variantes de Z. 

Asimismo, un componente de un par de funciones se da en un 

episodio y el otro en el siguiente, como sucede con y Oneg 

en loe capítulos 24 y 25; la explicación ee que, si bien, 

cada episodio puede coneiderarse un producto único por sí -

mismo, tiene una re]mói6n episódica en cuanto a melodrama. 

Las funciones X, Y, V, ? 6 Ce cierren, regularmente -

loe capítulos, o entre un par -DR por ejemplo. entran otras 

funciones o elementos de enlace para lograr tensión y sus - 

peneo dentro del relato. 

De la misma forma, encontramos siempre le presencia de 

C• -acompañada o no porg- antes de 1, es decir, existe un 

fortalecimiento espiritual antes de la eliminación o repara 

ción del daño. 

1 
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corresponde como par a Z y en la serie, además de -

un dalo y una repLu'ación a largo plazo Xt: existe una varias 

te de 203  (el antagonista no ordena el asesinato sino que -

se propone ejecutarlo), dentro del recorrido entre este par 

de funciones se desprenden otros paree parciales X-S que van 

reeolviendose a lo largo del relato. La función s (caren-

cia) dnieamente la hallamos en el segundo movimiento del ea 

pitulo 10, es ocasionada en el movimiento introductorio (X2) 

y se hará continuo énfasis en ella. 

El momento de enlace o mediación Y queda a cargo, en 

ausencia de un ME.ndante, del auxiliar mágico, auxiliar del 

héroe y donante hostil o no. 

Las funciones Cs y Co van incrementando su presencia 

conforme avanza la serie, debido, a lo que se supone es el 

camino para obtener la capacidad y fuerza espiritual que se 

traduce en lo que loe personajes denominan como "Séptimo sen 

tido". 

Al mismo tiempo, entre Cs y ?r existe la asimilación de fuá 

cienes con doble significaci,.5n morfolJgica; del fortaleci-

miento espiritual se desprende una transfiguración física. 

En cuanto a las triplicaciones se destacan las funcio 

nes sin par (X, D, L, 1, Cs y Cc), algunas de las cuales se 

resuelven con dos resultados negativos y uno positivo o vi-

ceversa, también se presentan progresivamente o con carácter 

atributivo (tres héroes luchan por turno contra el antagonie 

ta y son vencidos). 

Respecto a los mudos de combinación del relato, loe - 

capítulos 10, 24, 25 y 30 presentan una articulación de dos 

movimientos, el resto de la muestra es de uno sólo, indepen 
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dientemente de esto, en ambos casos existe un mico relato. 

En el capitulo 10, el primer movimiento es introductorio y 

termina deepués del fin del segundo movimiento; en el 24 y 

25 termina con V y el 30 finaliza cont. 

La categuria de desarrollo del relato L-V esté presente en 

siete episodios, L en tres y loe restantes se desarrollan 

sin L-V o T-C. 

Dentro de los esquemas existe un caso particutar -cap. 

63 Todas las armaduras se reunieron en el Santuario- don-

de la función que abre y cierra es *6, el medio mágico apa 

rece por sí mismo, espontáneamente. Este es el único capi-

tulo de la muestra representativa donde se rompe por com 

pleto el esquema de Propp. 
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4.1.1 Personajes. 

A lo largo de los trece capítulos que constituyen nues 

tra muestra encontramos 43 personajes distribuidos en cinco 

de las siete categorías planteadas por Vladimir Propp. 

Las categorías de Mandante y ?aliso Héroe estén ausentes. 

Antagonista 
Donante o 
Proveedor 

Auxiliar 
Mágico 

La princesa 
y su padre 

21 
Héroe 

*Patriarca/ *Mu de Aries *Armaduras *Athena-Sao *Pegaso 
Saga dl Gé *Maestro de •Kiki ri Seiya 
mjills,  

siMisty 
•Asteribn 

Ikki 	DM' 
*Camus de Acua 
rio Dh 

•Shunrei Ah 
aMarin Ah,  
wratsumi Ah 

•Mitsumasa 
Kido 

.Dragón 
Shiryu 

adoses *Crystal •Sho 	Ah *Cicnue 
*Babel de •Roshi, ceba- •Shoun Ah Hyoga 

Santori llero de Li- *Daiki Ah •Andró 
*Sheena bra 'Esmeralda moda 
*Jamian *Vilo Escorpión Ah Shun 
Nango Dh *Madre de 
*Fénix Ne *Ayuros de Sa- Hyoga *Pdnix 

gro 
eMéscara 

gitario. •Ayoria de 
Leo 	Ah 

Ikki 

Mortal de 
cáncer 

•Shaka de 

*Massios Ah 
*Jabu unicor 
nio 	Ah 

Virgo 
•Shiga de 

•Yeki el 
oso 	Ah 

Pavo real 
*Agora de 

Aldebarén 
de Tauro 

Loto 
*Afrodita de 
Piscis 

* Dh Donante hostil 

, 	Ah Auxiljar del héroe 

Dentro del cuadro de categorías, los personajes aparecen 

acorde a lEts funciones que se leo atribuyen en su primera epa 

rici5n ¡entro de la muestra. 
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Ileferas de Acció4 

En cada categoría de personajes se agrupan y distribuyen las 

funciones morfológicas ya expuestas a lo largo de esta invee 

tigación, formando Esferas de Acción. 

Dentro de la muestra se presentan como sigue: 

• Antagonista. Las funciones básicas en eu esfera de acción 

• Dato 

L Lucha o combate contra el Héroe 

P Persecución, sólo un antagonista la lleva a 

cabo (Máscara Mortal de Cáncer cap. 49). 

Todoe,excepto Afrodita de Piscis (cap. 68) aparecen an for-

ma brusca o inesperada, la mayoría únicamente desaparecen - 

despdes del par 10.11, regularmente son caballeros renegados, 

c•_.balleros de plata enviados -o caballeros dorados corruptos 

o engallados, esté siempre al descubierto. 

*Donante o Proveedor. Su función básica 

D Primera función del Donante, poner a prueba al 

Héroe 

Tranemite el Auxiliar Mágico al Héroe 

Unicamente tau de Aries (cap. 10) asigna además, la función 

T. Los Donantes, hostiles o no, están constituidos por caba 

lloros dorados o maestros, y en pocas ocasiones se les halla 

por casualidad. 

• Auxiliar Mágico. Presenta la función 5, salvación del Hé-

roe. Con mayor frecuencia hallamos al Auxiliar -

del Héroe que son indistintamente caballeros, mujeres o ser 

vidoree. 
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• La Princesa y su padre. 

De Descubrimiento del Antagonista 

Ca Castigo del Antagonista 

Los únicos personajes en esta categoría son la diosa Athena 

Saori y su abuelo adoptivo Mitsumasa nido. 

• El Héroe. Con funciones básicas W 	decisión y partida, 

R reacción ante las acciones del Donante y R nug 

cies. 

Los cinco caballeros principales (Seiya, Shiryu, ayuga, Shun 

e Ikki) pertenecen a la subdivisión de Héroes-buscadores 

pues el relato sigue sus aventuras. 

Las funciones de la parte preparatoria, si existen, se 

distribuyen entre las cinco categorías. 

Acumulación de Esferas de Acción 

Un mismo personaje puede tener una acumulación de esferas -

de acción, el ejemplo más explícito lo tenemos con Sheena, 

caballero femenino que aparece como antagonista y después se 

convierte en Auxiliar del Héroe (cap, 30, cap. 73), o Milo 

Escorpión que de Antagonista pasa a Auxiliar (cap. 62). 

En el epiáodio 47 Crystal, con esfera de acción Donante cam 

bia a Antagonista. 

Hallamos casos en que el personaje principia siendo Antago-

nista y posteriormente se transforma en Donante (hostil o 

no) o en Auxiliar del Héroe (esto sucede principalmente con 

loe caballeros dorados durante la batalla de las doce casas.). 

La acumulación dentro de laz, esferas de acción de los 

personajes no se da regularmente a lo largo de un sólo spiso 

dio (en caso de que este sea de un movimiento) sino de la - 
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serie: Shaka de Virgo aparece cuino antagonista en el capítu 

lo 56 y para el 73 es ya un Auxiliar (es conveniente hacer 

notar que dentro del cuadro de categorías presentado al prin 

cipicrde este subcapítulo, los personajes aparecen acorde a 

las funciones que se le atribuyen en su primera aparición - 

dentro de la 

Existe 

su esfera de 

de más de un 

pitulo 25 se 

al igual que  

muestra). 

mayor posibilidad de que un personaje modifique 

acción inicial, cuando el episodio se compone 

movimiento, por ejemplo: Pegaso-Seiya en el ca 

convierte de Héroe-buscador en Héroe-víctima -

en el episodio 30, o Cicnue-Hyoga que as Héroe 

Víctima en el capítulo 47 y resurge como Héroe-Buscador en 

el 62. 

Es también en el episodio 30 cuando un sólo personaje acumu 

la las esferas de Princesa y Héroe-Víctima; en el 10, MAL de 

Aries asimila al Donante y al Auxiliar Mágico y en el capi-

tulo 59 Andrémeda-Shun es Héroe-Buscador y Auxiliar mágico. 

Por otro lado,varios personajes pueden com-,artir una 

misma esfera de acción, esto sucede específicamente con los 

Caballeros de Plata,(e inclusive con los dorados) si uno de 

ellos es muerto en combate, la persecución a los caballeros 

de Bronce fieles a Athena no puede continuar, así que ven - 

drán otros caballeros con el mismo rango a ocupar el lugar 

del perseguidor. 

Y al hablar de antagonistas debemos tomar en cuanta la rela 

ción existente entre el Patriarca o Gran Maestro Arless (an 

tagonista principal dentro de la serie) y los caballeros re 

negados, dorados o plateados -seres hostiles a ea servicio-, 

sin embargo teniendo en mente que cada capítulo es thico par 

sf mismo, para cada uno, los seres hostiles se convierten -

en antagonistas específicos. 
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Los Auxiliares  

Por lo que respecta a loe personajes auxiliares, como ya se 

ha mencionado en el capítulo uno, se dividen en tres caten 

rías: universales., parciales y específicos, es denomina au-

xiliar mágico a los seres vivos y medio mágico a los objetos 

o cualidades-poderes. 

Dentro de Caballeros del Zodiaco aparenen sólo auxiliares - 

psrcj.ales y específicos; los parciales cubren ariJamente en 

parte las cinc,:. funciones que &talen al auxiliar -don de pro 

fesía, indicar el camino, vencer al enemigo, cumplir la ta. 

rea difícil y transfigurar al Héroe-, y loe específicos son 

objetos con una sola. función. 

Kiki y Mu de Aries son auxiliares mágicos parciales -

con habilidades extrasensorialee, metafísicas y místicas que 

en determinadOs aspectos indican el camino. 

Asimismo, encontramos en cada armadura de Caballeros del ZR 

disco una intersección, son auxiliares mágicos y medios má-

gicos a la vez; estos objetos son seres vivos o entidades -

vivas si se prefiere, con habilidad' para reparar los daños 

recibidos en batalla sino son demasiado graves, en cuyo ca-

to para que puedan volver a la vida, quien la repara neceei 

ta que un caballero ofrezca la mitad de su sangre y la bañe 

con ella. 

Las armaduras, en un momento dado, pueden rechazar a su due 

ao si este se aparta de la justicia y el honc sin ella loe 

caballeros pueden morir con relativa facilidad pues, si bier 

sus poderes y habilidades son sobrehumanos, su cuerpo es el 

de un hombre. 

Su función dentro de los episodios de la muestra es transfi 

gurar al Héroe. 
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También centramos a loe Auxiliares del Héroe, por lo 

regular le ayudan de manera parcial y no forzozamente con Ea 

gana habilidad extraordinria sino indicando el camino, la ma 

yoría tiene a su cargo algún elemento subsidiario entre fun 

ciones. 

La mayor parte de las veces, el Héroe lleva a cabo su 

misión solo de manera que adquiere funciones de Auxiliar mí 

sico, como en el episodio 59, donde Andrómeda-Shun utiliza 

su cosmos para reanimar el cuerpo helado e inerte de Cicnue 

.yoga (caso paralelo al de usar Agua de Vida). 

En otras ocasiones, dentro de un capitulo donde partí 

ci2an varios Héroes-Buscadores uno seré el principal y el -

resto se convierte en héroes que lo apoyan mediante atribu—

tos extraurdinarioe y cubren la función a9, también pueden 

auxiliar al Héroe víctima (cap. 30, segundo movimiento). 

Aparición De Loe Personajes. 

Como ya se ha mencionado antes, la situación inicial 

(1) del capítulo, la proporciona el narrador extradiegético 

quien fija el lugar y situación e incluso informa aspectos 

de la parte preparatoria si la hay, mediante una síntesis -

inicial. 

De manera general en la serie, es un daflo el que pone en mo 

vimiento la acción, O (el antagonista arrebata o hurta un 

medio mágico), y se da en el capitulo ocho. Del uno el seis 

se presenta a la Princesa y su padre, y a loe héroee-buece►  

dores, durante este lapso la fuici6n predominante es *2, la 

carencia de un medio mágico (los héroes-buscadores lucharán 

entre ellos para obtener una armadura dorada). Es al final 

del sexto capítulo cuando aparece el priner antagonista. 



/otivaciones 

Este es el último aspecto de la Dimensión Constante -

del Cuento -loe otros son funciones, elementos subsidiarios 

de enace, triplicaciones y esfera de acción de los persona 

jes-. 

Como ya se ha mencionado, las motivaciones son las causas e 

intenciones personales para que loe personajes cumplan o no 

una serie de actos, la mayoría de estos -como asevera Propp-

motivados por el desarrollo de la acción. 

En Caballeros del Zodiaco encontramos que a loe pareo 

najes los mueven dos tipos de motivaciones, personales y de 

grupo. 

Héroes 

Auxiliar 

Antagonista 

Donantes 

Defender a Athena y luchar por la paz erradi 

cardo la maldad del Santuario y la Tierra. 

Ayudar, en diversos niveles de acción, a los 

Caballeros de Athena a derrocar al Patriarca 

del Santuario. 

Aqui la motivación personal del antagonista 

principal (Patriarca-Saga de Géminis) es cau 

sa directa de la motivación grupal de la par 

te antagónica: acabar con los Caballeros de 

bronce declarados rebeldes al Santuario y al 

Patriarca. 

Las motivaciones en ellos son regalarmente -

personales, siempre en relación con un sólo 

héroe. 
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El repertorio de motivaciones personales es amplio y 

variado, entre otras: promesas a seres cercanos (hermano, ma 

are), ser considerado el mejor caballero, búsqueda de un fa 

miliar perdido hace tiempo, venganza, vanidad, odio, fideli 

dad total, búsqueda del poder absoluto y de un nuevo orden 

mundial, reivindicar el nombre de un hermano acusado de trai 

ción, amor, moldear el temple de un alumno etc. Las motiva-

ciones divergen pero las funciones se llevan a cabo casi --

iaénticamente. 

Cualidades Significativas De Loe Personajes  

Estas pertenecen a la Dimensión Variable del cuento y 

las conforman: Denominación, Aspecto, Formas. particulares de 

apariciért y habitación. 

Estas cualidades atributivas visten el relato otorgándole -

particularidad y realzando su interés (y es parte angular - 

icónicamente hablando). 

La mayoría de los personajes de Caballeros del Zodiaco 

presentan cualidades o semejanzas paralelas con los incluí-

dos en varias mitologías, especialmente la griega. 

La Dimensión Variable, aunada a las motivaciones y esferas 

de acción de la Dimensión Constante, redondean a un persona 

je aunque no deben confundirse ciertos atributos, e incluso 

acciones de éstos con funciones; cuando al Dragón-Shiryu le 

surge en la espalda el tatuaje de un dragón no implica la - 

funcién ■ (marca del Héroe) sino una cualidad intrínseca del 

héroe, que esté preparado fieica y mentalmente para enfren-

tar un combate, del mismo modo cuando loe cabellos de Saga 

de Géminis cambian de color en el capitulo 73, constituyen 

una característica que apoya la función fr. 
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4.2. Análisis de resultado• de contenido del lenguaje televi. 

mula en Caballeros del Zodiaco. 

Hasta ahora, hemos visto cuál es el aspecto narrativo de -

Caballeros del Zodiaco a través de Propp, la realización e his 

toria de un dibujo animado y el melodrama dentro de esta serie 

y cómo cada uno de estos elementos se va entrelazando entre sí. 

Podemos proceder ahora, a explicar el complemento de todos los 

aspectos anteriores; el lenguaje televisual, en el cual, obser 

varemos cómo las características visuales apoyan al relato jun 

to con tomas y movimientos de cámara, colores, atributos de -

los personajes, características Bishonen y Sentai. Así también, 

cómo fueron aplicados los conceptos de D.A. Dondis dentro de -

la muestra representativa. 

El hombre ha utilizado a través del tiempo la imagen como 

huella de su pasado, muestra de esto, son las pinturas rupes-

tres de Altamira, los muros de las grutas de Lascaux o los ba-

jorrelieves egipcios. Hoy en día, vivimos en una época donde -

los iconos son parte fundamental del ser humano, constituyen -

la esencia básica de lo que percibimos como un todo equilibra-

do y perfectamente unido que se utiliza como un esquema princi 

pal para dar rienda suelta a la imaginación. 

Loe comics y el cine son buen ejemplo de esto, plasman las fan 

tascas del hombre y cuentan una historia narrada en una suce—

sión de imágenes. Su fin no sólo es el de divertir sino, por -

medio de elementos visuales, transmitir un mensaje o un penes-

miento. Se inventó una nueva forma de narración, tradición y -

modernidad, comic y cine, dos artes que, unidos de la mano es- 
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tán presentes en toda sociedad y han intercambiado en muchas -

ocasiones, argumentos y personajes. La televisión, por su par-

te, recupera para si, del cine la animación, ad como las téc-

nicas cinematográficas y del comí° los dibujos, pero además -

los acopla a sus convenciones y códigos estéticos: surge asi -

el dibujo animado. 

Por otro lado, encontramos la literatura donde se desarro-

lla el melodrama, que posteriormente se descubre como drama, -

el género más adecuado para la comercialización de la televi--

eidn. Estos elementos se combinaron transformando los relatos 

dentro de las caricaturas, de situaciones cómicas a melodramá-

ticas. Un ejemplo claro y conciso de esto, es Caballeros del -

Zodiaco. Cuya historia se entreteje con elementos visuales a -

la perfección. ¿Pero cómo se pueden relacionar las imágenes -

con el discurso narrativo dentro de esta serie? 

Los medios visuales que se encuentran en Caballeros del Zo 

diaco tienen una adecuada expresividad para revelar informa--

cién, como lo demuestran las características físicas que divi-

deremos en: decorados, accesorios, objetos, sonido, diálogo, - 

ruido ambiente y mdeica de fondo, que se aunan para reforzar -

de manera reiterativa, la idea que se transmite en este dibujo 

animado. 

1.Z1 Decorada. 

Cuando hablamos de decorados, nos referimos a cualquier ti 

pa. de ambiente o escenario que sitda el lugar donde se muestra 

el personaje. En el caso de Caballeros del Zodiaco, pueden ser 

los Antiguos Cinco Picos, una playa, un muelle o el Santuario 

en Grecia. 

1 
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El decorado también nos informa que los personajes se ha--

llan o  por ejemplo, en el departamento de Seiya, en las ruinas 

de la mansión Kido, en un cuarto de hospital o en el interior 

de una de las casas del Santuario. Todo esto nos ofrece gran -

cantidad de datos: como el decorado de la recámara de Seiya, -

nos dice que es un lugar sencillo, agradable y contemporáneo, 

es decir, el decorado a partir de estos elementos, manifiesta 

el status social del personaje-, lo confortable o desagradable 

del lugar, inclusive hasta un buen gusto o forma de vivir de -

los personajes. 

Asimismo, la acción del personaje muestra su relación con 

el decorado, es decir, en el mismo episodio, se encuentra Sei-

ya mojándose la cabeza en el fregadero de la cocina, esto nos 

da a entender que es la cocina de su casa y mis cuando escucha 

el timbre de la puerta y se dirige a abrirla. 

Por otro lado, el decorado puede ser parte también de los 

personajes, esto es, en el vestuario, a la vez que los identi-

fica y define para acentuar su personalidad individual. 

241 Accesorio. 

Al referirnos a accesorios, éstos pueden ser parte también 

del decorado, por ejemplo: el piano que toca Saori (en el capí 

tulo 24) entre las ruinas de la mansión Kido, nos indica que -

hubo un desastre y tanto melancolía como tristeza la hicieron 

regresar, a lo que antes fue su casa, esto en el caso, que no 

se hallan visto los dos episodios anteriores en donde se incen 

dia la residencia). Otro accesorio distintivo, que podemos en-

contrar en la sexta casa del zodiaco, es el pedestal en forma 

de flor de loto que Shaka utiliza para meditar. 
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Los accesorios también forman parte del personaje y lo ayu 

dan a definir su personalidad. Por ejemplo en loe primeros epi 

sodios, específicamente en el 10, Saori porta joyas y guantee, 

pero no es sino: hasta el capítulo 19, donde las arroja al mar 

y deja de usarlas, mostrándose más sencilla en el encuentro 

que tiene con Seiya en el primer episodio de la muestra. 

El Anciano Maestro tiene un accesorio particular de su per 

sonalidadr su sombrero, del cual no se separa. Saori también -

tiene su báculo distintivo e importante, ya que es la represen 

tacidn de la diosa de la victoria: Nike. Otro ejemplo de esta 

característica física, son las rosas que utiliza Afrodita como 

armas letales. Al igual que la Cruz del Norte, que, en los pri 

meros capítulos, Hyoga cuida por ser recuerdo de su madre. 

3,11 Objeto,. 

El objeto, aunque es alga inerte se dirige más a la acción, 

ya sea una cosa, animal e incluso una situación a nivel na-

rrativo. Es decir, puede llegar a convertirse en actante o mó-

vil del suceso sin ser personaje. 

Consideramos objetos, por ejemplo, a la limusina en la cual 

llega Saori al departamento de Seiya, el helicóptero donde Sei 

ya, Hyoga y Shun llegan a la Isla de la Reina Muerte para ayu-

dar a Ikki, el barco donde Saori y los Caballeros de Acero es-

peraban a Seiya y sus compañeros que se encontraban en la mis-

ma Isla, el volcán haciendo erupción y al mismo tiempo destru-

ye Reina Muerte, la cascada de Ro-san en Cinco Picos donde Shi 

ryu entrenaba. Incluso las nubes, la lluvia o el arco iris que 

aparece después de llover en el capítulo 59r son objetos capa-

ces de producir una acción. 
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Estos objetos tienen una fuerza importante, pues se lee -

atribuye peso dramático y hasta emocional convirtiéndolos en 

personajes actanciales como lo menciona Lourdes López en El 

Guión: Su Lenguaje Literario. Por ejemplo, cuando el volcán 

estalla en Isla Muerte, Seiya, Ikki, Hyoga y Shun se encuen - 

tran en ella, la isla empieza a estallar en una reacción en ca 

dena. Al tiempo que buscan desesperadamente escapar, Ikki co-

rre a la tumba de lemeralda pero ésta explota (a causa de la 

lava) ante sus ojos. Confusión y desesperación no lo dejan -

razonar y a causa de la explosión, es lanzado hacia atrae. 

4. Sonido y Diálogo. 

La función principal del sonido es el diálogo, fuente de 

información aunado a los elementos ya mencionados. 3s la mane 

ra más sencilla de mostrar hechos, pero el diálogo es más in-

teresante que un discurso largo cuando dos personas hablan, -

mientras más rápido intercambien la plática de un,lado a otro 

se evitará la monotonía. 

En el cine y televisión no se permiten su análisis detallado, 

pues como menciona Quiroz en el melodrama, produce una atención 

pasiva y obligatoria a la repetición puesto que las imágenes 

salen sin parar y no existe ningún esfuerzo por parte del en.o 

tador de ver mas alié de lo que se le muestra. 

31 hombre de hoy en día recurre más fácilmente a los ele-

w-Jntos icónicos cuando aparece el cansancio de un discurso. Ya 

que los efectos visuales que se perciben a través de los ojos, 

tienen una gran capacidad magnética.sobre el receptor. 

En Caballeros del Zodiaco existen en gran abundancia los 

diálogos. Por ejemplo: en el episodio 10, tenemos a Saori pla 
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ticendo con Seiya acerca de loe problemas que tendrá que en---

frentar con Ikki sin su armadura, a esta comunicación la apo--

yan tomas cerradas de cámara al estar entre cuatro paredes co-

mo P.S., 1.3., M.O.U. y C.U., las cuales acentúan la expresión 

de preocupación de Saori y la sorpresa de Seiya. 

Los demás diálogos que se encuentran aquí, son de Shiryu: con 

su maestro en Cinco Picos, con los esqueletos de los Caballa--

ros caídos, con Kiki y por último con Mu. Aquí son espacios -

abiertos como las montañas, y para esto se ocuparon, tanto mo-

vimientos como tomas de cámara para no quedarse sólo en los en 

cuadres ya mencionados arriba, aprovechando los decorados y ob 

jatos para complementarse y dar variedad al capítulo. Más ade-

lante describiremos, con detalle, las tomas y movimientos de -

cámara. A mayor tensión dramática en las situaciones, se apo--

yan con tomas cerradas y las secuencias de información son - -

asistidas por decorados, accesorios y objetos. 

En el capítulo 24, tenemos a Seiya defendiendo sus ideales 

ante Misty, en la playa, aqui no se recurre mucho al empleo -

del decorado, se utiliza el P.S., M.S., M.C.U., C.U. y B.C.U., 

pero el contenido de este diálogo es importante y no es necesa 

rio apoyarse en el paisaje. 

En el capítulo 73, el diálogo que sostiene Saori con Saga, 

en la secuencia climática, a parte de tomas y movimientos de -

cámara, es apoyado con encuadres a la comitiva que acompaña a 

Athena, accesorios (estatua de Atenea) y objetos (luna llena) 

que forman parten del cuadro. 

En el capítulo 47, se encuentra Hyoga dialogando con Camus, 

aquí, aunque están dentro de la casa de Libra y se ocupan los 

mismos encuadres ya mencionados en el episodio 24, también se 
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apoyan con la gesticulación de los personajes y con flashback, 

puesto que toda la acción se desarrolla dentro de ésta, para -

no caer en el tedio. 

Por lo que respecta al paso de flashback, se dan dos for--

mas: el personaje da la pauta para el F.B. usando voz en off a 

manera de soliloquio o en un diálogo, uno de los personajes -

propicia el F.B., cuando éste termina continua con el diálogo. 

Se presentan también casasen los que se escucha la voz en off 
del personaje mientras el F.B. continúa como en el caso de la 

sec. 5 de información en el cap. 25. 

%Ruido Ambiente. 

El sonido tiene otra función importante a parte del diálo-

go: el ruido ambiente. Cualquier tipo de acción requiere de al 

gdn ruido, el cual tiene vida e importancia propia porque - -

transmite más de lo que se puede ver. No seria factible ver la 

cascada de Ro-san sin escuchar la calda del agua, tampoco ver 

un helicóptero sin oi r sus rotores. 

Cuando Shiryu se encuentra platicando con su Maestro y só-

lo vemos a los dos en el cuadro, se escucha el caer del torren 

te de agua al fondo, se deduce que están en Cinco Picos junto 

a la cascada. 

El ruido de los rotores de un helicóptero es muy distintivo, -

basta con presentar a Sho, Caballero de Acero, en C.U. con un 

radio transmisor y al fondo el sonido de las helices, para de-

ducir que va en helicóptero. Los objetos sin sus sonidos caras 

terfsticos, no cumplen apropiadamente su función principal. 

273 



El ruido ambiente tiene una función principal: de enlace, 

es decir, cuando se tiene que separar la escena con diferentes 

encuadres, el sonido de fondo continua estable, al tiempo que 

el público observa las tomas, seguirá escuchando los ruidos -

del fondo. "Si la lente representa el elemento divisor, el mi-

crófono representa el principio de conexi8n". (1> 

Por ejemplo, en el cap. 30, Saori es llevada por los cuer-

vos que no dejan de graznar y aletear, este ruido es constante 

durante el esfuerzo que hace Seiya para rescatarla, puesto que 

el Caballero se muestra en diferentes planos y movimientos de 

cámara; el graznar y aleteo de los cuervos se sigue escuchando, 

aunque a veces, más débil, señal de que poco a poco se alejan 

y presiona adn más a Seiya para apresurarse y darles alcance -

antes de que sea demasiado tarde. El ruido que hacen los cuer-

vos, desaparece después de que Seiya los golpea y Saori cae al 

vacío. 

Un medio de enlace perfecto, también lo es el diálogo, sin 

importar que personaje se encuentre en el cuadro, el diálogo -

continuará usando voz en off. 

Como es el caso del cap. 73, el Anciano Maestro se comunica -

(ta través de su cosmos) con los Caballeros Dorados y les reve-

la la verdadera identidad de •rleas y mientras lo hace, por me 

dio de cortes se presentan a los Caballeros de Oro y un flash-

back de cdmo obtuvo su poder. 

Eugene. Técnicas del Guión para Cine y Televisión. p.29 
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6.Mdeioa de Fondos 

Es una parte importante de la banda sonora que ayuda a la 

presentación del relato. La música de fondo también transmite 

información sobre todo, para enfatizar emociones y carácter, -

acentúa y afirma como leit motiv. Así lo indica el melodrama, 

es el tema que identifica a personajes, ambientes o situacio-

nes que también son apoyados con el ruido ambiente, objetos y 

demás elementos visuales que conforman el cuadro. 

La música de fondo hace exponer los sentimientos de los -

personajes a los receptores. En este sentido, tenemos el caso 

de Hyoga en el cap. 47, cada ataque que se iba a presentar, -

por parte del héroe o el antagonista, se intensificaba el so-

nido paulatinamente acentuando la violencia del ataque. 

La expresión de sorpresa y perturbación cuando Camus le mues--

tra a Hyoga el barco, donde yace su madre en las profundidades 

del mar siberiano y que acaba de hundir aún más, son apoyados 

por música de fondo que expresa desesperación por parte de -

Hyoga al no poder hacer nada paró evitarlo, al tiempo que se 

deja ver en un C.U. de él para mostrar sus reacciones. 

Cuando Hyoga se da cuenta de que Camus insultó a su madre 

y a Crystal, aparece el leit motiv que indica que los héroes -

recuperan sus fuerzas y que se prepararn a atacar con todo su 

poder, a la vez que aparecen imágenes de cisnes y auroras bo-

reales para regresar a Hyoga a punto de atacar. 

Este leit motiv sigue aquí, para unir los diferentes cuadros - 

que se presentan. Esta es otra función de la música de fondo.-

En la secuencia climática, Camus derrota al Caballero de Bron-

ce, al tiempo que va cayendo, se va despidiendo de sus amigos 
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y le pide perdón a Saori por no poder obtener el séptimo sentí 

do, la mdeica de fondo denota sentimientos de tristeza, de aba 

timiento y desesperación al ver al héroe caído. 

En esta serie, se encuentran leit motiv para cada persona-

je, para cada situación: de lucha, de pesimismo, de sorpresa, 
de angustia; para final de capítulo, sobre todo si es climáti-
co; para momentos divertidos y momentos de triunfo. 

También cuando aparece el cosmos de cualquier personaje y 

hasta de las armaduras doradas. El tema de fondo cobra vida 

cuando sirve al relato, que al escucharse por separado, remite 
a imágenes de las secuencias a las que pertenece. 

La combinación de todos estos elementos sirve para dar una 

definida y rica información acerca de lo que se nos presenta -
en el cuadro. Mientras que la historia avanza, el interés va -
de un personaje a otro, de un decorado a un objeto, de un acce 
sorio a personajes o de una fusión de elementos a otra. 
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4.2.1. Atributos /cdnicos de loe Personajes. 

Para que el personaje tenga vida dentro de la historia, es 

necesario que tenga acción y catacterizacidn humana para seguir 

y comprender la situación, ya que ésta no puede existir por sí 

misma. 

La conducta del hombre es a veces impredecible pero no ac-

cidental, pues la constitución de la personalidad agrupa mu---

chos factores y no siempre es sencillo y claro pero es estable. 

Ya que un ser humano se conducirá y actuará de diferente mane-

ra según la situación en que se encuentre. Lo importante de un 

personaje, es transmitir su caracterización humana al especta-

dor. 

La caracterización se refiere a los rasgos del ser humano, 

el carácter forma parte de estos y las características son ele 

mentos que forman el carácter del personaje, que se muestra a 

través de acciones y éstas pueden ser el sentir, el hablar, el 

pensar al igual que el saltar, caminar, luchar, besar, dormir.  

o un diálogo que exprese las preferencias o disgustos del per-

sonaje. (Ver a Eugene Vale en Técnicas del Guión para Cine y -

Televisión). 

De este modo, los personajes son creíbles por medio de sus 

gesticulaciones y conducta las cuales acentúan su personalidad, 

su forma de actuar ante las situaciones y reaccionar ante - -

ellas aunando a esto la originalidad de la estructura narrati-

va y el leit motivo  crean una fisionomía completa, no sólo fí-

sica, sino también intelectual y moralmente. Así como un ser -

humano no es real si tiene garras y una larga cola, así un per 

sonaje, no será verídico, si tampoco tiene emociones o temores. 
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De esta manera, tenemos que en Caballeros del Zodiaco, co-

lor y personajes están manejados de una forma dinámica y actua 

lizada, mantienen el sello característico de las producciones 

japonesas que contienen gran importancia ic6nica respecto a 

los personajes, sus rasgos físicos, los gestos que resaltan o 

dan a notar sus estados de ánimo, la ropa que usan y su apa---

riencia externa. 

Estas características tienen mucho que ver para complemen-

tar un personaje de dibujos animados, además de sus rasgos psi 

coldgicos, puesto que los dos se complementan. Estos aspectos 

son denominados, por Propp, Atributos de los Personajes. Es de 

cir, las cualidades exteriores o rasgos particulares de los -

personajes, que se explicaron en el capítulo tres de este tra-

bajo, y en este apartado se detallarán icónicamente. 

Los personajes, de Caballeros del Zodiaco, tienen cada uno 

su propio estilo y son distinguibles de sus compafteros. Todos, 

en cuanto a sus rasgos físicos, aunque son de diferentes nacio 

nalidadess japonesas, rusas, chinas, griegas, etc., tienen -  «MB 

ojos grandes y redondos, nariz y boca perfecta. 

Una de sus primeras características para distinguirlos, es 

su color de piel, por ejemplos Seiya, Ikki y Shiryu tienen el 

mismo tono de piel, moreno claro; Hyoga, blanca bronceada; - - 

Shun, Saori, Shunrei, Marin y Sheena, blanca, y la más notable 

es la del Anciano Maestro, violeta. Que, según el lugar, la si 

tuaci6n y el color que se encuentre de fondo, se hacen notar -

intensamente. Como se observará más adelante, cuando se hable 

acerca de los colores. 
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Igualmente, la parte más distinguible, física en los perso 

najes principales es el color de cabello, por ejemplo, Seiya -

tiene el cabello de color café obscuro (castaño obscuro); - 

Hyoga, amarillo (rubio); Shiryu es pelinegro; Shun al igual 

que Sheena, tienen el cabello verde; Ikki negro azulado, y Sao 

ri color violeta. Sus cabelleras siempre ondulantes nos reve-

lan acción en el personaje. 

También existen otros personajes que sobresalen por su co-

lor de cabello: entre los Caballeros Dorados, por lo regular 

se usa el negro azulado, el violáceo, negro, rubio y verde - C.» 

accua; otros personajes lo tienen rosa, gris, lila, rojizo. He 

mos tomado este aspecto como real o común, puesto que los per-

sonajes tienen todos loe rasgos de ser humano. 

Otro rasgo característico y común en todos los personajes 

de Caballeros del Zodiaco, es su presentación, con posturas im 

ponentes y dramáticas, la mayoría de ellos con un compás de 

piernas más separado que les otorga peso y magnificencia en su 

posición. 

CARACTERISTICAS DE LOS BISHONEN. 

Pero en Caballeros del Zodiaco, no todos los buenos son be 

líos y no todos los malos son feos. En esta serie encontramos 

la característica de los Bishonen, que como ya se explicó en -

el capítulo dos, son jóvenes exageradamente bien parecidos, be 

líos o hermosos y estos pueden ser héroes o antagonistas. 

Entre los que tenemos, por ejemplo, a Shaka de Virgo, Caba 

llero Dorado, gaardián de la sexta Casa del Zodiaco; y Milo de 

Escorpión Caballero Dorado, encargado de custodiar la octava - 
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Casa del Santuario; aunque estos, después se vuelven buenos. —

Siendo esta serie, melodrama en donde los adversarios tienen —

la oportunidad de hacer acto de contricción reparando sus erro 

res con base a un código de honor que se interpola con el de 

los héroes para así, ayudarlos con su misión. Que es el caso —

de estos Caballeros. 

Asimismo, tenemos a Misty, Caballero de Plata, con la or--

den de aniquilar. a Seiya por mandato del Patriarca; el Caballe 

ro Dorado Afrodita de Piscis, y Saga de Geminis o Anees, to—

dos ellos cubren la característica de Bishonen y pon antagonis 

tas, con rasgos finos y delicados, acentásadosu calidad moral 

dentro del relato, puesto que sin sus intrigas, conspiraciones 

y mentiras, la estructura narrativa carecería del móvil melo—

dramático. 

Aunque también encontramos a antagonistas feos: Moses y Ja 

miran, Caballeros Plateados; Jango y los Caballeros Negros de —

la Isla Muerte; y Agora de Loto, con rasgos muy toscos sobre —

todo la nariz, y la boca exageradamente grande al hablar. La —

mayoría de ellos, altos y_figúra atlética. Su gesticulación ha 

ce resaltar la mirada cínica y ruin, al igual que la risa sar—

cástica, éstas acentúan el deseo de poder para sí mismos. A la 

vez que logran la empatía o antipatía con el público. 

Pero cuando son buenos y se vuelven malos moralmente, o vi 

ceversa, el cambio que sufre el personaje se aprecia en el ros 

tro: rasgos más angulosos, sobre todo en los ojos con un peque 

?lo toque rojizo en las pupilas, cabello difuminado y obscurecí 

miento de su faz. 
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Tal es el caso de Crystal, Caballero de Plata y maestro de Hyo 

ga, en el cap. 47 (sec. 7 de acción violenta flashback), donde 

Arless lo corrompe espiritualmente y se puede apreciar perfec-

tamente el cambio, esta secuencia se ilustra en el capítulo -

tres de este trabajo. 

También Saga sufre ese cambio, pero él, de malo a bueno mo 

ralmente, ésto se acentúa valiéndose del color de cabello, que 

de gris cambia a azul, sus facciones se suavizan y el persona-

je se presenta con matices más brillantes, mientras le pide -

perdón a Athena en el capítulo 73 (sec. 14 climática). 

Existe otro caso más de transformación de bueno a malo, y 

este es con Ayoria de Leo, también convertido por Arless, pero 

sólo podemos apreciarlo en algunos flashback y por instántes, 

pues eso sucede en el episodio 52, El Legendario Golpe Satáni-

co de Arless, fuera de la muestra representativa. 

Por otra parte, al hablar de lo gestual, que hace resaltar 

o da a notar los estados de ánimo de los personajes que hacen 

sentir al receptor que son verídicos por la personalidad pro--

pia que los envuelve, estamos hablando del resultado que el -

autor logró al plasmar el vínculo de los rasgos individuales -

de sus personajes con los problemas actuales de su época auna-

do a la trama que mezcla acciones complejas que a través de la 

contienda narrativa, hace una pasión o una actitud intelectual 

en el personaje (ver a Umberto Eco en Apocalípticos e Integra-

dos). 

Así podemos decir, globalmente; que en Caballeros del Zo—

diaco, los aspectos verídicos que los identifica, a la mayoría 

de ellos, son los rasgos de seriedad, preocupación, sorpresa y 

a veces el llanto. 
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Pero muy pocas veces se les ve sonreir o hacer bromas. Es-

to lo podemos encontrar en las secuencias de información, por 

ejemplo en el cap. 49 (sec. 10 de información flashback), ve--

mos a Shiryu y Shunrei platicando, a la vez que éste le entre-

ga una flor a su compañera. Aquí los podemos ver sonreir, in—

cluso Shunrei se ruboriza. Pero fuera de ahí, él continúa pe—

leando y se preocupa o se enoja, según la situación en que se 

encuentre. Al igual que ella, se muestra asustada e inquieta - 

por el bienestar de Shiryu. 

También en el cap. 10 (sec. 2 de información), tenemos - 

otro ejemplo, donde se puede apreciar como Seiya y Saori tie—

nen expresiones diferentes a los que comunmente demuestran: se 

ríos, preocupados y a veces enojados. Aquí por vez primera, - 

Saori se sonroja y Seiya se apena, además de hacer la limpieza 

de su casa en cuestión de segundos. Estos pequeaos detalles -

son los que hacen sentir veraz y reales a los personajes como 

seres humanos comunes y corrientes y no como superhéroes dedi-

cados a salvar la vida de la raza humana. 

Con estos aspectos se logra fácilmente una relación empáti 

ca, tanto con los héroes como con sus adversarios. En la que si 

pauló« entiende motivos, comparte emociones dentro de las ac—

ciones y se identifica con los personajes intelectualmente. 

En cambio, los que se carcajean a lo largo de la serie, -

son los antagonistas: esa risotada sarcástica, esa mirada cí-

nica y ruin son los que les caracteriza, el igual que la fu—

ria, la seguridad de victoria y de sus poderes. También, es -

muy común en los adversarios, el asombro y el miedo, como les 

ocurrió a Misty, Máscara Mortal, Saga, Jango y Jamian entre -

otros, al ver que sus oponentes les superaban en fuerza físi-

ca y espiritual, al grado de quedarse inmóviles. 
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CATEGORIAS SOCIALES O PROFESIONALES. 

La apariencia externa y la ropa que usan son llamadas por 

Propp, como formas que pertenecen a categorías sociales o pro-

fesionales que, en esta serie, son sin duda una combinación -

del presente con el pasado. Por ejemplo: Seiya, Hyoga, Shiryu, 

Ikki, Shun, Shunrei, Tatsumi y Saori, entre otros que no apare 

cen en la muestra representativa, pero sí a lo largo de la se-

rie, usan ropa contemporánea, aunque los vestidos de Saori con 

notan una clase social más alta a la de los demás. 

Pero existe el toque del pasado, en donde se notan vesti-

gios del antiguo paganismo y diferentes costumbres y creencias. 

Lo podemos ver en Mu y Kiki, en el cap. 10; en el Maestro de 

Ikki; Cassios, alumno de Sheena; Ayoros y Ayoria, Caballeros -

de Oro; Rheda y Spica, amigos de Shun, y Saga, entre otros, to 

dos ellos visten las antiguas ropas griegas. También encontra-

mos a Shiga y Agora, alumnos de Shaka, ellos más bien visten -

las ropas de la antigua India. 

Su vestuario, vestidos, capas y túnicas siempre ondeantes 

(ya sea con el viento o con el poder del cosmos) denotan movi-

miento en los personajes. Todo ésto, complementando una atmós-

fera de color y misticismo. 

EL COLOR Y EL EQUIPO SENTAI. 

Asimismo, estos aspectos icdnicos se fusionan para darnos 

una personalidad completa del personaje, puesto que su aparien 

cia externa y su perfil psicológico van unidos, y ésto se apre 

cia en la característica Sentai, que, al igual que los Bisho--

nen, se explicó en el capítulo dos. 
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Dentro de esta característica, habíamos dicho que los colo 

res juegan un papel importante en los equipos Sentai, dando en 

la mayoría de los casos, la ubicación dentro del grupo y el es 

tereotipo del personaje. Pero para dar una vincha más amplia -

de este aspecto, hablaremos un poco de los colores, desde el -

punto de vista occidental, para complementar a los Sentai. 

Llamamos color al efecto que originan los rayos de luz re-

flejados por un cuerpo en el sensorio común, a través de la re 

tina del ojo. El color tiene tres dimensiones fundamentales: 

MONO O MATIZ.Se refiere al nombre del color, y es el aspecto 

más distintivo de este. 

2,SATURACION.Es la pureza del color, según la cantidad de blan 

co que tenga, tendrá más saturación. Un color sa-

turado es sencillo y simple. Cuando un matiz tie-

ne mucho blanco, se le llama color pastel. 

3.LUMINOSIDAD O BRILLO.Es la presencia de luz en el color, es 

básica, ya que ilumina los objetos y 

los hace visibles. Estados elementos MEI 

van unidos, puesto que sin la luz, no 

podríamos percibir los colores. 

En el brillo se pueden identificar los matices primarios -

como son el rojo, azul y amarillo. Cada uno de estos colores, 

tienen características elementales, por ejemplo, el amarillo -

se considera el más cercano a la luz y al calor; el rojo tien-

de más a las emociones es activo y el azul es suave y pasivo.-

El rojo y el amarillo dan la impresión de extensión y el azul 

de concentración, pero al mezclarse se adquieren nuevos conce2 

tos. Y también se obtienen los matices secundarios. 
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El color tiene una fuerte relación con las emociones, está 

saturado de información, puesto que tiene conocimientos visua-

les más agudos y forma una importante base de expresiones vi—

suales, en la cual, cada matiz tiene multiples definiciones -

simbólicas que ofrecen un extenso campo de información dentro 

del mensaje icdnico. 

De acuerdo a su saturación se pueden clasificar en pasivos 

y activos. Los colores activos tienen más saturación y se lla-

man cálidos; por el contrario los colores pasivos tienen menos 

saturación y se designan fríos. 

La licencia Graciela Alba Zamudio, cita a Goethe,el cual 

decía que "...los colores se deben medir por la frecuencia de 

la onda (...) los colores con longitud de onda baja son (...) 

frfoe y si la longitud de onda es alta, son cálidos". Y enton-

ces tenemos que los colores son: 

lí 

AMARILLO-VIVACIDAD 

ACTIVOS NARANJA- ACTIVIDAD 
ROJO 	-DINAMISMO  

{ AZUL - EQUILIBRIO 

PASIVOS MORADO-PASIVIDAD 
GRIS -COSAS ESTE- 

TICAS 

Los colores de una u otra forma, tienen influencia sobre 

el ser humano, poseen diversos significados emocionales y sub-

jetivos culturalmente hablando, a continuación se enumeraran -

los más conocidos, aef como la relación del color con la carac 

terfstica Sentai dentro de Caballeros del Zodiaco -en la anima 

ción japonesa el término Sentai se refiere a un equipo de hé—

roes donde los coloree juegan papel importante, pues proporcio 

nan la ubicación del personaje dentro del grupo y su estereoti 

po-. 
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ROJO. 

Es uno de los colores primarios y el primero en el espec-

tro solar, produce una sensación estimulante sea fuego, calor, 

energía, vida, ira o alegría, nos remite a la sangre, la belle 

za, la riqueza, la unión y el impulso entre otras. En ciertos 

pueblos era sinónimo de rango, donde sólo los guerreros y los 

caballeros tenían derecho, en China o Roma, a llevarlo en su -

atuendo, los sacerdotes mexicas se tenían el cuerpo con ocre -

rojizo y el hombre de Neandertal cubría los cadáveres con pin-

tura roja para proteger su esencia vital. 

En el equipo Sentai específicamente, el rojo es el líder, 

quien da el ejemplo a seguir y sacrifica su vida por los prin-

cipios que defiende, por lo regular combinado con blanco recor 

dándonos la bandera japonesa. 

Dentro de Caballeros del Zodiaco, corresponde a Seiya el 

estandarte rojo. Cuando no lleva armadura (blanca con líneas -

rojas) sus ropas determinan su lugar dentro del equipo. Seiya 

posee capacidad de liderato, tiene un gran espíritu de lucha, 

arriesga la vida una y otra vez para defender o salvar a la -

diosa Athena y por ende a la humanidad, asimismo, deposita una 

confianza absoluta en sus amigos. 

Además de la fortaleza de espíritu que demuestra -lo cual im-

pulsa al resto de los Caballeros a seguir combatiendo- su pre 

sencia de ánimo característica, conforta a sus amigos fuera de 

la batalla. 
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AZUL. 

Color primario y quinto en el espectro solar; produce la - 

sensacidn de profundidad, pureza, inmortalidad, infinidad o -

tranquilidad. Es calmante, se traduce en reposo aunque en - -

exceso puede ser deprimente. Remite a la divinidad celestial y 

por tanto, a lo paradisiaco. 

Refiriéndose a linaje real es símbolo de rango y nobleza, pues 

en la antigUedad se creía que tanto reyes como sus descendien-
tes poseían sangre azul. 

En el grupo Sentai, el azul toma el mando en ausencia de -

su líder, por lo regular son bien parecidos, serios, discretos 
y solitarios. 

Hyoga, Caballero del Cisne lleva este color en Caballeros 

del Zodiaco. Rubio de ojos azules con carácter altivo y arro-

gante, su aire solemne queda atrae al entrar en combate para -

ayudar a sus amigos a salvar a Saori, ofreciendo la vida por -

ellos. 

A pesar de que su armadura es blanca, conserva elementos de co 
lor azul de igual manera que en su atuendo característico -mu-

ñequeras y playera-. 

VERDE. 

Es un matiz secundario resultado de la mezcla de azul y -

amarillo, es el cuarto color en el espectro solar. Se relacio-

na con la sensación de pasividad, calma, quietud, inmortalidad, 

esperanza, equilibrio, paz y fuerza espiritual, es un color -

que remite a la esencia de la vida, la naturaleza. 
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Dentro del escuadron Sentai, el personaje que lleva este -

color posee gran nobleza de sentimientos y un sentido de auto-

sacrificio mayor al de sus compañeros; estas características -

puede presentarlas también el color negro, pero de este habla-

remos más adelante. 

Shiryu es el personaje con estas peculiaridades, aunque «El 

fuera de su armadura verde, su vestimenta distintiva es de co-

lor violáceo, blanco o negro. 

Su carácter es tranquilo, equilibrado proyectando paz y fuerza 

espiritual. Es quien más se dedica a la meditación para buscar 

la armonía con su entorno. 

La gran lealtad de Shiryu hacia sus amigos y Athena, le obliga 

a dar todo de si mismo en los combates y si es preciso, llegar 

al sacrificio para salvar los principios por los cuales lucha, 

es el primero que, quedándose a combatir, da a sus compañeros 

oportunidad de avanzar o quien decide arriesgar su propia vida, 

como la dnica forma de vencer al enemigo. 

ROSA. 

Es el color producto de la mezcla de rojo y blanco, da sen 

sacién de fragilidad, belleza, delicadeza, ternura, suavidad y 

pasividad, entre otros. El rosa es un matiz indefenso, sumiso, 

dócil y de pureza, está unido a la flor del mismo nombre, afm. 

bolo de restitución y renacimiento. 

En el aspecto Sentai, el color rosa tiene la apariencia de 

fragilidad y conlleva la necesidad de protección, sin embargo, 

posee habilidades o fuerza que sé manifiestan cuando la situa-

ción se vuelve crftica. 
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En Caballeros del Zodiaco este color corresponde a Shun -

(el color es reforzado por el hecho de que es el dnico Caballe 

ro del grupo inspirado por una figura mítica femeninas Andr6me 

da) de aspecto frágil, sumiso y pacifista, evita combatir a to 

da costa, porque le desagrada hacer daño a los demás. Incluso 

sus compañeros pensaban que no podría ser caballero por su ca-

rácter amable, pero cuando no tiene opción está dispuesto a lu 

char e incluso morir por Athena, sus amigos y la humanidad. 

BLANCO. 

Corresponde a luz solar no descompuesta en los colores del 

espectro. Remite a la pureza inmaculada y por ende a la hones-

tidad, limpieza, claridad, virginidad e inocencia; siempre re-

presentado por elementos como la nieve, las nubes, la plata y 

la luna entre otros. Es un descanso para la mirada. 

En el equipo Sentai, este miembro es misterioso, solitario, 

problemático, rebelde e incluso anarquista. Regularmente apare 

ce cuando el equipo o el combate parecen no tener esperanza. -

Se unirá al grupo aunque en un principio haya luchado contra -

él en calidad de antagonista. 

El hombre enigmático en Caballeros del Zodiaco es Ikki, Ca 

ballero del Fénix, altivo,,  arrogante y engreído, le desagrada 

permanecer siempre en grupo pero es capaz de sacrificarse ayu-

dando a sus compañeros en combate. 

No lleva por fuerza el blanco total en su armadura, ni en su -

atuendo característico. 

En el escuadrón Sentai, en caso de no existir el blanco puede 

substituirlo el verde o el negro. 
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NEGRO. 

Es la ausencia de todo matiz, produce la sensación de la —

nada, sin futuro ni esperanza, es apagado, insensible e indife 

rente. Representa muerta, tristeza, pesimismo, infelicidad, — 

etliccidn y pasividad absoluta entre otras cosas. 

En el equipo Sentai puede presentarse en dos términos, o 

es el personaje noble y sacrificado o el solitario anarquista 

y problemático, en caso de no existir negro, su lugar lo ocupa 

el blanco o el verde. 

Dentro de la serie, encontramos al grupo de Caballeros Ne—

gros renegados bajo las ordenes de Jango, homólogos malignos —

de los cinco Caballeros de Bronce (Pegaso, Cisne, Dragón, An--

dr6meda y Fénix). 

AMARILLO. 

Es el tercer color del espectro solar, semejante al oro — 

tiende a la claridad, la fuerza y la eternidad divila. Es cáli 

do, violento, intenso, brillante, tiende a la nitidez, al res—

plandor y a la transparencia, produce sinceridad, libertad, —

omnipotencia e inmortalidad. 

En el grupo Sentai el personaje que lleva este color es va 

leroso, animoso, hábil, activo, terco y el kamikasi (suicida) 

del equipo, su presencia no es forzosa por lo que en ese caso 

sus características se dividen entre los personajes restantes. 

Este color está presente en los Caballeros Dorados quienes 

representan la fuerza, el valor y la dignidad puesto que son —

la élite de los 88 Caballeros que protegen a la diosa Athena. 
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VIOLETA. 

Es un color rojo subido similar al violado, este matiz pro 

duce calma, armonía, templanza, dominio, paz, quietud y desean 

so; también supone equilibrio entre tierra y cielo, sentidos y 

mente, pasión e inteligencia o amor y sabiduría. 

Este color no pertenece ya a la característica estricta -

del equipo Sentai, pero los guías y maestros (si bien no todos) 

lo usan. Está presente en las largas cabelleras de Saori y Mu 

de Aries; así como en Crystal, el instructor de Hyoga y en la 

persona de Roshi, maestro de Shiryu. Todos ellos presentan el 

dominio, la calma y la templanza física y espiritual que debe 

tener un mentor. 

COLORES DENTRO DE CABALLEROS DEL ZODIACO. 

En Caballeros del Zodiaco los colores primarios -rojo, azul 

y amarillo- tienen importante presencia enriqueciéndo la narra 

tiva ic6nica según su tono (matiz), saturación (pureza de tono) 

y brillantez (dependiendo de la intensidad de la luz). 

Por ejemplo, cuando se reciben malas noticias el fondo se tor-

nará obscuro, sea negro o azul, haciendo resaltar las faccio-

nes del personaje al igual que sus ropas en colores brillantes 

y su tono de piel, como sucede en el cap. 10 (sec,2 de informa 

ci6n) cuando Seiya recibe de Saori, el sobre negro (desde aquí 

se advierte la fatalidad) donde Ikki lo reta a un enfrentamien 

to para saber quién se quedará con las partes de la armadura -

dorada. 

Aunados al negro y azul, los colores rojo, verde, naranja 

y gris, todos obscuros enfatizan situaciones de preocupación, 
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tristeza, presentimientos fatalistas o trágicas sorpresas y -

dan el toque dramático al momento en que el héroe que ha sido 

fuertemente golpeado cae vencido. Los fondos de la escena ten-

drán los mismos colores mezclados, provocando un ambiente ca—

tastrófico y adverso. 

Cuando los personajes sangran, el rojo es saturado y bri-

llante contrastando con un fondo obscuro; de la misma forma se 

presentan el fuego y el magma de una erupción volcánica hacien 

do resaltar aún más la situación como sucede en el cap. 32, La 

Isla de la Reina Muerte. 

En resumen, el mal y la fatalidad lo representan el negro, ro-

jo y azul obscuro. 

Por otro lado, los colores utilizados en secuencias donde 

la situación implica espacios abiertos a la luz diurna son fon 

dos saturados o brillantes, amarillo, blanco y azul primordial 

mente para ciudades, montañas o los templos y columnas del San 

tuario griego. 

Los colores cálidos rosa y amarillo se emplean en prados, jar-

dines o bosques junto al blanco, verde en diversas gradaciones, 

violeta y pdrpura siempre en armonía con un cielo azul, logran 

do asi transparencia y una escena reverberante agradable a los 

sentidos, como en el caso del cap. 56 sec.2 de información y -

en el episodio 59 sec.l situación inicial. 

Amarillos, terracotas, grises y cafés se reservan para playas 

y montañas (cap. 30 sec. 7 de información). 

Rojo, anaranjado,'amarillo y violeta con distintos grados 

de saturación y brillo se combinan en los ocasos creando deco-

rados majestuosos que en ocasiones sirven de fondo al combate. 
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En los episodios 24 y 25 en la playa, Seiya lucha contra Moses 

y Marin contra Asteriein, la situación es mortalmente peligrosa; 

este ambiente se acentda con el mar rojo y espuma blanca, o -

bien en azul obscuro con orlas de espuma rojiblanca. 

En cambio, durante un combate donde existe un ambiente de odie 

ra, un mar agitado en naranja, rojo y azul obscuro junto a un 

cielo lleno de nubarrones y relámpagos, amplifica y destaca la 

ira del personaje, como sucede en el capítulo 49 (eec. 23 fin 

de capítulo) al enfrentarse el héroe contra el antagonista. 

Las secuencias nocturnas presentan azules y grises combina 

dos con negro, que logran precipicios, perlas y rocas amenazado 

res, llenándo la atmósfera de riesgo e incertidumbre (cap. 30 

seca climática) o hacen insondables las profundidades del mar 

siberiano (cap. 47 sec.9 de información). 

Estos colores también se presentan en el interior de las -

Doce Casas del Zodiaco, por ejemplo en la estancia del Patriar 

ca, se combinan y hacen resaltar la alfolibra . rojo brillante -

que lleva hasta un trono dorado que magnífica el ambiente, sub 

rayando la autoridad del personaje, caso contrario ocurre en -

la casa de Cáncer donde azul, gris y negro provocan una atmós—

fera opresiva, incluso claustrofóbica. 

Por otro lado, para presentar el cosmos -energía espiri---

tual que se manifiesta en torno al cuerpo de los Caballeros o 

una comunicación a través de éste, no importando a qué catego-

ría pertenezca el personaje, se emplean colores brillantes - -

(azul, blanco, verde, rosa y naranja para Seiya, Hyoga, Shiryu, 

Shun e Ikki respectivamente), en el caso de los Caballeros Do-

rados y Athena, el resplandor es áureo, asimismo, las armadu-

ras despiden brillo propio. 
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El amarillo y el blanco están asociados con el final de 
la lucha, el triunfo o la esperanza. 

Se armonizan o contrastan los Colores fríos y cálidos de 

manera interesante enfatizando la actividad y el movimiento, 

al mismo tiempo el color refuerza aspectos narrativos como -

en el flashback o aunado a la cámara lenta remarca paso a pa 

so lo que sucede en una fracción de segundo dentro de la his 

toria. 

Los colores, como ya se mencioné, producen sensación de 

temperatura, además de distancia (rojo, naranja y amarillo -

parecen más cercanos; violeta y verde son intermedios mien-

tras que los azules dan impresión de lejanía) o de emoción, 

ésto realza y da espectacularidad a las composiciones, lo -

que se traduce en ashurados, diagonales, personajes delinea-
dos en azul o rojo sobre fondos negros y otros variados efes 

tos visuales más que enriquecen los elementos que conforman 
las decorados. 
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4.2.2. alementos y Composición Visual. 

Se denomina composición visual al comjunto de color, forma 

(punto, línea,' planos y voldmen) ritmo y perspectiva entre - -

otros, que equilibra, armoniza y distribuye estos dentro del -

cuadro o escena. 

PERSPECTIVA. 

La perspectiva es la base fundamental mediante la cual una 

figura u objetó en cualquier posición, entra en relación espa. 

Ciál-Ccii-recta-dón aquéllo que la rodea inspirando sensación de 

realismo, es precisamente por eso una 'representación engañosa 

de los objetos, es decir, entre más lejano esté un objeto de -

la retina, más reducido será su tamaño, cuanto más cerca se ha 

lle aumentará su talla. 

Esto es causado por los rayos luminosos que se desprenden dia-

gonalmente de un cuerpo iluminado reuniéndose en la retina, en 

forma de cono. 

Laura Cárdenas (Véase El Lenguaje Pictórico) divide la perspec 

tiva en: 

l.LINEAL. 

Se perciben los rayos luminosos sobre lineas diagonales - 

que convergen en un mismo lugar llamado punto de fuga, locali-

zado sobre la línea del horizonte o línea visual puesto que se 

ubica a la altura de los ojos. 

La perspectiva lineal transmite inmovilidad y aislamiento. Se 

presenta en Caballeros del Zodiaco, entre otras situaciones, -

cuando se evoca a un personaje ausente o que representa una -

amenaza, como sucede en el episodio 10 (sec. 13 final), donde 
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Seiya recuerda el reto lanzado por Ikki, en ese instante apare 

ce la figura de este flanqueado por dos Caballeros a derecha e 

izquierda; en esta situación el punto de fuga parte de Ikki e 

indica el equilibYio• del cuadro. 

b) 

Fig. 22 

a) Abajo de la linea del horizonte. 

b) En la línea del horizonte. 

c) Arriba de la linea del horizonte. 
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Fig• 
 23. Punto de fuga sobre la línea del horizonte. 

297 



2.AMPLIFICADA. 

Las lineas diagonales se reducen puesto que la distancia 

entre lo grande y lo pequeño se acorta, este tipo de perspec 

tiva se puede apreciar en el encuadre (shot) cinematográfico 

llamado picada con su respectivo opuesto, la contrapicada. 

Kg. 24 
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La picada resalta las estructuras y los personajes, dando im—

presión de altura, magnificencia, respeto, grandeza e invulne 

rabilidad entre otras cosas. En el aspecto narrativo, acentúa 

características dramáticas y dinámicas. 

Dentro de la serie vemos este plano con frecuencia, cuan—

do se desea engrandecer un objeto (proveyéndolo de dignidad e 

importancia) o personaje, regularmente antagonista o instruc--

tor de un caballero. 

En el cap. 30 sec. inicial, Saori y Seiya van cayendo en el —

abismo, la picada recalca la desesperación del momento y la 

angustia del héroe por salvarla. 

3.MUITIPLE O SIMMITANEA. 

Se unen diversos puntos de fuga para dar movimiento y di—

namismo. 

En los primeros episodios de Caballeros del Zodiaco, la acción 

transcurre en la ciudad, los mdltiples edificios y calles cons 

tituyen un ejemplo de esta perspectiva. 
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4.ESCORZO. 

Cuando los cuerpos se inclinan alejándose de la visión, -

parece que se acortan o achatan, en una figura humana hay par 

tes que se inclinan o doblan distanciándose y adoptdado ángu 

los varios, esta situación se denomina escorzo. 

Es representar, acortándolas de acuerdo con las reglas de la 

oerspectiva, las cosas que se extienden en sentido perpendicu 

lar u oblicuo al plano sobre el que se dibuja (ver Dicciona-

rio de la Real Academia Española), es la habilidad de dibujar 

la figura en perspectiva, si ésta carece de escorzo en deter-

minados momentos, tenderá a lucir plana, rígida e incluso de-

forme; empleada adecuadamente provee al personaje de movimien 

tos fluidos durante la acción. 

Fig. 26. 

FRENTE 
	

PICADA 
	

CONTRAPICADA 
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ENCUADRES DI CÁMARA. 

Según las características y el medio por el cual se pro--

yecte, la imagen se divide en dos: estática -comice anuncio 

publicitario, fotografía. etc.- y dinámica, televisión y cine. 

Caballeros del Zodiaco es un relato que pertenece a esta dlti 

ma categoría. 

Dependiendo del punto de vista -horizonte o perspectiva-

que se observe en el encuadre, cada toma tendrá su importan-= 

cia a nivel narrativo. Puesto que el objetivo final del len--

guaje cinematográfico es obtener el mayor provecho del relato, 

para hacer un buen uso de este. En el lenguaje cinematográfi-

co, las diferentes tomas se enumeran de la siguiente manera: 

LONG SHOT (L.8.) 

Encuadre muy abierto que se utiliza para las panorámicas, 

permitiendo profundidad y majestuosidad en la imagen, se pier 

den detalles pero ubica al espectador en un espacio y lugar. 

La mayor parte de loe capítulos de esta serie tienden a esta 

toma haciendo que el receptor se situe en el decorado en que 

se encuentran los personajes. Por ejemplo, en el capítulo 10 

se muestra gran parte de los Cinco Antiguos Picos o en el epi 

sodio 47, se presenta ampliamente el paisaje helado de Sibe—

ria, yermo y triste (sec.6 de acción violenta). 

MEDIUM Loa smot (mem.) 
Encuadra m‘s cerrado que el anterior con una profundidad 

de imagen menor. En ocasiones proporciona la primera impre---

sidn de un elemento nuevo dentro del relato o una vista gene-

ral (en caso de no presentarse antes un L.S.). 
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Se aprecia frecuentemente a partir del capitulo 41 de la se-

rie y (47, 49, 56, 62, 63, 68 y 73 de la muestra representati 

va)• Aqui se pueden apreciar también los decorados, objetos, 

accesorios, personajes, sus acciones en conjunto y con deta-

lle. 

FULL SHOT (F.S.) 

Es una toma común en la serie, permite ver al personaje -

de cuerpo completo ubicándolo en un lugar determinado del de-

corado, asimismo permite el lucimiento de su ropa y atributos 

parbpulares, ea el encuadre usado generalmente cuando se in--

troduce un nuevo personaje no importa su categoría. 

cer SHOT (Ha.) 
También denominada plano americano, plano tres cuartos o 

Medium Full Shot, se observa al personaje de las rodillas a -

la cabeza, es una variación de F.S. 

Este encuadre es común cuando los personajes reflexionan o se 

encuentran en un duelo verbal defendiendo sus ideales, al -

igual, para acentuar loe sentimientos que expresan. También 

para centrar la atención en partes del decorado. 

MED/UM SHOT (M.S.) 

Permite ver al personaje de la cintura hasta poco más - 

arriba de la cabeza, invitando al espectador a participar en 

la acción. 

Es mencuadre recurrente en la serie en forma de Criss-Cross 

(C.C. entrecruzamiento de dos tomas con diferentes personajes) 

de apoyo al diálogo; asimismo se aprecia a través de cortes, 
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para disminuir animación, sea de frente, perfil, espalda e in 

cluso combinado en contrapicada. Por ejemplo en el cap. 24, -

donde el Caballero Plateado, Misty enfrenta a Seiya. 

MÉDIUM GLOSE UP (M.C.%) 

En esta toma se aprecia al personaje del pecho a la cabe-

za. Se utiliza en apoyo al diálogo -al igual que el C.C. en - 

M.S.- para ahorrar animación; lo encontramos en ciertas situa 

ciones de reflexión o acción dramática, ejemplo de esta ulti-

ma está en el cap. 47 ( sec.14 climática). 

Mediante C.C. en M.C.U. Camus recuerda a Hyoga en qué consis-

te el séptimo sentido. 

También puede ser parte de un accesorio como el sobre negro -

que recibe Seiya a manos de Saori en el capa°. 

CIASE UP (C.U.) 

Es el primer plano de la pantalla, deja ver sólo la cabe-

za del personaje y se utiliza normalmente para enfatizar emo-

ciones, en Caballeros del Zodiaco eso significa sorpresa, do-

lor físico o espiritual, desesperación y miedo entre otras. 

También se une al Big Close Up (B.C.U.) para dar más detalle 

e importancia, no solo al rostro sino a otras partes del cuer 

po, aunque es más frecuente en los ojos de los personajes. 

En la muestra representativa destaca la sec.7 de acción vio--

lenta en el cap.47, donde se muestra un C.U. del caballero - 

Crystal transformándose de bondadoso a malvado moralmente. 

Asimismo, contribuye a la tensión dramática, muestra de -

ello es la seca previa a la violencia del cap.56, donde los 

héroes llegan frente al caballero Shaka de Virgo quien medita 

inmóvil sin, al parecer, darse cuenta de su presencia, los - 

1 
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tres Caballeros le observan y entre M.S. de cada uno, hay cor 

tes a B.C.U. de los ojos cerrados de Shaka, enfatizando la — 

tensi6n, pues ignoran en qué momento atacará. 

TIGHT SHOT (T.S.) 

Este encuadre es similar al C.U., con la diferencia de 

que se hace a los objetos, con el fin de realzar su presencia 

e importancia, como sucede, por ejemplo en el cap.68 (sec.23 

previa a la violencia) donde poco antes de presentar al Caba—

llero Dorado se hace un per de T.S. a una rosa, arma exclusi—

va de Afrodita de Piscis. 

OVERSHOULDER. 

Toma desde atrás del hombro de un personaje que aparece —

en primer plano mientras el resto se aprecia en segundo plano, 

permite observar sus expresiones al dialogar con alguien. Así 

como el lugar al que observa situado al espectador. 

El overshoulder se aprecia perfectamente en algunos enfrenta—

mientos entre Caballeros y en el capitulo 10 donde el Anciano 

Maestro de Shiryu, sentado en una pena, conversa con este y 

Shunrei. La toma se recalca aún más puesto que Shiryu está si 

tuado abajo, provocando así un encuadre en picada. 

POINT OP VI EN (,P.O. V. 

La cámara encuadra la escena como si fueran los ojos del 

personaje, es decir, "ve" con las perspectivas y limitaciones 

de éste, esta toma se denomina también subjetiva. 

Cada una de las tomas revela una conexión de varias situa 

clones para mostrar la información que se presenta en las se—

cuencias. 
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MOVIMIENTO8 DE CÁMARA' 

Son diversos y se aunan a las tomas para dar variedad a -

la manera en que son presentados los decorados. Los más cono-

cidos son: 

PANNING (PANEO) 

Movimiento horizontal que realiza la cámara sobre su pro-

pio eje, sea a derecha o izquierda. Su función es dirigir la 

atención del espectador de un lado a otro sin interrupción 

siguiendo la acción o el movimiento. 

En la serie es común encontrarlo cuando los personajes por 

ejemplo, dan un golpe y se sigue el puao hasta llegar a su ob 

jetivo, también se usa para mostrar a los diferentes miembros 

de un grupo reunidos en cierto lugar, como sucede en el capí-

tulo 25 (sec.9 climática) donde se efectúa el pareo para mos-

trar a los cinco Caballeros de Athena con su respectiva figu-

ra mitológica y envueltos por cosmoenergía, al saber que Sao-

ri Mido es en realidad Athena renacida. 

TILT (Ti.) 

La cámara se mueve verticalmente sobre su propio eje - 

(arriba Ti. Up, abajo Ti. Down). Este movimiento se utiliza -

en la presentación de un personaje o del futuro decorado de -

un combate, como las Casas del Zodiaco. 

ZOOM IN (Z.I.) 

Es un acercamiento de velocidad variable hecho con la len 

te de la cámara al objetivo, sin que ésta se desplace. Permi-

te acentuar emociones, por ejemplo, cuando existen situacio—

nes de tensión, el Z.I. será rápido como se muestra en el cap. 

24 (sec.13 de acción violenta) donde el Caballero Plateado As 

terión, interroga á Marin sobre el paradero de Yisty, el Z.I. 
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se hace a ésta mientras esperan su respuesta. En cambio un -

zoom lento, indica que el personaje reflexiona consigo mismo, 

esto a su vez se refuerza con voz en off. Asmismo, se utiliza 

el Z.I. como una forma de marcar el inicio de un fliehback - 

(salto hacia atrás en la narración). 

ZOOM BAOS (z.B.) 

En este caso, contrario al anterior, se da el alejamiento 

con la lente de la cámara sin que ésta se desplace. Su rapi-

dez varia de acuerdo al efecto que se persiga. 

En ocasiones se usa para señalar el final de un P.B. o para 

describir una situación dificil en la secuencia final de un 

episodio que se decidirá hasta el capitulo siguiente. Por - a.b 

ejemplo en el episodio 24 (seca° final) aparece en M.C.U. Ma 

rin encadenada de cabeza a una cruz, viene entonces Z.B. len-

to hasta que la imagen queda en segundo plano y entran los -

perfiles de Seiya y Asterión en M.C.U., mientras este último 

advierte que para rescatar a su instructora primero deberá lu 

char. 

TRAVELING. 

La cámara se mueve sobre su base. Aunque se efectúa sin 0.h 

dirección determinada, frecuentemente sigue al personaje en 

desplazamientos prolongados. Produce la sensación de acompa—

ñar al personaje. 

Este movimiento lo hallamos repetido en las secuencias en las 

cuales los caballeros suben las escaleras en el Santuario 

griego. Asimismo, se utiliza para seguir el movimiento o efec 

to de un golpe (comunmente dado con el puño) hasta alcanzar -

su objetivo, lo cual da dinamismo a la acción. Así también, -

se presenta traveling circular cuando el personaje está sobre 

un peñasco o al borde de un abismo. 
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CRISS-CROSS (C.C.) 

Se alternan encuadres de dos cámaras en apoyo al diálogo 

de los personajes. Resulta una secuencia repetitiva pero aho-

rra animación. Se utiliza sobre todo para situaciones de ten-

sión verbal. 

Memos presentado los elementos icdnicos que componen Caba 

lleros del Zodiaco: color como parte de los elerrentos atribu-

tivos de los personajes y su uso frecuentemente dentro de la 

serie, perspectivas de la composición visual, encuadres y mo-

vimientos de cámara y las características físicas fuentes de 

información dentro de este dibujo animado. 

A continuación se enlistan los términos que forman la Escala 

de Técnicas comunicativas del Emisor de un Icono, (ver Manual 

para la materia de métodos de investigación en comunicación -

colectiva II, Mensaje Icónico de la LleeheladiGraciela Alba - 

Zamudio, la cual se usó en el análisis de esta serie animada 

y que fueron definidos previamente por D.A. Dondis en La Sin-

taxis de la Imagen. 

Como se ha explicado en el subcapitulo 3.2. de la presen-

te información, los 40 elementos se acomodaron en columnas de 

pares opuestos obteniendo un total de 20, con el fin de faci-

litar la comparación de los mismos. 

El primer par Armonía/Contraste, es utilizado por Dondis 

como base para englobar los restantes. 

ARMONIA. 

Es el orden en el diseno visual recurriendo de una u otra 

forma al equilibrio axial pera obtener una composición limpia 
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y nítida. Es una cualidad en los objetos que se basa en la re 

lacidn entre sus partes rroduciendo sensación de belleza y -

congruencia, en Caballeros del Zodiaco se halla en el manejo 

de colores, paisajes y rasgos físicos de los personajes. 

En este último aspecto, la armonía se encontró en los tra 

ZOS suaves y perfilados de los personajes, principalmente en 

los rostros, lo cual es terminante en el cap.73 (sec.14 climá 

tica) donde Saga, después del enfrentamiento con Athena, se -

transforma de malvado a bueno moralmente, entonces sus faccio 

nes se tornan suaves y delicadas mientras su rostro recibe -

más luz y el color del cabello cambia. 

Otro ejemplo de composicidn armónica está en el cap. 63 (seo. 

3 de información, F.B. Ilustrada en el subcapftulo 3.3.). Así 

como el edén que Seiya, Shiryu y Shun encuentran en la casa 

de Virgo (Cap.56, seca de información). 

La armonía se encuentra unida en mayor o menor medida, 

con los términos equilibrio, simetría, unidad y economía. 

CONTRASTE. 

Recurre a elementos opuestos reforzando el signifrcado pa 

ra atraer la atención del receptor, asimismo, se muestra una 

cosa muy diferente de otra con la que se compara. Este térmi-

no se aplicó en decorados, disposición de colores y rasgos ff 

sicoe de los personajes. 

Por ejemplo, en el cap. 73 (sec.8 de acción violenta) Saga lu 

cha contra Ikki. Las facciones endurecidas y angulosas del an 

tagonista así como el ambiente de crueldad, contrastan con la 

actitud y apariencia heroica del héroe. 
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EQUILIBRIO. 

Se encuentra donde existe un centro de gravedad a la mitad 

entre dos pesos. La disposición de los personajes en el cua—

dro o el encuadre. de estos (C.U., M.S. o F.S.) es un ejemplo. 

El término va asociado con armonía y simetría. También -
tienen importante orden, dentro de este elemento, los decora-
dos, accesorios, y objetos para la debida proporción de estos 

con los personajes. 

INESTABILIDAD. 

Es la falta de equilibrio. La disnosición de los objetos 
y los personajes, que en momentos determinados puede verse in 
fluida por las emociones o sentimientos de estos. Como sucede 

en el cap.62 (sec.13 de información, F.B.), donde Hyoga recuer 
da cómo su itaestro hizo desaparecer el barco hundido que era 

sepulcro de su madre. 

SIMPLICIDAD. 

Los elementos de la composición visual se ordenan de for-

ma sencilla. Este concepto se aplicó cuando no existían combi 

naciones complicadas o con adornos excesivos, cuando apare---

cfan personajes sin armaduras, rostros y partes del cuerpo en 
B.C.U. o C.U., así como objetos sencillos en sus formas y sin 

muchos detalles. Al igual, cuando el decorado y accesorios 

eran muy sencillos, por ejemplo la playa donde Seiya se en---

frenta con Misty. 

COMPLEJIDAD. 
Significa tener varios elementos en una composición, lo 

que hace difícil emitir un juicio a primera vista, puesto que 
se aplicó a un objeto en que las relaciones entre sus distin- 
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tas partes son numerosas, o en aquellos donde los ornamentos 

son variados. 

El termino se aplica mayormente al tener los caballeros pues-

tas las armaduras y cuando se hallaban en grupo en un sólo -

cuadro dificultándo la lectura icdnica como en el episodio 63 

(sec,11 previa a la violencia), 

SIMETRIA. 

Va unida al equilibrio axial donde cada unidad de un lado 

del eje central corresponde a otra del lado opuesto. Además —

del equilibrio, está conectada con la unidad, armonía y econo 

mía. Este concepto se aplicd sobre todo en los personajes, -

por ejemplo en el cap.68 (sec.23 previa a la violencia), En -

donde se presentan tomas cerradas de Afrodita, sobre todo en 

su semblante, que al unir colores brillantes le dan armonía a 

sus delineados rasgos y resaltando la belleza del Caballero -

Dorado. Además de esto es reforzado con su accesorio princi—

pal: le rosa. 

ASIMETRI A. 

No existe asimetría. Se empleé al encontrar elementos dis 

persos dentro del cuadro y aunque en ocasiones puede resaltar 

en una composición equilibrada, se asocia con desorganización 

y confusión. 

UNIDAD. 

Tiende al equilibrio apropiado de varios elementos forman 

do una totalidad, en donde cada objeto es distinguible de -  ••• 

otro dentro de un conjunto. Este concepto contiene forma y «M. 

composición= en donde la primera, permite diferenciar un ele- 
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mento de otro y la segunda, equilibra, armoniza y ordena es--

tos elementos dentro del cuadro. 

Regularmente se encuentra junto a la armonía, simetría, econo 

mía y el equilibrio. 

La unidad la podeos apreciar en la sec.13 de información 

del cap. 63. Aquí se muestra a los Jaballeros de Bronce con —

sus respectivas armaduras y Tatsumi, alrededor de Saori en el 

momento en que la arwdura de Sa;itario se retira. 

La unidad consiste en que cada personaje es diferente y dis—

tinguible de otro, pero al tiempo, forman un conjunto con el 

mismo objetivo (proteger a la diosa) a la vez que equilibran 

el cuadro. 

DIVERSIDAD. 

Encontramos elementos dispersos dentro de una composición 

que se relacionan entre sfp conservando su individualidad al 

mismo tiempo. 

Se empleó este término al aparecer varios personajes en dife—

rentes lugares dentro del cuadro. Un ejemplo de ésto, lo pode 

mos apreciar en la sec.11 de acción violenta del cap.73, en 

donde los cinco héroes principales se enfrentan a Saga, al —

tiempo que Saori, los Caballeros Dorados y de Bronce se en---

cuentran a sus espaldas. La diversidad radica en los diversos 

puestos que ocupan los caballeros en ese momento. 

También se utilizó al encontrar el decorado an desorden, 

como fue el caso de la Mansión Kido en ruinas, el coliseo don 

de se realizaron confrontaciones para saber quién se quedaba 

con la armadura dorada y en las Casas del Santuario griego —

después de una batalla. 
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ECONOMIA. 

Los elementos están dispuestos de manera ordenada, de tal 

manera, que las características están en armonía, equilibrio 

y perfecta organización, aunados a la simetría, unidad, armo-

nía y transparencia que dan mayor riqueza a la composición vi 

sual. Como se puede apreciar en la seca de información del - 

cap.56, el edén dentro de la Casa de Virgo. El decorado trans 

mite paz y quietud, ambiente que contradice la situaci6n en 

Santuario y tanto accesorios como objetos: flores, árboles, 

nubes y sol, conforman características físicas ic6nicas que 

revelan información diversa acerca de lo que se presenta en 

el cuadro. 

Por ejemplo, se deduce el poder magnánimo del guardián de la 

sexta casa del Santuario, al crear un ambiente de paz espiri-

tual que invita a la meditación. 

PROPUSION. 

Es la abundancia de elementos que conforman una composi-

ción. Esto lo podemos ver claramente en la seca previa a la 

violencia cap.73. Athena seguida de sus Caballeros. Frecuente 

mente se encuentra con la complejidad y diversidad, sobre to-

do cuando aparecen varios caballeros (cada uno con su armadu-

ra). También se aprecia en la carátula del reloj de fuego del 

Santuario. 

Asimismo, lo encontramos en algunos decorados como las monta-

das en Jamir, donde Shiryu busca a Mu para que repare las ar-

maduras de bronce. 

REGULARIDAD. 

Se encuentra un orden en los elementos acorde a una regla 

en toda composición, ya sea en situaciones o estado emocional 
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que rodee al personaje. Este aspecto se aplicó al cuadro don—

de se hallakia_ armonía y equilibrio en el decorado, acceso—

rios y objetos, al igual que el ambiente que rodeaba a los —

personajes se encontrara, sino plácido, por lo menos tranqui—

lo, cotidiano o espontáneo. 

La regulidad la podemos observar en la sec.10 de información 

F.B. del cap.49. Shiryu se encuentra platicando con Shunrei y 

le entrega una flor, el decorado, es decir, los Cinco A.nti---

guos 2icos, revelan una atmósfera de naturalidad y espontanei 

dad que rodean a los personajes sin que exista "algo" que per 

turbe ese momento. 

IRREGULARIDAD. 

No existe dirección deter.:inada, se presenta cuando hay —

un gran cambio en el evento o un acontecimiento transtorna la 

normalidad o estado emocional del personaje. 

Aspecto contrario a la regularidad, que normalmente, se utili 

zó en la mayoría de los capítulos analizados, pues las situa—

ciones en que se presentaban los personajes no eran cotLdia--

nos (batallas, golpes, enfrentamientos, etc.) todo esto auna—

do a una atmósfera de dolor, aflicción, tristeza y coraje. 

Además, en algunas circunstancias, se presentaban elementos —

en desorden dando inestabilidad al cuadro. Por ejemplo, cuan—

do se encuentra a Saori tocando el piano entre las ruinas de 

la mansión Kido. 

RETICENCIA. 

Este concepto utiliza menos elementos y permite exponer MI» 

una cosa o situación parcialmente o se deja entender en forma 

indirecta. 

Esta característica se empleó, como adverso a la columna de — 
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exageración, ya fuera en situaciones cotidianas, espontáneas 

o peligrosas, siempre y cuando no se presentaran fuera de la 

realidad. Este elemento está presente durante toda la serie, 

pues se constituye de personajes con todas las caracterfsti--

cas de un ser humano, los cuales sienten, sufren, rien y llo-

ran, ya sean héroes o antagonistas. 

En el capitulo 59 (sec.18 de acción violenta) Shiryu cor-

te el atad(' de hielo donde se encuentra Hyoga, al hacerlo se 

hace un momento de silencio y no se nota ningún rasgu10 en el 

frío cubo. Seiya y Shun no saben si la espada traspasó o no -

sin hacerle dallo si héroe víctima. Esta situación dramática -

es importante, pues no se sabe si podrán sacar a Hyoga; hasta 

que une linea de luz divide el ataúd rompiéndolo en pedazos.-

Sólo así confirman que su amigo sigue con vida. 

EXAGERACION. 

Se acentúa al increnmentar la exeresidn visual, de modo -

que exceda de lo verdadero natural, ordinario, justo o conve-

niente. Por ejemplo, en la sec.8 previa a la violencia cap. -

30, se nota la boca de Jarcian extremadamente grande al abrir-

la, al igual que sus pasos al caminar. 

Se pudo apreciar en los capítulos analizados, tanto en situa-

ciones o personajes, que este concepto no es muy comdn o  pues-

to que son pocos los personajes y acciones que se presentan -

fuera de lo ordinario. 

Otro ejemplo, en una situación, la observamos en la sec.17 de 

informaci6n F.B. del cap.56, donde se aprecia el "nacimiento 

de Shaka" la reencarnación sagrada del Oriente. La exagera---

ción se presenta en el egocentrismo y presunción del Caballe-

ro Dorado al pretender ser Buda. Además de que el diálogo re-

fuerza las imágenes. 
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Encontramos este concepto también en la sec.10 acción violen-

ta, del mismo capítulo, donde Ikki está rodeado por la sangre 

de Sheka. 

PREDICTIBILIDAD. 

Se anticipa el mensaje visual a partir de escasa informa-

ción y en determinada situación. Se utilizó regularmente en -

secuencias de acción violenta, en donde los personajes se en-

contraban frente a frente defendiendo verbalmente sus ideales, 

que de un momento a otro cualquiera de los dos, empezarla la 

batalla. 

Este concepto lo encontramos también en el cap.10 (sec. climá 

tica) donde Mu pregunta a Shiryu si está dispuesto a •:qar su -

vida para reparar las armaduras, el héroe recuerda que Seiya 

le salvó la vida y está decidido a sacrificarse. Existe la es 

pectativa al no saber si lleva a cabo su empresa, ya que el -

episodio termina con una pesadilla de Seiya donde lo ve caer 

en un abismo. Sin embargo, se puede predecir que lo logra por 

la amistad que los une y esta certeza se confirma en el cap.-

11. 

ESPONTANEIDAD. 

Encierra emociones e impulsos que carecen de previa, prepa 

ración en ciertas acciones o cuando personajes o situaciones 

son sencillos, naturales o actúan por instinto. Se utilizó co 

mo opuesto a la columna de predictibilidad, sobre todo cuando 

las acciones eran impredecibles, espontáneas o cotidianas. 

Tenemos el ejemplo de la sec.2 de información del cap.10, en 

donde la acción que realizan los personajes es totalmente es-

pontánea. El hecho que Saori se ruborice el ver a Seiya, sin -

playera y con una toalla en la cabeza al abrir la puerta, nos 
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revela una variedad de información que refuerzan este concep. 

tos Por un lado nos dice que Saori lleg6 de improvisto y Sei-

ya lo enfatiza con la limpieza de su departamento, y por otro 

lado, que era le primera vez que visitaba al Caballero de - -

Bronce, puesto que más adelante el diálogo lo confirma. 

ACTIVIDAD. 

Este elemento transuite movimiento y se utiliz6 cuando la 

situaci6n estaba llena de acción, sobre todo cuando había en-

frentamientos entre caballeros. 

Por lo regular, en la mayoría de las secuencias, los persona-

jes están en constante movimiento, ya sea en una lucha, al ca 

minar, al correr, al saltar o en una contienda por salvar su 

vida. 

Este elemento es predominante a lo largo de toda le serie, 

puesto que abarca movimientos, actitudes y gestos propios de 

un personaje. 

Tenemos por ejemplo la sec.I de situación inicial del cap. 

32, Seiya se encuentra en el hospital bajo los cuidados de 

Saori y a su lado Hyoga con Shun se preguntan ror el paradero 

de Ikki. Otro ejemplo del mismo capitulo, está en la sec.16 -

de acción violenta, en donde los cuatro héroes se enfrentan a 

los Caballeros Renegados de Reina Muerte. En las dos secuen-

cias está presente la actividad pero en mayor o menor propor-

ción. 

PASIVIDAD. 
Elemento que denota quietud a través del equilibrio en -

una composición. Se aplicó como contrario a la actividad, so-

bre todo en secuencias donde aparecen decorados de Las Doce- 
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Casas, de los Cinco Antiguos Picos, las montañas en Jamir o -

un bosque, también lo observamos frecuentemente en los capitu 

los 3e1 Santuario donde Saori yace herida al pie de las esca-

leras de la casa de Aries, a pesar de esto, el decorado trans 

':ite serenidad y calma, aunque durante la hiatoria, a,ori emi 

ta a sus Caballeros por medio de su cosaos, la fuerza y espe-

ranza para seguir adelante. 

ste concepto se presenta también en las secuencias donde re-

:losa la madre de Hyoga dentro del barco hundido en las arofan 

didedes del mar siberiano, en donde el decorado es oscuro y - 

denota triateza y soledad. 

SUTILEZA. 

Aplica el refinamiento y delicadeza para obtener distin--

cidn dejando lo simple de lado. 7teneralmente encontremos este 

concepto aunado a la armonía, simetría y equilibrio, sobre to 

do El aplicarse a un personaje de rasgos finos y delicados, -

ya sea Ilombre o mujer, en donde los colores son brillantes y 

dan realce al cuadro. 

Tenemos el ejemplo del cap.30 sec.7 de información, en -

donde encontramos a Saori en un prado de flores, el decorado 

y accesorios revelan, tanto respeto por los riscos, como tran 

quilidad y seguridad después de haber saltado de ellos la no-

che anterior uniendo a esto un:. atmósfera romántica reforzada 

por la adsica de fondo y la actitud de Saori. 

Otro ejemplo, en el episodio 63 (sec.3 de información F.13.) -

lo tenemos en el caso de los bishonen, como Shun que se en--- . 
cuentra inconciente y se muestra en un C.U. con colores bri. 

llantes suavizando sus facciones. Aqui, al contrario del ejem 

1' 
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plo anterior, la situación es tensa, ya que Shiryu, Seiya y - 

Hyoga se encuentran frente a Mil°, pero a pesar de la tregua 

momentánea, el rostro de Shun denota ternura y delicadeza. 

AUDACIA. 

Elemento que denota osadía y claridad. Se aplicó en las -

secuencias de situaciones difíciles o peligrosas. La presen--

cia de este elemento es constante en la muestra representati-

va, ya que se empleó en condiciones donde imperaban el coraje, 

el atrevimiento, la sulentia y lo intrdpido dentro de 1...s -

acciones aunando colores fuertes y brillantes de los decorados. 

Y en los personajes se utilizó pera resaltar su postura físi-

ca y espiritual (cosmos). 

En el episodio 30 (seca climática) encontramos a Seiya y 

Saori en un precipicio rodeados por Sheena y Jamian. Para evi 

ter que los atrapen deciden saltar al abismo, ante los asom-

brados ojos de los antagonistas que reconocen el arrojo de -

Seiya. 

La audacia se calificó en la postura de los personajes, regu-

lamente se presentaba antes de una batalla, como lo podemos 

observar en el cap. 24, cuando Seiya se enfrenta a Yisty. 

NEUTRALIDAD. 

Aspecto que representa estilos neutros, generalmente uti-

lizada en planos abiertos o paisajes. Se aplicó como contra--

rio a la columna de acentuación, en donde las tomas y movi—

mientos de cámara se hacen 'notar por este concepto. 

Por ejemplo se utilizó al presentar decorados en L.S., es de-

cir, espacios abiertos como los Cinco Picos, el paisaje sibe-

riano, la playa, etc. 

318 



Este tipo de tomas no permite distinguir con detalle los ele 

mentos, no hay mucha precisión al presentarse un amplio es-

pectáculo del lugar de la acción. 

En la neutralidad se armonizan y equilibran los colores jun-

to con accesorios y objetos formando así, una ordenada compo 

sicidn visual. 

ACENTUACION. 

Esta técnica enfatiza elementos o resalta rasgos físicos 

o espirituales de los personajes, así como también, cuando 11M 

se requiere hacer notar algo importante en el cuadro. Para ••• 

ésto se utilizaron las tomas: F.S., M.S., M.C.U., C.U. y - ••• 

B.C.U. o T.S. según sea el caso, para resaltar emociones, 

sentimientos, dolor físico o espiritual, así como la sensa—

ción de miedo o desesperación para acentuar un momento dramá 

tico. 

Como es el caso de Seiya, en el cap. 30 primera secuencia, -

donde en un C.U. a su mano derecha, se muestra que está rota 

y en B.C.U. a sus ojos refleja el dolor que siente en ese - 

instánte. También se acentúan los accesorios como el báculo 

de Athena o las rosas de Afrodita. 

TRANSPARENCIA. 

Hace notar diseños visuales con claridad, pureza y bri-

llantez de los colores, así como la iluminación dentro del -

cuadro. Esta última, permite distinguir ópticamente los deco 

rados, accesorios, objetos y acciones de los personajes. 
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Se empleó en la mayor parte de las secuencias, pues la serie, 

como ya se vio utiliza matices primarios que enriquecen la - 

narratividad icónica. 

En el caso de la seo. 9 informativa P.B. del episodio 49, se 

muestra un decorado (los Cinco Antiguos Picos) a diferentes 

horas del día en las que el pequeño Shiryu se entrenaba, no 

importando el clima, la secuencia se presenta bastante lúci-

da y limpia en la pantalla. 

OPACIDAD. 

Esta técnica se utilizó al encontrar secuencias o cua---

dros faltos de brillantez o luz en los colores, que provoca 

la falta de nitidez en el cuadro como se presenta en las pro 

fundidades del mar de Siberia, donde se combinan matices ne-

gros, grises y azules que revelan la sensación abismal al - 

hundirse más el barco donde yace la madre de Hyoga (seo. 13 

informativa F.B. cap. 62). 

Normalmente se utilizó como opuesto a la transparencia. 

Otro ejemplo de opacidad, lo percibimos en el episodio 30 --

(sec. 1 situación inicial) el decorado (precipicio) se mez--

cla con la noche, esto hace que Jamian, por su armadura y -

atuendo en colores oscuros, se camuflajee con el ambiente -

que lo rodea y revele sus sombrías intenciones al querer - -

arrojar a Seiya junto con Saori al vacío. 
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COHERENCIA. 

Elemento utilizado en situaciones donde las circunstan-

cias fueran relacionadas a la realidad. Regularmente cuando 

los personajes se encontraban dentro de condiciones cotidia-

nas, realistas o que llevaban un orden natural de las cosas. 

Por ejemplo (cap. 68 sec. 23 previa a la violencia) vemos a 

Seiya y Shun subiendo las escaleras que los llevarán a la. ú1 

tima casa del zodiaco. En la mayoría de estas secuencias, pa 

ra pasar de una casa a otra, los héroes tenían que subir co-

rriendo las escalinatas y no sucedía nada durante el trayec-

to. Se tomó como una situación muy coherente y común, pues -

no había nada que cambiara el orden de la acción. 

VARIACION. 

Aspecto que deja ver la variedad visual o se nota un cam 

bio o contradicción muy fuerte dentro de la acción. Se 

pleó como contrario a la columna de coherencia, al presentar 

se una anomalía o irregularidad dentro de los sucesos regula 

res de las acciones de los personajes. 

Este concepto puede identificarse en la sec. 23 previa a la 

violencia cap. 68. Como ya mencionamos, en el concepto ante 

rior, el subir escaleras es un acto ordinario, pero la carne 

ra de Seiya y Shun es obstruida por dos rosas lanzadas por - 

Afrodita, quien los espera en la entrada de la casa de Pis—

cis. He aqui una variación a la acción rutinaria de los per-

sonajes. 
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REALISMO* 

Se basa en la realidad de las cosas del entorno, es una 

imitación fiel de la naturaleza. Se aplicó a las condiciones 

que se muestran en el cuadro. 

Este concepto se presenta a través de toda la serie, la cual 

reproduce aspectos de la realidad, en lo que respecta as_- 4 - 

tuaciones o acciones de los personajes. Aunando a ésto los -

decorados, accesorios, objetos, ruido ambiente, música de -

fondo y leit motiv que se conjuntan en un ambiente verídico 

donde los personajes se desenvuelven espontáneamente para fu 

sionarse con la narratividad melodramática. 

DISTORSION* 

Cambia ambientes regulares, es un elemento notorio desape 

gado de la realidad. Se asocia con el concepto de exagera---

ción y contrario a realismo. 

Se aplicó al presentarse una situación o personaje que exce-

diera lo verdadero, como se observa en el cap. 73 (sec. 8  -

acción violenta) en donde Saga despoja de sus cinco sentidos 

a Ikki, deformando su imagen al tiempo que lo hace. La dis—

torsión está en la deformación que sufre Ikki en su persona, 

la imagen disforme es reforzada por los lamentos de dolor -

del hdroe. 

Otro ejemplo de este aspecto lo tenemos en el episodio -

30 (sec. 8 acción violenta), donde Jamian es atacado por sus 

propios cuervos. La distorsión y exágeración se encuentra -

aquí en su boca, que al abrirla se divide hasta la nuca. 
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PLANA. 

Superficie lisa y sin voldmen, aplicada a los cuadros —

que no presentaban extensión o cuerpo. Se empleó como opues—

to a la columna de profunda. 

Son mínimas las ocasiones en que se encuentra esta caracte--

rística, por ejemplo encontramos cuadros donde aparece un só 

lo color cubriendo el escenario. Esto se empleó para cambiar 

de decorado, pero al momento en que se califica el cuadro, — 

regularmente en negro, blanco, rojo, amarillo o verde, la co 

lumna era plana puesto que no rresentaba un solo punto que 

indicara que hubiera dimensión. 

PROFUNDA. 

Elemento que proporciona el efecto de dimensión, existe 

luz y color dando forma a paisajes, personajes o cosas. Este 

aspecto es predominante en la serie y le da mayor riqueza a 

la composición visual. 

Aqui tiene mucho que ver la perspectiva, ya que se encarga —

de producir sensaciones especiales dentro de un entorno para 

manifestar la trimensionalidad. 

Los efectos que produce son diferentes, por ejemplo está la 

distancia, el punto de vista, la linea del horizonte, le ma—

sa, el punto de fuga y el volumen, entre otros. Además se 

complementa con el tipo de tomas y movimientos de cámara que 

se utilicen. 
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SECUENCIAL. 

Establece una serie o sucesión de objetos en un orden 

guardando entre si cierta relación lógica dentro de un ele--

mento visual. Este concepto se encuentra frecuentemente en -

los capítulos de las Doce Casas; en columnas o en la carátu-

la del reloj de fuego, por mencionar algunos ejemplos. Por -

lo regular se le ecuentra junto a la economía y a la unidad. 

Este aspecto lo hallamos formando parte del decorado como en 

el episodio 56 (sec. 3 previa a la violencia), donde Seiya, 

Shiryu y Shun corren por un pasillo hasta que llegan con Sha 

ka. En el recorrido se aprecia la sucesión de columnas, que 

a la vez denotan la actividad de la. secuencia. 

ALEATORIA. 

Falta de orden y disposición de los elementos visuales, 

sobre todo cuando los personajes o cosas se encuentran dis--

persos. Se utilizó como opuesto a la columna secuencial, se 

auna a la diversidad y a la vez da la sensación de distancia 

aislamiento, desconcierto o desorden. 

Se puede encontrar, sobre todo, en una batalla o cuando los 

personajes se encontraban dispersos o eran únicos dentro del 

cuadro. 

Un ejemplo de ésto lo podemos notar en la sec. 9 acción vio-

lenta cap. 68, donde vemos a Hyoga tratando de romper el 

ataúd de hielo en donde lo encerró Camus en la Casa de Acua- 

rio. 

324 



SINGULARIDAD. 

Acentúa determinadas situaciones o elementos aislados, -

extraordinarios o fuera de lo común. Por ejemplo se utilizó 

cuando los personajes encendían su cosmos, cuando levitaban 

o al presentarse el ataúd de hielo de Hyoga. Estos ejemplos 

le dan un ambiente extraordinario, singular y único que se -

complementa con la brillantez y transparencia de sus colores. 

Otro ejemplo claro de singularidad está en el episodio -

25 (sec. 9 acción climática), al descubrir que Saori es Athe 

na, el cosmos de los cinco Caballeros principales emana de -

cada uno de ellos a la vez que aparecen sus respectivas figu 

ras mitológicas tras ellos. También el hecho, de que Shaka - 

levite, son sucesos extraordinarios, fuera de lo común. 

YUXTAPOSICION. 

Este elemento se aplicó en situaciones ordinarias, comu-

nes y corrientes en donde se encontraban personajes, acceso-

rios o partes del decorado unos junto a otros para complemen 

tarse y formar un ambiente general dentro del cuadro. 

Este concepto se utilizó como contrario a la singulari—

dad. Por ejemplo, ya vimos que la levitación de Shaka es al-

go fuera de lo común, entonces la yuxtaposición estaría en -

la secuencia siguiente (8, post inmediata a la violencia) -

donde el Caballero está de pie (en el piso) "viendo" a los 

tres héroes en el suelo. La situación que se presenta no es 

muy comdn, pero la anomalía de la acción se marca en la co—

lumna de irregularidad. Este aspecto recalca la oposición a 

la singularidad. 
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AGUDEZA. 

Elemento que permite apreciar la claridad y precisión -

del cuadro, conjuntando colores y enfoques de las tomas. A -

este concepto se aunan la transparencia, la armonía y bri---

llantez de los matices. A la vez, que se pueden observar me-

jor los personajes si están en L.S., M.S., M.O.U., C.U. o 

B.C.U. 

Este aspecto se presenta a lo largo de toda la serie, puesto 

que las tomas abiertas se utilizan para mostrar decorados y 

sus detalles no son precisos y claros; son más comunes las -

tomas cerradas. Parte, sirven de apoyo al diálogo ayudando a 

economizar tiempo, al igual que esfuerzo en cuanto a dibujos. 

DIFUSIVIDAD. 

Aspecto empleado al encontrar secuencias o cuadros impre 

cisos, difusos o borrosos en las imggenes o al encontrar un 

fuera de foco (F.F.). Se aplicó como contraparte de agudeza. 

Al mismo tiempo que los colores se presentaban opacos y los 

elementos o personajes no se distinguían con claridad dando 

la idea de confusión al personajes o que se siente mal. 

Como es el caso de Hyoga (sec. 17 acción violenta, cap. 62), 

en su pelea contra Milo, está perdiendo sus sentidos , al mi 

rar al Caballero de Oro, borrosomente ve a Camus, lo cual lo 

anima a seguir luchando. 

Otro ejemplo de difusividad, lo tenemos en el capitulo -

68 (sec. 27, climática) donde Seiya corre entre las rosas de 
Afrodita para llegar al salón del Maestro, pero a causa de - 
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su aroma y heridas por las espinas, Seiya va perdiendo sus -

sentidos y deja de ver el camino con claridad. Esto se logra 

con un F.F. al camino y a Camus en el caso anterior. 

CONTINUIDAD. 

Característica de enlaces visuales e ininterrumpidas, 

utilizada en los cuadros consecutivos de la acción. Este ele 

mento estuvo presente durante toda la serie y por lo tanto, 

con un orden constante dentro de la narratividad icdnica. 

Por ejemplo, en el episodio 49 (sec. 23 final de capitulo) -

tenemos una sucesión de cuadros en donde Shiryu se enfurece 

al saber que Máscara de la Muerte arrojó a Shunrei a le cas-

cada. Observamos al héroe encendiendo su cosmos y advirtien-

do al Caballero Dorado que acabará con él. Esto en cinco cua 

dros y diferentes tomas, la continuidad radica, aquí en el -

mismo decorado (Capas del Espíritu). 

Se perderá este seguimiento al presentarse otro decorado, 

aunque el diálogo en voz en off continúe uniendo la historia. 

EN EPISODIOS. 

Aspecto que tiene como fin, reforzar los elementos aisla 

dos que se unen como un todo, empleado en la repetición de -

cuadros más de una vez en sólo una secuencia, como ya se ha 

dicho, para el ahorro de tiempo y esfuerzo dentro de la ani-

mación. 
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Para ésto se utilizaron, muy frecuentemente, tomas cerradas, 

al igual que movientos de cámara como Z.I. o C.C. 

En el ejemplo anterior (capitulo 49) en la sucesión de los -

cuadros, donde Shiryu enciende su cosmos al tiempo que amena 

za a Máscara Mortal, se intercalan dos cuadros del salón de 

la casa de Cáncer que se unen con el monólogo de Shiryu y la 

música de fondo para regresar a un M.C.U. del héroe y seguir 

con la continuidad de la acción. 

Los dos cuadros de la cuarta casa del zodiaco "cortan" -

visualmente la acción, son cuadros aislados que a la vez re-

fuerzan el discurso de Shiryu. 

Todos estos aspectos son características básicas que de-

sarrolla la comunicación visual, tienen la eficacia de emi—

tir información de manera fácil y directa, de transmitir men 

sajes claros y sencillos para cualquier persona. 

Ahora bien, como ya hemos observado, cada aspecto mues-

tra diversa información, pero unidos revelan un universo e 

infinidad de mensajes que se exponen a través de la combina-

ción de dichos elementos. Esta fusión la podemos encontrar 

en las siete categorías de secuencias que se dividieron se-

gún su ubicación y contenido de la siguiente manera: 
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1. SECUENCIA DE SITUACION INICIAL. 

Información acerca de acciones previas y posteriores de 

los personajes. 

Dentro de la muestra representativa se encuentran tres se---

cuencias de este tipo, capítulos, 30, 49 y 73. Encontramos -

decorados o ambientes y situaciones diferentes en donde, por 

coincidencia, los tres son dominados por los colores de la -

noche: negro, azul y gris obscuro. Aunque en el último episo 

dio, el resplandor del cosmos de Saori y la desaparición de 

la flecha dorada, estén rodeados por matices amarillos, rojo 

y azul brillantes, denotándo la vida en la recuperación de - 

Saori. 

Las circunstancias en que se presentan los tres casos re 

velan irregularidad dentro del relato, denotándo así los pro 

blemas, dificultades, obstáculos, desgracias y desdichas que 

sufren los héroes. Para ser acentuados por tomas cerradas y 

movimientos de cámara lentos, en picadas y contrapicadas (en 

el caso del episodio 30) para recalcar la desesperación y an 

siedad en Seiya. 

Otro aspecto importante es el ruido ambiente (sobre todo 

en los capítulos 30 y 73) en donde da realce a la imagen y -

situación; los elementos en el primero y el cosmos en el se-

gundo. En cambio, la música de fondo se deja escuchar en el 

49, pues aquí no hay diálogo debido a que Shiryu se encuen-

tra inconciente en las Capas del Espíritu. La mdsica es per-

fecta, pues revela el abatimiento y derrota momentánea del -

héroe. 
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2. SECUENCIA PREVIA A LA VIOLENCIA. 

Los personajes se enfrentan en un diálogo para defender 

sus ideales o elevan su cosmos, es decir, fortalecimiento es 

piritual del personaje. 

Esta secuencia la encontramos en los episodios: 49, 56, 62,-
63, 68 y 73. En tres de los capítulos (49, 56 y 68 ) se ha—

llaron decorados con colores obscuros (negro, azul y gris) -

donde se acentúa la desesperación, espectativa y sorpresa -

respectivamente. Aquí los héroes reciben información acerca 

de sus enemigos antes de medir sus fuerzas, y la irregulari-

dad dentro de la situación la hace más tensa. 

Sin embargo, en los capítulos 62, 63 y 73, tenemos mati-

ces claros y brillantes como el rojo, amarillo, azul y verde, 

los cuales dan como resultado una atmósfera de restauración 

en el orden dentro de la historia. De esta manera agudeza y 

transparencia enfatizan la claridad al igual que la limpieza, 

que, aunadas al ruido ambiente y música de fondo, denotan la 

renovación de justicia. 

Estos seis capítulos nos muestran dos caras opuestas: in 

quietud ante la cercanía de la batalla y el deseo de triunfo, 

estos últimos ratifican el cosmos de los personajes. A pesar 

de las situaciones distintas, pertenecen a la misma catego—

ría que reúne neutralidad y acentuación al mismo tiempo, que 

sus tomas y movimientos de cámara muestran desesperación así 

como esperanza en los personajes, con encuadres cerrados y -

decorados o accesorios en planos abiertos. 
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En este tipo de secuencias, la ubica de fondo acrecenta 

poco a poco sus acordes y aparece el leit motiv previo a una 

batalla, el cual influye en el público a la vez que le pro--

porciona información acerca del futuro enfrentamiento físico 

entre héroe y antagonista. 

3. SECUENCIA DE ACCION VIOLENTA. 

Confrontamiento y batalla entre antagonistas con héroes, 

ya sea físicamente o con su cosmos. 

Esta categoría, la encontramos en toda la muestra representa 

tiva, la cual es clara exponente de la gran actividad y ac-

ción que rodea a cada decorado y situación. Utiliza variedad 

de colores fuertes, brillantes y obscuros en donde el con---

traste e irregularidad hacen notar su presencia (en cuanto a 

matices y circunstancias, en el caso del primer aspecto) au-

nado a ésto, la música de fondo, leit motiv y ruido ambiente 

acentúan claramente la acción. Al tiempo que revelan una at-

mdefeade ira, desgracia y dolor. 

Así también, el entorno y anomalía se presentan en los 

accesorios al igual que en objetos ratificando la inestabili 

dad, tanto emocional en los personajes como el desorden de -

los elementos dentro del cuadro. 

En este tipo de secuencias los personajes se muestran -

con impresionantes y dramáticas posturas, sobre todo en el -

compás más separado de sus piernas, dándole fuerza y majes--

tuosidad a su persona. 
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Del mismo modo, la relación entre encuadres y movimien,-

tos de cámara muestran una perfecta ubicación de los persona 
jes en combate dentro del decorado a través de planos medios 

(M.L.S., F.S. y K.S.). Pero al mismo tiempo, las tomas cerra 

das se acercan a los sentimientos de los personajes para mos 

trar el dramatismo de la lucha. 

4. SECUENCIA POSTERIOR INMEDIATA A LA VIOLENCIA. 

Descanso o meditación inmediata a la batalla. 

La secuencia en cuestión, se encuentra en los episodios 56 y 

68, donde nos muestran un ambiente irregular e inestable, -

pues tanto decorados, accesorios y estados emocionales de -

los personajes se hallan en desorden, perturbación y confun-

sión después de una cruenta batalla. 

En cuanto a colores, predominan los obscuros si están -

dentro de las casas del zodiaco o claros si se encuentran -

fuera de éstas como en un bosque o en la cascada de Rosan -- 

(en el caso del capitulo 68). Aunado a la pasividad, el rea-

lismo y la música de fondo que se transforma gradualmente -

con tonos bajos, consecutivos y lentos que proporcionan el -
momento de descanso. 

De igual manera, se complementa la situación con encua-

dres cerrados donde se muestran unos héroes abatidos, decaí-

dos y vencidos (por el momento) en" el caso del capitulo 56.-

0 donde el desánimo e incertidumbre acerca del futuro se re-

fuerzan, (episodio 68). 
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5. SECUENCIA DE INFORMACION. 

Enlace entre secuencias previas a la violencia y de ac--

flión violenta. 

Dichas secuencias se encuentran en la mayor parte de la muee 

tra representativa. Se presenta gran variedad en sus decora-

dos, situaciones y acciones, acentuándose con los accesorios 

y objetos multicolor en donde resalta el equilibrio, la sime 

tría al igual que la unidad en los elementos dentro del cua-

dro. 

Los diversos elementos revelan información acerca de los 

personajes o de la historia en si, también los diferentes en 

cuadres y tomas de cámara ayudan a tal revelación al relacio 

narre diálogo con imagen enriqueciendo la escena. 

En el ámbito del sonido, el ruido ambiente y la música -

de fondo ayudan a reforzar el evento y la misma información 

que presenten los personajes como es el caso de los capítu--

los 30 y 47. Al primero lo rodea una atmósfera romántica y -

en el segundo, predomina la tristeza; en donde Saori y Hyoga 

respectivamente, manifiestan al público parte de sus senti-

mientos, lo cual no harían frente a sus propios amigos den--

tro de la historia. 

6. SECUENCIA CLIMÁTICA. 

Punto culminante del capitulo. 

En la muestra representativa analizada, encontramos un am--- 

biente activo lleno de tensión, sorpresa e irregularidad que 
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lleva de un sobresalto a otro acentuado de colores brillan--

tes y fuertes, tanto obscuros como claros según el decorado 

en que se encuentren los personajes además de accesorios y -

objetos que los rodeen. 

El leit motiv al igual que la música de fondo complemen-

tan perfectamente la acción, hasta cierto punto predecible -

para el espectador al ver al héroe frente al antagonista, pe 

ro el climax puede ser impredecible, es ahí donde radica el 

punto dramático de la historia. A la vez que crece el inte-

rés y espectativa gracias a los efectos sonoros que se dejan 

sentir durante toda la secuencia. 

En cuanto a las tomas y movimientos de cámara, son muy -

rápidos, empleando planos abiertos. Si son cerrados, será pa 

ra resaltar el dolor, angustia o sorpresa que sienta el per-

sonaje en ese instante. Al hacer un movimiento de cámara len 

to como un Zas, es porque se quiere dar énfasis a una ac---

cián o golpe físico clave, ya sea por parte del héroe o del 

antagonista. 

7. SECUENCIA FINAL. 
Perteneciente a una de las categorías anteriores, excep-

tuándo la situación inicial. Esta secuencia cierra y resigni 

fica, en un momento dado, las anteriores. 

Esta categoría la encontramos en .los capítulos analizados: -

24, 47, 49, 59 y 73, los cuales presentan decorados diferen-

tes: playa y casas del Santuario. Acentuados por colores que 

1 
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representan el ocaso (rojo, naranja y amarillo) que denotan co 

raje y desesperación como en el episodio 24. Mientras que en -

los restantes tenemos colores que revelan tristeza por el hé-

roe caído, cólera, expectativa e incertiduttbre, respectivamen-

te. 

El ambiente que predomina, en esta categoría, es la irregu 

laridad. Pues mientras el 24, 49 y 59 terminan con el llamado 

golpe de efecto (como lo menciona Umberto Eco en Apocalípticos 

e integrados) 	 es decir, una situación 

tensa en donde todo puede ocurrir y la acción se deja en sus--

censo. El 47 acaba con un final "infeliz" o triste por la de--

rrota de Hyoga y el último termina con una nota de tranquili—

zante moralidad como lo señala el melodrama. Estas situaciones 

ratifican la irregularidad presentada en dichas secuencias. 

Los capítulos que terminan en golpe de efecto (24 y 49), -

son reforzados por la música de fondo o leit motiv que denotan 

actividad y audacia resaltando la ira dentro de la secuencia.-

Mientras que el 47, 59 Y 73 los tonos son más bajos y pasivos 

revelando un ambiente de incertidumbre acerca de la suerte que 

correrán los héroes. 

Finalmente, las 60 secuencias analizadas nos mostraron que 

un buen relato aunado a imágenes en movimiento revelan gran va 

riedad de información. A través de todos los elementos ic6ni--

cos expuestos durante la historia, se descubren detalles inte-

resantes acerca de los personajes, su forma de sentir y pensar, 

hasta su estilo de vida, gracias a decorados, accesorios, así 

como de objetos que los circundan llenos de colores brillantes 

o saturados, fuertes u obscuros segiln el ambiente en que se en 

cuentren. 
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4.3 Interpretación De Datos Y Principales Gráficas 

A lo largo de loe capitulos precedentes se ha com -

probado que el inventrio de funciones morfoldgicas ideado 

por Vladimir Propp.arroja resultados aplicado no sólo al 

cuento fantástico sino, en este caso, a un relato televi-

sual; definimos la estructura narrativa de Caballeros del 

Zodiaco y determinamos las características del melodrama 

para averiguar si esta serie las posee o no, asimismo es 

especificaron los elementos particulares de la animación 

japonesa y cuáles se encuentran en Caballeros del Zodiaco, 

éstos fueron una base para enumerar y describir el conte-

nido icónico presente en el programa. 

Si objetivo de este trabajo es analizar la estructura 

narrativa y el contenido icónico de la serie animada Caba 

lloros del Zodiaco para determinar la relación que guardan 

entre sí y cómo se apoyan mutuamente en este relato. 

Acorde con lo anterior podemos decir que la serie tie 

ne una estructura narrativa lineal con cortes retrospecti 

vos. Al inicio de cada episodio un narrador extradiegético 

fija el lugar, situación e inclusive aspectos de la parte 

preparatoria (1) del relato, aunque a lo largo de éste, ha 

liamos narradores intradiegéticos, personajes que partici 

pan como testigos u observadores. Respecto al narrador 

autodiegétioo, en las ocasiones en que se presenta el len 

guaje televisual refiere su información mediante flaehback 

el paso a esta retrospección se resuelve ya sea con zoom 

in, disolvencia o fuera de foco. 
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La acción, formada por historia (sucesos) y discurso 

(información y datos) no posee un balance estable, esto -

repercute en la división ¡e escenas; las escenas altas 

donde los persunajes.ac7.;,111n- y las bajas -donde predominan 

la reflexión y el carácter- yerren mucho de un capítulo a 

otro aeí, mientras que en el episodio 62 encontramos 19 -

escenas altas por 7 bajas y en el 68 igual ndmero de unas 

y otras, al 63 lo componen escenas bajas en su mayoría. 

Las redes drumáticas pueden apreciarse -la mayor par 

te de las veces- sólo a largo plazo dentro de la serie 

pues la relación entre Héroes, sus auxiliares y la Prince 

sa, así como entre éstos y el Antagonista y seres hostiles 

se van dando poco a poco, de la misma forma que sus moti-

vos e informes; casi siempre loe motivos personales perma 

necen escondidos hasta que afloran en situaciones clave -

de la trama. 

Se ha comprobado, como ya se aprecié en el subcapítu-

lo 3.3, que el cuadro de características melodramáticas -

aparece en la serie, esto se verificó aplicándolo en situa 

cienes específicas tomadas de la muestra representativa, 

confirmando que se ajustan a él. 

Caballeros del Zodiaco presenta las características bási-

cas del melodramas su estructura es anecdótica esencialmen 

te, constituye una simplificación moral donde el bien --

triunfa sobre el mal contraponiendo valores e ideas conei 

deradue imperecederos y que hacen énfasis en honor, leal-

tad y amor. Contrasta y alterna diferentes emociones de 

manera que corran acciones novelescas y espectaculares, - 

donde el protagonista vence siempre las situaciones adver 
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sas para alcanzar una conclusión tranquilizante permitiera 

do con relativa facilidad lograr una relación emnátide. 

El resto de las particularidades serpámplen perfectamente 

de manera que podemos calificar a esta serie de ser una -

mezcla de melodrama clásico y de aventuras, proporcionan-

do el primero al tirano, al caballero y a la mujer inocen 

te y perseguida; mientras el segundo aporta la atmJefera 

de peligro, lugares exóticos y combates. 

Las Fuerzas Temáticas, es decir, los valores y normas 

que se manejan en Caballeros del Zodiaco son principalmen 

te amor, deseo, necesidad y miedo. 

Amor de amistad que conlleva una responsabilidad moral --

llegando a convertirse en amor familiar (fraterno). 

Shiryu -Nosotros loe Caballeros del Zodiaco 
no tenemos motivos para sacrificar-
nos salvo... 

Dragón ..salvo ¿qué? 
Negro 
Shiryu -Salvo si entregamos la vida por un 

amigo, nosotros no conocimos el -
amor de un padre o de una madre, la 
amistad es nuestro único tesoro en 
este mundo. 
Ignoro por qué razón luchas, yo pre 
fiero dar mi vida por aquello en lo 
que creo. 

Cap. 13 Hazañas Explosivas. 

El deseo de autoridad es la fuerza temática que mueve 

al antagonista, mientras que existe una necesidad de libe 

ración, de reposo y paz de parte de los héroes, que condu 

oirá a la necesidad de otra cosa, en este caso, la bdeque 

da de un mundo mejor, libre de sufrimiento e injusticia - 
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para el ser humano 

Shiryu -[,..]dicen que Athena nace cada cien 
anos, Saori es la persJna que pelea-
rá contra el mal de ahora en adelan-
te.. Es una persona tan importante -
que cuando ella se desembarace del 
mal la paz regresará al inundo y no -
habrá niffos ni adultos con hambre. 

Cap. 66 hiryu se convierte 

en una estrella fugaz. 

asimismo, existe en los personajes la necesidad de cumple 

tarse, de realizarse de manera individual le acuerdo a sus 

diversas motivaciones. 

Shun - Creo que al decir como un hombre [pi 
hermanc] se refería a no renunciar y 
continuar peleando hasta el fin, así 
que no tengo ninguna intenciAn de ea 
crificarme, derrotaré al caballero -
de piscis... 

Cap. 68 Un hermoso guerrero: 

Afrodita. 

Sin embargo gran parte de los personajes hace énfasis en 
:alcanzar lo que ellas denominan "Séptimo Sentido", una 

forma de crecimiento mental y espiritual, con el cual se 

llega a la unión con el universo y sus fuerzas. 

Por otro lado hallamos el miedo, pero no por uno mis-

mo, sino por el sufrimiento y la desdicha de los que están 

próximos. 

En Caballeros del Zodiaco encontramos una atractiva -

combinación de fuerzas temáticas con los aspectos mítico 

y místico. 

339 



La primera relación es evidente: la mayoría de los per 

sonajee poseen nombres de héroes, estrellas y deidades ex 

traídos de la mitología griega o que fueron incorporados 

a ésta; característica reforzada por la presencia de las 

armaduras y sus peculiaridades acorde a la persunificación 

o figura mítica que representan, además de que se estable 

can paralelismos de acción entre el proceder de los perro 

najes de la serie y su respectivo ser mitológico, el caso 

más claro lo hallamos en Andrómeda-Shun quien, además de 

tener loe rasgos de carácter y psicología que se atribu -

yen siempre al sexo femenino: amabilidad, fragilidad, ma-

neras suaves etc. viste una armadura con visible aparien-

cia de mujer sin faltar las cadenas con las que segdn el 

mito, la princesa Andrómeda fue sujetada y ofrecida como 

sacrificio al monstruo marino enviado por Poseidón a Stio 

pía. 

Conforme la serie avanza se van hilvanando las leyen-

das referentes a Medusa, Perseo y Atenea; así como las es 

trellas que conforman los doce signos zodiacales personi-

ficados en igual número de caballeros con habilidades es-

pecíficas. Intervienen también figuras como Escila, Kra - 

ken o Poseidón. 

Aunque predomina, la mitología griega no es la dnica, 

en Caballeros del Zodiaco hallamos la representación del 

dragón tanto de la coemogonfa china como de la mitología 

nórdica, de esta última se extraen ademas al dios supremo 

Odín, al hérue de loe nibelungos Sigfried, las sirenas y 

la figura de la Valquiria, inclusive se toma de las sagas 

de caballería la presencia de Excalibur, la espada inven-

cible del Rey Arturo; y de las creencias de Egipto y Medio 

Oriente al Fénix. 
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El misticismo constituye el segundo aspecto, este es 

la creencia en una uni'n directa del espíritu humano con 

el principio fundamental del ser así como un modo de exis 

tercia y conocimiento superiores a los normales, mediante 

la visión intuitiva o el éxtasis. (2) 

A lo largo de la serie ee manejan términos como chakras,-

cosmos o séptimo sentido asociados con poderes espiritua-

les. 

Los caballeros poseen puntos cósmicos en sus cuerpos, tan 

tus como estrellas tenga su constelación guardiana, ellos 

rigen su dJstino y son un medio de curación. 

Los chakras, segdn concepciones religiosas y cultura 

les en Oriente, son siete generadores de energía que los 
evolucionados espiritualmente activan con energía interna 

mediante meditación y quietud mental, de estos, el sexto 

ubicado en la frente con el nombre de Asna, posee loe po-

deres del tercer ojo: clarividencia, poder de penetrar el 

subconciente de cualquier persona y la supraconciencia. 

Mu de Aries, su pupilo Kiki y Shaka de Virgo son loe tres 

personajes que presentan esta señal, símbolo de evolución 

espiritual, incluso este último es la encarnación de orien 

te, Buda (segdn referencias bibliográficas, se le denomi-

na también Sakyamuni Buda, el Buda originario). 

Cosmos es una palabra constante en la serie, sirve pa 

ra designar el aura, lo que en Oriente y el Tíbet se iden 

tifica como el reflejo o radiación de la fuerza vital in-

terna, una fuerza eléctrica resplandeciente cuya color e 

intensidad varia según la salud, integridad y estado evo-

lutivo de la persona; dorado significa pureza, azul, tren 

2 .Diccionario Enciclopédico Espasa-Calpe. Tomo 16 
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quilidad y rojo, ira o malas intenciones entre otros. 

El Séptimo Sentido es el cosmos final, la unión con el uni 

verso y sus fuerzas. 

El misticismo va de la mano con la metafísica -parte 

de la filosofía que estudia la substancia, el ser, la ml. 

terca y la forma así como el conocimiento de lo absoluto-

la cual hallamos en los viajes y proyecciones astrales, - 

teletransportación, telepatía y levitación por mencionar 

algunos aspectos. 

Mitología, misticismo y metafísica conjuntadae con --

las fuerzas temáticas ya mencionadas constituyen una com. 

binaci3n diferente para un melodrama comercial, aún más -

si de dibujos animados se trata. Como se apuntó en el ca 

pítulo 2, Gustavo '-,uiroz declara que en un buen melodrama 

comercial se debe saber donde colocar los comerciales, el 

uso básico de la música y loe recursos técnicos. 

Cada episodio de Caballeros del Zodiaco se divide en tres 

segmentos, dos de los cuales finalizan con un punto climá 

tico, dejando al tercero el clímax de la acción, es enton 

ces cuando entra el bloque comercial formado mayoritaria-

mente por »mblicidad de juguetes. 

La mdsica marca y remata cada segmento de manera que el se 

pectador intuye los anuncios; pero además, acentúa la res 

puesta emocional de los personajes, diálogos y secuencias. 

La oleica de fondo transmite informacidn, enfatizando sen 

timientos y carácter; el leit-motiv identificepersonajee t  

ambientes o partes de la historia ayudado por el ruido am 

biente o efectos sonoros específicos. 
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En otro aspecto, las motivaciones sean personales o de 

grupo y las fuerzas temáticas recalcan la calidad moral -

del personaje, ésta, en la serie se traduce como aspira -

ojón colectiva con temas ( la paz, el bienestar del mundo) 

y valores universales ( amor, amistad, realización); todo 

lo anterior aunado a las caracterfeticas físicas y psico-

lógicas del personaje así como al trabajo de doblaje efec 

tuado por los actores que lee prestan voz, permiten la re 

lación emp4tica: el proceso mediante el cual nos proyecta 

mos dentro de los estados internos o personalidades de loe 

demde; -manteniendo siempre la distancia aue existe entre 

un programa de acción con seres humanos y uno de anima 

ción-. 

La veneración de Hyoga por su madre, el hecho de que eei-
ya, a pesar de ser un caballero que de un golpe deshace -

peñascos, deba pasar ls aspiradora y levantar la ropa en 

su departamento o que él y sus amigos jueguen futbol, lo-

gra que infiramos estados internos comparándolos con nues 

tras propias predisposiciones y actitudes -como afirma Ber 

lo en su concepto en empatía. de manera que exista un acer 

camiento hacia loe personajes. 

En Caballeros del Zodiaco la estructura narrativa del 

relato (historia) y la narrativa icdnica (discurso) no --

pueden analizarse por separado pues se apoyan mutuamente 

durante el relato televisual animado; retomando a Genette, 

establece que el tiempo de la historia (tiempo diegético) 

y el tiempo representado (tiempo de discurso), se relacio 

nan en el relato cinematográfico -televisual animado en 

este caso- mediante orden, duración y frecuencia. 
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El orden nos remite a la manera como el, discurro cons 

truye y reasigna lugar a los sucesos de la historia. de 

la serie esté representado por el flashback que rompe el 

curso de 4sua, de su tiempo, empleando tomas de hechos pa 

sadoe y que se mide en "distancia (el lapso de tiempo en-

tre ahora y el salto hacia adelante o atrae) y amplitud -

(la duración de la anacronfa en si misma)"; por ejemplo, 

ciertos flashback nos muestran a un Seiya-niño y en otros 

se rememora su último combate. 

Inclusive enc-ntramos casos donde existe un flashback den 

tro de otro (cap. 25 sec. 3 de información). 

La duración remite a la velocidad del relato, en Cabe 

lleros del Zodiaco sucede que "... el tiempo del discurso 

puee ser mete largo que el de la historia, situación pro 

decida ma.iante mecanismos como el elow-motion cámara 

lenta (alargamiento temporal producido por la dieminución 

de la velocidad de los acontecimientos fílmico',-  en rela-

ción con los que lee sirven de referente)..."(3) 

Sets recurso es constantemente utilizado durante los com-

bates de loe personajes, en especial poco antes del final 

de éstoe. Donde se lleva a cabo una lucha a la velocidad 

del sonido o de la luz observamos como un caballero cuneo 

ta un golpe al abdómen de su contrincante (cap. 10 sec.4) 

o cae a tierra espectacularmente (cap. 49 sec. 22) en ac-

ciones que se supone.mourren en fracciones de milésima de 

segundo. Un caso parecido sucede con la Pausa, que congo 

la tiempo y acción. 

3. Zunzunegui, Santos. Pensar la imagen. p.186 
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Cámara lenta y Pausa afaden dramatismo y tensión en -

el relato sea, como ya se mencionó, en los combates o al 

final'del episodio. 

En cuanto a frecuencia, hallamos la repetición, es de 

cir varias representaciones del mismo momento, especial -

mente en el punto culminante de un combate como sucede en 

el cap. 6 El guerrero que viene del infierno; donde Andró 

rueda-Ehun reconoce a Ikki su hermano ausente, el instante 

se narra manteniendo el cuadro de ambos personajes y hacia': 

do una cadena de tomas cada vez más cerradas. 

Otra forma de manejar la narratividad es haciéndola -

paralela, es decir, se muestra en el mismo cuadro o secuen 

cia, lo que sucede con dos personajes en el mismo tiempo 

y lugar, por ejemnlo los momentos previos al ataque entre 

Héroe y Antagonista; o lo que ocurre a igual tiempo en di 

ferente lugar (cap. 63 Todas las armaduras se reunieron -

en el santuario 6 cap. 73 Amigos reúnanse con Athena), en 

este caso los enlaces entre una secuencia y otra se dan -

por fundido encadenado o disolvencia a..., que constituye 

una mezcla, mientras una escena aparece otra desaparece -

gradualmente o se emplea el corte para hacer un cambio ré 

pido y directo. 

A pesar de la narratividad a seguir se procura econo-

mía en la animación, hallamos tres aspectos en torno a és 

ta: un sólo cuadro de com3osición diversa y comleja es -

aprovechado varias veces efectuando Z.I. o Z.B. general y 

lento, o varios a los diferentes elementos; la velocidad 

del alejamiento o acercamiento es la que confiere el dina 
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mismo, al igual que los paneos a los decorados. 

El criss-cross usando loe MiEZOS cuadros o el movimiento 

de los background mientras los personajes están inmóviles, 

en ambos casos el diálogo es el que refuerza la situación. 

La animación parcial de ojos y boca, la animación limita-

da "disminuir drásticamente el número de imágenes por uni 

dad de tiempo. Si los norteamericanos an'man gua 7Jelfou -

las a 16 futogramas por segundo, los jaooneses reducen la 

cadencia a sólo seis" (4) y la repetición de secuencias 

enteras (ver anexo 3; cap. 49 Shunrei reza por Shiryu)son 

los trucos. 

Retornemos las características melodramáticas, Jean-Ma 

rie Thomasseau citando a LeP'ebrve dice que el ateísmo es 

uno de los rasgos que permite reconocer al malvado dentro 

del melodrama, en el caso de Caballeros del Zodiaco no só 

lo es ateísmo; el caballero de Géminis asesinó al Gran Pa 

triarca regidor del Santuario, asumió su identidad e inten 

tó hacer lo mismo con la diosa Athena recién nacida y años 

después trata de nuevo. El antagonista une le blasfemia 

y el sacrilegio a sus crímenes 9or lo tanto debe ser casti 

gado. 

Entra aquí otra cuestión, la justicia total cae única 

mente sobre él, sus múltiples esbirros y compinches ya no 

importan, de este modo la justicia no disminuye su drama-

timo; sin embargo se le otorga el perdón magnánimo al 

arrepentirse por haber atentado contra una diosa. Bn ese 

4. Vidal, Juan Ramón. Manga, la fj.ebre amarilla. p. 71 
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instante ocurre una transformación de cuerpo y alma, el -

malvado caballero recobra sus rasgos de bishonen (jóven _ 

varón exageradamente bien parecido y tan bello físicamente 

que en ocasiones se asemeja a una mujer). 

A ciertos personajes como resultado de un cambio morales 

les transforma el rostro (cap. 21, 34, 53 y 73 Crystal, - 

Okko, León-Ayoria y Saga de Géminis respectivamente); la 

cara refleja la calidad ética de éstos, la maldad ensom - 

brece, álar¿a y hace angulados los rasgos endureciéndolos, 

eh cambio la. bondad, el arrepentimiento o el regreso al -

buen camino otorga rostros iluminados, líneas suaves y per 

filadae; ojos expresivamente profundos y cabelleras fron-

dosas. 

A pesar de lo anterior en Caballeros del Zodiaco el -

malvado no es necesariamente desagradable en el aspecto - 

ftsico. Los antazonistas pueden ser apuestos y viriles,- 

tiehonen 	, de rasgos exóticos e incluso competir con - 

el héroe en atractivo. 

>e rompe ent.nces con lo que ornan Gubern denomina Metoni 

mia plástica o estilización metJnímica (ver Mensajes icd-

nicos en ]escultura de masas) donde se busca que la "proso 

pografia (descripción física) cumpla también la función -

de etopeya (descripción moral)". 

En cuanto a los personajes femeninos, independientemen 

te de la esfera de acción que les corresponda en la serie, 

poseen apariencia delicada y fumas curvilíneas en oposi-

ción a los hombres, asimismo, excepto por los caballeros 

femeninos -Marin y Sheena- incluso la misma diosa Athena 

se distingue por "su pasividad y su carácter objetual, co 

mo apéndtce del héroe y como su recompensa final". 

347 



La diosa Athena se convierte en el móvil y motor del 

melodrama, y su posterior rescate enaltece y amplifica la 

hazaña de loe héroes. 

En Caballeros del Zodiaco la estructura narrativa con 

las características del melodrama, las fuerzas temáticas 

inherentes a este género, pero enriquecidas por aspectos -

míticos, místicos y metafísicos, se fortalece totalmente 

con la narrativa icónica empleada, que a pesar de sus tru 

cos de economía en la animación -y en ocasiones precisamen 

te por eso- halla una manera distinta de manejar la ten - 

sión dramática creada por el melodrama, la cual se incre-

menta al usar las peculiaridades diegéticas propias de la 

animación japonesa. 

f 
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RESULTADOS PRINCIPALES DE GRÁFICAS 

A continuación se exponen los resultados finales mediante -

gráficas, aunque se preparó una por cada capítulo, se obtuvo -

una general donde sé reunieron todos lob datos obtenidos en los 

trece episodios consultados, esta se eligió rara la explicación 

por su amplitud y generalidad evitando la repetitividad en la ••• 

exposición de cada una. 

Como ya se dijo, para hacer este tipo de análisis, nos basa 

mos en la.Es, c4a'de Técnicas Comunicativas del Emisor de un Ic6 

no, aunqueseapli4originalmente en imágenes estáticas (pintu 

ras y anuncios publicitarios), se adaptaron los conceptos y la 

escala de led¡c/dñ a un dibujo animado. 

El examen que se aplicó a Caballeros del Zodiaco con esta -

Escala de Técnicas, nos mostró que, en primer lugar la serie -

tiende a la Unidad, esto significa que está formada por elerlen-

tos distinguibles unos de otros que tienden al equilibrio para 

formar un conjunto armónico y ordenado. Así como cada personaje 

tiene su nnopia característica física dentro de la imagen 

enfatizándose con los colores de su vestuario o cabellos. 

Por otro lado, encontramos que la mayoría de los cuadros -

tienden al orden y equilibrio armónico a pesar de las diversas 

situaciones irregulares que 	presentan 	un 	hecho - 

inusitado. 

El segundo elemento que se presentó, fue la Reticencia, es-

ta categoría surge en situaciones espontáneas o peligrosas expo 

riendo acciones parcialmente, siempiT que se presentaran dentro 

de la realidad. Porque como ya se dijo, esta columna es adversa 

a la exageración. 
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Finalmente la. categoría Profunda, forma la tercera columna 

en altitud y nos demuestra que en Caballeros del Zodiaco se ma-

nejan perfectamente ,las perspectivas, el escorzo, los puntos de 

vista, volumen y puntos de fuga, jugando acertadamente con las 

tomas, con los movimientos de cámara para un mejor aprovecha---

miento del relato, puesto que cada una tiene importancia a ni--

vel narrativo. 

De esta manera existe forma y vida en decorados, accesorios, 

objetos.asf como en personajes aunado a luz, color, transparen-

cia y economía para dar un realismo lleno de riqueza a la serie. 

Pronorcionando así, una continuidad y orden constmte dentro de 

la narratividad visual. 

Asimismo, se presentan diversos elementos en menor cantidad, 

por ejemplo, la Acentuación donde el lenguaje cinematográfico -

tiene mucho que ver utilizando tomas cerradas resaltando así, -

sentimientos y emociones en los personajes para reforzar los mo 

mentos dramáticos. 

Otras categorías cuya presencia es notoria, son Audacia y -

Actividad. Estos aspectos hacen que la serie tenga acción y mo-

vimiento en puntos climáticos, situaciones peligrosas así como 

intrépidas. Ambas categorías son inherentes al melodrama de - -

aventuras, donde se conjuntan la atmósfera de peligro y los com 

bates, así como los lugares exóticos. 

Son las categorías sobresalientes que se presentan en la -

gráfica, resultados principales y finales de la muestra repre—

sentativa. 
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CONCLUSIONES 

¿Cuáles son loe elementos que hicieron de Caballeros 

del Zodiaco una serie atrayente cuyo público procuró seguir 

la capítulo a capítulo hasta el final?. 

Apreciemos a lo largo de esta inveetigacidn que sun varios 

aspectos los que estén involucrados. 

Se ha afirmado que la estructura del relato en esta animación 

corresponde al género del melodrama y su contenido ic6nico es 

un apoyo para el desarrollo d• ésta. 

El inventario de funciones y estructura morfológica plan 

teada por Vladimir Propp se aplicó al existir una herencia -

literaria procedente del mito y el cuento popular. Las careo 

terfeticas del melodrama se revisaron ya que proceden del 

contexto teatral y literario aplicado y comercializado pos-

teriormente en radio, televisión y cine. 

Respecto a las particularidades del relato televisual, éste 

se vincula con el cine y sus técnicas narrativas. 

Sin embargo, el análisis de Propp fue originalmente aplicado 

al cuento fantástico ruso ¿podría usarse con un dibujo ani 

mado japonés? 

Ignorábamos si serviría con un relato televisual pero se 

obtuvieron resultados positivos al lograr representar Movi-

mientos y Punciones esquemática y sist•mátirsmente. 
El análisis aplicado a la muestra representativa revelé ve. 

rientes, por ejemplo'  Propp uggepa. siete esferas de &coi& 

mientras que en los 13 capítulos se reducen a ciaco. 
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Esto no quiere decir que las dos faltantes no estén incluí-
das en la serie, simplemente no aparecen en los episodios 

analizados. 

Se encontraron variantes dentro de las funciones, e in-

cluso aparecen invertidas, pero tampoco significa que exis-

ta eliminación o se contradiga el orden lógico de las demás, 

es decir, el orden de las funciones presentadas en loe capé 

tul os analizados no alteró ni transformó la estructure del 

relato de manera considerable, adn cuando se hayan hecho -.-

dos anexos a las funciones a modo que se acoplaran a un di:. 

bujo animado y a las convenciones del medio. 

Al análisis morfológico de Propp se le agregaron Os, Cos 

mos: transformación espiritual que fortalece al personaje -

convirtiéndose en fuerza física; y Ce, Comunicación entre -

cosmos: Comunicación telepático-empdtica entre los persona-

jes, que informa sobre diferentes situaciones por las que 

atraviesen estos. 

Como se especificó en su momento, lo anterior fue para 

cubrir las necesidades requeridas por la investigaciónwasi 

complementar el análisis, de otra forma se habría perdido 

información al convertirse dota en Elementos Obscuros O. 

Por otra parte, pudimos darnos cuenta que la friplicacíln 

de funciones y de carácter atributivo contribuyen a la redua 

dancia dramática y en la estructura iterativa. 

De esta manera, en términos morfológicos existen más va 

riaciones de las que Propp incluyó en su inventario original, 

esto era de esperarse pues son aspectos que el morfdlogo no 
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consideró: viajes astrales, telepatía, aura etc. Las formas 

de narrar han cambiado desde 1928 a la fecha • incluso no -

fue aplicado al mismo aporte comunicativo. 

Los planteamientos de Propp funcionaron pare analizar el 

relato de esta serie animada, pero con el aspecto icónico era 

imposible hacerlo así, de modo que recurrimos a la Escala de 

Técnicas Comunicativas del Zmisor de un Icono, de la Lic. Gis 

ciela Alba Zamudio, así como a Donis A. Dondis en los alomen 

tos de composición visual, además de a¿regar características 

fleicae y atributos de los personajes para equilibrar y re_ 

forzar el anélisie. 

Caballeros del Zodiaco es una animación diferente en lo 

que se refiere a composición visual. El lenguaje cinemato-

gráfico con sus diversos componentes es fundamental para lo 

grar y acentuar la condición dramática en los personajes ob 

teniendo así un buen melodrama. 

Los aspectos icónicos se conjuntan al relato, enfatizan 

do el melodrama y creando una buena historia contada en di-

bujos animados con la espectacularidad de la que se puede -

dotar a este género, logrando un contraste dinámico entre . 

misticismo y mitología antigua, con modernas ciudades de ...-

avanzada tecnología, reforzada por el uso de puntos de pero 

pectiva y planos de profundidad diversos que enriquecen la 

narrativa icónica. 

Los personajes tienen una psicología definida que crece 

o se modifica moral y espiritualmente conforme transcurren 

los episodios enfatizada, ya sea por Leit motiv o adates de 

fondo para resaltar emociones o puntos climáticos. 
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No obstantepal comienzo de cada ciclo, se sabe que final 

mente ellos rescataran a la diosa Atenea y por consiguiente 

a la humanidad. El pdblico espera ver a loe héroes afrontar 

obetéculos para vencer al enemigo. 

Pero de presentarse un cambio, por ejemplo, la muerte de loe 

caballeros principales, causaría confusión en el espectador 

rompiendo las reglas del melodrama, según las cuáles el hé -

roe siempre triunfa. 

seto se conoce como Estructura Iterativa, es decir, presenta 

un desenlace con el cual el pdblico esté familiarizado; revé 

lando así que buena parte de la aceptacidn de esta serie ra-

dica en la Iteración Ritual 

"...la gratificadora repetición ritual, que calma ex 
pectativas latentes a través de vicisitudes que apa 
rentemente son siempre distintas, pues si existe cer 
tema acerca de la victoria final del héroe, no exis 
te certeza acerca de como el héroe venceré en aquel 
episodio concreto y en aquellas circunstancias nue 
vas." (1) 

La iteración ritual esté presente en los tres ciclos de 

la serie: Batalla en las déce casas (73 capte.), Dioses gue-

rreros de Asgard (26 capte.) y Poseidón (15 capte.); al igual 

que en las tres películas comercializadas: Los Caballeros del 

Zodiaco Contrataos% La Goan Batalla de los Dioses y La Resu 

rreccidn de Brin y Lucifer. 

En todas y cada una de ellas se recurre a la iteración, al 

triunfo de los héroes con un mensaje tranquilizante morelmen 

te después de aventuras y peripecias que son esperadas, aun-

que desconocidas en sus circunstancias; como complemento a 

1.Gubern, Romín. Mensajes icónicos en la cultura de masas. 
pp. 247 
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la iteración ritual hallamos el Golpe de Efecto, que se pre-

senta al final de la mayoría de los episodios y crea un pun 

to climático, una situación tensa donde la acción se deja en 

suspenso. 

Así, se produce expectativa en el público, que aventurará lo 

que puede suceder a los héroes de manera que estará anticipan 

do un hecho determinado. Si el evento ocurre tal como se an-

ticipó la expectativa queda cumplida, si no, la sorpresa lo 

grard que el interés crezca en el espectador. 

La Redundancia está presente en loe diálogos —uno de los 

penevnajes da información a otro y este repite la misma fra-

se de nuevo—• y visualmente en dos aspectos: para disminuir 

trabajo de animación reduciendo costos, y durante la tensión 

dramática producida por el melodrama. 

En las situaciones, la más común: el Antagonista se ensarta a 

golpes con el Héroe, durante el clímax del combate este es 

fortalece y termina con el enemigo abandonando el lugar de -

la batalla la mayor parte de las veces como si nada. 

La iteración ritual, el golpe de efecto y la redundancia 

son sólo tres factores, pero nos obligan a descartar la hipó 

tesis nula, la cual afirma que las características icdnicas 

no tienen relación sieniticativa con la estructura narrativa 

de Caballeros del Zodiaco. 

En realidad los elementos icónicos expresan inumerables ideas 

en segundos para complementar el discurso constituyendo una 

animación rica en el relato y visualmente. 
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La composici6n visual apoya al relato para enfatizar el melo 

drama, sobre todo durante la confrontación de fuerzas opues-

tas --morales y físicas-. que toma forma en loe personajes -

de Héroe y Antagonista donde el primero siempre venceré loe 

obstáculos impuestos por el segundo, siendo este el componen 

te principal del antecedente directo de este género: el mito. 

El mito, el cuento fantástico, las novelas de caballería 

y las características del melodrama se unen entonces déhdole 

una perspectiva diferente al dibujo animado considerado des-

de sus inicios y por la mayoría, como diversión infantil,que, 

sin embargo vemos reunida en Caballeros del Zodiaco con rell 

gi6n, misticismo y metafísica. 

RBLIGION 

Uno de los elementos importantes y comunes en la evolu 

ci6n humana es la religión. Para muchos significa esperanza 

de vida después de asta; se halla estrechamente ligada al pon 

semiento y sentimiento del hombre, y ha servido para interprs 

tar su existencia. 

La vida religiosa del Japón esta marcada hasta nuestros 

días por un profundo tradicionalismo que conserva costumbres 

ancestrales dentro de sus dos religiones principales: el bu-

dismo y el thintoísmo. 

El primero llegó de China a través de Corea y se estable 

cid en el país durante el siglo VI. Se basa en cuatro verde-

des fundamentales: sufrimiento, su origen, su anulación y el 

camino hacia el Nirvana --estado de felicidad•- la meta final 

la paz sin ninguna clase de pasiones. 

Shaka de Virgo es el representante del budismo en la serie. 
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El ehintoismo manifiesta principalmente el carácter sa 

grado de la familia imperial, la cuntinuidad de la tradición 

nacional y la unidad del país, loe shintoíztas reverencian -

el patriotismo, la belleza y la lealtad y respeto e loe supe 

rioree. 

Hoy en día ambas religiones son la base principal de la 

cultura japonesa y satán representadas en sus producciones ci 

nematográficas, manga (comía) y anime (dibujos animados), sien 

do gran número de estos un reflejo de su época y de las trae. 

diciones del país. 

COSTUMBRES  Y CODIGOS DE HONOR 

Loe encontramos a lo largo de Caballeros del Zodiaco a 

través del Equipo Sentai -.una fuerza o escuadrón de ataque--

donde las relaciones dentro del grupo son de cooperación y -

confianza compartiendo el trabajo con un compañerismo eficien 

te y satisfactorio. 

La superación grupal radica en la habilidad del líder para me 

nejar la empresa o situación que se presente. 

En Japón, un hombre es admirado por la integridad y mince 

ridad que lo llevan por el buen camino ante los demás. El bé 

roe es quien demuestra la nobleza del fracaso o el tia de su 

vida y de su causa; se le considera de naturaleza vigorosa • 
inconforme, y por lo tanto extraña, puesto que sus acciones 

lo pueden llevar el triunfo ola derrota. 

Los japoneses conáideran al grupo como unidad, donde ea-

da miembro persigue además, su propia superación. En la serie, 

dentro del Equipo Sentai conformado por los cinco héroes prin 

cipales, existe la necesidad de realizarse como individuo, -

mental y espiritualmente, al alcanzar el "Séptimo Sentidos -

por sí solo. 
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Por otro lado, se considera que con la formación estric-

ta y firme a treses de la disciplina como dificultad, el alum 

no logra perfeccionar su carácter y el dominio de sí mismo. 

Guiándose por la frase "Destruye el ego y sirve a los demás" 

(‹Mesehi hbich)) el discípulo puede llegar al perfeccionemien 

to de seishin --espíritu., y en un momento dado, ser un buen 

líder. 

Regularmente muchas histories japonesas de éxito finali-

zan con la obtención de lo perseguido por el héroe mediante 

perseverancia y respeto, cualidades consideradas tuerza inter 

ni esencial en la autodieciplina, y admiradas al mismo tiem-

po por el control adquirido. Por esta razón siempre se pro-

curare llegar al entendimiento evitando la contienda, pues -

la armonía es considerada valor central (ea). 

En Caballeros del Zodiaco se hace alusión al Código Bushi 

do ~moral caballeresca o del guerrero-. cuya esencia princi 

pal lo constituyen el valor, la lealtad hacia el Reftor y el 

desprecio por las riquezas. Los caballeros principales tienen 

el espíritu de justicia y fidelidad que sun virtudes inheren 

tes al Samurai. 

A éste ee le exigía como prueba de lealtad, de ser nece-

sario, ir ante las flechas del enemigo sin temor a la muerte, 

un sentido de autosacrificio semejante lo encontramos en el 

Dragón-Shiryup quien siempre sigue el consejo de su maestre: 

Conviértete en una montaba contra el mal, jamás te muevas 

aunque tu vida esté en peligro (cap 49) 

Cuando un Samurai resultaba herido mortalmente y sin nin 

gana esperanza, debía expresarse con honor de sus competieron 

y superiores resigníndoes a morir con dignidad. 
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Lo anterior sale a relucir durante el capitulo 73 donde Seiys, 

después de combatir con Géminis y salvar la vida de Atenea 

es castigado cruelmente a golpes y, consiente de que ea iapo 

sible acabar con el enemigo, rehusa ya defender eu propia vi 
da. 

51 Código Buehido dice que un Samurai debe comportarse - 

CQMO buen hijo y súbdito fiel; no abandonará a su Señor sin 

importar que sea el único que sobreviva para protegerlo. 

9.simismo, los Caballeros de Athena recorren casa por casa ca 

yendo en batalla para lograr que, así quede uno solo, la dio 

sa pueda salvarse. 

Inclusive el Seppuku o hara-kirt 	 utili 

zado en el pasado como forma digna de morir de los guerreros, 

o como un acto final de líder derrotado está presente; Saga 

hace alusión al seppuku en la secuencia climática del último 

episodio del primer ciclo. 

PERSUNAJ5S BISMONEN 

Al igual que la Bishojo y la Máho-Biáhonen, el diseno 

de estos personajes es endémico de la animación japonesa. 

Jóvenes varones bien parecidos cuya belleza llega a la *zaga 

ración, al punto de ser confundidos con mujeres, los »Jabonen 

pueden ser héroes o antagonistas de nariz perfecta y en oca. 

sienes libios delineados. 

Bate tipo de personajes se reiteren durante los 114 capítulo 

y las tres películas comercializadas. 

A primera vista poseen apariencia frágil e inofensiva, pe 

ro en la confrontación son terribles y peligrosos como lo de 

muestran Shun, Shaka de Virgo (cuya apariencia pacífica ocul 
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taba un fuerte adversario) Afrodita de Piscis, Kilo Escorpión 
y Saga de Géminis entre otros. 

Son atractivos gráficamente y conforme a su papel y cali 

dad moral dentro del relato, el público manifestará empatía 

o no; inclusive tienen gran aceptación en el circulo de aficio 
nados, y mayormente entre el pdblico femenino. 

Los Biehonen rompen con el estereotipo y la redundancia 

gráfica donde los héroes son atractivos intento los antagonis 

tes poseen físico desagradable. 

31; contraparte, encontramos el "Principio de Quasimodo" 

como lo denomina Romín Oubern, el héroe desagradable física. 

mento destinado a ver frustrados sus anhelos, lo cual prora• 

ea en el espectador lástima y piedad en vez de admiración og 

mo sucede con el héroe tradicional. 
Casetas se ajusta a este principio, él se sacrifica por la -

felicidad de su amada (cap. 59). 

Dentro de la animacidn japonesa hay clasificaciones que 

contemplan nitros, adolescentes,. adultos etc; y géneros que 

van desde el terror y el romance hasta la animación erótico 

y pornográfica. De manera que, no por ser "caricatures o mona 

tos" es inherente que sean producciones destinadas exclusive 

■ente a infantes, como erróneamente sigue creyéndose en Méxi 

co, Caballeros del Zodiaco es ejemplo de ello. 
Caballeros del Zodiaco reabrió las puertas nuevamente a 

las animmoiones japonesas después de casi dos décadas en qee 

su presencia en los canales de televisión fue anima. 

Se desempolvaron series de anterior éxito como Candy-Candy 

Reisinger Z, Real, Keldi y la Princesa Caballero entre otras; 

y se transmitieron nueves adquisiciones como Dragas Quest, 
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Dragan Ball, Supercampeones y Sailor *con, que en estos mo-

mentos cosa de éxito moderado con su respectiva campana comer 

ojal. 

El hecho de calificar de "nuevas" a estas dltimae no sic 

nifica que lo sean en su manufactura, sino en su exhibiciéni 

a !léxico llegan, en el mejor de los casos, cinco aros después 

de proyectarse •n su país de origen —seis ea el caso de Ceba 

lloros del Zodiaco-- e incluso con mayores lapsos, en contras 

te con Europa, donde se transmiten con mínimo margen de dife 

reacia con Japón. 

Actualmente existe una competencia de televisoras usdndo 

la animación alpes% que inicié un aro después de estar al 

aire Caballeros del Zodiaco, cuando Televisa proyecté Power 

Rangers (una serie de acción en vivo, un show mental) en un 

intento por mantener su audiencia contrarrestando el. rating. 

Caballeros del Zodiaco fue la novedad del momento, censea 

do tal impacto en el pdblico que a cuatro aros (y hasta el 

momento de escribir estas cuartillas) se proyecta ininterrya 

pidamente. 

Asimismo, fue un éxito comercial tanto en la campare publiel 

tarta y de mercadotecnia presentada por Bandal, comperfa áus 
ña de los derechos comerciales de la serie, como del comercio 

pirata. 
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Inundaron los mercados figuras de acciZn, útiles escola.. 

res con su imagen, tomos coleccionables, ropa, disfraces, pos 
tere, material para fiestas infantiles e incluso piñatas, pu 

diendo de esta manera penetrar loe personajes al ámbito de 

una tradición popular, mientras que en Japón tuvieron un éxi 

to moderado donde ademas del manga existieron un juego de . 

roll, compact disco con el scundtrack original y un juego de 

video que abarca el ciclo de lee Doce cases, con el mismo nos 

bre de la serie. 

Pero, adra antes de tener éxito, y hasta la fecha, al pro 

grama se le acusa de violento. Es imposible negar la existen 

ola de ésta, sin embargo, al hacer las divisiones y categori 

sacian por secuencias se encontró que existen más de Informa 

ción que de Acción Violenta; para expresarlo con ndmeros, 106 

secuencias de información por 86 de violencia. 

Al presente trabajó no compete medir la violencia del-1pr° 

grama, sólo seftala lo encontrado. Las secuencias de Acción 

Violenta llegan a equilibrarse con la redundancia de los men 

sejes morales existentes dentro de las secuencias de informa 

ció% y son enfatizadas a lo largo de toda la serie, es decir, 

el análisis de lectura ;cónica y narrativa en Caballeros del 

Zodiaco, muestra que a pesar de la violencia potencial y ex. 

plicita presentes, sus columnas temáticas principales son va 

lores universales para el ser humano: amor fraterno y hacia 

el prójimo, lucha por ideales o creencias y la amistad leal, 

al tiempo que se procura conseguir la empatía mediante la ri 

gusta visual y de relato. 

1 
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A lo largo del subcapitulo 4.3 del presente trabajo se 

han consignado parte de las conclusiones además de las ya ex 

puestas en este apartado. 

Recapitulando, hemos analizado Caballeros del Zodiaco bajo -

tres luces: el andlisis morfológico del relato de Vls.dimir J. 

Propp, el melodrama y el aniliels icdnico. Respondiendo afir 

mativamente a la hipótesis planteada al inicio de la investí 

gación "La estructura narrativa de Caballeros del Zodiaco co 

rreeponds al melodrama, y su contenido icdnico es un apoyo . 

para el desarrollo del relato". 

Efectivamente, la serie posee una estructura narrativa -

mezcla de melodrama clásico y de aventuras donde se conjun-

ta el héroe, el villano y la mujer inocente y perseguida pro 

dueto del primero, con la atmósfera de peligro, lugares exó-

ticos y combates inherentes; el segundo; enriquecido en sus 

fuerzas temáticas con aspectos mítico-misticos y metafísicos. 

Es una simplificación moral donde el bien triunfa sobre el -

mal haciendo énfasis en el honor, la lealtad y el amor fra-

terno a través de una estructura anecdótica y episódica don-

de el protagonista siempre vence los obstáculos que se le tia 

terponsna estableciendo conclusiones morales y tranquilizan 

tes. 

Utiliza la adaica para acentuar y recalcar emociones, situa-

ciones y diálogos, incitando los estados de Mimo del recep• 

tor mediante los cuáles el espectador se siente cercano a los 

personajes, provocando una identificación que permite la ce-

tirata. 

Asimismo, las normas y valores manejados favorecen la empatía 

pues son considerados universales. 
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La morfología de este relato probó ser viable de analizar 

se con el inventario básico de funciones y planteamientos 

prcppianoe que demostró 

"la existencia de esquemas típicos transmitidos de 
generación en generación, a manera de fórmulas es 
tablecidas usceptibles de revivir al ponerse en 
contacto con costumbres e ideas nuevas" (2) 

esto ee apoyado visualmente por la narrativa icónica emnlea-

da: técnicas cinematográficas y composiciones visuales don-

de abunda la unida', reticencia, profundidad y transparencia; 

a lo cual se añaden las particularidades diegéticas propias 

de la anilacidn japOnseat'existiendo una relación eignificati 

va entre la estructura narrativa y el contenido icónico. 

El retardo épico y la iteración ritual tienen fuertelwe 

sencia dentro de la serie, contribuyendo a la tensión dramt.. 

tica -.que visualmente se expresa mediante cortes progresivos 

o utilizando secuencia, de tomas cada vez més cerradas. y al 

cumplimiento de las expectativas de parte del receptor respec 

tivamente. 

En cuanto a los datos ilustrados por las tablas y grífi-

cas que contienen los resultados de la Escala de Técnicas Co 

municativas del Emisor de un Icono, se desprende que los cua 

dros y secuencias que integran este dibujo animado, son com-

posiciones visuales muy bien organizadas con elementos que -

tienden a la Unidad, Orden y Equilibrio armónico pero no por 

eso estético. 

Esta producción posee gran Profundidad y Transparencia con Eco 

nomía y Continuidad, entre las categorías sobresalientes. 

2.Yesselovski, *e Poética. t. II, citado por Y. Propp en Mor 
fología del cuento. p. 171 
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Creemos que al aplicar el mismo procedimiento de análisis 

a otras animaciones japonesas, particularmente a los :colodra 

mas de aventuras, • incluso al gdnero d• acción, posiblemen-

te se encuentre una tendencia similar, es decir, el juego vi 

cual de perspectiva, escorzo, puntos de vista y puntos de fn 

ga, aprovechándo los movimientos de cámara y tomase para lo-

grar un ritmo narrativo singular que los diferencia del malo 

drama romántico como es el caso de Condy-Candy o Bildt, don-

de no se muestra tanta audacia en el lenguaje y narrativa ic6 

nica. 

21 punto anterior nos lleva a la aplicación Maticé' de 

esta invistigacidn: una certificación de calidad, ya sea en 
video, trípticos, textos, películas y comise entre otros. 

Se pueden registrar y medir distancias, técnicas, uso de co-

lores para su mejor empleo y aprovechamiento dentro de una -

producción animada, que funcione como guía del emisor para 

captar la atención de los receptores. 

Este trabajo también deja abierta la posibilidad de aplj 

car el análisis morfológico (el inventario original de Propp 
más las dos funciones egresadas a éste, Os y Oe) en otras se 
ries animadas, de acción en vivo e inclusive películas, como 

se muestra en los siguientes ejemplos. 
+Bio Boster Armor Guyver. Animación japonesa 

Ic!' Z5  Os Ll  Y1  11  Y W Ll  Os Cc Y1  Ca N 

inekaman. T'U:nomen, serie animada japonesa 

L/  Cs Y/  Y W Oc L/  Cs Y/  Ca W 

+Dragon Ball. Animación japonesa.* 

a3 3tx3 YW DEZICO L/  Ce V/  
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+Sailor Moon. Animación japonesa. 
e2 xll p  y O. L1 ce rr  vl Ca 

+Bionics Six. Familia bidnica, animación. 
- XYDWTr1 CeL1 1v 

Men. Animación estadounidense. 

e X1  Y D W Cs L/  Cc V1  Ca 

+Amatine Spiderman. Animación estadounidense 

Cs Y W Cc L1  V1  Ca 

+Thundercats. Serie animad, 

X Y D Z/  Cc L/  Cs V1  Ca 

+Star Wars, La guerra de las galaxias. Película 

Ll  Y d X1 x p2 zl w Hl Hl L1  Co vl ce w  

+Highlandert  el inmortal. Película. 
x#51 R9 29.  y w  Hi  R2  Ce L1  V1  Ca N 

Los anteriores son algunos ejemplos generales, donde pue 

de aplicarse este lendlisie morfológico y obtener información 

sobre la estructura de cada serie, aunque debemos mencionar 

que sólo en algunos casos se pueden introducir las dos rumio 

nes agregadas al inventario de Propp. 
A*iaismo, existen novelas, y hasta notas periodísticas de la 
vida cotidiana susceptibles a esta revisión, que abren la po 

sibilidad de otras investigaciones. 

Caballeros del Zodiaco es una serie que sirvió como -

punta de lanas, para introducir nuevamente la animación japo-

nesa tanto en Televisa como ea Televisión Azteca dentro de la 

barre infantil ~sin que importe la clasificación original de 

ésta. ademas, el dibujo animado japonés se halla ligado a un 

fenómeno comunicativo que desde hace alrededor de cinco años 

se ha ido incrementando, y cuyos actores principales son las 
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tiendas de comics y manga así como las convenciones que las 

reunen a todas en determinados lapsos, como la Conque, Roca 

Poca, MECY7 y algunas otras de diversa importancia, que con 

gregen un, cada ves mío amplio, círculo de adeptos con un ar 

got propio. 

Asimismo, existen publicaciones especializada* de calidad cae 

ciente, y fanzines --gacetas de aficionados-- que se ocupan 

de resellar las novedades que pueden encontrar los Olaks, tér 

mino con el cual se denomina a los adeptos al manga y anime 

japonés. 
Actualmente las producciones animadas constituyen arte 

aplicado en una rama einematogrífica que ya es género propio 

compuesto por acciones dramítioas, narrativas y visuales, —
abordadas con destreza que dan origen a une industria diver—

sificada en torno a ellas; así como a un circulo de aficiona 

dos especializado. 
Se han convertido en un medio de *apresté:a a la vista de 

todos y en alguno* casos, en reflejo de la sociedad y sus cos 
tumbres, a pesar de ello aíro son consideradas, entre mollas 
otras cosas, sólo auftequitos para zainos o bien inductores de 

violencia infantil. 
Sin embargo, frente a estos argumentos hay un hecho que no —

puede pasar desapercibido: el ingenio, la creatividad, los —
guiones variados, los efectos especiales y crítica* por cos. 
putadora onda ves ate depurados y los dibujos detallados, oon 

vierten a la mayoría de "las caricaturas" contemporáneas ea 

obras de arte animado. 

1 
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EN SINTESIS: 

1. El análisis morfológico del cuento de Vladimir Propp pue 

de aplicarse en un relato televisual, en este caso con un dibujo ani 
orado japonés, donde se obtuvieron resultados positivos al lograr re- 
presentar Movimientos y Funciones esquemática y sistemáticamente. 

2. Se encontraron variantes dentro de las funciones, e incluso aparecen 
invertidas, pero tampoco significa que exista eliminación o se con 
tradiga el orden lógico de las demás, es decir, el orden de las ftil 
ciones presentadas en los capítulos analizados no alteró ni translair 
mó la estructura del relato de manera considerable, aún cuando s-1-
hayan hecho dos anexos a las funciones a modo que se acoplaran a un 
dibujo animado y a las convenciones del medio. 

3. La Triplicación de funciones y de carácter atributivo, contribuyen a 
la redundancia dramática y en la estructura iterativa. 

4. En términos morfológicos existen más variantes de las que Propp in-
cluyó en su inventario original, ésto era de esperarse pues son aspec 
tos que el morfólogo no consideró. 
Las formas de narrar han cambiado desde 1928 a la fecha e incluso no 
fue aplicado al mismo soporte comunicativo. 

5. Caballeros del Zodiaco es una animación diferente en lo que se refie 
re a composición visual. El lenguaje cinematográfico con sus diver-
sos elementos es fundamental para lograr y acentuar la condición dra 
mática en los personajes obteniéndo así un buen melodrama. 

6. Gran parte de la aceptación de esta serie radica en la Iteración 
Ritual. 

7. La Iteración Ritual se complementa con el Golpe de Efecto, que se 
presenta al final de la mayoría de los episodios y crea un punto cli 
mático, una situación tensa donde la acción se deja en suspenso. 

8. La Redundancia está presente en los diálogos y visualmente en dos as 
pectos: para disminuir trabajo de animación reduciéndo costos, y du-
rante la tensión dramática producida por el melodrama. 

9. La composición visual apoya el relato para enfatizar el melodrama; 
sobre todo durante la confrontación de fuerzas opuestas -morales y 
físicas- que toma forma en los personajes de Héroe y Antagonista don 
de el primero siempre vencerá los obstáculos impuestos por el segun-
do, siendo éste el componente principal del antecedente directo de 
este género: el mito. 

10. Los Bishonen rompen con el estereotipo y la redundancia gráfica don 
de los héroes son atractivos entanto los antagonistas poseen físico 
desagradable. 

1 
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11. Antes de tener éxito y hasta la fecha, al programa se le acusa de 
violento. Es imposible negar la existencia de ésta, sin embargo, al 
hacer las divisiones y categorización por secuencias se encontró que 
existen más de Información que de Acción Violenta. 

12. El análisis de lectura icónica y narrativo en Caballeros del Zodiaco, 
muestra que a pesar de la violencia potencial y explícita presentes, 
sus columnas temáticas principales son valores universales para el 
ser humano: amor fraterno y hacia el prójimo, lucha por ideales o 
creencias y la amistad leal, al tiempo que se procura conseguir la 
empatía mediante la riqueza visual y de relato. 

13. Caballeros del Zodiaco posee estructura narrativa mezcla de melodrama 
clásico y de aventuras retomando aspectos mítico-místicos y metafísi 
cos. 
Es una simplificación moral donde el bien triunfa sobre el mal con 
una estructura anecdótica y episódica, y estableciendo conclusiones 
morales y tranquilizantes. 
La música acentúa y recalca emociones, situaciones y diálogos, inci-
tando los estados de ánimo del receptor mediante los cuales el espec 
tador se siente cercano a los personajes, provocando una identifica-
ción que permite la catársis. 

14. Los resultados de la Escala de Técnicas Comunicativas del Emisor de 
un Icono, desprenden que los cuadros y secuencias que integran este 
dibujo animado, son composiciones visuales muy bien organizadas con 
elementos que tienden a la Unidad, Orden y Equilibrio armónico pero 
no por eso estático. Posee gran Profundidad y Transparencia con Eco 
nomía y Continuidad, entre las categorías sobresalientes. 
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GLOSARIO 

ARIO. Término que proviene de la palabra Animation afilie 
sada para designar eepecificeaente a las produoolo-
nes animada& japonesa). 

ARGOT. Lenguaje especial dentro de grupos sociales y proft 
símiles difereaciados, que sus hablantes empleos -
sólo dentro de datos. E. habla particular de usa - 
agrupsoida específica conocida también coso jerga. 

ATRIBUTOS (OS  LOS  PIRSONJUSS). Conforma la Dime:leida Varia-
ble del cuento, sol sus cualidad*, significativess 
aspecto, denominación, forme particulares de apsrj 
cae y habitación. 

DACIGROCWD. Decorado sobre el que se desarrolla une molde 
puede estar dibujado o pintado sobre papel o cell. 
accesorios y objetes que aparecen en planos lejos 
del observador. 

DISMOJO. Proviene del japonés 'bojo:machacas; las biuhojo sea 
chicas excepolomalmente hermosas destile del calme. 

DISMODIN.Del japonés Shonealmeehaebo; como biebones se tesis 
na en anime y manea a jóvenes varones esageradamem-
te Dios perecidos y cuyos rasgos denotan una bilio-
sa que llega a lucir femenina. Generalmente tienes 
actitudes &realzadas. 

DISMCOMP.MAI. Historias donde el autor (casi siempre mujer) 
juega oca las relamimos macesliwas entre los perla 
majes bisanua o donde los persoaajes haces datar a 
otros de sus tendencias SOMILIII. 

DOCSTO GUAMO (SPORT sao). Representeeida en papel medies 
te dibujos seque:Míticos de la idea, mecida, cecea!~ 
fumada y desmerecida del trabajo e realisar para 
una polleaba animada. 

DUDA. 	Del sinserlteibudka, malo; el que ha comprendido. 
~Water del budismo llamado flautas, que iblidepé 
su reno do priacipe para lograr encontrar usa vía 
de coincida a la alesna suadana, fundamentando se 
teoría moral y religiosa en cuatro verdadess eutrIm 
Meato, eu origen, samleolda y el castas para lograr 
seta enulsoida, así se comvíreld ea ua state, oil gil 
aleado (bulla). 

---------- BUDISMO. Religidm que llegd a Japdm procedente de China y a 
su ves de la India donde fue fundada por Duda, y og 
yo principal dogma es suprimir la causa del dolor -
mediaste la sniquilacida del deseo. le mds ea sista 
ma moral qme religioso, sólo recuece la realidad - 
euermeemporal del Nirvana y la de personalidades lia 
las de @ahilaría y santidad (badea). Aquel que ober 
ve sus preceptos morales sed recompensado ascendías 
do al Illtiana mediante seeesivas reencarnaciones. 

CUL. 	Puma abreviada de 0'1111414,p ldeánas trensperestes 
de acetato de celulosa donde se trueslos dibujos 
anisados, que posterlormeate se platea por detrds. 

CODIGO SUMIDO. Priaeipios morales para el guerrero 
que proporciona lee beses filosóficas para la prdem 
tics y perteesionsmicate de sus capacidades bélicas, 
y una mezcla de filosofías religiosas oentuslenletas. 
Milito y bellotas que deben respetarse curado ma -
guerrero sirve a una familia. 

Primera oonveaelda es iiiportiaela en el DP. de tics 
das eepeelalleedita ea callos, mesgs y  animalada pral 
elpelmeate Matees y estado:aldeas'. 

COSMOS. Dentro de la serie Caballeros del Zodiaco, es el tár 
sino para designar al aura, lo que ea Ortigal* y el 
Tíbet se identifica como el reflejo o radiación de 
la fuerza vital interna. 21 Cosmos /loa es lo que 
los pereonajes denominan "Séptimo Sentido', la unida 
coa el universo y sus tuercas. 
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DISGES/S.Creación, orden y produonión de un relato, son los 
elementos constitutivos de éste, los personaje., su 
historia y el mundo en que se desenvuelven. Se la 
OietOomilSO4140 del relato y sus elementos constits 
%leo* entendido como la creación de éste. 

DIMMISION CONSTAATI. Propp denomina set a la parte constitu-
tiva del cuento; Punciones, alimentos Subsidiarios 
de Solace entre las Punciones (§), Triplicaciones (I), 
Motivaciones, la AO016ft de los Personajes en sus -
siete estime y los Elementos Obscuros (0). 

U/MEN:ION VASZAILE. Pare Propp, la conforman los atributos -
del personaje, sus cualidades significativas y o»= 
tiones accesorias. 

DISoLVENCIA. Cambio de una tome a otra, donde por un instante 
existe una sobreisposicién de ambas, posteriormente 
una de ellas comienza a desaparecer gradualmente. 

ELEMENTOS OBSCUROS. Formas que no entren dentro de las Puncio 
nes o deben retomare• con base en referencias o ca-
tegorías no propias del cuento. 
-Cuando las acciones del Héroe no encajen en ninguna 
función o variante de ella. 

EMPAT/A. David E. serle la denomina como el proceso mediante 
el cual anticipamos los estados psicológicos del hm 
bre, llegamos a sus expectativas y nos proyectamos 
dentro de los estados internos o personalidades de 
los demás, pare proveer cómo se babrd de conducir ; 
inferimos estados internos comparándolos can nues 
tres propias predisposiciones y actitudes. 

SQUIPO SOTAS. tu Japón, término que designa a un Escuadras 
o Puerta de Ataque cuyos miembros deben salvar al -
planeta de mamases ~mei siempre extraterrestres•. 
Cada use de sus elementos viste de un color que re-
gularmente le da el rol a seguir y su lucir en el 
equipo. 

ESTROBOSCOPIO. Invención de Joseph A. P. Plateas pera estudiar 
el movimiento de un cuerpo, ilusindndole a interim. 
los frecuentes, o examinándolo mediante aberturas es 
un disco giratorio. 

BSTRUCIVRA USRAT/VA. Se una forme de redundancia que consta 
en un duro o personaje; sucesos con los cuales el 
pdblico esti familiarizado y que mediante La repetil  
cidra ritual satisfaces sus expectativas a través de 
acciones siempre (aparentemente) distintas, pero osa 
cretiséndose es un ojal esperada (en la victoria j} 
nal y derrota tratándose de Héroe y Antagonista res 
pectivements). 

PUM'. Gacetas publicadas por y para adolomados de algém 
género o tema ea particular. 

PIMAQUISTOSCOPIO. Aparato que consiste en un cartón circular 
donde (ostia pintadas distintas fases del movialente 
de un ser; al girar el disco frente a un asee» al. 
rondo por las rasuras del borde del cartón, la tics 
rs produce sensación de moviaiente. lote tendiese, se 
té fundado es le persistenois de las ;adunes vistas 
lee en le retina aunque esa por breve tiempo. 

PUSRIAS TEMÁTICAS. Definidas por Calle douriau caso le conjw 
cidra de valore, y normas que se reflejen en la bit» 
toria y los personajes de un melodrama. 
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PuNcioN. rireino utilizado por Vladimir Propp para definir la 
aceito de un personaje definida desde id punto de vis 
ta de  su alcance significativo en el desarrollo del 
relato, y se presenta con un sustantivo que defina 
la sonido con nula ¡unción del personaje, y que pow 
mes un orden o sucesión determinada. 

GOUACHN. Pintura cuyos aglutinantes principales son goma y miel 

HOJAS 1110DELO. in ellas se dibujan las proporciones y distan-
cies físicas do un personaje, se le muestra al menos 
en tres posiciones' frente, perfil y de espaldas, . 
ast coso en sus posiciones csrsoteristioes y gotita 
des olerme, asimismo guía le proporción de éste con 
otros y el medio que lo rodea. 

IcuNO. Proposiciones de imógenes.que se interpretan medias 
te presuposiciones de contexto y convenciones culta 
relee. 

DAUS. Sesda definición de "La comunicación y los Eses Me-
dia" (Abraham Moles st el.), es az soporte de la eg 
municeción visual, que materializa un fragmento del 
mundo perceptivo (entorno visual) susceptible de egb 
sistir a través del tiempo y que constituye una de 
los componentes principales de los sass medie; fotg 
gratia, pintura, ilustraciones, escultura, cine, Tv. 
etc. 

IDOL SINGER.Caracteristios de la animación japonesa. Una adg 
limosnee dulce, roméntiee y frágil, poseedora de 
gran carisma cuya existencia es el eje ea torno al 
cual gira la historie. 

SARNA. Palabra proveniente del sánscrito que significa Acto. 
Creencia del budismo y bramantes°, onda la cual el 
destino del hombre después de la muerte depende de 
sus hechos en seta vida o en las existencias inter» 
res, reencarnando es una clase superior o inferior. 

le/T-NOT/V. Segda el libro de El guión, su lenguaje literario, 
en radio, tv o eine, se considera como el tema que -
carentes!~ a un personaje, ambiente o fragmento de 
la historia sediento 'd'ice' y/o erectos sonoros o 
ichloos es" lo requiere el medio. 

MANO-DISNONen. ea anime, obleas con apariencia ~t'omita& que 
parecen jóvonee amuletos, de tal forma que puedes -
llegar a interesarles a otras mujeres. 

MANGA. Tirata° que &mima el osmio o historieta japonesa 
cuyos tomad y géneros vario' yendo desde el romanos 
y fantasía hasta deportes, cocina o pornosrafte. 

l'APERA. Vos séneortta traducida asno fórmula sagrada o ins-
trumente de pensamiento. Olmo de alabanza o férmg 
la de encantamiento. Parte ds la literatura Milico. 
constitutiva de la primera ~leida (esmalta). 

s'ORA. Apócope de Esehamioal, es refiere a todos los equi-
pos y mecanismos utilizados en animo y manga, desde 
arleadures basta robots y naves gigantes ovos atas- 
oiesos díselos son elaborados y/o supervisados por 
lavaderos meodatoos. 

112017. Convención de °tazota Melée, Comise y rentaste del 
DP. que agrupa tiendas espeeialisndam ea acotes, sir 

aodelismo y fisuras de acción entre otros. 

MILLODRAMA. Argumento eseitimentalleta que presenta estructura 
fundamentalmente eneodalos con personajes simples 
y esquematices, besándose en mas contraposición de 
valores morales e ideas, presenténdo genereasents me 
"final tollo* come convencido del minero, o una no-
ta de tranquiliseate moralidad. 
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RETAPINICA. Parte de la filoso«a que considera la trascendea 
te o suprasensible, y estudia la substancia, el ser, 
la meterla y la farm así coso el conocimiento de lo 
absoluto. 

MISTICISMO. Creencia en una unida directa del espíritu husmo 
con el principio fundamental del ser, asé como un -
codo de existencia y conocimiento superiores a loe 
normales, mediante le visión intuitiva o el ixtagis. 

MITO. 	LA Comunicación y loe Mese Media (Abrahaa Roles et 
el.) lo definen coso una estructura imaginaria per-
manente del pensamiento, o dentro de una civiliza -
atén determinada, que constituye una referencia en 
la orientacidn del eepfritu. Los mitos se expresan 
en leyendas, valores, historia y estereotipos. 	dl 
alto se un personaje o una historia que forma parte 
de le cultura cuya existencia histórica es dudosa o 
sin interés y sobre los que las leyendas y el fol -
olor modifican circunstancias y personajes pero de• 
j'Indo constancia de cierto nóxisro de aspectos plena 
mente constitutivos de la substancia del sito que se 
compone de elementos universales que son un tasajo 
mítico te le humanidad; la leyenda del diluvio, el 
hombre volador etc. 

MOTIVACIONES. Vladimir Propp las define como las causas e la 
tenciones personales que incitan e los personajes a 
cumplir tal o cual acto; la mayoría de fetos estaréis 
motivados por el desarrollo de la acción. 

MOVINUNTO. Seda Propp, es el proceso que partiendo de un • 
dan* o falta llega a bodas o a cualquier funcidn que 
sirva de desenlace, pasando por funciones intemedike 

NARRADOR ENTRADIEUTICO. !sed fuera de la diégeeis, se "jet& 
ve ommicients y omnipotente esté fuera de le kis% 
rie pero dentro de ella a nivel de discurso. 

NARRADOR INTRADISONTICO. Participa como testigo u observador 
adeude de narrar los hechas relatados. 

NARRATIVA ICORICA. Conjunto ordenado y sistemetleade de téoll 
cae y composiciones visuales así come de recurso, 
técnicos y tecnolégicos para ilustrar oon latones 
el relato o constituirse es él. 

NIRVANA. Palabra sémerita que designa el estado del indivi-
duo que ha llegado a la felicidad, le cual segdn el 
budismo, consiste en la extinción de la conciencia 
personal, ea el sbissamiento y reposo eterno de la 
impersonalidad liberadora de les miserias de la vidas 
es la bienaventurenza obtenida por la absorcidn e - 
incorporen:1.M del individuo en le esencia divina. . 

OTAK0. Pelabra japonesa que es refiere peyorativamente el 
fanático obsesivo de alada teas en particular, en 
léxico se usa en forme positiva, refiriéndose a los 
aficionados del mime y Mogi. 

PICADA. Toma olnematogréfica y televisiva hecha desde un al 
vel superior al sujeto u vbjeto, tiene efectos ars. 
míticos que SUIMUMMI y subyugan el presentar *lesas 
tos desde perspectivas superiores a ellos. 

RATING. Serle de *portalones aritméticas exactas para medir 
el imponte de una produccida en los distintos rasca 
de edad, sexo y nivel socioscondmice, es le base pa 
re saber que ten exitoso y agradable es ua programa 
entre el pdblice. Treinta puntos de retina correspóm 
de el 30% de los boleros que tienen televisor. 

MATO. Rolen:11M de usa historia a través de un discurse (ne 
ermita) que acorde el medio de commicacidel recurre 
a otros códigos (iodnioo, kinétice, sonoro etc). 

ROCA POCA. Segunda convencida en imoortvavis en si Dr; de diOd 
das especializadas en cates, manga, tradecards y . 
animacidn, principalmente estadounidense y japonesa. 
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SAMURAI. En Japón, originalmente eran simples guardan, pero 
al paso del tiempo se convirtieron en soldados de 
profesión, forzando una clase de guerreros de sume 
importancia durante el periodo feudal. fueron remo• 
sor por su estricto entrenamiento acorde al Código 

transmitido de generación en generación, y 
por su sentido de lealtad. 

SCRIP. 	De dos tipos' ilustrado, que es el resumen de la lile 
torta, y de ritmos especificaciones detalladas con 
el ritmo de cada acción dividido en escenas. 

SECUEMCIA. En cinematografía y ?vi sucesión de escenas que In 
t'eran usa acción, una etapa descriptiva de éste o 
una situación. escenas que expresan una situación. 

SEPOEU (BARA.EIRI). Suicidio ritual japonés donde el culpable 
de quebrantar un código rosal que le acarrearía el 
rechazo eivico y la mutorepulea se abría el vientre 
con un cuchillo filoso. 

SHINNISUO (1INTOI5110). Kuhl -no-nicht o Vía de los Dioses se 
cía los chinos y japoneses respectivamente. es la 
religión tradicional que atribuye espíritus elevados 
(real), a todos los aspectos de la naturaleza lavo-
cdndolos en busca de beneficios sediento purifica -
atén, ofrendas a los santuarios, actos rituales y -
festejos. Tiene origen,* antiquísimos y rituales • 
mesolados con prácticas shaninioae aún mis entina., 
su priotica coinoidió con la introducción del culti 
ve del arroz en Japón. 

SHOJO-MANGA. Subgénero de manga dirigido a pdblico femenino 
donde son mis importantes las relaciones interpersa 
nal*, en historias principalmente dremiticas, molo. 
dreméticas y tantdetices, que le violencia y acción. 

SHOW SSN?AI. Progresas populares ea Japón e introducidos a • 
occidente, donde los miembros de un equipo (de dos 
a seis incluyendo una chica) visten trajes con un -
mismo diablo en diferentes colores y con un tema cae 
tral en su orgenissolem, luchan defendiendo libertad 
y justicia se el planeta Tierra. 

TAZOS. Botones colsocionables con díselos publicitarios o 
personajes vertido,. 

TILEQUIWISIB. la Parapsicologia, desplasemiento de objetos sin 
causa físico observable, por lo general en presencia 
de un medium. 

TILEPATIA. Conciencia de pensamientos o sensaciones entre per, 
sonso generalmente distantes entre si, sin el concisa 
so de los sentidos, y que induce a pensar en la era, 
tensia de una comunioecién de índole descasando. 

PILES. ea oinematografia y ?vi movimiento vertical de cima 
re donde ésta gira hacia arriba o abajo sobre su pto 
pio eje. 

PRADICARDO. Tarjetee oolecolonebles elogiadas en ocasiones por 
destacados artistas plásticos, cuyos géneros van me 
de ficción épica Meta softporno incluyendo guise , 
costes y deportes entre muchos otros; una sola tar-
jeta puede llegar a cotizarse en una respetable con 
tidad monetaria dependiendo de la colección y nime. 
ros de edición y ejemplares. Otra rema de las trata 
carde se utilisalen auegosde 

TRAVILING. Despleseadento de cimera sin dirección determinada. 
S1 camarógrafo puede moverla en todas direcciones . 
Se utiliza mucho para seguir a loe actores y de 'caer 
do a loe requerimientos. 

TRIPLICACIONES. Punciones o carecterfirticas atributivas que 
tienden a repetirse una y otra ves en forma du tris 
dee, estos pueden repetirse mednice y uniformemen-
te o tener dos resultados negativos y nao positivo 
6 viceversa. 
Se les asigne el símbolo . 

UNIVERSO DISOITICO. en un relato comprende le serie de acolo 
nes, su supuesto merco geogrifico, hiserico o so-. 
cial y el ambiente de sentimientos y motivaciones - 
en que se produce._ 	_ 
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Muestra Representativa 
secuencias elegidas para análisis ioónico: 60 

	

Cap. 10 30 49 56 73 	Total 
Seo. Situación Inicial 	I 	I 	I 	I 	I 	5 

	

Cap. 49 56 63 68 	63 62  73 
Seo previas a la violencia 	I 	I 	I 	I 	III <morse Total 7 

Cap. y 19 24 24 25 30 32 32 
Sec. de acolan violenta 	TIIIIII 
Total 18 

11 1? ? 11 Y 12  1? Y 

73 73 
I 	I 

56 Sí 66 Sec. posterior inmediata a 	Cap. 	
I 	r 	I la violencia 

Total 3 

Seo. de inforracidn 	Cap. 10 24 
, 	r 	: 	lr 

30 g7 y y y Ir  
Total 14 

IP I? Ir 1? 
63 60 
I 	9 

Cap. 25 30 32 47 99 62 66 73 
Seo. climática 	 IIII/III 
?otea 8 

	

cap. 47 	49 	59 	73 	24 
Seo. fin de capítulo 	III! 	I 

lChillsifirsatiwfree Total 5 	 So 	
L et  
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a eaftras de 

a esferas de 

n esferas de 

loa cLade un punto de fuga 

luz desde un punto hacia - 

luz desde un punto de fuga 

Sec. de Infernaeien 

pliso mano 
1. 	11 

e 
de Shiryuau plano ojo de Shiryu 
11 	 si 	11 0 	 11 11 	4 	co::se en 

11/1 :̀"VCX1/1111T3'' 	 " • 
14.1 • Y • VN go y VII. Y • Y. Y- 

Eccuenciac: 23 
Cu:Arca: 122.3 
DuractU: 21' C9" 

1.?ueros fatucr, parco 
2:?u0r:ca fatuor, panca 
].?aseos fatuos, !lance 
4.:Puegos fatuos, parto 

WC. IovimaInto le cámarn 
ML. vcvimiento de lente 
• Cuadro rucetida o rectentle 
• Cualro can animaciún parcial 

derecha MC 
MC 
WC 

• MC 
inconciente entre rticau y fianza fa 
en fila • 

recae y fuegos fatuos, al t'un- 

5.3ntablinhinz chtt Ehlryu 
tupe, al fondo, perrunas 

6.1.1. Chlryu inczncleet4 entre 
da,?ernonas en fila 

7.1.1. Zhiryu inconciente entro rocas f  fuero] fatuos • :11. 

2.1.I. Ehiryu * 
9.C.U. ?uno de Shiryu, pana°. EC 

10.13.1W. Ojee de Ehiryu MC 
11.B.C.U. Cjoe de Shiryu e 

¿ 
1.1..ii le luna y cielo 
11.rs con TiD. Paisaje con inicio 
14.105 Catarata en Cinco Picos IC 
15." 

II 	 " 	11 	n 

16." . 	O 	11 	0 

17.175 Catarata en Cinco Picos parte 
13.:4 Ehunrei orando, ojos cerrados 
19.ZI.Ehunrei orando, ojos cerrador 
20..11. 0 	0 	4 	 II 

21.C.ntrapicada de Cinco Piece 
22.L3 Caturata. ler plano Ehunrei oobr3 
23." 	le 	" 	11 	11 	 a 

	 11 

Sec. de infamación 1 

Sic. de sttuecian  

de catarata en Cinco Picos 

con roca de "Josh:. 1C 
▪ 4 	4 	y de Ehiryu 1:C 
babe EC 

• r.S. 
a. ML 

roca.retando hincada 
le 	11 	 .1 	 • 

24.13 lar plano razas 2o, Casa do CJacer 
25.11 Casa de Cáncer ML 
26." 	a 	 e ML 
27.7.00tros sobre la pared, paneo 
28. 0 	11 	ti 	11 	 11 

29. 0 	 4 

20.CU Uaecara de gáncer extremo de rootro 
31.CU CIncer 
32.CU Cáncer e 
33.?3, Contrapicadu de Cáncer 

Contrapicnda de Uncir 
15.ticU C!..ncer 
26.11 dedo iZCU a Cáncer e ML 
37.11 a Cáncer e hl 
38.EICU Cáncer • 
39. 0 	. 	o  
40. si 	1. 	• 
41. 0 	0. 	• 
4a.l1r reselzndor junto 

hacia afuera 
4335 resplandor junto 

afuera • 
44.ES reenlandar junto 

hect, afuera * 
45.11CU Cáncer 
46111CU Calcar u 
47.1100 Cdncsr • 
40.00 Cáncer • 
49.110U Uncer • 

izquierda KG 
MC 

11 
	

WC 

5t...Catout ehIng ahot 
51. 	" 11 

53. 	4  
$)411$ 3hLrftl 

51.043 Shiryu 
15419 Shiryu 
54.14.9 Zhiryu 
ELMS 
se.scu ler 
09.6cu " 

alto 
60.00U Shiryu 

Shiryu hincado 
Shtryu hincado 

de perfil 
63.r3 ehimi hin:ado 
64.3 Shiryu hinerdJ  

Ihiryu inconcienta 
incorporándose 
• Gata: 11 

respirando 
respirando • 
sorprendido 

399 

fe plano rento en fila, da terfil 
en unn redilla, 2o 'lene fila de rere:nce 

en unn rodilla volt:a n ver n la kTnte 
en una rodilla velt,,a n1 fr:.atd • 



45.IS inclinado, porronas que cuninun hacia un punto de fu.7a 
66." 
67.0 persanvo que cazinun dando la espalda ala cámara 
66.4 	 " 	

I. 	 11 	 1 el 	ee 	
• 

69.2:U Shiryu 
70. " 	" 	brama azul resalta F,310 sus ojos 
71.110U Cabeza de Hyoca de eenaldas a la c&nara 
72.1$ ler plano Shiryu hincado sobro una peña, 2o gente en fila 
7:1.LS lar plano Shiryu de pie sobre una pela, 2o canto en fila 
74.LS Shiryu do 15:.e cutre una pala lor nano, 2o ,ente en Mes 
75.LS Shiryu do rodillas eLbre una peón lar plan, 2o ¿ente In 

fila • (ver cuadro 72) 
76.M:2 Shiryu azachedu 
77.4 	le 	4 	un poco más ercuido 
73.0 	o 	n 	re 	01 	1. 	u 	boca cerrada 
79:4 	o 	 11 	11 	II 	le 	 le , 	e  

g3. u 	li 	M 	Si 	. 11 	11 	 " 	" 	• 

131.2CU Shiryu de perfil a eu d:r1cha 	 J 

12. u 	el 	le 	el II O 	el • 	 . 
132. n 	4 	4' 	n 	ee el 	el 	V.13 inclinada boca abierta 
24. . 	te 	se 	1. el o 	 el 	 4 	u * 

65. 	. 	ee 	le 	el 	se 	ee 	f e 	el 	9 	 II 	' 	• 
le n n le 	el 	 n 	 " cerrada 
que caen de Saori ;y Hyoca en rrmolino 

e 	re 	el 	re 	el 	n 	ee 	n 	• 
le 	le 	.11 
	 el 	Si 

	ee 	el 	• 
le 	 el 	 • 

91. . 	" 	n 	re 	nnO4 	n 	• 

92.2CU thiryu de perfil a tu derecha, ojos corrall.e 
92.4 	n 	o 	el 	le n 	el 	 n 	 n 	• 
94. u 	u 	n 	n 	n'..' 	II 	 01 	 ee 	* 

95.2atablishing cho:, Ebiryu de rodillas sobre un gran polczco 
95.:I a Shiryu de rodillas que acucha In cabo= tL 
97. " el 	1e 	o 	el 	cabeza Eucha !!L 

eh 	el 	 el 	cabeza &cha .tOL • 
99.*:ztablishina shot Shiryu de rodillas, esferas de luz al pun- 

to do faca 
120.12UU Shiryu d3 perfil. ojos y boca abierta 
131. " 	9 	 " 	" cuy abiertas* 
1C2.CU Shiryu 3/4 
101.CU thiryu de frente 
1C4.CU Shiryu de frente boca cerrada* 
105. " 	" 	" 	" 	

" abierta* 
13e.Establichingehot, thiryu de frente sobre roca, esferas de 

luz van hacia él. 
107 y 109* 
109.:I Shiryu sobre roca, do frente esferas de luz hacia él !I, 
110 y 111 
112.= Ehiryu 
113.1!j Shiryu • 
1144U Shiryu 
115.3CU Shiryu, ojos abiertos 
116.13CU Shiryu, ojos cerrados@ 
117.CU Chiryu gritando 

Sec. de Infornact6n 4 

119.5etabliabing shot catarata en Cinco Picos 
11*.Zatablichinc shotShunrei sobre peñasco °randa 
120. 	" 	 u 

12142 Shunrei perfil a la derecha 
121.:12 Ebunrei acuclaids de frente, 
123." 
124410 Ojo* de !Mansa/ 
lasalcu perfil Shunrei 
12$.91CU Shunrei 2/4 
127.024 rondo da catr.rzta 
128 y 129 • 
120.estnblilshing ehot, catarata 

-hincada (91 71:luzco. 
131.getebilehind shot, catarata 

voltea hache la Jarocha 
131.20tabliabin,:: eh«, catarata 

«Mala !lacia la izquierda. 
133.Pianda, OhyArel orando 
134. " 
135.B J,attrnnizad4 Shunrei mira hacia 
134." 

400 	 137191oida Catarata ámale am inicio 
434 y 139 • 

2E. u 	u 
17.Ln ?Icurna 
1101. n 	el 

89e. 

90.. 

te 

ojos cerradue 
sorprendida 

en 2o planopler plano Shunrei 

en 2o pinno ler planp rhunrei 

ea 2e plana, lar pinno thunrei 

mira hacia arribe 
arriba 

141. • 

cale. die T^Aermseilis lt 



141.7J.tetabliahlr4.t 	arrod111.:do 
1.41, 112, 112, 	145 y 1.1¿ • 

	s.:ore un peñasco 

147.5hiryu de frente 
148.ZI desde 	Iniryu de frente boca cerrada MI.* 
149.2/ 	' 
	

abierta U* 
" cerrada :a* 150.22 	" 

	
Se 

151.21 
	

cerrada 111 

rrffingerropermaeammemommor 	 
15247tatIlahl...g snot de Cinco Picos, pana* a la izcuierda 
153, 11.'4, :55 156 
157. JI..ntrz.:1ead4 '.opas le arbples 
155. 1:ontracicalá come le arboles, nvee 
159. Contrapica7'.a c.)pas do arboles sin aves, 
160,Eetabliehinc !hos 1ozhi en peñasco, 20 plano catarata 
161. 	" 	 cantad.) en peludo, 2o plano catarata 
161.GstablIshinz shot catarata, TiD MC 
163. 	4 	 Shiryu :lino de espaldas MC 
11:.4.Ter.ina TiD, Shiryu niño de espaldas, en P.5 

1.66.121.csda desde UShi en ler plano a rhiryu de 
161.Zicada desde Roshi en ler plano a Shiryu de 

11111: • 
167.1111 Roehi de frente, boca abierta• 
165.25 	" 	 " • cerrada• 
169.MS " 	 abierta** 
17J.2: " 	 cerrada* 
171.25 " 	 4  abierta* 
172.21 se si 4 	cerrada* 
173.2S " 	 abierta* 
174.21 	le 	 cerrada• 
175.25 " " 	 et abierta. 
176.M5 Shiryu nifo • 
177.2S 	le 	• 
173eY.S 	 el 	• 
179.2:U Gj7?de Roshi, boca cerrada 
180.2CU " " 	" abierta. 
131.2:U :hiryu ni/o, boca abierta* 
192.MCU " " " corradall 

abierta* 
cerrada* 
abierta* 
cerrada* 
abierta* 
cerrada* 
abierta@ 

1.$ 
	 se 	carrada* 

cerrada. 
2o rhunrei-nifla trae un árbol 

4 	 se 	si 

231. " 	4 	 o:,:e cerrados 
2.32. n 	4 	4 	 4 	• 
203.4/ Shiryu-nifto ler plano mano en rostro 2o plano 2oehl en 

204.CU Lhiryu ni'o 
pelase°. 	

ler pleno mano cerca del rostro, 2o plano 
Rosht en pelsece 

205.CU Shiry~iflO ler :nano, 2o Roehi en penase* 
205.JU rhiryu-nino boca abierta 2o plano Roehi en pite:leo 
207.CU " 	4 	 " cerrada " 	" 	 0. 

»Late rildrnmalfle boca cerrada a- me  • • • 2. . 	• 	• 	• is • • 
210.if XbIllywicáfie boca cerrada ~alai ea ZOO 
2.1.00 Shaarehalla. • 
211.0 atrya-a124. 
21340 • e 	1,  boca abierta* 
214.0 • le e curada* 
21540 • • le abierta* 
21G.00 Shlryomaido boca cerrada 
217.00 Shiarel•nlaa 
216.0 Sbuarei-nias, de agachada . 
219. • 	• 	 4 	ci 

2204stablichin1 cho* Cinco Picos, parceles y aldea, pene* isq. 110 
221, 222, 223 y 224 NO 
225.Establiablag oboe río; penco icch 10 

reo. '1it rnfcralecidr. 

a 

113.2:U 
134.2CU 
185.2ZU 
135.2:U 
117.2CU 

1:).3.2ZU 

	

190.2CU 	" 
igiacy . 
192.MS ler plano, rhiryu 

	

193.2:1 	. 
194.11U Shunrei-ni.'. 
195.71.0 rhunrei-niila MC 
196.:iu rhunre i-nlila termina en CU 
197.:U rhiryu-niAo 
198.:U Shiryu-ribo, mana en rostro 

	

199. " 	" 	4 	el 

201.1.0U Shunrei-niMa sonría 
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226, 227 MC 
228.Setabliebing spot río, paneo izq. termina en Sbiryu y Shunrei 

sentados en un tronco Me 

225.Setabliebing spot a nivel del sual~entóalltir,er 
penco der. MC 

230.20 q 
231.2stabllebing ebot e nivel del suelo, en selva con bambdes, 

paneo der. Sbiryu y Shunrel caminan MC 
232.Paneo der. Sbiryu y Shunrei caminan MC 
233 y 234 MC 
235.00 asno de Shiryu con hoja en forma de bequito 
236." 	0 	q 	alejando,* del barquito 
237.Sarquito 
238.Establiebing aso ebot en ribera del río, barquito se aleja 

(viene a ler plano) 
239. 	11 	MOOM 	444 	 4 	 e 
240.Eetabllebing ebot...barquito llega a ler plano 
241.Establishing ehot...barquito sale de cuadro 
242.1er plano, barquito en rio; 2e cauce, rocas, picos y cadena 

monta osa. 
243.1er plano, barquito alejandoes por el río; 2o rocas, picos. 
244. * 	" 	 .4 	 MI 	PI 	» 	M 

245.1er plano barquito se pierde de vista en el río; 2o rocas etc. 
246. Pareo der, en río, ealmoneg lo remoatru 
247. " 	 remontan afluente 
248. " 	 Shiryu junto a Shunrei, de pie. 
249.Catarata, TID • parte baja de feta MC 
250.CataratI.T1D hasta los dos oeftecoe MC 	• 
251.Catarata, TiD hasta loe dos peRaecol. *ti uno osan loe Mece MC 
252. * 	*. • los dos 'Unce eupeftec0 Me 
253. Catarata, T1D termina, se ve el rio que forma la catarata MC 
254. Tse re ler plano, 2o catarata 
255.21 Tse Sbot ler plano, 2o catarata MI 
256, 257y 258 111 
25D.Two MS 
260.Two MS, Shiryu ve a Shunrei 
261.00 Shunrei 
262.CU Shunrei boca abierta@ 
263.00 • 0  • 	cerrada@ 
264.CU Shiryu 
265.CU Shiryu baja la cabeza 
266.CU " 	boca cerrada 
267.00 " " boca abierta, 
268.Contrapicada, pico pétreo y obscuro" 
269.Contrapiceda pico pétreo y obscuro continua MC 
270, 271 y 272 MC 

Sec. de Intoreacién 

273.CU Mano apoyada en dos dedos 
274.TI.0 desde sano a Shiryu Me 
275y 276 Me 
277.Tera1na T1U en Sbiryu-nlao, 20 plano Roshi MC 
278. • 
279.Catabliebiag ebot pradera coa floree 
280. " 	e • 	.. 	cebase de Shiryn 
281. • 
282.- • 	

• 	.. 	• 	cuerpo de Shiryn 
• * 	• 	Shiryn corriendo 

283.3eallleu, de flore de diente de león flotando cutre perfil de 
alrya 

2114.Dientelde lodo flotando, Shiryn neme de perfil corriendo. 
235 y 286 
29/. Trueno y relinpago 
288.2el6apage-  ' 
289.re Shiryu entrenando bajo la lluvia 
290.5 
291.12 Sbiryu entrenando hitas bajo la lluvia, sube un pie 
292. * 	" . 	s 	. .. • 	. 	tire 
293. " 	o 	." 	le 	" - 	baja pie 
294.Cirvulo de lua ' 
295.Zin es el sol MI 
296.2I desde el sol, ee ve a Shiryu-nifto 
297.Shiryu salta dando patada 

• 
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298.5hiryu salta dando patada e 
299.Hoja de árbol entre 
300.Hoja de árbol 
301.Hoja de árbol sale. 
302.CU Catarata 
303.11D catarata YO 
304. " " " hasta shiryu-niflo YO 
305.TiD catarata hasta Shiryu-nifto en PS de espaldas MC 
306.PS Shiryu-nitro Lanza patada a la catarata 
307.P5 • 	• baja pie 
309.PS m 	0 	aa patada 
309.°5 0 	0 	" baja pie 
310.PS " 	0 	da patada 
.311.CU.Shiryu 
312.CU Shiryu 3/4 
311.CC Shiryude frente 
314.JU Shiryu;se congele cuadro 
315.Rama de bambú se vence con el peso de la nieve 
316.bambú arriba sin nieve 
317.Sstablishing ahot, Ihirya-niSo medita bajo la nieve que cae 
319,319 y 320 • 
321.KJU Shiryu.niZo meditando cubierto de nieve 
322.11 a Shiryu meditando cubierto de nieve XL 

323,  324  y 325 El 
Blancos 	 Sec. de Información 

326.Estatillehing shot río, ler plano Shiryu y Shunrei jdvenee: 
barco en río 20 plano. 

327.18 ler Shiryu y S4unrei jóvenes; barco en 2* pleno barco 1114 
329, 329, 330 las 
331.Two ehot ler plano BOU Shiryu; 2o Shunrei de perfil der. 
332.Two shot ler plano BOU Shiryu; 2o Shunrei de perfil boca c2 

rrada. 
333e 
334.Two ahot ler plano BCU Shiryu,boca.abterta 20 Shunrei perfil 
335. 0 	 cerrada 	 • 
336. abierta 	 • 

337. It 	 cerrada 	 ..• 

	

33e. 	 abierta 	 • 

	

339. " 	 cerrada 	 • 
340.Two shot ler plano BOU Shiryu boca cerrada 20 Shunrei 3/4 

sonríe 
341.CU Shiryu 
342.CU Shiryu boca sonriente 
343.CU Shiryu boca cerradas 
344. . 	. abierta• 
345. lo 	• 	cerrada* 
346.00 Shiryu boom abierta* 

	

347.00 • 	• 	cerrada* 
348.00 Shunrei medio ruborizada 
349.00 Shunrei ruborizada 
350.00 Shunrei ruborizada baja la cabeza a perfil derecho 
351.00 Shunrei perfil der. 
352.00 Shiryu ~irle 
353.* 
354.00 Shunrei ruborizada 

355  Y 356 • 
357.00 crisantemo 
358.00 Shuneei en ler plano sorprendida 
359.Two VS 
360.Two MSs 
36I.Two MI Shiryu voltea hacia Shunrei 
362.  " " " acerca flor a Shunrei 
363.  " " " pone la flor en,la.cabeza de Shunrei 
364.Shunrei mira a Shiryu 
365.Ehunred mira a Shiryu 
366.BC0 Shunrei ruborizadas 

	

367. " 	" 	" 	con los ojos cerrados 
368.. 
369.00 Shiryu sonríe 
370.e 
371.00 Shunrei ruborizada 
372.ZI a Shunrei ruborizada 

	

373. " 	" 	 " 	va a [11470111 
374.Negros, crisantemo 
375.ZI a crisanteso M.I. 
376y 377 • ML 
378.ZI a crisantemo en tight ehot EL e 

olo. de Informaaidr 10 
903 
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Jieolvencia 
379.MCU Shiryu 
130.Z» Shiryu 
331.Z» Ihiryu 
3e2.113 Shiryu termina en MS Sec. de Infureicción 11. 

363.EstaOliehing ehot ler plano Ehunrel orando en perleco,2o 
catarata 

3e4.ZI a Shunrei orando 20 plano catarata 
385.TiU desde rudilas de Shunrei MC 
136.Ti0 desde rudillas de Shunrei. torso /C 
3$7.T10 desde rodillas de Shunrel a It3.11C 
3198.T1U desde rodillas de Zhunrei termina en CU MC 
389.BCU ojos de !hunrei, penco der. Me 
390 y 391 MC 

Sec. de DiformaciU 12 

Disolvencia PI 
392.Two shot Shiryu en cama, ciego, Shunrei 'junte e él con vaso 

en la mano 
393.Two shot Shiryu en cama ciego, boca abierta; Shunrei junto 

a él con vaso en la mano.' 
394.Two Shot !hiryu en cama ciego, boca cerrada* 
395. • 	A 	 o 	abiertas 
396.Two Shot Shunre se acache con .1 vaso 
397.BCU Shiryu; ler .21ano vaso 
398. 0 	 • 	o 	. y mano 
399 m 	 y mano aleja el vado 
400.8CU Shiryu 
401.00 Shiryu, 2o plano Shunrei 
402.CU Shiryu boca abierta; 2o plano Shunrel• 
403. 9 	. 	0 	cerrada• 
404. 0 	o 	abierta• 
405. 0 	A 	cerrada• 
406.CU Shiryu se incorpora 
407.CU Shiryu ler plano, 2o Shunrei ve a Shiryu 
40S.Picada; a través de la ventana Two Shot, aves en ler pleno 
409. 	. 	A 	 se mueves 
410 y 411• 
412.BCU Shunrei afligida 
413.Paneo izq. ardillas en habitación rd 
414. . 	w 	Shiryu y Shunrei MC 
415. A 	A 	Shiryu y Shunrei, vasija MC 
416 termina paneo VC 
417.KCU Shunrei agachada 
415. 0 	 levante la cabeza con determinación 
419. • 	• 	• 	• 	boca abierta@ 
420. • 	 cerrada* 
421.MCU Shunrel erguida, boca abierts• 
422. A 	 cerrada• 
423. 0 	 abierta• 
424. 0 	• 	 • 	cerrada 
425.BCU Ehiryu asombrado y ciego 
426.MCU Shunrei asombrada 
427.KCU " 	" " " y sonrojada* 
428~0 Shuarel baja le cobees 
429.Twe shot Shiryu en cama Shunrei junto a.41 
430. 	e 	 • 	 acerca el veteo 
431 • 
432.Tie ebot Shiryu ea case Shunret junto a 41 sube el vaso 
433.50 Shiryu ciego. Serio 
43430 4 	▪ 	 Sonría 
433.11CU 	 e. 	Sonríe y levanta la cebeee 
436.ftcht ▪  shot ler plano vaso; 2o plano,pieo 
437.Tighe ehot ler plano vaso; 20 plano, piseimano de Shiryu lo 

toma.* 
438.Ttght shot ler plano vaso; 2o piso; el vaso cae 
439.2CU Shiryu ciego 
440.BC0 Ehiryu ciego, frustrado 
441.2I de MCU a Shunret ML 
442 y 443 termina ZI en BO ML 
444.CU mano de Shiryu ler plano; 2o vaso roto 
445 y 446 e 
447.Z» en círculo de lus Shiryu en cama Shunrel junto a 41 MI 
448, 449, 450 y 451 XL 
Termina PS 	• Sec_ al Iaforsscidn  

1 



452.M' %';‘.11-ei en Cinco PieQd 
453.MS ati'Arei on uinco iicoe alza la vista 
454 J. 45'.; 
456.131~3r hasta Shunrei en pi:Rasco, catarata a un lado 
457 48 a Shunrei en peMeeco, catarirdi a un lado MI 
159, 459,y1c5Z MI 
461.800 Shunrei 

igrIng~10.11.111"irlialailliall."4"1""111"anundoPi 
463.0 mano de Cáncer 
46447 sana de Cáncer extiende un dedo. 
467.CU suela de zapata de Shiryu en al aire 
466 e 
467.CU sano de Cáncer extiende un dedo 
468.CU choque de suela ve dedo 
469.MS shiryu 	• ' 
470.Shiryti se detenido por káicera Mortal con un dedo, es conge 

la la estampa 
471.Z8 cuadro congelado MI 
472.JU dedo hace girar el pie de Shiryu 
473 • 
474.15 Shiryu por loe airee 

.475.15 Shiryu por los airee a mayor distancia 
476.CU Unce: 
477.CU Cáncer 
478.1er plano braso de Cáncer 
479.Lue 
480.Lue 
481.Lus estalle 
482.PS Lus estalla en cuerpo de Shiryu 
483.BCU Shunrei 
484.es  
485.PS Shiryu cae 
436.Picade a fondo de catarata 
497.Picade a fondo de catarata Shiryu cae 
485.e y 489 • (igual 41  486 ) 
Termina 18 	 Sec. de Acción Violenta 1$ 
490.0S Shunret, perfil der. fondo, catarata 
491 492 e 
493.Paneo izq. Noche ea Cinco Picos MC 
494 y 495 1C 
496.Peneo isq. Noche,tcrmina en cesa de Roehi, en un peMeeco 
497.1er. pleno ,alija con fuego: 2o Roehi. 
499 • 
499.8CU Roeht 
500.8CU Rosal 030e abiertos 
501.8CU y 502 8C0 
503.Contrapicada catarata (desde fondo) 
504 y 505 • 
506.110 Shunrei perfil der. 
5074CU Shunrei " 	" lagrimee en los ojos 
508.33CU Shunreie 

509.RoleGoe en la pared 
510.Roetroe en la pared 
511.ICU boca sonriente de Cáncer 
512.0 con TIC a »CU de los osoe de Cáncer OL 
513.ICU ojo, de Cáncer Parlo«) 
514.200 pullo de Cáncer 
515.802 puño de Ciáncertiaabla• 
516.Negros con punto de lux 
517.1a lux se acerca 
518.Setalle 
5193CU Shiryu grita 
520. e 
521.MS Shiryu se golpeado por la lux ea la espalda 
522. • 
523.Lus explota 
524.1us explota y 'trola a Sbiryu hacia adelante 
525.Lus 
526.5birlu cae 
527.Shirys en el suelo 
528.Shiryu en el suelo, le lux se extingue es la pierna de Cáncer 

sobre él 

Sec. de Znforsscidn 16 
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529.3 Shirym en ol suelo. C. pie de ::i.tricer sobre 41 
530. o 
531.MCU Shiryu 3n el socio .,oltc,; bou* abierta 
532. " 	 M 	n 	cerrada. 
533...... 	 abierta* 
534. " 	 n n 	1 	 11 	11 	cerrada* 
535.1PS Shiryu en el suelo, Cáncer con un ple sobre 41; boca cerrada 
536. • 
537.PS Thiryu caldo, 3Ln:er con el pie sobre 41; boca abierta, 
538.PS 4 	11 	 le 	 ▪  i1 el 	 11 " carraiale 
539.P3 11 	 • 	 11 	11 .1 II .1 .1 " abierta• 
540.00 Cáncer 
541.CU Céncer boca ablerta• 
542.CU Cáncer boca cerrada• 
543.IU 	" abierta& 
544:CU 	" cerrada• 
545.PS Shiryu cardo, Crocer con el pie sobre 41, ZI KL 
546, 547 y 548 VL • 
549.M.00 Shiryu en el euelo,cdncer con el pie sobre 41. 
550.ZI desde MCO, Shiryu caído, Cáncer con el pie sobre 41 
551. MI 
552.TO Puegoe fatuoe MC 
553.T/U Fuegos fatuos MC 
554.PS inclinado, personas que caminan hacia punto de fuga 
555 y 556 e 
557.11S da espaldas a personas que caminan 
558 • 
559.PLS ler plano rocas y fuegos fatuos, en horizonte, personas 
560 y 561** 
562.PS Shiryu caldo, Cáncer con pie sobre él, boca abierta* 
563.PS 	" . 	 caberysdtaa: 
564.PS 	 11 	

ter 
 11 

565.PS 	o 	 10"0"ncerrada• 
566.CU Cáncer 3/4, boca abierta 
567.CU n 	 u 	cerrada • 
568.Cd " • " abierta* 
569.00 " 	" cerrada* 
570.00 • " " abierta* 
571.00 ^ ▪  4  cerraft41 
572.CU 	a  ▪  ablerta• 
573.0 Cáncer 3/4 boca cerrada• 
574.CU 	 abierta* 
575.CU N 	 se cerrada* 
576.1er plano Shiryu caido: 20 en contrapicada Cáncer sobre 41 
577.1er plano Shiryu caído: 2o en contrapicada Cáncer sobre 41 patea, 
578, 579 y 58014 
591.CU Cáncer 
592.MTwo Mot o  Cáncer ahorca a Shiryu con un braso 
593.CU e pies de ambos, loe de Mirra no tocan el suelo 
594.CU N 	N 	01 	 n 	 11 	le 	 , suben 
585.CU Shiryu ojos cerrados 
586.CU Shiryu ojos abiertos* 
5$7.ZU Shiryu ojos abiertos e 
512.Setablishing Shot en picada de C4ncer y Shiryu 
599.Z1 eetabliehlng shot en picada de Cáncer y Shiryu rx. e 
590 Y 591 la s 

192.1ilv seiya di sepaldaS 
593.Paneo izq. del Santuario, columnas y rocas MC 
594.Paneo izq. del Santuario, columnas y rocas,5eiya entra por der. MC 
595 y 596 MC 
597.1/CU Seiya de empaldse 
598.MCU Seiya de frente 	• 
599.ECU Seiya de frente, boca abierte• 
600.1= 	 cerrada0 
601.MCU 	 abierta@ 
602.1S Casa de Cáncer 
603.LS Casa de Cánder con background en rojo y negro 
604. • . 
605.MCU Seiya boca abierta 
606.00 Seiya boca cerrsda• 
607.McU 	. abierta* 
608M00 n • cerrada* 
609.LS Casa de Cáncer can fondo ea rojo y negro 
Disolvencia as 
610.2aneo der. en iCU de Shiryu 11C 

406 	 611 y 612 MC 
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613.3CU Seiya hacia la izu de perfil 
514.3CU 	• 	• » 	» 	• 	oboe cerrados. 
615.8CUe 
616.8CU Eeiya hacia la izo; de perfil ojos abiertoe• 
617.3CU 	» 	» 	• 	• 	* 	ojos abiertas, yergue cabeza 
618.Contrapicado de reloj del zodiaco . 
61g.Tisht shot. fuete en Cáncer 
620.1C0 Seiya, perfil hacia la ischoj oe abiertos cabeza erguida* 
621.tight oboe en fuego de Cáncer, más pequefto 
622. • 
623.8CU perfil de Seiya hacia la imq.ojoe abiertos, diente, 

apretados. 
624 y 625 e 	. 
626.55 Seiya de frente 
627.53 Seiya 3/4 
628 y 629 e 
630.Shot de león en estampa 
631.21D de shot de lean hacia Ayoria de leo fuera de foco 
632.TiD de ehot de león hacia Ayoria de leo, nítido con aura 
633.TID termina en SS de Ayoria 
634.55 Ayoria toma su capa 
635.NS Ayoria lleva su capa adelante 
636.Capa blanca tapa le tosa 
637.CU mano de ¡yerta con capa 
638.CU mano de Ayoria con capa, sube. 
639.CU mano de Ayoria con capa, sube 
640.CU mano de Ayoria suelta le capa 
641.CU'mano de Ayoria en pullo 
642.CU mano de Aborta en pullo, con aura 
643.5CU Seiya con armadura dorada 
644.8CO Seiya con armadIra dorada iluminado 
645.PS Ayoria listo a atacar 
646•1us 
647.Lue 
648.15 Aparta ve Seiya 
649.Seiya de espaldas 
650.Sombre de Seiya devorada por lus 
651.Esfera de les 
652. 8CU Sol" asombrado y temeroso; iluminado 

,653.8CU Seiya de iluminado 
654.Lus 
659.L5 Sella volando por loe aires de frente a la cámara 
656.15 Set", cayendo frente a la Oteare 
07.8LS Santuario 
658.a 	• 	' 
655.1315 Santuario con TiD NC 
660.NC • 
661.818 Santuario con TLD, termina con Seiya de espalda Nº 
662.8L3 Santuario con TiD, termina con Seiya de espaldas en P2.12 
663.8C0 Seiya 
664.1I desde ICE a Set" EL 
665. XL 	 Sok 	DifareaffiAnAle  

nr1:11::Itsbia4 shot de Colmar y Elms 
667.:1 Ches, y Mirra EL • 
666.111 • 
662.2teshe Cíaeer ahorca a Stilrya con un brasa 
670.• 
671.122 Cáncer abarca a Sbirys con un brazo: aura* 
672.5II Cáncer ahorca a Sairyu con un brasca; aura creo* 
673.00 Pies de Sbiryu no tocan el euelooples de sabes envueltos 

en aura 
674.0E pies de.2biryu no tocan él suelo, pies de sobes ernnultee 

en aura se elevan. 
675.PS sebos envueltos en aura, flotando, capa de Cáncer sube • beis* 616.P2 01 	 * 

▪ 0 le 	 • 	W • • gUbee 
677.PS 

▪ el 	le 	 fe 
6/8.P5 	

.11 	PI 	le . 	baja. 

679.300 Shiryu 
680.13CU Shiryu suy asombrado* 
681.e 
682.1.9 .1er plano Tm shot de Cáncer y Shiryu flotando 
633, 684, 685* 
686.8CU Shiryu enojado 

. 637.BCU Shiryu enojado boca abierta* 
688.800 " • 0 cerrada* 
639401) * 0 	abierta* 

407 



630.EI5 de capas de espíritu en contrapicada 
591./12 de capas de espíritu en contrapicada MC 
692, 693, 694 y 695 MC 
696.DtU de capas de espíritu termina en cráter MC 
697.15 fila de personas que caminan; ',calda 
698 y 699 
700.PSCáncer y Shiryu flotando; también capa de.Cincer y pelo .de 

Shiryu 
701.PSC[ncer y Shlryu flotando; capa de Cáncer abajo • 
702.°SCáncer y Shlryu Plo:ando; capa de Cáncer arriba• 
703.PS • 	e 	e 	e 	e 	 e 	abajo • 
704.?5 n n 0 	 /9 

17 35.PS A 	A A 	 le 	 : 	abajo • 
706.Contrapicada de agujero donde caen alwaiv Yomoteu.  
707 y 708 
709.Ptcada de agujero donde caen alaas;Yomoteu 
710 y 711 
712.ZB desde cráter de capas del espíritu 
713, 714 y 715 ML 
716.MS Cáncer tiene a Shiryu por.loe cabellos 
717, 71S, 719, 720 721 y 722 e 
723.300 Cáncer boca abierta y sonriente 
724.800 Cáncer boca cerrada y sonriente* 
725.800 	" 	• abierta • 	e 	• 
726.800 	• cerrada e 	e 	• 
727 • 
728.11C0 Cáncer boca abierta y sonriente @ 
729.8CU Cáncer sonríe " 	• 	• 
730.EICU mano de Cáncer sobre cabello de Shiryu 
731.8C0 mano de Cáncer sobre cabello de Shiryu se abre 
732.Contrapicade de Shiryu cayendo 
733.Cuntrapiceda de Shiryu cayendo que se acerca a la cámara 
734. 	 II 	 AM 	NOMA 

735.800 Shiryu 
736.Picada Shiryu que cae, alejando,' de la cámara 
737 7 738  
739.Contrapicada Shiryu cae a un risco 
740.Contrapicada Shiryu rebota ea el risco 
741.Contrapicada Shiryu cayendo a nivel cámara 
742.Contrapicada Shiryu cae a nivel cámara 
743. 	 A 	le 	Si 

744aallel shot Shiryu de espaldas, en el cuelo 
745, 746 y 747 e 
748.800 Shiryu ler plano, 2o mano de Cáncer se acerca 
749.8= Shiryu 	" 	 " 	lo toma 
750.8CU Shiryu " 	" 	 " lo alea 
751.ICU Cáncer boca cerrada 
752.10U Cáncer boca abierta* 
753.MC0 Cáncer boca cerrada• 
754.200 Cáncer boca cerrada sonrisa torcida 
755.CU piernas de Shiryu, de espalda 
756.00 piernas de Mirra de frente 
757.00 piernas de Mar" salen de cuadro 
758.0 	e 	e 	e 	e 	4 

759.BCU Shiryu, sano de Cáncer le lleva por los cabellos 
760, 761 y 762 
763.100 Cáncer de espalda 3/4 boca cerrada 
764:100 	re. 	 " 	" 	 ablerta• • 
769.100 ." e " 	 cerrada• 
766.1100• • " 	 abierta* 
767.100 e 	e 	e 	e 	e cerrada• 
765.8L5 en contrapicada de cráter en ler plano.P5 de ambos 
769, 770 y 771 
772.800 Shiryu, sano de Cáncer le lleva por los cabellos 
773 y 774 e 

sec. de Accidn Violenta  19 

Disolvencia 
779.100 Shiryu, sano de Cáncer le lleva por loe cabelles008 

Shunrel 
776.30 Shiryu, asno de Cáncer le lleva por loe cabellee;8011 

Zt Ibunrel 
777, 778 y 779 
790.L5 inicio de Catarata en Cinco Picos 
781.TLD inicio de Catarata en Cinco PicosMO 
782, 783, 184 y 789 MC 

408 	 786.08 Shuarei, ojos cerrados, paneo isq. MC 
787, 788 y 789 me 



790.Contrepicada catarata 
791.Contrapicada catarata TiD al fondo VC 
792.gg 
793.Perfil CO Shunrel, deralC 
794 y 7958C 

796.T1U en contrapicada de Yomoteu 
797 t 798 MC 
799.Ti0 en contra-51mi* de 

nienoo a Shiryu Ve 
800. MC 
801.PCU Cdncer con el brazo levantado 
802.TiU e Shiryu eostenido por CdncerVC 
803.8CU Shiryu medio inconciente 
304,BCU Shiryu medio inconciente, 
8Z5. y 806 
307.Contrapicada de Yomoteu, almas cayendo 
908, 809 y 810 

:13 
3113CU Sbiryli medio inconcients 

y 
2.3111hiryu medio inconciente, 

815.Picada de Yomotsu 
316 y 817 
818.V.CU Cdncer 
819. e 
520.BCU Shiryu 
921.8CU Shiryu 
922. .. 
823.PS Cdncer, 
324.28 Cincer, 
e2515; perfil de Cdncer con Shiryu sobre su cabeza, el borde 

de Yomoteu 
826.Jontrapicado en PF. de Cdncer con Shiryu, al borde de Toaotsu 
827.2B Contrhoicado en PS de Uncer-Shiryu, al borde de YomotsuIlL 
828.100 Shiryu medio inconciente, smov. de boca, abre • 
829.100 Shiryu medio inconciente, mov de boca cterra• 
830.CU Shunrsi 3/4 
831.58 Cáncer con Shiryu sobre 
832.55 Cdncer, Shiryu cubre su 
833.ZI Cdncer, Shiryu sobre su 
834.Termina ZI en CU de Cdncer 
935.CU Shiryu 
836.CU Shiryu entreabre loe ojos 
837.P3 Cdncer sostiene a Shiryu sobre su 
839.2I desde PS Cdncer sostiene a Shiryu 
839 y 840 MZ 

Sec. ?pide o la yiblen9i121  
84141 Cdncer sostiene en vilo e Shiryu, aparecen esferas de luz VI 
842 " 	" 
343 Tesina ZI MI 
544.V.CU Cdncer boca abierta, esferas de lus• 
845.14U Cdncer boca cerrada, esferas de luz• 
946.VCU " 0  abierta 	 sp 

947.1'.00 	" 	cerrada 	 . • 

348.1:CU 	" abierta 	 • 

949.Lus y esferas de lus desde punto de fuga hacia afuera 
850, 851 y 852  
893.11CU Cdncer boca cerrada, esferas de luz. un 
854.2! Unces esferas de luz hasta CU ML 
855.CU Shiryu ojos abiertos. ZI a esferas de luan 
856.11011hiryu ojos abiertas. ZI a esferas de luan 
857 • 	4 	a 	4 	 14 	4 	 ML 
858.BCU Cincel', esferas de lus 
esgalcu Cdncer, esferas de lus;nueve pupilas a der. 
860.50 Cáncer, esteras de luz: mueve pupilas a Der. 
861.13CO Cdncer mueve pupilas e izq. esferas de luz 
842.000 Cáncer mueve pupilas a isq. esferas de lus 

.863 " 	" 	 4 	4 	 a 	a 

564.3CU Cdncer, de frente; esteras de luz. 
Dieolvencia 
165.DC0 Cáncer de frente, sólo ojos y curva de le nariz, inl 

cía panes der. e Cinco Picos. VC 
866; 867, 868, 869 y 870 le 
871.4.5 Inicio de catarata en Cinco Picos ' 
872.TLD LS inicio de catarata ea Cinco Picoso 
873, 874 y 973 
876.P2 Shunrei hincada, orando 
877.21 Shunre1 hincada, orando la 

• 

la infloc,radae daIti  --"1111U. 

Tomoteu, termina ee Cdncer coste. 

mov. de cejas 

soy. de cejas 

con almas cayendo 

con el brazo levantado sonris 
a 	 a 	di 

medio inconciente, mov. de cejas 
media inconciente, nov de cejas y cuerpo 

ft 	 a 	a- 	a 
levantando a Ihiryu sobre su cabeza 
levantando a Shiryu *ubre su cabezal!. 

su cabeza, se prepara e lanzarlo 
cabeza ZI. 
cabes% cierra los ojos deteniendoeeel 
XL 

cabete 
sobre su cabeza MI 

a 	4 	a 	 fp • 

409 
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uso.él ~arel hincada, orando sobre la roca Mi 
879." e 	w 	e e n e 
880.15 Shunrei orando sobre la roca 
Disolvencie 
881.Pertil de Cdncer • la Izq. entra por la der. 
382, 883 y 884 
885.Tintes rosas y naranjas, dnico cuadro 
886.Perfil de Uncir a la der. entra por la izq. 
887 y 888 
889.0 Shunrei reza 
890Tintes de rosas y naranjas, dnico cuadro 
991.TLU de CU Cdncer asustado MC 
892.00 Cáncer, asustado TiU 
893 y 894 IX 
595.8CU ojo de Cdncer 
396 	 e 

de Cáncer 597.8CU mirada 
de Cdncer, comienzan a emanar ondas mentales 398.8C0 mirada 
hincada orando, ondas mentales ZI 999.PS Sbunrei 
hincada orando, ondas mentales ZI 900.zi Shunrei 

901.PS Shunrei en el aire 
902.00 Shunrei va subiendo 
903.818 cascada, peñasco; Shunrei en el aire, ojos y nariz de 

Cdncer 
904 y 905 
906.800 Shiryu desesperado boca cerrada 
907.8CU Shiryu desesperado boca abierta 01 
908.8C0 Shiryu desesperado dientes apretados 
909.00 Shunrei va subiendo 
910.Shunrei cae 
911.8CU Shiryu abre los ojo. 
912.PS Shunrei cayendo en ler plano; 2o catarata en picada 
913, 914, 915 
916.PS Roshi en la caeos 
917.ZU ojos de %Phi en BCU $. 
918.8CU rostro de Roehi 
919e ,,

no 

920.PS fondo de careada a nivel de 
921 y. 922 
923.Picada en ZB de le cascada ML 
924 ' n 	" n 	et 

925.Picada en ZB de cascada 21 
026 y 927 

928.15 Cáncer con Bhirya en vilo 
929.13 	 * 	4 

930.15 • 
931.15 e e w e e  

932.13 w o* ge  

933.3 hasta picada desde Shiryu 
934. 

w 	w 	w 	4 
 

935.  
936.3 basta Shiryu 
937.00 asno de Shiryu 
930.= mano de Shiryu ~endose 
939.00 mano de Shiryu comienza a formar puto 
940.CU asno de Shiryu puto a medias 
941.CU puto apretado 
942.Nubes negras 
94344bee negras, reldmpagoe 
944.Cabellera de Shiryu TiU MC 
945. 946110 
947.Continua TiU, inicia rostro de Shiryu go 
948.BCU Shiryu, dientes apretados 
949 m 950 
951.Mar reldapago y cielo rojinegro 
952.lar comienza e picarse, reldmpago y cielo rojinegro 
953.lar picado 
954.PLB Mar picado 
955.PIS Mar picado, aparece dreg6n chino 
956.PLS Mar picado, aparece dragdn chino de frente 
957.8CU Dragdn con dientes apretados 
958.8CU Shiryu aprieta los dientes, soy de cojee, hilillo de 

sangre. 
959.80 Shiryu aprieta loe dientes, sov de ceja', hilillo de 

410 	 sangre se extiende y abre los ojo 
950.13 Cdncer con Chiryu sobre su cabeza sonríe 

cámara 

Sec. Previa e la Violencia 22 

sobre la cibesibrie 
" 	" 	• boca cerrada@ 
e e e sonrie • 

e 	e 	boca abiertas,  
e e e ~irise 

a Cáncer, boca abierta@ 
e e e cerrada@ 

e w abierta& 



361.35 Cáncer con Shiryu sobre su cabeza se prepare a lanzarlo 
962.30 rostro violento de Ehiryu, ojos iluminados, levanta la 

cabete 
963 	" 	w 	w 	A 

964.8CU rostro irónico de Cáncer 
965.80 rostro sorprendido ds Cáncer 
966.80 mano que sostiene e Shiryu 
967.9CU mano que sostiene a Shiryu con un área roja 
968.» A A w O* 	 N n 

A 

969.80U Cincos asombrado 
970.3 desde Cáncer asombrado *1 
971.MS Cáncer asombrado y temeroso ve su seno ilisinada 
472 y 973 
974.115 Cáncer asuabrado y temeroso 
975.13 Shiryu flirtee de frente, braco en lar plana 
976.38 	A 	• 	MI 	• 	cambie de braco en lar plano 
9773CU pullo 
978.31ancos 
979.P5 Rayo alcance a Cáncer 
98Q.Cincer en PS vuela por los airee 
981. 0 	0 w w 	w le 4 

982.T1D cabellera de Shiryu contra la gravedad 110 
953, 984 MC 
985. continua TiD príncipe rostro de Shiryu 1C 
986.80U Shiryu ojos cerrado', cabellera contra le gravedad 
987. " 	n 	w 	n 	 w 	w 	m 	A 	w 	• 
998.10U Cáncer asustado, poca abierta 
939.11C0 " 	0 	0 cerradas 
990.MC0 -.1 	A 	 A abiy rol* 

11:::,j1 : 
4.  

., 	. cerrada* m ablerts• 
393.1S Shiryu fdrico enciende su cosmos, su cabellera continua 

desafiando la gravedad. 
994. A 	II 	4 	 A 	A 	A 	A w 	 11 

998.mett Cáncer asustado 
 

996.= puño de Shiryu. TiU 80 
997.:1U abdomertMO 
398.T1U toreolge 
999.T1U, MUY boca abierta 1C 
1000.71U, MCU boca cerrada 110 
1001.ZI hasta CU de Shiryu ojos abiertorboca abierta ML 
1002.00 Shiryu, ojos abiertos boceorrade 
1003. * 	.. 	O 	N 	 14 	II 	e 

1004.80 ojo de Shiryti, penco isq.$0 
1005. 1006, 1007, 1008 y 10091C 	• 
1010.MCD Cáncer asustado; Zt boca abierta 1L 
1011.MCU 0 	A 	A 0 cerrada* *I 
1012.ECU 	A 	.. 	A 	A abierte• 811 
1013.MC0 A 	.. 	A 4  cerrada* XL 
101430 A 	.11 	 4 4  abierta• MI 
1015.termina Zt on'IBCO Cáncer• XL 
1016.800 Shiryu fdrice 
1017 y 1018 
1019.8CU Cáncer asustado 
1020 4. • 	A 	e 
1021.TiV desde Mata shot de Shlryu.de frente 1d' 
1022. A • A 	A 	A 0 	0 	O 19 	re 
1023.Y3 Shiryu, boca abierta 
1024.18 . 	 4  cerrada• 
1023.111 Shit,» besa abierta 
1026.Rostros sobre pared de casa de ascos 
1027 
1028.10U Sbirrbler pleno sano acusadora boca abierta cabello 

ondeante 
1029.M0 Shirys, ler plano asno acusadora boca cerrada 
1030.10 	• 	1S 	14 	O 	4 	 la abierta* 

1031.10 A A .. A A 	«cerrada* 

1032.00 • 	A e 	A 	A 	le ablertai 

1033.80 Shiryu !árido. boca abierta 
1034.80 5birym finco, boca cerrada* 
1035.80 A A abiertae • 
1036.80 ° 	* 	A cerrada* 

1037.801 0 	W 	4  abierta* 

1033.20 0 	A 	m cerrada* 
1039.80 Cáncer asustado 
1040 



.4.1J4t•EJ Jalryu oe lren:e, coemoe alrelenor, noca abierta 
1042.15 " 	 • cerrada* 
1043.MS " 	 19 abierta* 
1044.MS " 	 • cerrada/ 
1045.13 	" 	 • 	brazo en alto 
1046.MS Shiryu 1e frente, cosmos alrededor, brezo en alto con 

escudo. 
1047.15 Shiryu de frente, coceas alrededor,brazoe juntoe el 

frente 
1048.13 Shiryu de frente cosmos alrededor, inicia ataque 
1049.Lucee 
1050.MS Shiryu de frente, puftoe 
1051, 105? 
1053.1! 3/4 Cáncer alcanzado por los golpes 
1054.MS Cáncer golpeado 
1055.15 Cáncer moviendoee al ser golpeado 
1056.MS Ihiryu de frente, odios 
1057, 1058 y 1059 
1060.MS Cáncer 3/4 alcanzado por los golpes 
1061.MS Cáncer 3/4 golpeado 
1062." 	 " movtendose al ser golpeado 
1063.15 Cáncer 3/4 moviendose al ser golpeado por 00011 
1064.MS Cáncer frente a Shiryu, este arroja pulloai aura 
1065, 1066  
1067.BCU Cáncer oj.s desorbitados 
1068.BCU Ctneer de perfil alcanzado por un golpe 
1069.BC0 .:..ncer cabeza arriba 
1070.1! Shiryu de frente arroja. puRos; aura 
1071 y 1072 
• 1073.800 Ojos desorbitados 

1074.8CO Cáncer alcanzado por golpes 
1075.800 Cáncer alcanzado por golpes; cabeza arriba 
1076.BC0 Shiryu 
1077.BC0 Cáncer ojos desorbitados 
1078.8C0 Cáncer perfil; boca sangrante 
1079.B00 Shiryu fdrico 
1090.BC0 Shiryu fdrico; pulíos 
1081.BC0 Shiryu golpeando fdrico 
1092.Blancos 
1093400 Shiryu fdrico 
1094. • 	* 	e 
1095.8C0 Cáncer 
1086.805 Cáncer • 
109740 Shiryu 
1099. • 
1039.Mar,relámpago y cielo rojinegro 
1090.01a que se levanta al cielo 
1091.01a que se levanta y cubre la pantalla 
1092.011 se convierte en torbellino, contrapicada cielo rojinegro 
1093.Torbellino en contrapicada 
1094.Torbellino en contrapicada soviendose, cielo rojinegro 
1093. 
1095.Dragdn chino sale de en sodio del torbelano ler plano 
1097.Cuello del dragón ler plano. 
1099.Cuerpe del dragón ler plano. 
1099.Cuerpo del dregén dando vuelta 
1100.Caheasy cuerpo del dragón 
1101.00 Pullo de Shiryu 
1102.80 %lir" 
1103.MB Salir" • 
1104.11C0 Shiryu 
1109.keercsaionto del Dragón al lente 
1106~ Deuda • 
1107.8C0 Oreja abre fauces 
1109.BCO Fauces del dragón 
1109.80 Shiryu 
1110:MS Shiryu; pullo ler plano 
1111.BC0 Cáncer 
1112.BC0 Cáncer, sólo el background se mien 
1113. 2Shot en MS shiryu brazo arriba, cuerpo golpeado de Cáncer 
1114 y 1115 	' 
1116.100 Cáncer 
1117.5013 anee:, más arriba sao background se mueve 
1118.1211 Shiryu brazo arribo, piernas de Cáncer 
1119. " 	• 	•• 	• 	• 	• 	1. 

1120.8C0 Cáncer, Ojee desorbitados 
412 	 1121.53 Unce'. • 

1122.1,5 Cáncer girando en torbellino oca mar picado 
1123, 1124, 1125 y 1126 



1127.500 Shárre rdrise pule cembo 
1128.5h/rima catre a cuadro desde el extreme inferior izq. a 

superior 4er. pose a pose 
1129, 1130 y 1131 (pullo es ler plano) 
1132.500 
1133.. 
1134.SC0 Ojos de Cdaser 
1139.80 Ojos de Cáncer, cabes. arriba a causa del golpe 
1136.30V ojo' de Cáncer, otro golpe 
1137.300 Mary% puro 
1138.500 ShLrva; armadura 
1139.800 Shiryu 
1140.800 Cáncer de perfil 
1141.e • 	""•-• 	• '• 
1142.201 Shlrys 
1143.5CU intima golpeando 
1144.81ancos 
1143.Dragde chino se aceros al lente 
1146.Dragda chino se acerca mi' al lente 
1147.800 Drag6a • 
1148.801 Cáncer 
1149.500 Cáncer golpeado 
1150.8CP Cáncer lanzado por el golpe 
1151.80 Cáncer coa loe ojos desorbitados 
1152.800 Siirlu fdrico 
1153.800 Shiryu fdrico lanza golpe 
1154.e ' 
1155.8CU Dresde 
1156.805 fauces del dragas 
1157.800 Cáncer 
1158.MS Cáncer gira en el aire 
1159.P: • • 
1160.PS Cáncer se aleja de cámara, gira por los airee 
1161 y 1162 
1163.PS Dbegén cobre piedras 
1164.11 Dresde sobre piedras, Cáncer cae 
1168.141 Dragám sobre piedra*, Cáncer cae ler piano. 
1166.e 
116731 Dragda sobre piedras, Cáncer rebote calor plano 
1168.P5 	 • se da vuelta sobre si ler Pisas 
1169.18 	" 	• 	• 	" en el suele 
1170.e 
1171.P8 Desola sobre rocas, Cáncer se apoya para levantarse 
1172.P1 Dragón se acerca a Cáncer en ler pisas 
1173.15 Shirra 
1174, 1175 y 1176 • 
1177.MS Shiryu se aleja de le cámara 
1178.M8 Shiryu se aleja de la césar. levanta los brazos: sima 
1179. " " 	baje los brazos, Jura 
1150.MS thiryu brazos abajo estampe de Dragde al fondo 
1131. y 1182 • 
1183.Kneel *hos cáncer caldo en contrapicada 
1184.11 Cáncer caldo en oontrapicada 
1135 y 1136 • 
1137.M2S Dragón golosa a Cáncer 
111e.y25 Dragón golpee a Cáncer hacia arlba 
1139.8CU en ler pleno pullo. 2e tres de Cáncer 
11:10.105 Shiryu 
1191.cincer por loe *tres hacia arriba 
1192.9CU en ler plano punto. 2o torso de Cáncer e 
1193.105 Shtryu golpea • Cáncer 
1194.MS Shiryu gplpee Cáncer 
1195.Orejas del Dregán ea cielo rojinecre 
1196.0st:esa del Dragán " 	" 	" 
1197.Cuello del Dresde • 	" 	" 
1198.Dragés se eleva al alele rojtnegre 1815.51 !hiryu 
1199, 200 y 1231 	 1116.Se congela cusdre_com flama, 

1:02.CU Cabeza del :rade 	 upa, 1318, 1219. 1320. 12210(va a 
1203.00 cuerpo del Dragón que gira 
1'04. 
1L09.72 cuerpo del Dregda que gire 	P114 DS CAPITULO 
1206.78 Drable sobre tones emulo  cuadro congelado 
1207.Cdncer aparece 
1208.Cincer es eleva juni.ral druida 
409. 4 	4  " 	 " " 	a la altura de su hocico 
1210.e 
1211.Dragát congelado, Cáncer al alcance de su, hocico 
1212.5ntra !hiryu flirteo en ler plano 
1213,Avanze Cabila de :hiryu a ler plano 	• 
1214. " 	 " 	" 	" • 	• basta VS• 

Cáncer y ersgia 
nedéoe),1122, I223 (negros) 

Miss. ns Ili capitulo 

413 
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