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INTRODUCCION
RAZONES PARA ELEGIR EL. TEMA

Uno de los principales motivos que impulsaron el desasvollo del presente trabajo,
sin duda lo fue, el hecho de tener contacto directo con contratos en materia de
derechos de autor, como los de Edicion, Cesion de Derechos Coedicion,
Colaboracion Especial y Remunerada etc.

Muy en especial acerca del contrato de edicion, pues es el instrumento mds
wtilizado pars la transmision de derechos y obligaciones en nuestra materia,
ademds, de que como pocos es uno de los que se encuentran tipificados en
nuestra ley, por lo tanto sirve de base en la elaboracion de muchos de los
documentos wtilizados para el mencionado fin.

Es indudable que la materia autoral no obstante que es una materia especial, se le
ha dedicado poco estudio, sobre todo en nuestro pais, es decir, no se le ha dado
la importancia que merece. Existen hasta la fecha diferentes problemas de toda
indole que surgen como consecuencis de lo restringido que es ¢l campo de
aplicacion de nuestra ley, sun se ve como los editores no remuneran como debe
ser a los autores de las obras que explotan.

Consideramos, que ¢! producto econémico resultado de la explotacion de las
obras, debe ser mds equitativo, pues actualmente el editor recibe mds, lo que
resulta injusto, por que si bien es cierto que el editor arriesga su riqueza, lo es
también que el autor aporta la obra pars que se explote.



OBJETIVOS QUE SE PERSIGUEN CON EL DESARROLLO DEL
PRESENTE TRABAJO

Selalar que es necesaria la revision de la ley de la materia en lo relativo a los
contratos que la misma reguls, 8 efecto de que sea mds eficaz y que realmente se
protejan los intereses del autor, resaltar que esto no se podré dar con luchas
aisladas o individualistas, sino a través de la union de los propios sutores ya que
son ellos los que tienen que emprender la luchs, pues nadie como el propio autor
sabe de que manera se pueden proteger sus derechos. Deben reconocer que
cuentan con el talento para proponer las normas que regulen de manera justa sus
relaciones con los editores de sus obras.

Demostras, que con la suscripcion de un contrato se protegen de manera segura
los derechos de los autores, pues es este ¢l documento idoneo para tal efecto

Otro objetivo serd el deflnir que todo contrato que se de en materis autoral por
muy atipico que sea es un contrato de edicion. Es muy comin que cads persons
que clabora un contrato en cualquier materia, ya sea en materia autoral o civil le
asigne una determinada denominacion, sin embargo al analizar el clausulado se

da uno cuenta que sc trala de un comtrato tipificado, pero con diferente

denominacion.

La conclusion serd en ¢l sentido de que todo contrato en materia autoral, liémese
de Cesion de Derechos, Obra Futura, por Encargo o Colaboracion Especial y
Remunerada es en realidad un Contrato de Edicion.



CAPITULO PRIMERO

ANTECEDENTES

1.- ORIGEN DEL CONTRATO DE EDICION

“Realmente no es posfble precisar el origen del contrato de edicion, al respecto
Unicamente se dice que siempre se ha pensado que el poeta o ¢l artista, se sicnten
pagados con la fama. El valor que ambicionan es que se conociese y disfrutase su
obra, que fuese publicada. En relacion a esto se sefiala que las diversas formas de
publicacion conocidas por la antigiledad a saber, la primera lectura de la obra en
publico, la difusion mediante copias del manuscrito, efectuadas por el autor o por
copistas suyos, y la entrega de un manuscrito al librero que lo hacia copiar”."

Es que, en fin, el Unico medio reproductor de la obra era la copia manual, esta labor
llega incluso a adquirir una cierta organizacion comercial a través de verdaderos

talleres copistas en que por lo general los amanuenses eran esclavos.

Habfa el copista escribano, que llevaba a cabo la venta de los ejemplares copiados
por ¢l mismo ya por su propia cuenta, ya pagado por los propios autores, o bien por
los propios vendedores de libros. Existia también la figura de una especie de "editor”
¢l titular de un taller de amanuenses que copiaban manuscritos al dictado. con lo que

pricticamente aunque en numero esencialmente podria hablarse de una edicion o

' ROGEL VIDE, CARLOS. Coautores y Propiedad Intclectual, Ed. Tecnos, Madrid, Espafta, 1984, Pag. 20.



tirada de cjemplares quien recibe un precio por su trabajo ¢s tan solo el amanucnse y
no existe nada que nos autorice a estimar que a todo lo largo de las centurias
medievales existian figuras andlogas a un contrato de edicion, ni participacion del

aulor en el precio de venta de los ejemplares,

Humberto Javier Hermrera, sehala que en realidad no existe consenso acerca del
origen de los derechos de autor, hay quienes opinan que los derechos de autor surgen
después de 1a imprenta en el siglo XV

Sin embargo se sabe que chinos y corcanos ya conocfan técnicas de impresion
mucho antes y que la idea de propiedad sobre los resultados del trabajo intelectual ya
existia muchos siglos antes.

S¢ dice que el trifico de libros en Roma llego a alcanzar un nivel sorprendente hasta
¢l punto de conocer ediciones de hasta 1000 ejemplares. El beneficio econdmico en
toda esta actividad no se atribuye al autor, que al ceder ¢l manuscrito no se reserva
ningun derecho.

Se consideraba un derecho de explotacion econémica de la obra mediante Ia
publicacion y venta de los ejemplares multiplicados para su impresion.

En la antigtiedad la autoria no tiene otra consecuencia que la fama, y que parece que
¢l autor solo busca con la creacion de su obra una especial forma de inmortalidad.

Numerosos tratadistas sostienen que en el derecho romano la tutela juridica recaia

' HERRFRA MEZA, JAVIER pigiacion a) Derecho de autor, £d. Grupo Noriega Editores, México 1992,
Pag 23.
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unicamente sobre lo que se ha definido como corpus mechanicum, esto es, la parte
material en donde se plasma 1a obra de arte y no sobre ésta en si, dicha postura parte
de la afirmacion de que los principios de la propiedad solo eran aplicables a los
bienes materisles

Sin embargo importantes documentos y textos antiguos vienen a demostramos lo
contrario.

Es evidente que ¢l reconocimiento del autor de una creacion astistica ha existido
desde siempre, y es evidente también que estos artistas tuvieron un trato especial.
Pero también se ha descublerto que ya existia ¢l principio del reconocimiento del
derecho de autor como un derecho independiente del corpus mechanicum.

Humberto Herrera Meza, sefiala “‘Antes de que se inventara la imprenta, las obras de
reproduccion intelectual (manuscritos pinturss o esculturas) eran protegidas por las

- leyes generales de la propiedad. El sutor era ¢l propietario o poseedor de un objeto

que podia vender a quien quisiese. En esa época, por otra parte, era muy dificil
reproducie las obras (tenian que hacerse & mano) ¢l plagio ers muy raro y
severamente criticado por la opinion publics. ™"

“En 1436 afio en que Gutemberg inventa la imprenta, se empieza 8 abonar ¢l campo
donde tiempo después, en conslituciones, leyes, codigos reglamentos o cédulas
reales se cosecharia lo que ahors conocemos como derecho de autor”.”

Este invento permitiria la divulgacion y propagacion de la culturs, abriendo nucvos
horizontes a la actividad intelectual. Es de tal alcance y adquiere tal sentido ¢

) ROGEL VIDE, CARLOS; Op. Cil; Pig. 16.

‘Y HERRERA MEZA, JAVIER; Op. Cit. Pig. 24.

“'HERNANDEZ, PEDRO LUIS. Scavs Historia de) deracho de autor. Documentaulor Volumen |V Especiel
México, 1989, Pag. 16.



importancia este portentoso medio mecdnico de reproduccion, que los poderosos se
ven obligados a limitar esa incipiente libertad de imprenta, dando inicio asi a la
época llamada en la doctrina de los "privilegios" que va a prevalecer hasta la
revolucion francesa.

Al llegar el siglo XV, los supuestos de Ia difusion de la obra escrita cambian
radicalmente, y este hecho singularizado con Ia invencion de la imprenta, va a ser
decisivo para ¢l reconocimiento de |a propiedad intelectus).

Con la aparicion de la imprenta la obra escrita adquiere una doble dimension, hasta
ese momento desconocida.

“De una parte se hace accesible al piblico de un modo regular estableciéndose una
comunicacion permanente entre ¢l autor y los lectores, ddndose en este punto un
salto gigantesco, pues como ya se ha indicado eran limitados los ejemplares de que
se disponia, cuando el original se entregaba a Jos copistas. De otra parte la obra entra
en el comercio adquiere un determinado valor y es objeto de distintos negocios que
requieren Ia atencion del poder piblico™.

La creacion de la imprenta, mds que satisfacer alamo en un principio a los
clementos rectores. por encima de los beneficios que, para el interés colectivo,
representase la difusion del saber, preocuparon los efectos que, sobre ¢l nuevo y
dilatado contingente de lectores, pudiere producir el contacto con ideas para cuya
comprension no Jes juzgaba lo suficientemente preparados. Por eso, las primeras
manifestaciones legales fueron normas de censura que soberanos ¢ iglesia

establecieron como licencias previas y obligatorias para toda publicacion.

*“ ROGEL VIDE, CAR).OS; Op. Cit.; Pig. 2I.



Con extraordinaria rapidez se desarrollo ¢l nuevo invento y los impresores libreros
se apresuraron a editar simultdneamente en afanosa competencia aquellas obras que
juzgaban mas interesantes para ¢l publico. De tal suerte que casi ninguno lograba
venta lo bastante remuneradora para compensarse de los gastos que se erogaban.

Sobrevino la inevitable crisis afectando a la época de los privilegio con los que se
concedian a determinados libreros impresores la exclusiva o monopolio de
explotacion sobre citadas obras.

Surge entonces una nueva etapa que es el privilegio de edicion, basado en conceder
un monopolio para imprimir una obra determinada que ha de reunir la condicion de
ser nueva, no haber sido publicada anteriormente por nadie.

En si los privilegios se conceden al empresario que edita la obra, y no directamente
al autor, bien en relacion con obras determinadas o ya de grupos de ellas

El "privilegio”, en su principio lo concebimos como una gracia que olorgaba ¢l
soberano & una persona para que éste publicara determinada obra con exclusion de
todos los demds que quisieran hacerlo.

Mouchet y Radaelli, definen al privilegio de la siguiente manera “Es un permiso
especial que el rey, en uso de sus poderes, conferia al autor o editor de una obra,
para explotarla con exclusividad, bajo determinadas condiciones y durante cierto

liempo".m

™ MOUCHET, CARLOS Y RADAELL), SIGFRIDO. Cosutores. Los Derechos del Escritor y del Artista,
Ed. Sudamericana, Buenos Aires ,Argentina, 1957, Pég. 20.




Para muchos ¢l privilegio es un derecho que ¢l Estado otorga a una persona fisica
que crea una obra, para que, a través de ésta obtenga por un tiempo determinado los
beneficios econdmicos que resulten de la divulgacion de su obra por cualquier medio
de transmisién de derechos.

“Es con la aparicion de la imprenta en tipos mdviles cuando se presenta la
posibilidad de imprimir libros en grandes cantidades, y ¢! autor tiene un interés en
obtener un beneficio econdmico de lo que escribe. La produccion en masa de libros,
después la transmision de su contenido por medio de la radio, del cine y la television
pusieron ¢n sucesivas crisis a las normas que el Estado dictaba para proteger el
derecho de autor”.”

La edicion se convierte en negocio susceptible de producir pingues beneficios y los

editores procuran atraerse a los mejores autores comenzando a pagarles por ello.

En un principio la publicacion de la obra, a través de !a imprenta, estaba
condicionada para su autorizacion, a una previa censura de las autoridades ya fueran
politicas o religiosas.

Al inventarse la imprenta nacio con ella un universo cultural que actualmente ya no
csta en su apogeo como ¢n ¢l siglo pasado y principios del presente, tiempos en los
que se dictaron la mayor parte de las leyes sobre derechos de autor.

“La cultura audiovisual hizo retroceder a la cultura tipogrifica, pero pasados los

aflos del gran impacto de las tecnologlas electronicas las cosas se fucron

* GUTIERREZ Y GONZALEZ, ERNESTO. El Pairimonio, Ed. Porriza, México, 1990, Pag. 720,



reacomodando, se produjo una suerte de "integracion” en los medios y cada uno fuc

encontrando un ¢spacio y una funcién propia.

La radio sobrevivio a la television y al video y también ¢f libro parece haber
encontrado su Sugar y ef reconocimiento como medio insustituible de aprendizaje en
fa ensefanza, investigacion y para el desarrolio cultural a través del profundo, impar-
placer que proporciona el habito de leer,

Con Ia perfeccion de la imprenta, nacicron en beneficios para la sociedad, entre los
que destaca la facilidad para multiplicar las obras originales y los libros, por lo tanto
s¢ conviertieron en mensajeros del saber y fa cultura, las obras impresas se
transformaron en objetos comerciales con posibilidades de proporcionar beneficios

economicos a fos autores y editores”.”

Los primeros productos de la imprenta suscitaron un enorme asombro, pues ¢l libro
se consideraba como reciprocidad extraordinaria, en las postrimerias de la edad
media, sucedieron sin tardar las primeras reimpresiones, segin la opinién de los
autores y de los impresores y en el concepto que las autoridades de ellos adoptaron,
las reimpresiones por lo que a Jos reimpresores los consideraban como bandidos,

Para evitar que por medio de la imprenta, s¢ publicaran las obras sin autorizacion
real, Ia transgresion a dichas disposiciones, se sancionaba no solo con la pérdida de

la obra y de los bienes incluso se aplicaba la pena de muerte.

” LIPSZYC, DELIA. Ambito de Protesgisn def Derccho de Autor Obra Literaria (Edicion) Sexto Congreso
Internacional Sobre Proteccién de los Derechos Infelectuales, del artisia, de} Editor y del Productor, Méxica,
1991, Pag. 24,



Con ia impresion y difusion de los libros se rescata la cultura que se encontraba
enclaustrada en los monasterios, dindose a conocer al mundo; se inicid también el
reconocimiento para qmllos que creaban libros; s¢ reconocia ya que habia un
derecho moral que obligaba a respetar ia paternidad de una obra y por ende a
oponerse a toda deformacion de la misma o cualquier accion que redundara en

demérito de la obra, 0 en mengua del honor, prestigio o reputacion del autor.

Isidro Satanowski, opina “Es un error creer que la propiedad literaria nacié con la
imprenta, o que ocurrid es que no s¢ habia legislado ni protegido en forma organica
el Derecho de Autor. Hasta antes de la aparicion de dicho descubrimiento, las obras
literarias eran manuscritas y s¢ sacaban pocas copias, por 1o cual no constituyo
ningin medio de enriquecimiento la multiplicacion de las obras y los autores debian

conformarse con ser compensados socialmente con honores, premios y fama”.('”

Esto dio como resultado que en el aspecto economico los autores se sujetaran a la
proteccion del Estado o de un Mecenas, los casos de imitaciones o de plagios eran
excepcionales, ya que, por ejempio las obras de los pintores y escultores resultaban
dificiles de imitar, porque no habia forma de copiar mecanicamente la escultura o
pintura y el imitador debia ser tan hibil como el autor original siendo muy raro que
un verdadero artista reprodujera lo que habia hecho otro y por ello no se requeria una
reglamentacion especial para prohibir 1as reproducciones citadas,

Es Ingiaterra el primer pais que reconoce los derechos de autor, a través del estatuto
de 1a Reina Ana del lo. de abril de 1710, el cual acaba con el reconocimiento del
monopolio de explotacion de que gozaban los cditores, para reconocer los derechos

de los creadores intelectuales, otorgindoles, derechos exclusivos de produccion, por

49 SATANOWSKI, ISIDRO. Derecho Intelectual, Ed. Tipografica, Buenos Aires, Argentina, 1954, Pag. 830.
8



veintiin afos y para las obras inéditas por catorce, aflos, con prorroga posible de la

misma duracion.

Durante ¢l siglo XIX y las primeras décadas del siglo XX, épocas de las sanciones
de la mayor parte de las leyes sobre el derecho de autor, los contratos por excelencia
eran el de edicion y el de representacion o de ejecucion publica (en vivo), pues
canalizaban las principales modalidades de explotacion de obras, de igual forma

sucedia con ¢l contrato de cesion de derechos.

Al respecto Delia Lipszyc indica “A ello se debe, seguramente, el que todas las
legislaciones nacionales los regulen como contratos nominados tipicos del Derecho
de Autor ¢n formas mas o menos detalladas y completas (el de cdicion mas que el de
Representacion), a pesar de que las tecnologias desarrolladas desde el siglo pasado, a
partir del fonografo de edicion, el cinematografo de los hermanos Lumiere y la radio
de Hertz y de Marconi causaron un impacto en las formas tradicionales de
utifizacion de las obras, sélo comparable al que produjo ia invencién de la imprenta

a mediados del siglo XV.

La reproduccion mecanica ¢n forma de grabaciones sonoras de obras
cincmatograficas y demds obras audiovisuales, su reproduccion en video, la
radiodifusion, la transmision por satélite, la distribucion de programas por cable.
etc., s¢ han hecho tanto o més frecuentes en la practica y, probablemente se moviliza
principalmente ¢} interés economico de los cscritores, los dramaturgos y los
compositorcs, como antes ocurrid cn los contratos de cdicion grafica v de

representacion o de ejecucion pablicas directas, pese a ello los contratos de



reproduccion mecanica, de radiodifusion y de realizacion de obras audiovisuales, no

encontraron un desarrollo legislativo siquiera comparable al d¢ los radicionales” """

La explicacion, puede hallarse en que las contrataciones de los usos a que dieron
lugar las nuevas tecnologias se encausaron a través de las sociedades de gestion
colectiva de derechos de autor, que desempefaron un papel insustituible en a

formacion de Jas “ clausulas tipo "de los contratos de utilizacion de obra.

“Pese a que la Socite Des Gens de Letres (SGDL) celebré en 1937 su primera
Asamblea General y fue promovida por célebres escritores como Honarato de
Balzac, Alcjandro Dumas y Victor Hugo, la gestion colectiva de derechos de edicion
grifica de obras literarias no tuvo una evolucion analoga a lo que se dio en el campo
de la administracion colectiva de los derechos de ejecucion publica vy de

reproduccion mecdnica de obras musicales no dramiticas”.!'?

Como la administracion colectiva de los derechos de los autores de obras literarias
no prosperé en otras dreas, los escritores contindan cjerciendo individualmente sus
derechos a través de relaciones directas con los cditores (en algunos casos

intervienen agencias literarias).

Por lo que hace a México en la época colonial ¢l control de las publicaciones de

libros era estricto y mucho més la introduccion de éstas.

Fue hasta 1813, cuando de una manera expresa s¢ reconocio ¢l derecho que tiencn

los autores sobre sus escritos.

" LIPSZYC. DELIA; Op. Cit. Pag. 25
#11PSZYC, DELIA: Op. Cit.; Pag. 40.




“Don José Mariano Salas expidio el 3 de diciembre de 1846. el decreto de gobierno
sobre propicdad literaria compuesta por 18 anticulos ¢n ¢l que sc aseguraba cl
derecho de propiedad intelectual, la facultad de publicarla e impedir que otro lo

higiera™ ™

En este decreto, se establece que publicar una obra es un derecho que corresponde
exclusivamente al autor, que por tanto ¢staba prohibido a cualquier otra persona. Tal
derecho era vitalicio y después de la muertc del awlor lo podrian ejercer los
herederos durante treinta aftos.

Este primer Reglamento no establecio diferencias entre nacionales y extranjeros, y la

violacion de los derechos del autor se llamaba falsificacion.

En los subsecuentes ordenamientos se sigue con ideas similares, y es hasta la
Constitucion de 1917, cuando se consagra definitivamente la libertad de expresion y
la libertad de prensa. La manifestacion de las ideas no serd objeto de ninguna
inquisicion judicial o administrativa.

Esta Constitucion establece que es inviolable la libertad de escribir y publicar
escritos sobre cualquier materia, los Unicos limites que sefala es el respeto a la vida
privada, a la moral y a la paz pliblica.

“En 1947, Jaime Torres Bodet propuso que los derechos de autor fuesen de
competencia federal. Para ese entonces Meéxico habia suscrito la Convencion
Internacional sobre ¢l Derccho de Autor, celebrada en Washington, y la necesidad de

ajustarse a dicha convencion condujo a México a emitir en 1947, la Ley Federal

" ACOSTA ROMERO, MIGUEL., Segundo Curso de Derecho Adminjsirativo, Editorial Porria, México,
1989, Pag. 830



Sobre Derechos de Autor, que en términos generales reproduce ¢l contenido del

Codigo Civil de 1928, con algunas novedades referentes al Contrato de Edicion™."

En estas condiciones, s indispensable que 1a regulacion del contrato contribuya a
equilibrar las posiciones de personas de igual poder de negociacion, atendiendo a sus

legitimos intereses.

Actualmente, se han abierto nuevas interrogantes sobre cual va a ser la incidencia
Que sobre las formas tradicionales de edicion gréfica van a tener los nuevos modos
de utilizacion de obras literarias en sistemas informaticos de base de datos.

Aun cuando ¢l desarrollo de la edicion, por fuerza tiene que cambiar el concepto del
contrato de edicion y las regulaciones legales del mismo, largamente acuitadas,
deberdn ser reelaboradas porque la explotacion no se hard necesariamente a través de
la produccion y puesta.

“Los estudiosos de la materia del derecho autoral estdn de acuerdo que es con la
aparicion de ls imprenta cuando se marca el momento en que se genera la necesidad
juridica de otorgar al creador de obras intelectuales, la proteccion que hoy se conoce
como propiedad literaria o derecho autoral” '*

“En resumen la historia del ser humano como ente pensante, como ser que razona,
empicza en el momento en que ¢l hombre altera su hdbitat y la conforma de acuerdo
a sus necesidades. Ajusta y adopta y crea lo que le dard biencstar en su diario vivir y

¢s entonces cuando deja huella de la accion de su mente. en picdra, en arcilla, en

' HERRERA MEZA, JAVIER; Op. Cit. Pig. 31

“YMAGALLON IBARRA, JORGE MARIO. luatilucioncs d& Derecho Civik, Toma 1Y, Ed. Porria, México,
1990, Pag. $37.
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metal deja su mensaje, su obra. es cuando se dice ahi hubo un creador, ahi hubo un

auto’n (16)

3- EL CONTRATO DE EDICION EN LAS CONVENCIONES
INTERNACIONALES EN MATERIA AUTORAL

El articulo 33 de nuestra Constitucion Politica sefiala “Esta Constitucion, las leyes
del Congreso de la Unién que emanen de ella y lodos los Tratados que estén de
acuerdo con la misma, celebrados y que se celebren por el Presidente de la
Repuiblica, con la aprobacion del Senado, serén la ley suprema de toda la Union. Los
jueces de cada Estado se arveglardn a dicha Constitucion, leyes y tratados, a pesar de
las disposiciones que en contrasio pueda haber en las constituciones o leyes de los
Estados”.

La Constitucion Politica seflala que para que sean de observancia gencral las
convenciones deberdn ser firmadas por el Presidente de la Republica y ¢n su
momento lendrdn que ser aprobadas por ¢l Senado de la Republica. Este articulo es
¢l fundamento constitucional de la observancia obligatoria para ¢l pais de aquellos
Tratados Internacionales que se sean suscritos en cualquier materia por el Presidente
de la Republica y sean aprobados en su momento por la Cémara de Senadores.

CONVENCIONES INTERNACIONALES SOBRE DERECHOS DE AUTOR

“L.a razon de mostrar lo relativo a éste tipo de eventos radica en lo avanzado que esta

la ciencia, pues actualmente la fisica y sus ramas como la mecdnica y la electronica

"% ROGEL. VIDE, CARLOS; Op. Cit.: Pdg,




con sus notables adelantos, han permitido la transmision masiva y répida de las
ideas, y esas aplicaciones técnicas de esa ciencia y de esas normas suyas pone en
crisis continua lo que ¢l legislador clabora en proteccion del autor, por lo que el ser
humano se ve en la necesidad de producir leyes que permitan una mejor proteccion
de los derechos” '

Es a tal grado ese avance, que hoy en dia ya no se enumeran los medios de transmitir
¢l pensamiento, sino que la ley utiliza normas ejemplificativas al schalar “y
cualquier otro medio que en el futuro se invente”.

Un ejemplo de ésto lo vimos cuando se inventé ¢l cinematograllo, ya que el
productor de cine utilizaba las ideas expresadas en libros, y los autores de estas obras
no podian objetar el empleo de sus ideas, ya que la ley se referia a la reproduccion
de su idea en libros. Hubo pues que reformar la ley; lo mismo sucedio después

cuando ¢ésta menciond al cinematografo y no a la radio; y después cuando

mencionando este ignord a la television y asi sucesivamente.

Y no para ahi el problema, pues si bien, una ley se puede hacer todo lo amplia que se
quiera y el legislador puede elaborar todas las leyes que estime prudente no se puede
olvidar que para proteger el derecho del autor, se debe recordar que la ley tiene un
dmbito espacial y no puede trascender las fronteras flsicas del territorio del Estado
que la emite.

“En este sentido y toda vez que las ideas se transmiten de una manera tan répida de

un pais a otro no faltaron personas que se aprovecharon de lo elaborado por los

“" GUTIERREZ Y GONZALEZ, ERNESTO: Op. Cit. Pag, 728



autores de otras nacionalidades, obteniendo con su publicacion y divulgacion

beneficios econémicos que legitimamente pertenecian al autor original.

Es por ello que la ley nacional e internacional empieza a suffrir cambios derivados de
congresos, convenios y convenciones intemacionales que buscan dar proteccion al
derecho de autor y los paises se comprometen a protegerlo tanto para sus nacionales
como para las obras del extranjero que se divulguen en ¢l pais signatario del

compromiso”,¥

Entre las convenciones mas importantes se mencionan las siguientes:

Convencion Universal Derechos de Autor celcbrada en Ginebra, Suiza, ¢l 6 de
septiembre de 1952.

Convencion sobre Propiedad Litcraria y Artistica firmada en Buenos Aires,
Argentina el 11 de agosto de 1910, promulgada en México en 1964.

Convencién de Berna para la proteccion de las obras literarias y artisticas, del 9 de
septiembre de 1886, promulgada por decreto publicado en ¢l Diario Oficial de la
Federacion, del 20 de encro de 1968.

Acta de Paris del Convenio de Berna de 1886, hecha en Paris ¢l 24 de julio de 1871,
publicada en el Diario Oficial de la Federacion, del 24 de encro de 1975,

" 1dem: Pag. 724.




Convenio que establece la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual,
firmado en Estocolmo, Succia ¢l 14 de julio de 1967, y publicado en ¢l Diario
Oficial de la Federacion del 8 de julio de 1975.

Convencion Universal sobre Derechos de Autor, revisada en Paris, Francia el 24 de
julio de 1971, publicada en México en el Diario Oficial de la Federacion, de fecha 9
de marzo de 1976.

Este tipo de convenciones tienen una gran importancia, ya que en ellas panticipan la
mayoria de los paises que conforman la comunidad mundial. En estas convenciones
se trata de proteger al maximo los derechos de autor; son convenciones en las que se
establecen sistemas juridicos obligatorios para los signatarios.

Su intencion es proteger @ las personas que a través de sus obras intelectuales
contribuyen al enriquecimiento cultural de la humanidad.

Intentan que la legislacion de cada pais sea mis eficaz, pues cada vez las obras
literarias y en general toda obra intelectual trascienden con mayor facilidad de un
pais a otro, debido al gran avance de los medios de comunicacion,

Otro aspecto importante es s reciprocidad que debe darse entre los paises que
firman éstas convenciones, ya que los paises contratantes deben dar un trato igual
1anto a sus nacionales como a los extranjeros que residan cn su territorio en relacion
con la proteccion de los derechos de autor que a cada uno corresponda.

La Convencion Interamericana sobre Derechos de Autor en Obras Literarias,

Cicntificas y Artisticas, que se llevo a cabo del primero al veintidés de junio de



1946, en su articulo 11 seftala "El derecho de autor comprende la facultad exclusiva
que tiene el autor de una obra literaria, cientifica y artistica de usar y autorizar el uso
de ella en todo o en parte, disponcn de ese derecho de cualquier titulo total o
parcialmente y transmitirlo por causa de muerte. La utilizacion de la obra podrd

hacerse segun su naturaleza.

“Muchos paises consideraron la necesidad de establecer pactos universales sobre
derechos de autor, fue asi como en 1886 en la Ciudad de Berna, se firmo el primer
acuerdo multilateral con pretensiones universales, ¢l Convenio de Bema para la

proteccion de las obras literarias y anisticas”.*

“Hoy en dia las convenciones mds importantes a nivel mundial son las de Berna y la
Convencion Universal de Derechos de Autor, de las que México es miembro.
Lamentablemente hay casos de paises como los de Egipto, Indonesia, Malasia,
Taiwan y la Repiblica Popular de China, quienes aiin se toman la libertad de
traducir obras sin el permiso de los editores o de los propios autores y sin pagarles
regalias por ¢llo, Lo que origina un descontento generalizado entre los paises que si
respetan los derechos consagrados no sélo en las convenciones mencionadas sino en

todas aquellas que se han celebrado para proteger ¢l Derecho de los Autores”,*”

3.- EVOLUCION DE LA LEGISLACION AUTORAL MEXICANA

Los antecedentes legistativos mexicanos que han regulado la materia, son

csencialmente los que enseguida se mencionan:

WhYERRERA MEZA, JAVIER: Op, Cit. Pag. 33
" OWEN, LINNETTE, Libras dg Méxica, Industria Editorial Mexicana, México, 1989, P4g. 15
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La Real Orden del 20 de octubre d¢ 1746, dictada por Carlos IlI, se considera como
la primera disposicion legislativa espafiola que tomd en cucmta los derechos
intelectuales sobre las obras literarias. Declaraba que los privilegios concedidos a los

autores no se extinguen con sy mucrte.

Por primera vez, se concedia licencia para imprimir un libro a quien quicra que se
presentase a solicitarla después de transcurrido un afto sin que el autor hubicra

pedido promroga del privilegio.

“No fue sino hasta el 10 de junio de 1813, cuando mediante breve decreto de una
mancra expresa se reconocio el derecho que tienen todos los autores sobre sus obras,
este documento en su primer inciso concedia al autor el derecho exclusivo de
imprimir sus escritos durante toda su vida y por dieciséis afos a sus herederos
contados desde el fallecimiento del autor” *"!

El 3 de diciembre de 1846, el encargado del supremo poder ejecutivo, don José
Mariano Salas, expidio un decreto sobre propiedad literaria considerando que las
publicaciones y otra clase de obras que hay en la Republica exigian que se fijaran los
derechos de cada sutor, editor o traductor que se adquirian por tan apreciables

; ocupaciones.

Respecto de las disposiciones contenidas cn este decreto Ramon Obon, sefiala que
fueron derogadas por el Cédigo Civil para €l Distrito y Territorio de la Baja
California de 1870, ordenamiento que sefalaba que para adquirir ls propiedadd

literaria de una obra ¢l autor o quien lo representare, deberia ocurrir ante el

) RANGEL MEDINA, DAVID. Dzecho de la progicdad Industrial e Intelectual, Instituto de
Investigaciones Juridicas, UNAM, México, 1991, Pig. 12.




Ministerio de Educacion Piblica, a fin de que fucra reconocido legalmente su

')
derecho.™

Este codigo regulaba la materia autoral fundamentalmente cn sus articulos 1245 y
1246, en los que se sehalaba que la propiedad de los productos del trabajo y de la
industria se regian por las leyes relativas a la propiedad comuin y consideraba que

estos derechos eran perpetuos a excepeion de la propiedad dramitica.

Este ordenamiento que estuvo vigente desde el primero de marzo de 1871, acepté el
sistema seguido por ¢l Codigo Portugués, y en uno de sus capitulos comprendia todo
lo relativo al trabajo literario en general.

“Tanto las obras literarias como las deamdticas, las literarias y artisticas se rigieron
por las disposiciones del Libro 1, con ¢l nombre de "Del Trabajo", contaba con
sendos capitulos para disposiciones preliminares, propiedad literaria, propiedad
dramética, propiedad aristica, reglas para declarar la falsificacion, penas para la

fabricacion y reglas generales”.”

Posteriormente se publico el Codigo Civil de 1884, este ordenamiento que en si

reproduce en materia autoral lo del codigo que le precede llamando al capitulo
correspondiente igualmente "Del Trabajo".

Miguel Acosta Romero, scfala “Este codigo casi reproducia en su articulado lo que
s¢ establecia en el Codigo de 1870, pero agregando unas variantes como las refativas
a la falsificacion, cuando faitaba el consentimiento del legitimo propietario para

) OBON LEON, RAMON. Los Derechos da Aukar en Mixico, Consejo Psnamericano de la Confederacion
internacional de Sociedades de Autores y Compositores CISAC, Buenos Aires, Argentina, 1974, Pig. 34.
) RANGEL MEDINA, DAVID; Op. Cit, Pig. 13,



publicar las obras ¢jecutarlas y representarlas, asi como cuando s¢ omitia ¢l nombre
del autor, se cambiaba su titulo o variaba cualquicr parte de ella se consideraba

T
falsificacion” "

Por su parte Ramon Obon indica, “El ordenamiento cn cita siguc en términos
generales los lineamientos del anterior, ya que continua equiparando los derechos de
autor con los derechos de propiedad, designindolos, igualmente, bajo el nombre de
propiedad literaria y artistica”. ™

Referente a la Constitucion Politica de 1917, mencionaremos que ¢l proyecto de
nuestra Carta Magna fue presentado ¢l 1° de diciembre de 1916 por don Venustiano
Carranza, al Congreso Constituyente de Querétaro estableciendo en su asticulo 28 lo
sigulente:

"En Is Republica Mexicana no habré monopolios ni estancos de ninguna clase, ni
exencion de impuestos, ni prohibiciones a titulo de proteccion a la industria,
exceptudndose Unicamente los relativos a s aculiacion de moneds, a los correos,
telégratos, radio telegrafla y a lo privilegios que por determinado tiempo se
concederdn a los autores y artistas para la reproduccion de sus obras”,

Por otra pante el Codigo Civil de 1928, consideraba que el derecho de Autor no
debia asimilarse 8 ls propiedad, si no que la denomineris Derecho de Autor,
considerindolo un privilegio para publicar, reproducir y ejecutar la obra, limitando
su duracion a 50 afos. También se agrego en el articulo 1280 que las disposiciones
relativas al derecho de autor cran de cardcter federal.

™ ACOSTA ROMERO, MIGUEL; Op. Cit. Pig. 832,
@ OBON LEON, J. RAMON; Op. Ci. Pég. 33
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Al respecto, David Rangel Medina menciona, "Este codigo consideraba que no
podia identificarse la propicdad intclectual con la propiedad comin, porque la idea
tiene que publicarse reproducirse para que entre bajo la proteccion del derecho.
Razon por la cual dicho codigo estimo que en el caso se trata de un derecho distinto
al de propicdad, denominado “derecho de autor" consistente en un derecho para la

explotacion™ ™

S¢ dice que este ordenamicnto viene a romper con el criterio individualista de los
anteriores codigos, enfocdndose en su estructura hacia un codigo privado social al
considerar que Ia célebre formula de 1a escuela liberal laissez faire, laissez paser es
completamente inadecuada para resolver los importantisimos y complejos problemas

que a diario se presentan en la vida modema.

“Siguiendo fa tesis de 1a Constitucion Polftica de 1917 en lo que se refierc a los
derechos de autor, este codigo no los consideré como un derecho perpetuo sino
como un privilegio limitado, creyendo justo que el autor o inventor deben gozar de
los provechos que resulten de su obra o de su invento, pero limitdndolos a no
transmitirlos a sus mis remotos herederos, tanto porque la sociedad esta interesada
en que las obras o inventos de positiva utifidad, entren al dominio publico, como
también porque en tales obras ¢ inventos se han aprovechado la experiencia dc la
humanidad y fos conocimientos de nuestros antecesores por lo que no puede

considerarsc quc sea obra absoluta del autor o inventor”.""

Otro ordenamiento legal que rigio la materia fue el Reglamento para el
Reconocimicnto de Derechos Exclusivos de Autor, Traductor o Editor, publicado en
¢l Diario Oficial de la Federacion, def 17 de octubre de 1939.

9 RANGEL MEDINA, DAVID; Op. Cit, Pag. 14
% OBON LEON J. RAMON. Op. Cit. Pigs. 36 Y 37

2l



No ¢s sino hasta 1947, cuando se publica la primera ley especializada y auténoma
sobre |a materia autoral, apanandola de la legislacion comprendida en los ¢codigos
referidos, la que se denomino, Ley Federal sobre el Derecho de Autor del 30 de
diciembre de 1947.

“Esta ley, fue elaborada para adecuar ¢l derecho autoral mexicano, a lo que se pactd
en la Convencion Interamericana sobre el Derecho de Autor de las obras literarias,
cientificas y artisticas, firmada por nuestro pais, y que tuvo lugar en la ciudad de
Washington D.C. Estados Unidos en 1946, se publico en el Diario Oficial de la
Federacion del dia miércoles 14 de enero de 194879

La Ley Federal sobre Derechos de Autor , que en su capitulo segundo llamado de la
edicion y otros modos de reproduccion, ya definfa al contrato de edicion.

Esta ley Federal sobre el Derecho de Autor, derogo la parte relativa del Codigo Civil
de 1928,

Este ordenamiento, en su Titulo VIII capitulos II al VII, norma lo relativo a la
propiedad literaria. El autor disfrutaba del derecho de propiedad literaria durante su
vida; a su muerte, pasaba a sus herederos conforme a la leyes, pudiendo enajenar
esta propiedad como cualquicr otra; ¢l cesionario adquiria todos los derechos de
autor segun las condiciones del contrato,

La cesion del derecho para publicar una obra dramatica no incluia el derecho de

representarla, i no se estipulaba expresamente.

™ | OREDO GIL, ADOLFO. El Derecho Autoral Mexicang, Ed. Porria, México, 1982, Pig. 38.




En los contratos que se cclebraban para la publicacion de una obra, se fijaba ¢l
numero de ¢jemplares que debian tirarse, de lo contrario, no podia demandarse la

falsificacion por esta causa.

Para Ramon Obon, este ordenamiento es una obra legislativa de imporntancia

continental, por tres razones:

“Primera, porque rompe con una tradicion americana de méas de siglo y medio, al
establecer el principio bdsico de la proteccion del derecho de autor por la creacion de
una obra literaria cientifica o antistica y no.por las formalidades del registro y
depdsito;

Segunda, porque reglamenta la organizacion de los trabajadores intelectuales en
cuanto a su produccion de una manera detallada y desconocida hasta entonces en las
legislaciones extranjeras; y

Tercera, porque emplea, por primera vez, entre las legislaciones americanas una
terminologia correcta, moderna al proporcionar proteccion legal a los creadores de

obras intelectuales del derecho de autor” ™

LEY FEDERAL SOBRE DERECHOS DE AUTOR DE 1956
Con todo y que la ley de 1947 representaba un gran paso hacia adelante dentro de los

dercchos de autor fue duramente criticada, provocando que se integrara una

comision para revisarla y corregirla.

@ OBON LEON. J. RAMON: Op. Cil. Pg, 40
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La Ley Federal sobre Derechos de Autor del 29 de diciembre de 1956, fue el
resultado de esa comision. Esta ley corresponde en lo gencral a la anterior solo que

8us textos estan mas adecuados y se observa una mayor técnica legislativa.

En este sentido Miguel Acosta Romero, indica “Al redactar las nuevas disposiciones
se llenaron algunas lagunas existentes en la legislacion anterior, se completaron
aquellas que no fijeban plazo para cumplir determinadas obligaciones o no
sancionaban infracciones y las tendientes a remediar vicios o defectos observados en
la prictica; esta ley hizo hincapié en el derecho moral, en los intereses generales de
la cultura, el combatir el aprovechamiento indebido de las obras protegidas, se
reservaron los derechos de las obras editadas por las organizaciones
intenacionales”.*® '

NORMATIVIDAD NACIONAL VIGENTE DEL DERECHO DE AUTOR

En virtud de que la ley de 1936, no cumplio con los fines practicos que s¢ habia
propuesio, motivo su revision, dando origen a dos proyectos de notoria importancia.
El primero ¢l anteproyecto Valderrama de 1961 y con base en este e} anteproyecto -
Gaxiola-Rojas del cual se origina ¢l decreto que reforma y adiciona la Ley Federal
sobre Derechos de Autor de 1956.

" La mayoria de los autores, indican que este decreto mediante ¢l cual se reforma y
adiciona la Ley Federal sobre Derechos de Autor de 1956 debe considerarse como
una nueva ley, la cual rige sctualmente la materia en México.

- %9 ACOSTA ROMERO, MIGUEL; Op. Cit. Pig. 834
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Este decreto. fue publicado en ¢l Diario Oficial de la Federacion de fecha 21 de
diciembre de 1963, y aunque se¢ indico que eran reformas y adiciones a la anterior.

en realidad se estima que constituye una nueva ley,

El referido decreto constituye en realidad una nueva ley , que a través de su
articulado, viene a situar a nuestra disciplina en ¢l sitio exacto en el campo del

derecho; esto es. como una rama indiscutible del Derecho Social

“Actualmente esta ley, va resultando inadecuada para resolver el enorme cimulo de
problemas, debido al vertiginoso avance de los medios de difusion y reproduccion
que marchan a la par de los avances cientificos y tecnoldgicos. No debe perderse de
vista que nuestra disciplina tiene un cardcter evidememeﬁle dindmico; hacia ahi debe
ir también ¢l Derecho de Autor”.*"

" ACOSTA ROMERO, MIGUEL; Op. Cit, Pag. 834



CAPITULO SEGUNDO

EL CONTRATO DE EDICION

I.- CONCEPTO

Iniciaremos por la definicion del derecho de edicion, en sentido lato. por este se
entiende el derecho del autor de permitir la reproduccion matcrial de su obra
mediante la fabricacion en serie de ejemplares de ésta. Se utiliza como derecho de
reproduccion y abarca toda forma de fijacion de una obra,

El articulo 40 de la Ley Federal Sobre Derechos de Autor vigente establece:
“Hay contrato de edicion cuando ¢l autor de una obra intelectual o arntistica. o su
causahabiente, se obligan a entregarla a un editor, y este se obliga a reproducirla,

distribuirla y venderla por su propia cuenta, cubriendo las prestaciones convenidas.

Las partes podrin pactar libremente el contenido del contrato de edicion, salvo los
derechos irrenunciables establecidos por esta ley",

El contrato de edicion relativo a una obra literaria 0 musical obliga al autor a

entregar al editor esa obra, para que éste la reproduzca y la ponga en el comercio
tratando de que s¢ venda.
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El Cadigo brasilefio legisla sobre ¢l contrato de edicion, estableciendo que mediante
este instrumento, el editor obligindose a reproducir mecdnicamente y a divulgar una
obra cientifica, literaria, artistica o industrial que ¢} autor le confia, adquicre cl

derecho exclusivo de publicarla y cxplotarla

Los codigos civiles de Austria y Peri sefialan, que s el instumento utilizado para
editar un libro da el derecho de imprimirlo y venderlo. El autor puede renunciar por
este contrato al derecho de dar su composicion a olro editor.

El Codigo de Comercio de Hungria, también legisla expresamente sobre el contrato
de edicion y lo caracteriza expresando que el contrato de edicion es aquel por ¢l cual
una persona, el editor adquiere del autor o de sus herederos el derecho exclusivo de
publicar, reproducir y vender una obra literaria, técnica o antistica, hecha o por hacer.

La legislacion colombiana lo define como ¢l documento por medio del cual el titular
det derecho de autor de una obra literaria, antistica o cientifica se obliga a entregarla
a un editor que se compromete a publicarla mediante su impresion grifica, a
propagarla y a distribuirla por su cuenta y riesgo.

La Ley del Libro espafiola establece que ¢l contrato de edicion, es aquel por el cual
¢l titular de una obra intclectual, reservindose su titularidad, cede mediante un
precio, al editor el derecho de publicaria en forma de libro, timitando el nimero de
ejemplares a los que expresamente s¢ convenga.

Por su parte el Congreso de la Asociacion Literaria Antistica Internacional celebrado

en Barcelona, Espaila en 1893, definio al contrato de edicion como “La convencion
por la cual el autor de una obra intelectual se compromete a cntregarla al editor,
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quien por u parte sc obliga a publicarla, es decir a veproducirla y a difundirla a su

costo y riesgo.

2.- NATURALEZA JURIDICA DEL CONTRATO DE EDICION

Marcel Planiol y George Ripent , estiman lo siguiente: “El contrate de edicion
encuadra siempre en uno u ofro de los contratos regulados por la ley (locacion de
obra, venta o cesion de derechos, sociedad) y que no cabe hacer una categoria
especial de contratos sujeto a reglas independientes de los contrates nominados.
Podria decirse que ¢s un contrato variable multiforme o polifacético, como la cesion
de derechos (cesion-venta, cesion permuta, cesion donacion) o como el que tiene el
objeto la prestacion de conocimientos de ciertas profesiones (locacion de servicios y
locacién de obra de médicos, abogados, ingenieros, ¢ic., locacion de servicios y
mandato de los procuradores, etc, y segin sean sus cléusulas, perfectamente
variables de un caso a otro, asume la forma de una locacion de obra (el caso mis
frecuente) o de una compraventa o cesion de derechos, o de una sociedad”.*?

El contrato de edicion es un contrate con fisonomia propia, innominado sui generis,
Que presenta caracteristicas de otros contrstos (compraventa, locacion de obra,
sociedad mandato, etc.), sin que tales puntos de contacto permitan asimilarlo
netamente a ninguno de ellos, un contrato cuya caracteristica esencial y causa-fin
para el autor es la obligacion que asume el editor, de reproducir y difundir la obra de
la inteligencia, y cuya causa-fin para el editor es obtencr la exclusivad de la
explotacion comercial de esa obra intelectual,

4 pANIOL MARCEL FERNAND Y RIPERT GEORGE, Tratado Elemenial de Derecho Civil, Vol. 5,
Teotla General dg 193 Contratos; Traduccion de fa 124 edicion francesa, por José Ma. Cajica Jr, Ed. Cajics,
Puebla, Miéxico.1945, Pég. 455, .
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Se dice, que no es cesion argumentando que aungue este tiene por objeto derechos,
en ¢l contrato de edicion no s¢ enajenan los derechos patrimeniales, de o contrario

el autor no tendria nunca la posibilidad de contratar con otro editor
CARACTERES

No hay discrepancia entre los estudiosos de la materia, acerca de que el contrato de

edicion presenta los siguientes caracteres:

Es consensual, porque queda concluido para producir todos sus efectos por el simple

acuerdo de voluntades.

Es bilateral, pues produce obligaciones reciprocas para ambos contratantes, sin
perjuicio de otras obligaciones menos importantes, €l autor s¢ obliga a eniregar la
obra, y ¢! editor a publicarla difundirla y venderla.

Es oneroso o gratito, aunque generalmente se considera como oneroso, salvo
prueba en contrario; y cuando es oneroso puede ser aleatorio o conmutativo, segun
sean las cstipulaciones de las partes.

Es comercial o civil, segin las partes que intervengan, pues aunque algunos lo
consideran siempre comercial y otros lo consideran comercial para ¢l editor civil
para ¢l autor, no puede olvidarse como oportunamente se ha seflalado, qﬁc puede
muy bien ocwrrir que ninguna de las dos partes sca comerciante, requisito que no

exige indispensablemente la naturaleza del contrato de edicion.
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El contrato de edicion, cs un contrato auténomo, tipico del derccho de autos, del cual

s¢ derivan obligaciones que no se subsumen en las de otros contratos.

“Presenta contactos con las obligaciones propias de algunos comtratos del derecho
comun, como las obligaciones de resultado inherentes a la locacion de obra, con las
obligaciones reciprocas, que en el contrato de sociedad, surgen entre la socicdad y
los socios y también con la compraventa y con la cesion, si s¢ considera Ia hipotesis

de aplicacion de la garania de eviccion”.®”
Pero el contrato de edicion, en su capacidad propia, se apasta de todos etlos.

Se dice que no es locacion la obra porque, si bien e editor sc obliga a una prestacion
de resultado material asumida a su riesgo; Ia obligacion de reproducir 1a obra en un
nimero determinado de ejemplares, publicitarlos distribuirlos y venderlos al publico,
¢l autor no asume la calidad de locatario de 1a obsa pues no paga un precio al editor.

Aunque el editor se obliga a una prestacion de resultado material asumiendo el
riesgo, el autor no asume la calidad de locatario de la obra, pucs no paga un precio al
editor, en caso de que asi fuera estariamos en el supuesto de un contrato de locacion
de obra, pars que sea un contrato de edicion se necesita que 1a obr se produzca
tenga publicidad se distribuya y vendan los ejemplares y que esto lo realice como
una obligacion el editor por su cucnta y riesgo.

En ¢l contrato de edicion, el autor asume una obligacion de dar y no una obligacion

de hacer como ocurre en el contrato de locacion de obra.

" LIPSZYC, DELIA; Op. Cit.; Pag. 41.
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En materia de cdicion de obras literarias, es comin que la remuneracion del autor
consista en un porcentaje de lo producido por 1a venta al publico de los ¢jemplarcs.
lo cual no es propio de una locacion de obra, donde ¢l locador de obra sélo es
retribuido con el precio convenido y no con una parte de los beneficios resultantes
de la comercializacién de la obra.

Cuando el contrato de edicion versa sobre una obra que ¢l autor sc obliga a elaborar,
¢ste asume una obligacion de resultado analoga, en cuanto tal, a la que asume el
editor, aunque la de este es una obligacion de resultado material mientras que la del

primero es una obligacion de resultado intelectual,

“Sin embargo, asi como ¢l contrato no es de locacion de obra para el editor aunque
asume una obligacion de resultado (reproducir la obra, publicitarla, distribuirla y
venderla al piblico), tampoco ¢l autor celebra un tipico contrato de locacion de obra,
no sélo cuando su remuneracion se pacta a porcentaje de la venta de los ejemplares
sino, inclusive cuando la remuneracion cs a tanto alzado, porque la obra sigue
perteneciendo al autor. Por esta razon no se da lo esencial del contrato de locacion
de obra; la transferencia al locatario de la propiedad sobre la obra, atin cuando el
autor transmita todos los derechos patrimoniales al locatario, ¢l derecho moral sigue
en cabeza de aquel; es decir, el locatario no puede atribuirse su autoria ni modificar
la obra, por lo que nunca se produce una transferencia plena y perfecta del

derecho”. "

No s sociedad, aunque ¢l autor reciba un porcentaje de los ingresos por la venta de
los ejemplares editados. En ¢ste caso el elemento comiin con ¢l contrato de sociedad

residiria en la distribucion de las utilidades brutas pues ¢l porcentaje se aplica sobre

U9 1 dem:, Pag, 42
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los ingresos brutos, pero falta ¢l clemento csencial de la refacion socictaria la
participacion en las pérdidas. Todas los gastos que demanda la impresion, publicidad
y distribucion los debe afrontar ¢l cditor, pues la produccion y ia venta de los
ejemplares que intcgran la edicion los hace por su cuenta y riesgo. Esta circunstancia

caracteriza al contrato de edicion.

No ¢s compraventa, porque ¢sta conlleva la obligacion del vendedor de transmitir el
dominio o ¢l condominio sobre una cosa por un precio cierto en dinero. El contrato
de edicion no versa sobre una cosa un objeto material sino sobre una creacion
intelectual un bien inmaterial; ademds la inalienabilidad de las facultades que
integran ¢l derecho moral del autor ¢l derecho de divulgacion, el derecho dc
paternidad y el derecho al respeto y a la integridad de la obra; también, en aquclios
paises que lo admiten, el derecho del retracto o arepentimiento o derecho a retirar la
obra del comercio o de la circulacion o det control del usuario determinan que no
haya transmision de la propiedad.

Algunos mencionan que €l contrato de edicion no ¢s una cesion, aun cuando csta
tiene por objeto derechos y no cosas materiales y sunque en los contratos y en las
leyes se utilice el termino "cesion", porque esta también exige un precio cicrto en
dinero y la transmision de la propicdad plena sobre el derecho cedido.

En ia mayoria de los contratos de edicion se pacta la remuneracion a porcentaje de
ventas y ni siquicra hay transferencia de los derechos patrimoniales del autor pues,
de lo contrario, este nunca podria volver a contratar una nueva edicion o la
adaptacion de la obra a otros géneros.
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Si sc tiene en cucnta la cvolucion historica del derecho de autor, es forzoso
comprobar que en México no sc han preocupado, hasta hace relativamente poco, de
cstablecer una reglamentacion que ayude a aminorar los choques de los intereses,
tanto del creador como del usuario, lo cual con ¢l transcurso del tiempo, ha suscitado
protestas importantes por parte de los autores quicnes declararan, que cl derecho de
autor es a fin de cuentas un derecho que unicamente bencficia al editor y por

consecuencia permite la explotacion de los autores.

Ello ha ido conduciendo al rechazo total “inter vivos". La tendencia actual cs el
concebir al derecho patrimonial del autor como un derccho a autorizar la utilizacion
de la obra a través de licencias especificas, exclusivas o no exclusivas, mediante
normas de orden piblico (de cardcter obligatorio que las partes no pucden dejar de
lado en ejercicio del principio de la autonomia de la voluntad)

3.- SUJETOS DEL CONTRATO

Las partes contratantes son por un lado la persona o las personas que son titulares del
derccho de autor al que se refiere el contrato, y por otro la persona o personas que
reciben la autorizacion que constituye el objeto del contrato respectivo.

Se trata en ocasiones de personas debidamente apoderadas, bien sea por ¢l titular o
los titulares del derecho de autor o bien por la otra parte contratante.

Todas las partes contratantes deberdn reunir las condiciones de capacidad que la ley

requiera para la validez del contrato, este tipo de requisitos estin determinados en la

legislacion respectiva,
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El contrato de edicion se celebra entre un sujeto que ha producido una obra
intelectual y otro sujeto que va a utilizarla para su explotacion en ¢l mercado, por lo
que s¢ conceptia como el contrato por el que ¢l autor de una obra intelectual

concede el derecho de explotarla a un tercero.

De acuerdo a la ley, no solo ¢l autor de la obra, sino también sus causahabientes
pueden transmitir ese derecho.

Los sujetos que intervienen en el contrato son el autor de la obra y el cditor de la
misma, quienes se someten a los témminos manifestados en el contrato. Las partes
podrén dice el anticulo 40, pactar libremente el contenido del contrato de edicion,
salvo los derechos irrenunciables que la propia ley establece. Lo que quiere decir,
precisamente, que tanto el autor como el editor, salvo la excepcion indicada,
quedarén obligados conforme a su expresion de voluntad contenida en ¢l contrato, ¢l
cual no requiere formalidad determinada, sunque si bien debe sujetarse a las normas
que el articulo 45 de la ley citada establece, que son las siguientes:

“I.- El contrato deberd sefialar la cantidad de ejemplares de que conste la edicion y
cada uno de estos seré remunerado;

Il Los gastos de edicion, distribucion, promecion, publicidad, propaganda o
cualquier otro concepto, serin por cuenta del editor;

111~ Cada contrato deberd ser objeto de convenio expreso. El editor que hubiese
hecho la edicion anterior, tendré derecho preferente en igualdad de condiciones a
contratar la siguiente, para cuyo efecto el autor o su causahabiente deberdn probar
los términos de las ofertas recibidas, @ fin de dejar garantizados los derechos del °
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editor preferente. La Direccion General del Derccho de Autor notificara al editor
para que ejerza su derecho de preferencia en un plazo de quince dias, apercibido que

de no hacerlo se entenderd renunciado su derecho.

IV.- La produccion intelectual futura sélo podra ser objeto de contrato cuando se
trate de obra u obras determinadas, cuyas caracteristicas deben quedar perfectamente
establecidas en el contrato; y

V.- Los contratos de edicion de obra producida u obra futura determinada, deberdn
registrarse en la Direccion General del Derecho de autor.

El editor est4 obligado a la inscripcion, sin perjuicio de que, en su caso, lo haga el
titular de! derecho de autor.

Antes de la inscripcion el editor estd obligado a enviar un tanto del contrato a la
Sociedad de Autores correspondiente.

Los derechos consagrados en este articulo en favor del autor son irrenunciables”,

Es frecuente que en ¢l contrato se indique, cual serd la calidad de la edicion, asi
como el precio de los ejemplares de la misma. De no ser asi, el editor cumple
haciéndola de calidad media y es también éste, quien fija el precio adecuado para
lograr la venta como establece tanto el articulo 48 como el 49 de laley en cuestion.

4.- OBJETO DEL CONTRATO

El objeto del contrato, es ¢l de reproducir y difundir la obra.
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La reproduccion incluye la claboracion de un soporte que puede ser papel, seda u

cualquier otro material siempre que se muntenga cl concepto de impresion grifica.

Se pucde afirmar que el contrato de edicion de una obra ¢s un medio, cs por

consiguicnte un instrumento para su divulgacion al publico,

Asimismo s¢ puede decir que la propiedad intelectual que comprende las
producciones del ingenio humano en materia cientifica, antistica y literaria es ¢l
presupucesto o la premisa indispensable del contrato de edicion, pues la edicion tiene
por objeto difundir precisamente la obra intelectual de un autor.

Se observa, que la explotacion tiene una triple caracteristica, la de reproducir la obra,
de introducirla en ¢l mercado y venderla.

Para Pau Miserachs, en el contrato de edicion es factible que se produzcan cuatro
supuestos de conflicto que se pueden dar en la fase de su cumplimiento, las cuales
son las siguientes:

“a) Incumplimiento de cldusulas secundarias que no invalide ¢l contrato;

Entre estos encontramos los retrasos o demoras en el cumplimiento que no revelen
voluntad reiterada o rebelde de incumplir lo pactado y que ocasionan perjuicios

insuficientes para resolver el contrato

b) Incumplimiento grave que faculta al perjudicado que cumple para resolver el

contrato:

36



Como seria la no publicacion, impago reiterado y rebelde de dercchos de autor
debjdos, infraccion grave de los derechos morales del autor, cesion inconsentida a
terceros del derecho de edicion adquirido, fraude en el nimero de ejemplarcs
contratados y los publicados,

¢) Rescision por lesion:

Se da en ¢l caso de producirse daflo al autor en materia de pagos de derechos a tanto
alzado en ocasion de la explotacion realizada por el edilor posterionmente con
desproporcion desmesurada de los ingresos obtenidos inicialmente por el autor.

d) Revision por lesion:

Mismo supuesto anterior, que no invalida el contrato, pero que permite revisar la
cuantia o cantidad a percibir por el autor en ocasion de la explotacion de los
derechos de edicion cedidos”.””

Efectos del contrato de edicion

Cuando la obra es creada para su divulgacion publica, su contratacion debe tener
invariablemente y sin excepcion el mismo objeto. Si transcurrido un término
razonable el productor o intermediazio no concreta la publicacion convenida, se estd
dando la publicacion en sentido amplio, es decir por cualquier medio la autorizacion
o transferencia caduca y retoma al autor la totalidad de los derechos por
incumplimicnto de la contraparte.

% MISERASCHS SAL A, PAU. La Propiedad Intelcctual, E. Fausi, Madrid, Espafia 1987,. Pag. 110
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S- DERECHOS Y OBLIGACIONES DE LAS PARTES QUE
INTERVIENEN EN EL CONTRATO DE EDICION

DERECHOS DEL AUTOR

El autor tiene dos tipos de derechos que se deben proteger, uno es el derecho moral y
ofro s ¢l derecho patrimonial o pecuniario, el primero es decir el derecho moral, ¢s
¢l aspecto del derecho intelectual que concieme a la tutela de la personalidad del
autor como creador y a la tutela de la obra como entidad propia.

Como se ve, ¢l derecho moral se puede decir tliene una doble funcion, el respeto a la
personalidad del autor y la defensa de la obra.

El otro, el derecho pecuniario, ¢s la faz del derecho intelectual que se refiere a la
explotacion economica de la obra de Ia cual se benefician no sélo el autor sino sus
herederos y derecho-habientes.

Para Mouchet y Radaelli, el derecho moral comprende una serie de facultades que
las denominan facultades exclusivas o positivas y facultades concurrentes negativas
o defensivas unas y otras corresponden al autor, las primeras de una manera
exclusiva, micntras las iltimas, en determinadas circunstancias, pueden ser ejercidas
también por otras personas.

“Las facultades exclusivas son las siguientes:
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a) Derecho de crear una obra;

b) Derecho de continuar su obra;

¢) Derecho de modificar o destruir su propia obra;
d) Derecho de inédito;

¢) Derecho de publicar la obra bajo el propio nombre, bajo seudonimo o en forma
anonima;

f) Derecho de elegir los interpretes de la propia obra;

En sintesis, el conjunto de estas facultades, constituye el derecho exclusivo que tiene
¢l autor de publicar y de modificar su obra.

Las facultades concurrentes son las que ejerce el autor y en defecto del mismo sus
sucesores, derecho-habientes o ejecutores testamentarios, les cuales son las
siguientes:

a) Derecho de exigir que se mantenga la integridad de la obra y su titulo;

b) derecho de impedir que se omita el nombre o seudonimo, se les utilice
indebidamente o no se respete el anénimo;

<) Derecho de impedir la publicacion o reproduccion imperfecta de una obra.
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d) Comprar los ejemplares no vendidos dentro del plazo estipulado al precio del
costo més el 10 %.

¢) Derecho de retirar la obra del comercio™*®

En sintesis el conjunto de estas facultades concurrentes, defensivas o negativas,
representa lo que los juristas franceses han llamado droit au respect, esto es derecho
de impedir todo desconocimiento de la patemidad del autor de su obra y todo
aprovechamiento indebido de su nombre o seuddnimo, y deresho de impedir todo
ataque a la integridad de la obra y tods divulgacion deficiente y perjudicial de la
misma.

Por oira parte, las facultades comprendidas en ¢l derecho pecuniario son las
siguientes:

El derecho de propiedad de una obra cientifica, literaria o artistica, comprende para
su autor la facultad de disponer de clla, de publicarla, de ejecutarla, de representarla
y exponerla ante ¢l publico, de enajenarla, de traducirla, de adaptasls o de autorizar
su traduccion y de reproducirla en cualquier forma.

El autor dispone para si de estas facultades y puede cederlas a terceros por actos
entre vivos, total a parcialmente, asi como disponer de clla para después de su

mugrte.

“El derecho pecuniario se ejerce por la publicacion y la reproduccion de la obra, la

claboracion o transformacion de la misma su colocacion en ¢l comercio y el

0% MOUCHET, CARLOS Y RADAELLI SIGFRIDO; Op, Cil.; Pég. 38
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beneficio de la plusvalia o droit de suite”."”

“El autor tiene derecho de exigir que no s¢ aliere su obra, segin debe entenderse del
articulo 43 de la misma ley, que scfiala 1a prohibicion al editor, por la que no puede
publicar la obra, con abreviaturas, adiciones, supresiones o cualesquiera otras

modificaciones, sin consentimiento escrito de! autor” ™Y

Desde luego que al autor le corresponde Ia retribucion convenida, dado que el
contrato s¢ presume de cardcter oneroso; y decimos que se presume, porque de
conformidad a la redaccion del anticulo 40 de la ley, el editor debe cubrir las
prestaciones convenidas en el contrato,

“La ley también en su articulo 20 establece, que el autor tiene el derecho de usar o
explotar temporalmente la obra por si mismo o por terceros con propdsito de tucro y
de acuerdo con las condiciones establecidas por 1a propia ley, y en el articulo 23 dice
sobre el particular, que 1a vigencia de los derechos a que se refiere la fraccion 11 det
articulo mencionado en primer término durard toda la vida del autor y cincuenta aflos
mads después de su muerte.

Teanscurrido este término, o antes si el titular del derecho muere sin herederos, la
facultad de usar y explotar la obra pasaré a dominio puiblico, pero serdn respetados
los derechos adquiridos por terceros con anterioridad siempre y cuando hayan sido
adquiridos de buena fe y conforme a derecho”.™

Y \dem; g, 122,
" yAZQUEZ DEL MERCADO, OSCAR. Contratos Mercantiles, Ed. Porriia, México, 1992, Pdg. 385
% \dem:, PAg, 386.
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OBLIGACIONES DEL AUTOR

Es logico suponer que la principal obligacion del autor de 1a obra, afecte al editor, ya
que, consiste en la entrega a éste del original de la misma, ¢n tal forma que pueda
ficilmente procederse a hacer la edicion respectiva. Se comprende en esla
obligacion, también 1a de colaborar en todo lo conducente para cl logro de la edicion
como la cosreccion de pruebas fundamentalmente.

Asi podemos decir que, las principales obligaciones que el autor tiene son las
siguientes;

a) Hacer entrega al editor del original de su obra, en tal forma que pueda proceder el
editor a ejecutar la impresion comespondiente.

b) Garantizar que el editor no tendrd ningin problema con lerceros respecto de la
edicion que se lleve a cabo.

¢) Respetar 1a exclusividad que hubiese pactado con el editor respecto de la edicion
de su obra.

d) No interrumpir la impresion de la obra sin causa justificada, ya que de hacerlo

debera pagar los daflos y perjuicios que ocasione.

¢) Efectuar las pruchas conducentes, a efecto de realizar posteriormente las
correcciones enmiendas, adiciones o mejoras que estime convenientes, las cuales

deberdn realizarse antes de que la obra entre en prensa,




f) Entregar al editor la obra dentro del plazo convenido y en la debida forma para su
reproduccion; '

g) Corregir las prucbas de tirada, salvo pacto en contrario;
h) Obligaciones de garantia

i) Respetar el derecho preferente que tiene ¢l editor para contratar s nueva edicion
de la obra, en este caso el autor o sus caeusahabientes deberdn probar los términos de
las demis ofertas con el fin de garantizar los derechos preferentes del editor.

La ley en estudio, en su anticulo 44 reficre a correcciones en sentido de derecho que
asiste al autor, que desde luego, no debe confundirse con la obligacion citada, puesto
que ésla refiere propiamente a la revision de lo impreso, en tanto que el derecho
alude a la posidilidad de modificar el texto original.

Cuando ¢l autor o sus causahabientes hubiesen celebrado con anterioridad algun
contrato de edicion sobre |a misma obra, o bien hubieren autorizado también con
anterioridad su publicacion, de tal manera que ya se conociese por el piblico, deben
informar asi al nuevo editor, pues en caso contrario, de resultar daflos o perjuicios,
habrdn de responder por ellos, dice el articulo 42 de |a ley mencionada.

En el contrato deberd expresarse los plazos en que, a partir de la firma de aquél
debera el autor entregar ¢l ejemplar de su obra al editor y éste publicar aquélla.
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DERECHOS DEL EDITOR

a) Los establecidos dentro de los limites del contrato, o que conduzcan al mejor
cumplimiento del mismo, sin que en ellos se comprenda la enajenacion de los
derechos patrimoniales del titular de ls obra.

b) Derecho de preferencia, en igualdad de condiciones para contratar la siguiente
edicion. Este derecho deberd ejercerse en ¢l plazo de 13 diss, contados a partir de la
notificacion que le haga la Direccion General de derechos de Autor.

¢) A continuas con la venta de los ejemplares no vendidos dentro del plazo fijado, si
¢l autor no los compra dentro del término de un mes.

d) El derecho de editar separadamente varias obras de un autor, no implica el
derecho de editarlas en conjunto, ni el derecho de editarias en conjunto confiere la
facultad de editarlas por separado.

¢) Fijar el precio de venta al piblico de los ejemplases de la edicidn. Si no existe
convenio al respecto, el editor tiene derccho a fijarlo, pero de manera que no exista
desproporcion entre la calidad de la edicion y el precio, esto para no dificultar la
venta de los ejemplares; .

f) A disponer de una cantidad de ejemplares para distribuirlos gratuitamente con el
fin de promover la obra;
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8) A rematar la edicion una vez transcurrido ¢l plazo razonable desde la puesta a la
venta, previa notificacion que se haga al autor quien tendra prioridad para adquirir
los ejemplares;

h) A la propiedad de los ejemplares que integren la edicion;

i) Una vez concluido el contrato, salvo pacto en contrario, el editor podri ¢najenar
los ejemplares que posea, y el autor tendrd priovidad para adquirirlos;

§) Asegurar a la obra una explotacion continiia y una difusion comercial conforme a
los usos comerciales del émbito editorial.

k) Unicamente abonar sl autor |a remuncracion estipulada y cuando esta sea
proporcional a los productos de las ventas, efectuar la oportuna liquidacion de cuyo
contenido deberd rendir cuentas;

1) Informar al autor sobre los datos relativos a la fabricacion distribucion y existencia
de cjemplares,

“Por el contrato dc edicion, el editor adquiere el derecho exclusivo para reproducir y
vender la obra en los términos del propio contrato, de tal sucrte de que cuando haya
de hacerse una nueva edicion, habré necesidad de un nuevo convenio expreso,

mencionan los articulos 41 y 48 del mismo ordenamiento”, "

La ley consagra ¢l derecho de preferencia a favor del editor, para el caso de que se

hagan ediciones subsecuentes de la misma obra. Este derecho se entiende se puede

“ Idem, Pag. 387
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cjercitar en igualdad de condiciones de ofertas. Para hacerlo valer, el editor goza de
quince dias de plazo, después de que se le haya notificado acerca de la ofcrta

, Iespectiva, sefala el mismo articulo 45, en la fraccion 111

Diverso es el derecho de exclusiva, esto es, cuando ¢l editor contrata para cditar las
obras de un determinado autor & medida que este las vaya produciendo. El autor
queda obligado a entregar al editor la produccion inteleciual, objeto del contrato. Es
este un supuesto generalizado en la prictica. independientemente de este contrato de
exclusiva, de conformidad con nuestra ley, articulo 45 fraccion Ill, habri que
celebrar contrato diverso por cada edicion de las obras producidas,

OBLIGACIONES DEL EDITOR

En resumen la principal obligacion de) editor es la de reproducir, publicar y poner a
la venta la obra del autor, absorbiendo los gastos que esto implique, articulo 40 Ley
Federal del Derecho de autor.

Por lo tanto, las principales obligaciones del editor son las siguientes:

a) Realizar Ia edicion pactada con ¢l autor con apego estricto a lo estipulado en el
contrato respectivo, asl como observar lo que expresamente sedale la ley.

b) Publicar y difundir por su cuenta la obra editada.

¢) Pagar al autor las cantidades convenidas en el plazo y lugar estipulados en el
contrato respectivo,
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d) Devoiver el original de la obra al autor una vez que esta ha sido impresa.

f) Entregar al autor un nimero determinado de ejemplares ya editados, de acuerdo a
lo que se pacte en el contrato de edicion respectivo.

Un contrato de edicion implica la comercializacion de la obra por partc de la
ompress editore.

La retribucién que corresponde al autor es correlativa a la obligacion que tiene ¢l
editor ol efecto. Salvo pacto en contrario, ¢l editor debe retribuir al sutor, en los
téeminos fijados en ¢l contrato, lo que normalmente ¢s a través de un porcentaje en
razin ol valor del tiro de la ediciom, es decir, en razén directa del rendimiento
scondmico de ia obra.

Cormresponde también como obligacion del editor, hacer constar en cada ejemplar de
la edicidn, los datos relativos & su nombre y direccion, asi como el aflo en que se
edita la obra y, en su caso, el nimero que corresponde & la edicidn, prescride el
articulo 53 de la ley citada.

Es obligacion del editor respetar los derechos morales del autos aunque no se haya
estipulado en el contrato mismos que a continuacion se enuncian:

a) Paternidad sobre la obrs;
b) Respeto ¢ integridad de la obra;
¢) La no modificacion de la obra;
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d) Respeto ds la personalidad del autor.

¢) Debe cumplir con las formalidades exigidas por 1a ley del hugar donde se publique
ls obra y no donde se imprima y hacer constas en lodos los ejemplares de la obra ¢l
nimero ordinal que corresponde 8 la edicion requisito establecido ¢l asticulo 54
fraccion IV de la ley:

También la referids obligaciin se tiens que cumplis en lo referents a los derechos
patrimoniales del sutor que son los siguientes:

8) Qus ¢l contrato s formalice por escrito;

) Que ls edicidn se reslice y comercialice sdlo en ¢l dmbito termitorial y en ¢l
idioma o idiomas expresaments contratados;

¢) Que s¢ produzca dnicaments ¢l nimero de ejemplares pactados;

d) Que s¢ cumpla en tiempo con cada una de las actividades comsignadas en ¢l
contralo;

¢) A pactar la forma de distribucion de los ejemplares y los que se refioren ol autor, 8
lacriticay a la promociin de ls obrs;

f) Retribuir al sutor, por la explotacion de su obra;
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§) A controlwr la tirada de los ejemplares cuando la remuneracion convenida es
proporcional a los ingresos por ls vesia de los ejemplares;

h) A verificar por si o por terceros la proporcionalidad de las liquidaciones cuando la
remuneracion ha sido convenids a porcentajes de venta;

i) A entregar al autor un nimero razonable de cjemplares en forma gratuita y a
precio de costo si se desean mis ejemplares por parte del autor o si se trate de una
obra objetiva.

§) Utilizar ¢l material que haya recibido del autor unicamente en la edicion
awtorizada y restituir al autor ¢l original de la obra, asi como los elementos recibidos
una vez finalizada la impresion y efectuada la tirads;

k) Respetar la obra sin realizar modificaciones tales como abrevisturss, supresiones
0 adiciones salvo conocimiento y sutorizacion expresa del autor;

1) Inscribir el contrato de edicion en ¢l Registro de la Direccion General del Derecho
de Autor;.

m) Enviar un ejemplar del contrato a la sociedad de sutores correspondiente.
n) Hacer conslar en lugar y forma visible ¢l nombre o razon social, direccion del

editor, aho de la edicion, nimero ordinal que corresponda a la edicion, a partir de la
segunda y el nimero de ¢jemplar en su serie.
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CAPITULO TERCERO

MODALIDADES DEL CONTRATO DE EDICION EN MATERIA
LITERARIA

CONTRATO DE CESION DE DERECHOS
1.- CONCEPTO

Concepto de cesidn en general.

“Ceder gramaticalments significa dar o transferir; asi el verbo cedes, cesion serd el
efecto o accion de coder, de donde resulta que ella s uns accion muy amplis que
implica la dacidm o transferencia de cualquier cosa, al lievario al campo del derecho
resulta que cesion es ¢l acto de transferencia de uns cosa o de un derecho y por lo
mismo habrd cesién siempre que una persona transmita 8 otra un derecho de

cualquier indole, real o personal o de otro tipo".*"

Concepto de cesion de derechos y su efecto general.

“) GUTIERREZ Y GONZALEZ, ERNESTO. Derachag de las Obligacionas, Ed. Porria, México, 1990,
Pig. 829,
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El anticulo 2029 del Codigo Civil seflala "Habrd cesion de derechos cuando ¢l
acreedor transfiere a otro los que tenga contra su deudor”

“Se dice que es un acto juridico del tipo contrato, en virtud del cual un acreedor que
se denomina cedente, trasmite los derechos que tiene respecto a su deudor, a un
tercero que se denomina cesionasio”.*?

Aplicando el contrato de cesion de derechos a nuestra materia se dice lo siguiente: El
autor de una obra del ingenio puede sutorizar o consemtir que un tercero explote o
utilice su creacion, a titulo gratuito o a cambio de una remuneracion.

Esta swtorizacion o licencia se llama cesidn,

El contrato de cesion de cerechos, es ¢l acto juridico que provoca la transmision de
derechos y obligaciones en forma voluntaria licita y que tiene por fin inmediato
producir efectos juridicos.

“La palabra cesion vocablo bastante equivoco que no revela suficientemente la
naturaleza juridica de los negocios que bajo esa denominacion se regulan en el texto
legal ni, por consiguiente, puede ilustramos sobre el sistema transmisorio escogido
por el legislador de entre los que la doctrina y el derecho comparado ofrecen en
materia de circulacion del derecho de autor” "

Esta figura pucde asumir la spariencia de diversos tipos de contratos y por ello

empledndolo en forma metaforica se puede decir, que es mimética ya que segin los

Y 1dem: Pig. 928,
“Y DELGADO PORRAS, ANTONIO.
Intelectual, Ed. Civitas, Madrid, Espata, 1988, Pig. 6
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clementos que en ella intervienen puede ser una compra venta, ejemplo si para la
transmision de! crédito se fija entre cedente y cesionario un precio cierto y en dinero;
una permuta se dard si ¢l derecho se trasmite a cambio de coss diversa; donacion si
¢l derecho se trasmite a titulo gratuito

DccswumiuhuswnunwummtopamucwwqudoIaley
pars ells, 3ino que se rige principalmente por las reglas de los contratos en general
cuya apariencia asume, y solo de manera sisiada se le aplican las normas especificas
que le consagrs e} Codigo Civil, asi el aniculo 2031 de dicho ordenamicnto
determina “En la cesion de crédito se observarin ias disposiciones relativas al acto
que le de origen e lo que no esiuvieren modificades en este capitulo”,

Al respecto, Emesto Gutiémrez y Gonzdlez hace una critica ol sefslar “Se debe
censuras in redaccion de esta norma pues habla ella de que en la cesion se observarin
Ias disposiciones relativas al acto que le de origen, ya que ese acto que le de origen
no puede ser 5ino un contrato de cesion, el legislador quiso decir, pero no supo decir,
que se aplicardn Jas normas dej contrato con el que tenga mayor semejanza, de otra
maners si se va a regir por las normas del acto que le dio origen y se supone que no

€3 una cesion resultaris mas comodo que ls ley la suprimiera”.*

La cesion puede realizarse de dos formas

1 Convencionsl- Se hace por acuerdo de las partes. Los cesionarios o titulares
derivados solsmente adquieren los derechos otorgados en el contrato.

Lacesion puede ser total o parcial, dependiendo de si comprende todos o algunos de

“ GUTIERREZ Y GONZALEZ, ERNESTO; Op. Cit. Pig. 83}
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los derechos patrimoniales de) autor,

Por disposicion legal.- Por ministerio de ley, los cesionarios son considerados como
titulares derivados de la obrs ys que originalmente Ia titularided siempre le
comresponde al sutor. La presuncion de cesion siempre serd salvo pacto en contrario,
respecto & los devechos de explotacion comprendidos en ls obra.

“L.a cesion pueds ser total 0 parcial, uns obra puede ser usada o explotads en muy
diversss formes, segin su neturslezs y los medios de reproduccion o de
comunicacidn por medio de los cuales 1 de 8 conocer al piblico.

La cesion sbeoluta en general es prohibide por 1a ley, porque perjudics a los autores.

En la cesion parcial, ¢f cesionario persons que se convierte en propietario temporal
de todos o alguno de los derechos petrimoniales por medio de un contrato sblo
adquiere Jos derechos indicados en ¢l respectivo contrato”™.*?

Una cesion limitads a de verse en la celebracion de un contrato de odicion.
CARACTERES DEL CONTRATO DE CESION

Debe ser formal, si es a titulo oneroso resulta bilateral pues impone obligaciones a
cargo de ambes partes cesionario y cedente. Es conmulativo para ¢l cedente, pues su
ventaja surge de la oncrosided de la cesion es también conmutativo para el
cesionario puesto que su ventaja resulta al momento de perfeccionarse el contrato
que le permite ingresar como parte en ¢l contrato original. No obsta para ello ¢l

) HERRERA MEZA, JAVIER; Op. Cit. Pig. 1)
9




cardcter aleatorio o no el contrato originario, resaitando la difevencia expresada entre
1a cesion del acto y el contrato del acto que le dio sustento.

Cuando la cesion deviene a titulo gratuito es unilateral, pues ¢l cedente no obtiene
ventaja material y la del cesionasio estriba en su ingreso en el contrato primitivo.

Es de caricler consensual, pues no resulta menester la entrega de la obra del autor
para perfeccionar ¢l contrato.

Es un contrato principal pues no depende de ningun otro contrato para suftir sus
efectos.

En relacion con los derechos de autor Humberto Herrers Meza sefials, “Los derechos
morales son intransferibies, no pueden ser transferidos, ¢s decir, no pueden ser
objeto de cesion alguna, pues, tales derechos son inaliensbles, perpetuos e
irrenuncisbles. No pueden ser, por tanto, objeto de ninguna renta, cesion o renuncia,
y su ejercicio corresponde exclusivamente & los autores durante todo el tiempo de su
vide”, @

En cambio los derechos patrimoniales si son susceptibles de ser cedidos por
cualquier medio legal.

Todo autor puede ceder o transferir sus derechos econdmicos en forma parcial o
total, por medio de un contrato & cambio de alguna remuneracion o incluso, si asi lo
desea, en forma gratuita a la persona fisica 0 moral que él considere conveniente.

“) tbidem:
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“Ningun autor esta obligado a ceder la totalidad de los derechos de explotacion de
sus obras o uso @ una sola persona. El autor de una obra dramitica, por cjemplo,
podré ceder sus derechos de editar la obra a una persona, pero no por ello concede al
mismo empresario ¢l derecho de poner Ja obra en escena o de realizar una version
para la television o para el cine. Cada uno de los aspectos de la explotacion de la

obra es negociable por separado”. "

En todos los contratos suele indicarse ¢l liempo, la enumeracion de los derechos
cedidos, ¢l idioma o idiomas a los que se autoriza la traduccion, el temitorio de
explotacion, las regalias por pagas, la responsabilidad de las partes y los
procedimientos ante los posibles desacuerdos,

Forman excepcion de esta regla aquellas facultades que solo pasan 8l adquirente en
virtud de un acuerdo especial.

“Con alguna frecuencia sucede que la cesion del derecho exclusivo propiamente
dicho se sustituye la entrega de ls obra para el uso (limitado o ilimitado), en tal caso
se habla de un contrato de licencia, esta puede ser exclusiva, de suerte que el
concesionario puede prohibir el uso, no sélo a terceros sino también al mismo titular
del derecho de autor, o puede ser simple, caso en el cual se le permite al

concesionario ¢ uso sin excluir & otras personas” Y

Pero toda vez que ¢l mayor nimero de elementos del patrimonio pecuniario son los
derechos reales y los personales, es que la materia de cesion se ha elaborado en

tomo @ éstos y sus reglas se aplican a la cesion de los demds tipos de derechos.

) tdem, Pig. 74,

“% ALLFELD, PHILIP, El Derecho de Autar y del Invenior. Ed, Temis. Santa Fe de Bogots, Colombia,
1988, Pig. 44.
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Al respecto Antonio Delgado Porras menciona, “Las denominadas cesiones de
derechos que ham de formalizare en documentos independientes son las que
comprenden modalidades de explotacion tipicas de los contratos de edicion, por lo
tanto son figuras que se pucden desmembrar y encajar en la figura de la edicion”. La
transmisién emtre vivos de los derechos de explotacion del autor ( derechos
exclusivos) es ls llamada cesion vocablo inequivoco que no revels suficientemente
la naturaleza juridica de los negocios que bajo esa denominacion se regulan”‘®

No siempre se pusde hablar en todos los casos de una verdadera cesion en el sentido
amplisimo de transmision de una persona a otra de un derecho ( que en este caso,
ademds, no es de crédito sino real). Sin mis cambio en ¢l mismo que ¢l de su
titularided.

La transmisién entre vivos se dice que las normas de los contratos de edicion
prevalecen sobre las generales, previéndose que las cesiones de desechos para cada
una de las distintas modalidades de explotacion deberdn formalizare en documentos
independientes.

Con esto no se pretende con ello una multiplicidad hasta el infinito de documentos
en funcion de todos y cads una de las modalidades de explotacion que hayan podido
prever las partes, es decir que por cada derecho se tenga que elaborar un documento,
eiemplo uno de distribucion, otro de produccion etc. Lo dnico de que se trata es
conseguir que las reglamentaciones establecidas para las formas de explotacion,
contempladas en los mencionados contratos (edicion, representacion, produccion),

respecto @ las cuales se ha mosirado un acusado interés en organizarlas,

" DELGADO PORRAS, ANTONIO); Op. Cit. Pig. 53
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especificamente, para que no sean burladas, mediante una transmision concebida en

términos generales.

Y para lograr una mayor efectividad en la aplicacion de las correspondientes normas,
tanto en la constitucion de las relaciones contractuales como en la suerte que puedan
correr las mismas en la ejecucion del contrato, se impone como regla gencral una
documentacion por separado.

En consideracion a lo expuesto, entendemos que las denominadas cesiones de
derechos, que han de formalizare en documentos independiemtes son las que
comprenden modalidades de explotacion tipicas de los referidos contratos de
edicion, representacion o produccion.

Por su contenido obligacional (titulo oncroso y obligacion de realizar la explotacion
por ¢l adquiriente), son susceptibles de desmembracion y encaje de esas tres figuras
negociables. Por no tener esc contenido obligacional, no estd sujeta a dicha regla,
por ejemplo, una transmision de derechos a titulo lucrativo, ain cuando contemple
alguna o todas las modalidades de wtilizacion econdmica,

Asi por ¢jemplo la legislacion espafiola contempla dos supuestos de cesion, la
primera cesion exclusiva y segunda cesion no exclusiva encuadrables las dos ¢n la

cesion voluntaria o convencional, como son los derivados de una ejecucion

hipotecaria o de un embargo. Pues bicn no siempre puede hablarse en todos esos
casos de una verdadera cesion en el sentido amplisimo de transmisién de una
persona a otra de un derecho (que en este caso, ademds no es un crédito, sino real), si
mas cambio en ¢l mismo que su titularidad.
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Por otra parte la naturaleza del acto transmisorio de la llamada cesion no exclusiva
no aparece por ningin lado, ya que segin |a ley espafola el cesionario no exclusivo
quedari facultado para utilizar la obra de acuerdo con los términos de la cesion y en

concurrencia con otros cesionarios, como con ¢l propio cedente.

Esto no es miés que una autorizacion simple, a través de lo cual el autorizado o
licenciatario se le autoriza a invadir el émbito de explotacion reservada ol titular del
derecho, sin que este quede afectado en su interés ni ¢l poder juridico en ¢l que se le
sesuelve su explotacion,

Se conceptiia como un caso de representacion indirecta y que viene a definirse como
aquel negocio por ¢l que se le atribuye a una persona ¢l poder de disponer en nombre
propio de derechos de) autorizante o cedente.

“Lo unico que ¢l autorizado puede exigir de su licenciante ¢s que le deje efectuar la
explotacion concedida. La Gnica obligacion que el autorizante tiene frente al
licenciatario es la de no impedirle esa explotacion. Ese poder hacer sin supremacia
de clase alguna y sin ninguna determinacion en ¢l comportamicnto del awtorizante
fucra del respeto & su propia permision, es el que caracteriza como facultad la
situacion del licenciatario no exchusivo”.*”

El autor no obstante la cesion, sigue siendo el titular de la propiedad intelectual, no
s6lo en su vertiente de derecho moral, el cual nunca pierde, sino también en la que
stribuye un monopolio de explotacion sobre su obra, que se extiende a todas las
posibilidades de utilizacion economica de las que ésta sca susceptible, cuyo
monopolio queda limitado por los derechos de explotacion constituidos en favor de

9 1dem; Pig. 36
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otras personas, mediante esa mal llamada cesion. Unicamente es posible la
transmision de los derechos de explotacion que no son en origen mis que las
facultades de ese unico derecho.

La sancidn de nulidad prevista por la legislacion espafola para la cesion de derechos
de explotacion respecto del conjunto de obras que el autor pueda crear en ¢l futuro.

Adicionalmente s¢ prevé cn el sistema legal espadol que los derechos de explotacion
de la obra pucden ransmitirse por actos intervivos, quedando limitada la cesion al
derecho o derechos cedidos a las modalidades de explotacion expresamente previstas
y al tiempo y dmbito territorial que s¢ determinen.

“Las legislaciones de pricticamente todos los estados del mundo reconocen el
derecho de los escritores, musicos, aulores de historietas grificas, artistas y
productores de obras visuales y fonogramas a percibir una remuneracion por la
explotacion y reproduccion de sus obras sca cual sea ¢l soporte fisico que las

contenga, desde el momento en que estas son divulgadas™. "

Tal cesion tiene particulares caracteristicas que la diferenciaron de la cesion comin,
constituyendo una cesion sui generis, pues el autor conserva, por ser intransferibles
todas las facultades del llamado derecho moral sobre la obra y salvo pacto expreso la
propicdad de la obra queda reservada al autor, limitindose la cesion al modo de
explotacién pactado, budiendo revocar ¢l autor [a cesion en cjercicio del Nlamado
derecho de arrepentimiento y revierten finalmente al autor de los derechos cedidos

al extinguirse ¢l derecho del cesionario.

) MISERASCHS SALA, PAU; Op. Cil, Pig. 111,
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“El modo habitual de contratacion es la autorizacién de uso, exclusiva o no o la
cesion absoluta o relativa la regla basica en esta materia es la de prohibir la cesion
absoluta de las obras que pueden haccrse por un lapso de hasta cinco aflos. Es
aceptable sin embargo la cldusula de preferencia a igualdad de ofertas para una

nueva construccion. Esta norma es de orden publico” ?

La legislacion francesa por ejemplo permite la cesion total o parcial de los derechos
patrimoniales de una obra, pero restringe los efectos perjudiciales que se pudieran
ocasionar al actoe, estableciendo que la cesion implicard, en beneficio del autor la
participacion proporcional de los ingresos que se obtenjm de la venta o explotacion
de la obra, ademds de que estd en posibilidad de promover la revision del contrato
que haya firmado con el editor, cuando por cualquier causa se produzca una
desproporcion entre la prestacion y la contraprestacion.

Por su parte la legislacion espafiola acepta la cesion exclusiva; sin embargo esta
cesion no tiene efecto como traslacion de dominio de los derechos patrimoniales del
autor, como ocusre en el derecho civil.

A diferencia de lo que ocurre en la enajenacion, el autor, con base ¢n su derecho, y
sin perder la titularidad de dicho derecho, constituye uno o varios derechos en favor
del adquirente, los cuales actdan como limitaciones de aquél.

No obstante la cesién del autor sigue siendo el titular de la obra, no solamente en lo
que se refiere a los derechos morales, sino también a lo que se conoce como

monopolio sobre la explotacion de su obra.

“3VILLALBA, CARLOS ALBERTO. Los Contratos en ¢l Derecho dg Autor, Revista Mexicana de la
Propiedad Industria y Artistica, Afio XV, 1970, Py, 255.
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De acuerdo con la interpretacion restrictiva de los contratos de explotacion de obras
y de la independencia de los derechos patrimoniales, la autorizacion de uso se limita
a aquel o aquellos expresamente mencionados en el contrato y a las modalidades
consignadas.

CESION DE LA TITULARIDAD DE ALGUNOS DERECHOS AUTORALES

“Los derechos morales del autor de una obra son intransferibles, no pueden ser
transferidos es decir, no pueden ser objeto de cesion alguna, pues tales derechos son
inalienables, perpetuos ¢ irrenuncisbles.

No pueden ser, por tanto, objeto de ninguna venta, cesion o renuncia, y su cjercicio
corresponde exclusivamente a los autores durante todo el tiempo de su vida, no los
afectard ninguna venta, cesion o renuncia y su ejercicio corresponde exclusivamente
8 los autores durante todo el tiempo de su vida" "

Todo autor puede ceder o transferir sus derechos econdmicos en forma parcial o total
por medio de un contrato a cambio de alguna remuneracion o incluso si asi lo desea,
en forma gratuita a la persona fisica o moral que ¢l considere conveniente, la cesion
puede ser total o parcial.

La cesion absoluta en general es impedida por la ley en virtud de que perjudica a los

autores.

“Y NEME SASTRE, RAMON. De la Autoriay sus Derechos, Ed.. Tierra Firme, México, 1988, Pég. 48.
61



23.- SUJETOS DEL CONTRATO

Sencillamente, las partes que intervienen en este contrato son el cedente y cesionario
¢l cedente vierien siendo el autor de la obra que cede determinados derechos de
explotacion en favor del cesionario o editor.

Ambas partes se comprometen al igual que en todos los contratos con lo que se pacte
en el propio documento.

3- DERECHOS Y OBLIGACIONES DE LAS PARTES QUE
INTERVIENEN EN EL CONTRATO

“Mediante este contrato, el autor cede su obra a un editor para la multiplicacion y la
difusion por cuenta propia.

Es decir, el editor no sélo queda facultado sino obligado a multiplicarla y difundirla,
la multiplicacion y difusion deben levarse a cabo de manera usual y adecuada,

Ademis, el editor estd en la obligacion de pagar al autor la remuneracion acordada
ticitamente acordada la remuneracion cuando dadas las circunstancias, es de suponer
que no se hasia cesion de la obrs sin retribucion”.*¥

4 ALLFELD, PHILIP; Op. Cit. Pig. 4.
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Del mismo modo, ¢l autor debe procurar al editor ¢l derecho de edicion por ¢l cual
se entiende el derecho exclusivo de multiplicar y difundir 1a obra. vale decir que ¢l
autor le responde al editor de que podra ejercer esas facultades con caracter de
exclusividad.

Por oira pante, ¢ autor debe abstenerse, mientras dura la relacion editorial, de
cualquier multiplicacion y difusion de Ja obra que, durante la vigencia del derecho
autoral esié vedada a un tercero.

4.- COMENTARIO

El conirato de Cesion de Derechos es un contrato traslativo de dominio medianie ¢l
cual ¢l cedente (autor) cede sus derechos al cesionario (editor), para que éste explote
la obra cumpliendo con las contraprestaciones convenidas ¢n el respectivo contrato,

E! clausulado de este contrato sin duda va encaminado a celebrar una edicion de Ja

obra del autor, es decir se trata de un contrato de edicion con denominacion de una
cesion.

63




CONTRATO DE COLABORACION ESPECIAL Y REMUNERADA.

1.- CONCEPTO

Anticulo 59 Ley Federal de Derechos de autor
“Las personas fisicas 0 morales que produzcan uns obra con la participacion o
colaboracion especial y remunerada de una o varias personas, gozardn, respecio de

¢llas, del derecho de autor, pero deberdn mencionar el nombre de sus colaboradores.

Cuando la colaborscion sea gratuits, el derecho de autor sobre la obra corresponderd

a todos los colaboradores, por partes iguales. Cada colaborador conservard sy

derecho de autor sobre su propio trabajo, cuando sea posible determinar 18 parte que
le corresponda, y podré reproducirla separadamente indicando la obra o coleccion de
donde proceda, pero no podra utilizar e} titulo de la obra”.

El citado articulo establece dos tipos de colaboracion especial que son las siguientes:
1.- El contrato de colaboracion especial y remunerada.

2.- El Contrato de colaboracion especial gratuita.

En el primer caso latitularidad es de la persona flsica o moral que encarga la obra y

pagd por su elaboracion, por lo tanto goza de los derechos patrimoniales de ella,
debiendo respetar el derecho moral que & los autores les corresponde.




En ¢l segundo caso el autor conserva los derechos morales y patrimoniales de su

obra pudiendo transmitirlos estos ultimos mediante cualquier medio legal.

“Para la Organizacion Mundial de la Propicdad Intelectual la obra en colaboracion
es aquella que es creada por dos o mas autores en colaboracion directa o al menos
con una relacion reciproca de las contribuciones, que no pueden scpararse unas de

ofras, por lo tanto no deben considerarse creaciones independientes”.™

Las personas fisicas o morales que produzcan una obra con la participacion o
colaboracion especial y remunerada de una o varias personas, gozardn respecto de
ellas, det derecho de autor, pero deberdn mencionar el nombre de sus colaboradores.
Este caso previsio en ¢l anticulo 39, de la Ley Federal sobre Derechos de Autor no
implica renuncia del autor para publicar individualmente su colaboracion.

De igual modo el articulo 59 de nuestra ley, que por cierto no es muy claro otorga a
las personas que contratan con los colaboradores, la titularidad originaria de los
derechos de autor con excepcion expresa de la obligacion de respetar ¢l derecho de
patemidad del autor.

“La doctrina de la colaboracion especial y remunerada originalmente concebida en el
sistema Copyright, bajo la denominacion work for hire, se ha aceptado en algunas
leyes latinoamericanas de derecho de autor. En México se considers que el autor de
la obra seré ¢l titular del derecho correspondiente a menos que se trate de una obra
producida en virtud de un encargo o de una relacion de trabajo. A este respecto ¢l
articulo 59 de la Ley Federal del Derecho de Autor dispone que cualquicra que

“$ Glosario de Derechos de Auter y Derschaa Canexay, Publicacion de la Organizacion Mundial de la
Propiedad Intelectual (OMP) Suiza, 1980, Pig. 88.
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produzca una obra con panticipacion o colaboracion especial y remuncrada de una o
mids personas habrd de gozar ab-initio del derecho de autor implicito con la
obligacion de otorgas ¢l crédito de colaborador en favor del creador intelectual. Es
amplio el significado del término " remuneracion” que emplea la ley, y comprende
salarios, pasticipaciones, pagos por la prestacion de servicios distintos al empleo,

entre otras y no hay resoluciones judiciales que hayan limitado ese criterio” *®)

La legislacion venezolana, ha ido mds Iejos al considerar que l1a aplicacion de esa
figura legal implica una autorizacion en favor del titular del derecho de autor para
ejercer los derechos morales on Ia medida en que estos se requieran para la
explotacion de la obra.

Por su parte la ley del derecho de autor de Argentina no establece disposicion alguna
con relacion al contrato colaboracion especial y remuncrada y por lo tanto, se
reconoce ¢l caricter de autor a la persona flsica que haya creado ls obra. Sin
embasgo de la jurisprudencia se ha derivado que los principios generales de leyes
contractuales y civiles habrn de ser aplicables en aquellos casos en que se
encomiende la produccion de una obra.

Las normas de colaboracion entre los autores deben guiarse por los mismos criterios
enunciados, eslo es primero el objetivo de la difusion de la obra. El problema s¢
presenta cuando deben otorgasse derechos exclusivos. A estos se les debe exigirse en
I8 declaracion o inscripcion de la obra una norma convencional, que establezca quién
0 de que modo se resolvera |a contratacion de s exclusividad.

%) BETANCOURT ALDANA, JESUS. La Obea sa Colabaracidn, Revista Mexicana del Derscho de Autor,
Ao V Nimero 14, 1994, SEP Direccion General del Derecho de Autor, Pig. 1 ).
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En relacion con esto Roberto Cantoral Garcia menciona lo siguiente “Victor Hugo
~ decia: “Ustedes han sentido la importancia y la necesidad de defender la propicdad
hoy en dia. Pues deben comenzar por reconocer la primera y la mds sagrada de todas
aquellas, la que se tiene no por una transmision o adquisicion si no por la creacion la
propicdad literaria. Terminen de tratar al escritor como un paria, reconozcan que cse
viejo comunismo que ustedes llaman ¢l dominio publico termina por despojar a los
poetas y a los artistas a nombre del Estado, reconsilielos con la sociedad por medio
de la propicdad. Decia también Victor Hugo que era absurdo e injusto pensar que la
literatura, la masica y las artes eran propicdad del derecho comin, que cra absurdo
que la propiedad reconocida al autor por su obras fuera por un tiempo y
précticamente se confiscaba posteriormente en perjuicios de sus herederos”.*”

Para que la proteccion de la creacion intelectual se reconozca originariamente en
favor de los autores como personas flsicas, debe prohibirse, por una parte la cesion
total de los derechos de autor y por oira, que se pretenda que las sociedades o
personas morales sean autores por si misma.

“El legislador lo planted como un caso de excepcion cuando en una obra por
¢jemplo enciclopedias o diccionarios en los que se requiere la intervencion de varios
autores, compiladores, dibujantes, etcétera y en los que es necesaria la funcion de
organizacion de los editores. El problema de ese articulo 59, es que en vez de
manejarse como una excepcion, algunos lo manejan como regla general y si eso
sucede asi, para que ¢l derecho de sutores es un derecho det hombre” "

% CANTORAL GARCIA, ROBERTO.

Pars una prolecsicn verdadera da los creadores laisizstuales s dehe
mmmﬂnmkmmmmm Documentautor, Volumen IV Especial, México,
1988, Pig. 3.
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En este sentido sc confirma que era mds justa la Ley de Derechos de Autor de 1956,

al considerar que solo las personas fisicas, podian ser consideradas como autores.

Por csta situacion consideramos, que para llegar cn un plano honesto a proteger
adecuadamente a los autores, 1a idea de la proteccion mds amplia debe ir ligada
neccsariamente, a la imposibilidad de ceder en forma total los derechos por parte de

los autores.

2.- SUJETOS DEL CONTRATO

Por una parte encontramos al colaborador, que es la persona autor que cede la
totalidad de sus derechos en favor de la otra parte editor, quien se encarga de
explotar dichos derechos.

A este lipo de contratos se le puede Hlamar como una cesion total de los derechos de
autor, ya que mediante la firma de estos documentos el editor adquiere la totalidad
de los derechos morales y patrimoniales del autor.

“La Ley debe prohibir la cesion total de los derechos de autor, ya que de permitirlo,
todas las virtudes y cualidades con las que cuenta ¢l derecho de autor, en su ley y los
Tratados Intemacionales, todos los beneficios que son dados al autor, por crear las
obras y con las cuales tendrian una mejor condicion de vida, se vienen abajo cuando
se permite la cesion total de los derechos, ya que el autor se ve obligado entre sus
necesidades y las condiciones de mercado, a transmitir los derechos de sus obras por
cualquier precio, con lo cual le serd muy dificil tener realmente una existencia y una
forma digna de vivir.
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Por ¢sa razon nosotros pensamos que debe prohibirse la cesion total de los derechos
de autor, refiriéndonos obviamente a los derechos de tipo patrimonial, ya que los
llamados derechos morales, de acucrdo con la legislacion no pueden cederse, ni

transmitirse”.*”

Los derechos que se les deben otorgar para la explotacion de la obra y recuperacion
de sus inversiones, deben estar acorde con la realidad.

En forma definitiva el editor sdlo puede obtener cicrtos derechos de sutor, pero éste
debe conservar los que en justicia le corresponden como creador de la obra y para
tener una existencia digna y una forma de vida que le permita seguir creando mds y
mejores obras.

Ahora bien, si la obra es producida, coordinada etc. por una persona fisica creemos
también que es un titular derivado del derecho de autor, por que intervienc en su
creacion.

Las actividades de las empresas editoras, promotoras, productoras, distribuidoras,
organismos de radiodifusion son necesarias ¢ indispensables para el desarrollo de la
cultura y para la promocion y difusion de las obras y sus autores.

Estas empresas desarrollan una actividad digna que les representa muy buenas
utilidades coadyuvando con los autores impulsando ¢l desarrollo de la cultura, en
realidad creemos que son simples personas que aportan el dinero para crear la obra
pero que en Ningun caso son los propictarios de las obras.

“ (bidem; Pig. §
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Por lo tanto ¢l Estado debe apoyar impulsando la creacion intelectual de los
habitantes de nuestro pais reconociendo los derechos de autor que por justicia les
corresponden

Se ha dicho hasta ¢l cansancio que la creatividad solamente la tienen las personas
fisicas, que las personas morales unicamente pueden tener derechos de autor como
causahabientes del autos, es decir estas personas pueden explotar los derechos
patrimoniales de la obra que ¢! autor colaborador crea, debiendo ¢n todo caso pagar
al autor las cantidades que le corresponden,

4- DERECHOS Y OBLIGACIONES DE LAS PARTES QUE
INTERVIENEN EN EL CONTRATO

Este tipo de contrato se elabora con la finalidsd de que el autor colaborador
remunerado sea Unicamente eso, un colaborador remunerado, que deberd coadyuvar
para crear una obra en favor de la persona fisica o moral que lo contrata, pudiendo
¢stas explotar o reproducir 1a obra creada conforme a sus necesidades e intereses,

El colaborador es una persona que ayuda, que contribuye a la creacion de una obra,
sin embargo no se puede decir que es el titular de los derechos de autor, ya que
detras de ¢l existe otra persona con la que pactd que solamente le entregara cierta
cantidad de dinero por su colaboracion.

Isidro Satanowski, opina “Para nosotros ello es asl siempre que ¢l que realice la obra
no la impregne de su personalidad, sin intervencion det que fa ordene. Por ende mis
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que un problema ccondmico en cada caso segin las circunstancias del hecho y no
naturaleza de las cosas, y que en los contratos tiene un valor relativo dada la
intangibilidad del derecho del autor. Por lo que respecta a los titulares plenos del
derecho de autor no existe discusion alguna en lo que se refiere a titular pleno del
derecho de autor, puesto que la persona que aporta su talento artistico y su esfuerzo
creador para darle vida a determinada obra, es sin duda el Gnico propietarie de los
derechos de autor, por ende quien podré en todo momento tener capacidad para
poder ceder los dercchos de la obra”, "

4- COMENTARIO

Una persona moral sin personas flsicas autores, no puede crear obras, no puede crear
nada. Las sociedades, pueden facilitar la creacion intelectual, el tener los elementos
para hacer mejores produccioncs, para distribuir y publicar mejor las obras, pero por
si solas y sin los autores personas flsicas, creadores intelectuales, no pueden crear
nada las sociedades. ‘

Se debe derogar el articulo 59 de la Ley vigente de Derechos de¢ Autor, porque s¢
presta para que los autores o creadores intclectuales puedan ser despojados de los
derechos que les cormesponden, cuando hacen una obra para una empresa. La
redaccion de ese articulo es negativa pasa los autores, personas flsicas,

La declaracion de los derechos del hombre, de la Organizacion de las Naciones
Unidas (ONU), en su articulo 27 consagra como derecho del hombre, al derecho de

- Y SATANOWSKI, ISIDRO; Op. Cit. Pig. 829,
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autor al establecer que toda persona tiene ¢l derecho de que se le reconozcan los
dercchos morales y matcriales de las obras artisticas, literarias y cientificas que ¢l
crea, por tanto sélo ¢l ser humano, la persona fisica en el scntido juridico es 1a que
esti protegida originariamente por ¢l derecho de autor,

Por todo lo expresado, debe derogarse ¢l articulo 59, para que los autores no sean
despojados injustamente de los derechos que les corresponden y que inclusive han
sido reconocidos por la Declaracion de los Derechos del Hombre de la ONU y por
nucstza conatitucion.

El derecho de autor es un derecho del hombre, y los derechos del hombre no se
venden.

" Por Gltimo resulta contrastante el contenido del articulo 59 de nuestra ley, 'porquc

por un lado el espiritu de este ordenamiento es proteger al autor, y por otro ¢l
referido articulo prevé que los editores pueden contratar la claboracion de obras en
forma gratuita dejando en ¢l editor el tolal de los derechos de la obra creada por el
autor,

El contrato de colaboracion especial y remunerada, consideramos que es el Unico
que no se aseme;ja al contrato de edicion sino que mis bien es un contrato de cesion
de derechos total.

En ¢l no se pacta la edicion de una obra sino que mas bien se trasmiten los derechos '

en forma total de la obra creada por ef autor.
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CONTRATO DE OBRA FUTURA
1.- CONCEPTO

Este contrato s¢ define de s manera siguiente:

Habri contrato de obra futura cuando el autor de una obra intelectual o antistica, o su
causahabiente se comprometan a entregaria en un tiempo determinado al editor
teniendo determinadas caracteristicas previamente pactadas por las partes para que
este Ultimo la reproduzca, distribuya y venda por su propia cuenta, cubriendo las
prestaciones convenidas,

Al respecto, |a ley sefilala que en materia de derechos de autor no solamente la obra
producida puede ser objeto de contrato, sino también la obra futura con la condicion
de que €sta se detalle en forma precisa respecto de las caracteristicas que deben
incorporarse en su elaboracion.

En este sentido el articulo 45 fraccion V de la Ley Federal sobre Derechos de Autor
seflala que el contrato de obra futura se sujetard a lo siguiente:

“...V.- Los contratos de edicion de obra producida u obra futura determinada deberdn

registrarse en el Registro, que para tal efecto lleva la Direccion General de Derechos
de autor...”
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Todos los contratos que se celebren en materia autoral serdn inscritos en ¢l Registro
del derecho de autor pertencciente a la Direccion General del Derecho de Autor,
correspondiendo en primer término al editor como una de sus obligaciones, no
obstante esto el autor también puede llevar a cabo dicho registro de acuerdo a lo que
schala el articulo 43 del citado ordenamiento.

Esto sumado a que del mismo modo el editor debe enviar un ejemplar del contrato
de edicion a la sociedad de autores que corresponda.

Estos derechos segun establece la ley no pueden renunciarse de acuerdo a lo que se
sehala en ¢l articulo 45 de la key.

Oscar Vizquez del Mercado. sefiala “cuando queda conirstada una obra futura, se
sujeta naturalmente a la condicion de que pueda ser realizada, fijéndose un plazo
pera la entrega ol editor” "

No sélo la obra producida puede ser objeto de contrato, sino también la obra
intelectual futurs, pero para ello habrd necesidad de precisarla con todas sus
caracteristicas en el contrato que al efecto se celebre, sefala la fraccion V del citado
anticulo 48.

Como consecuencia del principio de la independencia de los derechos patrimoniales,
1a transmision global de derechos sobre obras futuras no se admite.

) VAZQUEZ DEL MERCADO, OSCAR; Op. Cit. Pig. 387
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En algunos paises como Brasil, Venezuela y Portugal se admite la contratacion sobre
obras futuras si se determina particularmente su género pero solo surte efectos por

un término establecido, contado a partir de la fecha del conirato,

En este sentido Carlos Alberto Villalba sefala,"Deben considerarse nulas las

estipulaciones por las que el autor s obligue a no crear alguna obra en ¢l futuro”

Por su parte la ley espafiola sefala que habré nulidad de contratos cuando:

En el contrato de edicion se estipule que el objeto del mismo sea el de publicacion
de la obra u obras que ¢l autor pueda creas en el futuro.

También serdn nulas las estipulaciones en las que los autores se comprometan a no
crear nuevas obras, total o parcialmente, en el futuro. '

3.- SUJETOS DEL CONTRATO

Como hemos visto en anteriores contratos, en este documento también existird cl
autor que se encargaré de claborar para la otra parte el editor en un tiempo
determinado una obra con cicrtas caracteristicas para que éste la explote, es decir la
publique promocione exhiba y venda por su cuenta cubriendo al autor las
prestaciones que para tal efecto pacten en ¢l contrato respectivo.

“! VILLALBA, CARLOS ALBERTO; Op. Cit. Pég. 260
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3.- OBJETO DEL CONTRATO

El objeto del contrato, es la entrega por parte del autor al editor en un liempo
determinado de una obra que deberd reunir determinadas caracteristicas, para que
éste la explote por su propia cuenta, pagando al awtor las prestaciones pactadas ¢n ¢l
contrato correspondiente.

4.- COMENTARIO

Denmdouloqwhhmdizdomﬂmcmmmtks.ummmqm
también este contrato ¢s pars una edicion pero a futuro; la nica salvedad que tiene
es que la obra se tiene que elaborar en un determinado tiempo y que deberd reunir
ciertas caracteristicas, creemos que esto Ultimo es esencial, en virtud de que el autor
tiene que preveer que se obligard con ¢l editor a entregarie una obra con
determinadas caracteristicas, pues sino se corre el riesgo que cualquier obra creads
por €l autor sea considerada por el editor como objeto de la edicion contratada, en
virtud del compromiso contraido mediante la firma del contrato de obra futura.
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CONTRATOS DE TIPO LABORAL

I.- CONCEPTO

Actividad humana material o intelectual, prestada libremente, por cuenta ajena, en
forma subordinada para producir beneficios, tomando en cuenta la nocion anterior,

podemos decir que ¢l cltado concepto ofrece dos aspectos fundamentales: uno

objetivo substancial entresacado del concepto econdmico de trabajo y otro juridico
formal claborado por el orden juridico.

El primero consiste en una actividad humana, material o intelectual, prestado
libremente, por cuenta ajena, para producir beneficios y, el segundo en la forma
subordinada de su prestacion.

“La doctrina estudia el fendmeno de las obras ejecutadas por comision, con el objeto
de difundicias bajo el nombre del comitente, a este respecto no es frecuente el caso
en que alguno cree una obra literaria antistica por otro, que pueda publicasla y
reproducirla con su nombre, en este sentido la escuela francesa sostuvo que era
perfectamente licito el pacto por medio del cual se renunciaba a la patemidad
intelectual de una obra, la misma opinion fue sustentada por varios escritores
alemanes, por su parte Ia legislacion italiana, no ha resuelto expresamente la
controversia, pero la doctrina ha declarado undnimemente que la patemidad de la

obra es inalienable que ¢l pacto no es licito por contrariar a la ley y a la moral”.*)

) FARELL CUBILLAS, ARSENIO. E) siatema Mexicano del Derecho de gutor (Apuntas Monggraticos).
 Ignacio Vado Editor, México, 1966.Pég. $76.
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“La comision redactora de la Ley Federal det Trabajo de 1970, estuvo consciente de
que carece de trascendencia juridica la distincion cntre actividad material o
intelectual, porque ambas se encuentran tuteladas por el derecho del trabajo, pero
insistio en incluir esa distincion, porque, por una parte, el Cédigo Civil dedica un
capitulo al contrato de prestacion de servicios profesionales y podria interpretarse su
supresion como un indicio que se cedia al campo det derecho civil 1a regulacion del
trabajo intelectual y, por la olra, porque se podia revivir la larga y dificil lucha
librada por la doctrina antes de que la Suprema Corte de Justicia de la Nacion
aceptara a la actividad predominante intelectual como materia de regulacion de

nuestra rama juridica”,*”

Al respecto es importante conocer la tesis de la Suprema Corte de Justicia de la
Nacion en ese sentido.

“La prestacion de Servicios Profesionates, en general, no esta incluida en el anticulo
123 constitucional, pero también sin duda alguna, los profesionistas pueden celebrar,
y de hecho celebran en muchos casos, un contrato de trabajo, como cuando entran al
servicio de una empresa o particular como empleados; entonces el profesionista es
un verdadero asalariado, y su trabajo esta comprendido dentro de lo dispuesto por el
tan repetido precepto, pero no por ¢l hecho de que al ejercer su profesion trabaje,
sino porque su trabajo profesional lo desempeila, como empleado, por un sueldo o

salario.

E! dmbito del aspecto objetivo substancial de nuestro concepto juridico de trabajo se
limita exclusivamente al trabajo por cuenta ajena en el que los productos dc la
actividad laboral del trabajador se atribuyan al patron.

% MUNOZ RAMON, ROBERTO. Derecho del Trabajo, Ed. Porrtia, México, 1976, Pag. 51
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La Suprema Corte de Justicia de la Nacion la ha interpretado en ¢l sentido que es el
que "se beneficia del servicio”, esto es conforme a esta interpretacion los productos
de la actividad laboral se atribuyen al patron,

Por otra parte Manugl Pachon Muloz, menciona “Jomada de trabajo es el tiempo
durante el cual el trabajador ¢sta a disposicion del patron para prestar su trabajo" y
"Ia no supresion de la obligacion del patron de pagar el salario, salvo en los casos y
con los requisitos establecidos en la ley", descansan como se lee en la exposicion de
motivos " en el principio de que los riesgos de la produccion son a cargo del patron y
nunca del trabajador” por lo que "cualquier interrupcion que sobrevenga en el trabajo
no puede implicar la prolongacion de Ia jomada de trabajo” y el patron tiene la
obligacion de pagar el salario”. Es decir, los riesgos de la actividad laboral recaen
sobre ¢l patron quien ¢s ¢l beneficiario”.*

“Se considera que ¢l "encargo” de una obra no es objeto del contrato de edicion, pero
Ia remuneracion que pudiera convenirse serd considerada como anticipo de los

derechos que al autor le pudieran corresponder por la edicion si esta se realizase”.

Diverso es ¢l derecho de exclusiva, esto es, cuando el editor contrata para editar las
obras de un determinado autor a medida que este las vaya produciendo.

Por medio de los contratos, se reconocen y protegen los derechos patrimoniales de

los autores, siendo justo esto por ser los creadores de una obra.

El autor de una obra siempre serd titular originario de los derechos sobre la

% pACHON MUROZ, MANUEL. Manual de Derechos de Autor, Ed. Temis, Santa Fé de Bogotd,
Colombis, 1988, Pig. 54
) LIPSZYC, DELIA; Op. Cit, Phg. 42,
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misma, aunque posteriormente pudiera cederlas por cualquier medio legal o ¢l
cesionario por ejemplo seria un titular derivado, aunque el autor la hubicra realizado
por encazgo o por virtud de una relacion laboral,

Consideramos importante mencionas al Estado come titular de los derechos de autor.

En este sentido desde hace algun tiempo, la doctrina a considerado que, por razones
especiales, se debe admitir la posibilidad de que el Estado sea titular de derechos de
autor.

“Cuando un funcionario o empleado piblico realiza una actividad relacionada con
las funciones que legalmente le han sido encomendadas, no pretende crear una obra
de ingenio, sino cumplir con los deberes de su cargo. Asi, por ejemplo, cuando un
juez dicta una sentencia, un congresista clabora la ponencia para primer debate de un
proyecto de ley esta simplemente desempefiando la labor que le encomienda la ley y
por tanto el derecho de autor pertenece al Estado. La Unica excepeion se refiere a lo
concerniente a lecciones o conferencias de profesores. Respecto a los derechos
morales la ley expresa que deberdn ser ejercidos por los autores en cuanto que su
ejercicio no ses incompatible con los derechos y obligaciones de las entidades
publicas afectadas.

La redaccion no es muy apropiada, al decir que dichos derechos deberdn ser
ejercidos por ¢l autor en tanto no afecten el ejercicio de la funcion pablica o bien la
presiacion del servicio publico.*”

“ PACHON MUROZ, MANUEL; Op. Cit. Pdg. 48



Al respecto Isidro Satanowsky, sefiala “El institwto de la colaboracion queda
afectado cuando no existe una obra intelectual, realizada con libertad y en pic de
cierta igualdad, en cuanto a la actividad y derechos consiguientes. En principio s¢
dice, que cuando se trabaja por dineso existe un vinculo de subordinacion y si se
escribe una obra bajo un encargo u orden, ¢l derecho pertenece al que encarga la
obra ejerce direccion o mando” *

3.- SUJETOS DEL CONTRATO

Existe como en los anteriores contratos, un autor que en este caso es un trabajador
asalariado o bien por honorarios profesionales que se compromete a elaborar para su
patron “editor” una obra, para que éste pueda explotar libremente los derechos que
de ella emanen.

Como se¢ ve existe las partes de un contrato de edicion pero con diferente
denominacion por una parte ¢s ¢l “trabajador” autor de 1a obsa y por la otra el
“patron” editor de 1a obra.

Se puede decir, que es un contrato de edicion de una obra creada por el “trabajador”
de la cual no va a tener nunca los derechos de explotaria, porque en realidad es el
“patrén” quien compré su talento para que creard una obra, es decir no habré mds
retribucion para e “trabajador”, que su salario u honorarios correspondientes.

%) SATANOWSKI, ISIDRO; Op. Cit. Pig. §31.




3.- ORJETO DEL CONTRATO

El objeto del contrato es la obra que ¢l “wrabajador” crea en ¢l desempeiio de sus
actividades de Ia cual va a ser tinlar ¢l patron, siendo éste en el futuro el titular
absoluto de los derechos que se deriven de dicha obra.

4~ COMENTARIO |

De todos los contratos que hemos analizado creemos que esie €3 un caso muy ;
especial, porque cs un instrumento que generalmente es Wilizado para apropiarse de
los derechos de sutor de una obra creada por quie se compromete a trabajar por un
determinado sueldo.

No se puede negar que personas morales o flsicas tengan ¢l derecho de contratar a
una persona pars que les trabaje, pero tampoco se puede acepiar que ¢l empleado
que dentro de su jornada de trabajo, elabora una obra se l¢ despoje en forma total de
los derechos generados con la creacion de su obrs, por lo tanto, debe sujetarse
también a la legislacion sutoral, es decir, que deben otorgarle los derechos que como
creador tiene cualquier ser humano que es awtor,

n



CAPITULO CUARTO

ANALISIS COMPARATIVO DEL CONTRATO DE EDICION Y SUS
DIFERENTES MODALIDADES

1.- SUJETOS DE LOS CONTRATOS

En todos los contratos en materia autoral, siempre encontraremos dos partes el autor
el creador de la obra, ¢l que de una manera o de otra cede los derechos de
explotacion de su obra y por otra aquella que explotard los derechos patrimoniales de
Ia obra objeto del contrato llimese autor, cesionario, colaborador o bien “trabajador”

NORMAS APLICABLES A TODOS LOS CONTRATOS

Particndo de la doctrina general sobre obligaciones y contratos se puede afirmar dice
Pau Miserachs, “Todo contrato que reine los requisitos esenciales para su validez y
cuyas cléusulas no infrinjan la ley, es obligatorio para las partes, entre las que surte
efectos y su cumplimiento no puede quedar al arbitrio de una sola de ellas”.”

Entre los principios gencrales de todos los contratos Manuel Pachon Muftoz, indica
esti ¢l de la interpretacion de 1a ley en beneficio del autor, tal y como ocuere con la
legistacion laboral Ia cual se debe interpretar en favor del trabajador, la
obligatoriedad de que todo contrato relacionado con el derecho de autor deba ser

) MISERASCHS SALA, PAU; Op. Cit. Pigs. 104 y 103.
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registrado ante la Direccion General de Derechos de Autor, para que los derechos

scan oponibles ante terceros, "™

Continua mencionando Manuel Pachon Mufoz que, “En todos los contratos
encontraremos que todos se deben registrar ante la Direccion General del Derecho
de Autor para que los derechos consagrados en ¢l contrato relativo, sea oponible ante
terceros 1a oponibilidad significa que mientras falte la inscripcion, los terceros ni se
perjudican ni se benefician con el contrato, pero una vez realizada la inscripeion, los
terceros pueden verse afectados por el contrato”.”"

En todos los coniratos citados en este trabajo el editor de la obra estara obligado por
ley & respetar los derechos morales del autor llimese cesionario colaborador
“trabajador”, asi como los patrimoniales que no se I¢ hubicran trasmitido.

Asimismo, ¢n todos los contratos relativos a una obra literaria se obliga al autor a
entregar al editor esa obra, para que éste la reproduzca y 1a ponga en ¢l comercio
tratando de que se venda.

En cada uno de los contratos se puede aﬂmarduelapcrsonaqmexplotalos
derechos autorales materia del contrato respectivo estin legitimados procesalmente
para actuar por su cuenta contra terceros cuando hayan sido violados los derechos
que se le trasmitieron. Nosotros pensamos que esia legitimacion 1a tienen todos
aquellos que obtengan beneficios de la obra segin se haya pactado en cualquier
conirato, ya que este s el documento del que se deriva el vinculo entre al autor y el
editor, claro siempre y cuando sean inscritos en ¢l registro que para tal efecto lieva la

0 pACHON MUNOZ, MANUEL; Op. Cil. Pig. 49.
Y 1dem; Pig. 91,



Dircccion General del Derecho de Autor, para que sean aplicables a terceros.

Para la interpretacion de todos los contratos autorales, debemos establecer como
fuentes del derecho, La Constitucion, la Ley Sobre Derechos de Autor, 1as leyes que
reconocen las Sociedades de Autores, las normas de las mismas disposiciones
administrativas sobre la materia, la costumbre, las convenciones colectivas sobre la
materia, ladoctrina y finalmente las disposiciones del derecho comin.

En casi todos los contratos se puede decir que ¢l autor otorga una licencia de uso,
ésta no implica la enajenacion de la titularidad de los derechos de autor, ya que en
caso contrario ¢l sutor no tendria la posibilidad de volver a contratar 1a explotacion
de su obra con cuslquier otra persona.

Todos los contratos en derecho de autor son intuito personag, ya que para’ contratar,
siempre s¢ tomagé en cuenta las cualidades del autor para garantizar de cierta manera
el éxito de 1a obra.

Las legislaciones no suelen consagrar el cardcter intuito personae, con la finalidad de
no restringir demasiado ¢l contrato. Sin embargo, generalmente se dispone que el
editor no puede ceder ¢l contrato de edicion por si mismo sin el consentimiento
expreso del sutor.

Todo autor espers una remuneracion por su trabajo y consecuentemente es dable

exponer la regla de que salvo donacion expresa y por escrito toda contratacion es
onerosa,
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Por regla general lo econdmico le impide al autor discutir libremente las condiciones
del contrato, asi Adolf Dietz, en su obra El Derecho de Autor en la Comunidad
Economica Europea sefiala, “‘Si se tiene en cuenta la evolucion historica del derecho
de autor, es forzoso comprobar que el legislador no s ha preocupado, hasta hace
relativamente poco, de establecer una reglamentacion del choque de intereses entre
¢l creador y el usuario, lo cual, con el transcurso del tiempo, ha suscitado lamentos y
protestas de importancia por parte de los autores que no tenfan inconveniente en
declarar con frases lapidarias, que el derecho de autor era al fin de cuentas, un
derecho de editor y una forma de explotacion o expropiacion de los autores por los
editores u otras explotadores”.™

Otro aspecto importante lo menciona Carlos Alberto Villalba al sefalar, “Un autor
sabe que si no mantiene su nombre en cartel se aleja de la zona del éxito que es el
que le permite la cotizacion de su esfuerzo. Por ello necesita difundir su obra de
alguna manera, En estas condiciones recibe la publicacion de su obra como un favor
y para ¢ es realmente un beneficio. El productor asimila instintivamente este rol que
le asigna el autor marginal y se considera como alguien muy necesario. Ello le
permite hacer su comercio en el sentido de un benefactor piblico intermediario de la
cultura entre los creadores y el pablico en general, en ocasiones se puede decir que
abusa de manera excesiva de la necesidad de los autores sobre todo aquellos que por
primera vez se le contrata su obra para editarla por fo que pacta con ellos

prestaciones que casi siempre van en contra de los creadores intelectuates.™

Habiendo analizado cada uno de los contraios, de seguirse suscribiendo en el futuro,

creemos que se debe incorporar a la ley normas relativas a estos contratos, ya que

" Obra citada por SANCHEZ CORRAL, ROBERTO, Tesis Profesional,
, Universidad Iberoamericana, México, 1994, Pig. 137.
") VILLALBA, CARLOS ALBERTO; Op. Cit. Pag. 255,



con excepcion del contrato de edicion todos son atipicos, o en su defecto darle
mayor proteccion a aquellos autores que suscriban contratos de edicion.

Pau Miserachs, sefala que la lcy espahola sobre derechos de autor establece que
cualquiera que sea la generalidad dc los términos no deberdn entenderse
comprendidos en ¢l cosas distintas y casos diferentes de aquellos sobre los que los

interesados s propusieron coniratar.' "

Como consideracion importantisima, aunque resulte repetitivo, hay que tener en
cucnta que la ley del Libro espaflola. declara que la cesion del derecho de edicion no
conlleva transmision alguna del derecho de propiedad intelectual, que permancce en
¢l autor o titulsr cedente.

El criterio seguido se fundamenta en que, tratindose de un derecho subjetivo de
publicacion de un derecho personal y moral del autor, 1a accion es personal y se
estima caduco el derecho de edicion cedido sin fijacion de plazo en el contrato
conforme establece el Codigo Civil, asimilindose a los términos prescripcion y
caducidad como base para la extincion de la obligacion.™

En el contrato de colaboracion se solicita la colaboracion de un autor para crear una
obra seflalando las carscteristicas y normas sobre las cuales se va a regir la
colaboracion, por su parte en la cesion de derechos inicamente se adquieren los
derechos que cl propio autor de la obra cede en favor del cesionario, siendo su
principal caracteristica que la explotacion es temporal exclusivamente.

) MISERASCHS SALA, PAU; Op. Cil. Pég. 97.
™ \dem: Pdg. 9.
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Este tipo de contratos se celebran con la finalidad que las personas fisicas o morales
segun sea el caso, sean los titulares absolutos de los derechos de autor de la obra
creada por ¢l colaborador a diferencia de los contratos de cesidn que aunque se
pueds adquirir la obra del cesionario no podei adquirir los derechos inalienables que
al autor le corresponden, tales derechos se encuentran consignados en el articulo 2°
fracciones 1 y Il de la ley de la materia

Que diferencis existe entre contrato de cesion de derechos y ¢l contrato de edicion

En los conizrstos de cesion de derechos Is transmision de los derechos se hace
conforme a los anticulos 2° fraccion Il y 4° de In ley, es decir s¢ pueden enajenar
cediéndolos dondndolos ¢tc., y s persons que los adquiere puede como titular de
dichos derechos utilizar los mismos conforme mejor le convenga, y desee. Un caso
especial resulta ¢l conirato de edicion pues como ya se dijo anteriormente 1a ley de la
maleria en su anticulo 40 lo define perfectamente ol sefialar “"Hay conirato de
edicion cuando el sutor de una obra intelectual o artistica, o su causahabiente, se
obligan s entregaria 8 un editor, y este se obliga a reproducirla, distribuirla y
venderla por su propia cuents, cubriendo las prestaciones convenidas.

Las partes podrin pactar libremente ¢l contenido del contrato de edicion, salvo los
derechos irrenunciables establecidos por esta ley.”

Por su parte ¢l articulo 41 de Ia ley sefiala claramente una diferencia al establecer en

su parte conducente “El contrato de Edicion no implica la enajenacion de los

derechos patrimoniales del titular de la misma. El editor no tendré més derechos que

squelios que, dentro de los limites del contrsto, sean conducentes & su mejor
cumplimiento durante el tiempo que su ejecucion lo requiers.”
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Para los editores el contrato de cesion de derechos resulta el instrumento adecuado
para formalizar 1a transmision de los derechos de autor, con las condiciones que se
pacten en el contrato respectivo, exceplo los derechos ivenunciables que tiene el

autor.

Por lo que toca al contrato de edicion es ¢l documento que esté debidamente
regulado en la ley, es decir, se enuncian en forma concreta los derechos y las
obligaciones a cargo de las partes.

Por Ghimo, podemos sefialar que si no se pacta en el contrato de edicion el tiempo de
la edicion esta se considers que ¢s por una sola vez dicha edicion para lo cual se
deberd seflalar de manera especifica ¢l nimero de los cjemplares de que constard la

2.- OBJETO DE LOS CONTRATOS

En todos los contratos materia del presente estudio se puede decir, que ¢l objeto de
cada uno de ellos es la edicion de 1a obra llimese cesion, colaboracion, encargo etc.
En este sentido Carlos Alberto Villalba refiere o siguiente “Del mismo modo
debemos sefialar que el objeto de los contratos no es solamente la disposicion de una
obra sino Is actividad intelectual destinada a la creacion.™®

) VILLALBA, CARLOS ALBERTO; Op. Cit. Pig. 264,
o




J- DERECHOS Y OBLIGACIONES DE LAS PARTES QUE
INTERVIENEN EN LOS CONTRATOS

Creemos que para no repelir los derechos y obligaciones de cada parte contratante cn
cualesquicra de los contratos aqui analizados, podemos referimos a la principal
obligacion que las partes asumen en los contratos correspondientes.

Asi por ejemplo en ¢l contrato de edicion la principel obligacion del sutor es
entregar el original de Ja obrs ol editor pera que este la publique exhiba y la venda.

Por lo que toca &l contrato de cesion de derechos ¢l cesionario estasé obligado a
ceder los derechos de 1a obra que es propistario pars que el cedente realice Ja edicion
respectiva de la obra.

En el contrato de colaboracion el colaborador especial, ya sea remuncrado o gratuito
cede los derechos pars que ¢l editor, persona que le encarga la elaboracion de 1a obra
la edite , e3 decir explote los derechos patrimoniales de dicha obra.

Sucede 1o mismo con la persons que s¢ compromete mediante contrato de obra
futura a entregar en un tiempo determinado la obra prometida, para que la otra parte
contratante en su momento Ia edite es decir I explote.

Un caso muy especial lo es cuando una obra es encargada a una persons gue se le
paga un salario como si fuera un trabajador comin y corriente, sin tomar en cuenta
que su talento es mucho mayor de la paga que recibe por elaborar una obra con

ciertas carscteristicas que en su momento también va ha ser explotada por la otra -




parte contratante, que al igual que en los otros casos se convierte en una explotacion

de los derechos patrimoniales de quien crea la obra.

Lo anterior s en cuanto a las obligaciones de cada una de las partes que intervicnen
en la suscripcion del contrato, por lo que toca a los derechos, son comelativos a
dichas obligaciones en mi consideracion, es decir que si la principal obligacion que
tiene el autor cesionario, colsborador o “trabajador de entregar la obra, para que la
contrapante la edite, también lo es que casi siempre el sutor recibe ¢l pago por dicha

explotacion.

4- COMENTARIO

En resumen las partes que intervienen en los contratos autorales tiene similases
derechos y obligaciones, como ya hemos dicho lo unico que cambia es la
denominacion, pues aunque se designe al contrato como de cesidn, colsboracion, de
obra futura o por encargo, ¢l fin primordial de todos ellos serd que el editor la
publique y la explote y en su momento haga cntrega de los dividendos que produzca
1a explotacion de la obra objeto de cada contrato.
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PRIMERA

SEGUNDA

TERCERA

CUARTA

QUINTA

CONCLUSIONES

A nivel mundial no se puede precisar realmente el origen
del contrato de edicion. La mayoria coincide que fue con la
invencion de la imprenta. En México surge con la
promulgacion de la Ley Federal Sobre Derechos de Autor
de 1947,

El motivo principal del presente trabajo son Jos contratos,
en ¢l se define la forma como funcionan estos documentos,
concluyendo que son los instrumentos & través de los cuales
los autores deben proteger sus derechos como creadores.

Las personas morales, en general nunca serin consideradas
como creadores intelectuales, aunque s¢ pacte ¢n el
contrato la cesion total de los derechos del sutos, lo cual en
¢l derecho autoral esta prohibido.

El contrato de edicion es el Unico contrato tipificado en
nuestrs legislacion, por lo creemos necesario incorporar
algunos de los instrumentos que hemos estudiado, o en su
defecto adicionar disposiciones que protejan sun mis a los
autores.

Uno de los contratos que cominmente es utilizado ¢s el de
cesion de derechos, por lo que consideramos que deberia

legislarse al respecto, es decir, se debe reglamentar su uso
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SEXTA

SEPTIMA

OCTAVA

en vintud de que para muchos crea confusion el 1émmino
ceder, en el sentido de que todos los derechos del autor se
pueden ceder en forma total, en caso de que esto sucediera
¢l autor ya no podria explotar su obra,

La suscripcion del contrato de colaboracion especial y
remuncrada debe reglamentarse sun mds, pues existen
editores que en exceso Wlilizan esta figura para explotar ¢n
forma total los derechos que legitimamente pertenecen a
los autores

En ¢l contrato de tipo laboral, o también llamado por
encargo, debe pugnarse por proporcionar més apoyo a
aquslios sutores que debido a sus necesidades economicas
deben sujetarse a las drdenes de un patron pars poder crear
una obrs, quienes una vez obtenida lucran con ella sin
otorgarie al sutor ninguna ganancia por la explotacion de
que es objeto su obra.

En el contrato de obra futura, debe especificarse en forma
muy concrela las caracteristicas que debe contener la obra
objeto del contrato, ya que, en caso contrario se podria
entender que cualquicr obra que sea creada por el autor
pueda ser explolada por el editor con el que se haya
contratado una sola obra.
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NOVENA

DECIMA

DECIMA PRIMERA

Consideramos que deben ser los propios autores quiencs
con su ingenio contribuyan proponiendo las mormas que
protejan de una manera més eficaz con los derechos de los
cuales son los tiwlares. Por lo tanto, deben reunirse con
frecuencia, para obtener resultados que les beneficien.

El contrato de edicidn ¢s ¢l instrumento base de todos los
coniratos que s suscriben en materia autorsl, lidmese de
cesion de derechos, por encargo o bicn de obrs Ruture, por
1o que podemos afirmar que todos estos comiratos van
oncaminados a celebrar un contrato de edicion.

Hasts la fechs, la Ley Foderal Sobre Derechos de Autor, no
ha tonido cambios relacionados con los comtratos que
reguls, Gnicamente ha suftido modificaciones en relacion
con les sanciones, las cuales se han actualizado.
Consideramos que comresponde a los propios autores el
inicier un proceso de removacion integral de dicho
ordenamiento.
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