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. El bien, aquisimes el bien:
andarezar al mundo.
No nos faltd entereza:
nos faltd humildad,
Lo que quisimos no lo quisimos con inocencia.
Frecaptos y conceptos,
soberbia de tedlogos: é

golpesar con la cruz,

Fundar con sangre,

levantar la casa con ladrillos de crimen,

i
)
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decretar la comunidn obligataria.
Algunns
se convirtieron en secretarios de lns secretarios

del Secretario General del Infierno.

: ‘ La rabia

| se volvid fildsofa,

: o » su baba ha cubierto al-plénété,
! La razon descendid a la tierra, : g

iy - tomd la forma del patibulo

! - - vy la adoran millones.f

| ‘Octavio Paz.
Nocturno de San 1ldefonso.
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INTRODUCCION

F onrabajo 2shd cantrado en Walter Benjamin, rFirlosors
muy  cercano &l Instituto  de Investigacioneé Soctales ds
Frankturt (1), v Charles Chaplin, directar, actar v
productor ae cine,

Zzvos hambres vivieron an la época de entreguervas: dei
transito ue la fe ciega hacia el progreso vy la razdn hacie
al desencanto. Homnres aque vivieron,  como diria Hanpa
Arandt, en tiempo de obscuridad. En tiempos de falsos

ornfetas v falsas redenciones (2).

1.- €1 iInstituto de Investigacion Social de FrankFuPt diag

origen & la Escuela de- Frankfurt, entre cuyos miembras
2staban Max Horkheimer,Theodor W. Adorno v Leo Lowanthal,

La nocion de una - escuela especifica se: dagarrolly, hasta uueﬂ;

21 Instituto abandond Franlﬁurt (19u0).
Martin Jav. | i

Escuela de F»anlrurt y el In%t:tutu da Inves§1nacxon Socxa;. ;{

Madrid., Edit. Tarus. 1987,

2.~ Hermannn Broch, austriaco: pettenecrente a estq:"f
generacidn. consideraba. a los Gltimgs cincuenta afos como la

2poca de mayor incompetencia para PEEQIVEV‘prcblamas.

"Las profecias y . las obsesiones redentoristas’ -encarnarnn'

zjemplarmenta  wn el nazismo v el mar%isma—len1n1smo.‘ el

dominio de las muchedumbrés no #ra algo’ abstracto Sino-uhe

realidad en Alemania v la Unidn Saviética, Su insistencia en

considerar - & las . ideologias’  politicas ' comd dactrinas -
raligiosas as la caracteristica  wds evidente v rmnstante en il
ins wltimos ensavos de - Hermann Broch. ' La novela El hechizo -

CFecoge,  con una s claridad de la gue.no estan - thtD& 1

‘nersonajes intensos v valientes. la critita al nazxémq yal

delivic oﬁlwu\oso delas masas'. S
JonE Maria Ferer Say, Bl Lanerio oerdid Mexlcn. ndii. o
v AVBhdA, 1>ﬁn. o. S5 ! - e A




Benjamin vy Chaplin vivieron de manera cercana esa
sociedad. Ambos nacieron casi con el nuevao siglo (3). mﬁé se
vislumbraba lleno de prmmésas

3in embarqﬁ. pese a las diferencias gqeogrdficas v
tulturales, observaron con inquietud la ruptdra entre los
limites de lo Saqrado y lo Frofano, que se llevaban a cabo
en la Alemania nacional-socialista.

Benjamin nacid en Alemania. Anté sus 0jos s8 desarrallé
“el huevo de la serpiente”, y sufrid, de manera dramatica. :
Sus consecuencias. i ) |

Mal entendido en su tiempo, hasta muy recientémente,sa
ha recuperado su obra y su pensamiento.  Esta tesis no tiene
como objeto el desarrollar sus planteamientos Filosd#lcos.
salvo los que se reFierén a lo Sagrado y lo Profané.

Chaplin nacid en [nglaterra, pero desde muy ~joveq
radicd. en Estados Unidos,  de donde déta l1a mayor producciﬁn‘
de su obra cinematogrdfica. (4)

Incapaz de tolerar la politica nacinnalfsncialisté}:"

decidid hacerle frente a través de las_imééenes{

3.~ Walter Benjamin.pacid en. 1892 v muricd en 1940,
Charles Chaplin pacid en 1889 y murid en 1977. R
4.- Distintas culturas conllevan, necasariamente, dxFerentes{'“ 
- concepciones de la realidad. La  diferencia entre Estadps"r
Unidos v Europa. podria parecer ‘a. primera vista ~abismal,-
Baudrillard escribié al . respecto: "En  Europa poseemos el
arte de pensar las cosas, de apnalizarlas’'y raFlewionarlas.J_:
Nadie puede ‘discutirnos esa - sutileza - histérica ‘v “esa: = -
imaginacidn conceptual, de la gue incluso se sienten celosos -

los espiritus del 'otro lado del Atldntico.  -Sin embargo la=;
verdades manifiestas, ' los actuales efectos . prcdxgzosos.‘se
.encuentran todos en los confines del Pacifico. o en-la es#era
de Manhattan” . =
Jean  Baudrillard.. "New Yurk". América. Barcelona.v‘Edptfw;
Anagrama, 1986, (Col, Cronicas). n, 38 : Tl e




Se l& ha considerado un genio'bésicamente comica, v
aungque  a 21 na. le agradaba considerarse un  “luchador
social"”, la mavoria de sus peliculas contienen serias
criticss nacia los ardenes imperantes,

Su zituacion se agravée al contar con amistades gue el
gobierno estadunidense consideraba "sospechosas" (5).

Fosiblemente la distancia que habia antre el nacional-
socialiema vy é@l, (quien residia en Estados Unidos), le
facilitsé plasmar el trastocamiento de los terrenos sagrado v
profano (&),

Asi coms el arma final de Benjamin era la muerte, que
consideraba como una dltima protesté; ei arma de Chaplin Fﬁe
la risa: habia que ridiculizar aquella locﬁﬁa. tan grande.
pero también llamar la atencidn sobre lés ‘conFusioneg
existentes. o

La pelicula E1 Gran Dictador (7) fue el vahicuiq para

criticar - al nacional-socialismo, - y plasmar el rompimiento

entre los terrenos  sagrado y profano que  terminaria con la

vida de tantos hombres,

S.~Entre sus amistades se cmntaba a los escr1tores H.G. Nell
y Bertolt Brecht., y al misico Hanns Eisler,

6.- En este caso “trastocar" es utilizado coma trastornar ‘o i
ravalver, a  diferencia de "trastrocar" ‘ que _Blgnl*lCﬂ- P

cambiar por completo algo. :
7.~ El1 Gran Dictador (Estados Unidos 1940). Escrlta‘-
dirigida y producida paor Charles Chaplln. Actuant Char
Chaplin, (Adengid Hynkel/ Barbeto judio) s Faulette: Goddard
(Hanpah) : Jack Oaki, (Benzino Napolon1).‘y Henry Daniell.
(Barbitszn) . ‘ : o S e e




El terrena sagrade v su trastrocamiento gquedaba a cargo
del Dictador, gue es  una paradia de Hitler., £1 terrenc
sagrado vy su defensa, estaba a cargo del ghetto judin.

Ambas  hambres  vivieran la  confusidn  y el caos,
Fero,.. faue es lo Bagrado?: LUn templo? ila Di¢inidad7 sUna
palabra? iLos dioses?

92 na ligado el término "sagrado" a los espiritus o
dioses. . sin  embargo. cualgquier objeto puede  tener
caracter&sticaé de  sagrado: un Arbol, una piedra, una
palabra o un hombre. (8)

La relacidn de lo sagradon y lo profano ha “estado
presente a lo largo del tiempo. Su convivencia bha sido
concebida como mundos separados, Y na coma dés aspectos de

un misma orden, como puede ser el hecho de la existencia del

bien-mal, =zalud-enfermedad.

FSe entiende por sagrado agquella esfera que tiehqe a.

suscitar sentimientos de temor, y venaracion, vy casi siempre.
se aresenta comoc algo probibida, y ante cuya‘prafanacidn G

existe un castigo automitico e inmadiatd.’(9)

B.~ Emile Durkheim en su 11bro "Las Formas elementales def'a.

vida religiosa"  ~asevera-que  la divisién de las esFerasfjl
Bagrado-Frafano  es el rasgo. distintivo del pensamxento-_ :
religioso,. Las creencias, mitos, . layendas - L.

reprasentadiones que manifiestan la. naturalaua delas o sas'v,,'
sagradas: sus virtudes y poderes atribuidos.” Su hlstor' L
relaciones entre si y con 'las cosas. prnFanaq. .
Emilie Durkheim. Las _formas — elementales de
relioiosa. México. Edit, Coyoacén. 1995 p,33 - . °
9.~ Jer Lallois "El hombre v lo qaqrado" Ménico.‘Edit{“
F.C.E, : S




El individua no puede aproximarse a lo sagrado.~ salve
que lleva a cabo wna serie de ritos-, sin correr =2l riesgo
de movilizar fuersas sobre las que no tiene control,

tos  ritos runecarios y religiosos son parte  de este
acercamientao hacia lo sagrado. . |

Su limite es el mundo profano que es aquello de usa
conuns palabras, gestos, tiempns y lugares que no necesitan
restriczidn, Este mundo profano  comprende 155 agferas de lo
atil, lo cémodo y lo seguro.

La ruptura, (y confusidn), entre ambos mundos, no sdlo

se generd durante el periodo nacional-socialista en

Alemania. Lo vivimogs cotidianamente.

Nuestro mundo vive esa ruptura 'y mezcla como alge

comin. Todo es "normal”. El hombre. racional y moderno se

puede acercar a rasi todod se rie de los riesgos que podria

desatar, 2 ignora conscientemente el castigo inmediato (10).

Y aguellos resqguicios que pare;ian‘impenetrablés. como.

la mente, se abren a la luz de nuestra razdn, que no tolera

limites.

LSecretas?,  ipor favor! JAcaso  no somos - hijos  del

psichandlisis? ¢Acaso no peleamos  por el. ‘derecho a ‘lagmf

informacidn, Ppor develar lo oculto, - por la »transpafenci;

10.~ "Se dan dos regimenes de relaciones entre los dioses y -

los hombres: el canvite y el estupro. El ‘tercer reégimen, el

modernc, @s la indiferencia, pero supone que los dioses ya R

"se han retirado. For lo.tanto,  si son. indiferentes, es i
tamhién indiferente para los hombres que existan o no. Esta
28 la peculiar 1fuau1on moderna'.

huber*o Cala 0. Las bodas_de Dadmo v Harmunxr. Barcwlona.
Edit, Gnﬂﬂlvmm- 1954, po G4,

]




total., incluso a lo gque se refiere a nosotros mismos,
nuastro cusrpo v nuestros sentimientos mas intimos?

Los limites existen, pero completamente confundidos.

£l oroblema de lo sagrado v lo prafano  en la alemania
nacional-socialista fus la confusion  de lo; limites que
genard un mundo trastocado, en el que se vpermitid Y
justificéd la tecnologizacidn de la muerte, concretada en los
zampos de sxterminio.

AFar qué no se perdieron las terrenos? Parque Alemania
vivié el proceso de sacralizar algunos elementos. mientras
atros los canvertia al mundo profano.

Sacralizd la patria, al Fihrer, la swdstica, a la
muerte por la patria. FProfanizd el sacrificio,  la vida. Y

~la muerte de los individuos, al igual gque ciertos elementos

que en casi todas las culturas son. sagrades como  son el

cuerpo, la sangre (11), el cabello'y la carne.’

En este perioda bhistdrico no fue asi. La muerte'hgbﬁa_

perdido su caracter de - prohibicién y miedo. Ya “na

pertanecia al mundo sagradoy . ya no hab{a que temer._§ Jbs]_,

diocses o a los espiritus, (12)

11.~ La vida vy la ‘muerte son  terrenos sagradas por. -
excelencia. Hay un particular ‘@nfasis en el cuerpo:humano T
la piel, el cabello-, y'la sangre. Durkhaim asegura que-la:
sangre humana es tenida  por algo santo que no hay ceremonxa.

religiosa =n la que no juegue algun papal.
Emile Durkheim. QOp. Qxf. P, 127

12.-"La Historia también se resume en esto: duranta‘unvlargb’zf
periodo los hombres mataron a otros seres dedicandolos a-un .
ser invisible, y a partir de un cierto . momenta mataran sin-

dedicar el gesto a ‘nadie., LOlvidaron?, Jconsideraron inatil

aste gesto de homenaje?,. Jlo condenaron como repugnante? En .07
sigrto mado, 1ntevv1n)nr0n todas estas razghes. Luego gueds. -

la nura aatanza®,
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Fero no habia posibilidad de acercarse al Fuhrer sin
pasatr por und sarie de ritos. Alemania hébia dejado se ser
@l nombre de un pais, para convertirse en la presencia
divina concretada en el Tercer Reich, poder destinado a
durar mil afos, segin Hitler, '

El Flihrer no sélo fue un salvadar, era Alemania. Era la
tabla de salvacion que log trabajadores necesitaban deépues
de afios de crisis, en la que poco mds de la terzera parta de
ellos estaban desenpleados, 1o que se éonvertia en un
estigma al interior de una sociedad donde el é#unito habia
sido la norma,

iLCudles eran las promesas? Devolverle a Alemania su
grandeza, su herencia de guerreros orgulloses derramar su
. sangre =n el campo de batalla, de marir con la espada en 1;
mano para ir al Walhall (13).

Lo sagrado en la tierra: Alemania era un pueblo elegido’

minado por la cercania de razas inferiores, como eran todog -

aquellos gue no eran arios. Asi lo . decia el Fihrer.

Cuanda Hitler asumié el poder encaminé las acciones

gubernamentales,. en gran medida, hacia ‘ese "mejoramiento” -

Roberto Calasso. La Ruina de Kasch. Barcéloné;Edit,Ahagkamé;'

198%. p. 138

13,- E1 Walhall era uno de ‘los tres palacios en:la regidn’
habitada por los dioses de la mitologia germanica. ~Las. . ... -
Walkyrias, aue eran -virgenes rubias y ‘de ojos azules, . 0
escogian., por’. mandato de  Odin, & los soldados “muertos en . .o
batalla, v quienes eran dignos de ser llevados a este~lugar, . :- .=
en dénde no.sélo podian beber la cerveza.y el hidromiel de
los . banquetes de - 0din, sino tambien | participaban’. -

o Mitologia oo

personalmente en los combates. (Féliw Buirand.
Beneral. Espala. Edit. Labor. 1963). . D




raclal. cuya primera medida era apartar a  todo aguello que -

no fuera Yaria",

"Todo aguella" estuvo  compuesto principalmente par los
dudios (14), aungue pasteriormente, el mejoramiento "racial”
abatcd ao sdla el mero hecho de raza, sino tamhién de sangre
v sociedad monolitica, de manera tal que era inaceptables a
sus 0lios, la auistencia de cnmunisﬁas. homosexuales, gitanos
y catélicos democrétas.

El terminar con esés grupos significaria la posibilidadg
de que Alemania recuperara su grandera.

LComo eliminar a los smalos  elementoss? Primaro

auitdndoles sus derechos (15), porque al no ser arios, eran

14.~ El judio, pese a su inteqracidn a la comunidad alemana
an este caso, ara sefalado como eleamento de wna comunidad
sumamente unida por estrechas lazos de sangre y familia.

El antisemitismo, (odio a los judios), era un fendmeno
que no ten{an importancia en términos de palitica mundial.:

Sin embargo  “se convirtid en el agente catalizador, en
primer lugar, del crecimiento nazi y del establecimiento de

la estructura arganizadara del Tercer Reich, en el que'cada»,.'

cindadano tenia que demostrar que @l no era un . judio'.

Hannah Arendt. Los origenes del tntalxtarxsmo. Espana. det"

Taurus. 1974. pp. 16~17

Scbre el tema, José Maria  Pérez: Gay escribid, a
propésito de Joseph Roth, escritar judioy contempordnec de

Benjamin, sobre la necesidad de recurrir a “la Fficcidn. y

capacidad histridnica para poder . ser aceptado y sahreviv1r."”' E
Su personalidad se dividid en tantas como fue necesario. El-

dificil arte de ser jud{o, pero  también el -‘do . no ser un
Judio. ~(..)  El destino ‘de- un. judio es el del. hombre

fragmentado gque pierde su centro de gravedad y se multiplica. .
@n varios persanajes. (...) Na otra cosa repraesenta Charles -
Chaplin: " la superacidn del pesimismo.y la . defensa -del..
sentida del humor, 1la comedia humana del judio 'de -la.

didspoara".
José Maria Ferez Gay. Op Cit. - p. 294

15.~ €1 15 de septiembre de 1915 se promulagron las Leyes de
Nuremoerg, gue establecian la  expulsidn de los judios de. la
cominiday nolitica alemana, . Se  praohibian los matrimonxus;-




inferiores v no  tenian por qué estar bajo la proteccién oe
lag layes,

Fosteriormente margindndalas de las comunidadas
alemanasy encerrandolos en  sus barrios, marcéndolos con
distintos elsmentas, vy caomo medida final, éxpulaandolms
definitivamente,

Los judios, a diferencia de los gitanos, comunistas vy
homosexuales, tenian el agravante de ser considerados de los
SECLOres  mas pudientes, ecbndmicamente. en una sociedad
carente de prosperidad en muchos afos.

El antisemitismo dia pasos agigantados en agualla
sociedad en que la desconfianza se convirtid en norma... el

tancor seria mucha después.

ver Miles de afos de ‘incestas habian marcado a -los-

judios en cuanto  a raza y en cuanto 'a cardcter especifico. -~

Su  poder era el poder del dinero, - Su efecto sobre el
puebla, el de una tuberculosis racial. = Religidn,

socialismo, democracia eran Unicamente medios para alcanzar .
un  fin, hacerse de rigueza Yy llegar. a gobernar (.o} el
antisamitismo de - la razdn permitia la abrogacidn  legal de -

los privilegios (...) de los judios y alcanzar la - meta
final, que debia ser excluirlos de la sociedad a}emana. 16

entre ciudadanos alemanes vy judioé, {que incluian. a todos-.

aguellos aue tuvieran antepasados judzns).‘ Los judios  no
podian ostentar banderas oficiales © ni aostantar sus cnlores.

Na podian emplear una crlada de sangre alemana menor de 4u1'-

afnos.

Fobterlormente. an el decreta del 17 de agusto de 1938 seff

establecian los nombres que los judios llevarian.. Estaban
prohibidos todos aguellos nombres can significads h15tdr1:a_
o religiosat v los nambres permitidos estaban escrxtos en:

viddisn, para marcarlos como extranjeros. : '
16.~ Eugens Davison. CHan. surgisd Adm\fn Hr*lpr...u R9




S e,

10

Fara justificar las pergsezuciones, la purese racial, la
nueva fe 2n la Nacidn se utilirzaron, descontextualizadas y/o
distorsionadas. las ideas de hombres comno Goethe,
Hilderlein, Schelling, Hegel, y Nistzsche,

Si.v. ya se habia decretado la muerte de Dios., pero

nosotros, hombres del siglo XX veriamos sus consecuws2ncias,




CAFITULO 1, WALTER BENTJAMIN: SAGRADO Y PROFANGC.
1.1 Walter Benjamin.

1.1.1 Acercamiento Biogrdfico.
El hambrecillo se oe adelartsona &
todas partes. Aterto, ne atziabs el
paso.
Walter Benjamin.

GuiEn era wWalter Benjamin? LFor  que ps  tan dificil
Fituaric en aiguna de las tanras categorias, tan socorriass
nor los oidgrataos? Algunos lo sitdan como ensaviata, ouwwros

somd traductors  algunos, a regadadisntes, como marxistay v

shras mas comd mistico judio.

Fararfraseando & Edmund Bergler, guien, decfa'nue‘ loz

22CFitores aran,  Ssin excepcidn,  una mezcla  de masoquista,

sagico,exhibicionista,parcisista, recolector de injusticias.

v perscnas  depresivas  canstanteaente asediadas por. los .

temores  de la  improductividad,  Pos  acercames bastante . a

Waltar Benjamirn.

Judio aleman nacida el 16 de julio de 1892 én Berlin,

acozada - por el fantasina de Bntraguerras; ensavista.

Traductor, mistico, marvista, fildsofa a pesar suve, y duien:’

vivia la escritura como una necesidad -vital,

“darge Juanes, sscritor v fildsofo mexicann,. lo. des

comn “un pensagar eutraviado, poeta, critico de la cultiira.




7DmhF110§ Editores, el 17 de diciembre

fildsofo, intelectual comprometido pero mas gue otra coss.
transsunte ndividual, empirico, fragil, solitario™. (179

Ese estigma de soledad lo marcd toda su  vida. En las
ady pocas Fotos gue hay de @l existe un rasgo comdn: un atre
de melancolia y ensimismamiento que lo rodea; como 51 el
fotdgrato lo tomara por sorpresa, pero no la suficiente para f
distrasrlo de sus meditaciones.

No e la sonwise enigmdtica de la Gioconda. No es una
mirada de certidumbre tYampoco. Es una actitud solitaria y
distante.

3in saberla, el estigma que lo acompafaria toda su vida
le fue revelado a través de un' libro de cuentos, en.el‘uue B
g2 contaba la fabula del “hombrecille jnrobadof.

Este hombrecille era el culpable de que las persdnas
tiraran cosas, .las rompieran, derramaran la énpa a ég
tropezaran. | |

También fue la sombra de Walter Benjamin, espe:iélment§~

los Qltimos afos, cuando la presencia de los  nazis habig_

snsombrecida  su-vida, en especial tras. la muerte de su’

hermana Gearg, médico y  comunista, en ‘un campo de%'

concentracidn,

Sus primeras afos trans:urrieron‘»al» inter1ar de Llas

familia creada por Emil‘Benjamin y Paula’ Shonlees. para;-"m

17.~ Cita recogida par la Agencia Mexicana. de Noticias
‘Notime:) en la presentacién del librao “walter Renjaming
Figica del graffiti" llevada a caba en la casa edxtorxnlf

de 1994. . :




auienes la pobreza era una amenaza lejana, a pesar de la
crisis econdmica que se vivia en el pais,

En su hogar la religién y la fe estaban entrelazadas a
la vide zotidiana, y sin ser tan necesarias como el pan en
la messa, conservaban celosamente las costumb;es heredadas
por la tradicidn,

Desde joven, Benjamin vivid el Jjudaismo camo un
entramado de mistica e interpreta:idn, mismos.  aue
confarmarian su  visién de la vida, vy que continuamenﬁé
aplicaria a su trabajo de filosofia, traduccidn .y BNSAYD.

espacialmente hacia personajes como Baudelaitre y Kafka.

13

Muy probablemente el acercamiento gue sentia hacia el

segunda se deba a la enarme similitud de sus histarias:
ambos debieron enfrentarse a un padre autoritario que - de
alguna forma los.forzd a abrirse camino solos.

La crisis, tanto espiritual  como de éuturidad.3“ai

interior de su familia debid ser intensa y dolorosa al grédd:f

de no poderse desprender .de la. melancolia que inunda'sUa_'

textos,.

‘3in embarga, Benjaminkestaba ‘decidido a qpfar por;gl_.
camino universitario, que frente a los ojos de sus padres .
sra un futuro irrevocable de miseria, pero que desde la’

perspectiva de Benjamin era conseguir’ su independencia -

acondmica.

Hasta entonces, Benjamin pensaba en . la pabreza'vtomdfﬂh'

caracteristica de los mendigos, hasta ngue-la vi?i6'eh takn

oropia, a través del krabajo mal'paqadﬁ.
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Estudié en Berlin., Fributrgo y Minich, donde conacio &
Gershom Schnlen, suw gran amigo de toda la vida, y quien lo
acercaria bhacia el terreno religioso, que adguiriria una
imparcancia  central en 1914 y 1927, afos en que se acerco 2
1a Cdbala (18), y =1 Thord.

Dicho  acercamiento traspasé los limites religiosos ;
hacia la vida cotidiana. . Son especialmente notorios ern sus |

ascritos de esos afos. que incluyen cartas y articuloss vy

cuvo estilo emotivo dista mucho del lenguaje "“académico",

Obedecia a emaociones, trastornos vy esperanzas que se
gestaban en su interior, pero que eran encaraqas con wna
orofunda serenidad. (iLEs serenidad y no melancolia lo que
se trasluce en sus retratos?)

Era un hombre de hdbitos enraizados, vy con Frecuéncia

sufria neurosis obsesivas, al grado de no escribir si npo era

con determinada pluma.

18.~ La Cdbala =5 una de las fuentes de la filosofia judaica @
mediaval,  Kabalah (=tradicidn) es una ‘doctrina“ secreta: .
trasmitida al principio nralmente, y expuesta después por
algunos rabinos en cierto nlmero de tratados, de 1as ‘cuales

se conservan dos integra o casi integramentes El libro.de la.
Creacidn (Yezirah) y el Libro del Esplendor (Zohar). Estas
libras exponen  la doctrina  de  que Dios  ‘es, -en si,
inaccesible, huye a todo conocimiento.-y. techaza -toda ...
determinacidn: es la negacidn. de toda ~cosa determinada. el
nada de toda zosa. la luz divina se concentra y se ptoyecta_'-
en rayos que constituyen las sustancias @ emanadas. o Nimeros
(Sephirot) gue forman los seres intermedios y el mundo. Las
primeras dos sustancias son la Sabiduria (Sephir) .y la ' ..o
Inteligencia (Logos)  que . con: -Dios forman “-las" -tres. o’
higdstasis. como tambieén el mundo ipvisible que ‘es modelo
del mundo visible.  Los “dos mupdos se hallan ligados por el
amor: 21 mundo inferior tiende al superior vy en respuasta a
este impulso, &l mundo superior desea vy ama al inrer1un L




A esto  se aunaba el sentimiento de superviviencia gque
lo acampadaria toda su vida una vesz que la Primera Guerra
Mundial terminara, y en la que murieran' muchos amigoa
Cercanis.

Quizd =stas razones expliquen el porqué del fracaso de
su primer matrimonio con Daré Sophie Follack, a quien se le
dificultaba la convivencia con un  hombre &ontinuamenta
atormentado, y cuya espiritualidad exacerbada le éoﬁFeria un
aire =téreo, como si no perteneciera al mundo.

Pero si pertenecia, y luché contra corriente la mayor

parte de su vida, pese a la celosa vigilancia que ejercia él

hombrecillo Jorobado sabre él, y cuya inFluencia seguia' o

e

haci#ndolo tropezar, sdlo que ahora ya. no era en las

¥

escaleras.

Lo hizo tropezar -cuando  inicid el proyecto Anqclus'" R

Novus, una revista que jamas vio la luz. @ -0 en su estudia

Sobre los origenes del drama aleman; en 1924, que 'deth‘

servirle para obtener la habilitacién ~en filosofia éhlléi"

Universidad de Frankfurt, que significaba la posibilidad de.

escapar a los problemas financieros,y ramper déFinitivamente_

con«la familia.

sin embargo, la - tesis no recibid la éprobétidp, yrfuéh'”'
rechazado del Instituto, tras 'lo cual Benjamin»yﬁééfdié-

cambiar sus pretensiones de  profesor univeréifaria',boy~éu':,W'

libre trabajo de escritor, prlicista y tPaduCtdt.
Y sin duda. lo hiwo tﬁnpazar(en‘éu vidaJaFectiVa.

en  gsta turbllenta década de los 20's cuando comen:s




acercamiento al markismo, que era la consecuencia légica de
an relatidn con Bloch, Lukdcs.«. ¥y con Asja Lacis, de quien
se enamort  profundamente, pese a las condiciones.adversas.
gue 1ncluian una  crisis matrimonial, vy una relacian
ambivalente.

En Calle de un solo sentido expresa claramente su
relacion con Asja Lacis al mismo tiempn que la dedicatoria
de Sobre 1los origenes del drama barroco alemdn re:za:
ahora, como siempre, dedicado a mi esposa.

El esterecotipo del fildsofo .es el de wun hombre

ensimismado, alejado del mundo, y siempre en  su solitaria:»

torre de marfil. Es dificil concebirlos como hombres de .

odios y ternuras.

Benjamin se ravela camo un ser - sumamente sensible, no

sdlo en el amor filial que le profesaba  a Stefan, producto

de su primer matrimonio, sino en el amor erdtico  que le:

profesaba a Asja, que en mds de un,sentidb fue su musa.

Un amor, cabe decir, mucho mds hostil que venturoso.-

Asja Lacis era directora 'y actrii' teatral, V >muY~ 

nosiblemente influyd en la separacidn de Benjamin con,Ddra,

El dnico detalle molesto eé que era compéﬂora Ientimgnﬁaifg

del director y critico teatral Bernhard Reich, quien Cdnqcia;__f”'

a Benjamin, y con quien publicd un articulo conjqntamenté.

Este detalle no importé a los ojos de Bénjamid.fquigh"

viajé a Moscy para estar cerca de Asja, "y para‘conocér mds .

cercanamente la doctrina marxista.




Este segundo proposito no fue del  todo satisfactoric,
De buenas & primeras se encontré en un pais extrafo, cuyn
idioma no conocia, y cuyas costumbres le eran ajenas. (19!

La mavar parte de su estancia la pasd encerrado en un
Mosci de tiempo perezoso, en el que el "en seguxd'" podia
signiticar haras, dias 0 semanas.

A 280 se sumaba Asja, que en ese entonces era una muier
distante, va que caonvalecia de una crisis nerviosa.

Su Oltimo recusrdo se perdio entre las ldagrimas de
despedida de Benjamin.

Fue en estos affos en que Benjamin desarrolld el
provecto de escribir sobre los efectos del haschisch, junto
con su amigo Ernst Bioch y los médicos Jdel y Fritz Frankel.

. [

Benjamin consideraba que esta droga podia abrir puevas
puertas de percepcidén a ese mundo sagrado tantas veces
ignorado. Era un puente: le daba alas a. la risa, movilidad

al pensamiento y seduccidn al espacio,

19.~ Benjamin, al parecer, no se adaptd a Mosct. En-un
ensayo relata su . molestia ante un hecho tan cot1d1ano como.
el de pedir ser despertado:

"Una vez necesito que me despierten a las srete de lag'_:
mafiana: <Mafana por favor me golpea a las sieter. Con esta. =

frase desencadeno el siguiente mondlogo shakesperiano en el
%chveizar® (asi se llama a los criados)s «8i nos acordamos._
lo vamos a despertar,pero si -no nos acordamos,entonces no lo
vamos a daspertar. En  realidad, ‘por ~ lo general. nos

acordamos, entonces despertamos a.la’ gente. FPero ldgicamente’”

a veces también nos olvidamos, cuando no  pensamos en allo.

Entonces no . despertamos. Es que obligados ‘no estamos, perc. Lf.
31 lo recordamos a tiempo, entonces lo hacemos igual iCudndag - -

quiere usted que lo despierten? JA las siete? Entonces-lo
vamos a anotar. Usted ve, pongo el papelito alli, ahi &l lo
va a encontrar, Ligicamente si no lo encuentra,. entonces no
lo'va a despertar. Pera, por “lo generaly: despertamos
gentes, )

Walter Benjamin, Guadros de un pensamienta. np. 43~44.

a;.:ls‘j’-""




Y sin embarga, no siempre la risa tenia alas., A pesar
de haber astado oauy ligado al  Instituto de Investigaciones
Saciales de  Frankfurt, nunca tuvo  la incorporacisen
"aficial”,

Esta no fue un abstdculo para trabar "amistad" con
Harkheimer, Liwental, Bataille, v especialmente con Adornc,
an  una epoca dificil, no ad6lo por los obsticulos en el
Institutos era el época en que la Segunda Guerra Mundial no
era una amenaza lejana.

En este entonces Benjamin deseaba separarse del
Instituto por lo menons por dos afos, en una épbca en que las
persecuciongs eran cotidianas, y el antisemitismo ganaba
terrena.

Benjamin perdid la confianza. Sabia lo que repfesentaba

una guerra, vy sis dolorosas consecuencias.  Tuvo la certeza

4]

de que en esta ocasién la tecnologia tendria un. papel .

primordial, y seria utilizada para la szrte, con mucha mas

eficacia que en la guerra anterior.

La idea del suicidio comenzaba a  parecerle téntadoréL 

El infierno se aparecia como lo - nuevo enmarcade en  la que

siempre habia sido,

Poco a poco las opciones fueron  cerrandose, v - 1la

muerte, que es esencia de 1la ‘modernidad amenzadora,  se

erigid como sello de voluntad heroica borqué‘ no hacia

concesiones a un modo hostil de pensar.

Dejd Alemania vy se refugid  en un Paris .solitario. vé&

aue muchos  de sus ‘amigos, - como Scholem, habian’ autadnlpdrfp




refugiarse en Palestina (20), o como Horkheimer, quien se
establecid en Estados Unidos.

Cuando la Ciudad Luz cayd bajo el dominio nazi, decidid
huir, quizd con la esperanza de Llegar a Nueva York, ya que
Palestina era una solucion descartada de antemano (21).

Fero su paciencia no resistid los acontecimientos de
1940, No tenia fuerzas ni deseos de acercarse nuevamente a
le muerte, guien ya le habia revelado una faceta en 1914,

Decidid que la negacién del futuro era también una
alternativa silenciosa de protesta, aunque fuera la anica.

La decisién de Benjamin de llevar a cabo el acto de
autodestruccidn, que habia considerado por primera vez nueve
afins  antes, no fue una respuesta sibita a una situacidén
inmediata. Tampoco debe ser interpretada como una expresion
puramente subjetiva, un acto individual de resignacidén.
Era, en cambio, la JUnica posibilidad de resistencia que .
suhsistia., 22 : .

Su resistencia recibid el dltimo golpe en 1940, (y el
definitivo), después de cruzar clandestinamente la frontera
de Francia con Espafa.

Hasta el 2% de septiembre la frontera habia  estado
abierta, pero. Benjamin llegd un dia después, .y la,poiicia

franquista se neqd a paner &} .sélio; de:entrada en . su

20.~ Hacia finales del  siglo. XIX, hubo una. inmigracien
importante de judios a Falestina debido a las persecuciones
de que objeto. For ejemplo, en Odessa (provincia‘rusa), se.

creé en 1885 la sociedad Khoveve Zion (amigos de 8idn)..La ..

afluencia de inmigrantes hizo crecer - rapidamente. la

poblacidén judia que de 12 mil personas en 1850 pasd a B3 mil- -

en 1914, E s
21,~- En la correspondencia sostenida con’ su amigo Scholem, .
este. continuamente le.  insta a refugiarse en Palestina.

Benjamin, en sus respuestas, no contesta directamente a. -

estas peticiones., y tampoco da razones. . S
22.~ 3usan Buck-morss, Qrigen de la dialéctica, p. 321




pasaporte Que 1o sefalaba como  una persona @ “sin
nacionalidad”,

Esta definicidn era un sindmico de judio, que era
garantia de caer en las manos de los nawis, guienes
llegarian al dia siquiente.

21 hombrecillo jornbado, una vez mds, le hab;a atajado
£l paso.

Faro ésta seria la Gltima ves.

Esa misma noche, en un hotel de Port- Bou, en el que

npabia sido confinado Junto com otros viajeros, se quitd la

vida. (2

23.~ Carlos Fuentes narra este episodio de la vida de
Eenjamin con singular emotividad:s "El 24 de septiendre de
1940, un triste grupa llegd al puesta Franterizo de Port Bou
(»+s) Entre ese grupo de fugitiveos y apdtridas ansiosos de
refugio, iba un hombre miope, can el pelo revualta vy un
bigote a lo Graucho Marx. Habia caminado par las montalas vy
a lo larga de vifedos de tierra negra. Fera el haombre miope
no soltaba la maleta negra llena de sus manuscritos Tinales.
Con la mano libre se acomodaba las gruesos espejulos con ars
metdlica, hirientes, a caballo sobre la nariz larga y fina.

v

Le presentaran los documentas al jefe de policia Franqu;sta

en Fort Enuw, guien los rechazd. (...)
E1 haombres con los espejuelos cegados par la angustxa

mas que por el calor abrazd su maleta negra y miro sUS

zapatos cubiertos de polvo  negro. Sus mapuscritos no debian
caer en manos de la Gestapo. Mirando hacia el Hedxterraneo.
acompafiado de tres mujeres gque  lloraban- jupto a. &l.

desesperadas, tres mujeres judias (como €l), parte del.grupo’

que venia huvendo de Alemania, de la Eurnpa central devurada

por  la indiferencia y la negacién. y las -utopias de los -
fuertes, Walter Benjamin pensd  en el Atlantico . que queria .
cruzar rumbo a America y acaso imagind este Mediterrineo que
miraba paor dltima ve:z como el pasado -arruinadoy incapaz de.

restarurar su  unidad original. Su patr1a primeray su hogar
del alba. Quiso voltearse hadia el Atlantico - que yo, ‘el

americano Whitby  Hull, cruzo ahora con alas heladds aunque

libres @ imagino al &ngel Benjamin con sus alas inmdviles,

mirando la acumulacitn de. ruinas ~ de la  historia vy sin
ambargo, agradeciendo su visidn. final: la . rulna. revela la

verdad parque es lo que guedas la ruina es la permanencie de

ls nx:tcrx-"




Realizd su deseo de no  hacer concesiones & la
hostilided gue lo rodeaba, cuya principal representacion
eran las sombras grises de los uniformes de los 88. 8in duda
ara praeferible morir por propia mano que una muerte lenta vy
dolotasa en‘vida.

Irdnicamaente su  muerte ayudd a los demds & salir de
Fort-Bouw, coma  una dltima carcajada del  hombrecilla
jorobada. Nadie sabe donde estd enterrado, y existe, hasta
ahora, una tumba falsa que ostenta su nombrea.

Scholem hahla del suicidio de Benjamin, mds . que con

dura objetividad - histdrica, con emocion por ser 91 

destinatario de su ultima nota:

El trance era tal que, despues de haberla leido tuve
que destruir la carta dirigida a- Adarno y a mi. Se trataba
de cinco lineas en las que afirmaba que &), Benjamin, ya no
podia mas, gue no veia salida alguna y que esperaba gue se
lo explicase a Adorno, asi como a su hijo., 24

El hambrecille jorabade, finalmente, hatia ganada la

batalla.

Carlos Fuentes, Copstancia v otras novelas para virgenas.

Mexico, Edit., F.C.E, 1990, pp &&-&7. o
24.- HBershom Scholam. Walter Benianin.,. @. 230




AN weiay AR A b P T e

1.1.2 Influencias de Juventud: Gershom Scholem.

El vardadera lugar de
nacimiento es aquel donds por
primera vez nps miramos con
una mirada inteligentes mis
primeras patrias fueron los
libros.

Marquerite Yourcenar. Memarias
de Adriano.

Benjamin fue educado en un sistema sumamente rigido,
del gque se liberd en 1905, cuando por cuestiones de salud
debié zer enviado a Thiringen.

Fue asi como llegd al Instituto Pedagdgico de Haubinda,

o
-

dirigido por un maestra revolucionario, Gustav Wynekan,

guien rompia con el esguema de “master dixiw,

Ezta primera influencia, que seria visible en sus

escritos sobre " jdévenes, ensefanza 'y religidn, le daria

2lementos para convertirse en un defensor - de la reforma.

educativa, cuando cursaba sus estudios universitarioéf

Fosteriormente peled no sdlo por la educacién,  sina. =
también por una cultura autdnoma de la juventud, misma oue .

se hallaba preocupada por la inmingn;;é della‘?riméta~6uerta'7"""”‘

Mundial,.

Se  afilid, para protestar por  las nuevas 7tendén;j§é;; N

militaristas, a un Movimiento Juvenil guiade por su profesor .

y amigo Wynehken.




Al interior de este movimiento conocid al joven posta
Frit: Heinle, y su compafera Rika BSeligson, guienes se
suicidarian en 1914, ante la inminencia de la Guerra.

Banjamin nunca perdond aquella wmuerte. Era  la sangre
derramada sobre las esquemas de un orden juridica, para
quienas las hombres representaban soldados, y no vides.

Era un sacrificia, La vida bropia para hacer
reflexionar al Qrden, y que éste no sacrificara a sus
elenentos.

Fera en este caso no habia un sacrificio pensado hécia
la divinidad, hacia un "Qtro". Hahia, vy esto era lo
oreocupante, una apoderacidn de fuerzas sagradas y que se

usaban en beneficio del Estado mismo.

Ademds, esta muerte sacrificial habia sido inatil. Fara o

el Estado, una muerte era un tramite burocrdtico que no-
tenia la menor fuerza para detener una guerra.

Habia gue encontrar nuevas soluciones. Es probable gue

2sta muerte prematura abriera . los pjos de Benjamin hacia el

horizonte de la Filosnfia,yla 1iteratﬁra, las ha!ébrasg

No es de extrafar que, Qn afo después dg!_s@icidiu dq3
Heirle, rompiera con su maestro wynekeh. ‘

De hecho Benjamin escribis un articula ,sbpfé #a

juventud vy las. guerras en el que recrimina a Nynekén’la'

traicidn a sus idealss,




Ese mismo amo. Benjamin conocid a su mas constante y
cerzang  amigos Gershom  Bcholem,  sionista vy discipulo de
Buber (2%,

Fue Scholam auien le indujn a ciertag lecturas
fundamentales en el desarrollo, posterior, del componente
teoldgico de Benjamin, que seria tan criticado por Adorno.

La palabra «doctrina® seria clave para Walter Benjamin
an eske periodo, entendida como *ensefanzas y gque incluia al

hombre, al mundo y su relacidn con Dios.

El elemento religioso cobré una fuarza fundamental en
gl pensamiento de Benjamin, adn cuando el propio Scholem lo
calificd como un pensador religioso demasiado gentil e
insuficientemente judio, especialmente tras su cogueteo con
21 mariisma.

En los escritos de Scholem, y mds cnncretamehta. en las
entrelineas, siempre parece haber una’pregunta consténte dei'
por qué el alejamiento dekBenjamin ante éllsinnismo.v ‘

Este alejamiento lo llevaria al extremo de’ negarsg"a'_
ir a Falestina cuando comenzd la persecucidh haéia’ lgs?

judios, y aun habia tiempo de-escapar.’ . s _Tff;:'y o fo

La respuesta es gue Berjamin se  negaba a pasar,,da_Ud!”*w'

nacionalismo germano & un nacionalismo palestino, gue a sus

njos no se diferenciaban salvo en la bandera que deFehdién: t:

25.~- Martin EBEuber era un tedlogo,  socidlogo y o filésofo:
existencial Jjudio  nacido en Viena en. 1878 Consideraba que
2ra  neca2sario distinguir entre la fe,  como confianza =0
alguien, v la fe comn reconocimiento de la verdad de algo.:’




Ademds, le parecia ver que en Palestina el abjetivo era
construir un retorno artificial a un mundo preindustrial: la
idea de las comunidades o kibutz, vy la tierra como fuerza
primordial arada a fuerza de brazos le parecian etapas ya
superadas,

Fese a =stas discrepancias, la amistad entte Schaolem vy
Benjamin fue fructifera, en especial porque acercs a
Benjamin a las obras misticas judias y el ejércicio de !
interpretacidon, que finalmente es encontrar las nuevas ;
dimensiones. ‘ . ;

Era una actitud desafiante en un mundo nacido bajo el |
estigma de la muerte de Dios, pero Benjamin preferia
denominar su sentimiento religioso como "profana". ' E f

. !

Se acercd al «Talmud® , que es la guia, a través de 1;5/ ,i |
sagradas escrituras, para navegar a traves . del mﬁndd
profana: y a la Cabala.

iFor qué es importante? ‘Lqué tiene de awtrébrdinarié“f;fi
este acercamiento? '

Frecisamente que fue  a raiz de esta accidn por 1la que ..

Benjamin cambid su visidn dél’mundo‘que habitaba‘(zé).

La tradicién y fe que habia resp1tado an’ su casa. lalii'f'

esfera. sagrada que habia 51do vivida cumo un mundo snpayado'f,j

se volcd al mundo exterior que.ya no podia ser,el;mlsmo.vvaur.

26.- El escritor Joseph Roth comentd & un amigo,’ trasﬁ..f
despedir a Robert Musili "Musil se parece muchd a tus otros’
amigos, a Walter Benjamin, - Sigfried Krakauer y Ernst’ Bleoch;
son grandes fildsofos gue intentan descifrar. el m15t9r10 dex
mundo".. Jase Maria Perez Gay, OQ Clt p. 138, : :




El lenguaje dejd de ser lineal, y las mensajes, que
e2gparaban  ser conunicadas pera  tanmbién recibidos, sa
convirtieron en infinitas posibilidades de comprensidn.

Ahcra astaba dotado de miltiples niveles  de
significacion, en los que todo elemento tenia dn significado
ascondido que habia que descubrir.

£l mundo se& convirtid en un sitio donde los nombres ;
2ran una forma de acceder a la esencia misma del objeto. » ‘

No es una casualidad que "“comunicar” y "comunidn"
compartan la misaa raiz etimoldgica: el hecho de darle forma
y sonido a los pensamientos es upa forma de acceder vy
aprapiarse del mundo.

Par este motivo nombrar no es un ejercicio sin

importancia. En la wmistica judaica los nombres Jjuegan ur

papel importante, ya que no sdlo designan y construyan,
también tienden hacia los objetos.

Un nombre, una frase, un pdrrafo: elementos que
confarman un texto no son sdlo en si. Cada una de elloélsé.

abre como un abanico, y mds concretamente: ‘se convierten én“

,mQItiples puertas de accesn al mundo - profano’y sagrado_a
traves de =llos.

En =ada acercamiento existe la posibilidad de{éncnntréf‘_

algo nuevot — nunca hay un texto  completamente terminado, .ni -

de escribiv, ni de leer.

e El toxto saqrado pierde su forma propia.y adopté‘ai;
traves de los ojos del  mistico upa’ forma nueva. G )EL 0
mistico Rransforms el Lexto sagrado, v el monento decisive. - oo




de esta metamorfosis consiste precisanente en que la dura
letra, la =n cierto modo uneguivoca y univalente letra de la
revelacidn es provista de infinitos sentidos. 27

Este ejerciciao seria clave para la formacion de
Benjamin, y la importancia que le dabha a las palabras, en
terminas de interpretarlas v de gue construyen al aundo,

Al momento de llamar, de nombrar a las cosas, se les da
una dimensidén en la perspectiva del otro. En este sentido,
son reflejo del terreno sagrado.

Cuando las palabras son utilizadas sin tomar en cuenta
su  Jjusta medida, pierden su contenido, vy este hecﬁo

constituye una primera profanacidn.

1.1.3 Benjamin bajo &l régimen nacional-socialista.

Pasd tambien un jovencito anvueitq‘
an . un .gahan, pero sus  cabellos -

revaoloteantes  y sus  ojos’ . de

mascador ‘de haschisch me detuvieron.
porque adiving en &l a un sofadar,.

un fantasioso, - unooalmal o no
suficientemante usual .y camin, )

Giovanni Papini “EL mendigo’ de’

‘almas",

El horror de Benjamin hacia la guerra no era gratuito.

Habia nacido v crecido en un Berlin de . guerra y prquarva}

27.~ Bershom Scholem.
sy simbolismg p. 12

"La autoridad religiosa. La Cabala .y "
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Habia perdido amigos, y se desenvolvid en un  mundo
desesperangado v dosegperado.

Es poco imaginable el dolor de alguien que ama el
cormcimiento &1 ver cono se distorsiona, se rompe, s
descontertualiza para servir a un fin.

Frenta a2 sus ojos vio como la tradicidn idealista de
Alemania podia ser reinterpretada  hasta el extremo del
chauvinismo.

No participé como soldade en la Primera Guerra por ser
fisicamente débil... En compensacidn tuvo un espacio mucho
més Joloroso: =1 d2 la observacidn.

Los aRos de posguerra debieron ser depresivos  en
ances0, no sdélo par el caos econdmico Yy los cambios
politicos, sino porque la peérdida de seres queridoé Fue una
sombra que jamds, lo abandond.

El sentimiento de derrota vy Frustfacidn Sque. se
raspiraba en Alemania era vista con cierta ironia pér_
Benjamin, quien no comprendia - por qué una lucha militaF eré
tan importante para sus conciudadanos. v l

Este sentir se filtraba en todos los resquicios de la’

vida cotidiana, pero en especial en el lenguaje, terren0 dﬁéff'

tenia obsesionado a Benjamin.

Si se toma en cuenta: que el lenguaje gs la unica forma.

de ser del pensamiento, Benjamin estaba 'Dbsésionéﬁa bdf el -

nansamiento gue lo rodeaba en aquellos ‘momentos.
Se extralaba ante las expresiones sobre la derrota,

implicaban un vacio tan

l




hecho en si, tan sdlo por ser nombrado, pudiera enriguecer o
ampobrecer a alguien de por vida,

Fero no era una derrota comin y corrientes era en una
Guerra de  dimensionss mundiales, v probablemente la Guerra
mas Grande de la Historia Universal.

Incluso asi, ante los ojos de Benjamin era una batalla,
uma lucha, vy una derrota como tantas otras; sin embargo,
para la mavoria germans esa derrota na sdlo conprometia la
esencia matarial y espiritual del pueblo. Era el Ffutura
canpleta.

Desde ass punta de vista era @ explicable la melancalia

de aguellos afas.

Una melancolia que habia carcomido a auchos de: los

grandes hombres alemanes, (inﬁluyéndnla) que’ Benj%min
explicaba como una consecuencia  ldgica de ‘la ‘Refofma
Frotestante y la Contrarveforma.

En su libreo: E1 origen del drama ‘barruéo ‘Aleman; u“.

comenta la visidn de  disciplina férrsa gue introdujo -el . -

protestantismo hacia la vida cotidiana. -~

Esta disciplina fortalecid la visiﬁﬁ'de trabajo ;y;~

asfuprao. vy quizd en @) camina de’1g  pufiFigatidn é trayéé;
del trabajo bubo una cmnFusidn de 165 @edids ﬁon éi Fin, éi&
grado gue énnoblécia mas . eibtrabajm qué fia Fe;‘;Défaiéuﬁéé “ﬂ
forma ée'felega a un segundo ternina la ésférakaspirituél; £

 ¢Ha5ta qué'gradﬁ impartaba la Motra’, (due ppdf@ habéfv
sido Dios. el Paraiso o la  Salvaciom?, es dificil -

detarminarlo. Lo cieeho @8 que  an una  sociedsd e que

6 atiadi




S, i)

la crueldad hacia la muarte habia sido terrible, er la

depende la salvacion de lo hecho en esta vida, una derrvats
2n una Guerra ktan "importante" no podia pasar desapercibide.
Era de esperarse que generara el descontento Yy
aumantara  esa melancolia:r el trabajo no habhia sido
suriciente, v la condenacidn no era un pelig;o invisible:
era un peligro inminenta.
Al comenzar la Sequnda Guerra, vy con ello las é

persecuciones, debid huir de Alemania, por U condicidn de

judio, y sin duda porque previd que si en una Primera Guerra

Segunda no habria comparacidn.

Comprendid también gque las virtudes personales pesaban
tanto como la sed por proteger los capitales, y todos . ;
aguellos que no estuvieran en el esquema serian persequidos,

De igual forma notd un descontento y una perplejidad =n
la juventud de su tiempo, que sin duda lo contagid. No habia-
ante qué decidir, porque no habia ante qué eécoger.'

Los limites de lo Sagrado-Frofano, que comenzaban a dar
sus primeros frutos, generaban mucha méds cnnfusidny,que q@-
mundo en el que el bien y el mal se contraponian,

La nueva juventud se halla ante un caos en el cual se.
pierden los objetos (sagrados) de su eleccidn. Las palabras
que le selalan. el camino no son “puro" o “espurio", no'son
“sagrado” o "pecaminoso"; sdlo son términos compulsivos como
"permitido” o "prohibidao". Se siente-sola y perpleja, y ello
garantiza su - seriedad religiosa, garantiza que -la teligidn:
ya no le significa una farma cualquiera de espiritd, ni‘une =
de esos caminos transitables gue se encuentran por millares .
Y pueden tomarse en cualquier momento. Nada . desea ella con .

mds vehemencia que la eleccidn, la posibilidad de eleccidn.
la sagrada decisidn en  si misma. La  eleccidon craa . sus




propios obietos: es este el asperto gque mas le acerca a la
raligidon., 28

Durante el nacional-socialismo la juventud fue educada
sin limites de lo sagrado v lo pruFano;'no habia que elegir,
porque a2l Reich pensaba y elegia por ellos. No  habia qué
cuestionar, ya que el Reich siempre tenia la razdn, y no se
podia =quivocar. Era tan omnipotente, tan perfecto como

Dios.

Una juventud que se acepte a si misma significa una
religidn que todavia no es. Rodeada por un caos de cosas y
hombres, sin que nada sea sagrado ni nada sea pecaminoso.
necesita elegir., Y no podra elegir con la mas profunda
seriedad - mientras la Gracia no haya vuelto a crear lo
sagrado y lo pecaminuse. La juventud confia en que 1lo
sagrado ¥ lo condenado se revelen en el momento en que su
voluntad mancomunada de elegir haya alcanzado la tension mds
alta. 29

Pero a la juventud no se le revelaba, y una vez mds, ni

la filosofia, ni la literatura, ni las palabras pudieron

detener la gran méquina de guerra, que se alimentd con las

obras incendiadas en  hogueras  de los pensadbres mas

brillantes,(pero que no ‘estaban de acuerdo. con el nuevo

orden), a manera de sacrificio: la Alemania cdlta por - la-.

flemania guerrera,

28.~ Walter Benjamin. feflexiones sobre nifos...p.22 Este es-

un texto considerado de "juventud", cuando todavia-habia uwna ..
actitud esperanzadora, en contraposicién con . sus-escritos 0.
finales, an los que es mucho mas visible  la depresion y .no

es diflcil preveer un suicidio.
29.~ Ihidenm. -




lLa distancia entre la

autores era minima,

1.2 Sagrado y profana.

1.2.1 Lo saqgrado y lo profano.

quema de los libros, v sus

El comentario y la traduccidn

se comportan con el texto
como el estilo vy la mimesis
con la naturaleza: el mismo
fendmeno visto desde distintas
perspectivas., En el d&rbol del
texto sagrado, ambos no son
sing las hojas eternamente
susurrantes; en el drbol del
texto profano, los frutos que
caen a tiempo.

Walter Benjamin. Direccidn dnica.

Walter Benjamin no tiene

que es sagrado. Segln su manera de pensar,

constituia  un ejercicio - de mentes

destrucciéon de agquello que’
palabra.

Lo anterior no  debe
actitud de Benjamin es 1a de
los posibles siénificadus que
es precigamenté en donde
comunicacidn: al momento de
cerraban puertas' valiosas

planteamientos.

una definicidn concreta de lo

perezosas, y la’

se pretendia encerrar en  una

sorprendernos,:  finalmente la

exégeta, es decir, jugar.con .

encierran las palabras, v que

reside. -la ~rique;ak de ’la'flﬂ]'

confinarlas a un cerco,. se
. ? :

que.  llevaban ' a . nuevos

la defipicien
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El placer de escribir debia sstar lo méas alejado de la
Ylerga de ruvianes®, coma  se referia a todo aquel individuo
cuya expresiin estaba continuamente interrumpida por
conceptos Filosdficos y lugarses comunes de definiciones.

Sin embargn, las experiencias de sus primeros afps no
lo abandonarian, fieconocia no poder pensar si no  era en
sentido teoldgico: leer 21 mundo, acercarse a &l, sdlo podia
hacarss a través de los cuarenta y nueve escalones del Torah
zQ) . ] :

Al contrario de logs demds integrantes del Instituteo de
Investigaciones Sociales de Frankfurt no se dedicd a
discutir el transita del ‘concepta de trazdn cuya primera
tarea fue la de liberar al mundo de la magia, y en realidad
lo habia hundido en una sociedad que tendia cada vez hés,y

m&s a wun nuevo geénera de barbarie. (31)

Benjamin consideraba que la actividad de la razdn se

fundaba en defender o atacar los mitos surgides a raiz del

movimiento de Ilustracidn, = y que fomentd en gran medidé_{aﬂ

idea de la “Omnipotencia" humana en el sentido de poder

controlar las fuerzas naturales.

.

También trabajé sobre la. idea de “prngresa““ dei[qué 

Victor Hugo decia que. era el pasa de D1os, pera quel
-Benjamin, consideraba junto con la -Ilustracicn, un prnducfp_"'

de la ideologia moderna de la dominacidn.’

30.~ La doctrina talmidica 1nd1ra que -hay cuarenta y nueve¢
escalones del significadn de cada pasaje de la Torah, . _
31.- Ver Max Horkheimer.y 1hendnr W. Adorno Dtalnr+xra del-
tlumlnlemn. Arnmnixna. Edit, udamerxadna. 19467




Los  constantes enfrentamientos de Benjamin con  los
migmbrogs  de la escuela de Frankfurt lo marginaran dz  ia
Ilinea de investigacidén que Horkheimer y sus compaferos
cankinuaban,

Asi, mientras Horkheimer discutia sobré log  nuevos
derroteros de la razdn, Benjamin se perdia en un mundo
inundado de  mistica y mistificacidn, y su relacidn =on 21
ntndo Sagrado y Profana.

En Benjamin la separacidn de ambas esferas es como una
frantera, o mejor dicho, como una  bisagra: separa, pero
también comunica.

No se adeden cerrar los accesns de una esfera a la
otra, vya que cobran laentido en la medida en que Esteh en

contacto la wna con la otra.

Benjamin las considera intimamente  ligadas desde el

momento en que la vida profana estd permeada por el tiembo

sagrado.

Ernst Elock, amigo de Benjamin, admiraba la"enérhe

sensibilidad de éste para los detalies‘ihdiyidualeé,_llasf

observaciones accidentales, y . para - encontrar - lo -

significativo de los elementos nuevos.

" Asi como era un apasionado de ‘las coleccianesy era
también -del ejercicio . de escribir, como se- haimencianado-f B

anteriormente.  En su estilo el "ya" nunca apariece, porque . i

lo consideraba como visidn mistica.
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Bloch definia la actitud de Benjamin como de
acercamienta hacia el mundo como si éste fuera un texto, v
describiera el curso de las cosas.

Benjamin se apropiaba del mundo a traves de los miles
de caminns que propong el lenguaje. E1 mundo se convirtis ;
en un canstante murmulla que lo pania en cantacta con la
“Otro“. Eenjamin se convirtié en un exégeta: dotaba de

sentido al texto para poder revalarlo.

Buscaba en cada detalle nuevas experiencias; vy
probablamente nadie como &l interiorizd tan intensamente la
frase de Aby Narburg: "El buen Dios se escande en el
datalle” (32). l

Consideraba que la vida cotidiana, par muy fragmentada
que se le viera, era mucho mas rica en expresar npériéncia;b

Su minuciosidad can los detalles y las‘miniaturas,'(der.

hecho su letra es endemoniadamente pequeRa), no es gratuita.

Opinaba qua las particulas eran el camino para acercafsé'al

Todo.

Quizd par eso. tamblen se sentza atfaidoﬁ hacia fel']“\"
cine... ¢No es acaso  éste un mxnusculo pedazo de v:da .g
atrapado en uno de los 24 cuadrur por segundo que néf

proyecta en una pantalla? o o S q?'{{:;v I

El mds mindsculo pedazo auténtico de la vida éotiaiana
dice mas- que la. pintura.  Igual gque la  sangrienta huella

32.~ Walter Benjamin. El Cancepto de eritica de arge en el s
‘ropanticismo_alemdn. Traduccion y pnnloqu de J F Yvars RATIE
Vicente Jarque. p. 172 S




digital e un
que al texto,

asesino sobre la pdgina de un libro dice was

S duda, 2n  su filosofia, habia un punto nodal en lo
referznte a lo sagrado y la iluminacidn que significabe
sabre la vida protana,

A diferencia de la propuesta de Durkheim (34), Benjamin
no concibe las esFerés ‘Sagradas y Frofanas zomo
contraponsiciones, sino como unidad que hace un todo. La
Propuesta no era confrontar lo profano ante lo sagrado, sino
reconciliarlo y complementarlo.

Y en este sentido no ver a lo sagrado como un terreno
prohibido (35, sino como una contraparte a la vida
cotidiana, y de ahi su propuesta de leer cualquier texto
como - si Fuéra sagrado: cualquier veta de la vida estaba
llena de posibles interpretaciones.

Traspuso la idea del texto sagrado a una Ilustrécidn'§

la que la mistica judia se disponia a cambiar, tras las
huellas de Scholem. 8Su ensayistica es el tratamiento de los

33.~ Walter Benjamin. "El autor como productor'. Tentativas

‘pobre Brecht. p.126

)

34.~ "La divisidén del mundo en dos  esferas que‘cdmpréndeh;’

la una todo lo que es sagrado, la otra tods 1o que es
profano, tal es el rasgo distinto del pensamiento religiosos
las creencias, los mitos, los dogmas, . las leyendas son.o

representacionas 0 - sistemas de representaciones . que.
manifiestan 1la paturaleza de las cosas "-sagradas, - las.
virtudes v los poderes que les son atribuidos, su hxstorla‘-

sus relaciones entre si y con las cosas proFanab"
Emile Durkheim. Op, Cit. p 33

35.~ "La cosa sagrada es, por excelencia, aquella que . lo

profana no puede, no debe tocar con impunidad.  (...) Las’

Cosas sagradas son aguellas que las prohibiciones protegen’'y e

aislani las cosas profanas: aquellas a. las que 'se:aplican

2stas prohibiciones vy que deben quedar a distancia dE_lasvfi

primeras"
Ibid, p. J6.




tesbos provanos comn st Fueran sagrados.  En modo alouno se

arered A gliguias  teoldgicas o, como  los  socralistas
religiosons, d1o un senbido hrascendente a la profapidad. Mas
Gimn aba  danicamentes de la radical vy abiwrta

profand
deep il

sidr la pogibilidad de la herencia teoldgica gue z&
Faan agquella, 35

£1 ordan sagrado fue rescatado desde otra perspectiva,
y dotd de una luz pueva al profano.

Afirmaba que el orden de lo profano tiene que erigirse
sobre la idea de felicidad, porgue todo lo terreno aspira.
en la felicidad, a su decadencia. 8dlo en la felicidad le
estd destinado encantrarla.

Dejé de persar en el mundo profano como un  mundo
estatica, de orden y progreso que se mantendria en  su
tdéntico arden  hasta el fin de laé tiempos. No se podia
anhelar la felicidad, sin desear la decadencia. No se puede
tener asperanza si No es a través de la desespetanza

En el orden perfecto del mundo, los  discursos

gspirituales v mundanos ge gntrelazan y confaorman la

Fugécidad de la felicidad, que es sdlo upa eupresidh-qglf

terreno de lo efimern.

A la restitutio in integrum de otden éspiritual;,qué
introduce & la inmortalidady corresponde otra .de. orden

mundang que  lleva a. la eternidad de.  una decadenciay y.el -
ritmo de esa mundaneidad que &5 eternamente fugaz, Que es .
fugaz  an su totalidad, - que lo es en. su totalidad. tanto
espacial como temporal, el ritmo de la naturaleza mesidnica,:
2s la felicidad., Forque la naturaleza es- mesidnica por: su

etgrna vy total fugacidad. 37 - .

'36.- Theodor W. Adorne: "Caracterizacidn de Walter‘ﬂénjaﬁih? AT

Zobre Wait
I7 .~ Wi

B Banjamin. pp. 18-19. : L e
senjamin.  Disnurgos inkerrumpidos T, 0.

:193.1:
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No se puede separar un mundo de otro. Incluso la gris
cotidianided podia ser atravesada par los destellos de 1o
sagrado: algo tan cotidiano como el lenguaje estd si1empre
atravesado por 21 don divino de la palabra. Fara podarse
anentrar en el misterio, era menester Feencéntrarse con le
cotidiang primero.
Tenia wna  visidn dialéctica que se basaba en el
. reconocimiento de lo caotidiano como impenetrable y lo ;
{ impenetrable camo caotidiano, que wtyrapolaria a leer
cualquier tento profann como si fuese sagrado.
Esta relacion Sagrado-Profann la encerraria en dos !
) flechas indicadoras: Una seﬁaia la meta hacia la cﬁal opera

la =dynamis® de lo profano y la otra de la intensidad

mesidnica.

Fero igual que una fuerza es capaz de favarecer en su
trayectoria otra orientada en una trayectoria opussta, asi
también el orden profano de lo profano puede favorecer la
llegada del Reino mesidnico. 38 :

He agui la clave: ambos mundos se ayudan oy o se. B ’§

revaloran. Fern, icdmo lograr  esa dooperacidn, este ponerse

en contescto sin que ninguno de los dos ehtre en conflictp/y--

se destruyén?

La respuesta estd en el lenguaje, yg'qué'cada,paPticuféi'
que lo compone es un escalén para accederlal mundd;in munﬁé:
38 deconsﬁruVE utiiizandﬁ tanto klas d£mensionés };isihleé.

como  las que han permanecido en-.la sdmbra,

38.~ ibid. o.194




Recordemos, una ver mas, que comunicar significa "poner
en  comin’. Es el canal mas propicio para orientar la
vigencia de redencidn profana de descifrar el lenguaje
originario de las cosas y recuperar &l nombra verdadero.

La influencia religiosa es evidente en su concepcion de
la palabra zomo experiencia mistica en si misma, El hecho de
poder construir una imagen mental a traves de una imagen
acushtica estd muy cercana de la creacidon.

Sin embargo, como el lenguaje (y todo lo que conlleva)
no sdélo se nutre de imdgenes, sino que es enriquecido a
través‘ de la experiencia, la cual puede’ ir dotando de

referentes,

En este sentido, la palabra es enriguecida gracias a

los ejercicios de interpretacian,

La palabra en si y por si es divipa. Parafraseando a

Carlos Fuentes: sdlo wvuelve a ser, imperfecta o.no, cuando

es dicha. Ignaro si en otro idioma el  decir no -sélo es

romper un silencio, sino también, exorcizar un mal.

El dichoso es el que es dicho, Yy aguel que  :nunca és;J'

llamadn, es desdichado. Dichoso gl que di;e‘q~es dfcho.

En el origen mistico del hambre, en la tradfcidn'Judebf

cristiana, se verd que Dios cred el munda a paftir dela

palabra. Fero al.  bombre lo cred. a partik de.un: boco de< 

barro, v le doté de vida con un'soplo divinao.

Esta diferencia es bisica: .el hombre no fue creado pdfﬁ_':’

la palabra, pero se le dio como don,. Fok eso. no pUedevser‘_.'

wtilizada a la ligera...




LFPodemos

inaginarnos el dolor de Walter Benjamin cads

VeI que o winaba  los  discuwrsos grandilocuantss de  ios

politicos. en los que las palabras como «sangres, #patrias o

cridiciong brincaban sin ten ni @son?

El uso indiscriminado de las palabras fue wuna herencia
poco arortunada que operaba en el mundo en ruwinas en ei cual
crecid. 1

Sin embargo en este pdramo también habia un  Arbol, v
Benjamin probé de sus frutos, que ahora conocemos como
vanguardias (I9),

Aplicd la tradicion mistica al materialismo dialécticeo,
v asi a partir de una imagen dotada de nuevas signiricados

la abria como una abanico de posibilidades.

Transportaria sus ideas sobre lenguaje al surrealismo,
que se reveld ante los ojos de Benjamin como una superacidn
creadora de la iluminacidn religiosa, y que era precisamente
urna  iluminacidn profana de inspiracidn materialista v . !
antropolégica ya que partian de un objeto cotidiana v 16
transformaban, (partir del toque cfeador de la pélabra) éﬁ‘:

arte,

39.- Las vanguardias artisticas nacieron después de- la - =~ oo
Frimera Guerra Mundial, Yy rompian - totalmente can las” = ) f
esguemas. - Las principales corrientes fueron: El -dadaismo.
iniciado por el poeta Tristdn Tzara, y cuya principio era-la " .-
rebelidn moral 'y la libertad total  del hombre frente- a la .
moral. El1 surrealismo cuyo fundador  es André Breten vy que
exsltaba al subconsciente y los suefos. El expresionismo en =
el que el artista plasma su pasicidn emocional con profundo .-
desgarramiento. El creacionismo  cuyo principio’ era treatr. . .
metdforas comn  la.paturaleza crea drboles, y el ultraismo .
ingpirado en el expresionismo frances y que iedujo la poesia -
a sus e2iemzntos liriceos escenciales. . s R T

TR R VRPN O FEC T O siesinhindies sl A



Esto es la sintesis perfecta del pensamiento  de

Beriiaming reanir objetos y fendtmenos en  diversos senitidos,

como un mosalco sin un orden sistemdtico.

Tambien seria el arigen de la comprensidn de 1a

exégesis, (que segun Scholem, &l cardcter sagradn de los

textos reside en esas metamorfosis), cabalistica y el
procedimiento dialéctico de Benjamin.

Frocedimiento que, cabe decir, origind varias
objecinnes, especialmente de Adorno.

Fero asi como la palabra era un puente perfectn entre
lo sagrado y lo pquann, habia otros elementos que, para
Benjamin, los alejaba cada vez mds.

En sus tiempos turbulentos,
vista eara la

vialencia,

gue nn  es un  elemento nueva  en

ningun mundo, es posible que sea tan antigua como el hombre

mismo.

El nuevo elementn de la Guerra gque - comenzd a geétarse

41

lo que mds le saltaba a la:

frente a sus ojos fue el matiz divino de conquista . de la--

tizrra para la "raza superior".

Si a lo largo del siglo XIX las sotiedades civilésjf

ppliticas suropeas fueron. a
limitadas y negociables, a
guerras perdid su sentido.
sociedades ya no  vieron en lps
necesidad extrema vy . lamentable, ~sino  una
revelacidn divina. En el vértigo
sangre las batallas prometian

la guerra para lograr victaorias
corflictps

redimiv a los individuos, dar
nueva energia a los  pueblos y regenerar la moral. La guerrs
no @ra sino el juicin. de Dios, pues  ponia a prueba‘ le
resistencia fisica, nal,
rlases

principios del XX este género de
Las  cupulas dominantes de’la -
bélicos . una-
‘especie. de:
de la  ‘violencia y..la

v ‘el valar. persnnal, :la‘cohesitn ‘de las = "
sociales v el sentimiento  de la nacidn. En estas .




circunstancias la idea de una derrota era inconcebible; v le
sictoria, une prueba irrefutable de la existencia, 40

Fero la violencia de hombres y dioses es radicalmente
diahbinta. Entre los hombres la violencia se ejerce  en a2l
momento  en Que no se reconoce el esp{ri;u como  algo
auvkdnoino, sino comd un medio para alcanzar algun fin.

La violencia a la que se enfrentaron Benjamin y Chaplin
na raconecia  al espiritu como algo autdnomo. Lo reconocia
comb un medic para alecanzar fines y na coma un  posible
adversarin con el cual confrontarse.

Foco puede hacer un esp{fitu que apenas -asume su
abolicidn en un mundo violento. Foco puede hacer. la
inteligencia contra una violencia que busca, a como. de
lugar, una manifestacion de existencia,
| Los dioses lo hacian a través de la cdlera divina. el
Estado a fravés de un ejército que es un .medio para ‘ia

conservacion de los fines.

Banjamin lo vivié . en carne propia, Chaplin lq'plaémﬁ.'

en El Gran Dictador, en. la que las ejéfcitqs ,,"-'.Ja\'nfan.'.'=

violentamente las calles.

No importaba gquién se opusiera,.porgue ‘era Facilmenté;T

aniaquilado. Los hombres  dejan de serlo, vy se conviertenfen‘?,,;

pequeRas astillas devoradas por una gran hoguéra.

De la misma forma en gue - Dios y mito“se_enFrentanféq7
todos los dmbitos,. se opone también la violencia ‘divina a la

mitica: son siempre contrarias. En tanto quela violencia -

mitica =5 fundadora de derecho, -la divina es destructora de’

40,- Joed Maria Pérs: Gay, Op. Gite p. 116
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ho. 81 la primera establece fronteras, la  seounds
arrasa con ellasy si la mitica es culpabilizadora vy
explatoria, la divina es redentoras cuando aguella amenaza.
gsta qolpea, si ajquéllsa es sangrienta, =2sta otra es letal
aunaque incruenta. 41

Bznjamin afirma que la violencia sdlo se encuentra en
el dominio de los medios, y no en los fines. 8i el medio es i
la dominazidn, se hallard en ese momento wna justificacidn
que funde detrecho.

En si, el derecho es una especie de perro fiel que
justificard los actos de su amo, que es el Estado; no asi de

los hombres privados.

Lo anterior auplica por qué 21 derecho moderno tiende,
como s ha visto, a no admitir que, por 1o menos personas
privadas 2n calidad de sujetos de derecho, practiquen.una
violencia aungue sdlo dirigida a satisfacer = fines
naturales, 42 .

Ante los ojos de Benjamin y Chaplin era increible como
despues de una Guerra de proporciones Hasta ese entonces.
desconocidas, se condenara la ola . de ‘Qiolenqié
desencadeﬁéda, (que no habia sideo préétitada ni ‘tplaradé'

ingenuamente), al mismo tiempo que el militarismo continuaba e -% Ax':ﬂfg‘i'V

firmemente suw marcha.

Benjamin ~afirmd que esta prdctica ‘era el impulso de

utilizar a la violencia de forma generalizada - como medio

41.~ Walter Benjamin. "Fara una Critica de la violencia".
Para una critiva de la viclencia v ofros ensayos™, p. 41
42, - Ibid p. 2% : T SR S

et A




para los fine: del Estado, y generaria ademds la sumision de
lag personas nacia las layes (43).

Si no fuere asi, la institucidn de derecho se
corromperia, vy posiblemente desapareceria, o gque era-
inconcebhible, ya que dejaria a la gente sin 199 y sin orden.

D2 esta manera se concreta un doble juego: la violencia
crea 8l  derecho en una primera instancia, pero también se
2rige como conservadora del mismo. & 0 acaso no lo dice la
sentencia latina: #dura lex sed lexs?

3i la violencia, una vielencia coronada por el destino,
es su origen, no serd del todo desacertada la presuncidn, de
que esa violencia cumbre sobre la viday la muerte, al
aparecer en el orden de derecho, puede infiltrarse como

elemento reoresentativo de su origen en lo existenta vy
manifestarse de forma terrible.44

La condicidn de. los dioses, qﬂe estaba por encima de la
vida v la muerte, fue sustituida por la ley y la violeoncia
huamana. La calidad reforzadora de esta violéncia es aan

mavor gue el derecho mismo.

43.- Farao, upor que la. gente aceptar:a su prnpxa sum1510nv
La respussta podria‘darla. Sigmind Freud: "Se empiezd por o
ceder en las palabras y se .acaba a veces por ceder en: lae"*

cosas”.
Sigmund Freud. Qbras Fomg)atas. V1 Madrid. ‘Edit. Bihlloteua
WUEVn. 1948 p. 113
44.~ Ihid. 0. It




1.2.2 Lenguaje y Filosofia.

Ya no creamos en el lenguaje, va
no creamos een estos hooabres. y
lo que antss nos conmovia como
profundisima revelacidn del
mundo, @s ahora para nNasoLras
una repugnante mascarada,
Sent.imos algo senejante a una
desacralizacidn.

Frederich Nietzsche.

Benjamin trabajo durante los ados de 1929 a 1922 en el
aun  Jjaven medio radiofénico. Su publico era basicamente
infantil, a guien se dirigia con frescuwa vy humor, que poco
cuadra con la figura #zconvencional® de los fildsofos.

Ha prevalecido la idea de que un fildasofo es un hombre
serio, que no sabe reir, Yy que habla cosas que nadie
entiende pero que deben sef sumamante interasantes; 9 par
es0 todos deben tener expresion de asombro.

Benjamin’rohpid por mucho con esa idea. Su estilo de

escritura es totalmente distinto a la de sus contemporineos,

a quienes paosiblemente no les paracia suficientémenté~

"serio".

Ademds -tenia en contra el ser un'marxista—religioso. lp:
que le valdria mdltiples criticas, gue poco lé'impurtafbd.gﬁ

.Su objetivo era tener  un modo de exprésisn‘ld}:mééz
‘concreto posibley 'y un’ pénsamiénfu mas ‘analdgico, 1p6r.g58:?

sus oraciones “tienen no sdlo un tono autoritario. sino.

también de revelacidén, que molesto é_més de wuna.

Scholem consideraba ‘la forma de. expresidn’ de Benjamin.

como  una mewcia  de elementos markistas,  metafisicos:




teslegicas, en la gue el individuo no era entendido como un
FEformador social o @lemento de la lucha de clases.

LLomo podia Bernjamin denominarse maryista 1 M
respetaba los lineamientos de Marx? Era la pregunta "obvia®.

La nocidén de Benjamin, aungue tuviera cercania con la
teoria  de Mari, siempre estaria dominada por la visidn
mistica. Si el mundo sagrado vy profano no  estdn pzleados
a2ntre  si,  Lpor qué  deberian estarlo las ideas v las
creenciasT, ipor aque la necesidad de escoger una idea, y

rentnciar a la fa?

.

4

Benjamin sdlo reconbcia al Yo como mistico, no como

metafisico~critico del conocimientn, como %sustancialidads .,
La vida interior es para é1 no sdlo el albergue de la abulia
v la  turbia autosuwficiencia, sino también el fantasma que

deforma la vida posible del hombre: por doguier la:cantrasta.

con lo corpéren y exterior.4%

Scholem disculpaba ia visidn mistica marwisia. guiza
porague ante sus ojos merecia benevoleﬁc#a; Despuésvde fbdo,
nabia sido testigo de la evoiucidn; de su amigo,;que no
distaba mucho Hel que era'eq ese mpmento. 

Cuanda sé conocieran, . la frase  favorita dés Eehjamin

era; «Es una verdad metafisica gue...", . vy el restb\de ia

aseveracidén era una disertacién permeada de teologia  ‘gue

resultaba muy extrafa hacia los demds.

3e rehusaba a emplear teérminos - . Filogdfivas

tradicipnales; porque  los considérabav una - 4jerga de “vf:J

45.- Theador W. Adorno. Sobre Walter Benjamin. p. 20




FUTIANESY Yy prefirid utilizar aforismos apoyados en
iméqeneé.

Supo  anravechar la fuerza que tenia en @i misma la
imagen, que incluso padria ser auditiva.

Un concepto que tiene cien definiciones es lo mismo que
si no tuviera ninguna. Los aforismos utilizados por Benjamin
50N brevas, como pequefas fotografias que permiten construir
complejas propuestas filosdéficas.

También utilizaria alegorias, al igual que los misticos
cabalistas, por considerarlas como clave del conocimiento,
pera también para poder presentar la visidn del sufrimiento

de los vencidos, que usualmente es ignorada en la . Historia.

Y el sufrimiento siempre ha estado praesente como parte:

-

de ese mundo sagrado. Una de las frases gue 1o resume fue

la enunciada por Oscar Wilde: «donde hay pesar, hay tierra

sagrada debajox (46).

Enunciar... poner en palabras... llamar gque es enCender'

y también nombrar, esa es la misién del lenguajé y. sus-

miltiples posibilidades, que abarca desde ldycorporal hasta

1o visual.

En el cazo de Alemania es impdrténte resaltar el papel

fundamental que tenia la lengua, QUe‘ademés de sér'gl espejo.

los que se apoyd la identidad nacianal.

de la mentalidad de este pueblo, es uno de los béstiohes‘enf




£l  lenguaje, gue es considerado uwna institucion, es
oroducte  diracta de la cultura  humanas y uno de  los
ailementos mas rescatados es el lenguaje hablado (lengual.

Fara 1oz puenlos del aundo, la lengua es un espajo @
lo que son. En el casn aleman permite el ej;rcicin de un
auntorreconocimiento, y se convierte en la piedra angular

~para la conformacidn de la identidad nacional.

El lenguaje ara un medio privilegiadao. Sin duda, esta
vision estaba nutrida por la mistica judia en la que los
nombiras son una farma de construccidn del munda.

Era un pader especial el gue el hombre tuviera el poder i
de la pelabra y cbn ellio se relacionara con el muhdo: de
manera tal que, para &1, Addn era el padre de la filosofia, ‘

Este orden perfecto se romperia con la expulsidn del {
FParaiso, y las palabras dejaron de encerrvar cohncimiento de‘ : ; »bk %
la particular para perderse en las abjetos: Se perdid~faf  1
relacidn de la palabra. con el cuntenidb. | ‘ é

8in embarga, la pasibilidad de gue la palabra Fuera‘ﬁna‘
via de acceso de lo sagrado‘a lo profano no se perdid.. "./57“2' >>!

Se sustants en un principio en el que‘la: palabra no?
sdlo estaba en un plano ineguivoco y  univalent§:~deb§a:§en

enriquecida con mdltiples signiticados,

‘Reconoce a la palabra como un elementa él quekhay qUe‘
dejar en libertad, sin mediacifn, para que sefale el lugar - Nt

de la ceremonia gue se da entre la lengua y el conbcimianto.f

Fern finalmente es uma iluminacidn profana, en la gue a

través de la palatva se miaestra el vinculo originario conel:
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munde  mitico vy revela, simultdneamente, Wwna servidumbre
histdrica que  responds a condicianes sociales bian

determinadas:

Estalla el misterio de su origen, se rompe el encanto,
pero de esa euplosidn se mantiene viva una llama de
conocimiento que prende en la accidn politica.

En la ebriedad y en el suefo, el eéxtasis mistico o en
2] proporcianado por las drogas (el opia, el haschisch)
s& rofa esa experiencia en lo misteriosos que es. sin
emhargao, =21 #“profanos, con ayuda de un narcdtico mucha més
podernso, el pensamiento dialéctice, quien obtiene en toda
su plenitud.47

El lenguaje es recurrente en Benjamin, como una
racionalizacidn que profaniza el primer momento., Consideraba

que 2n la medida en que hubiera menor  carga intencional en

la.palabra, habria mayor naturaleza interior, y estaria mads

libre de las ataduras del mundo y del lenguaje, que son las

que callan las voces de la naturaleza.

Cada persona, cada cosa, cada relacidn-puede sighificar

otra cualquiera. Esta posibilidad profiere:contra el mundo
profano  un veredicto devastador, = aunque.  justo: es

caracterizado como un mundo en el que el detalle. apenas
cuenta. 8in embargo, estd fuera. de toda duda (sobre todo - -

para quien tenga presente la exégesis teuxtual alegdrica) que

todos esos objetos utilizados para significar, precisamente’
por- @l hecho de referirse a algo distinto, cobran una fuerza .-
que las hace aparecer incanmensurables con las’  cosas
profanas vy los -sitda en un plano ‘mds elevado, - -pudiendo :

llegar. hasta a santificarlos. Segun esto, el mundo profano

aumenta de rango y se devalta al mismo tiempb cuando sg ldfa

considera alegdricamente. 48

47.- Eduardo Fernandez. Walkmr Banjamine .. P« 7670 0 Y
48.~ Yaltar Benjamin, El origen del drama... op L&7-1468 -
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La lengua es  un simil perfecto con lo Sagrado v lo
Frofsno, va que en st mtsma  contiene la  redencidn v 1a
catdstrofe, bien y mal, vida y muerte.

N en vano  la  lengua contiene log elementos para
mencionar, (e interpretar), el nombre de Dios: Far eso et
lenguaje no admite palabras gratuitas o carentes de sentido.

Filosofia vy lenguaje se entremezclaban en ambas
25 FRras, El  lenguaje era el portador del significado v
expresion: la cristalizacién del <Nombres.

Asi como la idea cenhtral del lenguaje en Benjamin as el
nombre, la idea central de su filosofia es la esperanza:

El centro de la Filosofia de Benjamin es la idea de la
salvacién de lo muerto como restitucidn  de la vida
desfigurada por la culminacidn de su propia cosificacion

hasta descender a lo anorgdnico. «La esperanza sdélo nos. ha
sido dada en aras de lo carente de ellaw 49

La filosofia dejd de ser un ejeércicio. de comentario y

critica. .
Dejé, también, de ser un rescate de la esperiencia, y
se convirtid en un espacio de la visidn sagrada y religiosa;

que resulté ser un acercamiento mucho mas  enriquecedor al =

tenerse la posibilidad de = acercarse’ a ‘la experiencia . .0

religiosa.

La tarea de la filosofia venidera piede concebirse coma.
la de  descubrir o crear un concepto de  conocimiénto que,
mientras simultdneamente 'y en forma excluyente refiere al. ' -
concento de conocimiento a la canciencia trascendental, haga--
posible no solaments la experiencia mecdnica, “sino. tambisn

7

3

49.~ Theador W Adotrna. Op. Cit. p.




la expsriencia religiosa. No se pretende decir con ellio que
ha de lugrarse el conocimiento de Dios, pero si gue ha de
hacerse posible su  experiencia y la teoria que & El se
refiaers.iHo

Lo gue ads  llamaha la atencidn de la filosofia de
Benjamin era la nocién, vision religiosa y filosdfica, que
habié lagrado unir en upa visidn sincrética, enriquecida por
una visidn mistica, gue era come concebia al "Yo'.

Ambos rios convivian al' interior del Hombre. El mismo
Benjamin no renunciaba a la filosofia por la visidn
religiosa, y vicevarsa.

A sus ojos, Dios no habia muerto.

.1.2.3 E1 aura.

El #campo de fuerzas entre la Torah y el
Tao¥, que para Benjamin definia el lugar
de Kafka, también era el lugar del propio
Benjamin. (..,) No se trataba de un lugar
psicoldgico o especulativo:r - era - la
residencia saturnina,. -la zona. celeste
donde conviven el ~ rta.'y “el <«océano
oculto¥, donde la'Ley. estd inmersa en.la

fluidez de las Aguas. ‘En el fondo yace
@l xvarnah, ‘la radiacidn de la Gloria, lo '~

que Benjamin reconocid, exiliado  por el:
mundo, en el aura. K e
Roberto Calasso. La ruina de Kasch.

iLémo describir el sentimiento’ gue se “expérimenta al

estar -frente a  una verdadera obra de arte? iCémo des&ribir'

la entrafa sensacidn de complicidad de escuchér‘ai,artiﬁtéﬂé7

traves de su obra® iQué mundos se abrén en esa ewperienci

50.~ Waltervﬁenjamin. Sabre al nrdqraﬂa de‘la:Filoém“{g
FutUra, pp. 12-13, ' b ol




Inrinitos,

genjamin 12 dio un nonbre a esta  amocidn v o2 lo que
implicaba. Era una puerta hacia la euperiencia sagrada, lz
oosinilidad  de comunicacidn con  un oundo  que  no era el
profano.

Era =21 aura (S,

en ausestero  mundo de cobias y simulacros (92) es une
euperiencia pocn usual.

A ‘nadie, o mejor dicho, a casi nadie le impacta La
Ultima Cena de Da Vinci, o Los Girasoles de Vang Bogh, Mo
los vemos todos loé dias en camisetas deportivas, o toalias,.
o como motivo de algin mantel? (No han sido utilizados hasta
el cansancio por la publicidad? ¢Donde esta lo
artraordinaria? A k

Definitivamente no en la camiseta ni en las infinitas

copias, - El aura sdlo la tendrd la obra de arte., en si. Es

S51.-"Walter Benjamin decia que lo que se ha perdido de la
obra de arte en la  era de su reproductividad tecnica, es su
Xauras, esta cualidad singular del agqui y ahara, su forma
estética: pasa de un destino de  seduccidén a un  destino de
repraduccidn, y toma, con este nuevo ~destino, una - faorma
palitica (,..). La forma extrema de este procesoies la de.
los mags-media contempordness: el original no -existe nunca
mds, las cosas estdn concebidas de entrada en funcidn de su
reproduccidn. ilimitada®, ’ ‘ '

Jean Baudrillard. De_la _seduccidn. Méuito.'Edit;‘ﬁei}i}QQZ,':f

pe 161 : s ‘
52.~ Jean Baudrillard. distingue tres tipos de simulacros,:
La falsificacidn que dominé durante.la é&poca. "cldsica"-y:d

Repacimiento a la revolucidn industrial;,la'produccidn‘quéf:-"

domind durante la era industrial, 'y la simulacién, regida - .
por el cédigo, y que es el esquema. dominante de ‘l1a fase |
“actual. A partir de la revalucidn industrial el.ohjetiva:
era construir objetos idénticos, sin una relacidn entre un:
original y la copia. : R
Jean Baudrillard. El intercambio simbdlico- v 1la muerte, -0 0
Caracas. Edit. Monte Avila Latinoamericana, 1976 . o




un fenomeno de distancias, de autoridad del arte como obra
unica en un tiempo vy espacio: irrvepetible y original. Es la

tradicidn entretejida a la excepcionalidad.

H]

No 25 la petrificacidén de la belleza. El arte no tiene

como  fin el ser un bisturi que la diseca y la muestra
petrificada a los ojos del mundo. Es la vivificacidn de la
fugacidad, el roce con la vida: Es un instante en el cual
los dioses se manifiestan. (53)

Al estar frente a los girasoles o los campos de trigo
estamos frente a los ojos de Van Gugh, quien nos comunica
algo Unico e irrepetible,

Desde el . tiempo pasado, nos llega su vaz, El estuvo
frente a ese paisaje, y en @l afan de aprisionarlo, lb hizo
trascender, que es parte del fendmeno de 1é comunicacidén.

Los hombres llegan y se van, sin embargo, ‘gra;ias al
lenquaje existe la posibilidad de Erascender, de puﬁérse'en

contacto con hombres de tiempos imposibles de imaginaf,

==
P Dy

La gran victoria de la  caomunicacidén. es ”que{

precisamente al ser una institucidn que le  sobrevive a los.

habmires, puede dar los elementos y capacidad .de penéér,é_ -

imaginar el futuro,

Todo hombre deja algo de si mismo en sus obraé.zglﬁj”

pintor deja en sus cuadros-una respiracién de.vida, que nos

53.- "(Fara Heidegger)  las.  imdgenes tiene'>un“ valpﬂ”1de¢q

presencia, no de representacion, - de tal manera gue en ellas’

la esencia de la divinidad toma forma sin Ser encerrada an.

la. farma", , : ‘ TR
Juan - Barcia Fance, La avaricidn. de lo -invisible. Méxica.
Edit. Siqlo %XI. 1948, p. B8& s colains




comunican directamente con esa lus y ese instante que
apriziond =0 una Lala, y que basta con observarla para gque
se nos revale,

Es, de alguna maneri, extension del mundo sagradoi que
Eenjamin encantraria por excelencia en el periodo roméntico.
tan malentendido en nuestros dias.

El estereotipo actual del hombre "romantico", el de un
galan gque  toca & la puerta de su  amada, a quien le 1llava
dulces y~F1qres. ha distorsionado las posibilidades que este
movimiento presentd.

Era la pasidn vy el fueqgo, la posibilidad de creacidn,
la renunciacidn, el sacrificio, la rebelidn contra los
esquemas. (54) No es gratuite gque diche periodo, en
Alemania., sea conocidn como "Sturm und Drang'': Tormenfa e
Impulisa,

Y en cada pasa, habia mistica, que lo hacia
especialmente seductor, porque invitaba’a dar el pasn‘ahi;

donde los caminos se acababan.

Se buscaba la voz interior. El joven'Hegel lo sabian'“‘

bien. En su juventud habia cantado la Marﬁellesa y plantado°

El Arbol de 1la Libertad, pero. no. ya,no:- era tlemDO de{ﬁ'

inmunizarse ante influencias ektranjeras, y buscar el ".-:;p

-alemédn.

S54.~ Cortazar caracterlha a mi gusto, el sentzr da nste.'”””'
periodo: "Te guiero porgue No S0S mid,. porque estds del otr o
lado, ahi donde me invitds a saltar y .ho puedo dar el :

saltn". Julio Cortarar. Ravunla. Colnmb1a, Edlt DVEJa Néqra.ti'”

1984 p. 3BE




El Romanticismo intuia en su mistice del arte vy del
lenguzje un camino posible para fundar esa religidn +ormal,
sin  contenidos dogmaticos determinados, Ppero asumiendo
consecuentemente la relacidn religiosa frente a lo absoluho
- un abscluto que no va mas alld de los media en que se
maniriesta. Y agqur es de nuevo el arte el wmediador
privilegiado. 3%

LQué  podia acabar con el aura y  su relacién con 2l
arte?

La llegada de la maguinaria fue el primer paso. La
funcidn por la que =ran disefiadas las magquinas era el ahorro
de tiempo. Se desplazd al trabajo artesanal y 1a norma fua
el ahorro del tiempo.

Esta revolucidn alcanzd al arte, que dejd de ser anica
e irrepetible para convertirlo en una mercancia sujeto a las
leves del mercada.

La egperiencia que estaba directamente relacionada con
los sentimientos se convirtid en un articulo para el cansuﬁn‘

de las masas.

- Ademds, el objetivo  ya no. fue el de camﬁnicar_

emociones, Sina vender una idea gque cohesionaba ~ a : los

individuns con la nacién y con la idea de "raza superior”.

No sdlo Benjamin‘vio la amenaza de la‘pérdida del agrarﬁt
Su. zontempordneo Hermann Broch escribidien su ensayo-;Laf’
muerte de la cultura gue los artistas habian tenido la

capacidad de transfarmar la realidad . en imdgenes. . Con el

ascenso del nazismo dicha capacidad podia deéapargcer,

5S.~ Walter Benjamin. dns Cit. n 1% .




La realidad era filtrada por el Reich, y sdlo mostraba
la mara que creia conveniente a la qente. Toda informacidan
2ra clasifticada, vy los medios de comunicacidan =1
convirti2ron en aliados de un proceso de "artificializacion”
de la realidad.

Al  momento de convertir el arte en un producto  de
consumo y& no hay posibilidad de comunicacidn con otre
mundo.

: La experiencia artistica deja de ser una experiancia
comunicadora vy se cdnvierte en una actividad "servil" vy
"comprometida® con los ideales del Estadn, cuyn ;nterés ni
era comunicar experiencias misticas, sino informar (en el
sentido de dar forma) a la gente los modelos que. debian
acatar. |

El afte era. una mercancia, y el artista un productor de
ia mismay ambos sujetos va las leyes del mercada y - étlog
caariqhas de sus patrohes.

Durante el nacional-socialismo el -arte, que se sUbuhia

convertirlo en un movimiento de cardcter ‘masivo vy practiza-

monumental.

El arte surgia directamente de la vida del puebln

alemén vy se juzgaba por sus valores y presupuestos socisles.

i El Movimiento Juvenil, la exaltacién de  la familia, la. =

: vuelta a la naturaleza, las grandes concentraciones-’de.

arteg visuales. 36

56.—.Petef Adam, - Bl arts del Tercer Reich. p, 71,

creado por la vida tntidiana‘del puéblo, fue explotadq;haﬁta_;'

masas, la glerificacisn del . cuerpo sanoy la ediucacién '
C “heroica y el culto a la muerte heroica se reflejaban eﬂ;lasm




La arguitectura gque tendia a lo elevado, las enormes
gstatuas hicieron reflexionar a EBenjamin sobre su viaje a
Moscd y la presencia de lo Sagrado y Frofano en la ciudad.

Llamd podernsamente su atencidn la cantidad enorme de

iglesias qgue habia en la ciudad, vy que era dificil de,

notarlas a primera vista.

Concluvd que en OQccidente la arquitectura sagrada
tiende a construir hacia el cielo: confruccianes enormes y
altas torres para diferenciarla de la anuitectura profana,
que era representada por las casas peguefas.

Ademds, la arguitectura sagrada se acompafia de metales
preciosos durables porque retrata el poder sobre el tiempo.

En la  Alemania nacional-socialista el cine, la
arquitectura, y en especial la vescultﬁra tuvieron auges

importantes, ya qgue eran mucho mds difundidas que la

pintura, cuyo &mbito es més intimo: una sala o un domicilio,

La escultura, en cambio, puede ser vista por mucha mas

gente, y se les podia mostrar el paderio élemén.

o0 las  nuevas esculturas no ctenian .que ser  simples’.
imitpciones, sino el equivalente nérdico - del clasicismo '
griegos porgue los cuerpas © tenian que ser indiscutiblemente. -

alemanes. La imagen del Hombre Nuevo. &7

57.- I[bid. p.173




En Alemania florecieron miltiples expresiones de arts
ligado a la idenlagia. Fintura, cine (58), arguitectura v
escultura

Se llend de enormes estatuas con la idea de qua en cada
Frantera hubiera upa, para que todos los vencidos 3#
sinti2ran anlastados por su grandeza.

Estas estatuas debian mostrar lo grande, lo magnitica, j
lo victoriosa que era Alemania. No habia cabida para los
sentimiéntos‘ gue no  fueran de exacerbado nacionalismo, v
todo lo gue conllevaba.

Era el raflejo del hombre alemant del soldado dispuesto
a caer por la Nacidn. LLas estatuas, las pinturas, le
cinematografia nunca mostrafon hombres. ‘

Toda figura representaba a la idenlaogia del é
nacionalsocialismo. Las parejas retratadas por el ‘nueVa o
arte no despiertan ninguna idea  erdtica o amorosa;‘ No hay
lugar para sentimientos que no-sean de lucha. .

La quia de este arte eran los éstEfebtipﬁé; »qﬁeﬂ

giqniéicaban la unformacidn total. En - estef'Sehfido 

58.- El cine fue un rubro en el que los dirlgentes del Retch“
tuvieron especial cuidado en manejar. :
"El cine refleja la realidad, pero es: tambzén algm que :
comunica con el suefo. (...) El cine no  es la realidad o
porque asi se diga. Si su irrealidad es-ilusidn, es evzdente,
que. esta ilusién es al menos su realidad. Fero L3l mismo -
tiempo sabemos que lo objetivo - estd  despojado- . de’

; - ‘subjetividad y queé ningun fantasma va ‘a turbar la mlrdda que’

: fija al nivel de lo real." :
Edgar Morin. El. cine o al hombre imagxnarlo. Barc&long.~Ed1t Tty
Seisx Barral. (Col Biblioteca - breve de Bolsxllo.‘ Lzbrua deﬁfiﬂjs
aniace) (1972, p. 15
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cualguier vertiente de la comunicacidn estaba debidamente
regulada por al Reich,

Los hambres retratadas por el Reich apenas aprecen con
alaunos  rasgas de  individualidad: los suficientes para :
distinguir & un modela de otro.

Las muierés no gonmaban de esa suerte. Se les recordaba
lo  que se  esperaba de ellas: paciencia, aentrega vy .
abnegacidn. La nueva mujer era un soldado que se debia al ?
Filhrer aunque 'no peleara en el campe de batalla. 3

Mientras Benjamin tenia la certeza de que 8l nuevo
“arte" era la muerte del aura, Chaplin, quien de cierfé i
vorma también vivia la péraida del awra (59}, no resistio la
tentacidn de rairse a carcajadas de aquellas pretensiones.

En las primeras escenas de El Gran Dictador un narfador
comenta el paseo del tirana Hynkel por la‘avenida principal;'
la cual estd adornada por @istintas‘escufﬁurés adaptadas’ al :; , >,(11' \; 5

nuevo estilo de vida.

Tadas ellas musstran el  saludo  fascista., del ‘brazao

extendide hacia el frente. Y an esa pose .S enguentra La

59.~ Francisco A. Gomezjara y Delia Selene de Dios.
Sociglogia del cine. México, Edit 8.E.P. 19773,

Los autores establecen que al mamenta en nue el cine es una.
industria can sus circuitos de elaboracidn, distribucidn.y
venta, es una mercancia, suieta a las leves del mercada. Sin:,
embargo. en 1a medida - &n gue ®5 una actividad. artistica (de-
hecha se le conace. camo el seépkima arte) que se interesa por-
_comunicar experiencias, @l cine es suceptible de tener aura.;
Aun ahara se designa el  cine de "arte", como son las: mxsmas
peliculas de Chaplin, o las que se exhiben afo con afo en la: 
Muestra Internacional de- Cine, -del cine. "comerciall, . que
basan su erito en - la repeticidn  incansable de. las m:smost;s
RSQUEMAS. Para genarar Duenas ganancias en las taguillas.
Fosteriormente versmos como FhanLin deqmbwde:1o las “leves
imouestas ooy Hollvwood, entra atros ‘ .
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Venus de hay, aus nn es ofra gue la Venus de Milo, con sus
bracos restituidoss y El  pensadar de MaRana, que =25 E1
pensador de Fodin, con su cabeza apoyada en su mann dervecha,
mientras saluda can &l  braco izquierdo extendido hacia el
Dictador.

_Ehaplin no desaprovechd la oportunidad de burlarse det
dictador, a quien lo minimiza en un palacio demasiado
grande,  con enormes puertas y escritorios de dimensiores

wageradas.

Enfatiza también el hecho de que el Dictador se

canvierte en arte, al igual que Hitler, a quien le gustaca ‘F

sar retratado en maltiples poses.

El retratista oficial de Hitler y de las altas
jerarguias ‘era Comrad Hommel, autor de ‘un cuadro donde
aparece el Fuhrer como Feldherr (jefe del ejercito), el mapa
del mundo a sus pies y el bunker al fondo. (o) Eaun o
cuadro de Hermann Otto  Hoyer, Am Anfang war das Wort (Al -
principio era la palabra), titulo gue habla por si solo,
Hitler aparece en un estrado de una sala . oscura. Detrds de’

&l hay un miembre de la 85 can la bandera. Hitler es agui ia -
glarificacidn del ideal nacionalsocialista, = elevado a.
concepto religioso en virtud del titulo. La luz que le rodes -
nafia a los oventes. Hitler es el portador . dela -luz, el .
iluminador. &0 ' ‘ T

Y asi como tada Alemania estd llepa  de retratos _dé_ i

Hitler, tedo lo que toca el Dictadbr, -+ encarnado - ﬁori

Chaplin, lleva su eFigie.
La sdtira de Chaplin, por desgracia, tiene~muchu'més:de"'
realidad que de ficcion. En su pelicula, el pﬁdueﬁék y:3>‘

terrible Dichtadar aue se ocupa del destino de ‘1a'nécidnsdéf;4:,

60,- Fetar Adam. Op, £it. p.172




Tomania tiene que "sacrificar" sus pocos minutos libres, can
los que las artistas dehen de cantentarse PAra
inmotrtalizarlo,

Hitler no era tan parco, v dedicaba a sus artistas o
sdlo tiempo sino éambién fuertes sumas de dinero  para ia
produccidn del arte fascista que Benjamin despreciaba,

Benjamin lo sedalaba como un arte de propaganda,
eiecutado por vy para una masa hechizada por el Reich que
aspiraba a durar un milenio.

Enfrentarse a las poses redentaras de Hitler, a las

rostros endurecidos de la juventud hitlerianma y a las rubias
trenzas de las alemanas astdn muy lejos de provocar wuna
respuesta en el receptor.

El arte, si  asi se le puede denominary era funcional.
Nada se dejaba al azar creativo del aétista. Despﬁés de - -
tngo. el arte no modificaria la situwacién de ia gaﬁte,:gﬁa
mejor que tuviera un fin: el ser ﬁltil, servir a un interés
artistico-politico basado en la sconfiguracidn monuméntalk;

Todo debia ser grandioso: el Eampesina y elfsbldaao;”elf“df

campo de batalla y la campifa. Farg tado debia estar"téqidqﬁff:‘”'t‘ <

bajo un mismo patrdnt el ideal de. belleza farip debia eéiaf‘:ﬂ~

cantinuamente presente, no padia ni debia ser olvidado. ™

Los nacionalsacialistas conocian- - muy bien- las . -
contradicciones que habia entre la realidad.de.una sociedad
urbana e industrializada y la iconagrafia de s arte idilico’
y rural. El arte -del Tercer  Reich po era un .reflejo del. .
mundo, sino’ una directriz que . arientaba 1a conducta -y las -
actitudes vy que difundia mansajes. &l ' SO A

61.- Ibid, o.iti
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Era dificil gque el arte nacionalsocialista no germinara
2n un sitio donde 1a gente recibia todos los dias bofetadas
de la fealdad representada en la pabreza y luchas internas,

El ouweva arte na les exigi{a ningan récngimiento.
Ningin esfuerzo. No les pedia una reaccidn, ni o ung
reflexidn,

Era como poner un espejo mentiraso en el que la gente
se veia a si misma como monumental,"pré:ti:a gspecialmente
visible an el cine. (&%) ‘

Ser ario era sindnimo.de valeroso, heroica. y da una
augusta y noble belleza gque seguramente sdlo podia rivalizar .

zon la de Odin o la de Thor.

Eso era para los nacional-socialistas. Seguir lug
praceptas del Fihrer era la dnico que ‘deb{a y padia
importar, despues de todo, siempre es mas cdmodo dejar qqé

; alguien mas tome las decisiones.

No es raro gue Benjamin considerara que esta apatiaj

fuera tuviera su origen en la incapacidad de realizar

accianes autdnamas y hien meditadas.

62.- J. Epstein citada par Edgar Marin asegura: "Mejorandola
o empeorandolo, el cinematdgrafo siempre, 8n . su regisyro Yo
reproduccidén de un sujeto, lo transforma, lo recrea enuna. .-
segunda - personalidad, cuyo aspecto’ | puede - turbar la
; conciencia al extremo de  llevarla a preguntarse: lAduién soy..
i yo?, idinde estd mi verdadera-identidad?" . D L

j Edgar Marin. QOp. €it. p.48 v DRy e e
: En ®]1 caso nacional-socialista, el cine sirvid para disipar
esas dudas. La pregunta lauien soy yo? - obtuve” una-
r@spuesta: sov Ario, : L L




Fero (e auian le importaba? Era cierto, no 2ra un arte
viveo, no  Nabia comunicacidn posible con  aguellos cartel=s
que mostraban soldados armados, o swdsticas, o sonrientes
mujeras rubias gque rodeaban al Fahrer, (63)

Ahora que =21 mundo seria contado en milenios, sdlo se
deberian preocupar porque  todo @l mundo conociera &l

vencedor.

63.- "Cuando contemplamos. una - figura.de -la - Antiglsdad,
estamos  ante. la  imagen viva ‘de una persona concretd, ide
individualidad ' evidente; ‘el gesto. - es naturaly ~brota..de
sentimentos que -somos. capaeces -de comprender. Las figuras
nacionalsocialistas . siempre -adoptan poses. Un  gesto e
i personal, una . pose es  sintética, se ha impuesto  desde el
sterior. La pose petrificada fue. el instrumento: idonen pava
el adoctrimamiento . politico, ‘para la' ‘supresidn: de -l
libertad individual™, ™ o e T
Feter Adam. Op. ity p. 200 i
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CAPITULD 2. CRITICAS AL NACIONAL-SOCIALISMO. LA VISION DE LO

SAGRADD Y LO PROFAND.

2.1 La profanizacidn en el nacional-socialismo.

2.1.1 La muerte como utilidad.

Gracias a un libro francés muy
bueno sobre Lutero, he
comprendido por quinta o sexta
ver en mi vida qué significa
la Jjustificacidén por la fe.
Ferao con @llo me ocurre lo que
con el cdlculo infinitesimal:
apenas lo he comprendido por
un par de haoras, cuando ya se
me escapa por el mismo namero
de afos. i

Walter Benjamin.

Los desfiles incendiarios, los jdvenes marchando con
antorchas encendidas, las esculturas gloriosas. que mostiaban
una raza poderosa -y casi divina, la  literatura, el tégmino
de "ario", no fueran sino recuperaciones distorsionadés.dgl-

j pasado.

Alemania no era una nacidn comin, Era una"nacidn o

? "culta', y orgullosamente ‘designaban .con esa palabra su

| aportacidn y esencia propia.

Gran parte de los desfiles canvogados pot lds‘nacioﬁalf'."”'

"socialistas se basaban  en  alegorias |y 'ewperieh;iaé}”_'
“simbélicas", gue pretendian ilustrar la gloria pasada, y la . .-

posibilidad de un future promisoric.




Al igual que Benjamin, y por supuesto, que Chaplin; los
encargados d= organizar estos espectaculares desfiles sabian
lo eficar que eran las imdgenaes: llegaban ahi, donde le
palabra nog era ascuchada.

Benjamin se gentia especialmente atrsida por  las
alegorias, por considararlas como un  ejercicio mucho més
cankemplativo que. la sxperiencia simbdlica, marcado par 19
mistico v 21 secreto.

De hecho, sirvieron par mucho tiempo como apoya a la
ensefanza de la religion, {&par dué na  servirian para
ejemplificar otros términos de la nueva religidn (64), de la
nueva union con Alemania?

Bain el régimen de Hitler, el "arte" se reflejo 2n las
swasticas, las banderas, los colores explotaban un misterio
que no existia.

No eran un simbolo porque el significado ~“estaba
completamente establecida, 'erah un. signo. GQuien viera una
swastica no veia un simbolo: veia al Flhrer, a Alemahia. al
partido nacional-socialista. »

No habia terreno de - interpretacidn al cual pehetraf}
Habia una sola idea:‘mastrar,,y demdstrar‘a‘las demas, lo

poderosa que era Alemania.

o

Los arrebatos misticos can los cuales . convocaban los

nacional-socialistas a sus desfiles y sus llamados a “1a

64.~ "REeligidn" proviene de la voz . latina ﬁreligarem;.qqe‘es-fﬁ‘

atar, a traveés de teligio, religionis,




puwriticacion de la raza hacian utilizar los elementos
saarados par excelencia,

La sangra, la divinidad, el misterio y el secreto ruers
utilizados para +ines profanos, ante cuya fuersa seductora
nuy pocas s& resistieron. '

genjamin  se horvarizaba ante agquello, al igual QJue
Chaplin: pero la virtud de este altimo es la distancia: veia ;
come  crecia  la  fuerza de Ln hombre sacralizado, aque ;
contagiabe su fuerza sagrada a Alemapia entera. LComo !
mastratr eu descontentn? De la forma mds irreverante: a ¢
través de la risa.

Fara... &LComa hacerlo? Hitler encarnaba la idea de raza
superior: a lo que el hombre ério debia aspirar. 8u podef
sobre el pueblo era ilimitado, y estaba fundado por lo que
en psicoandlisis, se llamaba ﬁtransferencié*. Las‘personas
provectan sus desens en una figura que‘las encarna vy .las
sométe. :

Chaplin, quien quiza leyd ﬁi Luchi~ hiﬁo 'gﬁa iedtﬁf@
del discurso nacionalﬂsociglista‘ en Ia_ quebancbntrs;f155 ~
suficientes puntos débiles como para bpdar caricaﬁﬁfiéaﬁip;;

A el y a su discurso.

... Estaba decidido a ridiculizar = su absurda mistica en-:
relacién con - una raza . de sangre  pura. (Cémo- si semejante -
caso hubiera existido ‘nunca, -~ fuera de ~los  abobigenes:
‘australianos! 65 ‘ ' ST

~65.- Charigs Chaplin. Hi avtobingrafia. . 4355,




Pero la burla no fue sdlo de Chapiin bacia Hitler. Fue

del mismo Hitler hacia el terreno sagrado que tanto habia

#platadn, que lo habia dotado de wna fuerza entraordinafia.

Ya no podia existir en los mismos  términos, porque la

frontera entre Saqgrado vy Profann habia sido rota y
confundida.

LEn que  se concrebd? En ver a la nuerte como algo
trivial. La muerte ha sido terreno sagrado por antonomasia
(44): se sacrifica la vida péra poder taener mds vida, s& da
vida a los dioses, para recibir también.

Era un SECfatm. que al ser develado, pierde todo
misterio, y también, toda consideracidn.

El nacional-socialismo‘ profanica la  muerte, porgue
toma el »papel de las dioses, o de los sacerdoﬁes.. Yy

determinan quien debe morir 'y quién no.

A aguellos que.deben morir se. les depara " un destino .

especial, porque inclusa los muertos deben servir. Juegan el

papel de una vaca que después de haberla matada.kse destaza.

y se ve qué de ella puede funcianar todavia: cuern, cuerdqsgfu

pezufas, etc.

Fero adn mds, porque no se debe ocupar demasiado tjémnbgfi

con seres  inferiores, asi que e deben -llevar.-a ~cahbo

acciones con fines de optimizar @1 tiempo de nuerte; y hacer .

66.- "La muerte no tiene pues, por si misma y_por si sola.
ninguna virtud divinizadora. Por el hecho de que consuma, . de

una manera mas completa y definitiva, la separacidn del-alma.

en relacién a las cosas profanas, pueds muy bien'rﬂ#dr:qf'él
cardcter sagrado del aima". : A o
Emile Durkheim. Qp. £it.  p. S&




da  esa muerte un tramite cotidiano e  intrascendente: ese

momento =2 la concrecidn de lo profana.

La destruccidn en gran eacala realizada bajo el reino
del Dios Maguina es un  tributo a la expansidn-de una fuaraa
implacable, eficaz, con la qgue. pueden identificarse los
homhyres madernos. (&7)

El  terreno sagrada vy el profano han sido concebidos
comp  nundos distintos, aunque parezca increible, no para

presarvar al orden prafann, sino el sagrado.

El  mundo sagrade tiene diferentes grades: un templo
puede sa2rlo, pero también una piedra, una pluma o una flar
pueden ser un amuleto, con el cual @]l hombre pusde sentirse

més cdimodn bajo su proteccidn.

En la Alemania nacional-socialista el mundo sagradc‘se”
trastocd v los discursas  de use carriente, como’ éfan“lps,“ ;
paliticos, se convirtieron en dogma de fe. ‘

Si Hitler era sagrado, vy consideraba que’ Alemanjé-
entera era sapgrada, su palabra era ddgmé de Fe. JSj,la,nrﬂgn:

era desaparecer a los +malos elementas® de la sociedad, no . .

habia posibilidad de cuestionar, pues de'hgceﬁlu.‘éa‘esfaba’

cuestionando directamente  al Fuhrer. “guien na se . padia>

eqguivocar. .

La muerte . de los Jjudios, gitanos, homqseﬁualeSQV
comunistas, liberales, y  todo 'aqueL que  estuviera en el

zampo  de. concentracidn era . una  muerte sacrificial.c Se

&7~ Errect Hecker, La lucha conira el wmal.n 2714
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sacrificaban los «no arios® para que el arden ario, la raza
vy la nacion florecieran.

: Ademds, era la victoria sobre el mal. LOué hombre puede
resistir a la tentacidn de ser un heroe?

La justificacidn de la muerte se basaba en el mito de
la sangdre vy la pureza racial. El pueblo alemdn era
"gspecial® dentro del mundo, el cual debia ser nuevamente
creado bajo los nusvos pardmetros: los arios, porgue después
de  todo eran los ‘“elegidos" por una fuerza mucho mds
poderasa gue la humana.

No podia existir piedad bacia algo que era inferior.
Habia que humillarla, que lasfimarlo. gue butrlarse de él,
Los enemigos de Chaplin, gque provenian en su mayoria de los
sectares mas conservadores de Estados Unidos, le reclamarian
la "poca” sensibilidad en el rodaje de El Gran Dictadori

Argumentaban que Chaplin habia utilizado el sufrimiento
de aguellos gque vivian bajo las drdenes de este régimén para'
reirse de ello, :

En realidad la pelicula es una burla sobre lés
grapdilocuentes actituqes asumidas por  Hitler, g y.l5u 

disoursa. » .

Cabe recalcar que Chaplih no vivia en Alemania. Esgabaf

en Estados Unidos, 'y la  distancia que puedeyser Virfﬁd,}

‘también es arma 2n cantfa, pues no estaba ‘directgmenﬁer

relacionado con los hechos, 'y la informacidn que_sé-recibia"

era manajada <on “excesiva" cuidado, ya que.Estados'lUnidos ¢

NG entraba-ain 2 la guerra.




No es de extrafarse que @l campo de concentiracion que
el cineasta retrata esta mucho mas cerca de una cdrcel de
minima seguridad, que de las barracas inmundas que fueron.

Algunas aRos después Chaplin declard que de haber
sabido lo que ocurrid en los campos de concentracioen, no
hubiera padidolrodar la palicula, ;

Fara el, la violencia de la risa no podia tocar algo
.kan dolarnso como ara la muerte.

Fero Alemania se regia por otra perspectiva. Sin ;
embarqo, la vinlencia utilizada contra los grupas é
perseguidos estuva muy lejos de concretar esa esfera sagrada
a la que aspirabany en su lugar rompid el orden para
establecer uno nuevo en donde la muerte justificada por el

derecho fue la norma.

El orden divino,  donde en lo sagrado existe el

sacrificiao por amor @ (&48), en . el cual ' los  dioses se

manifiestan ante nuestros ojos , (Lqué es la creacidn sino un
acto de amor?), es truncado en una esfera que. acepta los-

sacrificios por ley.

Y es que la - sangre es simbolo de mera yida, - La :
resolucidn de la violencia mitica se remite; Y. no.podemos - . R
agui desciibirlo de formas  mas aexacta, a‘la culpabilizacidn .~ - :
de la mera  vida npatural que pone al inocente e infeliz " :
viviente en manos -de la expiacidgn para purgar. esa culpa,f B
gue a la vez, redime al culpable,-ne-de una culpa, sino. deli
derecho. Es que la domipacidn del . derecho sobre el . ser
viviente no trasciende la ~mera vida. La:vislencia m:t1ca es'_
; violencia sangrienta sobra  aguélla, en ‘su propio. nambre, . oo -
; . mientras que la pura vinlencia divina‘ lo as sobre todn luL¥ 

68.~ En la mayaria de los m:tos rosmaqonlcos las dlvinldadeﬂ UL
se sacrifican para  crear vida en:la tiarras En. el rasu de-vx o
la doctrina judeo-cristiana el zacrificio.es .edenror." ER

RIS, P




viviente v paor amar a lo vivo. Aguella exige sacrificios.
ésta los acephta. &9

Aguellas que sacrifican se erigen como defensores de un
mundo: "Su" mundo divino, en el cual no entran agquellos que
deben ser sacrifticados: éste es precisamente uno de los
rompimientos de los limites sag?ada-prnFano.

Veremns mas adelante, la difrencia entre matar a las
"sub-especies", y morir por la patria.

La muerte en el terreno sagrado es concebida <oma
redencidén: la galvacidn del alma, pero no vuelve a existir
nanca mds.  En su lugar existe la muerte como trdmite, como
lippieza., como necesidad.

0 ain més. G2 moria para salvar el alma, para entrar

en contacto con "Lo  Otro". Ahora 'se moria porgue. era

necesario salvar el capital, y/o la raza. Esa
justificacisn, al no perseguir un elemento de redencidn, se-

convierte =n profana, y se agrava al convertir al hombre en

una materia prima: en un abjeto.

La vialencia no es, por si misma, Elementpf de
profanizacisn. La misma Divinidad suele ser violenta, ( 40°
acasa no ha habido  diluvios, :lluvias: de ‘Fuegb, rayas-“

mortiferos), pero se manifiesta en revelaciones religiosas. o .

en expresiones sacralizadas de. la vida cotidiana.

69.~ Walter Banjamin. “fara
Op. Cit. .42

wna criticaide laviolencia®s




Una de sus manifestaciones (de violencia divina) fuera
del derecho, es 1o gqus se tiene por violencia educadora =n
su forma mas consumada. Estas manifestaciones no se definen
nor habsrlas practicade Dios mismo directamente en Forma de
milagros. sino por esos momentos de  consumacidn incruenta,
contundente v redentora, y a fin de cuentas, por la ausencia
de toda fundacidn de derecho. En este sentitdo se justitica
tambian la consideracidn de aesta violencia como
enterminadora, aungue ln sea solo de forma relativa, es
decir, dirigida a bienes, derecho, vida y lo que s& asocia
con ellos: jamds absoluta respecto al alma de los seres
vivientes. 70

La violencia que ejercid el Estado del Tercar Reich
estaba encaminada alretirar a los «npo-ariass®, que eran
cosificados por aquellos que se adjudicaran la pertenencia a
un mundo soberano de diocses y mitos, perd también de
caléveras. ‘

‘Todo lo que la historia desde &1 principio tiene de

intempestivo, de doloroso, de  fallido, se plasma en un
rostro; 0 mejor dichas en una calavera. 71

Renjamin gustaba de esa imagen. No sdlo:le réco&daba
que del polvo si& viene y al polvo se  vaji veia,vtambién.ﬂEJ

@spiritu humano cosificado, y la cultura en des;énsu;'

Cuando el ramalazo de violencia hizo  de las calaveras -

su simbplo, Benjamin no podia verlas. ~8e hab{ah‘dunvertidu 

an ceniza.

70.~ Ibidem.

71.= Walkar Banjamin. "La teoria del‘arte‘temufaho—rbmahffca;

v hoethe” Op. Cit. p. 159
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2.1.2 La muerte como victoria.

El asesinato de un criminal
puede ser moral..., su
legitimacidn, Jjamds.

Walter Benjamin.
Direccidn uUnica.

Hay aue aclarar que la partida es doble: la muerte por
la natria 25 on un sentida., E1 otro es el de dar muerte a
las "sub-especies", entre quienes se encontraban judios,
gitanos, homosexuales y comunistas,

Fero ambos eztdn relacionados. Habia que ldgrar la
muerte de las "sub-aspecies" paravlograr una victoria segura -

como raza y patria.

El nrincipio fue recurrir a la via ‘legal. EL 15 de

septiembre de 1935 se pramulgaron las leyes de Nurempérg, én

las qua se manifestaba el objeto de mantener la - pureza de

sangre alemana, y para tal efecto se expdlsaban a los judios - i

de dicha.comunidad.

Esta medida perseguia-dos  fines: elimfnar del.muhaé;'_y

(al menos el juridico) a los malds e1emento5,\y preééfvét.;p

sagrado de la sangre aria,

Es el primer paso de reordenar el mundu::se‘esﬁapleCQQﬁﬂ

qué es .y qué no es sagrado, 'y dentro dél:btefreno“Sééfaﬂo7;u

también estd la parte negativa: €1 Tabd.

El tabu es el térreha prchibido’quevho pdede sekftbFédd:,

g la sotiedac, y convertirse en tabu tambier,




Parte del argumento que escribié Chaplin rescata este
punto. Uno de los hombres de confianca del Dictador debe
ser apresado porque es compafero, (y protector), de un judio
con quien estuvo en el frente. |

La razon es que el pequefo Judio, encarnado por
Chaplin, es el culpable de la corrupcidn espiritual del
militar, de forma tal que ni el militar ni el judio pusden
ser aceptados en la comunidad, y deben permanecer en el
campo de concentracién.

Una primera medida de divisidn fue la negacidn, hacia
aquellos gque no eran considerados alemanes, de los derechos
de la ciudadania. Fosteriormente se les marcaria con una

estrella amarilla en las ropas, se les prohibiria la entrada

a .ciertos establecimientos, y se les vedarian ciertos

transportes (72).

Finalmente, se llegaria a 1la conclusidh de que  el

xterminio de judios, comunistas, homosexuales, gitanos,

72.-"Las medidas contra - los judios se sucedian una a otra.
Los judios se vieron obligados a  llevar  la  estrella

distintiva, a ceder sus bicicletas. Se les prohibid subir a =~
los  tranvias y conducir coches, Debian haceir’ sus compras - -
exclusivamente en los almacenes seRalados con el distintivo..
de «tienda judia®», dnicamente de tres a siete’ de'la tarde.

Se les . prohibid salir de casa - después de  las ocho de la
noche e incluso pasear por sus propigs  jardines o quadarse . .
en casa  de algun amigo. Se les prohibid ir al  teatro, al
cine o a cualquier lugar de diversidn. Se “les prohibié’

practicar cualquier deporte en publicoj no se les permitid

entrar en las piscinas, . en las pistas de  tenis 'y de hockey ' ..

ni en_  ningun otro lugar de entrenamiento. Se - les prohibie -
frecuentar a los' cristianos. Se les obligé a’ asistir-a’las ..~ .
muchas escuelas judias: todo ello sin . contar con muchas . .- .-

otras restricciones de esta clase."
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opositores politicos, Yy enfermos mentales iba encaminado a
un sdla punto: la unidn de Alemania, la victoria aria.

La muerte como utilidad representaba el rompimients con
lo sagrado: la trasgresidn, a travées de lo utilitario, a la
2ona intermedia de la tranquilidad entre lo 5roFano v lo
divino;

Los elenmentos que estdn presentes en el holocausto son
“normales". no en el sentido de “familiar", sino en el
sentido de gque estad presente en lo que conaocemos acerca de
nuestra civilizacidén: en su espiritu de guia, su prioridad,
su visidn inmanente del mundo y los camines que desarrollan
los humanos para llegar a una sociedad perfecta,

El sentimiento anti-semita, asi como el sentimiento de
declarar peligroso todo aquello gue es «diFerente»”nn s6lo i
se manifestd en el nacional-social isma.

Benj&min, analizando unos péémas de Brecht, concluyé .
que el nacional—socialismﬁ necesitaba . del antisemitismo,-‘
(cuya semilla ya habia sidg sembrada en‘ia‘ Rqurha), cqmd'.

una parodia de = un enfrentamiento que habria ‘dela clase

ohrimida frénte a las dirigentes.

El judia ~asi lo quiere Hitler- ha de ser tratado igual - 0 . D000
que debiera tratarse al gran ¥plotador. Y como ello no-es’ - TR
ni real ni serio cara al judio, ya que se trata 'de maniobrar . - o
con la  caricatura - de un- procedimienta “auténticamente o7t
revolucionaria, se mezcla el sadismo en el juego. La parodia® = °° i
no puede pasarse sin el sadismo - ~ la parodia cuya fipalidad: <. -
@s entregar a la irrisién la ‘propuesta " higtéricar la -
expropiacién de los eupropiadores. 73 0 Lokt

73.- Walter Benjamin. “"Comentarics a poemas dé Brechtﬂl Qﬂ;'
Cit pn. F0-91 ‘ L T L




Este sadismo, finalmente, se concretd en convertir a
los "diferenies” en materia prima para experimentos o para
hacer jabones.

lLos  hombras  llamaron genocidio a este cumulo de
asesipatos. El  pueblo judio las llamg: "holocauste”, para
dotarlas, nuevamente, del aura sagrada, Yy también para
recordar que esas muertes fueron de seres humanos con rostie
Yy nombre.

"Holocausto" proviene de la raiz griega es "hdlos":
todo, y 'kaustds": quemado. Textualmente, y para los
hebrens, significa el sacrificio en que se quemaba por
completo a.la victima.

Fero no hay sacrificio, porque la muerte no es un
regalo a los dioses, gque es para comunicarse con ellos, para
abtener el padar vital, para expiar cuibas. 16 'péra

incrementar su pader.

Al haber una aplicacién de tecnologia de transhqrte,,
seleccidn, muerte e incineracieén,  desconocida :'hésta

entonces, no hay posibilidad de intercambiar con Lo Utro,,hp'

hay comunidn.

No se matan seres humanos.. . Se matan numeras..’

primero que se despoja a la gente, . en los - campas

concentracién, es de su identidad. No hay persanas, n

rostros, no hay nada que recuerde que ‘aquel a quien se-
. . N " N “ - L

condena siente. Hay nimeros. tatuados en la piel.
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No volveremos. Nadie puede salir de aqui para llevar
al munda, Jjunto con la gedal impresa en su carne, las malas
noticias de cuanto en Auschwits ha sido el  hombre capa:x de
hacer con el hombre. 74

Fera... en realidad es el estigma del mundo maderno.
La conexidn entre la tecnologia aplicada a la produccien
masiva, (como son los coches, y recardemos que el Fihrer i
habis prometido que cada  alemdn tendria un aute), v la

aplicacidn de la tecnnlogia al campo de concentracidén. En

ambas, la meta, es la eficacia.

Chaplin la ridiculiza abiertamente en su pelicula, a
travées del perfeccionamiento de las . armas. En  una

secuencia, el Dictador es requerido para que sea testigo de

ia tecnologia aplicada a las armas. Uno  de sus hombres. se
adelanta y exclama maravillado sobre la virtud de un nuevo
gas "gue mata todo. Es hermoso”. PR |

La idea de la muerte -como victoria también tiene asa

caral es hermoso un gas que mata todo, especialmente a todo

aguello que no es aria.

Aunque 21 eje de la pelicula de Chaplin es el ghetta -

judio  contra el Dictador, no pierde 'la oportunidad para

recordar gue no sdlo se perseguia a los judios.
En otra ‘secuencia el Dictador es informado’ sobre una
huelga nbrara, vy le presentan las fotos de los. lideres del .

movimiento. - El Dictador ardena gque sean fusilados, pero sus =

g aficientes colaboradores ya 1o han hecha. -

: 74.—- Frimo Levi. Si esto as un hoobra, p.59
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l.a  muerte no es wn fin en si misma, Matar & los
sanemigoss no  solucianaria los problemas de Alemnania, pers
51 le daba la posibilidad de cambio, que consistiria en un
mejor arden,

La muerte dJe los no-arios, (quelpuede ser  en un campoa
de batalla o en la calle), era la prueba de la victoria de
la raza, Aatravesada por el sentimiento de supervivencia vy
trascendencia.

La deneminada "solucidh final" se llevd a caho hasta
sus Ultimas consecuencias, hasta después de 1941, desde 1537
habia campos de concentracidn, (o de "reeducacidn™) ﬁara
aquellos opositores politicos.

Benjamin tuva la triste experiencia de estar presc poc

~4

algunos meses en un campo  de concentracidn. francés, poco

después de haher, sido privado de su ciudadania.

La "solucién final" significaba exterminar aquellnsiq99

mermaban la grandeza. Era necesario que la sangre de lag -

“impuros" corriera para imponer la propia.

La 1ldgica en la que se  construyeron: los’CAmpbs_ de 

lo fue la politica sequida con losyprisionerbs,‘ inqiqéd'm‘

3

e

Sconcentracidn -~y enterminio- no es . fortuita, Como tampbﬁo,“

desde el comovse les llevaba ahi: en trenes, hacihédoé:yréin

la meénor posibilidad de escapar,

La forma mds baja de supervivencia es la del matar. = .
(ved) el hombre quiere - matar al hombre que se interpone en
SU propio camino, que se le opone,. qua  se yejrgua antes el
-

womg Snenigo. Le quiere derribar para .sentir gue &l
exizte v ‘el otro - va nno. Fero -no . debe ' ‘desapare
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enteranente; sy presencia como caddver es indispensable
para lcgrar eske sentimiento de triunfo. Abara si  puede
hacrr con &€l 1o que quiera, mientras que a &l mle

ouede hacer nada. 73
El material grafico que ha salido & la lu; sabra los
campos de concentracidn es elocuente. Ya hemos visto el
poder que tienen las imdgenes, por eso es impesible no
sentir escalofrio ante la foto de un sonriente soldado %
enmedio de caddveres, ;

El hecho de guerer dejar huella acerca de msta accidn,

es la misma que impulsa & un cazador a retratarse junto a su
presa.,

Canetti, en Masa y poder eupresa que el gue estd frente
a los muertos, frente a los gue é1 mato, es una forma de

asegurarse que ya no le puaden hacer nada.

Era una forma de exorcizar la propia muerte, Una
muerte de algo muy parecido a un animal: no habia ni rostros
ni nombres., No habia individualidqd reconacible.

No bhay mayor prusba de gue  la razén que hd ‘duefme L

produce munstons, los cuales cambian al munda.

Las nuevas generacianes . rendirian culto i Hit;er.
guien era el guia de Alemania, y cuyo poder le proporcionaba
una investidura sagrada.

Becker, en su libro: La lucha contra el mal afirma dga'*

el poder es negar la mortalidad, porque-da lakposibilidad"de

cambiar un orden de pequeRez y finitud por otro de dominio.y

duracidn,

75.- Elias Canetti. Mass v nader. p. 223,
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enteramente; su presencia como caddver es  indispensable
para legrar eske sentimiento de triunfo. Ahora si puede
hacer con €1 lo que guiera, mientras que a &l no le

puede hacer nada. 79

El material grafico que ha salido a la lug sohre los
campos de concentracidn es elocuente. Ya hemos visto el
poder que tienen las imdgenes, por eso es imposible no
sentir escalofrio ante la foto de un sonriente soldado
enmedio de caddveras,

El hecho de querer dejar huélla acerca de msta accion,
es la misma que impulsa a un cazador a retratarse junto a su
presa.

Canetti, en Masa y poder expresa que el que estd frente
a los muertos, frente a los que @l mato, es una forma de
asgqurarse que ya no le pueden hacef nada.

Era una forma de exorcizar la propia  muerte, Una

muerte de algo muy parecido a un animal: no habia ni'rostras

ni nombres., No habia individualidad recaonacible.

No hay mayor prueba de que la razén que ho.'duérme'i

produce manstruons, los cuales cambian al munda.

Las nuevas generaciones rendirian culto.a Hit;er;-'

quien era el guia . de Alemania, vy cho‘podergle pfupoﬁcipnéﬁ§f 

una investidura sagrada.

Becker, en su libro:; -La lucha contra el'mal aF;rmgfdug7: 

el poder es negar la mortalidad, porgque da la posibilidad de

zambiar un orden de pequefez Yy Finitudkpqr:otrb defdohiﬁi@ﬁy,, Y

duracidn,

75.- Elias Canetti. Mass v noder: p. 220,

TR TESIS WD DEME

AR BE LA BLIVTECH




A b o RS S b e s i e B

80

Y esa era la promesa del Flhrer: se contaria el tiempo
2n milepios, y para que constara, su libro Mi lucha, seria
una prueba. Habia sido bellamente encuaderpado, vy disefiado
2specialmente  para que durara lo mismo que la Nueva Era
Alemana,

Fera asi como el tiempo cambid, el mundo en el que se
desarrollaria etra distinto. Al olvidar el sacrificio vy
trivializar la muerte, ze permitia que el mundo fuetra usado
sin limites, miramientos, o intercambios.

Los dios®s se alejan por completa. Al contrario de La

Esperanza sélo gueda La Violencia.

2.1.3 La patria como sagrado.

Morir indtilmente me horrorizaj

pero si caer en el altar de la patria,
desangrar mi corazdn por la patria.
Pronta esto serd un hecho.

Aqui estoay,

yendo hacia vosotros,camaradas, :
gue me ensefasteis a vivir y.a morir.
i8i, ya bajo a la batalla! .
Friederich Holderlein (764).

El poeta Heine (77) advirtid a los franceses,. en 1832,

que los alemanes eran enemigos de éuidado.'Sufakgumehtq/fﬁgf'

que eran un pueblo en el que existia una ,damb§n§ci6n.d§'

76.~ Johann Christian Friedrich Hilderlin (1770¥i843) léVuhb;ﬂ-m

de los mas grandes poetas alemanes. Es  considerado.como un.:

precursor del romanticismo aleman. El modelo de ‘sus primeros ‘;nxl
himnos  fue la poesia filosdfica de Schiller.. ‘Autor’ de .

Primeros cantos, Hiperidén 'y La mUerte de Empédocles. - Sus

versos fueron descontextualizados: Y utilizados durante elf:"

perioda nacxonal—soc1a119ta.

77.~ Heinrich Heine nacid en Disseldorf en 1797 Fue educadn e

bajo la influencia francesa en la Renania napolednica.




metafisica absolutista, memoria histdrica, resentimiento.
fanatismo, fuerza y furia salvaje.

Estos elementos que Heine enumerd fueron los utilizadcs
por la propaganda nacional-socialista para crear los nuevos
mitos, entre los que destacaba la visidn de un “padre"
patria (78) coma lo sagrado.

Después de la derrota en la Primera Guerra Mundial, y
serios prablemas internos, Hitlar asumid el poder con
tranquilidad v carisma.

Farecia, por fin, que alguien sabia queé hacer, Yy
depositaron sus esperanzas en el lider politicp, quien
prometia un desting venturoso, Yy su justo lugar: encima de
los demas.

Se aglutind a la poblacidn en torno a ideas de Patria,

Nacidn, Raza, . Sangre, Tierra y . Lucha. ~Nada podia

binterponersa entre el hombre y su patria (79)

Retomaron el simbolismo sagrado qel fuego, .que todo lo’
purifica, pero también, la tecnologia. Estos elementos ewanﬁ

los generadores de la “"nueva barbarie", fusidn de'lo arcaico ’

y "lo actual”:

~78.- En alemdn patrta es masculino, vy su traducuzon literal
és "padre tierra": "der Vaterland"
79.-~ "En 1941 Thorak (escultor guien junto con Arno Breker.

inventd y xpuso el estilo oficial @ del nacxonalsucxalxsmo)f'
2xpuso en la LCasa del  Arte Aleman Una  abra. titulada .-

"Pareja'", . que representaba a un hnmbre y. o un aimujertla

pareja fascista idea, tiarna pero no lasciva y preparada
para la accidn. Que el amor impidiese al” hombre. cumplir cun;_iﬁ,

su deber de luchar por ‘la patria ara tntmlerable
Feter Adam. Op. Cit,  p. 192
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Esto es, entre la recurrencia a los mitos de la tierra
y dez la sangre vy la exaltacidn de la eficiencia técnica.
Teniendo esta nueva realidad como fondo, vya en las Tesis
Benjamin dejara de reivindicar el gesto provocativo vy
liberadotr de la barbarie para detenerse en la historia de
una sociedad qgue amenaza la propia vida de los seres
hunanos: ya que #jamds se da un documento de cultura sin qua
lo saa a la ver de la barbarie®.go

Canstruir una Nacidén nuni:za ha sido empresa  facils vy
definirla tampoco. Hamns visto, en los siglos y siglos de
historia. que la conforman la tierra, el Estada, la sangre,
la raza, las ideas, la religidn, los lazos comunitarios... vy
aun  asi, "nacidn" es un anillo incompleto, y siempre
subjetivo.

Esta subjetividad permitia miltiples ambigledades; como
es @l hecho de que la burguesia, quien ostentaba el poder en

ase antances, s adjudicara la propiedad de la canciencia

nacionaly y por tal, la diFundiera, - desde su perspeétiya—.b

a todo 21 pueblo.

(Cudl s el propdésita  de una nacidn? Hay. vériée :

respuestas: Jjustificar la autotidad 'colectiya cehtrél,l-

unificar antre interesas._individuales y ‘grupales, 'cfgarf,

lealtades = comunes, concrefar la ‘voluntad: genera}}; y_f?»n

establece lazos exclusivos entre el individuo y‘su‘camunidad'~"

secular.

v

Durante el nacional-socialismo, - el chauvinisma: se

exacerbé: Alemania era, por si misma, la elegida, pero-habia -

sido debilitada por los extranjerns, los jud:ds._ky'tbqq

80.- Ricardo Foster. W. Benjamin =Th, W. Adarno. El_snsave
comn filoscfia. n,.47 - B R




aouellos que tuvieran ideas ajenas al modo de vivir, psnsar
y sentir alaman, Terminas sumanente ambigquas. pero
aceptados.

El términag de Nacidn se convirtid en un concepto que
dividiaval mundo en inferiores Yy superiores, y ddnde sdlo
algunos gque llenaban las requisitos estaban al frente del
mando, vy sdlo entre ellos existia la posibilidad del
universalisma de justicia (81).

De‘hecho. Hitler hablaba de uwn pueblo racial que era
servido por 2] Estada. Sdlo que el puebla al que Hitler se
referia no estaba hecha de elemeﬁtos culturales, sino
raciales, que estdn vinculados con rasgos bioldgicos.

No habia explicaciones: la inferiotridad de los "otros'
era ipnata vy no padia desarraigarse parque provenia de la
sangre y/o la raza, y por tal erén incapaces de :pmprender
los ideales de sus "superiores". .

Y aungue para. ser arios se- debian  llenar cierqu
requisitos +fisicos, que inciu{an desde el colar de }qg'ﬁjoé
hasta forma de cranea, vy natura;ménte un meticulésn.,egéhehﬂ

2n la pureza de sangre.

El Fiihrer mismo distaba, por mucha, de los cénones de oy

pureza y belleza aria que prbmovian,‘ y que en su caso no se?

aplicaban pargque era el portavnz de la'nacidn«alemana.

81.~ Los dirigentes de la nac10n aran los nuevos. dioses.
Repartian los bienes Y los dones.
Ario vy quxen no. '

Decid:an quien merecsa SEV'"'“
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El nacionalismo no es  la conciencia de la realidad del
icker nacional, ni oun argullo de pertenencia. Es la
creencia en la mision “ziusiva  de unpa npacidn por  ser
intrinsecamente superior a las metas o atributos de todo lo
que se halla fuera de ella. 82

Fara exaltar ese npacionalismo se recuperaron figuras
histdricas gque convirtieron en simbolos, Tal es el caso de
Goethe, Holderlein, Hegel, Fichte, Nietzsche y Wagner.

Uno de los vehiculos . mds wtilizados para la exaltacion
nacional fue el cine. Barbachano asegura gque cuando arribd
Hitler al poder absoluto en 1923 el cine gird alrededor de
las peliculas de oadio, v se organizaron siete grupns
teméticos, que dependian de las figuras que resaltaban:

Los grandes . prusianos, los rebeldes que enfrentaron-a
Napoledn, el tema de actuacidn herpica de algunos aiemangs
2n el extranjera, la exaltacidn de movihigntnsvnaciunaiistag»
semejantes al Tercer Reich, los que retoman la vidq de-ipé
personajes rélevantes alemanes y las da:trinérias. | i

Una mencion especial merecen los filmes que Barbachano

denominas Blubo-Filme:

La contraccidon blubo deriva de la-frase Blut und Baden, '~
que podriamas traducir como Sangre y Suela, que se re+vieren
al suelo patrio o tierra de  los mayares, -a “traves  de .
hibridos: filmicas, mitad documental,  mitad ficcidn,. como
Blut - und. Boden (1933, .-producido por. la  Secretaria. - de -
Agricultura, que muestra el pasadomiserable del campesinado. .
alemdn en contraste con un. presente estable 'y Un. futuro .
pleno de pramesas. 33 SR R

82.~ 1saiah Berlin. "La unidad ewrnpea..." Arbol gue crecs
iao. pn 2L8-21% B

83.- Migual

El omine &0 riempos de...o. 20




El aparato propagandistico del Tercer Reich se basé, &n
qran parte, en lag alegorias, leyendas y hechas gloriosos
del pasado, que finalmente reflejaban el deseo de igualar o
sabrepasar tal grandeza en el presente que vivian, vy con
miras al futuro del Reich que debia durar mil afos.

Fzro esta  trascendencia a la que se aspiraba, no eta
buscada en la naturaleza, o en la divinidad. Su  méime
representante aeran las 8S.

los discursos estaban encaminados a exhaltar el amor a
la patria, vy también el odio a los demds. !

£l asesinato de los enemigos,  la destruccidn de sus
vestigios, ia condena del olvido eran juétiFicadas por el ;
amar a la patria. i

Finalmente, una de las muestras de amor a élla era ml-
ejército, Morir. por Alemania era el honaor mas alto al que
un hombre podia aspirar, como lo sefala un general, en una
pelicula: Quizd los alemanes no sabemos camo ‘vivﬁr. Ferd'
como morir - esto lo sabemos increiblemente bien. , :'J ST {;

El cine propagandistico, que no eré del agfadq ‘de 
Hitler, estuvo lleno de  este tipo. - de Fraseé y:actitudéé;hr5rﬁ

(84)

B4.~ El cine de propaganda no era . del.agrado de.Hitler, -
guien preferia el cine de entretenimiento, - e@n - especial . -
cuandn las  dificultades de la gquerta. dejaban en entredicho -
la fuerza de Alemania. De hechoy la - pelicula citada . fue

duramente criticada por.el Flhrer, RRERE ‘ o Ll
En  contraposicidn hubo documentales brillantes, .dirigidos- .
por Leni Reifenstahl, quien ayudé a enaltecer 1a imagen del
movimiento nacional-socialista, su: “juventud - yooosus
dirigentes. antre quienes destacan el mismisimo Hitler v su,

ministro da propaganda, Goebbels. : , TRt
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Un ejemplo es  la pelicula Hitler Jung QGuex (83), cuyo
eje central es la idea de Alemania para todos los alemanes
racialmente puraos.

El didlogo que con mds frecuencia se repite es el de
los jdvenes hitlerianns que quieren abrirleé los oJjos a
todos agquellos alemanes «seducidos® por ideoloqias ajenas.

Lo logran a través de breves preguntas, inquitriendo
saobre 21 nombre del poblado en el gque se nace, la provincia
a la que’ se pertenece, y finalmente, se llega a la ansiada
respuestas iQué contiene a todo aquello que ha respondido™:
Alemania.

El joven hitleriano, satisfecho, remata su entrevista
con la frase: "Su Alemania, mi Alemania, nuestra Alemania"

Se debia morir con gusto por ella. 8Se debia morir con
gusto por el Fﬁbrer. Anteriormente, las batallas servién

para saber del lado de quien estaban luos dioses. . Ahora no

se necesitaban dioses: se tenia al Fihrer 'y la mejor -

aviacidn del munde, dpodia alga salir mal?

La primera idea no era nueva. Behjamin, cuandu‘cqntaba'

con {7 afos, y antes de la Primera Guerra Mundial, narra q@e'f'

en su clase de canto ensayaban la cancidn de la caballefia}f

de Wallestein.
Sus dltimos versos dicen: "En el combate, el hdeFE'aﬂﬁ

imparta / y todavia se valora el corazdn".

a85. -~ Hitlef Jung Quex. (Hans StainhoFF,'1933);vDurécidn:-96‘ L
minutos. : : . L n
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El profesor entendia que ninguno de sus jdvenes
discipulos comprendiera el profunde significado de estas
lineas. Confiaba, sin embargo, que gracias a la edad, y &

la experiencia, padrian hacerla.

Y del nombre que antafo habiamos convenido tampoco
sabia mds que lo que aquel verso de la cancidn de la
caballeria, ahora que 1o comprendia, contenia del
signitficado que nos habia profetizado el sefor Knoche en la
clase de canto. La tumba vacia y el corazdn dispuesto, dos
enigmas, cuya explicacidn la vida sequird debiéndome. 8é&

L0ué respuesta podria haberles dado el profesor Knoche?

LAQue respuesta podria darnos ahora Benjamin?

2.2 La religién judaicé frente al nacional—-socialismo.
2.2.1 La religién judia camo dnfensora del terreno dlf'.

lo sagrado.

- Durante el naciunal—socialismq'el »éheﬁigo era el‘jqﬁ§§£;ff
porque era el ancla que impedfa el gloribso vuelo del Agdjlgf '
Alemana, v o o e k

Ante los ojos arios, el judio éra el ngagradésyg;{
recuerdo de la época. feudal, la cual se qderia‘dejér atr§§;T7ff

Ademds, eran las culpables "de que -la gran ‘parte:dé '1Q§f"'"

86.~ Walter Benjamin, Infancia sn Berlin... op S2-53..
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El profesor entendia que ninguno de sus jovenes
discipulos comprendiera el profundo significado de eastas
lineas, Confiaba, sin embargo, que gracias a la edad, vy a

la experiencia, podrian hacerlo.

Y del nombre que antafo habiamos convenido tampoco
sabia mds que la que aquel verso de la cancidn de la
caballeria, ahora que 1o comprendia, contenia del
significado que nos habia profetizado el sefor Knoche en la '
clase de canto, La tumba vacia y el corazdn dispuesto, dos
enigmas, cuya explicacidn la vida sequird debiéndome. 86

iOué respuesta podria haberles dado el profesor Knoche?

LOué respuesta podria darnos ahara Benjamin?

2.2 La religi6n judaica frante al nacional-socialismo,

2.2.1 La religién judia como defensora del t.rr.noldc?_,-

1o sagrado.

; Durante el nacional-socialismo el enemigo era el judio

porque era el ancla que impedia el gldridso“vpelo del Aéuilé”Tu-""

Alemana.
'Qnte los ojqé arios, el - judio  era el desaqradéhi§ ':
‘recuerdo de la época Feudal,vla cual se qUé#ﬁé,déjéru3£&§s»

Ademds, eran los culpables de que - la gran  parte de les

86.- Walter Benjamin. Infancia en Eerlin... op S52-53.7 0
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alenanes o tuviaran  anpieos,  aorgue ellos dominaban la
BTN A,

For o siofusra poco, eran cuisables de la derrota de la
Frimers DBuerra Mandial, puseto  gue no  habian acudide a

derenaar a  su pabria. como lo festimonid el Flhrer @n su

Tidra,

Habiar construide un Gatado dentro de otvo, vy lo habian
protegido con 21 estigma de la <religidns, apraovechandose de
1a "toleranzia® de  los arios, hacia cualaquier  creado
religioso.

Frargue ia raligiin masalca - nada represania, en

vealidad, sing wna doctring conzebida para la caonservaclon
de la raca judia, A7

Fara colmo de males, iMoo - habia sidb judio él mayorﬁ
zomunista de tndus: Earl Mar.? kEsm sﬁlo podia signi%icarn
uﬁa cosa: que tado judin era un cumunistaypoténtial.

énn las razones @xnuestaskanteridrmente.‘nu era dificii

Jue =1 odio hacia los judios sz incfementara dia con-dias -

De nada servian los recordatorios de ‘gue-habia judios .-

aue  vivian en la miseria, 2 que muchas de " élids yéun
canservaban cicatrices, (sn 21 mejor de . 10s casos! , gue
recordaban su paso por las kr:ncheras Frgﬁcesas,

Sin embargo, era clarc aue no sdlo .eLkFantESMA déf‘

comunisan recorcia & ta Edrcza de’ la posguerras. be seguia

87.~ Jdsirs Hitles, M

;
{
¢ b




M g cerca 2l Ffasciemo, el antisemibisma vy o una produnda

crisis religiosa.
La pregoupacidn  sobre el contanido del judaiszma  y el

rutura  di este pusblo ae fFiltraba en continuas  dis

antre pgadres @ hijos, como fue Rl caso de Banjanin.

Hannah Arendh, citada por Martin Jay escribid a

rFESN20TOL

For Lo comun - estos conflictos  ae resolvieraon con
‘macidn de los hijos acerca de su propia genialided. o
casn  de numerasos comunistas de  hogares acaudalados, de
ar consagrados  al bien de la humanidad -  en cuslous
Casn, & una aspiracidn a  cos mas  alevadas que  Dac
dinero- , v los padres sstaban mds que deseosos de conceas
gque 2sto era  una excusa valida para no  ganarsae le vida oar
5i mismos. 86 '

1

La familia de Benjamin rebusd s mantenerla, v éste a su -
ver, optd por su propio caminoy lo que no implicaba 2ividar

sus raices Jjudeicas, pese a su filiacidn marxista.

AL entrar en zontacto con la Escuela de FrahkFurt, 5016
Lowsnthal, Fromm v 21 propio ‘Benjamin',évidencihrqh ‘uﬁJ
interés réal en los tamas teoldgices judios, yavquevﬁarﬁ~alL 'zq
resta, el judaismo era un libra carrado. :

‘ Este hecho ayudsd a lds,dEmés‘paﬁa' reciama%iQS'éQ édcé
obj&tiv;dad; l1la cual estaban mbligadﬁa a ejéfqér  ﬁqP'é§f_j 
cientificos sociales. ‘ ‘ S

‘Nalnddién;'baju ningun pretexto, aitﬁar§e En el nio ﬁell

huracdn, v olvidar las distancias.

88.- Macwin-sav. _Oog B
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Fara Benjamin el wmundo era un libro en el que la
religiosidad se manifestaba a través de lo catidiano, como
lo describe en sus relatos Crénica Berlinesa e Infancia en
Berlin hacia 1900.

La Tradicidn palpitaba tras las lineas de un libro, o
en algo  tan aparentemente inocente como uwnos calcetines de
lana., .
Benjamin, amante de las metdforas vy 135 alegorias,
utiliza esta imagen como pretexto para desarrollar un breve,
pera intenso, relato sobre la experiencié de vivir la
"tradi&inn“ enrollada en su interior, vy el descubrimiento de
la misma al momento de desenvolvérla.

No me cansaba nunca de hacer la prueba de esté verdad

enigmdtica: que forma y contenido, el velo y lo velado, %la
tradicidén® vy la bolsa, no eran sino. una sola cosa.. 8%

Fero aquel recuerdo . parecia dolorosamente lejang, .

Frente a sus ojos se gestaba uwna pacidn, que’ poco a poco,

creceria  en hostilidad hacia  aquellos. que‘_ efaqu'

"responsables" de su ruina.

Berlin dejd de ser ‘su ciudad natal, y débid”regrésaf'g;.'""'

su  primera  patria: los libros, 'y . mds ;dncretamehteg-llalng{

inteligencia, el placer de ‘escribir, y‘una'religidfidgdﬁdue*

el mismo calificaba como profana.
Veia con .desesperacidn .como- el radio: y»kcihei

convertian en medios panfletarios, . y quizd le sonaban

89.~ Walter Benjamin, Op, Git. p 102




ngenuas sus  palabras, de cuando trabajaba comn locutor, vy
se disculpaba con loas nifdos de no poder dar el nombre de una
jugueteria: porque en el radio no estaba permitido hacer
pronaganda.

5in embargo, tenia aun la esperanza de que el cipe se
utilizara con otros fines, porque finalmente, también era
una abra de arte que revaluciopaba la narracidn.

Fosibliemente vio algunas peliculas de Chaplin, vy no
debieron desagradarle, porque las defendidé a la llegada del
cine sonoro, al que rechazd, porgue consideraba que no tenia
tantos méritos como la obra ariginal, ya que a Jjuicio de
ambos, las peliculas habladas reducian la posibilidad de la
zomunicacion. - (F0) : ' : 1

Al momento en que se hablaban en un idioma determinado,

las poblaciones que no compartieran el. miému cédigo, no. - - o f‘;
podrian acceder al mensaje, mientras que el humor mudd ara“
comprendidm‘en cualguier ba?te del mundo. |

“§in embargo, ante la figura de Hitler; Chaplin decidﬁﬁ_

carrer el riesgo y rodar una pelicula que fuera una critica

a ase régimen, vy asi nacid El Gran Dictadnry en-la que -

90.~ "Camao forma de. comupicacidén, el cine ha pasado por una .. -
evolucidn gradual, El cine mudo hizo necesario el desarrnlld
de técnicas para eupresar  ideas, sentimientos 'y emotiones
sobre todb por medios visuales, . facilitados con algunas;
frases aqui y alld.  El recurso bdsico era l1a pantomima, que.
traducia el relato dramdtico. eén mavimiento.y. representacxdn: o
{,i¢) La introduccidn del aanlda alter" muchos aspectos de
este arte naciente” NI
Ko Young, =t al. La ooinisn publica v 1__QLQQ5gjﬂg§. Merxco.gi,'
Edit. Faidos. 1997, np. 17@*17 R
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encarna dos papeles: el Dictador Hynkel y al pequefic barbero
judia.

Ambas personajes son asombrasamente parecidos, lo cual
no es una casualidad,

Chaplin utilizd este recurso para dejar claro que el
gran dictador era tan comin como un pequena barbero que se
gana la vida en un ghetto, y quien no tenia nada de i
extraordinario, i

Manifestd también su oposicidn al antisemitismo, aunque
le criticaran que no éﬂpresara abiertamente su religion, ‘ |
pargue se rumoraba que su madre, Hannah Chaplin, era judia.

Chaplin se definia como ateo (91), y como un hombre en.
contra del mito de las razas. Encarpar a un judio era upa |
forma de conttaponerse al antisemitiémo de Hitler. ‘ : |

En’ la pelicula El Gran Dictador, el ghetto judic
aparece coma la antitesis a la locura que 9i9e el dictador y !
que contagia a “su” pueblot Tomenia.

Sin embarga, a pesér de la saparacion dé Vterréndé;ﬁif

Chaplln hace una defensa hac1a el humanlsmo, que. puede astariv

" en cualquier hombre, incluyendo genta bajo las ordenes dal”f

91.-, "Parace ser que -cada vez .que habla de arte day’ una;ff'
explicacidn diferente de él.  4Por gué no? Aguella- nache dije -

- que el arte era una emocioh adicional aplicada-a’ una técnica.
hdbil. Alguien sacé el tema de la religidn, y yo caonfesé que
no era creyente. Rachmaninav interrumpid’ en seguiday .
- Pero, {cémo puede usted tener arte sin religldn.

Par un momento me quedé apabullada. ‘ ‘ U
~ No crep que estemos hablando de la misma: cnsa - weplaque -
Mi zoncepto ‘de la religidn es la creencia-‘ean’.un daqma. y el

' arte es un-sentimiento m&s que upa creencia. e
= También la religidn- contestd.
Después de aquello nrprgrx callarme",
Lhdtler uﬁaolln. On . 438,




dictador, como es el caso del Comandante Schultz, a quien se
supone gue el barbero le salva la vida, vy éste a su vez,
intercede por el pequeda judia.

El ghetto pareciera ser el Altimo rincdn "“humanizado”.
Es en este sitio donde florecen las relaciones de amistad,
amor, solidaridad, y sin duda,'religidn; ya que la vida,
para &l judio, es profana eicepto en las fiestas de guardar
y 81 sdbado, en las cuales lo profano es desterrado para
padar e#parimentar los indicios sagrados de lo mesidnico.

En tods la pelicula de Chaplin, el ghetto judino se
plantea esa - vida profana que @s sacralizada a traveés del
trabajo v de la visidn solidaria de éyudarse entre ellos
cano una contraposicidon ante el di:taddr, que todo lo k
destruye a su paso. ’

Sdlo hay una secusncia de escenas de Felicidqd'caéi
“naiF",iperu que son rapidamente sustituidas por el péso-dé_
las tropas armadas, vy los“ asesinatés de aduellcénéue :sg
oponen a los hombres del dictador. . | | a

El dictador represénta ié locura, la ﬁésiﬁﬁipdrtrel'

pader, las alianzas estratégicas y el culto él‘yq,

En contraposicidén axiste el ghetto, que ‘reprqﬁeuté;ié"'

sencillez, el humanismo, y también la inocencia, que Chaplin

ancarna an el bharberao judio.

Este barbero pierde la memoria deBido,a un acgjdéﬁggl;

- sufrido en la . Frimera Gugrra, en la cual'habia.bgﬁtitipédb‘vfn'"

como soldado. Una vez que regresa & su vida - “normal’, no’
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comprende por qué deben ser matrcadas sus viviendas con la
palabra "judio".

Mas adelante veremns cdémo Chaplin deja entrever la
posibilidad, en un Wdltimo discurso, de una redencidén
pasterior a aquella locura vivida.

Benjamin utilizaba la palabra escrita. Chaplin
utilizaba la imagen.

Anbos, & través de distintas formas de lenguaje,
buscatran accedér a los terrenos que eran trastrocados
diariamente frente a sus ojos.

Cuando a Chaplin le . criticaron que el final de su
pelicula fuera tan desalentadar, replicd que en uwn mundo
como  en el que se  vivia, no podia haber = finales

esperanzadores,




CAPITULO 3: CHARLES CHAPLIN: "EL GRAN DICTADOR" COMO

REACCION AL NACIONAL~SOCIALISMO.

3.1 El ghetto judio como resguardo de 1o sagrado en la

pelicula "El Gran dictador".

3.1.1. El cine de Chaplin como vehiculo contra el nacional-

socialismo.

"No todo lo que es propio del hombre
es necesariamente bueno. La risa
es signo de estulticia.  OQuien rie
no cree en  aquello de lo que se
rie, pero tampoco 1lo odia. Por
tanto, reirse del mal significa no
agtar dispuesto a combatirlo, vy
reirse del bien - significa
desconocer la fuerza del bien, que
se difunde por si solo.

Umberto Eco. E1 nambre de la roaa;

El epigrafe podria sonar amargo, sin ‘émbargp ‘hns'”'
recuerda el poder de la risa, vy el mieqo que‘despierﬁaAén'

ciertos hombres, quienes saben que la ‘disténcia, ,tahtb .

enocional como fi{sica, conlleva un aura de misterto-

'
B

El encanto se rompe al momento  en que ®sa aura se .

resquebraja, y permite el paso de 'la risa.

Chaplin utilizd ~a.la risa camo"unica qrmé jconttailé;,'J

locura que se vivia en Alemania, y gue encontrd eco en .

Estados Unidos. .
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Su dnica arma era @l cine, qu2 en aquel entonces era
nindo pero no silente, S22 apaoyaba en misica @ imdgenss pari
traspasar fronteras, (92)

Eso lo sabia Hitler..., y Chaplin.

Charles Chaplin, (1889-1977), cineasta de origen inglés
pero cuya gran parte de vida y abra transcurrid en Estados
Unidos, era ya un director reconocido cuando comenzd  la
Segunda Guerra Mundial.

Estaba muy cerca del #flédneurs descrito por Benjamin:
producto de la modernidad, vy con la doble condicidn de
observar a la multitud al tiempo que pertenece a ella.

Al contrario de Benjamiﬁ. Charles Chaplin tuvo una
infancia que inspiraria a Dickens: hijo de padres aqtoras de
ﬁmuéic—ﬁallw debid ganarse la vida desde muy' joven, va qgé
su padre murid de alcohoalismo,  yvsu‘madre fue conFﬁﬁadé.en
un sanatorio para enfermos mentales. |

Su  niflez trascurrid éntre cuartos miseraslés; _Jn

orfanato y el teatro. (93)

92.~ "Aunque @l cine no pueda 11egat a’ un numero:tan.vasto -
de personas como la radio, se ha ConVEttldO con: todo en. uno
de los mas paoderasos medios  de comunicacién: de: masasde--‘
nuestro tiempo. En 1940 habia’ cerca’ de 70 mil - salas .
cinemataogrdficas en el munda, vy el 29 por ciento de ellas se .
encontraban en -Estados Unidos. En este pais solamentp. la
capacidad total de las salas cinematograficas llaga a loa: 11:;
millones, "0 'sea mds o  menas - Una butaca por‘ cada duce*;f
habitantes". ‘ L ’ o

K. Young, et al. QOp.Cit. p.17¢,‘ _ L e e e
93.- Charles debutd como . actor en. el Aldrestoh /Conteen .
_-Theather a los cinco " afos de  ‘edad; y. cuando.los . afos de ... 0
‘miseria  llegaran, . debid desempeRar diversas  ocupaciones,
hasta  gue su * hermano  Sidney, conguien T trabajari
pastariormente  en las  peliculas, convencio’ a Fred’ Karno.ﬁy
sreador de una compafia dp "music hall™ pata Loatlata 1oy .




Sin duda estos tiempos fueron la inspiracién posterior
PAra craar  al "vagabundn", personaje que 1o haria
mundialmente famoso.
Su talenko le ayudd a canseguit un empleo en el teattra,
y posteriarmente. lo llamaron de Estados Unidés. Su primer
brabain en el cine fue gracias a Mark Senpett, cineasta
Famoso por sus peliculas de persecucionss chuscas. f
Fosiblemente mis de una .acasidn se arrepintid de haber
contratado a aquel  irreverente muchacho inglés, como le
sucederia con las demds compadias que lo contrataron, (34)
Chaplin estuve muy lejos de ser un cineasta ortodoxo vy
sumiso a laz leves de Hnllywood (95). Desde @l inicio se
apresurd - a aprender todos los trucos de edicidon pasibles !

para avitar que le cartaran secuencias.

94.~ Chaplin trabajé para las Compafias Keystone, Essanay,
Mutual vy la First National. Finalmente, en 1919, ‘fundd - . .-
junto con leos actores Douglas Fairbanks, ‘Mary Pickford y el .
director D.W. -Griffith la ""United Artists", vy en  ella,
dirigid cintas como La quimera del oro, El circo, y en 1931
Luces de la  ciudad, upa pelicula muda: filmada en el anogeo

del "nueva" cine sanaro.

*95.~ Ya desde entonces Hollywaod se perfllaba como la gran“
fibrica de suefos que llegd a ser después. "No es el menar & -
sncanto de - América que incluso fuera de las salas de cine
todo el . pais sea cinematogrdfico. (..) “Por eso el cultoa
las astrellas no es una figura secundaria, eing. la Fnrmaﬁ
gloriosa del cine, su transfiguracién mitica, @l altimo gran-
mito de nuastra sociedad. Precisamente porque el fdaolo no es
mds que una simple imagen cantaqxnsa, un ideal v1o1entamente: :
realizada. Se dice: hacen sofar— pefo. snnar y €ascinarge por
las imdgenes es otra cosa —. Ahora bien, los' idolos de la.
pantalla devienen inmanentes al desarrallo de la vidaen. . - i
imigenes. Son un sistema  de prefabiicacidén lujosa, sintESis-':f.; R
brillantes de los estereotipos 'de la  vida 'y- el .. amor. RS »J,,“
Encarnana una dnica. pasidn: la de la imagen, v la inmanencxa_V L R s
del deses a la imagen. No. hacen soRar, son el ‘susdo®. RN e
Jean Baudrillard, "La Aeérica sidaral”  Oo. ‘it n. Bh;g* i
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No utilizaba la cdmara como una persona mas, sino como
una mera herramienta. Taﬁpncm utilizaba trucos de cdmara,
porque su interés lo basaba, no en la belleza de los
dngulos, sino en la gente, en si misma.

Su personaje "Charlot" encarnaba & una especie de anti-
héroe cuando el cine %e llenaba con los rostros de Douglas

Farbinks o Rodalfo Valentino. (94&)

Defend{a can tal ardor sus aobras, que no  se datznia a
pansat si le acarrearian praoblemas directos o indirectos con
el Gobiernu de Estados Unidos, quien lo toleraba con 1la
misma paciencia que a un dolor de cabeza. i

Continuamente le recardaba su urigen‘extranjero, Yy su

repuencia a nacionalizarse norteamericana. Se le acusd de

ser paco patriota, porque se habia escudado en  su estudin‘
durante las dos guerras mundiales, mientras los ‘hombres
morian en el Frente.k v ‘
La idea de dejarse matar an una guerra due en realidad
tiene Mntivéciones Financieréé; y que le aéusaran de "55r;3-'
poco patriota" {rritaba a Chaplin,
No.perdié la oportunidad de. dar a canqecer su -opinion

sobre dicho asunto: en la Frimera Guerra sej“mahifestd éh o

96.~ Chaplin diria de su persanaje: “Es polifacéticoi es al. -
mismo tiempo  un  vagabundo, un-caballerao, “un. posta,’un-
sofador, ‘un tipo solitario que espera siempre el idilio o la-
aventura. Guisiera hacerse pasar por un sabig, un misico,.un.
dugue, -un jugador ‘de polo.. Sin embargo, lo mds gle: hace es
recoger . colillas, o quitarle su . caramelo .& un'bebé., Y
naturalmente, si la ocasidn .lo requiere, le dard una patada

a_ una. dama en el .palgatorio, ipero  sdlo - en  caso . de

incantenible furjiat". i s
Charles Chaplin., Op. Cit. pp. 158~159

e e s LGRS
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No utilizaba la cdmara como una pPREFSONA MAS, SiN0 COMG
una mera herramienta, Taﬁpmcu utilizaha trucas de camara,
parque su interés lo basaba, no en la belleza de los
dngulos, sino en la gente, en si misma. !

Su personaje “Charlot“ encarnaba a una especie de anti-
héroe cuando el cine‘se llenaba con las rostros de Douglas
Farbinks o Rodolfo Valentino. (94)

Defendia con tal ardor sus ohras, que no se detenia a

pensar si le acarrearian problemas directos o indirectos con

el Gobierno de Estados Unidos, quien lo tolerﬁba con la
misma paciencia que a un dolar de cabeza.

‘Continuamente le recordaba su otrigen extranjero, ‘y su
renuencia a nacinnalizarsa norteamericano.- Se’ le acuéd‘de‘

ser poco patfinta. porque se  habia escudado an. su estudio

durante las dos gquerras mundiales, mientras los hombres

motrian en el frente.

b
¢
1
o
N

La idea de dejarse matar en Una guerra que en realidad

tiene motivaciaones Financ1era5, Yy que le acusaran .de'"serﬂ‘
poco patriota" irritaba a Chaplin.
No perdié la aportunidad de dat a conocer -1 opihién_“

sobre dicho asunto: en’ la Frimera ~Guerra se maniFesEﬁ‘én?

96.~ Chaplin diria de “su personaje: "E€s polifaceticoi-es al -
mismo tiempo un  vagabundo, Un caballeray: un’ poeta; - un .
sofiador, un tipo solitario que espera siempre el idilio ola .
aventura, Quisiera hacerse pasar por un sabio, un mus1co. un o
duque, ‘un jugador de palo. 8in embarga,. lo mas que “hace eg
recoger colillas, .o quitarle. su caramelo a. un: behé, =Y
naturalmente. si la acasion  lo requiere, le ‘dara una natadl_
a una dama en el nalgatorio, ipero sdlo en i caso: def,,
incontenible furiat" : o PR L '
charles Chaplin. Op. Cit. pp. 158-159




‘contra con su pelicula Armas al Haombro, y en la Sequnda con
El Gran Dictador,

Al igual que Benjamin no fue a ninguna de las dos como
soldado, pero a diferencia, Chaplin estaba en Estados
Unidos: el pais gque gand la guerra, Y aunque h;bia recesidn
econdmica, nuAca tuvo que quejarse por el dinero en ese
perindo.

Ng tuvo ese sentimiento de sobrevivencia que
parseguiria é Benjamin tras la Primera Guerra Mundiél, pera
en sustitucidn, tuvo el de persecucian. |

La opinidn publica  lo atacaba continuamente tanto por
su vida pﬁblicé como par la privada, No sdélo le acusaban de
individualiéta y comunista, también de seductor de menuresg
va que en sus matrimonios la diferencia de edad era‘notbrig,'
con lo que se acumulaban pruebas en su cqntra,

3 le echaba en cara que era uﬁ huéspeﬂ poc6 agradeqidb

hacia un pais que tan generosamente le habia abierto las‘f

¢

puertas, -y le. cobraba, (tambien génerosamenta)*

impuestos. (97)

97.- Fosterior al estreno de El Gran -Dictador, las-’ ..
canferencias de prensa que Chaplin daba para hablar de sus -
peliculas se convertian: en recr1m1nac1unes por. su- pacoh;

sentido patriota. }
"- 4For qué no  se ha hecho usted ciudadano amer1canu?-'d110‘§
atra voz. i
- Na veo . ninguna ra.dn para cambiar mi nacxonalxdad. Me'
considero un ciudadano del mundo~- conteqte (...) :
- Fero usted gana su dinerc:en Amériiza. . L
-~ Bueno- dije sonriendo-, si ‘coloca ustpd las'bcosas sabre

base econdmica, . iremos directamente & ‘los . hechos, | Mis..
negocios - son’ internacionaless el 70 por clento  de mis’
ingresos lo gano en el extranjgvo, y los Estados Unidos log
gravan con yn ciento por cienta de impuestos: de modo QU%
MG VA, 5oy un. invitado gue paga muy bien",
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Cheplin generaba nolémica. Tenia multiples enemigos que
llevaban cuenta axacta de sus defectos, pero tambign gente
quea adiniraba T extraordinaria sensibilidad, Yy un
axcepcional  sentido del humor; al que Chaplin mismo veia
como  un  arma  que le bhacia frente a las vicisitudes
cotidianas.

Consideraba al humor como el media para ver lo absurdo
en lo racional, la poca importancia gue tienen las cosas gue
se consideran importantes (98).

A su ;apacidad humoristica se lg upia un  espiritu lq
suFicieﬁtemente independiente como  para hacer  sus propias
reglas... y . sus peliculas, algunasb de las cuales han sida.
catalogadas como "cambativas" y "desafiahtes“. ’

En esta categoria se cuentaﬁ: Armas a;,Hmero (léia);
Tiempos modernas (1936), El Gran Dictadaf‘(1940)‘y Nonéiéur 3
Verdoux (1947). 2

Su fama de revoltaso iba en aumento especialmente tras

la exhibicidn de Tiempos Modernos, en-la vqué~rs¥1¢jéff§&

preccupacién por el mundo contempordneo en el cual el hombre

Jibra batallas cotidianas contra a2l pruéreso,
Una lectura superFicial de esa pelitulé vé,la_luéhafdéii

hombre contra la mdquiina. M&s profundamente la lectura es

de un munde . inhumano  con Una  organizacicn  basada en la

Ibid, p. 495 B T DA ST
98.- “(El humor) = activa nuestra sentido de “la-proporcion y
nos  pone - de manifiestn - gque - tras o una . exageracisn de- 1
seriedad s2 esconde 1o absurda. R R Y R
Ibia, m. 231, ’




ganancia, For supuesto, después de hacer esta pelicula fue
acusado de estar de acuerdo con los comunistas.

No es de extrafar que antes gue Estados Unidos entrara
a la guerra Hollywond se limitara a regodearse can el nuevo
cine sonoro. No habia ninguna criticé, veléda o directa
hacia 21 nacional-socialismo; al contrario, proliferaban las
comedias musicales, o grandes épicas, como fue Lo que el
viento se llevd (99).

La llegada del cine sonoro, vy su rapida acogida,
sumieron a Chaplin en una profunda crisis creativa, ya que
al igual que BHenjamin, continuamente era asediados par el
temor a la improductividad.

No se decidia a hacer upa pelicula hablada, purdug

Lot

consideraba que nunca podria  hacerla de manera tal. que .

superara la calidad de su pantomima.

Su personaje, Charlot, el vagabundo, era reconocido por’

sus pantalones holgados, su chaqueta estrecha, —su pequefio

. sambrero de honga, su bastdn y sus zapatos grandes.

99.- Esta pelicula  (Victar Fleming, 1940—41); que
aparentemente es la parracién del amor entre Scarlett D’Hara
y Reth Buttler en plena guerra de secesifén’ norteamer1cana nu

es del todo inocente,

"(Broch) estaba convencido del . ascenso del nazismo -en lQa ST

Estados Unidos. La discriminacidn: racial era el terleno mas

fértil, la soberbia del estadunidense blanco. Su’ ensayo Lo
que el viento se 1llevd y la Esclavitud en . Norteamérics <
(1741) expnesaba ese temor.. Broch vio® en esa . pelicula.la

declaracidn mds radical 'de’ la ideolagisa de la tierra propiz

y de la sangre, de la conquista. y del daspvec1o. Muchos. afo

despues, Joachim, C. Fest, un- - historiador o del
nacionalsocialismo, reveld laadmiracion de AdolF Hitler pnrf
"Lo gque el Viento se Llevi"i  era su pelzcula Favnrifa. 1:1"
vin unas  veinte veces". (tambien ‘era - la Favgr1+a‘ del

m1n1 :tro de. propagandsa nazi, Joseph Gnebbels).
VT ﬂdt;u Ferez Gay.’ DQ Cit. n. hu

e R € 15 b 2 B S ) A 15 AR B g 35 e 0 v e
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Fero también sra caracteristico suw silencio a lo largo
de varios afos,  en que su perfil se definia més vy mas: era
simultaneamente un solitario, un caballera, un poeta y un
sORAdOr .

Aqual  personaje estaria siempre dispuesto a  tomar
partido por el mas debil,

¥ fue exactamente lo que hizo Chaplin en aguel momento
ae crisis.

Europa estaba involucrada en una guerva, qQue amenazaba
con igualar, e incluso superar el horror de la primér'.
Le parecia increible que, una vez mas, la guerra se hiciefa

presente.

iQué pronta habiamos olvidado la primera guerra mundial
Yy sus cuatro terribles afos de  mortandad!  AOué - pronto
olvidamos las espantosas ruipas humanas, los mutilados, los
mancos, los cojos, los ciegos, los de mandibulas:
destrozadas, los imposibilitados. Los que no  habian
resultado muertos o heridos no escaparon con bien del-todo:
muchos quedaron con la mente trastornada. 100 : i

Faro era verdad.  Europa se  estremecia en una nueva -

confrontacién.. Pero en el horizonte  se apreciaban cambios

radicales entrea una'contiénda y'ntfa.

Hitler era un lider sacralizado éuyas,balabraé:hglsbiq13~“

habian desatado una guerra, tenian el pader de‘peﬁsébqfffyfg

matar.

‘Chaplin nunca simpatizé con aquellos discursos,

parte por su -’ formacidn . muy. cercana . a ‘humanistas.’ Tuvol

100.- Zharles Chaplin, Op. Cit. ». 437
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encuentros v amistades con personas como Gandhbi, Ma:
Eastman, Upton Sinclair, H.G6. Wells, y Einstein, gquien tuvao
que huir hacia Estados Unidos cuando el partido Nacionai-
socialista subid al poder.

Su huida commovid profundamente al ciéeaata. quizé
porque sabia que no era el dnico perseguido, y gue no todos
gerian tan afortunados caomo el famoso fisico.

Alguien tenia gue protestar... y no iba a ser i
Hollywood, quien siguid su politica de <entretainments.

A los ojos de la industria el que un par de
intelectualss hubieran sido obligados. a @scapar, merecia
cierta atencidn... pero no habia pbr que ponerse nerviosos,

Ademds, Estados Unidos era neatral... y tenia cierta
sospechosa simpatia por el nacional-socialismo, ya gque le
hacia Frente al. muy poco deseable comunisma.

‘ Esta neutralidad =dlo parecia. ser obgervada /én
Hollywond. bcuya industria tenia pfdhibido hacet peliculas B
aque atacara a Alemania, y todo 1o que en aquel ,mbméntd

repres2ntara, para conservar ese mercado, gue era sumamente <

rantable.

Fern no Chaplin, quien upa . vez més,, desohedecid a.léff

industria, y comenzd . a bnsquejar lo que serié El- Gran

Dictador, que finalmente no tuvo gran coincidencia -con el
resultado final, pero gue tenian la misma motivacidn: reirse

y hacar reir como medio de lucha contra el horror. (101) =~

101, - Desousds del estrano de su pelicula Chaplin adauirid
cigrta importancia politica. - T :

b 4 RN
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Desde &l punto  de vista de Chaplin, Hiftler era una
coleccidn de gestos v actitudes fécilmente caricaturisables

No pude tomar a Hitler en serio, Cada postal o
mostraba en una postura digtinta: wna can  las  manos
semejantes a garras, arengando a la multitud: otra con un
brazo levantado vy el otrn bajado, como un jugador de criclet
a punto de tirar 1a bola, vy otra con las manos Juntas por
delante, como si estuviera izandc una pesa de. gimnasia
imaginaria. El saludo con la mano caida sobre el hombro, la

palma hacia arriba, me daba el desweo de colocar sobre ella
unsa bandeja de platos sucios. 102 ;

El primer guidén provocd reacciones inmediatas en un }
Estados Unidos que se habia proclamado neutral. g

Fara Chaplin era importante la oelicula aun a sabiendas |
de que resultaria una provocacidn para lakmayorié e los
simpatizantes del naaismm. v de hecho lo amenazaron con que -
no seria exhibida ni en Ipglaterva ni en Estados Unidqé{ 

El ‘desafio da Chaplin podia castak1e§, unubdicufltﬁtél_b

de peliculas norteamericanas en Alemania. si se persistia.en

atacar o criticar al nazismo; que ya: habia . encontrado

51mpat1.antes en Estados Unidos.

Se organizaban pequedas qrupos en .la Quinta Avénid§T¥ 

para arengar a la gente scbre el valor de af#ilﬂsd#{afdé_f‘”v, e

Hitler,»que 2n rsalxdad era un astudio proFundo y meditadon;'

"Empecé a praguntarme cudles  habian sido mis ‘motivos' aenQ'vvu“.
qué medida me habia estimulado el actor gue hay  en mi-y la;

reactidn cde . un publico? - iMe hubiera ‘metido .en. “aguella
aventura  quijotesca “si  no hubiara . hecho una paliuula“'
antinazi? 4Era  sublimacidn de- todas mis irritaciones .y
reacciones. contra: las peliculas  habladas? - SUpDngq gque
estaban mezclados todos estos  elementos, pero el mds Fuerte
era mi odio y nidesprecio por el raginen nazit, " :
Ibid. pv 462 :
102, - Ihid, o ?ZT
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de los problemas del mundo industrial, que marginaba a los
"subhumanas", categoria en la cual se incluian a mediocres,
judioé, gitanos y homosexuales.

Chaplin estaba decidido a no guardar silencio, Fara
agn no sabia cdmo  abordar el tema. Su amigo Alénander Korda
quien le sugirid en 1937 hacer una historia de Hitler basada
en una falsa identidad: Hitler y Charlot tenian el mismo {
bigote: esa fue la inspiracfdn.

Ademds, en su papel de Hitler podia hablar todo lo que
quisiera en una jerga de su invencidn, mientras que como !

|
barbero podia permanecer mds o menos callado. %

Hitler era un idealo. Se ' le admiraba la oréanizacién.
la precisiéon en los desfiles, los himnos, las banderas, v ;
toda la escenografia que rodeaba a su movimlento.

Chaplin  decidié ser irreverente como .nunca antes. lo

habia sido. Y =i la gente se guejaba que sdlo iba‘ a

ridiculizar a Hitler, pad{an cestar tranquilos: . Mussolini

también tendria un lugar especial en la pelicula,

Una parodia de Hitler era una ocasién para “la burlay.
la pantanima.” Con gran entusiasmo, volv{ apresuradamente a:
Hollywood y me puse a trabajar en el guidn. -El rodaje de la- "
pelicula me llevd dos afos. Fensé en la-primera secuenciay -
gue representaria  la escena de upa ‘batalla de.la primera. . = --
guerra mundial. En ella se  veria la'Grosse - Bertha, aguel -
famoso cafién con su  alcance de  ‘tirp de. cieénto veinte’
kilémetros, con el que los alemanes pretendian atemorizar a @
los aliados. Se suponia gue iba a destruir la catedral de- .
Reims, y en lugar de  ocurrir esto,” erraba su. . objetively:
destrpzaba uh water al .aire libre. 103 < IR




La pelicula suma secuencias extraordinarias, donde la
parndia es evidente. Up Hynkel caprichosa, que pasa de la
risa a la fuiay un Garbitsch adulador vy siniestra, Y un
Napolani narcisista y arrogante, son los principales
elenentos

Nadar contra la corriente le costd la vida a Benjaming
a Chaplin la tranquilidad.

Fecibid muestras de antipatia, ademds de que su correc
se llend de cartas en las que lo amenazaban de atentados e
incluso de muerte.

También lo entrevistaban periodistas disfrazados. En

una ocasidn, se le prasentd un joven con quign  enpezé. a

104

platicar sobre la inminencia de la guerras y Chaplin,

confiado, externd sus opiniones sobre la inutilidad de matar

o morir en 21 nombre del patriotismo.

Al dia siguiente, ean la primera plana se‘destacaba‘la

noticia de  que Chaplin no era patfiota.... lo cual erél

cierto, como afirmaria aros después.

« o Fero en  aquella ocasidn yo . no queraa que - mis .
opiniones privadas apareciesan expuestas publxcamente en-los

periddicos. El. hecho es que no soy patriota, no-sdlo: DDC-:”

razones morales o intelectuales, ‘sino. paorque - Bs0 . nO-

desmearta en mi sentimiento alguno., LCdmo  se: puede tolerar

el patriotismo 'cuando sels  millones . de judios fueron

asesinados en su nombre Algunas hodran ‘decirigque: esto sdélo

ocurrié en Alemania. Sin embargo, tales instintos criminalesﬂ“""

anidan en el corazdin de cualquier pais, 104

104.~ Tbid. n. 351




Era tal su conviccidn, que pese a todos los atagues que
aumd, no abandond pi  la realizacidn de su pelicula ni su
posiciden anti-naxi.

Escuzhd los  ateques con  la misma sonrisa y la misma
tranguilidad con que Charlot cortaba una flor en la calle.

Una sanrisa que no abandonaria... ni siquiera cuando lo

forzaron al ewilio.
3.1.2 La guerra ante los ojos de Chaplin. La
contraposicidén del ghetto judio al exterminio del dictador.

El Gran Dictador comienza con escenas de la guerra de

1914, en la que un pequefo barbero judio pelea pbr'su pais{

Tomenria, En un  momento de confusidn, debe escapar, y ayuda

al comandante Schultz, a gquien le salva  la vida, ' pero el

barbern =28 herido y pierde la memoria.

En el tiempo que pasa hospitalizado, las cosas en

Tomenia cambian, pues el Dictador Hynkel toma elfpoder}\tps';

movimientos obreros son ahogados;  se impulsa‘unAartekvaciq;'t

(sin aura, sin expresion y sin posibilidad de comunicar), en

el que el dictador es arte y Cartistay y 105 judips 'Sbn :

abligados a vivir aparte._

El barbero  es  hospitalizado, vy tfas muc ho '»'t'ie@!m_ttu':)-'-"-'=

escapa hacia su antiguo  establecimienta en el ghetto judio..

doride sostiene una lucha @ contra lps’ snldados due:éSCPXDE

con grandes letras @judios @n las viteinas.
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Es avudado por Hannah, una joven hudrfana, de guien se
enamatal vy por el comandante Scoults, que estd bajo  las
drdenez de Hynkel.

Un dia, los altavoces hacen tronar la voo de  wun Hynkel
furioso por na  haber logfadu convencer a 1los finencigros
judins pnara que le otarguen fuertes subvenciones.

Es cuando decide lanzar a sus guardias contra 1los

juding pobres. Los guardias buscan al barbero y a Scbhultz, !

i
H
i
i
i
)
'
i
1
i
i
i

quienes son apresados, mientras Hannah vy la gente del ghetto
huyen al pais vecino: Osterlich.

Hynkel,. @n tanto, no abandona su suefo de conquistar el
munda. frata de aliarse con atro dictador:’ Napaloni, pero
ninguho quiefe ceder para. la cdnquista de Dsteflich y
terminan peleando. |

El barbera y su amiQo logran ‘escapar dei ﬁaﬁpq &a,
concentracion poniéndose qni#ormes alemanes. .Hyhkg}ﬁ cazé:
patos por esos alrededores, v'a consecuéncia‘da uhfeduiyﬁcb

el Fihrer es arrojado -al  campo - de concentracién, y - el- -

barbero judio ocupa su lugar y deba desir un yiééuﬁ§§:§13

i pueblo de Tomania,

Fese a que plasmé 1la 1ucufa’QE Hitlér,‘Elfﬁrahvbiééaddﬁni
éa'cnnsideradﬁ ura pelfcula,cbn seﬁids‘éltibajos, ;y Eqﬁ”@ﬁ'”
exagerado senfimentalismp. no del todo. convedciqhai;éééﬁﬁé'
la pareja protagénica gueda Eéparadé., | S

El valor de la pelicula es i';u:'amuié.m;é.: La @)
mordaz. v la rididulizacidnx del’dihtadoP. Y ,5Q3x 

o lacakia,
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Hay una escena en la cual se muestra al barbero judio
somztido por los soldados, guienes se preparan  para
ahorcarlcs en la calle.

La llegada de un antiguo compafero de armas, el
comandante Schultz aplaza la ejecucidn. El1 comandante se
axtrala que su antiguo compadero de armas fuera judio.

"Es extrafio, siempre crei que era ario"- le comenta:
Chanlin contesta sin malicia: "soy vegetariano" (105).

Sin duda la escena mds conocida es el siniestro ballet
de Hynkel, gquien juega con un globo an forma de mundao =n

uwn eguilibrio delicado v macabro hasta que el mundo estalla

|
t
|
j
i
|
!

21N 8US Mands.

3i el terreno profanado, trivializado, y utilizado sin

miramientos queda bajo el dominio del dictador; bajo el
dominio del ghettn queda el terreno sagrado.

En el ghetto judio retratado por Chaplin, tambign estd

la ides del sacrificio. Pero cuando, para salvar a Tomania,
hay que matar a otras personas que no ‘sean el qictadﬁrg'es
Hannah quien se opaone: al momento de éscoger;lé violén#iéé
no habria diferencia enthé Hynkelky'éllus. ‘ ~
Los demds estan de acuerdo, y recnnocqﬁ{qué"qébéﬁ;:.

utilizar otros métodos. Al momento en3Qué‘el béhberq‘jﬁdin

y &l militar son apresados, la Gnica salida e$ estapaé‘délf

dominio: del dictador.

105.- E&s un J'I.lEqb de palabrag; .‘T'B‘tt'ang’a—-" (18 o ; ‘
comandarte’ - 1've - always thought ' you  ‘were. ‘arian". .-
wagetarian”, T S
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Y es cuando el dictador desaparece momenténeamente del
hotizonte cuando la idea de la felicidad se concreba.
Chaplin lo muestra en un escenario de concordia, Yy
abundancia.

Los judios que logran.huir pareciera que no tienen de
qué preocuparse. Se muestra una Hannah sonriente, pasesndo
por  los vifiedos, sequida par pequefos nifinsy vy sus
protectores la esperan, a‘salvn, an su casSd.

Chaplin tenia clara esa divisidn: en el ghetto judio no

podia usarse la violencia como arma, porgque ya estaba

monopol tzada par el dictador.
Es éste quien ve como sus subordinados prueban, en
ellos mismos, la nueva tecnnlogia para acabar con  1los

enemigos. 8i mueren en el intento, la dnica emocidn es el

: fastidio por ser interrumpido de sus ocupaciones. o R
Chaplin no hace euplicita la violencia en la pelicula,
salvo al _final. En el momento en que se escuchan los gritos

de las personas, vy Ias drdenes - de  los 'militareé,' lag -

explosiones, .y los pases que huyen, la unica imagen es 'la de

un canatrio enjaulado: unico testigo de los. abusos,

Y después de gue el dictador ha brdenadoyla’irrupcidn;u~i
militar en el ghetto, Chaplin cierra la escena con Iajimaggnj o ,  ?:A
de un Dictador que toca el piano, con axpresidn. tranquila.

. Las dltimas escenas son las mas explicitas. La toma del

ejército del ghetto judioy y la entrada a Qstérlich: tantclj"
Hannah -como sus - protectores - son goipeédms y tohédﬁs' fﬁf'”

(resos..

§ s AR i i i
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La felicidad se acaba, vy una vesr mds, la esperanza siio
2 dada a través de la desesparanza: mientras todo ello
acurre, el pequefo barbero dirige su mensaje a Tomania.

Muy dificilmente hubiera podido rodar esa pelicula de
saber las torturas y los experimentos que se llevaban a cabe
2n  los  campos de  Auschwit: o Buchenwal, ouy lejos del
inocente campo de concentracidn que aparece en la pelicula,

Sin duda, el llaméda més abvio hacia la sagradao, es en
el discufﬁo +inal, gue hace el bharbero judio dirigiendose
hacia Tomenia-Alemania, después de haber sido confundido con
el dictador.

Si hasta entances Chaplin no habia ‘hablada en ninpguna

pelicula, nadie olvidaria cuando la hizo por vez primera en

aste Filma;

Sus primeras palabras, son que na quiere congquistar o
gobernar a nadie, y si  tuviera la posibilidad, ayudaria a .
todo aguel que lo necesitara, sin impartar calar a credo.

Si en las entrelineas de los escritos de Banjamin se

tiene la sensacidn de desesperacidn; en la. voz de Chéplin,,'

del pequefo barbero judio, esvangustia. : : ' ",1L1- 'j3 s

Una vy btravvez llama a la gente alvraededor de IO‘queise ju-

suponen los valores universales de -esa época, Habla dé-lgf

democracia, la justicia. la libertad.
Fide gue aguellos gue  Son perseguidos no deﬁaspereh; § '
apela directamente a  la asfera sagrada parafﬁaseando el

capitulo diecisiete de San lucas, en el que aFirma, que el -




relins de Dios se halla dentro  de todos los hombres... adn
dentro de los mismos soldados,

Una y otra ver repite a los soldados que son hombres, vy
gque no  pueden natar sdlo por  drdenes., Bl discurso enharn
esta influido por la idea de ese amor fraternal que
Ffinalmente tiene la misidn de redimir a las hombres.

iSoldados! ¥ No os enptregueis a osns bestias. que os
desprecian, que as esclavizan, que gobiernan vuestras vidass
(vv:) iNo os entreguéis a esos hombres despaturalizados, a
#8505 hombres-magquinas  con inteligencia y carazaness de

manuina! iVosotros no sois mdguinas! iSois hombres! iCon el
amat de la humanidad en vuestras corazanes! 1046

Recuerda gque la idea de la ciencia vy del progteso es
la felicidad humana. Es precisamente en esté punto en qus
se maﬁiFiestan las diferencias idenibgicas eptre un pais y
otro, |

Fara los pensadores europeos, en especial alemanes, el -

concepto de progreso  era sujeto de debate. En los EsfaGQﬁ‘

Unidos, sin ambargo, aun se considera como un sindénimo de lo

"bueno" o lo "deseable" para . la humanidad.

Mientras Chaplin pide utilizar al progresd - en bien de

la humanidad,  Benjamin suponia' que . el 'prcgresp,’efa.

demasiada’ exigente, en comparacidn con las ventajas que &

padria ofrecer en un momento dado.

Fara Benjamin el error estaba en suponer gue sdlo desde

#lo nuevo: el futuro da esperanza. Ricardo Farster cita un

2nsavo de Benjamin publicado en Fraga en 1933:

106. - Charles Chaplin. Op. Cit. p. 442

i
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(Nos)} hemos hacho pobres. Hemos ida entregando unx
porcion tras otra de la herencia de la humanidad, con
frecuencia teniendo que dejarla en la casa de empefo por
ci2n veces menas de su valor para gue nos adelanten la
pequeRa moneda de “lo actual® (...) (En) sus edificaciones.
en sus imagenes y en sus historias la humanidad se prepara a
sobrevivir si es preciso, a la cultura.107

El discurso de Chaplin, finalmente, es un eco de las
palabras de Benjanin: se pensaba demasiado y se sentia
demasiado pocn. Farecia que se comprobaba el hecha de que la
razdn que nunca duerme prqduce monstruons.

Y los meonstruos no  eran otra cosa que hombres educados
en la divinizacidén de la razen, la cual los colocaba en un
mundo unidimensional.

Chaplin rescata la visidn de caminar hacia el progresa,
el cual puede ser un arma de dos filos. Es la utopia lejana
a la que el hombre aspira (108).

La diferencia de espacio geogréafico entre Benjamin y
Chaplin, que se traduciria en diferencia de reFle<1on es

visible en este puntmo.

Ambos sabian que no habria finales esperanzadnras. Sin

embargo, el cineasta inglés pareciera confiar en un cambloy"

107.~ Ricardo Foster, Op. Cit., p 47

108.~ "U~-Topos, el espacio imposible, regulta ger un tiempo .

igualmente imposible, un doble paso perdidos los dos tiempos.

de Utopia se excluyen mutuamente, la ciudad del origen no;: 
puede ser la. ciudad del futuro; ni ésta, aguélla.  La edad ..

de aro no puede estar en dos tiempas, ‘el pasado remoto y el
remote futuro., No la vamos a  recuperar, vamos a - vivir con
los valores conflictivos de la libertad, heterogéneos, Jamés

unitarios otra ves. Mds vale saberlo. Mas vale aceptarlo. no ..

con rasignacidn, sino como un desafig..."

Carlos Fuentes. Valients mundo huevo. Epica, utog ! m1fg

en la novela hispanoamaticanpa. ME.LCQ. Edit, F.CiE. 1990 p.

145,
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Quizé gracias al altimo discurso los soldados compranderian
que, en  =2Ffecto, eran hombres vy no maguinas.  Quizd tambien
podrian rescatar al progreso  como un valor importante,
mignkras Benjamin tenia una idea mucho nds desoladora.

Fara el Fildsoro el hecho de que el progreso siga vy

2n s8i mismo la catdstrotfe.

)
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El discurso final de Chaplin invoca precisamente parte
de lo perdido, entre lo que estd el sentimiento. (el amor
por Hannah, quien se levanta y mira hacia el horizonte).

Fero... Oué pasa después de este discursa?, loué hacen i

los soldados, los hombres de Estado que rodean al pequeflo

barbera judio creyéndolo 21 gran dictador?, &qué ocurre con

el dictador? Misterio

Lo cierto es que Chaplin aun confia que el Futuronuede_
pfovenir precisamente de la revalorizacidn del prngresq;
Benjamin no, y lo mira can descontianza. Posiblemente;‘gpmo'
el lecho de Procusto! todo agquello que no se ajhsfe:a él, y

A 3Us exigencias, &g eliminado.

Su sentimiento encontrd respuesta " en el cuadro de Faul f

Klee llamado #Angelus Novusas

En &l se representa a un dngel que  parece como. sio
estuviese a punto de . alejarse de algo que. le-tiepe pasmada. -
Sus 0jos mstdn desmesuradamente abiertos, la boca abierta y.
extendidas las alas. Y este deberd ser el aspecto del -dngel .
de ‘la historia. Ha vuelto el rostro hacia el pasado.: ‘Donde . =
a nosotros se nas manifieska  una‘cadena’ de datos, #l ve una. o
tatdstrofe dnica gue amontona  incansablemente : ruina sobre
ruina, arrajandolas a sus pies. “bien quisiera ’'él detenerse,
despertar a-les muertos y recomponer lo - despedarados | pero
desde @l paraiso sopla-un @ huracin que se ha enredado en’ sus’
alas v que. s tan Fuerte que. el sndel ve noouee :




Ezte huracan le empuja  irreteniblemente hacia el futuro, al
mual  da la  espalda, mientras que laos montones de  ruinas
cracen ante @l hasta el cielo. Este huracdn es lo aue
nosokras 1lamamas oragresa. 109

Berganin deseaba desesperadamente  romper con la cadens
de culpas que wmanchaba @l origen, Escuchar al  dngel.
Aminorar la violencia del huracan.

Chaplin estabs en 8] centro mismo. VY aungque llama a
Hannah, muy lejos de &l, y va en manas de lns‘suldadus. sdla

pide gue levante 1os Gjos. ..

CAPITULD 4. CONCLUSIONES

lag historias jamds viven
solitarias:’ son ramas .  de una
familia, ‘que hay gue recorrer
hacia atrds y hacia adelante.
Roberto Calasso. "Las bodas de
Cadmo y Harmonia®. )

Los separa - tiempo, distancia:

todo. Los une .su condiciénde .

habitantes del suefo. :

Alberto Ruy S&nchez. “En las

labias del aqua":

Risa y Filosofia. Ciney Libros. Amor 'y Humor.

‘Reza un antiguo proverhio 4rabe:r «los ‘hombres son mds

parecidos a su tiempo que -a sKS padrest, Walier'Bgnjamin‘y7

Charles Chaplin son prusba de =1la.

3
e

109, = Walbter Beaiamin, Andge us  Maals, PeEn
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Ambos vivieron un mundo de confusion, que alcanzd a las
2sferas  de 1o Sagrado y  lo Frofano, vy qua los ablignd =
reflaexionar desde diferentes puntos de vista.

Eenjamin, quien sufrid en carne propia la vinlencia da=z
este rnmpimientn,‘ encard  tamhien la desesperacidn., A
diverancia de Chaplin no existia ninguna distancia. Se
conviartié en el dngel de Faul Klee, a guien le es imposibiw
rasistierse a la fuarza de la vordgine.

Por'su parte, Chaplin enfrentd la intolerancia en una
sociedad que se autonombraba el paraiso de la libertad.
Madie tomaba en serio & aguel inglés que defendia r1declogias
que "atentaban" contra !l orden de lavsociedad que le dio
asilo.

Sin embargo, ambos hombres utilizaron herramientas como
la filodeia y el cine para expresar sus opininngs,‘ Y éus‘
Drencupaciones'ahte el trastocamiento de los terrenoé.

Dicho trastocamiento no tiene un inicio definido.  No
hay una fecha en la que podamos ‘decir: "aqui-es el punto enL
el cual los ferrenos S8 cnn?undieron". ‘

No ‘hay una fecha de la "muerte’ de Dias, ni de la
‘destruccidn de 1os templos, ni el hecho dg‘tnmak un é?méy
No es la lucha entre la Luz y.la Obscuriﬂéd. - .
: 8i es posible, sin duda, enp@nsr que este rompimieﬁﬁn;f

astd concretizado en el periodo del ascenso . del nazigmo-al. -

!

, Poder en  Alemania, y que tuve miltiples testigos,  &9?165'

zuales algunos se cruzaron de brazos. otros creyeron en las .

Dromesas. v olros no estuvieron de acuerdo.

Sk Knpag SR s




Walter Benjamin y Charles Chaplin vivieron vy se
preacuparan, desde una perspectiva inkima y dolorosa, por
una sociedad que utiliza "racionalmente! la muerte, el
sacrificio, y la divinidad.

l.os resultados, entonces, no son producto de la locura.

€l rompimiento, la confusidn, el caos, radica en el
poader ukbilizar al munde Sagrado sin miramiento alguno. Un
tarreno cuyo'principal‘ rasgo es qgue no  puede ser tocado
porgue se desatan fuwrzas sabre las que el hombre no tiene
ningin control.

Cabe recordar que esta contraposicidn de lo sagrado y
1o profano no es equiparable a una lucha entre la ¢«bondad® vy
la smaldad¥, Los judios presentados por Chaplin en  su
pelicula no son "buenos" en si MismASs.

En 2ste sentido hay gue rescatar el planteamiento -hecho

por Chaplin.

117

A diverencia del cine de prdpaganda ‘estadounidensa de

Eztados Unidos, que al igual- gue €l cine alemna,  creo

estaraotipos de los alemanes para sefalarlos como  los . -

enemigns a vencer en una nueva contiehda,militar.

No - importaba que cayera una bomba - nuclear sobre Cla

poblacidn civil japonesa, “ni- que los poderosos.  tanques. .

- estadounidenses diezmaran ejércitos: @l ansmigo era malvado,

por atentar contra  la  democracia, la libertad y; :puﬁ‘

supuzsto, 21 "American way of life".

La propaganda puedes servir. a clalguier amo,: poraus

depende 21 arden ue g inhants justoficar.




No es  casuwalidad gque el Estado busque &1 control des
departamenta de Hacienda v de los madios, ya qus a btravés de
estos dltimos se decide cudl es el pedaro de realidad gue es
conveniente hacer llegar a la gentea.

Chaplin decidid no seguir el juego de la propagandas no
quaria vendsr la idea de que  la querra podia  ser
Justiricable,

En El1 Gran Dictador, los judios del ghetto no  san
“buenos”. ni  son "herpicos", Ni siguiera Chaplin, en cuvos
hombros reczae huena parte de la historia, pierde de vista
aue tiene el rol principal, pera no es el}hérue invencihle,

Sus personajes nunca pierden su  dimensidn  humans:
sienten miedo del dictador, pero defienden lo que a .
narecer es lo "intocable", como son los limites de la vida. vy

la muerte,

R )

No hay "paladines", aunque si hay rebeldia ante las

injusticias cometidas por el dictador. Sin embargo, cuando

se propone el homicidio del dictador, se niggan, porgue.ni
siquiera el amor a la patria merece acabar con ‘una.vida

humana.

De igual manera, Hynkel eas preSentédo comg un;hcmbréﬂ

gue utiliza el mundo, sin ningan  limite. PerO‘Lno“és.'

"malvada" como condicidn inherente,

El momento mas significativo, en’ que g8 revela su.
concepcidn de - la utilizacidn del "~ munde sin. limites, no gse

revleja en =1 ballet con el mundo, sino en” la ezcena de ls




confrontacien de la destruccidn del ghetto por drdenes suyas
mientras &1 taoca 21 piano, con tranguila maestiria.
Anteriorments  se menciond la posibilidad de qgue
Senjamin conociera a  Chaplin, pera po  viceversa. Sin
embargo. ambos hombres se complementan de manersa curiosa.
Far supuesto, distan, por mucho, en 21 nanejo de
ciertas ideas, especialmente los referentes al progreso.
Bznjamin no confiaba en e1 progreso, y consideraba que
gran D&rte de los problemas tenian su origen en el
sacrificar distintas cosas por abtener algo de lo «nuavos,
Chaplin era lo cpntrario.,  Finalmente el cine era parte
de ese progresa, Yy a pesar de que la pelicula fue sstrenada
en 1940, todavia maravillaba ‘la posibilidad de ver. imdgenes
maviéndosa, y aan mds: hablanda, B .
No es de extrafarse la defensa de Chéplin chia :gl . i
pfqgraso‘ enriquecido por la consideracién de  ser ,?més' ‘@W‘;{”"

humano”, en la medida de ser utilizado para el,bienestér'dé

los hombres.

Este concepto, . lo hemos aprendido, es muy discufible{
Desde Hitler hasta Gandhi, (inclﬁyendc al Sub*cnmahdanﬁé::
Marcos) se enarbola la bandera del "bieneétar cden“ ﬁ9 %ff1;Q1;
bpragfeéa"ﬁ e ' -

En nuestro  mundo. -moderno, perféctbr e inaléafébiéf.
ténemns Internet, - dinosaurios en la pantallé; : hd@bﬁéﬁ*éﬁ‘,
la luna, ‘:omnutadbras‘ pnrtébilés. né&ésidad dé "féﬁeFrla

razén’ sobreé todas las cosas., vila herancia'del'rﬁmpimiéntmff

ag 1o Jagrado v lo Frofano.
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Log medios no van creando a la sociedad, pero  son un
aspein de lo que 2n su interiar acantece. Nas escandalizen
las acciones de los soldados durante la Alemania Nacional-
socialista, pPero henos vivido en el constante
trastrocamiento de los secretos develados, vy leos limites
confundidos.

Este tema ha <ida  retomando por cineastas como Terry
Gilliam con Brasil y recientemente 12 Monkeys, Oliver Stone
con Natural Born Killers vy Ouentin Tarantino con Pulp
Fiction.

Los medios juegan un  papel importante @n nuestro muhdo
moderno, porque no sdlo  es tener la  razdén, sino tener la
informacidn,

Es cierto que no sdlo en nuestro siglu han habiqo.>
genocidios... sdlo que antes la informacidn de quebhabgan
ocurrido na viajaba tan rapido, ni que fuerah parte .déAla.'
estrategia para tener mayor "rating'. 7

Nunca como ahora nos @ @s tan imprescfndiblé ,tének-
inFormécidn de  primera mano. Una caﬂaﬁteristica dei usp-de_g

los medios es que la novedad eclipsa la noticia, Es raro que

haya seguimientes de los casos, lo importante gs~daf; a"""'
-conocer, antes que nadie, los detalles del altimo asesinatqzﬁjEZL

cudntos balazos, de qué calibre, si se ven bien én'paﬁféfiéyjl:ﬁ;

'y qué opina el pariente mas cercano.
dNo tienen cada vez‘maydr demanda los %reality‘shbwsa

en las gue se wmuestra coma. “la victima® @ fue violada:

atuchiliada, "baleada v auemada”




Quizé estos programas tuvieron su primer antecedente en
la televisacidén de guerras como Vietnam, vy mas cercano a
nosotros, la guerra del Golfo Persico, mucho mas parecida a
una pelicula que a un programa que pretendia informar con
toda abjetividad.

iNo explotamng, camo  ingrediente  principal, la
violencia divertid y socarrana de Hollywood, que le rinde !
ulto a la muerte?

En Qran madida estamps’ Eonstruyendo una sociedad sin
referentes, en la cual es normal ser testigos de muertes
cotidianas, al grado de no poder diFerenciar entre lo
ficticio y lo real.

El hecho el gue existan series de televisidén dde se

anuncian como "la realidad vuelta telesnovela', nos permite.

ver la clase de sociedad en la que estamos, f en la;cual és
preferible ver el drama policiaca—erdtico-puliti;p; Qng E
saguramente nos develard aléunos de los juegos dei pqufféué'.’i' ;
no nos ravela el noticiero desprestigiado del canai‘yéggﬁﬁg |

Los referentes gue se construyen dia a dia:permiteh.quévl

cualquier «marines de la armada de Estados Unidos‘ténga ﬁieh
interiorizado su amor a la patria que loklléva‘a“lugarés'téh;i'

exdticos comc Haiti, y gue entre &1y Siiyester;Sta;ldqeﬁ‘:

s6lo  existe la diferencia de que libran  la guefnqﬁ{Eﬁ_w

distintos campos de batalla.

iFar queé escandalizarnos? iNo somos acaso’una. sociadad

que tambign se - preocupa por.los  seres humanos? {No nos




precoupanss  por conocer  la  historia para no repetir  laz
acoiones?t

Vivimos &n un nundo donde todo es tan explicito, donde
no hay secretos. La mizma falta de distancia repercute en
la imposibilidad de ver las accionet.

Solo que ahora no tenemos un Hitler a gquien culpar.

L
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