A
/

- \‘

.
Lx

% UNIVERCIDAD NACIONAL AUTGNOMA DE MEXICO

2] ECCUELA NACIONAL DE ESTUDIOS PROFEIONALES
st

“CAMPUS ARAGON "
MARIA ROJO Y SU FILMOGRAFA
A TRAVES DEL NUEVO CINE MEXICANO
ENTREVISTA

T E S T S

QUE PARA OBTENER EL TITULO DE
LICENCIADO EN PERIODISMO Y
COMUNICACION COLECTIVA

P RESENTA

ERIKA CRUZ MARTINEZ

ASESOR: LIC. MA. GPE. PACHECO GUTIERREZ

CD. DE MEXICO 1996

TESIS CoN
FALLA LE OR.GE
TESIS CO e d

FALLA DE ORIGEN

N



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



TESIS CON FALLA DE ORIGEN



DEDICATORIAS

A ti mi Padre Dios, por ser la verdad
y la esperanza en cadaser humano
que cree en tu palabra. Gracias.

A ustedes Mamd, Papd, ya que sin su
apoyo y educacion esto nunca hubiera
sido posible. Muchas gracias y que
Dios me permita tenerlos muchisimos
ailos mas.



Porque han sido mds que hermanos,
amigos y confidentes; y porque sin

su ayuda no hubiera sido lo que soy
ahora, este trabajo también es suyo.
Gracias Mappy, Vero, Mayray Jkonny.
Los quiero muchisimo. Dios los
bendiga.

Por que al paso del tiempo he
comprendido que eres laluza
la cual tengo que llegar para
salir de mis peores momentos.
Esto es para tl. Gracias
Jorge. TE AMO.



Dedico muy en especial este
trabajo a la gran actriz
Marla Rajo por ser una
luchadora constante en favor
del cine mexicano. La admiro
mucho.

A tados mis sinodales por

apoyarme y permitirme fer-
minar esta tesis satisfac-

foriamente.

A midirectora de tesis
Guadalupe Pacheco, porque
Jue mi apoyo incondicional
durante el tiempo que durd
mi investigacion, Gracias
profesora, también este es

su trabajo.



INDICE Ragim.
WWCCION."...................-..--.......-...-.-...u.nu.z

CAPITUIO 1. E1 nuevo cine mexicano en el umbral del siglo XXI..11
1.1. Surgimiento y resurgimiento de la nueva corriente....12
1.2. Caracteristicas del nuevo cine BeX1Can0....ceevesse4422
1.2.1. Alcances y 1imitaciones.....ccivveeseserecescensesa23
1.2.2. Importancia politica, social y econb6mica...........28
1.2.3, Importanciaen lavida cotidiana.......veeeveesessa33
1.3. Participacién estatal en 1a nueva corriente..........34
1.3.1. Participacién Privada.....cceveeecvceieesssescnsess38

1.3.2. Participacion experimental e independiente.........41

CAPITULO 2, Maria Rojo y el nuevo cine mexicano.......evseess4.53
2.1, Filmografiade Marf@ROJO...ovevseassvsaesnscnsonsss el
2.2. Maria Rojo como reflejo de la mijer mexicana.........76
CAPITUIO 3. Maria Rojo y el oficio de ser actriz, la critica
cinematogr&fica opina.....cvcveneercacessesssrsorscsrcssssscns 88
3.1. Los ojos de un critico ante el nuevo cine mexicano...92

3.2.MarfaRojoal *desnudo®. .. cs.vveersecsostsnssrncsesnsl02
CAPITULO 4. Maria (al) Rojo (vivo). Bntroviata............}....130
ANEXO. La filmografia de Maria Rojo en imégenes.........c.....182
CONCIUSIONES . . e vseeessosacsconncasnssssssnsansvasssascesssnsssl05

BIBLIOGRAFIA GENERAL. .vvvevsveensesssesssssosanssssnressnanseesll2



INTRODUCCION

Durante més de cien afios, el cine ha sufrido variaciones importantes, ha sido
criticado, vapuleado, admirado, reconocido, mitificado, desprestigiado pero, sobre todo,
estudiado. Todos de alguna manera, hemos sido participes del desarrollo y transformacién
de esta industria fil mica mundial a lo largo de su historia, Conforme transcurren los aftos, el
cine evoluciona y crea dia a dia cosas nuevas y fascinantes dentro de su mundo lleno de
magia.

El séptimo arte ha creado mitos y leyendas para los que han trabajado y gozado de él.
Ha sido instrumento de trabajo y modo de vida para miles de personas y se ha convertido al
paso del tiempo en herramienta politica, economica, social y cultural de un sinnismero de
paises alrededor del orbe.

Como medio de comunicacion el cine ha significado una pieza clave, ya que va
dirigido a una gran masa de la sociedad que si bien se entera de la historia de otros paises,
también da a conocer la cultura y costumbres de su propia sociedad. Se le considera como
uno de los medios de comunicacion méas importantes en el mundo'y, sin sentido peyorativo,
sele ha utilizado a lo largo de su historia también como manipulador de ideol ogias en favor
de uno o varios grupos de poder, restandole por ello la confianza debida.

Por otro lado, el cine ha pasado a ser un pasatiempo para los millones de seres
humanos que con frecuencia necesitan de una distraccion, asi como de un entretenimiento
ante los problemas cotidianos que ocurren es su sociedad.

Pero, no debemos olvidar que ante todo el cine es un campo que da a conocer y trata
de analizar los conflictos, costumbres, cultura y necesidades por los que atraviesa cada ser
humano.

Desde que ingresé a la preparatoria en 1986, empecé a percatarme de todo lo que
acontecia en el pals; los cambios politicos, econdmicos, sociales y culturales por los que
atravesaba, los avances tecnol dgicos, las innovaciones en los medios de comunicacion, etc.,
pero particularmente, me daba cuenta de lo acontecido en un medio que siempre me llamo



la atencion: ] cine. En especial, me llamaba la atencion el cine mexicano, por lo que al
terminar el mencionado ciclo escolar elegi 1a carrera de periodismo y comunicacion, la cual
ofrecia un espacio para estudiarlo y analizar los constantes sucesos ocurridos en €l a lo largo
de los afos.

Mas tarde, durante mis estudios universitarios observé la transformacion que
experimentaba el cine mexicano, cambio que la gente ya pedia: la inclusion de peliculas de
calidad apoyadas por el gobiemo, IMCINE, RTC, y otras instituciones que veian poco a
poco que ese cine, el llamado nuevo cine mexicano, era el que debian realizar,

Aunado al interés que tenia por este tipo de cine, existia mi admiracion por una de las
actrices mas reconocidas a nivel nacional e intemacional debido a la realizacion de cintas
dignas y de calidad, me refiero a la talentosa Maria Rojo.

Estos dos intereses me motivaron a desarrollar el presente trabajo de investigacion
titulado Maria Rojo y su filmografia a través del nuevo cine mexicano, Entrevista.

Los cambios por los que ha atravesado el cine mexicano han sido muchos, sin
embargo, considero que el llamado nuevo cine mexicano es una de las etapas mas
trascendentes, de ahi mi inquietud por estudiarlo, analizarlo y comprobar que
verdaderamente este cine es un cine de calidad.

Particularmente, el cine que aqui interesa ha padecido y experimentado, pero sobre
todo resistido a los grandes conflictos por los que ha tenido que aguantar en mas 100 aflos,

Ese cine, el cine mexicano, que tantas veces ha estado a punto de sucumbir ante las
grandes vicisitiudes acarreadas a lo largo de los afios y que, sin embargo, aln sigue vivo y
dispuesto a salir adelante con la ayuda de los que fervientemente aman este medio de
comunicacion.

En México la cinematografia naciona} ha sufrido grandes cambios, algunos (los mas)
han sido de indole politico, otros de caricter econdmico y otros, particularmente
importantes, de indole social y moral.



A lo largo del desarrollo de la cinematografia mexicana han ido circulando directores,
productores, guionistas, musicos, técnicos, actores y un sinfin de personas que han padecido
del fracaso o disfrutado del éxito de una o varas peliculas; ellos son los personajes
principales en la historia de este arte.

Pero, estos personajes ;han sido lo suficientemente capaces como para haber sacado
siempre adelante al cine mexicano?, la respuesta no es facil. Durante muchos afios se han
encontrado personajes pusilanimes ante los acontecimientos sufridos en el cine. Por otro
lado, éste se ha encontrado con gente preocupada por hallar soluciones asi como por
engrandecer las producciones nacionales que afio con afio se han realizado.

Pese a todo esto, €l cine mexicano ha sufrido las mas de las veces severas crisis, las
cuales han estado a punto de terminar con é1. En algunas ocasiones ha tratado de reponerse,
pero lo cierto s que la cinematografia nacional ha tenido mis etapas malas que glori osas.

De estas Gltimas se consideran principalmente la llamada "época de oro" del cine
nacional, el surgimiento del nuevo cine mexicano a principios de la década de los setenta y
el resurgimiento del mismo durante el sexenio de Carlos Salinas de Gortari (1988-1994),

Por esto, uno de los propdsitos inmediatos de la presente tesis es dar a conocer el
surgimiento v resurgimiento de esta corriente del llamado nuevo cine mexicano, asi como a
sus principales exponentes.

No es ni ha sido raro que gente muchas veces desinformada opine que después de la
"época de oro” no exista otra igual o mas exitosa, sin embargo, en los afios que le siguieron
se crearon formas nuevas de expresion en la cinematografia nacional, Una de ellas comenzo
a desarrollarse a partir del Primer Concurso de Cine Experimental, alla a mediados de los
afios sesenta, y que se le etiquetd con el nombre de cine mexicano bien realizado, de
calidad; ya que en éste se encontraba gente preocupada tanto por la tematica como por la
realizacion de una cinta bien hecha en comparacion con las realizadas antes del mencionado
concurso. De &l salieron personas valiosas que intentaron cambiar de manera radical el
concepto de cine bien hecho, de manufactura netamente mexicana y con un contenido social
acorde a lo que México vivia en aquellos afios.
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Durante el sexenio de Luis Echeverria Alvarez (1970-1976), época en la que se
"estatizo" al cine mexicano, despuntaron directores, productores, guionistas y actores que
poco a poco fueron ganando reconocimiento tanto a nivel nacional como internacional.

Surgio gente valiosa que a pesar de los problemas que tuvo no se amedrentd y
continud con esta especie de propuesta que fue muy importante para la creacion del nuevo
cine mexicano,

Pese a lo realizado durante el sexenio echeverrista; como fue el surgimiento de
nuevos jOvenes quienes, junto con los directores y actores de renombre realizaron peliculas
del llamado cine.de autor que tuvieron éxito y que cambiaron la modalidad en los temas
sociales, econdmicos y politicos de las cintas; no se logré la completa recuperacion del cine
mexicano y los dos siguientes sexenios terminaron por opacar la aceptacion que habia
obtenido el llamado nuevo cine mexicano.

Durante el periodo sexenal 1988-1994 se dieron las condiciones necesarias para darle
un apoyo mayor al cine mexicano y con €l la creacidn de cintas de excelente manufactura
que [lamaron la atencion tanto en México como en otros paises del mundo.

El apoyo quizd no fue el suficiente, por ello, a través de muchos sacrificios, los
interesados salieron adelante haciendo cintas dignas y diferentes a las realizadas -en su
mayoria comerciales, de ficheras, braceros, etc.- en los sexenios de José Lopez Portillo
(1976-1982) y Miguel de la Madrid Hurtado (1982-1988).

El resurgimiento del nuevo cine mexicano no ha sido facil, se dice que falta mucho
por hacer, sin embargo, algo diferente ha llegado y esto se ha notado tanto en los circulos
intelectuales como en los de la critica y en los generales que ahora, poco a poco, se han
interesado por ver cine mexicano.

Esto, sin duda, ha sido una labor titanica de muchisima gente que ama al cine y hace
las cosas pensando en el bien principal que es |a realizacion de peliculas de calidad.

Una de estas personas es sin duda alguna la actriz Maria Rojo, quien a lo largo de mis
de 35 aiios ha sido participe y personaje principal de los cambios sufridos en el cine. Esta



actriz es una de las pocas que siempre se ha preocupado por hacer cintas de un nivel alto con
argumentos interesantes, directores de renombre y productores importantes.

Ha sido reconocida por sus actuaciones, como una de las actrices més sobresalientes
de nuestro cine. Ha side multipremiada en festivales nacionales e internacionales por
numerosas cintas en las que ha actuado.

Es por lo antes mencionado, amén de la admiracion que siente la que esto escribe
por la talentosa actriz, lo que interesé para realizar este trabajo de investigacion

Es importante sefialar que durante este trabajo se cumplieron satisfactoriamente los
objetivos impuestos al inicio del mismo; los mas importantes fueron: ¢l analizar mediante la
entrevista de semblanza a la actriz mexicana Maria Rojo, su filmografia, participacion en el
nuevo cine mexicano, asi como su manera de pensar ante los acontecimientos ocurridos en
su vida tanto profesional como personal.

Otros objetivos importantes que se cumplieron fueron recopilar informacion acerca
del cine que aqul interesa, y realizar entrevistas a criticos cinematograficos con respecto al
llamado nuevo cine mexicano y Maria Rojo.

Por lo que se refiere a los alcances y limitaciones obtenidos en el trabajo de
investigacién, fueron mas los primeros que los segundos.

Se logré investigar y recopilar todo lo relacionado a las etapas del nuevo cine
mexicano, entrevistar a los criticos cinematograficos; después de mucho tiempo, conseguir
la tan anhelada entrevista a la actriz Maria Rojo. Asimismo, lograr analizar los aspectos
politicos, sociales, economicos y culturales del cine mexicano.

Las limitaciones realmente fueron pocas, quizas las mas importantes fueron
conseguir que Maria Rojo asi como los criticos cinematograficos tuvieran tiempo para
concederme la entrevista. Finalmente fue dificil conseguir informacion de Maria Rojo asi
como de la corriente del cine, ya que esta informacién se encuentra casi en su totalidad en
periddicos y revistas.
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Es particularmente importante sefialar que la entrevista de semblanza fue un
instrumento basico para la realizacion de esta tesis, ya que sin ella no hubieramos podido
conocer a fondo la vida tanto personal como profesional de Maria Rojo, asi como el
desenvolvimiento del nuevo cine mexicano.

"Entiéndase por entrevista de semblanza aquella que se realiza para captar el
cardcter, las costumbres, el modo de pensar, los datos biogrificos, informacién de uno o
mas temas, asi como las anecdotas de un personaje, para hacer de él un retrato escrito.

“La entrevista de semblanza puede abordar al personaje exhaustivamente o mirarlo
solamente bajo uno de sus aspectos. Con dicha entrevista se pretende conseguir a juicio del
periodista todo lo concemiente a la vida y obra del entrevistado. Asimismo, se busca
analizar la informacion que de algun tema importante nos proporcione el mismo, asl como
aspectos desconocidos tanto de la vida personal como profesional del personaje
entrevistado”®.

La entrevista de semblanza, como ya quedé dicho, tiene el objetivo principal de
hacer el retrato escrito de un personaje.

"Tanto al realizar una entrevista de semblanza como al redactarla, el periodista ha de
considerar que su trabajo debera darle al lector |a idea mas completa posible de quién es,
cOmo es y como piensa el personaje.

"Los aspectos que deben incluirse en una entrevista de este tipo son la descripcion
fisica y sicoldgica, valoracion, anecdotario, declaraciones, régimen de vida y escenario del
personaje"®.

Por lo anteriormente dicho, considero que la metodologia empleada -la entrevista
como género periodistico- para la realizacion de este trabajo fuc imprescindible, ya que con
ella pudimos conocer la vida y obra de Maria Rojo, asi como la opinion y anilisis de esta
actriz con respecto al tipo de cine que ha realizado.

. Leiiero Vicente y Marin, Carlos. Manyal de Periodismo. p.p. 107-139.



El presente trabajo de investigacion esta dividido en capitulos, los cuales van desde
la historia del nuevo cine mexicano hasta la entrevista de semblanza realizada a Maria Rojo,
asi como su filmografia en imagenes.

La entrevista como género periodistico incluida en una tesis para obtener el titulo de
periodismoy comunicacion colectiva es de gran interés y trascendencia, ya que a través de
ella, podemos conocer aspectos que quiza pasan desapercibidos por el periodista en los
momentos en | os que se habla objetiva o subjetivamente de una o varias personas.

Por lo que respecta a este trabajo, se incluy6 la entrevista de semblanza ya que este
género del periodismo no es muy usual para que una investigacion llegue al grado de tesis,
como es lo propuesto aqui. De ahi la importancia de realizarla e incorporarla como base en
la presente tesis.

En el primer capitulo se da aconocer un esbozo general del nuevo cine mexicano: el
surgimiento y resurgimiento de esta corriente, sus caracteristicas, alcances y limitaciones,
importancia economica, politica, social y cultural en las que se desenvuelve esta etapa del
cine.

Asl también, en este primer capitulo se analiza la participacion estatal, privada,
independiente y experimental y se dan a conocer las cintas que tuvieron relevancia a lo
largo de los cuatro sexenios que aqui se mencionan,

Asl, este capitulo da un panorama general del cine mexicano realizado con calidad y
explica los pormenores que la llevaron a tener o a obtener la categoria de nuevo cine
mexicano, el cual podemos disfrutar todos,

Para el segundo capitulo se tomd en cuenta la filmografia de Maria Rojo tanto en el
nuevo cine mexicano como fuera de él, asi como el anélisis de ta actriz y su reflejo como
mujer mexicana dentro y fuera de los sets cinematograficos. Considero que es importante
que los lectores conozcan las cintas de Maria Rojo, su importancia, la calidad de las mismas,
asi como la relevancia que han tenido la mayoria de ellas a lolargo de 35 afios. Por su parte,
es necesario que como actriz Maria se identifique con la mujer de su pais y sean aceptados
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sus papeles como embajadores de la mujer mexicana y latinoamericana en diversas partes
del mundo,

En el tercer capitulo pudimos conocer y globalizar las opiniones que de Maria Rojo
asi como del nuevo cine mexicano tiene la critica cinematografica. En particular conocimos
las expectativas que diversos criticos tienen del futuro del nuevo cine mexicano, asi como
de la participacion de la actriz en este tipo de cine, lo que les agrada y desagrada de la
corriente y de los personajes interpretados por ella.

El cuarto y mas importante capitulo estd dedicado a Maria Rojo a través de la
entrevista de semblanza realizada ¢n su hogar. En ella, Maria nos cuenta su vida tanto
personal como profesional, sus actuaciones, experiencias, pensamientos, pasiones, anhelos,
temas de interés general, t0picos de la sociedad mexicana y por supuesto, su participacion
en la corriente del llamado nuevo cine mexicano.

El cuarto capitulo corresponde en su totalidad a la estupenda actriz. El capitulo esta
dedicado de manera integra a la entrevista de semblanza, basica para conocer de manera fiel
y veraz lo transcurrido en |a vida de Maria Rojo.

Cabe hacer mencion que lo fundamental de esta tesis fue la entrevista de semblanza
realizada a Maria Rojo, ya que de esta manera conocimos a una gran actriz, asi como a un
fiel testigo de lo acontecido en el cine mexicano durante los cuatro Gltimos sexenios.

La entrevista de semblanza realizada a Maria Rojo se llevo a cabo en dos sesiones,
ya que la actriz, por sus multiples trabajos, no pudo concederla en una fecha.

Finalmente, en el anexo se da a conocer la filmografia de Maria Rojo en imagenes.
Cabe seiialar que a pesar de haber realizado una busqueda constante de fotografias que
ilustraran todas la peliculas, algunas no se pudieron encontrar, por lo que en varios casos, la
ficha técnica va sin la imagen correspondiente.

Por otro lado, no debemos olvidar que no todo se ha dicho; al contrario, apenas es cl
principio para la construccion de un cine bien hecho, de un cine que en su totalidad sea de
calidad y que pueda competir con las grandes industrias filmicas del mundo.



Lo hectio hasta hoy ha sido significativo, es el principio de algo que ha costado
esfuerzo, sacrificio, lucha y amor, pero sobre todo lealtad de los interesados para realizar
filmes de calidad que sean vistos, analizados y apoyados por el pueblo mexicano y por fos
pueblos de otros paises que ya se interesan por lo producido en México,

Y si a esto e agregamos ta opinion de un testigo fiel como o es Maria Rojo, que vivié

en came propia todas estas vicisitudes y alegrias, se puede asegurar que lo aqui expuesto
puede ser interesante para quien tiene este trabajo en sus manos,
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CAPITULO 1, EL NUEVO CINE MEXICANO EN EL UMBRAL
DEL SIGLO XXI

Desde su creacion, el cine en México ha sufrido constantes cambios. Se le ha
etiquetado como instrumento de manipulacion, como forjador de ideologias, como industria
para el crecimiento del capital mexicano y a veces como de los peores realizados en ¢l
mundo. Lo cierto es que recientemente el cine mexicano ha cobrado importancia en la
produccion de los largometrajes, mediometrajes y cortometrajes, reabriendo poco a poco
los espacios que por muchos afos se le cerraron, permitiendo la creacion de un cine con
ciertos niveles de calidad, menospreciado por la critica que ve a la cinematografia mexicana
acabada, sin revalorar los recursos cinematograficos utilizados por algunas cintas
mexicanas. Dicha revivificacion ha abierto nuevas y diferentes expectativas en el gusto del
publico y en la critica que, hoy por hoy, ven en ¢l llamado nuevo cine mexicano una
aportacion a Ja cultura y al entretenimiento que nuestro pais tanto necesita.

Se debe reconocer también que tanto la iniciativa privada como el Estado han hecho
peliculas de infima calidad por muchos aflos y que a pesar de sumala produccion, direccion,
actuaciones, etcétera, han tenido €xito en taquilla,

Pese a esto, hay cintas de realizadores mexicanos dignas de admiracion y
reconoci miento por parte de los interesados en opinar sobre algin filme nacional.

Las cintas de calidad han permitido que el piblico -que gusta de ver buen cine- de
nueva cuenta se acerque a las salas cinematograficas, disfrute las peliculas y se convenza
que ¢l cine mexicano también produce argumentos decorosos.

Por esto, el nuevo auge del cine mexicano es una oportunidad para que destacados
cineastas realicen cintas con éxito de taquilla nacional e internacional. Es también un medio
eficaz para exponer problemas sociales, politicos, econdmicos y culturales que traten de
reflejar 1a vida de la sociedad mexicana.

11



1.1 Surgimiento y resurgimiento de la nueva corriente

El problema que vivio el cine mexicano en la década de los sesentas (después de la
llamada "¢poca de oro") se debid principalmente a que cineastas y gobierno encontraron en
los temas de cantantes y en los de situaciones comunes a los jovenes de aquellos tiempos un
negocio y una forma de ocultar lo que realmente acontecia en el pais (como lo ocurrido en
Tlatelolco '68). No se trataban temas que ayudaran al fortalecimiento de la cultura en el
pais, ni que motivaran al piblico a reflexionar sobre determinado tema, que los incitara
realmente a tomar alguna determinacién o cambiara su manera de pensar o de sentir.

Aunado a la poca libertad -que algunas veces no era aprovechada- para hacer peliculas
de calidad, el gobierno no apoyaba como se debia a la industria del cine mexicano, el
presupuesto que se les asignaba obligaba a realizar filmes de bajo costo, de poca
importancia y comercialmente aceptadas pero consideradas por la critica como malas,
retrogradas o faltas de cualidades en la realizacion.

Para la década de los setenta, durante el sexenio de Luis Echeverria Alvarez (1970-
1976) "la politica cinematografica se definia como de estatizacion, ya que el Estado tenia
cada afio mayor ingerencia en ¢l campo del financiamiento, produccion, promocion,
distribucion y exhibicion de los filmes". (1)

Se abria asi un espacio para que los realizadores contaran con apoyo total por parte
del gobiemo, éste se los proporcionaba a través del Banco Nacional Cinematografico al
mando de Rodolfo Echeverria, nombrado Director del Instituto en septiembre de 1970.

En esos afios la instrumentacion de la nueva politica reformista del cine obtuvo
resultados significativos para el grupo que representaba el poder. Superando las metas
contempladas en su Plan de Reestructuracién de la Industria Cinematografica en 1971, "La
administracién de Rodolfo Echeverria logro darle a la ‘estatica’ industria un funcionamiento
mis agil y moderno, poniendo al dia los mecanismos de acumulacién de capital en beneficio
del monopolio estatal y de sus colegas nacionales y extranjeros. Aun con la promocién de
un cine mas ambicioso en lo economico y en lo artistico, se cred una nueva imagen del cine
nacional, ganando la aceptacion de amplios sectores de la pequefia burguesia y la comision
para asistir como embajador cultural en el extranjero mostrando las bondades de la politica
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echeverrista, o sea, un cine renovado mas actual, pero igualmente sujeto a los limites que
imponia la politica estatal”. (2)

Estos confines de la industria cinematografica por parte del gobierno fueron
interpretados en su momento por cineastas y funcionarios como parte de una verdadera
politica progresista que colocaba al cine en manos de los trabajadores y et Estado,
asegurando una nueva etapa nacionalista en donde la amplia libertad de expresion, de
creacion y promocion de los valores culturales de la nacion en contra del comercialismo
estarian presentes, poniendo de manifiesto temas importantes para a realizacion de filmes
de calidad.

Ya no se harian peliculas netamente comerciales, sino que a partir de este sexenio se
producirian cintas que apoyadas por el gobiemo aportaran ideas originales y
consecuentemente mayor realce a los problemas a los que México se enfrentaba.

"Durante este sexenio (70-76) surge un movimiento Hlamado nuevo cine mexicano, el
Estado adquiere los Estudios Churubusco que se convierten en productores de peliculas".

@)

Las primeras medidas tomadas por la administracion de Rodolfo Echeverria, maximo
responsable de la industria filmica, para sustituir la ausencia de los llamados empresarios
del cine fueron, por un lado, producir directamente a través de los Estudios Churubusco con
propiedad oficial; por otro, interesar a nuevos inversionistas a que participaran en su
proyecto de renovacion del cine. Es asi como empresas independientes y el Estado financian
cintas del nuevo cine mexicano asegurando, ademas, que se filmara un mayor nimero de
peliculas al afio, lo que definitivamente abria el campo a cineastas que en la década de los
sesentas se hallaban estancados,

"Durante el sexenio de Echeverria, momento del despegue del nuevo cine documental
y de autor, el Estado en su politica de nuevo cine mexicano produce a través del recién

creado Centro de Produccion de Cortometraje mas de 200 documentales”, (4)

Durante esta etapa los togros del cine fueron muchos, por ejemplo: Los cachorrog de
Jorge Fons; El jardin de 1a tia [sabel, Los meses v los dias, Lecumberd y El lugar sin limites
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de Arturo Ripstein; Erosion de Alfredo Joskowics; Nutricion de Eduardo Carrasco;
Naufragio de Jaime Humberto Hermorillo; El afio de Ia peste de Felipe Cazals; Liovizna de
Sergio Othovich; Las noches de paloma de Alberto Isaac; y Las indolentes de José Estrada,
entre ofros,

' La mayoria de estos directores surgieron en ¢l sexenio anterior y se incorporaron a la
apertura de la nueva corriente.

El nuevo cine mexicano surge al amparo de la politica de Luis Echeverria dandole
realce al periodo 70-76 al aparecer como la esencia misma de la politica cinematografica de
principios de la década de los setentas,

"Para nosotros -seftalan los cineastas-, es claro que si bien se llevd adelante un
proyecto de modemizacion de 1a industria del cine en México durante el lapso de 70-76, y
que dicho proyecto tuvo como principal impulsor al Estado mexicano, el resultado fue sin
duda, Ja implantacion de una estructura industrial mas capitalista y desde luego mas cerrada
a la posible injerencia de concepciones con otra connotacion que no sea la del comercio y el

capital”. (5)

La promocién y apoyo que el Estado brindé por medio de sus productoras a una nueva
generacion de directores, que se tradujo en mejores condiciones para la realizacion de sus
peliculas era una cuestion necesaria, muy acorde con la politica de liberalizacion propuesta
por Echeverria. Hubiera sido posible en aquel tiempo que el Estado con su politica de
estatizacion del cine mexicano reconquistara al publico que no iba al cine desde 1a "época
de oro", debido en gran parte a los filmes de poca calidad que se realizaron durante la
década de los sesentas.

Debido a esto, y al apoyo del gobierno, durante el sexenio 70-76, se produjeron gran
cantidad de peliculas del nuevo cine mexicano que llamaron poderosamente la atencion y
que sirvieron para darle nuevamente un lugar primordial a la cinematografia mexicana
dentro del ambito artistico, cultural y social.
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Con sus peliculas los nuevos realizadores hicieron posible la recuperacion econbmica
que tanta falta hacla a México, asi crearon una buena imagen politica que el Estado les
imponia, ya que en la década de los sesenta dicha imagen estaba desvirtuada,

" Ante la ausencia de un proyecto politico de los nuevos cineastas y el total desinterés
o incapacidad de sus posibles aliados (organismos culturales, movimientos progresistas,
partidos, organismos académicos, critica, etc.) para aprovechar las contradicciones del
proceso -creando un espacio mayor para la manifestacion de un cine progresista-, el
movimiento del llamado nuevo cine mexicano no hizo sino plegarse a la dindmica de
controlada renovacion desde arriba". (6)

Renovacion que permitio -a pesar de todo- la realizacion de filmes acordes a lo que
los nuevos cineastas buscaban; esa lucha constante por dar a conocer temas que se acoplaran
alarealidad social que imperaba en aquel momento.

Con la estatizacion del cine mexicano se beneficid en gran medida a los productores y
directores de renombre en la cinematografla (Cazals, Ripstein, Hermosillo, Joskowics,
Estrada, etc.) y se dio una de las mejores etapas del cine mexicano "Nunca antes habian
accedido tantos y tan bien preparados directores a la industria del cine, ni se habia
disfrutado de mayor libertad en la realizacion de un cine de ideas avanzadas. A pesar de
todo, los nuevos cineastas resultaron capaces por cultura y por oficio, de reflejar en sus
peliculas algo de la complejidad y la ambigiiedad de lo real. Lograron asi un buen nimero
de peliculas contrarias en espiritu al simplismo y al maniqueismo del conservador,
moralista e hipocrita cine mexicano convencional”. (7)

Es asi, como con un apoyo de mil millones de pesos ofrecido por la Secretaria de
Hacienda y Crédito Piblico "Se mejoraron laboratorios, salas, empresas de distribucion, etc.
Se fortaleci¢ el aparato técnico y administrativo del cine nacional. A partir de eso, lo que
propuso Rodolfo Echeverria en un principio fue alentar el trabajo de nuevas firmas
productoras privadas como la Marte y 1a Marco Polo. Sin embargo, €l Estado decidi crear
sus propias firmas productoras y conflar sus peliculas a directores capaces de interesar a un
publico que no solia ver cine mexicano. Esas firmas fueron Conacite I y Conacite H, creadas
en 1975, Conacine que haria las peliculas mis caras; Conacite I trabajaria con el STPC y
Conacite I con el STIC". (8)
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Durante esta época sobresalieron los nombres de argumentistas o adaptadores como
José Agustin, José de la Colina, Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez, Jorge
Ibarguiengoitia, Vicente Lefiero, José Emilio Pacheco, Tomas Pérez Turrent, etc. Tanto ellos
como un buen numero de competentes actores veteranos y principiantes entre los que
destacaron José Alonso, Alfonso Arau, Pedro Armendariz, Héctor Bonilla, Diana Bracho,
Emesto Gomez Cruz, Sergio Jiménez, Ofelia Guilmain, Eduardo Lépez Rojas, Manuel
Ojeda, Patricia Reyes Spindola, Maria Rojo, José Carlos Ruiz, Salvador Sanchez, Gonzalo
Vega y otros, recibieron de los mejores directores del momento el estimulo necesario para
imprimir a sus trabajos calidades insolitas.

Fueron incontables los problemas por los que atravesd la nueva corriente durante el
sexenio echeverrista, sin embargo, mucho se hizo para que los filmes fueran reconocidos
nacional e internacionalmente. Se puede decir que dentro de este resurgimiento no participo
la iniciativa privada, ya que durante el sexenio el presidente “invitd” a los productores
privados (particularmente del consorcio Televisa) a no producir peliculas, se les retiro todo
apoyo tanto financiero como gubernamental para que no siguieran produciendo filmes que
no iban de acuerdo con la politica cinematografica de aquel tiempo.

Dichos filmes sdlo contenian temas superfluos de cantantes de inoda o de temas
campiranos o rancheros, dando relevancia a los actores o al tema y no al guion, direccion o
produccion de una pelicula.

Debemos dejar claro que la iniciativa privada no solo es la empresa Televisa, como se
pudiera creer, también se encuentran dentro de esta rama otros productores llamados
independientes o experimentales que enriquecieron con sus originales filmes al nuevo cine
mexicano. Inclusive se llego a pensar que este nuevo cine era realizado solamente por
productoras independientes o experimentales, debido a la importancia que este tipo de
produccion tuvo durante el sexenio 70-76. *

Se realizaron aproximadamente 500 filmes entre estos afios, muchos de los cuales
fueron considerados como nuevo cine mexicano y apoyados por el gobiemo, se podia decir
que las cintas de calidad iban a seguir su produccion con directores de renombre y nuevos,

* La cantidad de cinlas producidas de manera independiente o experimental se mencionard
ampliamente en un subcapitulo posterior.
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se penso también que la industria cinematografica mexicana salia de la oscuridad en que
estaba inmersa en [a década de los sesentas,

Pero todo se vino abajo. En aque! momento, cuando el presidente Echeverria prohibio
ala iniciativa privada seguir filmando, no conto con que efectivamente ya no produjeron
como lo hacian antes, pero se aprovechd de su capital para manejar la distribucion y
exhibicion de las cintas en las salas cinematograficas.

“Si la gestion de Rodoifo Echeverria al frente del Banco Nacional Cinematografico
derivo en una estatizacion del cine nacional producide, no afectd en nada a los intereses
privados de la exhibicion y la distribucion; antes al contrario, los fortalecio. Al ser
'descongelados' fos precios de entrada a los cines, y al desaparecer entre éstos los de segunda
y tercera corrida, para ser convertidos todos en salas de estreno, aumentaron en mucho los
ingresos de los productores privados, accionistas mayoritarios de peliculas nacionales, sin
armiesgar nada y produciendo cada vez menos peliculas, pasaron a ganar de 164 millones de
pesos en 1971, a 360 millones en 1976". (9)

La ayuda que implicita o explicitamente le dio el gobierno a la iniciativa privada dio
pie pasa que Ia mayor produccion de filmes que en &l sexenio 70-76 estuviera en manos del
Estado, volviera de nuevo a estar en poder de la iniciativa privada durante el gobierno de
José Lopez Portillo (1976-1982). La hermana del presidente, Margarita Lopez Portillo, fue
nombrada Directora de RTC (Radio, Televisién y Cinematografia) dependiente de la
Secretaria de Gobernacion y quedo por ello en posibilidad de alentar y permitir el cambio
de producciones nacionales volviendo a las peliculas familiares que lo tnico que
ocasionaron fue el desplome de fo que s habia logrado en el sexenio anterior.

"La gestion de Margarita Lopez Portillo fue desastrosa, rodeada de consejos
culturales, con una idea de cine particularmente inculta, atrasada y desdefiosa, y de otros
movidos por voracidades inconfesables, la Directora de RTC dio por segura la
incompetencia de los nuevos realizadores mexicanos. Creyo en el retorno de la llamada
"época de oro" del cine mexicano, asi como en la salvacion del cine nacional por famosos
realizadores extranjeros invitados a filmar en ¢f pais. Ante esto se oponian grandes
abstaculos a las carreras de los mejores cineastas del pais”. (10)
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Algunos de estos cineastas no cesaron en producir y dirigir peliculas importantes
como las que se realizaron en el sexenio anterior. Sin embargo, como el poder estaba en
manos de la hermana del presidente muchas cintas estatales fueron enlatadas o estrenadas de
modo desairado. Estas fueron un fracaso, pero no por su calidad, sino por el sabotaje, esta
vez del propio Estado. A pesar del éxito de taquilla de cintas estatales como El lugar sin
limites y Cadena Perpetua ambas de Arturo Ripstein y de Amor libre de Jaime Humberto
Hermosillo o del también taquillero reestreno de El apando o Las Poquianchis de Felipe
Cazals, el nuevo cine mexicano se enfrentaba al acoso y prohibicion del propio gobierno en
manos de quien de cine nada sabfa.

"Al iniciarse el sexenio fue liquidada Conacite I, una de las tres productoras estatales.
A finales de 1978, 1a Directora de RTC anuncid el proposito de liquidar también el Banco
Nacional Cinematografico. No lo consiguit en lo legal, pero el banco dejo de ser 1a fuente
crediticia del cine mexicano. En consecuencia, los productores privados hubieron de
procurar su financiamiento acudiendo por lo general a un viejo recurso: los anticipos por
exhibicion. Eso favorecio al lamado cine ‘pirata’. Los productores privados encontraron
muy redituable la realizacion de un cine protopornografico y populachero que llegé a
escandalizar a las mismas autoridades estatales culpables de su proliferacion". (11)

Mientras que el cine de produccion privada llenaba las pantallas con cintas de poca
calidad, los verdaderos realizadores mexicanos enfrentaban problemas tan serios como el
desempleo. Ante esta situacion aberrante se encontraba Arturo Ripstein quien realizd dos
peliculas con el Estado: E| lugar sin limites (1977) y Cadena perpetua (1978), cintas dignas
de figurar entre las mejores filmadas por el cine mexicano y merecedoras no solo del
aprecio critico sino del éxito de taquilla, ademés de premios nacionales e internacionales.

Se esperaba que a un cineasta con tales aptitudes se le apoyara y reconociera durante
el sexenio de Lopez Portillo; sin embargo, para ganarse [a vida, Ripstein tuvo que aceptar la
filmacion para la empresa Televisa de la pelicula La ilegal,

Otro realizador afectado por la misma situacion fue Felipe Cazals, quien empezo

dirigiendo dos peliculas estatales: La giiera Rodriguez (1977) y El afio de la peste (1978),
cintas de calidad, que no tuvieron apoyo en su exhibicion y que por tanto lo obligaron en
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1980 a realizar tres peliculas comerciales de produccion privada: dos con el popular musico
y cantante Rigo Tovar y una comedia de burdel.

La situacion para los cineastas reconocidos y también para los no conocidos -pero
talentosos- fue muy dificil en ese sexenio, no se les apoyd y tuvieron que realizar sus
peliculas, sino clandestina e independientemente, si con limitaciones por parte del gobiemo
de Léopez Partillo.

De nuevo con ef Estado, Cazals dirigio en 1982 Bajo la metralla con Humberto Zurita,
José Carlos Ruiz, Manuel Ojeda, Maria Rojo y Salvador Sanchez. En esta cinta Cazals
demostro en el uso del espacio cerrado en que transcurria toda |a pelicula una gran brillantez
técnica.

La situacion dificil que sufrian algunos directores del Estado no impidié que unos
cuantos se negaran a hacer cine de produccion privada. Tal es el caso de Sergio Olhovich
quien dirigié Llovizna (1977) y El infierno de todos tan temido (1979). Marcela Fernandez
Violante realizé Misterio (1979). Gabriel Retes filmé Flor de papel (1977) y Bandera rota
(1978). Varios directores estaban en su mejor momento cuando !a interrupcion virtual dela
produccion del Estado truncaba sus carreras.

"La experiencia de Alfredo Joskowics fue una de Ias inuchas que ilustraron un nuevo
auge del cine independiente forzado en buena medida por la situacion de la industria. ese
auge produjo resultados insolitos: de 1977 a 1982, mas de un centenar de largo y
mediometrajes independientes igualaron en niimero -y quiza superaron- a la produccion
estatal de la misma época. La proliferacion de un cine hecho casi siempre con medios

precarios, y sin ninguna seguridad de exhibicion publica demostré cuan fuerte habia Hegado
a scr en México la auténtica y desinteresada vacacion cinematogrifica”. (12)

Un caso ejemplar fue el de Jaime Humberto Hermosillo, quien a pesar de la crisis
realizaba cintas de produccidn privada independiente y no cesaba en su afin de apoyar al
buen cine, aunque éste se hiciera con poco presupuesto o de manera clandestina.

"Hermosillo continiia su analisis de los mitos, valores y comportamientos de la
pequefia burguesia, de la clase media urbana en Naufragio (1977). El recurso del método
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(1977), ambiciosa y barroca adaptacion de la novela homénima de Alejo Carpentier, fue
una coproduccion con Cuba y Francia. Es la peticula que mejorilustra el caso de la herencia
forzada de la administracion anterior". (13)

Pese a esto Lopez Portillo manejo en el cine un retrato absurdo de |a realidad del pais.
Los caprichos, la ineficiencia y la incultura fueron las cualidades para administrar a la
cinematografia que menosprecié al realizador mexicane, viéndose orillado a las
producciones de empresas privadas como la empresa -naciente apenas- Televicine. Como
cjemplo tenemos La ilegal (1981) de Ripstein. E! interés en la creatividad de estas
compatias casi fue nulo. Otros realizadores optaron por una semimarginalidad, 1a de las
producciones universitarias como Hermosillo con Maria de mi corazén (1979).

"La ausencia de un proyecto coherente en los directores que se encuentran en
posibilidades de filmar, Como Hermosillo, Ripstein, Cazals, Retes; la continua devaluacion
de nuestra moneda en una industria con cifras en dolares hacian presagiar malos tiempos
para el cine mexicano". (14)

Efectivamente, esos malos tiempos en el sexenio I6pezportillista continuaron al
iniciarse el gobiemo de!l presidente Miguel de la Madrid (1982-1988). A pesar de haber
creado en 1983 el Instituto Nacional de Cinematografia con Alberto Isaac como director, el
funcionamiento se subordind a a direccion de RTC -ya decalda desde el sexenio anterior- y,
por lo tanto, a la Secretaria de Gobernacion. Los institutos atendian més a la burocracia que
a una necesidad real.

En 1983 y 1984 el Estado participé en la produccion de peliculas dirigidas por
realizadores ya conocidos como Jaime Humberto Hermosillo, Ariel Zifiga, Rafael Corkidi,
Gabriel Retes, José Estrada, Arturo Ripstein, Julian Pastor, Sergio Olhovich, que a pesar de
ser reconocidos por fa critica y el publico no lograron sobresalir en este sexenio lleno de
burocracia y falto de apoyo a la cinematografia mexicana.

Durante la gestion del presidente De la Madrid se realizaron pocas peliculas

importantes, la mayoria producidas por la iniciativa privada y de baja calidad tanto en los
temas como en las realizaciones, pero que eran en ese tiempo éxito de taquilla.
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El Estado no entendia que el buen cine no es asunto de disposiciones administrativas
en |o tematico, que no han sido los temas historicos o literarios, ni |a exhibicion turistica de
los atractivos de un pais, lo que ha hecho la grandeza de ningtin cine nacional. El buen cine
es asunto de libertad de expresion; parece inadecuado que el manejo estatal del cine siga
unido al de la radio y la television siendo medios masivos distintos y no se le dé prioridad a
su desarrollo.

A partir del sexenio de Carlos Salinas de Gortari (1988-1994) los interesados se dan a
la tarea de apoyar a la cinematografia nacional, ya no son algunos "churros” de Televicine
los que atraen més gente, sino que el buen cine mexicano resurge gracias a la ayuda que
muchos han proporcionado a las realizaciones y al empefio de los cineastas por hacer cine
de calidad.

Esto no ha sido facil, tuvieron que pasar muchos afios para que una pelicula: Rojo
amanecer abriera el camino para que el llamado nuevo cine mexicano resurgiera y con é
los directores de renombre que en aftos anteriores habian sido olvidados. En este sexenio se
han filmado peliculas estatales e independientes de gran importancia apoyadas por el
publico que ha regresado a las salas a ver cine mexicano. Entre estas realizaciones podemos
mencionar Cabeza de vaca, La targa, Latarea prohibida, Danzdn, Ciudad de ciegos, Retorno
a Aztlan, Miroslava, Como agua para chocolate, Angel de fuego, Pueblo de madera, La
mujer de Benjamin, Bandidos, Sto con tu pareja, Mi querido T ix, Cronos, Bartolomé
de_las Casas, Modelo_antiguo, Principio v fin, Ambar, Dollar mambo y un sinfin de
largometrajes, mediometrajes y cortometrajes que han vuelto a dar vida al nuevo cine
mexicano, realizado por directores de renombre y apoyados, en algunos casos por el
gobierno.

De esta manera, México sigue participando en festivales internacionales como el de
San Sebastidn en Espafia; el de Cannes o el de Biarritz en Francia; e! del Nuevo Cine
Latinoamericano de La Habana, Cuba, etc., obteniendo importantes premios o menciones.
El cine mexicano ha vuelto a ser reconocido en ¢l extranjero y a ser visto por el piblico
mexicano.

21



1.2, Caracteristicas del nuevo cine mexicano

E! nuevo cine mexicano ha aportado a la cinematografia un nivel de calidad alto, le ha
dado cierta importancia 8 México a nivel nacional e internacional, tiene las caracteristicas
necesarias para realizar mejor los largometrajes, mediometrajes y cortometrajes que se han
filmado en los tltimos aflos

El nuevo cine mexicano tiene como principal caracteristica la calidad de las cintas,
que hechas con o sin apoyo por parte del Estado, han acabado con la simplicidad del cine
que no deja mensaje alguno y rompe con una ideologia predominante. Cualidades
reconocidas alo largo de los afios que han llamado poderosamente la atencion del piblico y
la critica especializada tanto nacional como internacional. La originalidad de las peliculas,
con poco o mucho presupuesto, ha dejado ver que el nuevo cine mexicano aborda temas
propios de la sociedad mexicana y acordes a lo que debe ser un argumento trascendental,
exponente de los valores morales del mexicano. Innovacion también en la direccion,
produccion, fotografia, etc. queles permite mayor realismo.

Otra caracteristica del nuevo cine mexicano es la creacion de argumentos que
cambiaron el esquema establecido por el ¢ine que buscaba en temas faciles y trillados el
€xito.

Las técnicas de modemizacion ofrecidas por el Estado y por empresas privadas
(experimentales o independientes) hicieron del nuevo cine mexicano vanguardia en cuanto a
realizaciones técnicasy de formato ala hora de filmar.

El nuevo cine mexicano narra la problematica social que vive el mexicano. Cémo se
desenvuelve la clase baja, media o alta. Circunstancias que nos hacen reflexionar acerca de
lo que a nuestro alrededor existe y de lo que como personas somos. De qué manera se
comportan nuestros semejantes o nosotros Mismos es una caracteristica innegable de la
nueva corriente, ese modo de hacemos recapacitar en cuanto a nuestras actitudes; 1a manera
de salir avante ante las vicisitudes que se nos presentan; o también ver con donaire el modo
de actuar del mexicano. El nuevo cine mexicano trata de dar temas que enaltecen o
desvirtan los valores del mexicano, los quebrantan o avalan contando una historia donde
los personajes principales somos nosotros mismos.
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Los temas pueden ser historicos, de remembranza, actuales, comicos, del futuro, de
reclamo social, de acontecimientos comunes del mexicano; pero tratados con la mayor
claridad posible.

Las peliculas pueden © no ser realizadas con un financiamiento alto; sin embargo,
siempre se haran pensando en que la cinta tenga un mensaje y sea aprobada por e} publicoy
la critica especializada.

Para que sean aceptadas, los cineastas de la nueva corriente tienen como objetivo
principal realizar cintas dignas dentro de la cinematografia nacional, con base en esto, las
caracteristicas de este tipo de cine deben ser acordes alos problemas de una nacion come la
nuestra,

Las caracteristicas de esta corriente segtin Nelson Carro, Director de la revista Dicine
son "en primer lugar la de un cine realizado por gente joven, bastante joven, con
preocupaciones personales para transmitirlas mediante el cine, otra es la de ser un cine de
autor, realizado de alguna manera al margen de la iniciativa privada, promovide por e
Estado con intereses culturales y que tiene poca relacion con el otro cine...entonces yo creo
que este cine se caracteriza por directores jovenes con preocupaciones personales y que no
hacen el cine en funcion del beneficio economico sino de las aportaciones de tipo artisticoy
cultural”. (15)

Lo que el mexicano desea ver es la realidad de lo que pasa en su pais, ya sea de
manera dramdtica o comica, pero siempre pendiente de que las cintas contengan
caracteristicas como la originalidad, la innovacion, €l realismo y la libertad de expresion,
entre otras, que hagan del filme un producto de calidad.

1.2.1, Alcances y limitaciones
Durante los sexenios de Lopez Portillo y Miguel de la Madrid la cinematograiia
nacional se encontré con limitantes tanto del Estado, por no apoyar a los filmes de calidad,

como de los mismos realizadores que se oponian a producir los "churros” que el gobiemoy
el publico pedian.
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La falta de capital para hacer buenas peliculas, la poca libertad de expresion a la que
el gobierno habia sometido a Jos cineastas, la insuficiente distribucién o exhibicion de
largometrajes de categoria y el nulo apoyo del Estado hacia los productores y directores que
deseaban hacer peliculas diferentes, ocasionaron que el auge del nuevo cine mexicano
creado en el sexenio de Luis Echeverria se viniera abajo en los dos sexenios posteriores.
Claro, esto aunado a la falta de profesionalismo y de inteligencia de los que en aquel tiempo
manejaron a la cinematografia por medio de RTC.

Durante el sexenio echeverrista se apoyo al cine mexicano al grado de haberse
obtenido alcances importantes en {a cinematografia nacional en cuanto a Ja produccion de
cintas dignas y de calidad innegables,

"El proyecto echeverrista contemplaba el rescate total de 1a industria cinematografica
estatizando todos los medios de produccion y poniéndolos al servicio de las necesidades
reales del pueblo mexicano; con su aplicacion e} trabajador cinematografico ha alcanzado la
envidiable posicion de ser copropietario de los medios de produccion y que los creadores
artisticos no tenian otra limitacion que la de su talento en el ejercicio de su libertad.
Reforzadas por la conclusion del entonces dirigente maximo del cine nacional: 'Hemos si,
fundado las bases de un cine nuevo™. (16)

Este cine nuevo intereso a los criticos y al publico que asistia a las salas a ver
peliculas como E| apando, Reed, México insurgente, El castillo de Ja pureza, La verdadera
vocacion_de Magdalena, El sefior de osanto, Los albafiiles, Canoa, La_pasion segiin
Berenice, El cumpleafios del perro, El esperado amor_desesperado, Matinee, La venida del

Rey Olmos, El rincon de las virgenes, Cuartelazo, Caltzonzin Inspector, El dguila descalza,
Longitud de guerra, El principio, entre otras. Grandes Jogros que los cineastas nacionales

obtenian en esa €poca.

El apoyo que el gobierno ofrecio a los productores y directores, aunado a la calidad de
los guiones y a la distribucion y exhibicion de los filmes, dieron el tan anhelado paso para
que el cine mexicano volviera al éxito de aquella llamada "época de oro",

"El cambio més significativo en este sector s¢ propicio en 1975, con la elaboracion de
un nuevo reglaniento de otorgamiento de crédito del Banco Cinematografico, por el cudl se
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suspendia totalmente el financiamiento a las campaitas privadas. El dinero se canalizaria
desde ese momento a las nuevas productoras oficiales Conacine y Conacite 1 y II,
eliminando del juego a la dependiente iniciativa privada tradicional que se habia convertido
en un verdadero obstaculo para el 4gil funcionamiento de la industria capitalista del cine
mexicano”. (17)

La produccion privada se vio limitada en la primera mitad de la década de los
setentas, ocasionando que los productores estatales tomaran el poder de la cinematografia.
Con la implementacion de este nuevo reglamento se eliminaban las principales trabas para
la acumulacion del capital en el "espectaculo" del cine. Los productores privados,
principales culpables de los males que aquejaban a nuestro cine, nunca habian reinvertido
sus ganancias al producir y exhibir una cinta, lo que propiciaba que el capital se perdiera en
cuanto a la inversion oficial e inicial que habian realizado.

Con el retiro, hasta cierto punto forzado, de la inversion privada, se dejaba el camino
libre para la participacion de verdaderos inversionistas; sobre todo, se terminaba con toda
una corriente cinematografica de lo mas retrograda que chocaba con la ideologia modemista
de la clase dominante.

Se necesita reformar el cine y con el apoyo de Echeverria se realizaron productos
mejor hechos, més actuales y benéficos para laindustria y para la sociedad mexicana.

Durante el sexenio 70-76 la cinematografia nacional obtuvo mas alcances que
limitantes: se cred el nuevo cine mexicano, se realizaron peliculas de alta calidad dignas de
ser reconocidas y premiadas a nivel nacional e internacional, surgieron excelentes actores,
asi como directores competentes que sabian hacer su trabajo y que se preocupaban por
realizar filmes originales y apegados a I realidad de la sociedad de entonces.

"La gente prefiere ir al cine porque tiene la posibilidad de relacionarse con la pantalla
y con un entomo social que agudiza su sentido de la percepcion del filme y que le permite
gastar chanzas con sus compaiieros, por el parecido con tal o cual actor, lo que rompe el
aislamiento del hogar y conforma un acto social. El material que nos interesa es el que
puede ayudar a la formacion de una conciencia actual, contemporinea, el que provee un
amplio espectro de informacion alternativa, que dé a estos sectores organizados clementos
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asimilables para su propia lucha y para lograr una conciencia mas clara de lo que esta
ocurriendo”, (18)

Pese a esto, las grandes limitantes por las que atraveso el nuevo cine mexicano -que se
encontraba en su momento- fue la falta de apoyo del gobiemo de los dos siguientes
presidentes: José Lopez Portillo (76-82) y Miguel de la Madrid (82-88).

Durante esos dos sexenios "El estado controlaba al cine como una manera de ejercer
el poder politico en ¢l dmbito cultural, ya que este es un medio que llegaba a Ia conciencia y
al gusto de las grandes masas”. (19)

Asi, por ejemplo, Miguel Necoechea produjo la pelicula Maria_de mi corazon de
Jaime Humberto Hermosillo, filme que ha ganado varios premios en festivales
internacionales y las autoridades no la han tomado en cuenta para la exhibicion comercial.
"El productor privado tan vapuleado en el sexenio anterior (70-76) vuelve a ser la figura
central, pues posee los sectores de la rentabilidad. El cine de autor se guarda en el ropero y
en su lugar se decreta ¢ cine familiar. Los productores y sus cuadros artisticos e
intelectuales retoman agresivamente la palabra para dejar claro que las ideas de cultura,
educacion, critica, denuncia, mensaje, etc., no tienen nada que ver con el cine. Este es un
negocio y su Unica funcion es divertir. Las Unicas buenas peliculas son las que dejan
dinero". (20)

En aquel tiempo, las distribuidoras pensaban que la politica de exhibicion era
francamente discriminatoria para el cine nacional y para cualquier otro que no fuera
norteamericano, el cine estatal se llevaba la peor pare. Durante esos sexenios, a las
peliculas real mente de calidad se les asignaba salas inadecuadas y lejanas, se presentaban las
peliculas con nula promocién o premeditadamente equivocada. El Estado se saboteaba a si
mismo, sus filmes no eran exhibidos correctamente, Sus costos nunca eran recuperados. Asi,
por ejemplo, peliculas de categoria como El recurso del método se filma en 1977 y se
exhibe comercialmente en México en 1981; Liamenme Mike es producida en 1978 y no se
exhibe sino hasta 1982; Dias de combate y Cosa facil de Alfredo Gurrola se realizan en
1979 y se exhiben en 1982. Ademas, por las salas en que eran programadas y por el
lanzamiento, ninguna de ellas pasaba la primera semana. Desgraciadamente el mismo caso
se repite por lo menos con un centenar de peliculas mas. Las razones del desastre son

26



muchas, desde una administracion economica que preferia tener una pelicula de calidad
enlatada varios afios, aunque eso significara tener dinero guardado devaluandose cada
momento, hasta una ineficiencia de la politica de aquel tiempo.

Pese a todo, existieron peliculas de calidad que obtuvieron premios de critica tanto
nacional como internacionalmente: Las Poquianchis donde Maria Rojo conquisto el Ariel a
la mejor coactuacion femenina y la cinta gand muchos premios internacionales, Naufragio
que recibio los Arieles al mejor director (Jaime Humberto Hermosillo), mejor actriz (Maria
Rajo y Ana Ofelia Murgufa) y mejor adaptacion (Hermosillo) en 1978; Maria de mi
corazén que logrd e premio Coral del Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano y los premios a la mejor actriz (Maria Rojo) y mejor actor (Héctor
Bonilla).

Un caso importante fue el de José Estrada, quien recibio un Ariel por su pelicula

Angela Morante, crimen o sujcidio y lo ofrecio publicamente a todas las peliculas que se
encontraban enlatadas en aquel tiempo.

"Puede ser que por falta de produccién no se llegue a tener el porcentaje necesario
respecto a las peliculas extranjeras, pero lo que no se explica es el otro aspecto, pareciera
que ¢l Estado se boicotea asi mismo, Desde 1977 se habl de la tremenda desorganizacion
del cine nacional, de su desastre financiero y, para muchos, esto es como si se hubiera
tramado algo asi como una venganza hacia ese cine que se produjo durante ¢l sexenio 70-
76. Pero 1a cuestion rebasa esta interpretacion, pues hay también filmes que el Estado
produjo durante el siguiente sexenio y que se encuentran enlatadas. Pareciera que este cine
no llegara a cumplir los requisitos esperados para la gente que dirige la industria
cinematografica del pais, y que no se sabe bien cuales son esos requisitos. Entonces dejan al
cine sin alternativas”. (21)

Efectivamente, pese a que en el sexenio de Echeverria el Estado apoy6 al nuevo cine
mexicano, en los siguientes sexenios, el gobiemo no encontrd un rumbo para el cine
nacional; la gente que se formd en los afos 70-76: directores, guionistas, productores,
actores trataron de darle un nuevo rumbo al sindicato STPC y de organizarse en productoras
o formular un proyecto de cine nacional, pero no hubo forma de resistencia eficaz y
organizada por parte de los trabajadores.
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A pesar de todo, el resurgimiento del llamado nuevo cine mexicano, durante el
sexenio de Carlos Salinas de Gortari (1988-1994) ha valido para que los alcances sean més
significativos que las limitaciones. Se le ha apoyado y por ende ha salido avante a los
problemas por los que ha atravesado.

Se han producido en el presente sexenio cintas de calidad como Danzon, Intimidades
en un cuarto de bafio, La tarea, Retorno a Aztlan, Cabeza de vaca, Ciudad de ciegos, Lolo,
Rojo amangcer, Angel de fuego, El bulto, La vida conyugal, Tequila, Desiertos mares, Yala
hicimos, y muchas mas que han dado realce y resurgimiento al nuevo cine mexicano, ese
cine que el pablico pedia, que los criticos deseaban y que el gobierno se habia tardado en
favorecer.

1.2.2. Importancia politica, social y econémica

"Al iniciarse el sexenio de Luis Echeverria, el pais se encontraba en crisis economica
y politica debido al fracaso del 'desarrolio estabilizador' postalemanista y a 1a pérdida de
credibilidad en las instituciones ocasionada por los sucesos del '68. El comienzo de esta
administracion trajo consigo una serie de medidas que tendian a una mayor participacién
del gobierno en 1a economia para tratar de salvar la crisis, estas medidas fueron entre otras;
adquirir participacion en el capital social de empresas ya establecidas y crear nuevas
entidades del sector paraestatal, lo cual provocd enfrentamientos con los sectores mds
rigidos de la iniciativa privada". (22)

A partir de lo ocurrido en el '68, se perdié credibilidad en las instituciones del
gobiemo, ya que se puso en evidencia la violencia represiva del poder ante la incapacidad
de satisfacer las inquietudes sociales. Esto obligé al gobiemno a instrumentar una politica de
apertura democratica que facilitara la produccién en diferentes sectores como el de la
cinematografia nacional.

La apertura democratica se reflej6 en la lucha por hacer cosas dignas dentro de la
politica echeverrista, En el ambito cultural el presidente negocié con intelectuales y trato de
disminuir tensiones sociales. Cambi6 la politica cinematogréfica y la colocé en manos de
quien s sabia y podia realizar mejoras en ese terreno.
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De esta manera |a industria cinematografica se inserta tanto en la politica de apertura
democrética como en el nuevo esquema de intervencion gubernamental en 1a economia,
convirtiéndose en uno de los principales instrumentos de! Estado para la propagacion de la
politica y la ideologia. La cinematohraﬁa se transformo absorbiendo las deudas de la
iniciativa privada, el gobierno proporciond financiamiento y jercié un control cada vez
mayor sobre el medio. En este sexenio se le da la mayor concentracion de poder en la
historia del cine mexicano.

Durante ¢! primer afio de la administracion de Luis Echeverria (1970), el gobierno
federal modifica radicalmente la imagen del cine nacional deteriorada en los afios sesentas.

E! Estado hizo un llamado a productores y sindicatos, invitindolos a mantener el
equilibrio obrero-patronal con vista a nuevos horizontes econornicos que coadyuvaran al
surgimiento del nuevo cine mexicano.

E! plan de estructuracion consistié en tomar bajo su responsabilidad la acumulacién
de capital y utilizar a cine como arma ideologica que le permitiera cambiar las conciencias
de las grandes masas que en aquel tiempo acudian al cine,

Por medio del Banco Nacional Cincmatografico el Estado participa de manera activa,
suspende el crédito a productores privados y produce o coproduce con grupos de
trabajadores. Esto, por supuesto, con el fin de que tanto politica como economicamente, el
pais creciera por medio de la industria cinematografica que tenia tanto auge en aquel
tiempo.

De manera insolita para la sociedad de aquellos dias y particularmente para la
cinematografia del pals, en ese sexenio hicieron su debut 18 nuevos directores de cine, lo
cual no ocurria desde 1944. Entre los cineastas que destacaron se encontraban Alberto Isaac,
Arturo Ripstein, Felipe Cazals y Jaime Humberto Hermosillo.

Algunos de estos realizadores mencionaron: "El cine no puede permanecer ajeno a sus
realidades. Esto nos obliga a luchar por trasformar la sociedad creando un cine mexicano
ligado a los intereses de! tercer mundo y de América Latina, un cine que nacerd del estudio
y del analisis de la realidad continental". (23)
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Estos mismos directores formaron en marzo de 1974 DASA (Directores Asociados
S.A.), compaiiia productora afin a la politica gubernamental. En 1975, los miembros de
DASA, junto con otros cineastas, fundaron el Frente Nacional de Cinematografistas con la
misma linea politica.

"No obstante la estatificacion del cine nacional y las medidas tomadas, tanto politicas

como econdmicas, se permitio la diversidad de temas y la participacion de escritores y

“actores. El escritor José Agustin escribid y dirigio Ya sé quién eres, te he estado observando

(1970); y el actor Julian Pastor debuto con La justicia tiene doce afios y continué con La
venida del Rey Olmos (1974)". (24)

Esta época fue de gran importancia debido a la calidad de los largometrajes que se
exhibian y a la ayuda politica y economica que el gobiemo proporciond a los cineastas
nacionales que vieron en el cine la realidad de o que la sociedad mexicana representaba; la
familia, la politica, la cultura, la importancia de la mujer, la participacion activa de los
estudiantes, el progreso cientifico y tecnoldgico, el cambio de cultura en la musica y el arte,
el reencuentro con nuestras ralces, etcétera.

“Entre los aciertos importantes dentro de la diversidad de la produccion, podemos
sefialar Caridad de Jorge Fons, critica acerba a la burocracia mexicana, El castillo de la
pureza de Ripstein, tal vez su mejor pelicula, Canoa de Felipe Cazals (tal vez la mas
controvertida del sexenio) sobre el linchamiento de un grupo de trabajadores universitarios
en San Miguel Canoa por los habitantes del pueblo, incitados por el cura local. Otros
aciertos fueron las producciones independientes que sirvieron de apoyo al discurso
populista y que fueron incorporadas a la exhibicion comercial como Reed, México
insurgente de Paul Leduc, Los_meses v los_dias de Bojorquez y las producciones
universitarias como De todos modos Juan te llamas (1974) de Marcela Fernandez Violante,
El cambio y Meridiano 100 de Alfredo Joskowicz". (25)

Con la creacion de Conacite | y 1l (Corporacion Nacional Cinematografica de
Trabajadores y Estado) se concretaron los planes de produccion entre trabajadores y Estado
-Jo que daba una economia mixta para los de arriba y los de abajo- llamadas producciones
en "paquetc”. Mediante esta unién, los trabajadores no solo eran ducfios de su fuerza de
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trabajo, sino también del producto del mismo. El convenio era que el trabajador invirtiera el
20% de su salario y recibiera el 50% de las ganancias.

“Es necesario reconocer que a pesar de que se exagerd mucho en ¢l valor de la
produccion y la gestion administrativa del gobierno en la industria cinematografica de este
periodo, hubo algunos logros, como el ingreso de gente nueva a los cuadros creadores del
medio, ¢l auspicio de la produccion documental, la ampliacion de la tolerancia en la
censura, €l apoyo a las escuelas de cine y la recuperacion de salas y de piblicos (la clase
media universitaria)". (26)

Durante el siguiente sexenio, en 1977, Margarita Lopez Portillo anunciaba una
reestructuracion radical a la industria cinematografica, ya que, segin ella, el cine estatal
arrastraba pérdidas por mas de 300 millones de pesos. Se ordenaron auditorias a las
empresas oficiales de cine, se anuncio la modificacion del precio en taquilla, ademas de la
desaparicion de Conacite I, 1a cual se fusionaria a Conacine.

La politica cinematografica de Margarita Lopez Portillo tuvo como consigna buscar el
autofinanciamiento de la industria filmica nacional. La economia deberia guiarse hacia las
cintas que contaran con poco financiamiento y rapida recuperacion de ganancias. Este
sexenio se caracterizo por el retorno de la iniciativa privada a la produccion cinematografica
y el abandono casi total del Estado.

"A pesar de buscar Ja consolidacién del cine nacional, las tres productoras oficiales,
Conacine, Conacite 1y Il sufrieron un recorte de presupuesto de 65 millones, que se tradujo
en Ja reduccion dela calidad y del numero de peliculas”. (27)

Ante tal situacién, muchas cintas del Estado fueron filmadas en cooperacién con
productores privados o con los trabajadores que siguieron en la bonanza gracias al apoyo
estalal, quienes crearon, en febrero de 1980, su propia Union de Crédito de la Produccion
Cinematografica S.A. de C.V. con un capilal de 40 millones de pesos, equivalentes al valor
total de la realizacion de cintas de un aio.

Durante el sexenio lopezportillista y en el posterior (82-88) los productores privados
continuaron con su politica de filmar “churros” retrogradas. La sociedad de aquel tiempo
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sufria las peliculas de la iniciativa privada con temas campiranos o de braceros, de
cabareteras, de burlesques que, pese a su poca calidad artistica, habian demostrado ser
grandes éxitos de taquilla,

"Como vemas, la politica del gobierno en la direccion de la industria ha sido la de
proporcionar los medios que permitan su desarrollo, pero bajo lineamientos generalmente
marcados por la produccion comercial. Estos lineamientos no han considerado la calidad
cultural ni artistica, tampoco el interés nacional. La kibre expresion y Ja libertad autoral han
tenido que enfrentarse a los fines de lucro de los productores privados y a los intereses
politicos del grupo en el poder. Las excepciones se dieron cuando instituciones educativas y
culturales del Estado, como la Secretaria de Educacion Publica o instituciones de educacion
superior como la UNAM y universidades de provincia se abocaron a la tarea de producir
filmes, tal es el caso de Maria de mi corazon producida por la Universidad de Veracruz
durante el sexenio de Lopez Portillo", (28)

Es decir, por una parte, estaba e cine de {a iniciativa privada con interés mercantilista
(poca inversion-rapida recuperacion) que explotaba temas y estrellas trillados y
convencionales que aseguraban una recuperacion rapida de la inversion, produccién dirigida
a sectores de la sociedad menos privilegiados cultural y econémicamente.

Por fa otra, se tenia un cine de calidad con apoyo financiero (no tanto como para la
iniciativa privada), a veces con fibertad de expresion y libertad autoral, siempre y cuando
estas libertades no alteraran la ideologia dominante, cine que a pesar de sus multiples
contratiempos logro aciertos como Canoa, El lugar sin liiites, Cadena perpetua y otras.

Todo o anterior dio fugar al desarrollo de un cine independiente y marginal que
pretendia ser una alternativa al discurso de los grupos en ¢l poder y que se disponia a que
fuera un cine poco comin en aqueflos tiempos, el nuevo cine mexicano de calidad
interpretativa y con ganas de plasmar la sociedad en Ja que vivia,

La politica a seguir del sexenio actual (1988-1994) ha sido la de apoyar
economicamente a la industria cinematografica, aparte de darle mayor libertad de expresion
para que los realizadores del nuevo auge del cine mexicano produzcan y dirijan temas
acordes con la realidad imperante en el pais.
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La economia durante este sexenio juega un papel de apove para el nuevo cine
mexicano, se le aporta mas capital, incitando a los directores a realizar grandes
producciones que sean un deleite para el publico que ha regresado a las salas
cinematograficas a ver peliculas de calidad que expongan temas originales y apegados a la

idiosincracia del mexicano.
1.2.3. Importancia en la vida cotidiana

El nuevo cine mexicano se ha enfrentado con varios obstaculos para narrar con
exactitud los acontecimientos de la sociedad mexicana; sin embargo, ha aportado grandes
acontecimientos culturales y sociales.

La contribucion cultural de la nueva corriente va desde la educacion de la clase baja
hasta los grandes estratos sociales de México, sin soslayar nuestras raices, asi como los
valores morales y sociales que existen en nuestro entorno.

La cultura mexicana se ha visto en peligro de desaparecer y ser sustituida por la
cultura de los Estados Unidos, de ser menospreciaday hasta insuttada por quienes creen que
Meéxico, como pais tercermundista, no sabe nada,

Ante esto, los medios masivos de comunicacion, como forjadores de una ideologia y
como determinantes en la cultura de un pais, se han visto en la necesidad de orientary a
veces de desvirtuar el conocimiento que de lIa cultura mexicana se tiene.

Los valores que poseemos los mexicanos nos llevan a aceptar o a rechazar
determinadas actitudes y acciones provenientes de otras civilizaciones que no estan de
acuerdo con nuestro modo de pensar, de sentir o de ser.

E! nuevo cine mexicano trata de mostrarnos nuestra cultura, ensefidndonos la vida
cotidiana asi como las virtudes y los defectos que tenemos, que son forma vital en nuestra
mancra de pensar o de vivir. Nos ha mostrado también el estado en que se encuentra la vida
comun de México ante los acontecimientos por los que atraviesa.

El cine ha realizado peliculas que nos dejan ver como somos, por ejemplo: El castillo
de la pureza, donde nos percatamos de la represion que un hombre mexicano ejerce sobre su
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familia y su entorno social. El apando cuenta los graves problemas de la penitenciaria y del
sistema politico. Lo que importa es vivir, Dias dificiles, La vida conyugal permiten entrever
los problemas del matrimonio mexicano. Rojo_amanecer, nos deja perplejos ante los
acontecimientos del '68. Retorno 8 Aztlan, Tlacuilo y Cabeza de vaca nos acercan a nuestras
raices historicas, La tarea, La tares prohibida, Sélo con tu pareja, indican con humor los

problemas de 1a pareja y 1a familia.

Por algo el nuevo cine mexicano ha sido analizado por la critica tanto nacional como
internacional, porque trata de enaltecer los valores de los mexicanos ante actitudes

determinadas de nuestra sociedad.

Como medio masivo de comunicacion, el cine mexicano ha aportado costumbres e
ideales propios de un publico vido por encontrar en su manera de vivir el progreso que

todo ser humano necesita

Los guionistas se han visto en Ia necesidad de crear situaciones nuevas, de ver que las
peliculas comerciales que tenian éxito no dejaban ningun mensaje y solo se dedicaban a
divertir al espectador,

La capacidad de conmover y convencer al piblico obliga a los realizadores a darle un
sentido de identidad y fortalecimiento verdaderos a la cultura de nuestro pais, no sin antes
dejar un mensaje claro del comportamiento que debe tener cada mexicano con su familia y

con 1a sociedad en general,

1.3. Participacion estatal en la nueva corriente

La participacion del Estado como productor, distribuidor y exhibidor de peliculas
mexicanas ha tenido su mejor auge durante los sexenios de Luis Echeverria (1970-1976) y
Carlos Salinas de Gortari (1988-1994). Sin embargo no se debe soslayar las realizaciones
que tuvieron relevalicia durante los sexenios de José Lopez Portitlo y Miguel de la Madrid,
en donde cintas merecedoras de! aprecio del plblico y Ia critica fueron producidas por el

Estado.
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Durante la virtual estatizacion del cine mexicano en el periodo echeverrista, el
gobierno, por medio de sus casas productoras Conacite 1y I y Conacine en combinacion
con los Estudios Churubusco produjeron un sinfin de largometrajes, mediometrajes y

cortometrajes que tuvieron gran importancia para el campo de accién del nuevo cine
mexicano.

La gestion de Rodolfo Echeverria se vio involucrada en la realizacion de cintas de
calidad que durante la primera mitad de la década de los setenta se produjeron sin un costo
exhorbitante. Entre ellas se encuentran: El catillo de la pureza de Arturo Ripstein, Canoa,
El gpando y La Poquianchis de Felipe Cazals; La pasion segin Berenice, La verdadera
vocacion de Magdalena de Jaime Humberto Hermosillo, Los albadiles de Jorge Fons,
Hermanos del viento, Lo mejor de Teresa de Bojorquez, Chin Chin, el teporoche, Nueve
mundo de Gabrie! Retes; Cananea de Marcela Ferndndez Violante; Presagio, Las fuerzas

vivas de Luis Alcoriza; Los de abajo, E! monasterio de los buitres de Servando Gonzalez y
Longitud de Guerra de Gonzalo Martinez.

En 1976, Ripstein dinigio también para el Estado el largometraje documental
Lecumberri, sobre la penitenciaria capitalina reemplazada actualmente por el Archivo
General de la Nacion.

“Cazals ilustrd en Canoa un argumento de Tomas Pérez Turrent basado en hechos
reales y derivados de jos sucesos del '68, Cazals logrd una pelicula muy impresionante,

significativa y vista casi unanimemente como ejemplo de buen cine con sustancia critica,
social y politica”. (29)

Estas y otras opiniones de 1a critica con respecto al cine estatal de aquella época eran
muy buenas, se notaba que las peliculas de! nuevo cine mexicano gustaban al piblico y alos
que de alguna u otra forma estaban involucrados con la cinematografia mexicana.

"Otra institucion dependiente del Estado como el Instituto Nacional de Bellas Artes
{(INBA) produjo tres cintas importantes que fueron dirigidas por el entonces novel director

Felipe Cazals, quien seria uno de los directores mas relevantes del nuevo cine mexicano”.
(30)
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También hicieron cine estatal con resultados interesantes y apoyados por el gobierno
varios directores debutantes en la década anterior (1960): Alberto Isaac, Juan Manuel
Tarres, José Estrada, Alberto Bojorquez, Alfonso Arau y Gonzalo Martinez.

"Las tres siguientes peliculas de Isaac fueron de produccion estatal: El rincon de las
virgenes (1972), divertida tragicomedia rural basada en unas narraciones de Juan Rulfo;
Tivali (1974), evocacion ambiciosa, sabrosa de un teatro frivolo capitalino de los cuarenta y
cincuenta y Cuantelazg (1976) filmada en blanco y negro, Isaac quiso darle asi un tono de
documental”. (31)

Poco a poco los directores se daban a conocer como maximas figuras de la
cinematografla mexicana. La capacidad analitica y realista para escribir guiones y llevarlos
a la pantalla hicieron que en aquel tiempo realizaran largometrajes que fueran decisivos
para el comienzo del nuevo cine. Esto, gracias también a la participacion estatal que en la
cinematografia de México durante el sexenio de Echeverria fue intensa y bien lograda.

Marcela Fernandez Violante, debutante en la industria y Primera directora desde
tiempos de Matilde Landeta, fue encargada por Conacine de realizar la cinta Cananea
(1976) que contaba una lucha minera violentamente reprimida de principios de siglo.
También filmé una pelicula para la UNAM, la cinta independiente De todos modos Juan te
1lamas (1974), referente a la guerra de los cristeros.

Entre los no pocos directores debutantes para el Estado figuré Raul Araiza. Su
primera cinta fue la impresionante Cascabel (1976) sobre un joven cineasta que filmaba en
la selva chiapaneca un documental sobre los lacandones y se involucraba en sus problemas.
La pelicula sorprendié por su audacia critica y por el natural comportamiento logrado en sus
actores.

Gabriel Retes también tuvo una participacion relevante al debutar para el Estado en
1975 con la novela de Armando Ramirez: Chin Chip €] Teporocho. Después dirigié Nuevo
Mundo (1976) donde cuenta su vision del modo en que los conquistadores espafioles
trajeron a México la fe catolica.
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"Para ¢l Estado Luis Alcoriza realizé dos peliculas: Presagio (1974) y Las fuerzas
vivas (1975). Ademas Carmen Toscano mezclo vistas tomadas por su padre Salvador
Toscano, partes de ficcion y documentos varios para realizar a partir de un guion suyoy de
Matilde Landeta, ¢! largometraje Ronda revolucionaria (1976) producido por Conacine”.
(32)

Al frente del Banco Nacional Cinematogréfico, Rodoifo Echeverria también favorecio
a los directores veteranos de prestigio como Emilio Fernandez, Julio Bracho, Alejandro
Galindo y Roberto Gavaldon.

Dichos directores realizaron entre otras cintas: La_choca, Zona roja del Indio
Fernandez; En busca de un muro, Espejismo de 1a ciudad de Julio Bracho; Ante el cadaver

de un lider, El juicio de Martin Cortéz de Alejandro Galindo, Dofia Macabra y El hombre de
{os hongos de Roberto Gavaldon.

El sexenio de Luis Echeverria trajo consigo una gran participacion por parte del
Estado en la realizacion de cintas mexicanas de calidad. Debutaron varios directores,
guionistas, actores; mismos que, junto con la produccion del gobierno le dieron relevancia
al nuevo cine mexicano. De manera simultinea se realizaban peliculas financiadas y
apoyadas por el Estado y cintas hechas por ¢l llamado cine independiente que cobré gran
fuerza en ese periodo.

Durante el siguiente sexenio (José Lopez Portillo 76-82) "El Estado como productor
hizo las pocas peliculas que conservan todavia alguna ambicion de expresion personal,
biisqueda o intento de aproximacion critica de la realidad. Asl surgieron peliculas como E!
lugar sin_limites (1977) de Arturo Ripstein, una inteligente reflexion sobre el poder, el
paternalismo y el machismo, que genéricamente se acoge al melodrama tratado como una
opera y con {a costante interaccion de lo politico y 1o sexual”. (33)

A pesar de los cambios en la politica cinematografica del sexenio lopezportillistay de
los impedimentos por parte de Margarita Lopez Portillo, e! cine realizado por el Estado
logra un importante aumento en a produccion. De los 68 largometrajes que se filmaron, 45
fueron llevados a cabo por el Estado a través de las empresas Conacine y Conacite 1 y II
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con residuos del nuevo cine mexicano. Estas cintas fueron sin duda superiores en calidad a
las realizadas por la iniciativa privada.

Para el sexenio de Miguel de la Madrid pricticamente el Estado no participa en la
industria cinematografica. Desde 1980 la baja de la produccion ya era notable, Conacine
produjo solo dos peliculas en ese afio: El mundo tragico y Fieras contra fieras y Conacite 11
otro par: En la tormenta y En el pais de los pies ligeros.

De esta manera se daba una pasividad del Estado para producir peliculas de la nueva
corriente, asi como para distribuirlas y exhibirlas. Todo estaba en manos de la iniciativa
privada (Televicine)

A partir de la cinta Rojo_amanecer (que causo gran espectacion y éxito) el Estado
comienza a participar de nueva cuenta en el cine mexicano. El Gobierno de Carlos Salinas
de Gortari apoya proyectos que se encontraban enlatados por los presidentes anteriores, les
da luz verde y los ayuda en su realizacion.

Ya es el Estado quien toma parte activa dentro de la produccion del nuevo cine
mexicano, financiandolo por cuenta propia o por medio de instituciones como la SEP o de
universidades de los estados o la UNAM.

De tal forma durante el sexenio se filman peliculas interesantes, como las
mencionadas anterionnente que dan pauta para que resurja el nuevo cine mexicano y tenga
un importante y sorprendente repunte, tanto a nivel nacional como internacional.

1.3.1, Participacion privada
Mientras el Estado junto con instituciones y universidades se encargaban de darle
apoyo economico y financiero al nuevo cine mexicano de la primera mitad de la década de
los sctentas, la iniciativa privada cerraba sus espacios de produccion (por mandato
presidencial) y se dedicaba a realizar programas para la television.
En 1976, durante el acto de entrega de los Arieles el Presidente Echeverria dio las

gracias a los sefiores de la iniciativa privada para que no volvieran a filmar y se dedicaran a
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otra actividad. Era un modo de descartar a la iniciativa privada en la produccién del cine

nacional,

De esta manera la iniciativa privada dejaba de participar en la produccion de cintas, ya
no fue financiada, peso sobre todo, el Estado rechazd apoyarla, ya que en ese momento
estaba inmerso en la creacion de! nuevo cine mexicano y en su virtual estatizacion,

Por lo que respecta al siguiente periodo presidencial "El desarrolio del cine durante el
sexenio 76-82 quedd determinado desde que Hiram Garcia Borja tomé posesion del Banco
Cinematogréfico, y definio la nueva politica a seguir: 'no vamos a prescindir de ellas (las
peliculas de autor), lo que sucede es que al hacerjas volveremos ia espalda a fos asuntos de
finanzas'. Podria pensarse por ejemplo, en producir varias cintas rentables y entre ellas una
pelicula de autor. Se volveria a las producciones rentables, aunque su calidad fuera un sector
secundario y de vez en cuando se seleccionaria algin argumento como excepcion para
filmar una pelicula que representara a nuestro pais, pensando que un buen tema garantizaria
una buena pelicula", (34)

La iniciativa privada se encargaba asi de la industria cinematografica, de la cantidad
de peliculas producidas, no de la calidad de las mismas. Lo que importaba era que el
cinespectador acudiera a las salas a divertirse con temas trillados y retrogradas, y no a
analizar realmente los problemas que como ciudadano y ser humano tiene.

Margarita Lopez Portillo habia hecho un llamado para volver al cine de familia que
nunca se hizo. La orientacién siguiendo los principios de calidad y contenido nunca se

cumplieron,

Los productores privados encontraron en los temas redituables de ficheras, prostitutas,
braceros, cuentos colorados, pordioseros y cantinas el aftorado escalon que habian perdido
en 1a administracion anterior, recibiendo el apoyo hasta en {a distribucion y exhibicion,

La iniciativa privada, caracterizada por hacer peliculas de bajo costo, rapidamente
recuperables y con un criterio pobre {en cuanto a la calidad), gozé a lo largo del sexenio de
grandes privilegios, prerrogativas y ventajas entre la escasa participacion estatal en esta

area.
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"En los primeros meses de 1977 se realizo en los medios de comunicacién una
campaiia donde se criticaba a las peliculas realizadas de 1970 a 1976 insertadas en la
corriente del llamado cine de antor, acusandolos de dilapidar el dinero del gobierno y de no
poder recuperar su inversion". (35)

Durante el sexenio 76-82 el cine de autor era subordinado y hasta desprestigiado por
el cine de lainiciativa privada. Asi siguid hasta el sexenio de Miguel de 1a Madrid donde las
producciones de baja calidad fueron éxito de taquilla.

El publico se regocijaba con las peliculas de albures, ficheras o braceros que la
iniciativa privada les exhibia. El Estado ya no apoyd al nuevo cine mexicano, sin embargo,
éste no se dejo vencer y siguio produciendo peliculas de manera clandestina.

Las cintas con temas interesantes, pero de produccion estatal tenian mas limitaciones
para exhibirse que las de la iniciativa privada. Desde 1977 la produccién privada aumentd
considerablemente.

En 1976, la iniciativa privada produjo solamente diez peliculas, tres de ellas siguiendo
el proceso normal de produccion: El_moro de cumpas, Las ficheras y La_Virgen de
Guadalupe; las siete restantes se realizaron como producciones tipo pirata, o sea, al margen
delaley, sin contratos colectivos de trabajo y en locaciones fuera del pais.

En 1977 los productores privados realizaron 22 largometrajes, nueve regulares y
trece piratas. A partir de este afio la iniciativa privada empezaba a apoderarse de la industria
cinematografica ofreciendo peliculas de infima calidad con argumentos construidos a base
de trillados sketches carperos, alternados con algunos niimeros musicales interpretados por
grupos o cantantes populares como la Sonora Santanera, Juan Gabriel y Rigo Tovar, por
mencionar a algunos.

"La baja calidad de la produccion que caracteriz el mercado durante el sexenio 76-82
dio al traste con las carreras prestigiosas de varios directores que habian demostrado interés
por un cine mas critico en el sexenio anterior y que ahora fueron envueltos por la
mediocridad del medio. Felipe Cazals que en el sexenio anterior filmo Las Poquianchis y
Canoa, al emnpezar éste, tratd de seguir con la misma linea, filmo en 1977 La_gilera
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Rodriguez y en 1978 El afio de 1 peste, peliculas que resultaron un fracaso en taquilla, por
lo que termina filmando La vida de Rigo Tovar". (36)

Por su parte Gonzalo Martinez, egresado de la escuela de cine de la URSS y queen el

sexenio echeverrista filmd peliculas importantes como E| principito y Longitud de guerra,
entre otras, termina por filmar El Noa Noa y Esta es mi vida, biografias de Juan Gabriel.

“Las excepciones fueron dadas por el cine independiente y por algunas producciones
estatales que lograron sobresalir a la mediocridad imperante". (37)

Para el sexenio de Carlos Salinas de Gortari, la produccion de la iniciativa privada
sigue, pero ahora se le ha vuelto a dar apoyo al cine de calidad hecho afios atras y que
actualmente esta acabando con ese cine de ruleteros, ficheras, traileros, etcétera.

Con el presente gobiemo ha resurgido ef nuevo cine mexicano, poco a poco se vuelve
a colocar en el gusto del publico aun por encima de la iniciativa privada y es reconocido por
lacritica nacional € internacional.

1.3.2, Participacién experimental e independiente

Este tipo de cine hecho desde principios de la década de los sesentas ha sido
significativo para el nuevo cine mexicano, ya que ha aportado cintas de gran interés e
importancia llenando los vacios dejados por la mezquindad de la produccion privada
convencional y por las incoherencias estatales que han provocado los cambios de sexenio.

"Las opciones para un mejor cine fueron dadas por las producciones de tipo
independiente realizadas por instituciones como el Centro de Produccién de Cortometraje
de la UNAM, o por grupos independientes como el grupo Cine Testimonio. Se conoce por
cine independiente en México al conjunto de peliculas realizadas al margen de los
mecanismos industriales (financiamiento considerable), contratos, sindicatos, actores
profesionales, empleos de estudios, etc. La preocupacion fundamental de estas producciones
después de los sucesos del ‘68, fue la denuncia de los problemas sociales y el compromiso
politico de la mayor parte de los realizadores que proponian cambios en las estructuras
sociales. Durante el periodo 70-76 el cine independiente gano terreno en el aspecto de la
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difusion, ya que algunas de estas producciones fueron absorbidas por los canales oficiales
de exhibicion, pues eran afines a la politica populista del gobierno: Cananea, Reed, Méxica
insurgente y Meridiano 100" (38)

El cine independiente nacié -segin Emilio Garcia Riera- con la pelicula Raices del
productor Manuel Barbachano Ponce en 1953 y tuvo acentuada participacién en ¢l sexenio
echeverrista (70-76).

Durante este sexenio se filmaron cintas independientes y experimentales sin ninguna
seguridad de ser exhibidas. Era natural, en aquel entonces, que quien filmaba una pelicula
de este tipo no la hacia pensando en el lucro sino como un proposito de renovacion y
bisqueda.

Los sucesos del '68 dieron pie al nacimiento del cine universitario de largometraje. En
ese mismo aflo, Felipe Cazals realiza su primera pelicula larga La manzana de 1a discordia,
es a la vez 1a primera cinta independiente mexicana que manifiesta claros propdsitos de
revolucionar el lenguaje filmico.

Al afio siguiente (1969) varios cineastas importantes filman largometrajes

independientes. Cazals, Familiaridades, Arturo Ripstein, La_hora de los nifios; Jaime
Humberto Hermosillo (egresado del CUEC), Los nuestrog; Rail Kamffer, Mictlén, etcétera.

El grupo Ilamado cine independiente fue formado en 1969 por los jovenes directores
Ripstein, Cazals, Rafael Castanedo y el critico Tomas Pérez Turrent. Sin integrarse les fue
cercano el cineasta Paul Leduc.

"Bertha Navarro, esposa de Paul Laduc produjo en 1970 el primer largometraje de
Leduc, Reed, México insurgente, cinta independiente fotografiada en blanco y negro por
Alexis Grivas y Ariel Zifliga. A cambio de una tardia y poco redituable exhibicion piblica
en México, tuvo bastante difusion en el extranjero y significé para muchos espectadores
politizados de todo el mundo un recobro del cine mexicano". (39)
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Mientras dos egresados del CUEC, Jorge Fons y Juan Guerrero debutaron en el cine
estatal, otros exalumnos del mismo centro: Alfredo Joskowics, Federico Weingarsthofer y
Alberto Bgjorquez lo hacian con cintas independientes de medio y largometraje.

Otro director que también se intereso mucho por hacer cine independiente, ademas del
que realizaba para el Estado fue Jaime Humberto Hermosillo,

"Como cintas independientes, Hermosillo dirigio en 1969 Los nuestros que contaba
una historia familiar a la vez cotidiana y siniestra, muy indicativa de un modo agudo y
anticonvencional de ver los problemas de la clase media, Kamffer realizo Mictlan donde un
capitan criollo se enfrentaba en el México del siglo XIX a un mundo indigena cuya calidad
alucinante se ilustraba con trucos y efectos fotografices. Peliculas de calidad indudable
fueron también las realizadas por Alfredo Joskowicz Crates; y por Bojorquez A la busca".
(40)

Las obras de los nuevos directores del cine independiente manifestaban
preocupaciones morales, sociales y politicas nada comunes en el cine mexicano tradicional;
respondian a una efervescencia ideoldgica y critica estimulada en gran medida por los
sucesos del '68 en México.

El grito, pelicula realizada sobre y con el movimiento estudiantil popular de 1968 por
los alumnos del CUEC vendria a rebasar aquella limitada vision del pueblo que sufre con
una nueva imagen, 1a de un pueblo que lucha, A pesar de sus limitaciones, principalmente
ideologicas, El grito, primer largometraje documental que desde una posicion politica de
izquierda se realizaba en el pals, seital6 sobre todo la necesidad de relacionar al nuevo cine
con su pablico, sin mediacion de las tradiciones, ni delos circuitos de exhibicion comercial.

No sdlo en los terrenos del cine independiente actuaron las fuerzas de renovacion, dos
jovenes productores Mauricio Walerstein y Fernando Pérez Gavilan formaron una nueva
compaftia: Cinematografica Marte, e iniciaron sus trabajos con éxito de publico y de critica,

"En 1970 se propuso dar una nueva imagen al cine nacional, reuniendo a todos los

grupos comprometidos en la produccion cinematografica, con el objeto de hacer un cine
mis digno y recuperar los mercados naturales que habian perdido, ademas de abrir otros
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nuevos y viejos con el solo requisito de tener talento y sensibilidad. Se llamé también a los
sindicatos para lograr una armonia que trajera como consecuencia un auge econdmico”, (41)

Para que el cine esté al servicio de las masas es necesario liberarlo de los monopolios,
sindicatos y grandes empresas en que se encuentra atrapado desde sus inicios. Es por esto
que el cine independiente y el cine experimental tuvieron tanta importancia porque
intentaron servir a la sociedad como un vehiculo para expresar sus inquietudes, sus
carencias y sus anhelos.

Estos tipos de cine (experimental e independiente) rompieron con el cine
convencional, valiéndose de imagenes, sonidos y del poco presupuesto en §a realizacion de

sus cintas,

"Por lo que se refiere al cine experimental, éste establece una relacion camara-sujeto
sobre sujeto filmado. En Ja imagen de armonia realizada, el espectador, creador de arte,
descubre nuevas formas de percepcidn. El cine experimental es un cine diferente que rompe
con las reglas de la cinematica: 1a organizacion visual y 1a organizacion narrativa, las que a
su vez contemplan elementos como son camara, escenografia e iluminacion la primera, y
guidn, montaje y estilo ia segunda”. (42)

Este tipo de cine, junto con el independiente fue muy importame en la década de los
setenta, fueron buenas producciones que con un presupuesto bajo legaron a realizar
espléndidas peliculas como La vispera de Alejandro Pelayo, pasando por peliculas de gran
calidad realizadas por cineasias importantes de aquella época.

"La UNAM quedo entre 1970 y 1976 como casi anica responsable de la produccion
de cine independiente de Jargometraje con peliculas como Crates (1971) El cambio (1971) y

Meridiano 100 (1974) de Alfredo Joskowicz; Quizd siempre si_me muera (1970) y
Caminando pasos caminando (1976) de Federico Weingarsthofer, De todos modos Juan te

Hamas (1975) de Marcela Femandez Violunte y un largo etcétera”. (43)

De esta manera se puede observar como el cine independiente rescata obras valiosas
de directores que posteriormente se incorporaron a la industria estatal o privada,
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El cine independiente puede manejar experimentos filmicos o no, abocarse a un cine
estandard. Es un cine hecho fuera de los canales industriales. Se sale de las convenciones de
los géneros y el tratamiento del filme es superior. El cine independiente guarda una
distancia con el cine industrial en cuestion de sindicatos y canales de exhibicion. Habia por
tanto mas libertad de expresion en el cine independiente que en el cine industrial. En
técnica son casi iguales.

Durante e| sexenio 76-82 los directores se atrevieron a hacer cine independiente
debido a la falta de perspectivas en la industria y no por una limitacién del propio cine
independiente como (nica via legitima, sino como una manera de expresion ante lo que
acontecia en el entomno social mexicano.

De esta manera, cineastas como Hermosillo produce para ¢l Estado Amor libre (1978)
que resulta un éxito taquillero; sin embargo, al encontrarse con problemas en la industria -al
producirse en este sexenio ¢l desmoronamiento de lo antes hecho por el cine estatal-
regresa a hacer cine independiente. Asi realiza Las apariencias engafian (1977-1978), Maria
de mi corazon (1979) y Confidencias (1982), cintas que tuvieron éxito en el sexenio
[6pezportillista.

91 cintas independientes de medio y largometraje realizadas en México entre 1977 y
1982 arrojan un promedio de 15 por afio. No solo en promedio, sino en cada aflo, se supero
la cifra de siete peliculas que en 1969 parecia excepcional. Con esto se da a entender que el
cine independiente tuvo su mejor auge durante }os sexenios 70-76 y 76-82. Esto a pesar de
que el peor sexenio en toda Ia historia de! cine nacional sea el de José Lopez Portillo.

Se considera a la produccion del CUEC como parte de la produccidn independiente, y
aunque ésta no es numerosa, si logro colarse entre las mas importantes dentro del gusto de la
critica especializada.

*En los albores del sexenio lOpezportillista, mientras el Estado cemaba
definitivamente los canales industriales desaprovechados por el llamado nuevo cine
mexicano -dando paso al monopolio Televisa y estrangulando las peliculas marginales
como Bandera rofa- y decaida la produccién documental oficialista del CPC, ¢l cine
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documental independiente se vio enriquecido con nuevos plantcamientos, peliculas y
cineastas", (44)

Existen también otros tipos de produccion independiente como la de cooperaliva que
consiste en el financiamiento de todos aquellos que participan en el filme.

La produccion de sindicatos es otra variante de la produccion independiente que
también puede llegar a ser una importante altemnativa al cine comercial y surgio
enérgicamente en el sexenio 76-82 como salida a la pardlisis productiva del sistema.

Era de esta manera, que el cine independiente salia adelante desbordindose en
originalidad, edificando un cine que otrora no tenla validez de critica y que mutilaba al cine
comercial hecho a partir del sexenio lopezportillista.

"Las aportaciones del cine independiente al cine mexicano en general, inciden en
todas las fases del proceso industrial, y en los mismos elementos tematicos propuestos por
aquél, para darnos diversas innovaciones tanto en el aspecto industrial como en el contenido
y enriquecer de esta manera el quehacer cinematografico en nuestro pais”. (45)

Debido a la importancia que el cine independiente tuvo a lo largo de la década de los
setentas ya no se le considera cine marginal, sino realizado con poco presupuesto y escasa
ayuda por parte del Estado.

Si entre 1977 y 1982 se produjeron cuando menos 91 peliculas independientes de
largo y mediometraje, no se descarta entonces, el hecho de que en esos afios hayan existido
peliculas del nuevo cine mexicano, pero en forma de cine independiente.

"En la tematica tratada por el cine independiente, se detecta como constante la
~ preocupacion por abordar problemas de indole politico; asi nacio y asi ha continuado desde
entonces, aunque también se han filmado numerosas peliculas de otra naturaleza, las cuales
mantienen en su contenido una actitud progresista”. (46)

"En el cine politico también se han tocado aspectos del sistema mismo, como en La
vispera de Alejandro Pelayo, donde se analiza todo el oropel que guardan las sucesiones
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presidenciales en nuestro pais, y sobre todo, |0 relativo a la conformacion del gabinete en la
vispera de asumir el poder”, (47)

El cine experimental ha tenido participacion no tan relevante como la del cine
independiente, pero si importante para los que lo realizaron.

"Experimental seria aquel cine que trata de promover nuevas formas y farmulas.
Dificilmente se puede adecuar al concepto, lo que para alguncs es experimental, para otros
puede ser cine independiente, militante, etc. Experimental en Méxice seria el realizado con
grupos no comprometidos con Ia industia, apayades por STPC e Imcine con el objeto de
cambiar la tematica, romper el anquilosamiento, obtener un producto abajo del costo
acostumbrado y asi alentar a nuevos productores y valores a incursionar en la industria. El
producto obtenido cuenta con ¢l apoyo dficial, de esta forma se puede exhibir y distribuir
comercialmente por los canales coficiales. En  México, un clasico ejemplo de cine

experimental es La formula secreta, de Rubén Gamez (1964) naes o que dice, sinocamolo
dice". (48)

Se realizaron dos concursos experimentales de cine donde intervinieron cineastas
renombrados que tuvieron su mejor €poca en el periodo echeverrista.

El primero se celebré en 1965 daonde participaron cineastas como Rubén Gamez (La
formula secreta) Alberto Isaac (En_este pueblo no hay ladrones) los directores Juan José
Gurrola, Juan Ibafiez, José Luis Ibafiez, Héctor Mendoza y Manuel Barbachano Ponce
participaron con Amor, amor, amor, y los siguientes directores: Salomon Laiter, Manuel
Michel y Sergio Véjar filmaron Viento distante.

El significado profundo del primer concurso de cine experimental fue el de revelar
que en México habia gente con capacidad y posibilidades de hacer evolucionar al cine y
darle otra dimension. Paulatinamente, varios de los mas destacados realizadorses del
concurse (Alberto Isaac, Manuel Michel, Juan Guerrero y Carles Enrique Taboada),
ingresarian a }a industria y aunque una vez alli demostrarian sus no escasas limitaciones, de
todas maneras el primer concurso marcaria un hito definitive en la historia de nuestro cine.
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El segundo concurso se celebrd en 1967, solo participaron en ¢l siete largometrajes,
Juggo de mentiras de Archibaldo Bums, El mas més cruel de Carlos Lozano, El idolo de los
origenes de Enrique Carreos, La otra ciudad de Sergio Véjar, El periodista Tumnes de Oscar
Manéndez, La excursion de Carlos Nakatani y Cuando se vuelve a Diog de Carlos Falomi.

Estos concursos dieron la pauta para que los realizadores competentes tuvieran la
oportunidad de mostrar su trabajo y demostrar que podian hacer un cine de calidad digno de
merecer la atencién del pablico y la critica.

“El cine experimental y el cine independiente tienen muchas semejanzas y algunas
diferencias. Al hablar de cine experimental y cine independiente estamos hablando de cine;
tienen libertad a nivel de autor; los dos tienen restricciones a nivel de consumo y se liberan
de los sistemas de produccion, realizacion y distribucion; cuentan con poco dinero para su
realizacion y pueden utilizar equipo ligero y staff reducido; se resisten al encasillaniiento; el
cine experimental puede ser independiente, de hecho lo es, el cine independiente puede ser
experimental o no serlo; el cine independiente tiene una gran diferencia con el cine
experimental sobre todo en el manejo profesional y técnico; el cine independiente ha
rebasado el cine de bisqueda”. (49)

A partir de 1968, afio clave para el proceso historico de México, se ha producido un
considerable niimero de cintas que, pese a la heterogeneidad de sus temas, tienen dos rasgos
comunes: son producidas y realizadas fuera de los mecanismos que rigen a la industria
cinematografica; sus realizadores (jovenes cineastas experimentales, alumnos de varias
escuelas de cine, grupos y talleres cinematograficcs) intentan de una manera consciente
utilizar al cine como vehiculo para expresar su inconformidad y su rechazo a todas fas
instancias economicas, politicas, sociales, culturales, sexuales, explotadoras, represivas,
propias de la sociedad mexicana contemporanea,

Las aportaciones del cine independiente y experimental a Ja cinematografia mexicana
son tan reales como la existencia misma de este tipo de cine, y su enriquecimiento en
calidad y cantidad, asi como los aspectos técnicos del lenguaje cinemaiografico, pero sobre
todo de cineastas inquietos por hacer del cine mexicano un espacio a la critica y al modo de
vivir del mexicano.
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Las peliculas realizadas al margen de la industria y sin el apoyo oficial, demustran que
existen otros medios y otras formas para hacer un cine mas digno y menos engafioso, que
plantea problemas mas proximos e importantes que aquellos que enfrentan las cintas de la
iniciativa privada: los enmascarados, los rockanroleros y un sinnimero de prototipos mas.

A lo largo de este capitulo, se ha dado a conocer el surgimiento y resurgimiento del
nuevo cing mexicano. Este cine que ha dado de qué hablar a lo largo de 20 aftos y que ha
permanecido a pesar de los tropiezos para su realizacion,

Durante el sexenio echeverrista el cine mexicano obtiene el apoyo por parte del
Estado para realizar cintas de calidad que hablaran de los problemas y circunstancias reales
y comunes por Jos que atraviesa un pais tercermundista como lo es México.

A pesar de que en este sexenio existio una gran crisis tanto politica como economica,
el Estado no dejo de participar activamente en la produccion de filmes que causaban
expectacion por sus temas fuertes y reales que se vivian en aquella época.

Desgraciadamente -para los que nos identificamos con el cine mexicano- el gusto
durd poco, ya que al Hegar los sexenios de Lopez Portillo y Migue! de la Madrid, la
estructura de la cinematografia nacional volvid a manos de la iniclativa privada, para
continuar ¢con esos temas tan trillados a los que estaban acostumbrados.

Sin embargo, no podemos dejar de mencionar que durante esos dos sexenios se
realizaron cintas independientes y filmes poco apoyados por el Estado, pero que permitieron
a los que gustaban de ver buen cine, seguir disfrutando de largometrajes de calidad
realizados por cineastas de experiencia y capacidad innegables.

Asi, con la realizacion de pocas cintas, se llegd al sexenio de Salinas de Gortari. En
éste hemos presenciado, el resurgimiento de ese cine que en ofro tiempo fue el mas
importante y reconocido por el publicoy [a critica,

El nuevo cine mexicano se encuentra otra vez entre las carteleras de los cines, entre

las criticas de revistas especializadas y entre el publico, aquél que st existe, y que estd
interesado en vivir los acontecimientos reales de lo que sucede en nuestro pais. Fsto a través
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de cintas de buena realizacion que compiten también en festivales tanto nacionales como
internacionales recibiendo premios y menciones importantes.
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CAPITULO 2. MARIA ROJO Y EL NUEVO CINE MEXICANO

Hablar del nuevo cine mexicano nos obliga a hablar no solo de la importancia de los
directores, productores, guionistas, fotdgrafos, sino de la trascendente parte humana que se
encuentra dentro de la pantalla: los actores. Ellos son los que de alguna manera le ponen
vida auna cinta y tratan de manifestar por medio de imagenes lo que el director desea, como
somos segun su vision y como ve él las costumbres, los problemas y las alegrias del ser
humano.

Los actores participantes del nuevo cine mexicano han llamado poderosamente la
atencion de los cineastas, de la critica cinematografica y del piblico que encuentra en ellos
el eslabon que completa la cadena para que una pelicula tenga éxito. Actores y actrices que
han llevado el nombre de México muy alto en filmes que han sobrepasado las fronteras de
nuestro pais en Festivales Intemacionales como el de Cannes, Biarritz, San Sebastian y
Nuevo Cine Latinoamericano.

Los actores de la nueva corriente han sabido ganarse el respeto dentro del mundo del
séptimo arte gracias a su talento y a las ganas de ejercer dignamente esta profesion.

2.1. Filmografia de Maria Rojo

Un actor de cine se va formando poco a poco, con estudio, capacidad y ganas de
sobresalir. Del esmero que ponga en cada una de sus actuaciones depende el reconocimiento
de los cinéfilos. Esa gente que se detiene a analizar el filme, pero sobre todo, la capacidad
histridnica de los participantes.

Cada quien se gana a pulso una filmografia merecedora de ser homenajeada nacional

e internacionalmente. Un ejemplo claro lo constituye la actriz Maria Rojo, digna
representante del nuevo cine mexicano desde la década de los setenta.
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La filmografia de esta actriz nos permite conocer su capacidad interpretativa, asi
como su intervencion en la corriente creada por Rodolfo Echeverria.

"Maria Rojo inicio su actividad como actriz infantil en la obra teatral 'La mala semilla’
y en el programa semanal de television 'El teatro fantastico' bajo la direccion de Enrique
Alonso. En 1956 realizo su primera actuacion (infantil) en cine al lado de Luis Aguilar y
Ana Luisa Peluffo en la cinta Besos prohibidos de Rafael Baledén", (1)

Esas fueron las primeras intervenciones en donde, apenas siendo una nifia, Maria Rojo
Demostrd su capacidad y talento. A partir de entonces ya se le deparaba un deslumbrante
porvenir. Sus trabajos continuaron y cada dia era més reconocida por sus intervenciones en
cine, teatro y television.

"A sus numerosas y brillantes actuaciones infantiles y adolescentes, se sutné la
madurez de sus estudios de arte dramético en la Universidad Veracruzana. Durante estos
aflos montd en la ciudad de Jalapa diversas obras teatrales como 'El zooldgico de cristal’,
'La posadera', 'El pequeiio caso de Jorge Livido' y 'El triciclo', entre otras”. (2)

Terminados sus estudios y participaciones teatrales en Veracruz, Maria Rojo llegé a
Meéxico descosa de participar en lo que a ella mas la atrafa: el cine.

Es en el nuevo cine mexicano, donde la actriz se consolida como una de las mejores
intérpretes. Después de su intervencion en la cinta Besos prohibidos, Maria Rojo, siendo
apenas una jovencita, continué su carrera cinematografica; actué en 1968 en la pelicula Los
recuerdos del porvenir dirigida por Arturo Ripstein; en 1971 trabajo en Los cachorros, de
Jorge Fons; en 1972 particip6 en El castill de la pureza, de Arturo Ripstein, cinta que la
valio a este director el reconocimiento de la critica y del publico, que convirtieron a la
pelicula en una de las mejores en Ja década del setenta, cuando se encontraba en pleno auge
el nuevo cine niexicano.

En 1975 Maria Rojo realizo su primera actuacion estelar en la cinta E! apando dirigida
por Felipe Cazals. En este filme 1a actriz muestra su experiencia en el campo de la actuacion
y se gana la admiracion de los cinéfilos, obteniendo por ese primer papel protagdnico la
Diosa de Plata como la Revelacion Femenina en 1976.
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Varias de las mejores peliculas del nuevo cine mexicano del sexenio de Echeverria
contaron con la participacion de Maria Rojo. En 1976, actiia en Nuevo mundo, de Gabriel
Retes; Lo mejor de Teresa, de Alberto Bojorquez; y Las Poquianchis, de Felipe Cazals, que
le vali6 el Ariel a la mejor Coactuacion Femenina en 1977. La cinta aborda el tema de la
prostitucion, reflejando los problemas por los que atraviesa la mujer mexicana.

La carrera cinematografica de Maria Rojo siguio en ascenso, sus actuaciones ya se
conacian dentro y fuera de México, su talento histriénico se manifestaba en cada actuacion.

A pesar de la grave crisis por la que paso el cine mexicano durante los aftos
posteriares a 1976, Maria Rajo participa en cintas de calidad estatales e independientes.

En 1977 actia en fragio, de Jaime Humberto Hermosillo. Con esta cinta
comenzaria 1a mancuemna Rojo-Hermosillo que tantos éxitos y satisfacciones les han dado.

De esta manera comienza la intervencion de Maria Rojo en las peliculas de
Hermosillo. Por Naufragio Maria Rojo se hace merecedora al Ariel como la Mejor
Actuacion Femenina en 1978.

En 1979 trabaja en el filme La hermana enemiga, de Rosario Hemandez. Esta cinta
toma parte e€n el Primer Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano de La

Habana, Cuba, en ese mismo afio. Sin embargo, la pelicula que internacionalizo a Maria
Rojo y que en 1979-80 tuviera una de las mejores realizaciones en forma independiente fue

Maria de mi corazon del directar Jaime Humberto Hermosillo,

“Luego de varios afios sin verse, Héctor y Maria se reencuentran y reinician su
relacion amorosa. El es un habil ladron de casas, elfa una maga que trabaja en fiestas
infantiles. Maria convence a Héctor para que abandone su peligrosa profesion y colabore
con ella. Las cosas funcionan muy bien hasta un dia en que Maria se dirige a Puebla y su
camioneta se descompone. Pide un aventon y se lo da un camion que transporta a un grupo
de enfermas mentales, ella es confundida con otra de las enfermas y sus explicaciones sélo
sirven para complicar alin mds las cosas. Finalmente, cuando Héctor logra dar con su
paradero, decide, por su propio bien, dejarla en el hospital,
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La historia, totalmente absurda, esta narrada con una lagica perfecta que hace que se
borren los limites entre lo real y lo fantastico. Una produccion de poco presupuesto en la
que Jaime Humberto Hermosillo sigue fiel a sus preocupaciones tematicas y formales.
Antes de su estreno comercial, la pelicula tuvo una larga y exitosa carrera en los
cineclubes". (3)

Maria de mi corazon es una historia original en la que la actriz muestra sus dones
histrionicos y conmueve al cinespectador hasta el punto maximo de despertar listima hacia
ella y desprecio por quienes la encierran y por el novio quien por su "bien" la deja en el
manicomio.

Esta cinta fue acreedora a varios premios tanto nacionales como intemacionales, uno
de los més importantes fue el Coral Negro del Festival Intenacional det Nuevo Cine
Latinoamericano de La Habana, Cuba, otorgado‘a Maria Rojo y Héctor Bonilla como
Mejor Actriz y Actor de 1980, respectivamente. Asimismo, Maria Rojo obtuvo el Premio
India Catalina del Festival de Cine en Cartagena, Colombia, en 1981 por la cinta antes
mencionada.

En 1981, la actriz participa en la produccion dirigida por Paul Leduc La cabeza de la
Hidra.

Durante 1982, Maria Rojo filma tres peliculas: La_vispera, de Alejandro Pelayo;
Confidencias, de Jaime Humberto Hermosillo, y Bajo la metralla, de Felipe Cazals.

La vispera trata sobre el poder y su nostalgia expresada a través de un dia en la vida
de un politico, quien rodeado de sus colaboradores, espera ser nuevamente llamado como
ministro del futuro gabinete, ’

"La vispera -sefiala Francisco Lazo- resulta sin sofismas una obra cinematogrifica
redonda. No lo digo porque me haya sorprendido tan gratamente, sino porque coge pronto al
espectador, y le hace disfrutar no solo por su historia, sino por su direccion e interpretacin.
Se conjuga tan bien esa combinacion direccion-interpretacion, que hay momentos en que
uno se mete en la historia, tanto que va formando parte de ella. Y esto es algo que debo
subrayar porque no es comin en la cinematografia mexicana. Tan bien levada estd la
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historia en manos de Alejandro Pelayo, que los actores felizmente seleccionados, resultan
auténticos intérpretes de personajes, no simples imitadores como sucede a menudo en
nuestro cine. Es decir, en esta cinta hay talento, aptitud natural para realizar cine, Y por cine
debemos entender buen cine, ese donde hay que crear, concebir, facultad no al alcance de
todos”. (4)

La pelicula es sin duda un retrato de 1a politica que por muchos afios ha sustentado el
gobiemo mexicano, los que tienen el poder y rigen por medio de su ideologia las
conciencias de los mexicanos.

A pesar del cambio de sexenio en 1982, Alejandro Pelayo se atrevio a realizar una
pelicula de esta naturaleza, que juega mucho con el topico del poder en la politica del
gobierno mexicano.

Dicha cinta participd en el Cuarto Festival del Nuevo Cine Latinoamericano de La
Habana, Cuba, en 1982.

"En Confidencias, de Hermosillo, una mujer (Beatriz Sheridan) desde su condicion de
patrona a burguesa invadida de ocioy tedio, angustiada por una juventud y belleza que ya se
fueron, se aferra a su criada (Maria Rojo), a su extrema juventud, a su obligada pasividad,
para ejercer sobre ella un poder que pareciera darle identidad y sacarla de su pequeiio y
estéril universo. Una mirada a las mezquindades y contradicciones que encierran los seres
humanos”. (5)

La cinta tiene buena aceptacion por parte del jurado durante el Sexto Festival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano de La Habana, Cuba, en 1984,

En la cinta Bajo la metralla, de Felipe Cazals, Maria Rojo interpreta un importante
papel junio a Humberto Zurita.

En ese entonces, por esta cinta la actriz obtuvo la Diosa de Plata a la Mejor Actuacion
Femenina en 1983.

57



Maria Rojo ya era muy solicitada y su constante participacion en cintas de calidad le
valieron el reconocimiento y la admiracion de los amantes del séptimo arte.

En 1984, Maria Rojo interviene en el cortometraje Desde el cristal con que se mira ,
de Maricarmen de Lara que participa en el Séptimo Festival Intemacional del Nuevo Cine
Latinoamericano de La Habana, Cuba, en 1985. El cortometraje trata las reflexiones de una
joven acerca de su matrimonio durante la ausencia del marido,

En 1985, 1a actriz filma la cinta Robachicos, det Director Alberto Bojorquez; y Viaje
al_paraiso, de Ignacio Retes, que participa en el Octavo Festival Internacional del Nuevo
Cine Latinoamericano de La Habana, Cuba, en 1986.

"Viaje al paraiso refleja diversas realidades, como la coexistencia del desarrotlo
industrial con el subdesarrolio y fa ignorancia, a través de un viaje de vacaciones de una
familia de Ia clase media baja, tres dias después al regreso a su lugar de origen, se advierte
que muchas cosas han cambiado en sus vidas", (6)

La transformacion que sufren las personas que integran esta familia es determinante
parala conservacion de sus ralces y de su ideologia. Su manera de pensar se ve envueita en
un caos que ni etllos mismos logran comprender,

Durante 1986, Maria Rojo filma Las inocentes, de Felipe Cazals; y Lo que imports es
vivir, de Luis Alcoriza.

Enla cinta Lo que importa es vivir Maria realiza un papel en donde su relacién con un
joven que llega a su hacienda en busca de empleo, pone de manifiesto las convenciones
sociales y la falsedad de {a moral pequefio-burguesa en un pueblo mexicano.

Candetario, un desconocido tlega a una hacienda y ofrece trabajar en ella a cambio de
techo y comida. Para sorpresa del duefio Lazaro y de su mujer Isabel, la hacienda comienza
a prosperar con la ayuda del extrafio. Pronto Candelario e Isabel se hacen amantes, cuando
Lazaro se entera, trata de castigar a los adulteros, pero sufre un golpe en la cabeza que lo
deja con el intelecto de un nifio. Los amantes tienen un hijo y se forma una familia que
escandaliza a las fuerzas vivas del lugar. Lizaro muere de otro accidente. Candelario e
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Isabel se casan y como la hacienda ha contribuido a la prosperidad del pueblo, son
aceptados finalmente por las fuerzas vivas. Es cuando Candelario decide marcharse con su
hijo.

"Después de una muy erratica trayectoria reciente, Alcoriza ha conseguido una de sus
realizaciones mas logradas. Con la consabida premisa del extraiio que llega a un sitio para
alterar ¢l orden establecido, el director logra darle un atinado giro de tuerca a las
convenciones del melodrama rural y del tridngulo amoroso. La pelicula se desinfla en la
iltima media hora, pero ain asi queda un raro ejemplo actual de cine mexicano bien
hechecito". (7)

Por esta cinta, Maria Rojo recibio el Ariel a la mejor Actuacion Femenina de 1988.

Las peliculas en donde participa Maria Rojo dejan en claro lo que le interesa a ella, a
los demas actores y a los directores que es reflejar la vida de Jos mexicanos, sus costumbres,
su manera de pensar o de sentir, su constante cambio ante los acontecimientos sociales,
politicos, econdmicos y culturales que existen a su alrededor, la fantasia y lo real, mezclados
para darle el sabor que se requiere y mostrar lo que como seres humanos somos.

Al comenzar el sexenio de Carlos Salinas de Gortari (1988-1994) Maria Rojo
participa en varias peliculas de calidad con el resurgimiento del nuevo cine mexicano.

En 1988 actia en El otro crimen, de Carlos Gonzalez Morantes; Los confines, de Mitl
Valdez; y Dia de muertos, de Luis Alcoriza.

La cinta Los confines trata la problematica de la naturaleza humana en tomo a
personajes victimas, tanto de las circunstancias en que estan inmersos, asi como de sus
propias contradicciones y debilidades. Los protagonistas arrastran conflictos del pasado que
asfixian su presente y cierran las perspectivas de un futuro. A través del filme, los
personajes adquieren una belleza y dimension trégicas, casi miticas.

"Los confines se inici6 en 1985, siendo entonces una produccion de la UNAM, pero

por una serie de circunstancias economicas adversas, tuve que interrumpir el rodaje cuando
tenia filmadas las dos terceras partes de la pelicula. Después de insistir en diferentes
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instancias universitarias y no universitarias, decidi visitar al sefior Carlos Savage. En alguna
ocasion me habia dicho 'cuando tengas algo, llévamelo'. Le llevé el material, le gusté mucho
y me dijo 'lo que necesitamos para terminarlo, aqui estd. El guion tenia todas las
especificaciones concretas, porque yo tiendo mucho a visualizar las pelicuias desde el
momento de escribir, En ese sentido no hubo dificultades. Lo que si sucedio es que mi
concepcion del cine habia cambiado, tal vez para una gente muy observadora o para un
analista del lenguaje cinematografico, esas diferencias entre la primera y la ultima parte
sean evidentes, Cuando retomé la filmacion después de mucho tiempo, trabajé diez dias
nada mas, pero como se filmo en secuencias, esto me permitio que no hubiera rupturas que
se pudieran apreciar. Lo que hice fue guardar todo por un aflo y medio y volvi a las mismas
locaciones; obviamente fue una labor titanica levantar todo de la misma forma". (8)

Uno de los atractivos de Los_confines es el de renunciar a la propuesta facil de
utilizar Gnicamente los ambientes nocturnos como el equivalente a la literatura en la obra de
Juan Rulfo.

"Solamente el desolado tiempo presente del Comala onirico tiene la pesada oscuridad
y €l silencio como Unico posible entorno, El presente resulta mds sombrio que el luminoso
tiempo de los recuerdos”. (9)

Esta y ofras cintas nos demuestran que la literatura estd inmersa en el mundo
cinematografico. Las obras de grandes escritores pueden convertirse en las grandes cintas
cinematograficas de grandes directores.

"Valdez juega con elementos netamente cinematograficos y tomandose una sola y
acertada licencia con respecto al texto: la de transgredir sus propios limites -confines-
insertando una obra dentro de otra para construir su propio cuento dejando de lado el
irrelevante aspecto revolucionario de los mismos para inmiscuirse en las causas y razones
de los personajes”. (10)

Los confines logra una intemporalidad que le confiere un caricter contemporaneo
vanguardista, que estd siempre presente con las emociones en las que se debaten sus
personajes sin oponer resistencia. El director narra una historia que tiene su propia
complicacion a la vez que crea imagenes que no abandonan la poesia de la vida misma,
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Rulfo encuentra su interpretacion mas denodada en el cine hecho con menos recursos y mas
entrega, con menos intenciones de ser solamente un negocio y mayor respeto a su indudable
altura poética.

Los confines tuvo una muy buena aceptacion por parte de la critica y del piblico que
acudio a la Tercera Muestra de Cine Mexicano celebrada en Guadalajara, Jalisco. Dicha
cinta, junto con Nocturno amor que te vas, de Marcela Fernandez Violante; y Clandestino
destino, de Hermosillo, fueron producciones independientes que por su evidente interés
sobresalieron en la mencionada muestra.

"Por otro lado, es ficil constatar que Valdez se ha superado como cineasta y como
adaptador de Rulfoen el cine. De la pelicula Los confines son memorables tres secuencias:
el excelente Full Shot que retrata a Ernesto Gomez Cruz llegando a la hacienda de su
‘compadre' Jorge Fegan, la persecucion y muerte de Fegan a manos de Gomez Cruz,
filmadas con una vertiginosa y delirante cdmara en mano, y la imagen de la luna que se
refleja en el agua que instantes después bebe Maria Rojo". (11)

La actriz Maria Rojo también participa en coproducciones y producciones extranjeras.
Asi tenemos, por gjemplo, Al romper el alba, de Isaac Artenstein (1988 E.U.); Corazon
vagabundo, de Hugo Carvana (1989 Brasil), y La_sombra del ciprés es alargada, de Luis
Alcoriza (1989 coproducc‘ién Meéxico-Espafia).

Isaac Artenstein debutd en el largometraje de ficcion con Al romper el alba sobre la
historia de Pedro J. Gonzalez, el mexicano que creo los primeros programas de radio en
espaiiol en la ciudad de Los Angeles. Esta cinta es considerada como cine chicano.

"La gente me ha comentado que ciertas secuencias de Al romper el aiba parecen un
homenaje al cine mexicano de los afios cuarenta y cincuenta, al cine del Indio Femandez,
por ejemplo, o de repente aparecen escenas similares a Nosotros los pobres y
definitivamente, yo me formé con ese cine". (12)

Al romper el alba tiene mucho que ver con el cine negro norteamericano, ya que éste

tuvo logros estéticos importantes que influenciaron al cineasta. Ademas es una cinta
realizada con pocos recursos que es la esencia del cine independiente.
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“Tuve la oportunidad de conocer a Carlos Fuentes y a Emilio Garcia Riera, quienes
estaban presentando una serie de conferencias sobre la realidad fronteriza aqui en San
Diego, vieron el documental y se entusiasmaron muchisimo, Alberto Isaac acababa de
tomar posesion como Director del Instituto Mexicano de Cinematografia y me invit6 a
realizar ese proyecto en los Estudios Churubusco. Desafortunadamente cuando renuncio y
cambio la direccion del Instituto, el proyecto se vino abajo. Tuvimos que regresar a los
Estados Unidos y valemos del cine independiente para salir adelante”. (13)

La cinta rompe con los estereotipos del cine de braceros que agradaba al piblico
mexico-americano. Es una cinta que deja entrever la realidad del pais.

"La historia de Al romper ¢) alba se inicia cuando Pedro Gonzélez y su esposa Maria
(interpretados por Oscar Chavez y Maria Rojo) cruzan la frontera para protegerse de una
eventual venganza de Jos enemigos de Pancho Villa en contra de sus partidarios, luego de su
derrota. La pareja se establece al sur de California, y después de incursionar en varios
empleos, Pedro consigue trabajo en una estacion de radio anunciando productos en espafiol.
Por su propia cuenta Gonzilez interpreta canciones mexicanas, y aunque por esa razén casi
pierde ¢l empleo, su popularidad adquirida impide que esto ocurra. Al paso del tiempo,
Pedro tuvo un programa de radio de dos horas de duracién, en el que se intercalaban los
comentarios con las baladas romanticas, dicho programa que se iniciaba diariamente ‘al
romper ¢l alba', se convirtio en el favorito del auditorio chicano-mexicano, por lo que
Gonzélez se transformé en una importante voz de California, y otras areas del suroeste. Para
fines de la década de los treinta, durante la gran represion de los Estados Unidos, Pedro
Gonzalez levantd la voz en defensa de sus compatriotas mexicanos, cuando se pusieron en
marcha repatriaciones masivas, en las cuales hubo muchas violaciones de derechos civiles.
En virtud del arraigo de Gonzalez, muchos politicos temicron que su popularidad decayera,
en tanto apoyaban o no eran capaces de tomar medidas para evitar las deportaciones que el
famoso locutor denunciaba en su programa,. Por ello buscaron que se le cancelara su licencia
para transmitir y luego tomaron medidas mas drasticas, como fue una falsa acusacion de
violacién. Esta maniobra condujo a que Gonzilez fuera condenado a 25 afios de prision, su
esposa Maria trato de organizar a la comunidad en contra de esta injusticia. Después de
infructuosos esfuerzos, Gonzilez salio libre habiendo pasado seis afios en prision, la
pelicula concluye con este hecho". (14)
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En esta cinta la reconstruccién del ambiente es impresionante, lo mismo que la
insercion de documentales de época como parte de la obra. El guion revela un profundo
entendimicnto de los fenémemos sociales de aquel entonces; y aun cuando esta pelicula
plantea un mensaje politico, no falta en la misma el talento artistico y el entretenimiento.
Esto se debe al magnifico trabajo del productor, director, elenco y equipo técnico. La mayor
limitacién de la pelicula fue la falta de recursos financieros que imposibilitaran la filmacion
de todas las escenas previstas en €l guion original y el perfeccionamiento de alguna otra.

Ante esto, Isaac Artenstein en entrevista concedida a Dicine explicaba: "En cuanto al
trabajo de los actores, en primer lugar tuve muy poco tiempo para ensayar, porque la
produccion fue de seis semanas. Sin embargo, conté con un reparto excelente: Oscar Chavez
y Maria Rojo, dos exponentes muy importantes de la corriente independiente de cine y
cultura general en México, Pepe Serna, Tony Planas, Socorro Valdez, gente muy fogueada
sobre todo en el teatro campesino”. (15)

Fueron muchos los problemas por los que atraveso la cinta; sin embargo, es un claro
ejemplo de buen cine mexicano, donde se conjuga un extraordinaric equipo de trabajo.

"Al romper el alba es una pelicula opuesta a las anteriores por su sencillez y mesura.
Es otro caso de buen cine chicano caracterizado por sus cualidades realistas y por 1a defensa
de sus valores culturales. Es un filme de denuncia, y entretiene con una narrativa
hollywoodense, buena recreacion de época ajustada al bajo presupuesto y adecuadas
caracterizaciones". (16)

1988 es un aflo decisivo para el nuevo cine mexicano y para Maria Rojo; el
resurgimiento de la nueva corriente permite a un plblico méas amplio ver las cintas que antes
solo se exhibian en las salas denominadas "cine club”. Los filmes ahora se proyectan en
salas comerciales que anteriormente nada mas transmitian cintas extranjeras o "churros" de
la iniciativa privada,

Maria Rojo filma en 1988 Morir en_el golfo, de Alejandro Pelayo, y Rojo_amanecer, de
Jorge Fons.
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La cinta de Fons significaria para el cine nacional una puerta abierta al atreverse a
romper el silencio del cine industrial respecto a un tema escabroso para México, logrando,
ademds, el éxito comercial. La pelicula sefiala el camino para que el cine mexicano retome
sucesos de la vida nacional.

"El guién de Xavier Rables y Guadalupe Ortega recorre el concepto dramatico del
pasado cerrado a fin de salvar la limitacion que implica el hecho de no poder reconstruir en
la pantalla los sangrientos hechos en la noche de Tlatelolco, debido a los altos costos que
ello acarrearia, tanto financieros, como sobre todo, politicos”. (17)

Ese espacio cerrado (un departamento en el edificio Chihuahua de Tlatelolco) es un
microcosmos representativo de la sociedad mexicana del '68: unafamilia de clase media con
padre burdcrata, madre ama de casa, abuelo jubilado, dos hijos preparatorianos y dos de
primania. En el interior de esa familia existe una cicatriz gencracional, reflejada en el
exterior que esta a punto de estallar en un baiio de sangre ese dos de octubre,

El padre discute con sus hijos en la mesa del desayuno sobre la incoveniencia de
enfrentar al gobierno "porque al gobierno no se Je puede ganar", los hijos preparatorianos
que estan a favor del Consejo Nacional de Huelga, desafian la ira de su padre y contestan a
todos los argumentos autoritarios, institucionales y conservadores, como consignas politicas
de izquierda. Una vez que se van todos a sus respectivas obligaciones, la mamé ve
transcurtir la mafiana en medio de acontecimientos extrafios: cortan el servicio telefonico y
la cortiente eléctrica, y la presencia de hombres armados en el edificio.

Por la tarde, el mitin comienza a congregar en la Plaza de las Tres Culturas a cientos
de estudiantes y simpatizantes del movimiento. Todo lo ocurrido en la calle inquieta a la
madre pues su familia se¢ encuentra dispersa; su padre va en busca de los nietos y la madre
se queda sola con su hijo Carlitos a oscuras, sin tener ]a menor idea acerca de por qué estan
sucediendo esas cosas. En ese momento las bengalas en el cielo dan inicio a la operacion
militar consistente en exterminar a las personas que se encuentran inermes en la plaza.

Las balas penetran por la ventana y se generaliza la confusion tanto afuera donde la
matanza continiia como adentro donde impera el terror. Luego de la primera carga y durante
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un pequefio receso, los hijos vuelven a casa con cuatro refugiados, uno de ellos seriamente
herido; 1a madre no sabe qué hacer, su familia corre peligro.

Ya entrada Ia noche, llega el padre y la calma también, a pesar de que los estudiantes
continGan en el departamento. Regresa la luz y la familia se dispone a descansar para
comenzar e} dia mas tranquilos.

En la madrugada varios hombres armados, pertenecientes al Batallon Qlimpia,
irrumpen su casa, y en pleno acto de salvajismo asesinan a sangre fria a toda la familia y a
los refugiados, con excepcion de Carlitos, unico testigo de lo que ha ocurrido en la Plaza de
tas Tres Culturas.

"Rojo amanecer es una buena pelicula y ademds una pelicula oportuna y valiente,
aunque apela casi exclusivamente a 12 visceralidad del espectador. Su intencion parece ser la
de impactar y sacudir las conciencias de un piblico que vivi6 y sufri6 en carne propia los
acontecimientos aludidos, y por eso, tratindose como se trata de un tema tabu, es mérito
suficiente". (18)

Esta cinta tuvo gran éxito de taquilla, en mucho tiempo, una pelicula con
caracteristicas diferentes a las de la iniciativa privada no habia tenido tanta expectacion
como Rojo amanecer. No ha sido 1a panacea, pero si la pauta para el resurgimiento del
nuevo cine mexicano.

Es notable el trabajo del director, pero sobre todo de los actores, quienes
representaron verazmente el problema del '68.

"Lo notable de esta cinta reside en la capacidad para involucrar elementos tan
gaseosos como el retrato de una época, la cronica del desarrollo del movimiento estudiantil
y de fa matanza tlatelolca, la tipologia generacional y el escorzo de los detentadores de la
muerte que es sustrato del poder. La cronica historica, intencionalidad en los realizadores de
Rojo amanecer no se reduce a su aspecto lineal, involucra otros aspectos que secundarios,
aislados y retomados, registran una época y una mentalidad proponiendo una lectura de las
condiciones sociales del México del siglo XX..la pelicula tiene como virtud politica el
conmover, mover no al llanto sino al rechazo, a la indagacion. Mérito no tinico; con escasos
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recursos y el necesario secreto para abordar un asunto tan escabroso e ingrato al gobiemo.
Fons consigue un filme decoroso, sin altibajos dramaticos fuera de esa luz prostibularia que
ilumina a Carlitos cuando se asoma por |a ventana y sobre todo, filnada para conseguir una
buena pelicula no para revolucionar al cine, a diferencia de nuestros ridiculos godarcitos,
(bim)bufiuetitos, Fellinis y demas cineastas tan pretenciosos como ineptos”. (19)

La pelicula participo en el Festival de San Sebastian obteniendo el reconocimiento del
piblico y de la critica especializada.

"Desde luego, Rojo amanecer de Jorge Fons -sefiala Leonardo Garcia Tsao- fue otra
de las peliculas sobresalientes del Festival de San Sebastian. La pelicula [lamo la atencion
por ¢l tratamiento de un hecho poco conocido en Europa, gusto en general a la critica (si
bien hubo quienes objetaran la violencia de su secuencia climatica) y obtuvo el premio
especial del jurado. Rojo amanecer encabezo la representacion mas abundante que ha tenido
el cine mexicano en San Sebastian, pues en Zabaltegi fueron programadas otras dos
peliculas nacionales, ambas operas primas: Jntimidad, de Dana Rotberg y La leyenda de una
mascara, de José Buil". (20)

Por su parte, Maria Rojo obtuvo la Cruz de Malta del Sindicato de Trabajadores de la
Industria Cinematografica en 1990 por su actuacion en dicha cinta y el Ariel a la Mejor
Actuacion Femenina,

Después de tan importante pelicula, Maria Rojo actia en 1989 en Morir_en el golfo,
de Alejandro Pelayo; y Coraz0n vagabundo, de Hugo Carvana.

Maria Rojo participa en 1990 en La leyenda de una miscara, de José Buil; Danzon,

de Maria Novaro; Intimidades en un_cuarto de bafio y La tarea, de Jaime Humberto
Hermosillo.

Danzon significd para su directora, Maria Novaro, su primer gran éxito

cinematografico y de piblico, la participacion de Maria Rojo, como estrella principal,
apuntalo el reconocimiento de la cinta.
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La historia de Danzon gira en torno a Julia y Carmelo cuyo Unico medio de
comunicacién, que los justifica como hombre y mujer, es el baile de pareja. En seis afios
han conseguido varios premios. Repentinamente Carmelo desaparece y Julia, tras una
aparente indiferencia, decide ir a buscarlo al puerto de Veracruz, ya que las investigaciones
que ha realizado seilalan a este Estado como posible destino de Carmelo. Julia abandona su
trabajo, a su hija y a su amiga. En la ciudad jarocha conoce y entabla amistad con la dueiia
de un ruinoso hotel, con una inteligente prostituta y con un simpatico trasvesti; alla vive un
romance con un joven costefio; finalmente, al fracasar en su pesquisa, decide volver a la
capital, donde encuentra al desaparecido Carmelo en el salon de baile.

"En Danzén, bienintencionado pero simplista largometraje de Maria Novaro, el
ambiente de ese modo popular de concebir el intercambio de gestualidad y actitud, se
proyecta con tino en los afiejos salones de la zona centro de la ciudad, distintos y bien
atrapados en la penumbra, en la ritualizacion de los movimientos antes, durante y después
de cada pieza. La clientela habitual de esos fugares no es presentada como una generalidad,
todos oficiantes sin diferencia, moviendo el aguallon recubiertos de tacones altos, colores
brillantes y polvo y mas polvo de maquillaje”. (21)

El argumento de Danzon recorre |a cotidianidad de tal o cual persona que gusta de fos
bailes de salon. Maria Novaro muestra con esplendor la vida de una mujer cuyo futuro esta
inmerso en sus actitudes, en su manera de ser y de pensar. En su forma de sentir denota que
las habladurias le tienen sin cuidado, lo imponante es vivir de acuerdo a lo que le dicta su
corazon.

"Maria Rojo esta, para variar, muy bien. La sentimos atractiva y hasta sensual en la
medida en que ella se siente asi. Lo mismo sucede con Margarita Isabel y Carmen Salinas.
En el trabajo de las tres se percibe una buena mano para la direccion de actrices, cuidada y
eficaz. Habria que remarcar finalmente que el entredicho de Danzdn es la historia simple y
ramplona resuelta con eficacia, como si bastante mérito fuera el de tratar cierta problematica
emotiva de la mujer. En algunos filmes del nuevo cine mexicano los extremos se tocan: la
pretension sangrona con la vacuidad, la desmesurada sin direccion con la inexpresividad”.
(22)
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Maria Rojo revive el nuevo cine mexicano y junto con Maria Novaro el danzon,
considerado por los expertos como el nicleo de los salones de baile de la capital y de la
republica mexicana,

Maria Novaro alcanza un gran éxito con esta cinta; sobre todo, un avance en cuanto a
experiencia, ya que Lola significo un acierto en su carrera cinematografica, pero con
Danzon se consolida como una directora de renombre, Al respecto sefiala:

"Siento que en Danzon aprendi muchisimo mas en mi relacion con los actores que en

cualquier preparacion previa que tuve. Todos eran muy entusiastas y deseosos de sacar
adelante su papel, Y sobre todo con Maria Rojo fue que aprend! bastante de sus enormes
experiencias como actriz, observando como resolvia sus dudas y escuchando sus
sugerencias, porque desde un principio establecimos una relacién cordial. Parte de ese
aprendizaje resulté de ir juntas a los salones de baile, al verla con qué pasion se iba
contagiando de ese ambiente. Fuimos al Salon Colonia, ella iba a bailar y yo con mi cimara
de video, ahi Maria conocio a su maestro de baile, el maestro José Platas que nos ayudé
muchisimo, no solo a ensefiarle a ella a bailar como una reina, sino también en damos una
mentalidad de bailarina, Nos compenetramos con la gente, conocimos el estilo de baile, los
diferentes grupos de salon, yo tenia muchisimas horas grabadas en video para entender
como iba a filmar el danzon, y descubd que logré una identificacion tanto con Maria Rojo
como con todo ese ambiente", (23)

La carrera de Maria Rojo sigue; en 1991 y 1992 filma La tarea prohibida y Encuentro
inesperado, de Jaime Humberto Hermosillo, y Tequila, de Rubén Gamez,

Vuelve a unirse la mancuerna Rojo-Hermosillo que con Maria de mi corazon lograra
un trabajo notable. Con las peliculas La tarea, La tarea prohibida, Intimidades en un cuarto
de bafio, y Encuentro inesperado la aceptacion del publico no se hizo esperar. La primeray
1a tercera de estas cintas tuvieron éxito de taquilla y de critica, sin embargo, la segunda y la
cuarta pasaron casi desapercibidas. Algunas de ellas se presentaron en diversos festivales
cinematograficos.
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Jaime Humberto Hermosillo y Maria Rojo sostienen una lucha constante por sacar a
flote proyectos dignos a contracorriente de los vicios burocraticos, la falta de apoyos
econdmicos y el mercantilismo privado.

Intimidades en un cuarto de bafio sigue [a linea trazada por Hermosillo al filmar El
aprendiz de pomnografo que posteriormente fue La tarea. Nuevamente las escenas se
desarrollan con una camara inmovil que registra los hechos en un espacio cerrado y
reducido, enfatizando la labor de los actores. A través de un espejo vemos como en el lugar
obligado por todos --un cuarto de bafio-- se entrelazan la vida de los personajes, dando
como resultado una critica a la familia,

"Intimidades en un cuarto_de bafio es una pelicula sobre el fracaso, una mirada

pesimista y amarga de los sobrevivientes y victimas de un naufragio, un blues dedicado a
los creadores en una sociedad comprometida en destruirlos y en negaries toda posibilidad de
supervivencia. Intimidades en un_cuarto de bafig es también un audaz experimento, en el
que su director, Jaime Humberto Hermosillo, deja la cimara sin cortes e inmoévil, en cspera
de los fragmentos que pueda robarle a la vida". (24)

La historia narra la relacion de Gabriela y Roberto quienes viven con fos padres de
ella, ya que Roberto tiene problemas economicos, E! es un aspirante a escritor desempleado,
su Ginica esperanza es la obtencion de una beca que esta seguro no ganara; es un hombre al
que no sdlo le fue negado el talento sino toda posibilidad de expresarse ante los demas;
nadie, ni ¢l mismo, cree en lo que hace. Su complejo de inferioridad le ocasiona muchos
problemas con Gabriela. Ella no quiere intimar con €l ni tener mayor contacto que el
habitual.

Gabriela tiene 25 aflos, trabaja en un banco donde gana una miseria; todos los dias
escucha como su madre denigra a Roberto y envuelve su mundo a través de sus amantes y
de su solvencia econdmica.

Juan, padre de Gabriela, es un escritor fracasado que vive a expensas de su esposa; es

un fantasma recluido en sus revistas de Play Boy y en la masturbacion, como simple modo
de satisfaccion. El dnico personaje positivo de la casa es Esperanza, la sirvienta,

69

ST



Intimidades en un cuarto de bafio expone problemas misoginos, de familia, de pareja,
sexuales y la fragilidad del hombre en una sociedad represiva.

La pelicula tiene como mérito la filmacion en un sélo plano, sin cortes ni
movimientos de camara y su apoyo en el video con objeto de que actores y personal técnico
observen y mejoren su labor,

"El gui6n es excelente, no solo porque es el que hace posible que Intimidades en un
cuarto de bafio se filme en un solo plano y en una sola locacion, sino porque posee una
estructura dramética y solida y personajes bien desarrollados y creibles; la tension y el
interés se mantienen durante toda la cinta a pesar de que el climax se encuentra a la mitad
(Roberto se suicida). Y a pesar también de que la Unica escena amorosa es al principio,
Ademas los dialogos nunca caen en la exageracion ni en el tremendismo tan comunes en el
cine mexicano, Las mejores actuaciones, a pesar de ser una pelicula misogina corresponden
a Martha Navarro y a Maria Rojo, Intimidades en un cuarto de bafio es una cinta pesimista y
rabiosa, una elegia a la sociedad y desesperacion de un creador, es también una muestra de
lo que es buen cine, una pequefa esperanza, de que en el cine mexicano no todo esta
perdido". (25)

El trabajo de Jaime Humberto Hermosillo ha sido notable, su originalidad ha rebasado
los estandares que tenia el cine mexicano.

Por su parte, Maria Rojo ha interpretado todo tipo de papeles, sin embargo, los que le
han dado mayor significacion y quizd mas alegria han sido los que ha realizado con
Hermosillo. Su actuacion le ha valido el reconocimiento y el respeto de compaieros,
directores, productores y medios de comunicacion, ya que ha demostradoa lo largo de su
trayectoria artistica los dones histrionicos que posee.

Con respecto a La tarea, ésta se convierte en un exitazo de taquilla; Maria Rojo, José
Alonso y Hermosillo se llevan las palmas.

Fn La tarea Virginia es una estudiante que necesita entregar un trabajo original. Para
ello se contacta con Marcelo, un antiguo amante, para que la ayude -mas involuntaria que

voluntariamente- con su tarea.

70



Cuando Marcelo se percata de que lo que estan a punto de realizar sera filmado por
una camara de video escondida bajo la mesa, se indigna, insulta a Virginia y se marcha de
la casa sin comentarios. El esta ofendido, se siente agredido por Ia mentira. Ella se queda
decepcionada porque no sabe como va a entregar su tarea. Momentos después vuelve
Marcelo y le asegura a Virginia que hari lo que ella le pida. Los amantes tienen relaciones
sexuales, todo queda filmado con una manta, en primer plano. Lo mas sobresaliente de la
cinta es el final, cuando los personajes se descubren como esposos que quisieron hacer algo
diferente con respecto a su vida sexual, La cinta es coherente, alegre y divertida.

"Intimidades en un cuarto de bafio y La tarea-cine. La primera son cinco actores, un
solo escenario, una posicion de camara, seis dias de ensayo y cuatro de rodaje. En la
segunda dos actores, un escenario tnico y un emplazamiento de camara con algunas
variantes, tres semanas de trabajo total. Hablando de los actores hay que decir que el trabajo
de Maria Rojo y José Alonso es notable. No solo viven sus personajes sino que participan
de! sentido profundamente lidico de su simulacro, de su representacion, ignorando la fatiga
y los enormes problemas que implica el tener que trabajar en continuidad y en planos muy
largos, lo que termina siendo agotador”, (26)

Las cintas de Jaime Humberto Hermosillo han sido relevantes e innovadoras en el
terreno de la filmacion; él ha demostrado que con poco presupuesto se pueden hacer buenas
peliculas.

En una entrevista que el critico cinematografico Nelson Carro le hiciera a Jaime
Humberto Hermosillo para la revista Dicine, éste explico como fueron las realizaciones de

sus peliculas Intimidades en un cuarto de baio, y La tarea:

"En un momento de inspiracion, de esos que he tenido pocas veces en mi carrera, se
me ocurrié completa la trama de Intimidades en un cuarto de baiio. Decidi irme a la Ciudad
de México para armar la produccion, al mismo tiempo que escribia el guion, empecé a
contactar técnicos y actores. A Gabriela Roel, a Martha Navarro y a los demas les tuve que
platicar la historia, porque atin no estaba escrita”.

, "Empezamos con la escena de Maria Rojo y Alvaro Guerrero y nos sentimos muy
contentos cuando salio a la primera. El trabajo para los actores fue muy dificil, porque
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tenfan que encontrar alguna manera de dar esa sensacion de verdad, de que estaban
cruzando sus miradas a través de un espejo que no existia. Fue un buen trabajo de ellos
como actores, de disciplina. Hubo un momento en que previendo ese problema de las
miradas, pensamos en poner un cristal, pero eso perjudicaba la fotografia, entonces les
pedimos a los actores que resolvieran el asunto",

En lo referente a la cinta La tarea, Jaime Humberto Hermosillo explic:

"El manejo de los actores en La tarea fue muy importante, tener un acercamiento a lo
que iban a hacer no mediante fa lectura del guién sino viendo un video. Eso lo han
reconocido Maria Rojo y José Alonso...con ellos hubo la posibilidad de ir platicando por
partes la evolucion de su actuacion y de sus personajes. Cada uno de ellos se llevo el video a
su casa durante un fin de semana completo para estudiarlo de manera tal que al siguiente
lunes, antes de hacer el primer bloque lo vieramos en video, lo platicamos, decidimos qué
cosas queriamos corregir y finalmente lo filmamos".

Estas dos cintas le dieron el tnunfo a Jaime Humberto Hermosillo, junto con los
actores que participaron. Nunca imaginaron que peliculas con tan bajo presupuesto como

Intjmidades en un cuarto de baiio y La tarea iban a causar tan buenos comentarios. Fueron

reconocidas y premiadas en festivales nacionales e internacionales.

Maria Rojo acaparo la atencion con La tarea, ya que su personaje no fue nada fécil, y
sobre todo en México donde las actrices dificilmente aceptan un papel tan fuerte como el de
Virginia. Sin embargo, con su capacidad Maria saco a flote el personaje y conquisto una vez
mis el gusto del publico.

Por esta cinta, Maria Rojo obtuvo en 1990 el Bochica de Oro del Festival de Bogota,
Colombia.

La mancuerna Rojo-Hermosillo siguio unida. Asi filmaron La farea prohibida y
Encuentro inesperado, esta tltima con guion de Arturo Villasefior, trata un tema que tiene

mucho que ver con Intimidades en un cuarto de bafio, sobre una sefiora y una sirvienta
interpretadas por Lucha Villa y Maria Rojo, respectivamente,
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"El hébito de trabajar en escenarios artificiales que durante los afios sesenta y setenta
dio a los filmes mexicanos una forma particular en el marco del Nuevo Cine
Latinoamericano, (entonces principalmente hecho en exteriores con la camara en manoy en
un tono de documental) el habito de trabajar en estudios y sobre una estructura
melodramatica, es uno de los puntos de La tarea". (27)

Cuando el espectador imagina que ya vio todo, cuando aiin tiene el sabor de boca de
La tarea surge un modelo similar: La tarea prohibida. Pareciera que se trata de la repeticion
de una formula de produccion que dio en el clavo, ya que por ser bien recibida por el
espectador se aprovecharia para hacer otra secuencia, sin embargo, no es asi,

En la azotea de una casa, un joven se arregla para recibir una visita y esconde una
camara de video tras la pequefia ventana de un cuarto que sirve de armario o depdsito.
Enciende la camara, ajusta el zoom para encuadrar toda la terraza, verifica que todo esté en
orden para comenzar su hazafia. La visita llega, es una actriz mayor, desde hace algin
tiempo alejada del teatro y del cine. Viene a ayudarlo a hacer una tarea para su curso de
cine.

Comienza a seducirla con pléticas casi al oido, desea conquistar a la actriz como lo
hizo Virginia en La tarea con Marcelo. La actriz se niega y consiente, manda y se deja
mandar, amenaza con irse y se queda. Las semejanzas entre las dos tareas son varias,
evidentemente intencionales, para que analicemos y vaberemos los dos trabajos del director.

Cuando el espectador entiende fa pelicula, advierte que vio dos personas fingiendo
sentir lo que de verdad sentian; la actriz mayor y el estudiante de cine eran madre e hijo.

"Ella es una antigua actriz realmente, con largo tiempo de representar realmente. El
un estudiante de cine realmente, necesitado de la ayuda de 1a madre para hacer una tarea,
un filme de un solo plano. En el filme ella deberia fingir que era lo que de hecho es, una
actriz que abandono el teatro y el cine para dedicarse a la familia. El deberia fingir que era
lo que de hecho es, un estudiante de cine, la historia del filme deberia fingir la verdad, el
estudiante de cine apasionado por la actriz, el hijo apasionado por la madre”, (28)
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El XIV Festival Intemacional del Nuevo Cine Latinoamericano de La Habana ofreci¢
una enorme cantidad de peliculas. En 1992 fueron proyectados 34 largometrajes
latinoamericanos. México se llevd 1a mayor parte de los premios, entre ellos: mejor pelicula,
para La tarea prohibida, de Hermosillo, y lamejor actriz para Maria Rojo.

La critica cinematografica ha coincidido en que las tareas e Intimidades en un cuarto
de baiio han sido, en afios, las mejores obras de Hermosillo, adernds ejemplifican una
alternativa de produccion economica y efectiva.

Después de sus éxitos con Jaime Humberto Hermosillo, Maria Rojo participa en el
filme Tequila, de Rubén Gimez.

Tequila son imagenes sin palabras, pues no existen aun aquéllas que nos revelen lo
que una vision asi nos muestra: representaciones en que la ausencia de dialogos es sustituida
por la risa, el llanto, el ruido, la musica, el letargo, la soledad; ideas que prescinden de la luz
porque multiples son las voces y los puntos de vista que conforman el documental en el que
los personajes van a parar irremediablemente a lo utopico yendo, por ejemplo, de la
manifestacion al tubo de drenaje; también al zécalo, donde las costureras bailan al son de la
vida, de la tragedia y a veces de lafelicidad.

"Tequila es el unico modo de decirlo todo, de recorrer sin resquemores el amplio
universo de los suefios masculinos en cuyo nucleo mora ¢! etemo femenino, y asi; la
pelicula se erige en un homenaje a la mujer mexicana... y pese a la sinceridad indudable de
la dedicatoria, adivinamos una segunda intencion, acida, sardonica, critica pero también
muy amorosa que va mas alla del mero feminismo trasnochado. Gamez construye un
inmenso retablo donde nuestros mas nacionales y fosilizados simbolos y anhelos adquieren
connotaciones inesperadas que mueven al espectador a la reflexion mas o menos profunda o
a la catirtica risa que provoca el descubrir y el descubrirse en medic de esa sagrada
imagineria, levantada para ser derrumbada en la mas pura intencion iconoclasta". (29)

En Tequila, Gdmez pone de manifiesto nuestros suefios que tarde o temprano
despiertan al calor de la mexicana alegria, del mas nacional de los alcoholes, para revelarnos
que nadie como nosotros en eso de crear dioses y demonios, héroes y mediocres, hombres,
pero sobre todo mujeres.
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En Tequila las palabras son pocas pero contundentes y elacuentes; el mero titulo es
ambiguo, no se sabe si es macho 0 hembra, las imagenes asocian ideas y, sobre tado, buscan
reacciones en el piblico.

El argumento entrelaza historias breves e inconclusas que pueden terminar en la
mente de cada quien; la importancia de Tequila reside en que resulta altamente subversiva y
perjudicial si se consume en exceso. Su propuesta tiene mucho que ver con el sentir de la
mujer ante un mundo tan hostil y dificil en el que le toco vivir,

La pelicula es diferente, tiene escenas fuertes y dificifes de interpretar. No hay una
secuencia, lo Unico cierto es fa concatenacion de actitudes que de alguna forma nos acercan
al modo de pensar de la mujer.

“Mientras <la mujer repiblica> enciende y se enciende al son de una orquesta
danzonera condoniana, pues 10s misicos lucen su barriguita de bronce cubierta de plastico;
mas volvamos nuestra mirada hacia ella: diva desmitificada, alegre lideresa de la
sensualidad sin glamour de martir. Auténtica Maria {al) Rojo (vivo)". (30)

En 1993 Maria Rojo protagoniza en Venezuela la cinta de Mauricio Walemnstein
Mavil_pasional con Migue! Angel Rodriguez. En este fifme, Maria interpreta a una
prostituta que se casa con un hombre de dinero que es asesinado por el amante de la
protagonista. Poco a poco va descubriendose el homicidio por un detective que se empefia
en resotver el caso. Al realizar el careo entre Maria Laya (interpretada por Maria Rojo) y su
amante (interpretado por Miguel Angel Rodriguez) confiesan que él mato al marido para
quedarse juntos para siempre. La cinta termina con una escena de amor entre los personajes
realizada enfa carcel.

Por otra parte, ese mismo afio, Maria Rojo realiza dos actuaciones especiales para Ia
productora Televicine. La primera de ellas es en la cinta La sefiorita, de Mario Hernéndez
estelarizada por Jaqueline Andere, Héctor Cruz y Manuel Ojeda. En este filme Maria Rojo
interpreta a una sefiora chismosa amiga de |a sefiorita (Jaqueline Andere) que sin querer se
ve involucrada en la muerte de esta Gltima, Maria realiza un espiéndido papel que no habia
hecho en cine, La segunda participacion especial de Ia actriz para Televicine es en una cinta
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de Valentin Trujillo titulada Amor que mata con Kate del Castillo, Armando Araiza, Héctor
Bonilla y Julissa entre otros. La trama gira en torno a una pareja de jovenes que se ven
involucrados en la enfermedad del siglo: Et SIDA; Maria interpreta a Adriana, la mama de
Ja joven que se infecta con este terrible virus,

Las mas recientes intervenciones de Maria Rojo en cintas filmadas por Televicine son

la multipremiada pelicula El_callejon de los milagros, Salon Méxicocinta de la que se
esperaba mas y Los vuelcos del_corazon, pelicula del director Mitl Valdéz proxima a
estrenarse (agosto de 1996).

La actriz también participé en las cintas La chata aguayo, La merced, La casa del sur,
El otro_crimen, Mueries fértiles y en un cortometraje de Jaime Humberto Hermositio
titulado Idilio.

Es asi como la actriz Maria Rojo, a base de esfuerzo, constancia y dedicacion, ha
participado en una larga cadena de éxitos cinematograficos que suman mas de 50 filmes, ta
mayoria del nuevo cine mexicano,

2.2, Maria Rojo como reflejo de la mujer mexicana

A lo large de mas de dos décadas de carrera cinematografica, Maria Rojo ha
confirmado su capacidad histriénica; su participacion en el nuevo cine mexicano la ha

lievado hoy por hoy, a ser una de las maximas figuras representativas de la cinematografia
nacional.

En sus variadas interpretaciones Maria Rojo ha encamado personajes que muestran la

actitud de la mujer mexicana frente a problemas cotidianos, que conllevan a la reflexion y al
anélisis.

Durante muchos afios -aun en la "época de oro’- la mayoria de los personajes
interpretados por grandes actrices eran mujeres sumisas; tipicas amas de casa dedicadas a

cuidado del marido y tos hijos, sin participacian plena dentro del matrimonio y menos de la
sociedad.
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Pocas eran las mujeres que en lugar de guardar silencio se enfrentaban a esa sociedad
reprimente que no las dejaba salir del hoyo en que estaban metidas, por supuesto, en aquel
tiempo eran mal vistas,

Al paso de los aiios, la participacion de la mujer mexicana en todos los ambitos
(politicos, sociales, econémicos y culturales) ha ido en aumento; ya no sélo se queda en su
casa, ahora es parte activa de Ja sociedad.

Esto se refleja también dentro de la cinematografia, El papel de fa mujer ha adquirido
importancia en los libretos y se le ha dado més auge. Directores y guionistas se han dado a
la tarea de crear personajes femeninos que sean punto clave para la realizacion de la
historia. Antes en el cine convencional a las mujeres se les hacia valer en cuanto cumplian
su rol de esposa y madre, o bien, se explotaba su imagen como prostituta, utilizando
recursos draméticos a fin de despertar fa emocion del pblico y obtener ganancias,

En el nuevo cine mexicano la mujer tiene una posicién preponderante, Ya no es la

clasica mujer sumisa; es la persona que lucha por ocupar un Jugar en todos los aconteceres y
quehaceres que México reclama.

Tal es el caso de Maria Rojo, quien, por ejemplo, en la pelicula El_apando,
protagoniza a la mujer que cansada de su sumisién, se atreve & contrarrestar al sistema
politico mexicano y a manifestar fas actitudes de un grupo de la clase baja, ante los
acontecimientos por los que atraviesa su hombre,

Asimismo estelarizo las cintas Nuevo mundo, Lo mejor de Teresa, Las Poquianchis,
donde la mujer era pieza fundamental del rompecabezas.

Dentro de fa cinematografia nacional Maria Rojo asi como los directores y guionistas
con fos que ha trabajado han encontrado un espacio para tratar di representar a la mujer
dignamente y con mas relevancia a partir del resurgimiento del nuevo cine mexicano, donde
fa mujer y sus problemas son el centro principal de la historia. Y de esta manera se de a
conocer en ¢l extranjero.
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Ella es ama de casa, valiente, que se enfrenta a todo y a todos con tal de ser feliz. Es la
mujer liberada que va donde su corazdn y su conciencia le indican. Es ser humano que se ve
envuelto en las contradicciones de la vida, en el sufrimiento de los seres queridos y de ella
misma. Es el centro de Ia historia cinematografica que se adecua a lo establiecido. Es aquélla
que defiende a costa de todo su felicidad y la de las personas que ama. También es la que
nos hace reir y gozar con una actitud digna de ser reconocida como lo que es, mujer.

"A nivel nacional, la industria cinematografica fabrica mercancias culturales
generalmente destinadas a la adaptacion de los consumidores al sistema social, Adaptacién
conseguida de diferentes maneras: bien sea a través de sublimar los conflictos psicosociales
candentes, o bien por simple deformacion o negacién escueta (de Ia realidad)". (31)

Bajo estas circunstancias, el cine mexicano presentt una imagen distorsionada de la
realidad de la mujer; o erala santa, abnegada, sumisa, dedicada a perpetuar la familia; o la
mala, perversa, que trastoca el cimulo de virtudes cristianas, cornceptualizada como
prostituta.

“..Otra de las imagenes que nos presentaba el cine mexicano acerca de la mujer,
particulamente de la esposa-madre era su gran capacidad afectiva, Siguiendo el estereotipo
cultural de que la accion estaba reservada a los hombres y la manifestacion de sentimientos
a la mujer". (32)

Al crearse el nuevo cine mexicano, la participacitn de la mujer fue mas importante,
ya que se le daba prioridad o se le anteponia al hombre como centro total de la historia

Maria Rojo intervino en cintas que se acercaban mas a fa realidad de la mujer
cotidiana como Naufragio, Maria de mi corazén, La cabeza de Ia hidra, Confidencias, Bajo
1a metralia, entre otras.

Por otro lado, el cine no valoraba Ia sexualidad de la mujer como una forma de
expresion de la personalidad, ni como una necesidad natural de cualquier ser humano, sino
como un objeto mas en la vida del hombre.
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Desde hace algunos afios esta concepcion se ha ido emradicando, la mujer es mis
participativa en las actividades de todos los mexicanos; y, dentro y fuera del cine, ha
encontrado mas espacios abiertos donde poder demostrar que no sélo es un objeto, sino que
también puede tomar decisiones importantes y trascendentes en su vida.

Tal es el caso de Maria Rojo en Robachicos, Viaje al paraiso, Lus inocentes, Lo que
importa es vivir, donde nos deja entrever la gran capacidad que como ser humano posee la
mujer.

En Robachicos, Maria interpreta a una madre victima de los delincuentes. Le fue
arrebatado su hijo y por el amor que le tiene, sale a la calle sin importarle ¢l qué diran y lo
busca rincon por rincon. Estd consciente de que probablemente no lo vuelva a ver; sin
embargo, no cesa en su Jucha por encontrarlo y darle su merecido a esos robachicos.

Enla cinta Viaje al paraiso, Maria Rojo personifica a una mujer que lo Uinico que
desea es realizar, al lado de su hijo y amigos, un viaje placentero; las circunstancias se
tornan grises y termina por pasar una de las peores vacaciones de su vida.

En Lo que importa es vivir, Maria nos permite ver a esa mujer que ante todo desea
amar y ser amada, sin importarle ¢l qué diran porque es casada; ella quiere vivir, ser feliz,
mostrarse afectiva y valiente de las situaciones ocurridas a su alrededor.

Cabe hacer hincapié en que no todas las cintas que se filmaron en las décadas de los
cuarentas, cincuentas y sesentas fueron de abandono total hacia la mujer, "Luis Bufiuel
presenta a las mujeres de sus peliculas sin convencionalismos tan marcados: en Los
olvidados (1950) Stella Inda, deja de representar a la madre regida por los conceptos de
abnegaci6n y sacrificio, para descubrir al verdadero ser humano... es la madre agobiada por
los cuidados hacia los hijos y por los problemas economicos que la empujan a negarle un
pedazo de pan a uno de ellos no por falta de amor, sino porque no hay suficiente para
todos". (33)

Pero fue a partir de la creacion del nuevo cine mexicano, donde la intervencion de la

mujer en filmes importantes tuvieron la relevancia necesaria para que artistas que apenas
comenzaban su carrera se dieran a conocer, como es el caso de Maria Rojo.

79




En estas cintas se le daba al guionista la libertad para que tratara temas acordes a la
realidad que imperaba en aquel tiempo, como la liberacion femenina que mas que un ideal
era una verdad, ya que la mujer comenzo a participar mas activamente en sus problemas.

"En el nuevo cine mexicano sobresalen peliculas de los directores surgidos en 1964, a
partir del primer concurso de cine experimental de largometraje. En particular Juan
Guerrero con Amelia (1965) y Jaime Humberto Hermosillo con La pasion segin Berenice
(1975). Aparecen por primera vez mujeres con vida propia, ya no son las inocentes
pueblerinas ni las abnegadas madres mexicanas, sino mujeres que empiezan a vivir en
funcion de si mismas, capaces de trastocar los valores establecidos en su medio. (Berenice
asesina a su madrina usurera con tal de liberarse de la sujecion)"”. (34)

En Las Poquianchis, de Felipe Cazals, Maria Rojo le da vida a una mujer que por
sobre todas las cosas es ella, es ¢l tipo de mujer que no se deja ante las injusticias que le
depara el destino, es aquélla que no esta pegada a un hombre ni a un hogar.

Las Poquianchis “aborda la prostitucion como un problema social, reflejo de la
injusticia y corrupcion del sistema politico mexicano. Esta pelicula deja a un lado los
estereotipos tradicionales y presenta simplemente a mujeres utilizadas por un sistema
corrupto basado en la explotacion, y con el que ellas mismas s¢ identifican, ya que son
capaces de ejercer 1a violencia y explotacion de que son objeto unas con otras", (35)

Pero no solo en el aspecto de 1a actuacion ha sobresalido por meritos propios la mujer,
sino también en la direccion cinematogréfica. En los wltimos veinte afios han egresado de
las escuelas de cine (Centro Universitario de Estudios Cinematograficos <CUEC> y Centro
de Capacitacion Cinematografica <CCC>) varias generaciones de mujeres que tuvieron la
oportunidad de concretizar sus inquietudes filmicas y quienes, fuera del alcance de los
intereses y exigencias industriales, han podido filmar sin condicionamientos cualquier tema,
apegandose a la realidad.

De entre las grandes directoras del nuevo cine mexicano destacan: Marcela Fernandez
Violante, Rosa Martha Fernandez, Angeles Necoechea, Sonia Fritz, Maria Novaro, Marisa
Systach, Dana Rotberg, Ana Diez Diaz y Maricarmen de Lara. Todas ellas han dirigido
largometrajes, mediometrajes y cortometrajes de relevancia.
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Marcela Fernandez Violante filmo el cortometraje Azul, producido por el CUEC,
donde narra la historia de una nifia que decide huir de su casa al perder ¢l transporte escolar.
En 1971 realiza Frida Khalo, ganadora de varios premios.

En De todos modos Juan te llamas, Fernandez Violante describe a la hija del general
como una mujer decidida que se enfrenta sin remilgos a los abusos y a la autoridad de su
padre, quien ya habia logrado dominar a su esposa.

"Marcela Fernandez es de aquellas mujeres que han ganado la partida en el campo de
la direccion: ha logrado integrarse gracias a su perseverancia, aunque también se le toma de
ejemplo para argumentar que el sistema tiene abiertas las posibilidades para hombres y
mujeres segun la capacidad que se tenga". (36)

Algunas directoras como Maryse Sistach y Maria Novaro, mas que denunciar
opresiones y exigir derechos, dan a sus peliculas enfoques diferentes sobre la problematica
femenina. Existe cierto interés porque la mujer comprenda que la lucha por cambiar las
situaciones adversas y hostiles debe generarse internamente, en la conciencia de cada una,
afrontando los problemas con valentia y solidaridad.

Danzon, de Maria Novaro, interpretada por Maria Rojo, es claro ejemplo de que la
mujer se encuentra en una época sin represiones, donde ella liace lo que quiere, enfrentando
las vicisitudes que le deparala vida.

Novaroy Rojo se acoplaron de tal manera que la cinta tuvo un rotundo éxito tanto en
México como en el extranjero. Esto demuestra que la capacidad para dirigir una pelicula no
es cuestion de sexo.

Otras directoras también se ocuparon de la mujer mexicana en sus peliculas.
Inclusive, muchas de ellas se involucraron en organizaciones feministas influenciadas por
movimientos norteamericanos. A partir de la década de los setentas se formo el colectivo
cine-mujer, Unica organizacion de este lipo en nuestro pais.
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El proposito de este grupo fue llevar al cine algunos aspectos o exigencias en las que
coinciden |a mayoria de los grupos feministas en e} mundo: Ja violacion sexual, el trabajo
doméstico y e} aborto, entre otros.

El colectivo se extinguid al inicio de Ja década de los ochentas cuando salid del
grupo Rosa Martha Fernandez, su fundadora, De esta manera se disolvid e} primero y dnico
intento por crear un cine propiamente feminista con caracter organico.

En la escuela estatal de cine CCC, Dana Rotberg y Ana Diez Diaz filmaron Elyira Luz
Cruz,_pena maxima (84-85), sobre un caso de nota roja en la que Elvira Luz Cruz fue
acusada por su marido y su suegra de haber privado deJa vida a sus cuatro hijos.

En solo 46 minutos las realizadoras denuncian las irregularidades juridicas, las
contradicciones y omisiones en las versiones de los acusadores y, ademas, reportan datos
que refutan Ja culpabilidad de Ja acusada, quien no recuerda ni tiene conciencia del delito
por el que fue condenada.

Aunque sus temas son diversos, todas estas peliculas son valiosas, ya que cumplen
una funcion informativa que tienen como comin denominador a la mujer.

Sin embargo, estas peliculas no han coadyuvado al logro de las propuestas femeninas
debido, fundamentalmente, a su escasa difusion; a pesar de que este material s¢ expone en
centros docentes y culturales, sindicatos, centros de salud y algunas veces a través de la
Filmoteca y Cineteca Nacional, hace falta una programacion oportuna y sistematica que
abarque a un mayor nimero de publico.

A pesar de su poca difusion se puede afirmar que existe, por parte delos espectadores,
preocupacion y sensibilizacion por los problemas inherentes a la vida femenina.

Los personajes interpretados por Maria Rojo desmienten las actitudes o conductas
tradicionalmente asignadas a la mujer (debilidad, abnegacion, pasividad y sacrificio); ahora
las mujeres piensan mas en y para si mismas, aunque la desgracia recaiga sobre ellas, no
5010 en cuestiones amorosas, sino ante situaciones sociales en general.
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Los problemas por los que atraviesa la mujer son dificiles. Atn le falta por hacer y
romper con muchos tabues que ta agobian.

"A pesar de los derechos logrados por la mujer a base de una lucha constante, algunas
se encuentran atrapadas por el estereotipo generalizado, propiciado por la sociedad sexista.
Esta imagen recreada, apoyada y reforzada por algunas cintas del cine mexicano informan
la manera en como deben comportarse las mujeres: refleja patrones a seguir. Son las
imagenes y los estereotipos los que refuerzan, y el comportamiento femenino ain mas se
generaliza", (37)

Como ya se menciond, la concepcion de la mujer se ha ido modificando, ya no es el
hombre sujeto manipulador de la mujer. Las presiones sociales y los cambios en las
actitudes de ambos sexos han dado la pauta para que la cinematografia nacional y los
directores hagan énfasis en la calidad y capacidad de la mujer.

"Conforme se aceleran los planes de desarrollo en México a costa de la marginacion
en el campo, alentando con ello el centralismo y la urbanizacion, 1a mujer en su lucha porla
igualdad de derechos con €l hombre participa cada vez mis en otros campos en los cuales
habia sido retegada. Asi la mujer amplia sus dreas de actividad fuera del hogar para hacerse
presente en otras esferas del desarrollo econdmico, politico, social y cultural del pais.

"Sin dejar de desempedar su papel como esposa. madre y ama de casa, se acelera el
proceso de participacion de la mujer en otros sectores de la sociedad. Actualmente hay
desde obreras, secretarias, mujeres de negocios, profesionistas en todas las ramas del arte, la
ciencia y la tecnologia, diputadas, senadoras, secretarias de estado, hasta candidatas a la
presidencia”. (38)

Muchos de estos temas han sido tratados en peliculas importantes no sélo por la
originalidad sino por el alcance social que hatenido la participacion de la mujer en diversos

ambitos de la vida cotidiana de México.

La actriz Maria Rojo, portadora de la imagen de ]a mujer mexicana, ha participado en
cintas trascendentes como Maria_de mi corazén, de Hermosillo, donde Ia mujer tiene un
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papel importante; sin embargo, es relegada por el hombre, pero sobre todo por la sociedad
mexicana.

En diversas cintas, ]a Rojo intenta reflejar el acontecer de la mujer mexicana, la
problematica que las estimula y las hace ser mas independientes ante las vicisitudes que le
ocasiona la vida misma.

Definitivamente la mujer se prepara cada dia mas, trabaja en muchos sectores de la
sociedad. Participa ya en todos los campos, por varias razones. Una de ellas es la situacion
econdmica que la ha obligado a participar como ciudadana productiva. Su desarrollo es un
proceso que poco & poco se va efectuando, Con &), nuestras madres fueron cambiando,
nosotras fuimos de otra manera y ahora nuestras hijas son de otra. Es una cadena donde se
transforman costumbres ideol dgicas, moral, etc". (39)

La participacion de la mujer es cada dia mayor, se ha insertado dentro de un proceso
de expansion que va acelerandose con mas fuerza, especialmente por el ritmo impuesto por
¢l modelo industrializador que requiere de diversos cuadros (desde mano de obra hasta
directivos). Ya no se conforma con ser madre, esposa o estudiante, sino que se prepara
cada dia mas y participa en actividades que a'miguamente le eran prohibidas, aunque atn
existen limitaciones que las nuevas relaciones sociales imponen para al canzar su desarrollo
integral como ser humano.

"Pugnar por la democracia y por una politica igualitaria como una funcion que
también corresponde a la mujer, viene a denotar el cambio ideologico de la mujer que en tal
forma comprende que su funcion no es solo el de ser esposa, amante, madre o ama de casa.
La liberacion femenina se considera una doctrina que en sentido general se muestra
favorable al desarrollo maximo de la libertad de la mujer”. (40)

La cinematografia también demuestra que poco a poco y con el paso del tiempo se

han abierto a la mujer las puertas en muchas actividades productivas y recreativas,
fenomeno que influye en ¢l desarrollo de la nacion.
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Las peliculas del nuevo cine mexicano se han apartado de la vision estereotipada que
el cine convencional ha transmitido sobre la mujer. En contraste han descubierto a fa mujer
real, con sus problemas cotidianos.

Podemos percatarnos de o anterior en las cintas Intimidades gn un cuarto de bafio, La
tarea. La tarea prohibida y Encuentro jnesperado donde Maria Rojo interpreta a la mujer sin
miramientos de ser ocultada o criticada, afronta asuntos comunes acordes con la realidad
mexicana.

En Intimidades en un cuarto de bafio la mujer es mas participativa del entorno social
al que pertenece. En La tarea y La tarea prohibida, no sdlo es un estereotipo a la mujer
mexicana $ino que, a pesar de todo, tiene la libertad para hacer con su viday con su cuerpo
lo que se fe antoje, rompiendo con el tabi sexista arraigado en la sociedad mexicana.

Maria Rojo y los creadores del nuevo cine mexicano han sido también protagonistas
del cambio que en México esta teniendo la mujer, su batalla continia por reivindicarse y
pelear por una participacion mas amplia ante los acontecimicntos sociales, politicos,
econdmicos, académicos y culturales del México de finales del siglo XX.
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CAPITULO 3. MARIA ROJO Y EL OFICIO DE SER ACTRIZ:
LA CRITICA CINEMATOGRAFICA OPINA

Los constantes cambios sufridos por la cinematografia mexicana obligan a los
estudiosos de la comunicacion a analizarlos desde diferentes puntos de vista, ya sea de
acuerdo al sexenio en que se vive, a la cantidad y calidad de peliculas filmadas, a la temtica
abordada, a Ia técnica y capacidad de los cineastas o a la participacion de determinados
directores, productores y actores. Lo cierto es que los especialistas tienen la mira en lo que
aflo con afto se realiza en la filmografia nacional,

Todos, de una u otra forma, hemos side participes de los cambios padecidos por el
cine nacional, unos como espectadores, otros coma realizadores y algunos como analistas de
cada filme que se exhibe.

Estos uitimos son los que periodisticamente definen la importancia de cada pelicula,
A este sector se le Jlama critica cinematogrifica, y es el encargado de examinar objetiva y
subjetivamente las cintas nacionales y extranjeras que se presentan en las salas
cinematogréficas del pais.

Los inicios de la critica de cine se remontan a los (ltimos afios de! siglo XIX y a las
primeras peliculas sonoras vistas y oidas en México en los afios veinte.

Es Angel Miquel, colaborador de la revista Dicine quien examina el surgimiento dela
critica cinematografica:

"Desde sus primeras proyecciones, el cine suscitd dos tipos bien distintos de atencion
periodistica. Por un lado, se lo vela como un féntil instrumento del progrese de la
civilizacion, del que se esperaban importantes aportaciones en los campos educative,
cultural e incluso cientifico. Por el contrario, otras veces se lo trataba como un especticulo
emparentado con las artes y se consideraban sus afinidades y diferencias con el teatro, la
pantomima, ia fotografia o la pintura,
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"Los periodistas que sostenian la primera apreciacion por lo general comentaban
elogiosamente las virtudes de los documentales, caracterizados, segtin ellos, por "retratar
fielmente la vida', y se referian con cierto menosprecio a las peliculas argumentales, pues
"engaiiaban’ al pablico con trucos que falseaban ostensiblemente la realidad. Por su parte,
quienes consideraban al cine como un entretenimiento preferian las cintas de ficcion a los
documentales y al comentar las proyecciones subrayaban los aspectos ludicos, sociales y
estéticos del espectacul o antes que los educativos o morales”. (1)

Al inicio del desarrolio del cine mudo los periodistas destacaron sus posibilidades
como util instrumento de la ciencia, ya que encontraban en éste -- de acuerdo a sus
imagenes -- la posible ayuda en ramas cientificas y tecnoldgicas.

"La utilidad cientifica del cine fue abordada con ciena frecuencia sobre todo hasta
1910, cuando el ambiente cultural de los Gltimos tiempos del porfiriato propiciaba el
aprecio de los logros del progreso, divulgados en revistas y periddicos dirigidos a las clases
media y alta de la poblacion”. (2)

Como siempre, los primeros en utilizar la faceta del periodismo cinematografico
fueron los extranjeros, quienes trajeron esas ideas a México y, por ende, aqui se copiaban o
reelaboraban notas de publicaciones europeas o norteamericanas para difundirlas en
diversos periddicos y revistas.

Esto fue creando una necesidad primordial en los periodistas o analistas de aquella
época, haciéndolos mas participes del acontecer cinematografico nacional.

"En resumidas cuentas, una parte importante de los periodistas que abordaron el cine
en los primeros tiempos intentd prestigiario resaltando sus valores cientificos, educativos,
informativos ¢ historicos. El cine de ficcion tendia a ser excluido de esas consideraciones, y
cuando se lo mentaba era casi siempre para acusarlo de inmoral y vulgar, La ciudad de
Meéxico tendria que vivir la experiencia traumatica de la Revolucion para que los periodistas
capitalinos, representantes en cierta forma de las corrientes intelectuales de la época,
comenzaran a reconocer en las peliculas de argumento un medio eficaz de distraccion y
disfrute. El propio cine, entre tanto, se habia desarrollado hasta el punto en que ya era capaz
de ofrecer variedad e incluso a veces profundidad. Todo esto posibilitd el surgimiento de
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una especialidad periodistica centrada en el comentario de peliculas y en los chismes de
artistas, es decir, en la consideracion del cine como un espectaculo". (3)

Ese cine que en un principio fue utilizado mas cientifica que antisticamente se fue
balanceando en los siguientes afios hacia lo artistico. Los primeros escritos periodisticos en
los que el cine fue considerado implicitamente como un entretenimiento fueron los que
hacian aparecer los empresarios junto a los horarios de teatro y otros espectaculos en una
especie de rudimentaria cartelera. Escritos consistentes en "halagar” la pelicula sin tratar
siquiera de examinarla objetivamente. Esto hizo que algunos escritores y periodistas
stntieran la necesidad de analizar los filmes y divulgarlos en los diversos diarios capitalinos.

"Después de la Revolucion la cuidadosa recreacion de atmosferas en que eran
expertos los cronistas cedio su lugar en los diarios a descripciones menos literarias pero que
iban mas al grano, elaboradas por periodistas que abordaron al cine de una manera
completamente distinta, inaugurando el género que ahora conocemos como critica
cinematografica. Esto no pudo ocurrir mas que cuando comenzo a considerarse al cine
como un are, es decir, en el momento en que el espectaculo alcanzoé una madurez estilistica
bien definida y se pudo determinar en qué se diferenciaba de las otras artes con las que se lo
asociaba, Ligado a esto, también fue necesario que el piblico se hubiera habituado hasta tal
punto al espectdculo que requiriera informacion constante y de primera mano para
complementar su cultura cinematografica”. (4)

Tiempo después, diarios como Excélsior y El Heraldo de México abrieron sus paginas
a la colaboracidn de jovenes entusiastas del cinematografo, como el nicaragiense Francisco
Zamora, quienes entraban de leno a la critica cinematografica, 1a cual se fue haciendo mas
comin entre los estudiosos de este arte. Una de las revistas especializadas en la
cinematografia nacional y pionera de la critica en México fue "Nuevo Cine” que en abril de
1991 cumpliera 30 afios de publicarse por vez primera,

Seglin Moisés Vifias, colaborador de Dicine, en 1956 “varios jovenes entusiastas y
adoradores de! cine comenzaron a ocupar espacios en revistas y periodicos con un género
que hasta entonces era una rareza que soto practicaban profesionalmente Francisco Pifia y
Alvaro Custodio: la critica cinematogrifica entendida como un ejercicio intelectual de
informacion y analisis”. (5)
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Entre los antecesores de ese género se cuentan distinguidas personalidades como
Xavier Villaurnutia, Alfonso Reyes y Martin Luis Guzman, pero ninguno lo hizo su oficio.
La critica de cine solo fue para ellos una labor poco menos que secundaria en sus
actividades literarias.

A los que desde un principio les apasiono este género fue a Emilio Garcia Rieray a
José de la Colina "entre quienes comenzaron a publicar sus notas sobre cine en periédicos
como Espaiia Popular, érgano del Partido Comunista Espafiol en México; en México en la
Cultura, el primer suplemento cultural del pais, auspiciado por el diario Novedades; y en la
Revista de la Universidad, que vivia por entonces una de sus mejores épocas. Menciono a
Garcia Riera y De la Colina porque fueron de los mas consistentes en cuanto criticos, pero
también debutaron como tales en esa época Eduardo Lizalde, en México en la cultura;
Carlos Fuentes y Jomi Garcia Ascot en la Revista de [a Universidad; y Manuel Michel lo
habia hecho un poco antes en Les Lettres Frangaises. Para todos ellos, la critica
cinematografica era o aspiraba a ser lo mismo que un ensayo literario, 0 mas precisamente,
lo mismo que la critica literaria: un ejercicio riguroso en el que toda opinion debia
sustentarse en el razonamiento, la informacion precisa y el buen gusto moldeado en las
horas decine club".(6)

Es asi como la revista Nuevo Cine abre un gran espacio a la critica cinematogrifica.
Por este género han pasado a lo largo de los aflos destacados estudiosos del cine, al igual
que escritores. Aparte de los ya nombrados, sobresalen José Luis Gonzdlez de Leon,
Gabriel Ramirez, Armando Bartra, Salvador Elizondo, Carlos Monsivais, Alberto Isaac,
Nelson Carro, Rafael Medina de la Sema, Leonardo Garcia Tsao, Jorge Ayala Blanco,
Femando Gonzélez y Gonzalez, Héctor Aguilar Camin, José Ma. Pérez Gay, Moisés Viiias,
Tomas Pérez Turrent, Susana Lopez Aranda, entre otros.

Hoy por hoy, tanto directores como productores, actores y equipo técnico estan a la
expectativa de lo que la critica opine con respecto a sus peliculas: como las ubican, en qué
rango, qué les agrada, como las catalogan, qué defectos o cualidades les encuentran,
etcétera. En varias publicaciones se localizan anilisis de peliculas comerciales, del llamado
cine de autor o filmadas de maneraindependiente.
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Por lo anteriormente expuesto, el objetivo de este capitulo es mostrar lo que opinan
los criticos nacionales y extranjeros de la actriz Maria Rojo --elemento primordial de esta
investigacion-- quien ha intervenido en un sinnimero de peliculas realizadas principalmente
en los sexenios de Luis Echeverria, José Lopez Portillo, Miguel de la Madrid y Carlos
Salinas de Gortari.

La critica cinematografica es punto importante para acercarse mas al cine nacional,
De ahi la conveniencia por conocer las opiniones de destacadas personalidades del mundo
periodistico, literario y cinematogréfico con respecto a las actuaciones de Maria Rojo en el
llamado nuevo cine mexicano.

Conviene mencionar que se investigd en los principales diarios y revistas capitalinos
acerca de lo que aqui se cuestiona, encontrando poca informacion al respecto.

3.1, Los ojos de un critico ante el nuevo cine mexicano

Desde hace ailos, los criticos de cine han significado mucho para la industria filmica,
por o que se ha creado una especie de "comunicacion interpersonal” entre la gente de cine y
los criticos. Estos Gltimos, de alguna manera, han influido en las realizaciones de varias
peliculas y han sido soporte para directores, actores, fotografos, etcétera. Por lo tanto, son
pieza clave para el analisis de determinado "tipo" de cine o de una actuacion. El nuevo cine
mexicano creado, como se menciono antes, en el periodo de Luis Echeverria ha dado mucho
de qué hablar en los tltimos afios:

"Lo que sucede fundamentalmente en el periodo de Luis Echeverria --seitala Nelson
Carro-- es que el Estado se empieza a preocupar por el cine considerandolo parte
fundamental de la cultura y no como se estimaba hasta ese momento en México, como una
industria Los directores del cine realizado en los 40's 6 50's se salen del negocio
cinematografico y es cuando el Estado decide producir todas las peliculas con una apertura
en cuanto a posibilidad de temas, a tocar asuntos que no s¢ habian hecho hasta el momento,
y justamente hay tres peliculas importantes y fundamentales de Felipe Cazals: Canoa, El
apando y Las Poquianchis”. (7)
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Estas cintas rompen con el tabli que existia en el cine mexicano de hablar solamente
de temas sin importancia e intrascendentes. Es aqui donde Ia critica opina, donde los
especialistas realizan el analisis formal de la época, examinan la necesidad de los
realizadores por hacerlo de determinada forma; ven qué es lo que quiere decir ef autor en su
peliculay en el conjunto de su obra, y cuales son sus métodos de estructura.

“Cuando llega Luis Echeverria al poder --apunta Moisés Vifias--, nombra a su
hermano Rodolfo, que en ese tiempo era actor, lider de la industria cinematogréficay le da
poder y presupuesto. Rodolfo Echeverria echa mano de la gente que estaba fuera de la
industria y le permite ingresar para renovarla, y eso en principio, digase lo que se diga, fue
una accion positiva. Pero no fue gratuita, llamaron a esos cineastas para que también le
sirvieran a la politica del Estado, a la politica echeverrista, sin embargo, se considera un
margen de libertad para tratar temas y abordar ciertas palabras que no se utilizaban en el
cine mexicano anterior y que era uno de los problemas por los que no podia desarrollarse.
La produccion de estos aftos fue costosa y deslumbrante en comparacion con lo hecho
anteriormente, fueron producciones mas ambiciosas, tematica y econdmicamente tuvieron
cierto eco mas no el éxito que se hubiese deseado para que se recuperaran las peliculas El
Estado perdid y gand, y eso hay que tenerlo en cuents, en que por fin ingresd una nueva
generacion al cine, algunos de los nuevos cineastas hicieron buenas peliculas, otros no,
como es natural, pero se utitizd una tematica renovadora... Los que filmaban cine en los 40's
que eran muy buenos no tuvieron competencia en los siguientes 20 aiios, entonces
siguieron filmando fas mismas peliculas con las que habian tenido éxito y esto fue
aniquilando la propia industria y viene esta renovacion que no tiene un éxito econdmico
inmediato, aunque si trae un nuevo aire, ideas, inquietudes, intenciones y eso hay que
tenerlo en cuenta”.(8)

Fue de este modo que fos criticos pusieron mis atencidn a lo que se hacia en esa
época, fue un periodo trascendental para [a industria filmica mexicana, era aigo fuera de
serie para lo que afios atras se habia realizado. Todo esto tuvo su inicio --no hay que dejar
de mencionarlo-- en ¢l primer concurso de cine experimental realizado a mediados de los
afios 60's.

“El periodo de Luis Echeverria --afirma Andrés de Luna-- necesitaba, en primer lugar,
dar un salto expresivo de la época anterior, Los 60's estan dominados por un cine
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absolutamente comercial, sin ninguna pretension, ya habia pasado la buena época del cine
mexicano, no dirla yo de la época de oro, sino de una época donde habia una mayor
coherencia, mejores camarografos, actores mds solidos, toda esta generacion de estrellas que
llenaron una época: la familia Soler, Ia misma Maria Félix, Dolores del Rio, etcétera, y lo
que empicza a ocurrir en los aftos 70's es que se va a tialar de renovar e} cine.

"El periodo de Diaz Ordaz habia sido bastante atroz, su politica era tildada de fascista,
la misma produccion que se veia enla T.V. y en el cine eran peliculas del Santo, de Viruta
y Capulina, un cine deplorable.

"La idea de Luis Echeverria fue tratar con la apertura democrética de hacer un cine
que tuviera una expresion artistica, recuperar al publico de clase media que habia
abandonado las salas y estaba mas interesado en la T.V. que ganaba mucho auditorio con
malos programas,

"Ante este fenomeno, el cine de la época de Luis Echeverria empieza a ser casi
idéntico al anterior. El jardin de la tia Isabel es la primera superproduccion de la época, ta
cual ticne comentarios encontrados, pero se le alababa como una nueva forma de ver el
cine. A partir de esta pelicula empiezan a plantearse un tipo de producciones lamadas
extraordinarias.

“Es hasta el afio 73 cuando en realidad empieza a realizarse lo que llamaron nuevo
cine mexicano, que tenia caracteristicag muy interesantes; por un lado, era gente que venia
de una formacidn profesional, que teniaun trabajo académico previo, que acababa de estar
en escuelas, como Cazals quien realizé El jardin de la tia Isabel, o Paul Leduc, que al igual
que Cazals habia estudiado en Paris. Dos directores, Sergio Olhovich y Gonzalo Martinez,
venian de la escuela de Mosci y como ellos, existia un nticleo interesante, que al menos
hipotéticamente era la gente que podia hacer la renovacion de este cine que estaba todavia
como atortugado. Jaime Humberto Hermosillo era del CUEC, ya tenia formacion en una
escuela de cine, ya se planteaba que los que hicieran cine fueran aquellos profesionales que
tuvieran esa orientacion.

"Por otro lado, se trataba de despertar el interés por crear actores estrictamente
cinematograficos, que no compilieran con presencias televisivas, inclusive estaba casi mal
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visto en este periodo que hubiera esta ligadura entre actores de Televisa y actores que
estuvieran en el cine, eran dos polos opuestos. Ademis, a partir de la matanza del 68 se tratd
de que los temas fueran mds comprometidos, que hubiera mensaje en las peliculas y que
fueran personajes que tomaran vida a partir de toda una relacion que existia
intemacionalmente frente a lo que era ¢! cine. El cine tenfa que tener un caracter politico
con caracteristicas de esta apertura democratica, inclusive la censura mas liberal que ha
tenido el cine mexicano se dio en este periodo. Curiosamente, aunque al final de esa etapa
empiezan las famosas peliculas enlatadas, peliculas que no se pudieron exhibir hasta el
siguiente sexenio (1976-1972), de alguna forma este cine empezd a plantear
modificaciones, por lo que se le llamo nuevo cine mexicana, pero s6lo fue un paréntesis que
no logra convertirse en una verdadera promocion o en un fendmeno cinematografico, es
demasiado breve para hablar de un nuevo cine mexicano en tres afios, que practicamente
desaparece en ¢l siguiente sexenio, inclusive en el periodo de Luis Echeverria 1a pelicula

més taquillera es Bell Noche, una cinta producida por Calderén Estelo, dependiente de
lainiciativa privada".(9)

La cinematografia de Echeverria fue mejor que [a del sexenio anterior porque se
tuvieron los recursos necesarios. México se percibia como un pais que estaba en una ruta de
desarollismo, lo que aprovechd Echeverria para amonestar a todo medio de comunicacion
electrdnico que intentara acercarse a lo que ¢l deseaba realizar en el cine.

"Habia otra critica --dice Moisés Viflas-- que no estaba casada con una postura de
oposicion y lo que habia que hacer era ser un critico de politicas, de intelectuales, etc. Esta
en un principio, no fue aceptada como la otra que se dedico a demoler absolutamente todo,

“El oficio de critico es desconcertante porque a veces uno tiene que criticar las
mismas posturas que se defendieron unos cuantos afios antes porque para este momento
estéticamente el mundo ha cambiado y estd uno en un medio sumamente variable que se
modifica y puede ser exactamente lo contrario de lo que se hacia poco antes. Es un mundo
de accidn y reaccion y el critico tiene que estar en medio de estas dos circunstancias”.

La critica de los afios 70's fue dura con las producciones de la época, y en parte tenia
razén: era algo completamente nuevo que legd a desagradarie a muchos, pero también en
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parte estaban equivocados. La gente que tuvo oportunidad de realizar filmes en esa época
ayudo para que hoy los cinéfilos y el publico en general disfruten de aquellas cintas.

"Para analizar una pelicula --opina Tomas Pérez Turrent-, lo primero que debe pasary
lo primero que debe importar, y que muchas veces por desgracia no sucede, es que la
pelicula te guste. Algunos criticos parece que odian el cine y la pasan muy mal o se aburren.
A mi me gusta mucho contextualizar la pelicula, el movimiento, el momento en que se
filmo la pelicula qué pasaba, cuales fueron los lugares, los entornos culturales, politicos,
sociales, realmente apoyarlas en un contexto".(10)

Segln la critica de aquellos afios y 1a actual; coinciden en sefialar que hubo un cambio
importante en el periodo de Echeverria -no todos estan de acuerdo en que éste haya sido
bueno-, que significo un intento de apertura al cine de calidad apoyado por actores, técnicos
y realizadores que dieron vida al auge del lamado nuevo cine mexicano.

Este cine surge en el periodo echeverrista, "salvo algunas excepciones --comenta
Nelson Carro--, por ejemplo, las pelicules del Primer Concurso de Cine Experimental, que
es donde se presenta el fenomeno, se hicieron a mediados de los 60's. De hecho, el impulso
del cine mexicano se da en los afios 70 y 71, aqui surgen los directores que han seguido
trabajando hasta ahora: Ripstein, Cazals, Leduc, Hermosillo, Fons; entonces creo que si, que
es un momento clave para el cine mexicano”.

El nuevo cine mexicano ha tratado de despolitizar a la iniciativa privada que
generalmente se ha preocupado mas por el lucro que por la calidad de sus cintas. De igual
forma vino a fastidiar y a enojar a los grandes empresarios que aportaban su capital para
realizar pellculas poco trascendentes y de infima calidad. Y si a esto le sumamos el "apoyo”
que el Estado le dio a los directores jovenes, el problema se hizo mayor.

El cine de esos afios "se realizaba con intenciones expresivas més que de calidad
apriori --apunta Susana Lopez Aranda-~-, el cine que se hacia con fines expresivos siempre
estuvo al margen de los mecanismos normales de la industria, inclusive el Estado produjo
muchas de estas peliculas y se le llamé resurgimiento del cine mexicano. Muchos de los
autores que surgieron han seguido trabajando como Arturo Ripstein, Felipe Cazals, Jaime
Humberto Hermosillo, Paul Leduc por citar algunos Todos ellos han demostrado que eran

96

iz



autores en el sentido expresivo del término; hacian cine de autor. Eso es lo que diferenciaba
a este tipo de cine meramente industrial con afanes fucrativos, esa era la diferencia mas
importante, diferencia que se ha mantenido. En los Gltimos afios se ha visto decrecer el éxito
del cine industrial con fines comerciales en cuanto a éxito y publico. Echeverria sabia lo que
hacia y trat6 de realizar un cine con un contenido social que se enraizara en las realidades
mexicanas y eso ya es bastante loable. De cualquier modo, creo que le dio apoyo y el caso
se repitio hasta este sexenio (1988-1994)", (1)

E! cine mexicano de calidad forma parte de la cultura cinematografica mundial. Su
importancia radica en expresar diversos aspectos del pais y de los mexicanos. Sin embargo,
han habido contratiempos que han desgastado el surgimiento de dicho cine. De todas formas
se logro -para bien o para mal- un cambio en la forma de hacer cine en México.

"Lo que se dio fue un cine de gobiemmo --sefiala Gustavo Garcia--, es decir, una
divisidn que le hizo mucho dafio al cine mexicano. Entrd un cine de gobierno contra uno de
la iniciativa privada, no un complemento sinoun rival, eso enfermo la relacion, el ambiente,
porque se establecieron dos bandas que no se podian ver ni en pintura ninguno de los cuales
era mejor que el otro, El cine de gobierno marcaba lineas muy claras y las sigue marcando,
seguin los intereses del régimen. En el periodo echeverrista lo que interesaba era un cierto
apoyo a un discurso populista, discurso levemente limitante pero finalmente muy de
derecha a un discurso tercermundista, es decir a todos los intereses concretos del régimen,
mientras que la iniciativa privada carecia de discurso, estaba dando los palos de ciego de
stempre, eran los Gltimos afios de Capulina, de} Santo y los primeros de la India Maria".

(12)

A pesar de estas trabas, el surgimiento del nuevo cine mexicano fue pieza importante
para la reestructuracion de una industria a la que l¢ hacia falta un cambio cultural y de
contenido social.

Como ya se menciond, todo se vino abajo en los dos sexenios posteriores (76-82 y 82-
88), lo poco que se habia logrado fue desecho para volver a la iniciativa privada y a la
filmacion de cintas que Unicamente servirian de entretenimiento a una poblacion necesitada
de valores morales y sociales.
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Al respecto, Moisés Vifias afirma: "El cine de los sexenios de José Lopez Portillo y
Miguel de la Madrid fue hecho por una iniciativa privada viciada que solo buscaba
beneficiarse economicamente hablando, aunque con ello echara a perder lo mucho o lo poco
que Rodolfo Echeverria habia hecho aiios antes. Los cineastas del sexenio echeverrista
fueron hechos de lado, los anularon.

“En ese tiempo los cineastas como Ripstein filman para la corporacion privada
Televisa, producciones no de ellos, no obra personal, obras que les propone una empresa
convirtiéndose en empleados calificados, no en creadores El cine de esa época ciertamente
es pobre, salvo contadas excepciones que son apoyadas por las universidades.

"Sin embargo, este otro cine, el pobre, imaginativo, creativo y econémico tiene
valores sociologicos, El cine de las ficheras, las comicas de carpa con sus recursos, el albur,
todo en torno a lo sexual desde luego ocupa su lugar, y eso es muy rico sociologicamente
porque se habla de la inmadurez de un piblico que cree que el albur que viene desde los
aftos 30 es cierta libertad erdtica o de placer al disfrutar del cuerpo humano, eso es lo que da
ese cine: cierta libertad erdtica, pero es pobre, hay una cantidad de desnudistas, y esas son
las estrellas, como Angélica Chain, Sasha Montenegro, Isela Vega, etc., y en torno a ellas
una serie de comicos de carpa, que no son malos pero si no hay un argumentista atrs que
explote sus posibilidades, cabe recurrir a viejos esquemas con los que ya habian trabajado
sus antecesores de los aflos 30, con peliculas muy malas, y aparte fue un cine
completamente dominante en esos dos sexenios”.

Durante ese periodo se demostraron también los mecanismos creados tanto para la
distribucion y la exhibicion, como para la produccion de cintas realizadas, consistentes en
no dar ningln tipo de ayuda para la distribucion o exhibicién de las cintas, en negarles
apoyo a los directores, pero esto venia en mayor medida por parte de la inictativa privada,
que fue la mas afectada un sexenio atras y que en ese momento tenia todo a su favor, sobre
todo si contaban con el aval de la directora de RTC, Margarita Lopez Portillo.

Al respecto, Tomas Pérez Turrent, apunta: "Lo que hicieron los dos sexenios
posteriores, ¢l de Lopez Portillo y RTC y el de Miguel de la Madrid e IMCINE es crear el
cine de albureros y ficheras. De repente se agotaron un poco las ficheras y siguieron los
narcos y las ficheras se convierticron en lo que llaman los mismos productores la
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sexycomedia y continuaron por los mismos caminos de siempre. En éstas estamos cuando
surge ¢l movimiento actual, que aqui si es gente joven que ha estudiado en las escuelas de
cine fundamentalmente, de los debutantes no hay uno solo que haya tomado cursos fuera de
Meéxico, todos en el CCC o en el CUEC y una de las caracteristicas importantes es que
durante el echevemrismo se le abrieron las puertas a nuevos directores, nunca hubo
problemas para los guionistas. Si un guionista interesaba a un director no importaba, porque
no pertenecia a ningun sindicato, se lo compraba y automaticamente entraba al sindicato".

Es en este sexenio donde nuevamente el Estado, junto con los directores se ocupa en
volver a hacer un cine que refleje la realidad del pais, que muestre mas la cultura nacional y
la problematica social. IMCINE, que ya existia pero que no se habia dedicado mucho al
cine, retoma el asunto y apoya al cine de calidad, sobre todo a los directores que ya habian
dado muestra de clase y a otros muchos jovenes, lo que dio muy buenos resutados.

IMCINE consigui6 coproducir una docena de peliculas al afio, de las cuales por lo
menos diez son de interés. Hay cintas de buen nivel que han tenido relativa respuesta en
taquilla y éxito en festivales internacionales, Han habido peliculas de mucho éxito como
Danzon, La tarea, La mujer de Benjamin, Cronos y Como agua para chocolate.

"El apoyo hoy es bueno --afirma Nelson Carro--, porque el cine es una industria cara
y salvo algunas cintas, yo creo que las demds necesitan el apoyo del Estado para poder
recuperarse y producirse.

"Sin duda el cine mexicano ocupa un lugar importante a nivel mundial, como es el
éxito de Como agua para chocolate, por ejemplo. Esto va junto con otra serie de hechos
cinematograficos importantes para México como el Festival del Centro Pompidou en Paris
dedicado el afio pasado a exhibir peliculas mexicanas; el Festival La Rochelle que realizé
una retrospectiva de Ripstein; que esté dedicada la muestra de Europalia a México. Pienso
que en estos momentos nuestro pais, por razones del Tratado de Libre Comercio, por una
vision de modemidad politica y quién sabe cuantas cosas, se ha vuelto como una especie de
moda internacional y dentro de ésta ha entrado el cine.
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"La aceptacion es buena y ojala esa imagen internacional que esti en boga se
aproveche, ya que el proximo sexenio México pasa de moda y la moda se vuelve Japon o
Bolivia y cambia, pero en este momento existe un fenomeno que hay que utilizar.

"Indudablemente los afios de Echeverria son los mas importantes en cuanto a una
propuesta de produccion, tematica o de autor, que sigue siendo valida hasta ahora. En la
medida que no se pierda de vista ¢l aspecto cultural del cine, en ese sentido esta tiltima etapa
es un buen momento y si se puede seguir explotando quizd vengan épocas mejores, porque
en cuanto a calidad técnica, nivel de actores, fotografos, directores, musicos, escenografos,
creo que el cine mexicano esta en su mejor momento, yo diria que de su historia, salvo
excepciones. Siempre hubo buenos directores, podria citar a Alejandro Galindo, Roberto
Gavaldon, Ismael Rodriguez, Femando de Fuentes o el Indio Fernandez, pero no dejan de
ser excepciones, es decir, si uno ve el grueso de la produccion de cualquier afio, ahora hay
un nivel de calidad bastante, bastante superior",

El cine actual ha sido posible porque los dirigentes de las instituciones
cinematograficas se formaron en el sexenio de Echeverria o es gente nueva que esta
haciendo lo que se realizo en aquel momento; llamar a generaciones interesadas, no
cerrarles las puertas, al contrario, abrirselas y hacer lo que el Estado debe hacer: poner los
medios necesarios para que las peliculas lleguen a otras partes, y realizar cintas pensando en
posibles correcciones gracias a aquéllas de calidad, de experiencia y capacidad.

Lo mejor de esta época (1988-1994) --comenta Moisés Vifias-- es un afortunado
encuentro de las vigjas experiencias corrigiéndolas con nuevas aportaciones. Ahora es un
caso sui generis dentro de la politica actual, porque todas las industrias se desmantelaron, se
privatizaron en este sexenio, €l cine en primerisimo lugar, se vendieron los Estudios
América, se derrib6 la distribuidora de cine Peliculas Nacionales; sin embargo, una parte del
cine paso al Consejo Nacional para la Cultura y las Artes con un presupuesto medianamente
adecuado. A través del Consejo el Estado sigue participando en esto, no tan general coino en
losaitos 70, pero si de un modo principal, tangencial,

"Ahora, por vez primera en muchos afios, logra ocupar lugares importantes en

Cannes, San Sebastian, Berlin, en los festivales mas notables del mundo, no se ha ganado
ninguna palma de oro, ningin premio sobresaliente, pero ha tenido presencia y eso es
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trascendental. Se han vendido peliculas producidas en este lapso. Yo no soy salinista ni
mucho menos, pero este sector politico del presente sexenio ha salido bastante bien. Me
preocupa que continte, ojala y el Instituto Mexicano de Cinematografia siga teniendo
presencia dirijalo quien lo dirija".

En los altimos aiios se ha logrado que el cine hecho con fines expresivos sea el de
mayor éxito, mis redituable que las comedias o peliculas fronterizas realizadas con afén
lucrativo. Esto es interesante porque aparte de la transformacion y el resurgimiento del
nuevo cine mexicano, también se ha visto el cambio del piblico en general.

En la actualidad existe una politica definida de apoyo a varias peliculas y a directores
jovenes sin dejar de lado a los anteriores, como Ripstein, Jaime Humberto Hermosillo,
Felipe Cazals y otros.

En el sexenio de Carlos Salinas de Gortari el Estado participa en un paquete de
produccion, "es por eso que se habla de ayuda mas que de produccion --opina Susana Lopez
Aranda--, En la época de Echeverria el Estado producia integramente las peliculas, en este
sexenio hemos visto el surgimiento de una politica diferente que consiste en apoyar a las
producciones con un porcentaje, lo cual se adecua a los tiempos y a las dificultades
economicas del pais, aunque seria importante que esto siguiera porque hacer cine sin
soporte oficial seria muy dificil".

Lo interesante en este periodo es que ha habido una entrada masiva de cuadros
técnicos altos, ha entrado gente entusiasta y decidida, lo que ha dado buenos resultados
porque son personas que se conagcen, que hablan el mismo idioma y se entienden muy bien.

"El cine mexicano --dice Pérez Turrent-~ esta pasando por muy buen momento, pero
también esta a punto de morir. Me comentan que en el proximo festival de cine mexicano en
Guadalajara las peliculas importantes no se han terminado y no van a ir. En la muestra vaa
haber ocho peliculas, pero hasta ahi. Qué lastima porque este aflo es cuando va a venir mas
gente del extranjero. En el salinismo se hicieron buenas peliculas que tuvieron buena
recepcion en otros paises, se realizaron cosas importantes, pero parece que todo se viene
abajo, ni modo".
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Es arriesgado aventurarse a hablar de un futuro en el cine mexicano, cuando esta
proximo el cambio sexenal, ojala puedan seguir habiendo los estimulos establecidos hasta
ahora yse continiie haciendo cine mexicano de interés. Lo cierto es que el panorama es
dificil.

Nelson Carro estima: "el futuro no es especialmente optimista, quiza si hay gente con
talento para seguir realizando cine, sin duda se podra hacer, no es sencillo y no parece que
lo sea; al contrario”.

El destino del nuevo cine mexicano es incierto, no sabemos cual va a ser la politica
del siguiente sexenio, con todo lo que ha pasado desde e! Tratado de Libre Comercio, donde
la exigencia sera mayor en términos de produccion y calidad.

3.2. Maria Rojo al "desnudo"

La critica cinematografica ha tenido su importancia a lo largo de los afios. La opinion
de algunos criticos sobre cintas, directores, actores, fotdgrafos y técnicos, es determinante
para orientar el gusto del piblico.

Se dice que la critica cinematografica ya no s la misma de hace 20 6 30 afios, sin
embargo, mientras exista quien analice y profundice en el fondo y la forma de algin filme,
se seguird hablando de critica cinematografica en México.

Sin duda, las opiniones varian. A a un estudioso del cine le gustard mas una cinta que
a otro, son situaciones diversas que obligan a un critico a ser "objetivo" o subjetivo en la
forma de examinar un filme. Sin embargo, lo que aqui interesa es conocer la opinion a priori
o profunda de una de las actrices mas sobresalientes del [lamado nuevo cine mexicano:
Maria Rojo, actriz que ha causado controversia a lo largo de su carrera en la industia
filmica.

Maria Rojo, como ya se mencioné anteriormente, ha panticipado en cintas de
realizadores importantes a lo largo de casi 30 afios, ha sabido ganarse un puesto importante
con sus dotes histrionicas y no pocas veces la han criticado como excelente actriz o como
una més de las tantas que existen en México.
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Al respecto, Susana Lopez Aranda apunta: "Sin duda, Maria Rojo ha sido de las
mejores actrices que ha dado el cine mexicano. Ella empezd desde muy chiquita en
television, incluso hizo los programas de Cachirulo, ahi es de donde !a recuerdo. Después ya
con el surgimiento de estos nuevos directores que querian hacer cosas diferentes,
necesitaban de otros rostros y Maria Rojo fue uno de ellos. Ella ha participado durante
veintitantos afios en el cine mexicano de calidad y hasta cierto punto su presencia habia
pasado desapercibida. Habia ganado premios pero no era iman ftaquillero, fue hasta
Danzon,que se le hizo justicia, pensando un pocoen que también era necesario que la gente
masivamente a conociera. Todo mundo la habia visto pero nadie la recordaba, nadie iba a
ver las peliculas por Maria Rojo, bueno, un limitado nimero de gente. A partir de Danzén
su nombre casi casi se volvié garantia de éxito, y tuvo dos mas seguiditos La tarea y Rojo
amanecer. Asimismo, ha hecho peliculas malas, pero donde realmente se luce es en las
peliculas con un contenido mayor de sus personajes y una mejor direccion".

La aceptacion que ha tenido Maria Rojo en el campo de la cinematografia la ha
llevado a ser una "pieza de estudio” no en el sentido peyorativo, sino en el de haber pasado
de un dia para otro a convertirse en centro de atencion de los espectadores. Si bien es cierto
que en los 70 y 80 la gente no sabia a ciencia cierta de su existencia pese haber ganado ya
numerosos premios nacionales e internacionales, fue precisamente esa trayectoria de tantos
afios fa que laelevo aun lugar primordial tanto en México como en el extranjero.

"Maria Rojo --manifiesta Gustavo Garcia-- goza de privilegios que no cualquier actor
en México tiene; el no aceptar lo que caiga. Tiene sus directores de cabecera que le escriben
Sus argumentos y piensan en sus personajes y ese tipo de aspectos que es lo que da
realmente el status de estrella. Consideracion que no se la da el sueldo ni la trascendencia
infinita de sus personajes, sino el trato interno en la industria, o sea, que los directores giren
en torno a ella, que los productores piensen primero en ella, en que se diga es una pelicula
de Maria Rojo antes que una pelicula de Hermosillo. Creo que Ia (inica persona que puede
reconocerse como una estrella es Maria Rojo.

"La presencia de Maria Rojo es muy sana porque permite detectar todas las omisiones
en la industria cinematografica, es un signo totalmente positivo, no es decir jwow! es una
gran actriz, es una actriz mediana, con virtudes y defectos, pero que le escriben los papeles
sabiendo a donde va a girar atendiendo su propia técnica Lo buena que ¢s para improvisar
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demuestra como e} cine mexicano no tiene 1 capacidad para hacer de otra actriz estrella, ya
se hubiera visto... La carrera de Maria es absolutamente fuera de serie, atipica, es una
circunstancia totalmente especial dentro del cine mexicano”.

Maria Rojo es de las pocas actrices que ha sabido conservar la caracteristica de
participar en un cine bien realizado, con buen argumento y direccion. Cabe recordar que no
todas las cintas en las que ha actuado Maria han sido exitosas, pese a esto, a lo largo de los

aftos la mayoria de los filmes han Hegado a ser tramas sobresalientes de o que se hacia en
ese entonces.

Maria Rojo es un fenomeno especial, ya que es Ia tnica estrella formada por el cine
industrial, a pesar de lo realizado, nadie tuvo la fortuna de llegar adonde ha llegado.
También hay que hablar de la sabiduria de carrera que pudo traer consigo la actriz, y es aqui
donde, por ejemplo, podemos comparar esta situacion con la de los afios 40 donde el cine,
ya metido en una enorme confianza economica y tematica, se lanzaba a producir a sus
propias estrelias, es decir, directamente se planteaba en crear una estrella como lo hicieron
con Maria Félix.

"Creo que Maria Rojo es una buena actriz --asevera Nelson Carro--, ha sido una actriz
con formacion teatral, quien mantuvo durante casi 10-12 afios una imagen caracteristica que
en los dltimos tiempos se modificd a partir de Danzon y La tarea,

“Es una actriz que ha estado en general, salvo algunas excepciones, en peliculas
importantes y con directores de renombre. Ha hecho un trabajo destacado
fundamentalmente con dos directores: en los 70 con Felipe Cazals y en los 80 con
Hermosillo, quien de alguna manera la convintio en estrella con La tarea.

“Maria Rojo es una excelente actriz, el hecho de que se le quiera poner etiqueta de
estrella no cambia el juicio sobre ella, lo que quiza varie es justamente el juicio de la
estrella, es decir, Maria Rojo como fendmeno social. Fundamentalmente es una estupenda
actriz de la que algunos directores han sacado partido, principalmente Hermosillo y Cazals,
aunque tiene otras buenas interpretaciones”.
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Desde su participacion en El apando Maria Rojo se preocupd por abordar temas de
interés que ofrezcan una vision nueva, no es la unica que lo ha hecho, pero si una de las que
se mantiene. No se ocupa por trabajar en grandes producciones, lo hace en una pelicula
significativa que le permita ser reconocida no por la cinta, sino por su interpretacion. Este es
uno de los elementos que la han llevado a ser Ia figura que hoy es, por este interés, por esta
valorizacion, por este creer mas en el cine que en el éxito.

"Maria Rojo --afirma Andrés de Luna-- es una mujer que ha logrado darle matices a
sus persanajes, logra crearlos. Es una actriz profesional porque no es la actriz que se haya
estereotipado, sino que ha logrado desarrollar toda una serie de elementos que finalmente la
consolidan como una presencia muy grata dentro de un medio tan ingrato como es el cine.
Maria, a pesar de que tenia circunstancias en contra: no era la belleza perfecta, no tenia
atributos que aparentemente tenian otras actrices de la época, esto no ha sido abstaculo para
su trabajo. Creo que ha vencido todas estas barreras y ha logrado convertirse en la actriz
més importante del cine mexicano.

"Maria Rojo es una actriz muy profesional, cosa que no se puede decir de muchas
olras, por eso logra convertirse en |a primera actriz del cine mexicano, na es por ausencia es
con base en un gran esfuerzo, ella sigue esa trayectoria bien definida”.

"Maria es una muy buena actriz --opina Tomés Pérez Turrent--, con una larguisima
carrera con una tradicion teatral importante también, pero nunca habia hechocine. Le llega
su oportunidad en El gpando, donde hizo una excelente mancuerna con Delia Casanova'.

La carrera de Maria Rojo no ha sido fécil, ha tenido que salvar varios obstaculos a lo
largo de los afios pero como ella misma dice: "Mi pasion es el cine, mi vidaes el cine y yo
solo sirvo para hacer cine". Se enfrentd al grave problema de no poder filmar como lo
deseaba durante los sexenios de José Ldpez Portillo y Miguel de la Madrid. Finalmente
logro salir adelante.

Nunca ha hecho una sexy comedia o una cinta de ficheras, de narcotraficantes o de

mojados. Sin embargo, si se le presentara un guidn interesante acerca de estos temas,
prabablemente Maria Rojo aceptaria el papel.
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Los expertos opinan que sus peliculas han puesto el nombre de México muy alto y
que tanto sus primeras intervenciones en el cine, cuando apenas era una jovencita, como en
cintas actuales, la han llevado a ser una de las actrices mas renombradas en México y el
extranjero.

"Maria --afiade Pérez Turrent-- hizo peliculas importantes como Maria de mi corazon
en 1978. Cuando yo estuve en el Festival de Toronto en 1991, como todos los afios se le
dedica una seccion a un pals, esa vez fue a México, es cierto que influyo de manera
definitiva el Tratado de Libre Comercio pero qué bueno que se les ocurrio hacer un
homenaje a nuestro pais cuando habia por ahi ocho peliculas que se podian mostrar sin
vergiienza, si el Festival hubiera sido cuatro afios antes, hubiera sido terrible porque no
habia nada qué ensefiar. Ahi un amigo argentino me dijo: "Oye Maria Rojo es la actriz més
importante de México, la més popular". Yo le contesté que no. Y él me dijo: "Pero es que de
las peliculas que he visto, esta en ocho”. En un programa de 15 peliculas ella estaba en 8 6
9, en ese momento todos los nuevos cineastas se la querian llevar.

"Internacionalmente creo que Maria es la mas conocida. Ha sido jurado en La
Habana, en Valladolid, en el Festival de Cine Iberoamericano de Huelva; o sea que si la
invitan es porque la conocen y la consideran importante hacedora de buenas peliculas. Creo
que Jos filmes han sido relevantes no sdlo por los directores sino porque se han conjuntado
repartos homogéneos con una serie de temas interesantes”,

Con respecto a las pellculas mas importantes de Maria Rojo, cabe mencionar que han
sido centro de analisis para los estudiosos del cine, ya que para algunos La_tarea, por
ejemplo, significo mucho, y para otros, no fue una buena cinta y mucho menos la actuacion
dela actriz.

“El apando --sefiala Susana Lopez Aranda-- me parece una cinta espléndida, aunque la
presencia de Maria Rojo no es la mas importante, En Naufragio realiza una de sus mejores
actuaciones y en Maria de mi corazon también. Esta tltima fue un éxito absoluto, pero
cuando se estrend comercialmente afios después ya no fue lo mismo; sin embargo, es una de
sus peliculas mas importantes. Desde luego Rojo amanecer estd muy bien, Danzén sin duda

una de Jas mejores, ademas es curioso porque ya no es una jovencita y se le hace justicia
porque tiene un cuerpo espléndido, siempre lo ha tenido; y en La tarea como que surge la
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otra Maria Rajo, que no caracteriza sdlo papeles duros, sino también agradables y lucidores
en cuestion fisica.

"En intimidades en un_cuarto_de bafio, protagoniza un papel muy chiquito, es una
escena agradable, quizas la tinica de toda la cinta. Maria tiene una filmografia muy buena,
ha tenido una trayectoria importante.

"Maria Rojo es una de las actrices buenas que tiene ¢l cine mexicano, aparte de ella
podemos mencionar a Ana Ofelia Murguia, Diana Bracho, Blanca Guerra, etc., son estilos
diferentes que podemos disfrutar y que es lo que finalmente importa. Sin duda, Maria Rojo
es importante pero con las otras se forma una gama de posibilidades amplia que es lo que
vale la pena en el cine".

"Maria de mi corazén me gusté --indica Pérez Turrent-- porque ademés se me hace un
personaje dificil de interpretar, porque cambia, son dos peliculas en realidad. En La tarea
Maria Rojo esta muy bien, en Intimidades en un cuarto de bafio es un papel muy chiquito el
que representa, ademas lo hace por amistad con Jaime Humberto Hermosillo, pero me gusta.
Hay otra pelicula donde actia muy bien, también de Jaime Humberto Hermosillo:
Naufragio.

Maria Rojo ha interpretado diversos papeles; uno de los mds importantes y que mas
ha llamado la atencion a propios y a extrafios es €l de Virginia en la cinta La tarea, ya que
indudablemente Maria se convirtid en un personaje erotico. Se ha vuelto una estrella que el
cine mexicano no tenia hace tiempo.

"En las peliculas donde mas ha destacado la Rojo han sido las de Hermosillo --sefiala
Nelson Carro-- fundamentalmente porque Hermosillo es un estupendo director. Si tuviera
que elegir una pelicula o interpretacion de Maria Rojo me quedaria con una que incluso no
es ella la protagonista:_Intimidades en_un cuarto de bafio, donde desempeiia un papel
bastante chico, pero que le permite manifestarse muy bien en un registro o tipo de personaje
que era el que hacia hasta antes de volverse una especie de objeto sexual mexicano a partir
de Danzon y La tarea". :
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Sin lugar a dudas, estas dos cintas conllevan a la plena realizacion y reconocimiento
de la actriz que durante aftos trabajé en la filmografia nacional sin que el grueso del pablico
pusiera los ojos en ella. Paraddjicamente, las siguientes dos peliculas de Maria Rojo: La

tarea prohibida y Encuentro inesperado, no tuvieron éxito. a pesar de haber sido dirigidas
por Jaime Humberto Hermosillo,

"Pienso --agrega Nelson Carro-- que no se ha explotado la veta de Danzén o de La
tarea, y diria incluso, mas de Danzdn, que es la pelicula definitoria, que no se ha hecho otra

pelicula asi, entonces no hay en el cine mexicano posiblidades de aprovechar en este sentido
los éxitos".

Por su imagen, Maria Rojo represento en algun tiempo a la guapa de la historia. Sin
embargo, actualmente Maria ha dado un giroy se ha convertido en una especie de petsonaje
erotico mexicano. Por ¢jemplo, en Danzén, Maria camina por el puerto de Veracruz, todos
se dan vuelta para mirarla, lo que hasta el momento no iba con la imagen de la actriz, ya que
nunca habia personificado a una mujer asi o a una como la de La tarea. Maria ha
protagonizado una cantidad de personajes variados.

Nelson Carro apunta:"Naufragio llama la atencion mds sobre Maria Rojo-actriz que
como Maria Rojo-estrella, En ese sentido puede ser que le haya dado cierta fama entre
circulos reducidos, pero no pienso que la hayan vuelto popular porque después de ver
Naufragio nadie, ningin espectador, hubiera dicho: van a pasar otra pelicula de Maria Rojo,
1a misma de Naufragio, vamos a verla. No, porque no es el tipo de papel ni de interpretacion
que puede llevar a eso. En cambio, si a partir de Danzdn y La tarea, porque no era una Maria
Rojo-estrella sino Maria Rojo-buena actriz, con excepcion de Maria de mi corazén”,

No todas Jas cintas en las que ha participado Maria Rojo han tenido una relevancia
sonada, pero si se fueron sumando a una lista que la convirtio en una de las pocas actrices
con mayor filmografia dentro del nuevo cine mexicano.

Los filmes na han sido grandes producciones; sin embargo, gracias a los directores

han sido importantes. Si a ello le sumamos las buenas actuaciones y un equipo preccupado
por hacer bien su trabajo, son obras dignas de ser consideradas por la critica
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cinematografica. Cabe mencionar que los directores significan el 50% del éxito o fracaso de
algin filme y el 50% restante a las actuaciones y a la parte técnica de una cinta,

Un rasgo substancial de Maria Rojo es haber creido en Jaime Humberto Hermosillo o
en Felipe Cazals, con quien trabajo en El apando y Las Poguianchis; en esta ultima haciendo
un papel extraordinario, con un tema espeluznante aprovechando sus rasgos populares y su
experiencia como actriz. Verdaderamente parece una campesina raptada para ser explotada
en un prostibulo, quien después intenta montar uno propio hacia el final de la pelicula,

Al respecto, Tomas Pérez Turrent manifiesta: "Yo conozco muy bien a Maria porque
escribi para ella el papel de Las Poquianchis. Lo escribi pensando en ella totalmente y como
elia lo sabia, me decia: “Estoy muy descontenta porque Felipe me pide lo contrario de lo que
yo creo que es el personaje, dile a Felipe como es, explicale’. Yole contesté: "Mira yo no
puedo meterme en eso, cuando entrego un guion, la pelicula y el guion son del realizador’.
Lo que pasa es que Felipe tiene una manera muy especial de pedir las cosas y de dirigir a los
actores y su direccién no es muy convencional, siente las cosas en el estomago. Entonces, el
resultado es bueno porque lo que pide puede desconcertar al actor, pero el resultado es
exactamente lo que él sugeria. Ademas, el personaje de Maria no es muy grande, pero si
importante; y, junto con Diana Bracho, es la otra que tiene derecho a un largo mondlogo
frente ala cimara. Yo pensé en ella y dije Maria lo va a decir sensacional.

"A pesar de que Maria habia hecho poco cine, tiene una importante carrera teatral, o
sea es una actriz. Ella sabe componer un personaje, hay veces que no hacen falta actores que
compongan un persongje, hacen falta actores que le den su presencia a un personaje y nada
mas, Maria posee una gran capacidad para componer un personaje, estudia, ve, dice y
propone, le interesa, Es muy importante la formacion de un actor o actriz".

Los directores han pasado por varias épocas de crisis. Ellos acarrean la experiencia de
generacion en generacion, que de pronto se ven sin apoyo alguno o, por el contrario, se les
ayuda mucho. Durante ¢} periodo de Rodolfo Echeverria los nuevos directores gozaron de
un gran impulso y algunos se convinieron en estrellas del momento. Posteriormente, se
vieron rechazados en los siguientes dos sexenios, pero se dieron a la tarea de entrar a como
diera lugar y surge una generacion importante en la que sobresalen Maria Novaro, Luis
Carlos Carrera, Guillermo del Toro y otros, quienes tratan de hacer un cine con una marcada
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ideologia, un cine que valore mas lo plastico; es decir, 1a fotografia, la misica, el ambiente,
cuestiones populares y netamente mexicanas, como lo es el rostro de la propia Maria Rojo.

"Sin ese momento de los afios 70 --opina Moisés Vifias- no hubiéramos tenido una
Maria Rojo, ni una Maria Novaro, ni un Jaime Humberto Hermosillo. Ellos son producto de
todas estas transformaciones, de esta especie de lucha necesaria que se tiene que dar entre
un cine pobre, con pocos recursos, de poca imaginacion, pero que en determinado momento
le da cuerpo a una industria; y el otro cine que necesita arriesgar Quizas, en su momento,
econdmicamente fue un fracaso lo que gastd el Estado mexicano en hacer cine, pero gracias
a esa pérdida temporal ahora contamos con una carrera ampliamente desarrollada de Maria
Rojo.

"Si Maria Rojo no hubiera creido en los cineastas como Cazals, Hermositlo o Novaro,
8i no hubiera habido esa comunicacion entre directores y actrices, no hubiéramos tenido ni
las peliculas de Maria Rojo de los aflos 70 ni lo que estan haciendo todos ellos en este
momento",

Ningun critico que hable de Maria Rojo puede soslayar las peliculas que la califican
como una excelente actrizz El apando, Las Poquianchis, Maria de mi corazdn, Rojo
amanecer, Danzon y La tarea.

"Con La tarea, de Jaime Humberto Hermosillo, --afiade Moisés Vifias-- se logrd por
fin un cine erotico con imaginacion, que es lo que no tuvo el cine erético de los albureros,
de los carperos, de Sasha Montenegro y de todo lo demés. No se vale nada mas ensefiar
pierna, habia la necesidad de desarrollar la imaginacion y esto lo logra Jaime Humberto
Hermosillo con una actriz que no es de las nudistas ni mucho menos, pero que sabe sacarle
provecho a su belleza corporal. Ahf surge otra faceta de Maria Rojo; un personaje sensual,
algo que nadie le habia descubierto en peliculas anteriores. Juega con elementos
sabrosisimos sin caer en la vulgaridad, demostrando que se puede hacer de todo si atras hay
imaginacion. La tarea como que recupera al pliblico que quiere ver cuerpos agradables y
conflictos en tomo a una parte de su exitencia principalisima: 1a sexualidad, sin rebajarla a
un chiste pomo. Eso se logra con la participacion de actores con trayectoria y con una
capacidad de creer en los creadores como Maria Rojo y José Alonso, y con ellos directores
que tuvieron su primera oportunidad industrialmente, como Jaime Humberto Hermosillo.
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En ese momento estamos viendo uno de los equipos que surgieron en los afias 70. Asi,
gracias a este conjunto de nuevas generaciones, Maria Rojo puede desarrollar toda su
capacidad y hacer al mismo tiempo Las Poquianchis,

El apando, Rojo amanecer o Latarea”.

“Si a mi me dieran a elegir entre el primer trabajo de Maria Rojo y el dltimo --dice
Andrés de Luna--, me quedaria con las peliculas de Maria Rojo de aquella época, me parece
que era una actriz muy popular, con grandes posibilidades y que en El_apando logra una
actuacion sorprendente. Lo interesante de este perioda es que coma el cine no quiso
competir con la television, cred cierta autonomia y vencio con sus cintas.

"Hay una pelicula de Alcoriza que fue mal vista en su momento: Lo que importa es
vivir. Creo que ahora la podemos rescatar. Cuenta con la excelente actuacion de Gonzalo
Vega y Maria Rgjo. En Danzén, me parece que Maria estd correcta. No me gusta, por
ejemplo, lo que hace en La tares porque me parece que no esté a la altura de lo que habia
realizado Maria Rojo, y menos en La tarea prohibida. Pero no fue tanto problema de efla
sino de realizacion; sin embargo, Lo_que importa es vivir es una pelicula que hay que
rescatar de la Rojo. Danzdn se me hizo una buena oportunidad para verla, ademas de los
premios y el éxito tanto nacionales como internacionales que obtuvo, fue un gran acierto”.

La actriz, formada originalmente en un cine de gobierno, en un cine industrial, ha
pasado a lo largo de muchos afios por todo tipo de cine: independiente, experimental, de
autor, privada, inclusive con la empresa Televicine en cintas como La sefiorita, Amor que
mata, La tarea, etc., comprabandose con esto que mientras se le presente un buen guion con
un buen director, ella accederd a realizar ¢l filme, sin importarle a qué tipologia
corresponda, Al igual que otras actrices, entre las que podemos mencionar a Diana Bracho,
Delia Casanova, Ana Ofelia Murguia y Blanca Guerra, Maria Rojo empezo a sobresalir
desde los afios 70 y se ha mantenido como una de las mas importantes actrices, consentida
por renombrados directores de todos los tiempos.

Andrés de Luna afiade; "En la actualidad, Maria Rojo cuenta con un piblica propio.
Hace poco, en el Colegio de Ciencias y Humanidades, hicieron un ciclo dedicado a ella y
curiosainente habia un enorme interés por ver sus peliculas. Los jovenes realmente sc
maravillaron con el trabajo de Maria. Creo que ya es una actriz que pucde jalar por su
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nombre. Le costé mucho tiempo y trabajo, sangre y fuego, pero finalmente ahi esta el
resultado”.

"A partir de Danzon .--afirma Susana Lépez Aranda-- Maria Rojo adquiere un
publico propio. Hay gente que va a ver determinada pelicula porque sale Maria Rojo, antes
no creo. Se habia sacado muchisimos premios, pero en México contados nombres son los
que atraen publico por si mismos, como La India Maria, los Almada, etc. Maria Rojo
siempre habia estado en peliculas que no eran garantia de taquilla, aunque sacaba premios y
era muy conocida en los circulos interesados realmente en el cine; sin embargo, el publico
como que no sabia mucho de su existencia, la conocian porque hacia television. Es a partir
de Danzon que se vuelve realmente iman de taquilla”.

Maria Rojo no es una actriz improvisada, ella domina los complejos elementos de la
actuacion: la interiorizacion, proyeccion, concentracion, didlogos, todo lo que esta
involucrado en un trabajo actora! profesional.

"La trayectoria de Maria Rojo --afirma Moisés Vifias-- es singular porque logra
permanecer viva, sobrevivir en los momentos en que a ciertas actrices como ellaya no seles
Ilama. ES un caso también singular porque no es precisamente el tipo de actriz que llamala
atencion por su extraordinaria belleza fisica. Es una actriz, sin el menor sentido peyorativo,
Hamativa por sus formas extraordinarias ni por sus facciones dignas de un cromo, el suyo es
un hermoso rostro comun y corriente. Pero mas que valerse de estos elementos que son de
primera instancia para 1as estrellas, logra ser estrella gracias a su trabajo histrionico, al gran
empeflo y dedicacion que pone en cada uno de sus papeles. Esta entrega y el tino de
valorizar y aceptar oportunidades no muy buenas, porque de seguro e hubiera dejado mas
economicamente haberse convertido en fichera de cine, prefirio dedicar su esfuerzo a las
producciones en las que no se iba a lucir como sus colegas: Angélica Chain, etc., pero con
directores que los demas productores no valoraban.

"Defino a Maria Rojo como la actriz que trajo a 1a pantalla nuevamente un rostro
100% popular, morena, de pelo lacio, chaparrita. Y si hubiera que quedamos con algo de las
personas, yo me quedaria con eso de Maria. Le trajo a la pantalla algo que el cine habia
ninguneado: un rostro popular como protagonista...Para mi, Maria Rojo es el rostro popular
mexicano por excelencia".
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Durante afios los medios de comunicacion han estado presentes en las diversas
formas artisticas existentes en el mundo. Tanto los electronicos como los escritas han
informado y analizado con detenimiento fo que ocurre en estas esferas de las sociedades.

Los medios de comunicacion, principalmente los impresos, han seguido la trayectoria
de Maria Rojoy se han dadoa la tarea de informar todo o concerniente a esta actriz a través
de criticos cinematograficos, reporteros, cronistas, comentaristas e informadores.

Para dar una opinion acerca de lo publicado en diversos diarios capitalinos,
primeramente se colocara en forma de lista y textualmente un estracto de la informacion,
para después, hacer un balance general de lo expuesto.

"La actriz Maria Rojo va camino de convertirse en mito, como lo demostro en los
filmes La tarea y Danzon, asociados al renacer del cine mexicano en la reciente muestra
filmica internacional de Valladolid.

"Talentosa y carismatica, la Rojo se alzd con La Espiga de Oro, la méxima distincion
otorgada en ese certamen a la mejor interpretacion femenina, con fo que continia una
carrera en la que despuntd con otra cinta de Hermosillo -director de La tarea-, basada enun
guion de Gabriel Garcia Mérquez y titulada Maria de mi corazdn”. (13)

"En diciembre pasado, Maria Rojo termino otra pelicula mexicana que considera que
contribuira en la consolidacion de su trayectoria artistica a nivel internacional. Se trata de El
otro crimen, del realizador Carlos Gonzalez Morantes, produccion de la UNAM en la que
comparte créditos con Enrique Roena, Elizabeth Aguilar, Patricia Reyes Spindola, Claudio
Obregon, Martha Aura.

"Y de sus actividades en 1988, Maria Rojo comentd que intervino en unos cursos en la
Escuela de Cine de Cuba, que le permitid transmitir sus experiencias como actriz de cine a

estudiantes mexicanos.

"intervino en {a pelicula de Luis Arcoriza Dia de difuntos y se estrenaron dos
significativas cintas en [as que tuvo panticipacion protagonica;
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"Los confines, del joven cineasta Mitl Valdés, produccion de la UNAM, que ya
obtuvo importantes nominaciones a premios y que en su opinion merecia el Ariel a Opera
Prima. Comparte actuaciones con Manuel Ojeda, Enrique Lucero, Patricia Reyes Spindola y
Urie} Chavez.

"En el estado de California se estrent la pelicula Rompe ¢l alba, que protagonizamos
Qscar Chavez y yo, dirigidos por Isaac Artenstein", (14)

“Maria Rojo consolidé su prestigio como primera actriz de cine en 1990, con obras
que [a volveran a incluir en las nominaciones a Jos principales premios como el Ariel y la
Diosa de Plata, en 1991, Estan por estrenarse ya las cintas Danzon y La tarea, de las que es
protagonista.

"La actriz acepta que una de sus grandes presentaciones en el cine durante el afio que
esté por terminar, la tuvo en Rojo amanecer, que implantd ya nueva marca de recaudaciones
en taquilla en la capital de la republica. Ha sido vista por gente de todos los sectores sociales
y en particular por jovenes que, en opinidn de la actriz, pertenecen a la generacion que
desconocian totalmente el movimiento estudianti) de 1968.

"La década de los noventa se inicia para Maria Rojo con inesperada promocion. Es a
partir de Rojo amanecer, basada en una historia original de Xavier Robles y su compaiiera
Guadalupe Ortega, que sobrepasa ya todo reconocimiento. Trabaja al lado de Héctor
Bonilla, con direccion de Jorge Fons y muchos otros actores.

"Y antes de finalizar 1990, es llamada por Hermosillo, para filmar al lado de José
Alonso atra cinta que ha creado fuerte expectativa: La tarea.

*Inmediatamente, Maria Rojo filma Danzn, de la realizadora Maria Novaro; es otra
de las peliculas que el publico espera conocer con mucho interés, pues esta realizadora ha
Jogrado ya una abra de premios internacionales: Lola". (15)

“A pesar de que dofia Agueda Inchaustegui creyo que jamis cumpliria mis promesas
hechas a su hija, unas semanas mas tarde las cité para que acudieran al Cine Versalles a la
lectura de mi nueva obra: Un viaje maravilloso (La increible aventura de chiquirritica),
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dedicada a Maria Rojo, quien seria la protagonista. La lectura fue un éxito, al igual que -tres
semanas mas tarde- lo seria el estreno que el piblico premio con fuertes aplausos, los que
toda la compafiia recibiamos en fila, segiin era nuestra costumbre; de pronto fui hasta donde
estaba Maria, la adelanté hasta el proscenio e indiqué a los demas actores:
"Todos atras, dejémosla sola.
"Y ahi tienen a la niia Maria Rojo recibiendo la primera gran ovacion de su vida a la
que han seguido muchas otras, y merecidisimas.

"A partir de ese dia Maria interpretd a todas las pequeflas heroinas de mis cuentos,
Fue desde siempre sumamente dedicada a su trabajo, era la primera que llegaba los
domingos a la funcion acompafiada de Agueda, que ~claro esté- no abandonaba a su hija ni
un solo minuto... hasta la hora de la funcion; entonces bajaba a la sala y ahi disfrutaba los
éxitos de su hija". (16)

"La actividad de esta laureada aciriz, que desde nifia dio muestra de su talento en el
cine mexicano, es permanente. Concluyé en dias pasados dos peliculas mas, muy
representativas del nuevo cine mexicano,

"Se trata, dijo, de Morir_enel golfo, dirigida por Alejandro Pelayo, y El otro crimen,
de Carlos Gonzalez Morantes.

"Maria Rojo también obtuvo importante reconocimiento en la Reseiia Mundial de
Acapulco de 1987, por su trabajo en el videofilme Me [laman La Chata Aguayo, del joven
realizador Alejandro Bonilla. La historia es de Armando Ramirez, cronista de Tepito®. (17)

"Por sus sobresalientes actividades en el medio artistico profesional desde su época
infantil, Maria Rajo recibe actualmente importante impulso en cine, teatro y television, con
argumentos que seguiran promoviendo su nominacion para premios a nivel internacional.
Esta preseleccionada para participar en la proxima pelicula de Felipe Cazals, y por
estrenarse el largometraje Lo que importa es vivir, en el que Luis Arcoriza la presenta como
protagonista.
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"Maria, después de una larga temporada en que dej6 de trabajar profesionalmente, por
¢l cambio de nifia a adolescente, regreso al cine en la pelicula de Felipe Cazals El apando,
que represento su primer éxito como actriz juvenil. Gano el Ariel por coactuacion.

"Posteriormente Maria Rojo volvio a ser nominada y premiada por su trabajo en

filmes como: Las Poquianchis, La vispera, Naufragio, Bajo_la_metralla, Maria_de mi
corazon, entre otras,

"Simultineamente, por sus actividades en el teatro profesional, las tres asociaciones
de criticos y cronistas le otorgaron otros premios por sus respectivas caracterizaciones en
obras como "La mudanza", "Los motivos del Iobo", "De pétalos perennes” y "Cuarteto”.

"Por otra parte, Maria Rojo ha participado con papeies protagonicos en largometrajes
proximos a estrenarse, entre éstos: Los confines, producido por la UNAM, con direccién de
Mitl Valdés, Lo que importa es vivir, de Luis Arcoriza; Robachicos, de Alberto Bojérquez
Viaje al paraiso, de Ignacio Retes, y Astucia, de Mario Hemandez, asi como una produccion
de caracteristicas muy particulares de Paul Leduc, con el titulo de La cabeza de la hidra,

"Nadie ganaria premios nacionales e intemacionales sin el respaldo de un director
artistico, sin el esfuerzo creativo de los autores y adaptadores, de los mismos compafieros
actores y técnicos.

"Maria Rojo por su sobresaliente trayectoria artistica profesional en todo tipo de
especticulos, es reconocida a nivel internacional como una de las mejores actrices
mexicanas y le comienzan a abrir [as puertas de la internacionalizacion”. (18)

“Esta vez sedujo por igual a los espectadores y la critica europea, tan dificiles de
contentar, por una ductiiidad que le permiti asumir, con singular soltura, lo mismo el papel
de la timida telefonista de mediana edad, Julia Solorzano, apasionada por el baile (Danzon),
que el de una sofisticada estudiante de comunicacion social, empefiada en registrar una
original tesis de grado, cimara de video por medio (La tarea)". (19)
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“La actriz mexicana Maria Rojo, la conmovedora Maria_de mi_corazén de Jaime
Hermosillo, posee ya el raro privilegio de escoger sus personajes que quizas no le
proporcionen dinero pero si alegrias,

"Pequefia de estatura, delgada y con ojos negros que despiden amores, Maria Rojo
estd en Lima invitada por el Consejo de Integracion Latinoamericana (CICLA) que presenta
una muestra de cine en 1a que ella es un fundamental punto de atraccion.

"Maria es una mujer que denota inteligencia. No es una actriz de poses. Habla suave y
se nota que antes de hacerlo piensa lo que dice. Con una popularidad bien cimentada en
importantes capas de la sociedad mexicana y en la mayoria de los paises latinoamericanos
se siente segura en su carrera artistica.

"Por eso, explica, puedo darme el lujo de seleccionar mis papeles. Soy una artista que
prefiere siempre un buen guion, un personaje fuerte, con historia, a uno de intrascendencia
que no me aporte como artista y como ser humano", (20)

"Maria es una de las actrices que ha ganado su prestigio por el cuidado que ha puesto
en su trabajo: rigor y talento, astucia, definicion y defensa de su propia profesion en un
medio adonde no siempre es facil salir con el plumaje ya no se diga limpio, sino siquiera
plumaje, porque hay quienes apenas comenzada una carrera se inician mutiladas”. (21)

"El jurado de largometrajes, en la edicion 1991 del Festival Filmico Internacional de
Chicago, otorgd a Maria Rojo "E| Hugo de Plata" a la mejor actuacion femenina por su
participacion en Danzon, de Maria Novaro. A decir de los organizadores, la competencia
fue especialmente rica por los filmes presentados. Los jueces, después de revisar
cuidadosamente las cintas, decidieron otorgar el galardon aMaria Rojo". (22)

"Barbachano, como productor de la cinta La tarea (que estelariza Maria Rojo y Pepe
Alonso), de 1a que anuncid que ademas de su reciente participacion en los festivales de cine
de Berlin, Cannes y Cartagena, tiene planeada su asistencia a once maximas
cinematograficas mas, entre ellas, la seccion competitiva del proximo festival filmico de
Moscu.
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"Esto demuestra la gran calidad con la que se estd realizando el cine nacional
actualmente y que le permite alcanzar el nivel internacivnal de otras industrias
cinematograficas del mundo.

"Jorge Sanchez, por su parte, se refiere al afortunado destino que ha tenido la pelicula
Danzon, (dirigida por su esposa Maria Novaro y protagonizada nuevamente por Maria
Rojo), con la que el cine nacional también ha logrado recuperar representatividad en el
extranjero:

“En Cannes la cinta fue ovacionada luego de su presentacion a la critica, cosa no muy
comiin en un evento como éste", (23)

*.la situacidn es diferente, Parece que ahora si se tiene la intencidn de darle chance a
los jovenes. La proyeccion comercial de Rojo amanecer por lo menos nos da esperanza para
creer. Quiza ahora tengamos oportunidad de limpiar el estiércol que los mafiosos-que
producen con tres pesos, cuatro encueradas y en dos dias- le han embarrado a nuestro cine.
Lo ideal seria desaparecerlos, pero mientras sigan dejando dinero serd dificil desplazarios.

“La cineasta dijo que 'los nuevos directores cinematograficos tenemos una sola
preocupacion: hacer cine de calidad. No considero que sigamos una linea tematica. Al
contrario, cada quien va por donde quiere y le conviene, pero si coincidimos en un punto:
no hacer cine chafa como el que nos tienen acostumbrados los productores y directores
baratos’.

"Habl6 también de la nueva oportunidad que est ofreciendo IMCINE a los jovenes
realizadores. "Parece que el panorama para nosotros se pinta prodigioso. Con la aparicion de
la pelicula Rojo amanecer en las salas, la actitud de las autoridades parece distinta. Creo que
verdaderamente hay buena voluntad...". (24)

"Se impone en el cine nacional la calidad de actuacion de las actrices ante las que
ofrecen en la pantalla sus atributos fisicos, y Maria Rojo, con sus éxitos es un ejemplo muy
claro, dijo Carla Barahona, productora de la cinta Reportera en peligro que termind
recientemente.
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"Agregd que la mujer en el cine tuvo un papel de simple ‘comparsa’ 'pero esta
demostrado que puede alterar esa imagen que se le ha dado y actuar, interpretar personajes
que le exijan su talento'. (25).

'Y no podemos dejar de pasar desapercibido el éxito grande que ha tenido fa actriz
Maria Rojo por parte de la critica internacional; la gran seiiora del cine mexicano, después
de mas de treinta aflos de buscar un primer sitio entre las enormes luminarias -muchas de
ellas carentes de talento y solamente infladas por Ia publicidad de! momento- a las que
enfrentaba, ahora extrafronteras ha conseguido imponer su calidad y ser considerada de
Latinoamérica y de Europa, como toda una gran actriz. Claro, le falta el reconocimiento
pleno de la critica de México. Esta columna, con toda sinceridad le aplaude y reconoce todo
lo que vale". (26)

"Por esas épocas yo escribia casi todos los libretos de la serie Telecomedia de Manolo
Fabregas, que era la mejor y mas vista de toda la semana; un dia escribi un bonito papel para
una nifla que -por casualidad- tenia la misma edad de Maria Rojo, y se la recomendé a
Manolo, quien le hizo una prueba y la aprobd y logrd un buen éxito. Luego vino Mala
semilla, en la que alternd en el rol de la protagonista con la famosisima -desde entonces-
Angélica Maria, que desde pequeiia fue una actriz estupenda, con gran fama, manejada con
colmillo y sabiduria por su madre Angélica Ortiz. Maria estuvo a la altura y ese afio los
criticos teatrales fuvieron el problema de decidir sobre la mejor actriz infantil del afio; la
discusion fue acalorada y larga, hasta que saloménicamente decidieron premiar a las dos.

*Dicen que burro chiquito, siempre mocito, y asi fue con la Rojo, que interpretd nifias
a Jo largo de muchos afios (como una rediviva Mary Pickford) y fue la heroina de mis
cuentos desde nifia hasta que se caso; siguid represemando nifias una vez casada... y también
una vez divorciada..., y luego, al contraer segundas nupcias. Desgraciadamente crecid y a mi
me quitaron ii programa, pero en ello se nos fueron a los dos ;17 afos!

“Ella se dedico al cine, yo segui en el teatro, asi es que nuestras carreras se separaron,
yo seg

pero eso no hizo mella en nuestro gran carifio y en mi profunda admiracién por tan
magnifica actriz", (27)
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"Otra buena nueva acaba de dar a nuestro pais Ja cinta Danzon luego de su
participacion en el Festival Internacional de Cine de Chicago que tuvo lugar el pasado mes
de octubre.

"Dirigida por Maria Novaro y protagonizada por Maria Rojo, Danzén fue premiada
con €l "Hugo de Plata" por la mejor actuacion femenina en esta ciudad estadunidense.

"A decir de los organizadores, la competencia fue especialmente "rica" por los filmes
presentados, sin embargo, el jurado determind, después de considerar cuidadosamente los
trabajos presentados, otorgar el galardon a Maria Rojo por su actuacion en Danzon, cinta
que ha triunfado ya en otros foros internacionales de cine como el Festival de Valladolid,
Espafia". (28)

"Un punto final para hablar de Ana Ofelia Murguia y Maria Rojo, elementos
fundamentales en todo lo que la pelicula es, puede sugerir y transmitir. Simplemente el suyo
es un trabajo fuera de serie (sublime si quisiéramos poner adjetivos), un trabajo del que
dificilmente se podrian encontrar antecedentes en el cine mexicano y en varios cines mas".
(29)

"Cualquiera que haya tenido la oportunidad de ver actuar a Maria Rojo, reconocera
que es una artista plena, una figura indiscutible. Tan bien le sale el rol de una "prosti" (EL
apando), una vendedora callejera (Me llaman La Chata Aguayo) o una histérica (Maria de
mi corazon)". (30)

"Uno de tos homenajes mas emotivos que ha realizado la Direccién General de Radio,
Television y Cinematografia por conducto de la Cineteca Nacional, fue el que se le hizo ala
Actriz Maria Rojo por su brillante carrera dentro del cine nacional.

"Para este evento especial asistieron grandes personalidades del mundo del cine, entre
ellos podemos mencionar al fotografo Gabriel Figueroa, las actrices Carmen Salinas, Irma
Dorantes y Margarita Isabel, ademas del actor Héctor Bonilla, José Carlos Ruiz y Roberto
Cobo entre muchos otros" (31)
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"La ceremonia fue precedida por el titular del Instituto Mexicano de Cinematografia
(Imcine), Ignacio Durdn Loera, quien externd que "Maria forma parte del cine mexicanoy
su imagen estd ligada a la esperanza de recuperar esta industria,

"En el evento donde ademds se inaugurd el ciclo de cine "Maria Rojo"... Maria de mi
corazon, la actriz recibid una figura de bronce, diplomas y cartas de reconocimiento por
parte de Jorge Medina y del director de PN Alvaro Gordon.

"Ignacio Dur&n Loera agregd que este reconocimiento es un ejercicio para fa memoria
del publico a fin de traer al presente una de las mas y mejores exitosas carreras artisticas que
ha dado el cine nacional: Maria Rojo, 1 sefiora actuacion.

"El director de Radio, Television y Cinematografia, Jorge Medina Viedas, asegurd
que para nosotros como institucion este homenaje constituye una gran satisfaccion y
responsabilidad por lo que Maria ha dado y significa para la cultura de México... la figura
de esta destacada actriz esta ligada a la época de cambios de! cine mexicano, ver su imagen
es ver la esperanza y deseos de revitalizar la cinematografia nacional.

"Héctor Bonifla apunté que es un placer ver tantas personas queridas y respetadas en
torno a un homenaje de una gran mujer como lo ¢s Maria.. Maria es una actriz que va mas
alld de la interpretacion dando una autenticidad a cada uno de sus personajes y ella puede

constituir el puente que busca el cine mexicano para subsistir en esta época de decadencia”.
(32)

"Ha sido una madre coraje en Rojo amanecer, la sirvienta vital de Intimidades... se
caso con La leyenda de una méscara, y les ha dejado la vida a dos mujeres que ya son
historia del festivat de Valladolid: Julia, la inquieta enamorada de Danzén, y Virginia, esa
dama que pretende encontrarle imaginacion al sexo en La tarea”. (33)

"Desde los tiempos fejanos de Luis Buiiuel y de Maria Félix no se habia visto en
Europa tanto interés por €l cine mexicano como el que han despertado dos mexicanas, la
realizadora Maria Novaro y la actriz Maria Rojo, designada este dia como la mejor actriz de
la Semana Internacional de Cine de Valladotid.
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“Las dos jovenes talentosas conquistaron a los criticos de dicho festival.

"Los dos filmes fueron aplaudidos y alabadas, poco a poco en medio de producciones
del mundo entero, las dos Marias, con la colaboracion de Jaime Humberto Hermosillo,
colocaban el pabellon mexicano en todo lo alto, se hablaba a voces de un nuevo cine
mexicano". (34)

"La intérprete encantd al publico y a la critica espaitola por su talento multifacético y
sutil al encarmar en el primero a una timida sefiora que al entrar en contacto con un mundo
femenino que desconocia descubre su verdadera personalidad y la alegria de vivir, y en el
segundo a un emprendedora estudiante de cine empefiada en realizar un video porno con su
examante". (35)

"La mexicana Maria Rajo ha dejado claro que el cine mexicano esta saliendo de sus
tradicionales planteamientos, y rompe también esquemas sobre e! eterno 'macho
mexicana'... la actriz se ha transformado en una especie de abanderada postmoderna de la
mujer mexicana, que no quiere estar sometida al hombre, sino que quiere echarle
imaginacion y valentia ala vida,

"La prensa acreditada en el Festival de Valladolid acogio con aplausos unanimes, algo
que no sucede habituaimente, la Lectura del Palmarés y redobld las palmas ante el galardon
a Maria Rajo", (36)

"La noche del martes pasado se levo a cabo el homenaje dedicado a la actriz
mexicana Maria Rojo, bajo el auspicio de la Direccion de Radio, Television y
Cinematografia en las instalaciones de Ia Cineteca Nacional,

"El reconocimiento se debe a [a vasta y fructifera trayectoria histriénica de la Rojo,
quien cuenta entre sus haberes filmicos con mas de tres decenas de cintas, asi como
multiples preseas por la calidad de su trabajo, entre ellas varias 'Diosas de Plata, 'Arieles' y
otros premios otorgados por organismoas y festivales de cine intemacionales”. (37)

"El XVIII Festival Ibercamericano de Cine de Huelva (Espafia) estara dedicado a
Meéxico del 28 de noviembre al 5 de diciembre y comprendera la proyeccion de peliculas



mexicanas y un homenaje a la actriz Maria Rojo, informd este viemes aqui el Instituto
Mexicano de Cinematografia". (38)

"Maria Rojo, que se ha convertido en una solicitada actriz filmica, que se le ve con
frecuencia -como actualmente sucede- y que refrenda en un escenario teatral el éxito que
alcanzo con La tarea, llega al video con otro de sus mas recientes triunfos cinematograficos:

Danzon.

"Maria Rojo tiene en su haber mas de 30 peliculas, pero es hasta ahora que se ha
confiado ella como protagonista de importantes filmes como, precisamente, Danzon y La
tarea, pero anteriormente ha hecho otros interesantes filmes como El apando, La casa del
sur, Las Poguianchis, Maria de mi corazdn e Idjlio, entre muchas otras". (39)

"El Festival Ibercamericano de cine de Huelva, Espaiia, a realizarse a partir de hoy y
hasta el 5 de diciembre, rendira un homenaje a las mejores actrices de América Latina, entre
las que se incluye a Maria Rojo, por su participacion en Danzon y La tarea. Las otras
actrices que seran motivo de reconocimiento son: Daisy Granados, de Cuba, y Norma
Alejandro, de Argentina.

"Como parte del reconocimiento que se rendira a la Rojo, se exhibira La_tarea
prohibida, de Jaime Humberto Hermosillo®, (40)

"El 91 fue el afio de Maria Rojo. Lo considera asf. No sélo Danzon fue un
cuadrangular. También le dieron premios. Recientemente recibié en Espafia un premio por
La tarea. En Chicago le entregaron otro por Danzon. En su analisis del cine mexicano dijo
que este afio fue también muy fecundo para este quehacer. Recordo que México fue el dnico
pais latinoamericano que estuvo presente en todos los festivales importantes del mundo. Es
también el afio mas triste aunque suene paraddjico, porque es en el que menos se filmo.
Ademas de Danzon tuve La tarea y Rojo amanecer." (41)

"Se utilizara equipo en el formato de ‘panavision' en la filmacion de la pelicula
Encuentro inesperado, con actuaciones estelares de Lucha Villa y Maria Rojo, direccion de
Jaime Humberto Hermosilloy fotografia de Angel Doded". (42)
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“Maria Rojo dijo que ella realiza ¢l papel de Estela, una mujer extraila y triste, pero
que aunque es mala, a lo largo de la pelicula |a gente la va ir queriendo, e incluso hace un
poema en la misma que es muy bueno.

“Indico que entre ella y Lucha Villa surge un didlogo culto, porque ambas son artistas
y sus platicas son muy avanzadas.

"Reconocié que Jaime Humberto Hermosillo tomo los personajes originales de un
aobra de teatro de Arturo Villasefior y los adapto para las actrices, lo cual es motivo de
orgullo”, (43)

“El jurado de largometrajes, en la edicion 1991 del Festival Filmico Internacional de
Chicago, otorgo a Maria Rojo "El Hugo de Plata" a la mejor actuacion femenina por su
participacion en Danzon, de Maria Novaro. A decir de los organizadores, la competencia
fue especialmente rica por los filmes presentados. Los jueces, después de revisar
cuidadosamente las cintas, decidieron otorgar el galardon a Maria Rojo". (44)

"El jurado internacional del festival de Valladolid repartio este sibado el premio a la
mejor actriz 8 la mexicana Maria Rojo por su trabajo en las peliculas Danzon, de Maria
Novaro y La tarea de Jaime Humberto Hermosillo", (45).

"La actriz mexicana Maria Rojo gand con justicia el premio a la mejor interpretacidn
femenina de la 36a. Semana Intemacional de Cine (SEMINCI) de Valladolid por la
variedad de matices puesta en sus dos papeles de Danzén de Maria Novaro y La tarea de
Jaime Humberto Hermosillo". (46)

Antelo expuesto podemos sefialar varios aspectos:
*Los diarios se han preocupado mas por publicar notas informativas, cronicas y
entrevistas de la actriz, que por exponer un andlisis completo de lo realizado por Maria

Rojo. Sin embargo, siempre han estado al tanto de lo que ocurre en la cinematografia
nacional e internacional.

124



*Existe, por un lado, un amplio sector conforme con lo realizado por la actriz; por

otro, el que de manera tajante desaprueba lo hecho por la estrella y por el cine mexicano en
general.

*Por su parte, revistas y folletos han alabado casi de manera unanime a la actrizy a

las producciones en las que ha intervenido a lo largo de su ya comentada treyectoria
artistica,

*Las revistas especializadas critican de forma profunda e} dmbito cinematografico y
por ende a Maria Rojo. Algunos la equiparan con grandes figuras de talla internacional y
otros como una actriz mas que ha tenido suerte a lo largo de su vida.

*Al comentar sobre las cintas donde ha participado la actriz, unos no las consideran
como nuevo cine mexicano, por el contrario, hay quienes han visto ese cine como un

cambio radical, importante; sobre todo, necesario para una industria cinematografica dvida
por realizar trabajos interesantes.

*La intérprete encanta a la critica por su talento multifacético y sutil al encamar
personajes quiza ambivalentes, pero verdaderos de la sociedad mexicana.

Durante el presente capitulo se comprueba la aceptacion que ha tenido a lo largo del
tiempo la actriz Maria Rojo, quien ha interpretado todo tipo de personajes, conquistado a los
directores y al piiblico en general,

Las 'relaciones’ de trabajo que han logrado los directores con la actriz han sido de una
bisqueda constante por lo bien hecho dentro de los canones establecidos por la sociedad
mexicana comprometida con Jos cambios por 108 que atraviesa su pais.

Segin renombrados criticos, Maria Rojo ha sabido llevar bien su camera. Sus
participaciones han sido cuidadas por ella misma, quien finalmente es la que acepta o

rechaza infinidad de personajes a interpretar en una cinta.

La critica cinematografica reconoce que ¢! éxito de la actriz se debe a su vasta y
fructifera trayectoria, quien cuenta entre sus haberes con mas de cinco docenas de cintas y
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multiples preseas obtenidas por la calidad de su trabajo tanto en México como en el
extranjero.

126



RIRE

(1) Miquel, Angel, "L inh i AR PRRLIET KT T T by
(2) Ibidem. p. 7.

(3) Ibidem. p. 9.

(4) Miquel, Angdd, op s, oy A i Y

(31 Vifies, fv’!)i'bét("':’fkﬁlnl’k PCTITRTTS PRI b ip i

Tmiderm LY
s D {raspity | nasde i a Wiy Pporaps bt oo

e G Jugw 6B Sprnis; G4 I
. S L . .. { . N R . ¢
iz Worwas 7 Ak O iyt e 4 ed a1 ! ‘i :

vt 4 5 R i S

WLk WAE e AR R AL TR :

w 8

ansimiaLLies’ % T A
- - . . ARy ) e : P . I
RRIREY <A aryen A P AR e el 7R PRI

Fid RV R I

erTsk, ST P AR AR At FRDENE

s N : . . . . o . Lo PR ;
Lner £ R G e gt f,.f_‘/'f- g A I8 S

rwsrTEG S b g g e

‘;-w,/:paw—/w.-ag;'t i R P

. . " . 5
O AR ey A ’ o
IR TR AR PR B
- i ” ‘.
e RIS o’ e .
. - 4
Nl e .

e
S




CITAS

(1) Miquel, Angel, "Los inicios de la critica de cine", Dicine, No. 47, p.6.

(2) Ibidem. p. 7.

(3) Ibidem. p. 9.

(4) Miquel, Angel, opcit, No.44, p. 9.

(5) Vidias, Moisés, "30 aflos de nuevo cine", Dicine, No. 42, p. 15.

(6) Ibidem, p. 15

(7) Carro, Nelson, Director General. de la Revista Dicine. Entrevista realizada en la
cafeteria del Juglar el 7 de febrero de 1994,

(8) Vidas, Moisés, Critico Cinematografico de la Revista Dicine. Entrevista realizada en el
Café La Habana el 26 de Febrero de 1994.

(9) De Luna, Andres, Critico Cinematografico. Entrevista realizada en "Producciones
Audiovisuales" el 24 de Marzode 1994,

(10) Pérez Turrent, Tomés, Critico Cinematografico de la Revista Dicine y del Periodico El
Universal, Entrevista realizada en la Filmoteca de la UNAM el 1o, de Marzo de 1994,

(11) Lopez Aranda, Susana, Critico cinematografico de Ja Revista Dicine. Entrevista
realizada en la Cineteca Nacional el 2 de Marzo de 1994.

(12) Garcia, Gustavo, Critico cinematogrifico. Entrevista realizada en la cafeteria Ghandi el
21 de Marzo de 1994,

(13) Agencia de Noticias P.L., "La cineinatografia mexicana sale ya de su Jetargo": Maria
Rojo, El Sol de México, 30 de octubre de 1991, p. 25

(14) Gallegos, José Luis. "Maria Rojo afirma que la gestion de Jesis Hernandez Torres fue
positiva al frente de Cine, Radioy Television", Excélsior, 3 de enerode 1989, p. E2.

(15) Gallegos, José Luis, "Importante fue 1990 para la magnifica actriz mexicana Maria
Rojo, gano Premios", Excélsior, 19 de diciembre de 1990, p. E4.

(16} Alonso, Enrique, "La nifia Maria Rojo”, Uno mas Uno, 1o. de Agosto de 1991, p. 49.
(17) Gallegos, José Luis, "Maria Rojo se interesa en presentarse en un especticulo de teatro
de variedad", Excélsior, 18 de Marzo de 1988, p. E2.

(18) Gallegos, José Luis, "Impulso a Maria Rojo en cine, teatro y television por su calidad
artistica”, Excélsior, 3 de Octubre de 1986. p. E6.

(19) Agencia de Noticias P.L,, op. cit., p. 21.

(20) Agencia de Noticias UPI, "Maria Rojo se niega a hacer cine comercial”, El Dia, 2 de
octubre de 1987, p. E24.

127



(21) Vélez, Ma. Luisa, "Maria Rojo insiste en cine a base de personajes historicos",
Novedades. 6 de diciembre de 1987, p. E7.

(22) Agencia de Noticias AP, "Premian a Maria Rojo en el festival filmico de Chicago”, El
Nacjonal, 8 de noviembre de 1991, p. E49.

(23) Murrieta, Rosario, "Que existe repunte de nuestro cine en el extranjero”, Uno mas uno,
22 de diciembre de 1991, p. 52.

(24) Ramirez Aguilar, Walter, "El nuevo cine mexicano®, El Heraldo de México, 3 de junio
de 1990, p.ID.

(25) Arreola Estévez, Alberto, "Se imponen las verdaderas actrices en la pantalla y Maria
Rojo es un giemplo, afirmd Carla Barahona", Excélsior, 3 de octubre de 1991, p. E8.

(26) Mag, Alberto, "Capsulas", El Diario de México, 13 de noviembre de 1991, p. 3B,

(27) Alonso, Enrique, op. cit., p. 49

(28) Murrieta, Rosario, "Premiaron en Chicago a Maria Rojo por Danzdn", Novedades, 8 de
noviembre de 1991, p. E2.

(29) Pérez Turrent, Tomas, "Las victimas del naufragio®, Revista Cine, No. 5, p. 21.

(30) Agencia de Noticias Notimex, "Garcia Mirquez y Maria Rojo en sendos planes”, El
Nacional, 22 de febrero de 1990, p. E45.

(31) Ramirez Pifia, Moisés, "Merecido reconocimiento a la actnz Maria Rojo", El
Universal, 14 de junio de 1991, p. E5

(32) Agencia de Noticias Notimex, "Homenaje a Maria Rojo en la Cineteca Nacional", El
Heraldo de México, 12 de junio de 1991, p. 2D.

(33) Agencia de Noticias ANSA, "Maria Rojo fue considerada la mejor actriz en la Semana
Internacional de Cine de Valladolid”, El Dia, 27 de octubre de 1991, p. E28.

(34) Ibidem, p.E29.

(35) Agencia de Noticias ANSA, "Dos grandes mujeres del cine mexicano", Ovaciones, 27
de octubre de 1991, p. E9.

(36) Celigueta, Francisco Javier, "El mundo de la mujer”, E] Nacional, 27 de octubre de
1991, p. E46.

128



(37) Murrieta, Rosario, Novedades, 13 de junio de 1991, p. E10.

(38) Agencia de Noticias Notimex, "Homenaje a Maria Rojo en Huelva”, Novedades, 28 de
noviembre de 1992, p. E4.

(39) Agencia de Noticias PL, "Nueva época dorada de nuestro cine: Maria Rojo",
Novedades, 25 de marzo de 1992, p. E14.

(40) Feliciano H., Enrique, "Homenaje a Maria Rojo en Espaiia®, Esto, 28 de noviembre de
1992, p. 16.

(41) Villasefior, Columba, "Rojo_amanecer, Danzon, La tarea, y su matrimonio, grandes
logros de Maria", Qvaciones, 13 de diciembre de 1991, p. El.

(42) Gallegos, José Luis, "Lucha Villa y Maria Rojo filmaran en panavision Encuentro
inesperado”, Excélsior, 5 dejulio de 1991, p. ES.

(43) Ramos Navas, Saul, "Solo dos actrices en Encuentro inesperado”, El Universal, 13 de
julio de 1991, p. E2.

(44) Agencia de Noticias AFP, "Maria Rojo esta contenta de la fama que ha logrado",
Novedades, 27 de octubre de 1991, p. ES.

(45) Agencia de Noticias UPI, " Maria Rojo protagoniza los dos filmes mexicanos en
Valladolid", Uno mas upo, 27 de octubre de 1991, p. 46.

(46) Agencia de Noticias ANSA, op. cit,, 27 de octubre de 1991, p. 36.

129



CAPITULO 4. MARIA (AL) ROJO (VIVO). ENTREVISTA

A lo largo de esta investigacion se ha buscado todo o relacionado a la participacion
de Maria Rojo en el nuevo cine mexicano, sus interpretaciones, las opiniones de expertos en
la materia, et desarrollo del llamado nuevo cine, su participacion en este arte, etc. Locierto
es que esta tesis busca primordialmente conocer la opinion de Maria Rojo acerca de su
participacion en la cinematografia nacional, del cine realizado en México, de los directores,
productores, actores con los que ha trabajado, de su vida personal y profesional, asi como de
algunos topicos dela sociedad mexicana.

Es importante conocer el lado humano y el pensamiento de una actriz, ya que
generalmente se le estereotipa de acuerdo a sus interpretaciones, a veces quizas contraria a
su verdadera personalidad.

Maria Rojo ha sido participe de los cambios sufridos en el cine mexicano, desde el
sexenio echeverrista hasta el actual, de los problemas del cine industrial, comercial e
independiente y también de los logros importantes que en materia de produccion,
distribucion y exhibicion ha atravesado la cinematografia nacional a lo largo de estos afios.

No ha sido ficil para ningin actor "sobrevivir' moralmente con lo que han realizado
en el cine, sin embargo, Maria Rojo se siente satisfecha con lo que ha logrado a lo largo de
30 afios dedicados, hasta hoy, al cine nacional.

La Rojo ha sabido Hevar su carrera separada de su vida sentimental, se ha casado tres
veces y en algunas ocasiones ha compartido su hogar con compaiieros, que de alguna forma
han sido importantes en su desarrollo humano.

Ha llevado una vida intensa tanto en lo personal como en }o profesional. No todos sus
personajes le han gustado, no todos los compaiieros que ha tenido le han dejado recuerdos
buenos, no todo ha sido relevante, por el contrario, se ha enfrentado a serias vicisitudes
llevandola a ver la vida con mas inteligencia, con més capacidad y amor, caracteristicas que
les transmite a sus seres queridos y en general a todo lo que hace.
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Ha tenido que trabajar y vivir con firmeza, energia, vitalidad y resistencia para llegar
adonde estd; firmeza para aceptar o rechazar papeles que le ayuden a construir una
filmografia importante; enesgia para soportar Ia tension de personificar cada interpretacion
y de estar lejos mucho tiempo de su familia y de su dnico hijo; vitalidad para sentir, vivir y
actuar cada papel que le encomiendan y resistencia para soportar las adversidades y
sinsabores que ha pasado en el cine y en su entorno personal.

Maria Rojo Jactriz-mujer? o jmujer-actriz?, nadie conoce mas que Maria Rojo la
respuesta a estas interrogantes y 8 muchas otras que nos permitan conocer el otro fado de la
actriz, su vida privada y personal, asi como su manera de pensar ante los acontecimientos
que suceden dia con dia en la sociedad mexicana,

Analicemos fos puntos de vista y la manera de ser y de sentir de Maria Rajo, una de
1as acirices mas destacadas en el ambito de fa industria filmica nacional.

Es la Chata de El apando, Maria la maga en Maria_de_mi_corazén, Leticia en
Naufragio, Maria en Bajo la metralla, Isabel en Lo que importa s vivir, fa madre en Rojo
amganecer, Natalia en Los confines, Esperanza en Intimidades en un cuarto de bafo, Visginia
en La tarea, Julia en Danzon, la prostituta en Las Poquianchis y una mujer liberada en
Tequila, pero sobre todo, es una mujer lamada Matia Rojo.

¢Sera realmente Maria (a!) Rojo (vivo) la que se encuentra frente a mf, o serd una
simple actriz, concediendo una més de 1as muchas entrevistas que ha otorgado? Mientras me
abre la puerta la sefiora que le ayuda en Jos quehaceres de 1a casa, yo fa observo sentarse en

la sala, tranquila y sonriente.

La veo como una mujer madura, hasta cierto punto despreocupada, sefiora de su casa
y duefia de todo lo que en ese momento la rodea,

AEn ese instante cual personaje que ha interpretado se parece més a ella? o jqué tan
alejada esta de sus actuaciones, pensando solamente en lo que me va o no me va a contestar?

Maria Rojo es el reflejo de su casa: una pintura de elfa se observa cerca del comedor,
1lama mucho Ja atencion una gran television para ver sus peliculas u otras que le interesen,
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asi también una sala tipo nistico que encaja perfectamente con los terminados de la casa,
pero sobre todo con el comedor, sobresalen en la mesa de centro unos regalos que le acaban
de mandar, pero sobre todo una grabadora y una cimara fotografica esperando guardar su
voz ¢ imagen respecti vamente en el momento que ella indique.

Me saluda muy cordialmente y me invita a sentarme junto a ella, me ofrece café, agua,
1é, lo que guste y mientras yo decido, ella me observa con una mirada discreta y tranquila.
Desde el primer momento percibo un clima de paz y armonia en su hogar, hay un silencio
que invita a la reflexion o a la conversacion de dos personas con gustos comunes como Lo es
el cine.

Esta es una de las ocasiones en que Maria Rojo puede hablar libremente como Maria
Rojo. La actriz mis solicitada del cine mexicano suele cambiar de vida en cada personaje.
Es lo importante de ser actor, creas el juego de la personificacion y te olvidas de ti. ;Qué
profesion te da la oportunidad de olvidarte de i? muy pocas, te sales del mundo y es hasta
cierto punto, cuando termina una pelicula que se vuelve a la realidad,

Cugndo se es pequeiia

Naci en el D.F en 1949., soy hija de una maestra normalista y tengo dos hermanas, yo
soy la de en medio, Agueda es clavecinista y Carmen psicdloga. Vivi en una familia en la
que no habla papd ya que se habia divorciado de mi mama desde que yo tenia ires afios,
entonces, realmente es una foamilia de mujeres, de cuatro mujeres: mi mama, que fue una
muy buena maestra de espafiol de primaria y secundaria, mi hermana la menor, la grande
que tiene una secuela de poliomelitis desde los cinco aftos y yo. Vengo de una famitia que
era un matriarcado, porque nada mads estaba mi mamd, una sefiora muy revolucionaria, de
ideas muy de izquierda, que le gustaba mucho la misica, el arte, el teatro. Ella me llevo al
teatro desde muy nifia, yo queria ser bailarina, me gusta mucho el flamenco; en cambio mis
otras dos hermanas eran muy dadas a la misica cldsica, miy buenas atumnas. Yo fui muy
mala para la escuela, muy poco buena para las matemdticas y para todo lo que era cuestion
de pensar.
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La escuela me gustaba en cuanio a que st hatlaba o abia alyo que recinr, vreo guie
desde muy chiquita tuve vocacion por lo referente a las artes, moe gustala holar, reairar v
muy chiquita, a los ocho anos, empecé a actuar,

Y el ave comenzé a volar

Mi primera incursion en el arte de la actuacion fue en el cuento "La Caperucita Roju”
con Enrique Alonso, pero cuando Envique Alonso todavia no enfrabe a ki television, en ol
antiguo Teatro del Caballito que ahora ya no existe; como yo tenke mucha facilidnd para
actuar, lamaestrade 3er. aito de primaria me lleve uhi,

Mi mama era de las mujeres que mantenien a ki foomilies, tenla que trabafar de lay
ocho de la maiana a las diez de la noche, ella no tenla mucha posibitidad de atendemos,
por esto, la maestra de primaria, fue quien me vio aptitudes y vocacion, el fue ly que ane
llevo, ya que mi mama estaba ausente todo el dia; viviamos con la sirvienta que tendamoy
mds bien por necesidad que por lujo. Me hice muy amigu de lus moestras en ke escuelu
primaria, que estd junto a la Fuente de la Cibeles, ta Escuela Munuel Liapez Portitlo, y ahl
empezo a gustarme todo lo que tenia que ver can el arte, muy mala en o que eran lns
matemdticas, la ortografia, sin embargo, las macstras me querian porgwe tenda niro
aspeclo, que les parecia muy bueno; esta macsira, yue de algin moda estabn Hgada o
Enrique Alonso fue la que me metio a irabajar al teatro,

Siento que aquel momento fue importante para ml. Observaron lu huena disposiciin
que tenia para recitar, me aprendia bien lus recituciones, a pesar de ser iy nifi (ocho
anos). Era muy responsable, tenia personalidad dentro de lu escuela, era una nifin con
mucho carisma, que sobresalia, no por mis acividades escolares, sino por lus wrilstivas,

El primer programa de Teatro Fantdstico lo hice yo, se llama Chiguirritice, un viaje
maravilloso; fue un programa que me escribit; Envique Alonso, que se trataba de unc niiyn
que era coma yo, que no se aprendia las tablas de multiplicar, pern que se iba 1 un viafe
maravilloso y ahi, en ese primer programa, racio Cachirule, el mufieco que era mi mujieco
Y que bwgo tomaka vida para defenderme a mi en el cuentn

-
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Imaginate, yo era la heroina del cuento, primero lo hicimos en ¢l Teatro del Caballito
Y luego el primer programa de Teatro Fantdstico lo comencé yo con ese cuento, pero
fodavia no tenia la conciencia de ser actriz y de ser famosa y de qué significaba que yo
estelarizara esa historia.

Fijate, en aquel tiempo yo era una nifla muy responsable, tenia mucho miedo a
quedar mal, al ridiculo, mucha responsabilidad.

Maria se introduce mucho en lo que esta diciendo, como si lo que hablara tuviera que
ser lo {tnico verdadero que la gente debe conocer. Toma un sorbo de su vaso con agua, se
queda pensativa, firme en sus comentarios y segura de lo que esta diciendo, hasta cierto
punto tajante, pero segura.

La etapa de su nifiez influyd definitivamente en su crecimiemto tanto personal como
profesional, vivio una vida diferente a la de su edad, haciendo otras actividades y quiza -por
qué no- tratando de olvidar todos los problemas que existian en su casa, ya que su madre
trabajaba todo el tiempo y no lo pasaba con sus hijas, que probablemente en ese momento
necesitaban de ella.

Esto me perjudico mucho tiempo, mi papa fue hijole, mi sombra durante muchos
aftos, él se separd de mi mama al mismo tiempo que a mi hermana le dio poliomelitis y casi
cuando yo naci, entonces coincide con un rompimiento total de la familia y mi papa como
que agarro la historia de que yo no era su hija, entonces fue una muy negativa imagen del
padre y realmente ausente, porque a él le dio porque yo no era su hija. Mi mama decia,
pues este sefior si es u papd, pero él decia que no, y luego se murio y ya no me impor(. La
verdad, como que Freud se equivoco porque en un momento dices, ay! vale madre que ese
seilor... Como que es un poco anticuado echarle la culpa a los papds y ademas de que es
anticuado, no es real, llega urn momento en que las culpas son tuyas y ya los papds no
tienen qué ver,

A la otra hija, mi hermana, ya hubierq sido demasidado que la rechazara, era una
nifia con polio. La tercera no es hija de este seflor, es mi media hermana, asi que imaginate,
rechazar a una hija con poliomelitis ya hubiera sido tremendo; él decia que la mayor si era
su hija pero yo no, que yo era muy fea y muy tonta. Yo tenia muchos problemas de atencion
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por ello, sigo teniéndolos, cuando algo no me interesa no lo veo, soy muy buena para
concentrarme, hasta mds de lo normal, pero como que tengo una limitacion, me puedo
concentrar en algo, pero no en todo a la vez. No me concentro en cosas sencillas como
aprenderme los nombres de las personas, lengo ademds dislexia, soy muy mala para la
izquierda y la derecha, me pierdo, en cambio cuando hay que concentrarme si lo logro,
pero en las cosas comunes y corrientes no. Por todo esto mi familia y mi mama fenian
miedo de que fuera un poquito tonta porque mi hermana era miy brillante, a mi me
mandaban por una cosa y regresaba diciendo ;por qué me mandaste?, ya que se me habia
olvidado en el camino, entonces cuando empecé a hacer teatro, mi mamd decia pues como,
si esta nifa no se acuerda de nada, y se lo dijo a Enrigue Alonso, yo no sé para qué la
llamas, no se sabe las tablas de multiplicar, y Enrique le dijo: es que actuar no es saberse
fas tablas de multiplicar, actuar es otra cosa.

Suena el teléfono, afortunadamente para mi Maria Rojo indicd a la persona que
contestd que se encontraba ocupada y que dejaran recado. Buen augurio, si se trataba de le
entrevista que finalmente, después de mucho tiempo -por multiples trabajos- me concedio.

Maria Rojo realizo sus estudios en México y Jalapa, Veracruz, especificamente en la
Universidad Veracruzana, ella, al comentarnos esta parte de su vida se pone sentimental y a
la vez feliz.

Continué haciendo teatro con Enrique Alonso, pasaron los aflos y ya joven ful
becada, tenia una beca que pagaba todos mis estudios al mismo tiempo, fueron cuatro aftos
cont Miguel Montoro y Bitly Barklet ahi en la Universidad Veracruzana. La preparatoria la
estudié aqui en San lidefonso, no; ahi me hicieron las pruebas, estudié en este edificio que
estaba entonces junto a laprepa 4, ya recuerdo, Mascarones.

Ahi estudié la prepa, después me fui a la Universidad Veracruzana y terminé esta
especie de beca que era lo que daban en ese tiempo.

La conexion cine-Maria Rojo

La incursion al cine después del teatro no fue algo coincidental, todo tuvo su tiempo.
Despues de la obra teatral "La mala semilla”, me llamaron para hacer una pelicula, la
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linica que hice de actriz infantil que se llamo Besos prohibidos, con Rafael Baledon como
director. Luis Aguilar era mi papd, Ana Luisa Peluffo mi mamd y Armando Calvo mi
padrastro. Esa fue una incursion en el cine muy intrascendente, porque la pelicula no es
una buena pelicula y ademds yo estaba muy nifia para comprender ¢l cine, tal vez yo
necesitaba estudiar, porque una nifia que tiene aptitudes o clera vocacion, necesita
estudiar y si no lo toma en serio, si no aprende la disciplina y si no crece, pues queda en
una nifia que un dia fue graciosa, pero nada mds. Yo era unicamente una nifa graciosa,
con cierta posibilidad de ser actriz, y en esa pelicula cumplo como actriz, pero nada
extraordinario. Realmente, cuando creo que finalmente finqué unas bases para ser
buena actriz fue en la Universidad de Jalapa,

En este momento importante trato de hacer un paréntesis y la cuestiono de por qué se
fue a estudiar a la Universidad Veracruzana, se queda pensativa unos instantes y a la vez
con gran rapidez contesta:

Bueno, cuando yo me fui, ya era estrella infantil aqui en Teatro Fantastico, salia en la
television semanalmente; yo tenia la intuicion de que habla que crear mds, porque esas
pocas experiencias, esa relativa experiencia en una carrera artistica que yo habia
adguirido, una nifia que tenia ciertas cualidades, no me iba a servir toda la vida. Pasé por
la Universidad de Jalapa, haciendo en "Mujercitas” a Beth, la chiquita, la nifta y ahf me
gusté mucho el ambiente que se daba de estudio, de trabajo, de un teatro que no fuera
comercial, sino de verdad, de hacer un teatro que fuera experimental, en el buen sentido de
la palabra, y entouces yo le pedia al Sr. Adolfo Dominguez, que era el director de Jalapa
que me llamara, porque yo necesitaba estudiar,a pesar de ser una gente que ganaba dinero
en la carrera. ¥ entonces Adolfo Dominguez me llamé con una beca en la que yo rabajaba
Yestudiaba al mismo tiempo y fue cuando llamé a Manuel Momoro, director espaiiol que
habia hecho toda la carrera en Francia, que habla sido asistente de Adamof, y estuve
cuatro afos en la Universidad Veracruzana con él, yo creo que si, esos ailos fireron base y
sustento de toda la carrera,

El crecer en el conocimiento cinematogrifico y teatral

Creo que sin ser muy inteligente ni culta, siempre he sido muy intuitiva, y he oido
mucho, era wiia nifia timida y sigo siendo una persona timida, pero de chiquita, oia mas que
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expresarme, oia de todas las nifias prodigio que luego no eran nada, habia oido el caso de
Tucita, Angélica Maria; bueno, ella crecio exactamente conmigo en "La mala semilla”, la
hicimos juntas, pero los casos que me impresionaban eran el de Tucita y el de Chachita,
que siendo tan buenas y graciosas, unas nifias con ciertas aptitudes no hicieran nada de
Jjovenes. Por esto sentia la necesidad de pasar por una escuela, sabia que tenla que crecer
en ese aspecto y cuando empecé a ver la direccion de Montoro con una puesta en escena
que fue "Mariana Pineda", de Garcia Lorca, me entusiasmé mucho, estudié con él y me
costd mucho trabajo enfrentar la disciplina de Manuel Montoro, pero creo que si me sirvio
mucho, en todo lo que hago hasta ahora; las cosas que me sirven y lo que creo sobre la
actuacion siento que lo aprendi en la Universidad Veracruzana,

El cambio y el éxito lo tuve muy de nifia con la "Mala semilla” que fue un exitasazo,
las niflas que haciamos ese papel de angeliquillo, eramos Angélica y yo, haclamos un dia
ella y un dia yo, eramos las nifias del cuento, la gente de todo México me conocia por la
niita del cuento. Después me fui a estudiar, y fue muy buena esta separacion entre la nifia
del cuento y la actriz ya mayor.

Si nio hubiera habido este distanciamiento yo creo que hubiera sido muy dificil que la
gente se olvidara de la niiia del cuento,

Y ademiis, el crecer en el conocimiento humano

Maria, haciendo alusion a su vida profesional no puede ocultar la personal y se
descubre, hasta cierto punto un poco triste; en ciertos momentos se sentia sola, le hacia falta
la compafiia quizA de su madre o de alguna de sus hermanas, pero, pese a esto, clia siguid
luchando por lo que queria y por lo que necesitaba.

Para mi el cine es la tinica forma que tengo para ser importante, a lo mejor de otra
manera 1o me veria nadie, porque fui una wifia comin y corriente, fue la iinica forma en la
infancia de ser una nifia excepcional y como en mi casa no habla papd, inclusive tuve unos
problemas grandes con él y una mamd que estaba ausente todo el dia, entonces éramos
una familia diferente, una nifia enferma; pues era una familia de fantasmas, ademds, una
Samilia de clase social media baja. Una forma de sobresalir, era creo yo, esa. Me esmeré
mucho en hacer las cosas bien, y lo que si me ayuda siempre es la intuicion de hacerlas en
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el sentido correcto, creo que solita descubri desde los ocho aftos mi método para actuar,
que es el convencerme a mi misma que no soy una aciriz que haya tenido muchas escuelas
de teatro, que te diga el método Stanislavsky o haber estudiado en Nueva York, yo creo que
he sido una gente falta de estudios y que todo lo he ganado por la intuicidn, por ser una
muy severa autocritica y porque desde el principio, cuando hice mis primeros papeles, mi
relacion cou el teatro fue convencerme a mi misma de que estaba siendo sincera.

De pronto, se queda callada y nuevamente toma la palabra:

Yo no creo en la gente que es totalmente fliz; principalmente en la nifiez no fui feliz,
pero no lo hubiera sido aun no siendo actriz, eran tantos los problemas familiares, que yo
creo que aungue no hubiera sido actriz, no hubiera crecido contenta. Ahora plenso que a lo
mejor sirvié para ser buena actriz, teniendo una feliz infancia, las circunsiancias de mi vida
Jamiliar hubieran cambiado, pero no, en mi casa habla una nifia enfermauna mama
ausente, un papd que nada mds me agredio, pues no son cosas para tener una familia en
armonia, y ademds no tenia unas circunstancias econdmicas favorables, cuando es uno
nifia, no valora el hecho de que realmente la mayor de las riquezas es tener talento para
algo, eso es muy dificil comprenderlo a los 8, 9 ¢ 10 aflos, 0 a los 12, cuando lo tienes, crees
que es algo que se da en maceta y que cualquiera lo tiene, necesita pasar mucho tiempo
para decir, qué bueno que no ful una nifla rica o que no tuve una familia feliz, porque tuve
ofras cosas que no tiene nadie, pero necesita pasar toda una vida para que las entiendas.

S r ipfl i isiy

Mi mamd, en su muy rigida idea de ia vida, crela, mds bien estaba segura de que
todas las cosas se hacian a su modo, que todo debia ser hecho en forma recta, mi mama es
una maestra, por lo tanto es una gente muy culta, pero es una gente que estudio normal y
normal superior y que tiene gran aficién por las artes, la misica; en casa todas tocaban el
piano, menos yo. Tiene aficion por la misica cldsica, que a mi, te voy a decir que no me
gusta, me gusta la misica popular y me sigue agradando, ella tenia mucha aficion por el
teatro, era amiga personal de Ma. Teresa Montaya, yo tengo retratos dedicados a mi mama
de Ma. Teresa Montaya y era gente que aunque no tenia dinero decia ;vamos a cenar o al
cine? y ellas preferian ir al cine, se cenaban café de pocillo con leche y pan, pero si habla
que sacrificarlo por ir al cine, pues desde luego era el cine o el weatro, todo lo que es

138



cultura a mi mama le gusta mucho, cosas que inclusive a mi nunca me gustaron como la
dpera o la sinfonica a ella le agradaba. Y sigue yendo actualmente a esos espectdculos a
pesar de ser una gente muy grande, ya tiene problemas de oido y eso; tda la vida era de
las que compraba abono para ir a la sinfonica, entonces culturahnente sabia mucho,
aparte de que era una gente muy recta, en cuanto a su dmbito, una gente de su casa, que
pagaba sus rentas, que no enganiaba a nadie, que creia que la vida era un poco
maniqueista, que son las buenas buenas y las malas malas, era una gente que le imporaba
mucho el arte, entonces, sl, si le daba a ella tal vez la aficion por el baile.

Yo queria ser bailarina, pero cuando le pedi a mi mama a los 8 afios que me metiera
a clases de baile, me dijo que no habia quien me llevara, con una nifia enferma, o se
podia ir a ver ala nifia que no podia caminar y llevar a la otra a estudiar baile, yo digo que
la cultura en México, la cultura, si cuesta, se necesita poder econdmico, ro es una cosa que
te regalen, mentira que i tienes las mismas oportunidades que una nifia rica, no es cierto,
una nifla rica tiene papd y mamd que le ayudan a aprender inglés, que le ayudan a que
hagan gimnasia, que ven qué quiere la nifia, que coma bien, que la llevan al médico, que si
tiene barros se los quiten, todo eso era ausente en mi casa, todas esas cosas eran lujos que
no se podian permitir con un sueido de maesira normalista con el que viviamos tres hijas y
una mamd, entonces yo si pienso que era el destino el que me puso en este camino. Y de que
la frase suerte te dé Dios que el saber nada importa, yo la cambiaria por suerte te dé Dios
que de saber puro camote; aqui la cultura cuesta, el bienestar cuesta, y no te lo regala
nadie.

U onali 0 $¢ pa 1a de nad

Si tienes todo eres una gente que te aplatanas a que te sigan dando todo, yo creo que
de milagro, del subdesarrollo vive México, yo creo que Monsivdis no tivo un papd y una
mamd que le dijeron yo te voy a dar todo,

Y como Monsiviis, 1¢ puedo seguir diciendo cantidad de gente que es la que vale en
Meéxico, que no tuvieron nada; cuando ti estds sufriendo ese tipo de nifiez si piensas que
ojald hubieras tenido todo eso, y después creces y dices qué bueno que no lo tuve porque
seria una gente comin y corriente, seria una gente que no hubiera buscado la vida, o no
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hubiera metido doble carrera a las cosas, cuando ti las tienes que conseguir, es que le
metes muchisimo mas que cuando te las da alguien.

Recordando todo, a veces me siento cansada porque f¢ cansas de que te parece que
ho logras nada, aunque pues si, efectivamente, si lo logras y eres alguien a pesar de todas
las cosas que te estoy contando, yo creo que el haber empezado tan nifia, a los ocho afios,
me hace a esta edad estar muy cansada, hay cosas que ya no las resisto mas, que yo digo,
no, a eslo yo ya o le entro, pero que en ofras circunstancias, de haber empezado a los 20
aitos, a lo mejor si las resistiria,

A la vuelta de todo me siento un poguito cansada, a veces pienso, estoyame lo sé, ya
o me lo cuenta nadie, ya lo vivi, esto ya se por donde va, a esto ya me adelanio porque ya
lo vivi, plenso que yo he visto y he recorrido la vida de muchas actrices: Ana Luisa Pelyffo,
Aida Araceli, Kitty de Hoyos, todas, si tii ves mi largo historial artistico, si i me pregunias
con quién no he trabajado, piensa que he trabajado con don Fernando Soler, entonces, voy
de vuelta, ya se lo que le pasa a las actrices, ya sé quién puede ser una estrella hoy y
mahana nada, esto no me lo han contado, ya lo he visto, en el tiempo que yo empecé a
trabajar en el cine, la estrella mdxima del cine era Aida Araceli, si ahorita te pregunto
quién es ella no lo sabes. Bueno, ella tnicamente cinco aflos de su vida fue las ocho
columnas del periddico y después nada, entonces como que eso te da una idea mas madura
de que si yo hubiera empezado a los 20 aftos, por supuesto que no seria la misma de hay.

Mi idea de siempre fue lade llegar a ser la mejor actriz de México, esta es una de las
cosas malas de como nos educé mi mamd, una persoha con mucha autocritica y que nos
decla que teniamos que ser las mimero uno, ahora, pasado el tiempo, pues pienso que no
tiene ninguin sentido, uno debe hacer su trabajo porque le gusta y si es la nimero 1l 0 la
nimero 2 no importa, uno debe hacer lo mejor en lo que cree y hacerlo bien y lo mejor que
pueda, pero la competencia en una carrera de un sistema capitalista puede ser muy
adecuada, pero en el fondo es mala para la persona, yo pienso que olvidé mucho de mi vida
sentimental, mi vida privada, porque cada historia de mi vida y fuera de ella estuvo
totalmente ligada al cine.

Siento que lomas satisfactorio que me ha pasado es mi hijo ya que como iba a pensar
en quedarme sin un hijo; si hubiera hecho caso a mi manera de ser hubiera fenido mas
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hijos, y no los tuve por mis peliculas, porque siempre estaba esperando que si voy a hacer
ésta, que si voy a hacer la otra, lo cual es un error total, entonces, eso de condicionar la
vida de uno a una carrera, es malo, no hay carrera que sea mas satisfactoria o que te dé
mds buenas razones para tenerla que el haberla realizado a la par con tu vida sentimental,

Mucho tiempo pensé que las condiciones de la carrera eran mas importantes que
cualquier otra cosa, cuando me enamoré la primera vez queria una casa llena de plantas y
de nifios, y eso no combina con una actriz de cine, cuando hubo que elegir, elegi la
carrera.

Todo ho i e misogi

Desgraciadamente, no toda la culpade lo que me ha pasado ha sido mia, también les
doy crédito a los compafieros, yo creo que no hay peor compaiiero de una mujer que quiere
hacer algo, que el compaiiero mexicano, mejor, yo no diria que el hombre mexicano, yo
diria que todo sefior, mexicano o no, tiene su dosis de misogino, es muy dificil convivir con
una mujer actriz, o con alguien que en algo los supera o que en algo pueda ser importante,
pero para el hombre mexicano peor, mucho peor.

Es muy peligrosa y muy dificil la pareja, entre que mis compaiteros no fueron la
maravilla y entre que yo elegi el cine, creo que los dos tenemos la culpa, tanto los
compuaiteros como yo porque nunca me importé mds un compariero que la carrera misma.

A pesar de esto creo que estoy satisfecha con la vida que he llevado, porque también
veo la vida de mis amigas, de la gente que llega a mi edad y digo no, pues tampoco, para
tener a un sefior que a duras penas me voliea a ver, prefiero mi carrera.

Te hablo de las mujeres de mi edad que no hicieron nada, que estudiaron alguna
carrera y que se quedaron ahi cuidando los hijos por ejemplo; yo no tengo muchas amigas
de ese estilo, la mayoria tiene una carrera, pero por decirte, me encuentro a una compaiera
que file conmigo en la primaria y es una seilora gorda que te aseguro que el marido llega a
leer el periidico y que a duras penas se da cuenta de que su esposa existe, y que con
trabajo le hace caso, entonces ahi casi lloro de felicidad cuando sé que tengo otra cosa en
la vida. De que fuera una seiiora que mis hijitos, mis nietecitos y mi maridito no me
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hicieran caso y de que dependiera totalmente de él, no; entonces, no me arrepiento, todos
los sufrimienios, falta de realizacin quizd en mi vida personal por una carrera valen la
pena en cuanto a la libertad que te da el ser una persona que no dependes de nadie.

na mujer como pocas

Su vida sentimental ha sido contrastante, al empezar a hablarme de] pap4 de su hije,
su rostro se ensombrece, se pone muy seria y en su mirada hay un dejo de nostalgia por ese
tiempo que ya paso. Toma aliento y prosigue:

Estaba muy joven cuando me casé en Veracruz con Juan, ¢l papa de mi hijo quien
murio muy joven de cdncer, me case en.Jalapa, Veracruz, cuando estdbamos viviendo alla.

Fue un hombre muy especial, no te voy a decir que todo era maravilloso ni mucho
menos, tenia grandes problemas pero a su vez era un hombre que apoyaba mucho a las
mujeres, era muy poco misogino, al contrario, todas sus amistades eran mujeres, yo decla
que queria tener muches nifos, y el replicaba, 'para qué quieres muchos niios, esos los
tiene la vecina de enfrente, tu vas a ser la mejor actriz de México'

Si, en ese sentido si me apoyo y creia mucho en mi, mds de lo que yo crela, a veces
pensaba que Juan estaba loco, decia,'nombre los hijos nada mas son para las mujeres que
esian para tetter hijos, decia, no, no, no; ti dedicate a ser actriz',

Mi esposo estaba loquisimo, le decia a la gente, 'yo estoy casado con la mejor actriz
de México', pero nadie me conocia, decian, quién es la mejor actriz de México, ‘Maria
Rojo', y decian quién es esa, y él afirmaba la mejor actriz, va a ser la mejor actriz’. Muy
chistoso, un cuale muy especial; tenia un fuerte problema de drogas, fue lo malo, y casi le
costo la vida al final. Por otro lado no era ian posesivo con mi carrera ni con la suya, era
muy irrespousable, totalmente enloquecido, wa gente a la que no podias confiarle nada,
pero en el momento me ayndo a adquirir seguridad, me ayudo mucho, él tenia una mistica
de ser aclor en el teatro, era muy de teatro, a mi siempre me gusto el cine, y a él el teatro.

Uno se da cuenta de sus errores, hasta mucho tiempo después, soy una miujer muy
posesiva, pero sobre todo say una mujer muy aprensiva, quiero que todas las cosas se
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hagan rdpido, no doy tiempo a las cosas, nada mds estoy pensando en lo mio, muy
obsesionada con mis cosas, muy nerviosa, autocritica, como que los defectos los veo
después, primero creo que es el compaiiero quien me fallo, después me doy cuenta que
tengo muchos defectos, yo creo que de alguna manera cansé a Juan porque él llevaba la
vida mds relajada, bueno, pero si tenia un grave problema de drogas.

Yo no lo sabia, yo me casé con él en el 64, para el 68 él ya tomaba drogas, y yo no; he
sido una gente muy miedosa para eso, porque de por si lengo tantos problemas emocionales
Yy meterme drogas, ya estaria en un manicomio.

Matrimonios he tenido muy pocos, porque me casé con Juan Niifiez, el papd de mi
hijo Santiago cuando estibamos estudiando en Jalapa, Veracruz, Antes me habia casado
con un Sefior Enrique Esquivel, un matrimonio muy chiquito, alos |7 afios y nada mds duré
un afio, un casamiento muy extraito.

De pronto se queda callada, como pensativa, se para, se vuelve a sentar y continia
diciendo:

Extrailo porque estaba muy chiquita realmente, queria salirme de mi casa, este joven
que me llevaba algunos ailos me parecio como que me iba a hacer mucho bien en mi vida,
queria tener una casa, tenia 17 aflos y entonces me cacé y no nos entendimos nada, fue un
matrimonio fatal y al aflo conocl a Juan y entonces ya le pedi el divorcio a este sefor y
luego vivi dos aftos con Juan y a los dos ailos me casé con él. Después de muchos ailos me
volvi a casar con mi actual marido Esteban

Ademas vivi con Tomds Mojarro cuatro aflos, y mi tiltimo esposo se llama Esteban
Schnelz, es propietario de una agencia de viajes.

Sonriente y con una personalidad interesante que su propia formacion le cred, Maria
se acomoda y nos comenta:
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En este momento estoy casada y cres que estoy confenta con mi hijo Santiago,
ademds, esa percepcion que uno tiene muy de joven de que a fuerzas tienes que fener
pareja y que todo lo tienes que hacer conio los sobrinitos del Pato Donald asi, pegaditos, ir
acd pegaditos, hacer negocio juntos, eso ya se me quitd, me cost trabajo pero se me quito.

Yo era de las que llegaba con mis compafieros y les contaba todo, si me habia
comprado unos zapaltos, cudnto me habian costado, a quién me habia encontrado, ... tipica
mujer mexicana quien hablaba de todo, hasta que me di cuenta, jpero si los hombres son
otro ralio!,

Yo pensé, qué hago contando tanto, pero tardé alias en entenderlo, ahora digo, qué es
lo impartante para contar, esto, lo demas es mi vida, todos somos individuales, nos vamos a
morir solos, esa historia que nos contaron de que somas la media naranja de alguien no es
cierto, somos una naranja entera, hay que aprender a llevar tu vida, tus decisiones,
tristezas, alegrias, y qué padre la oportunidad que te da la vida de compartir esos
momentos, pero eso no quiere decir que nadie te asegure el por qué uno se casa, ni por qué
JSirmd un acta de matrimonio, ni que de veras va a ser hasta que la muerte los separe, Y
ademds, hasta que la muerte los sepure asi a fiierza, pues qué gacho, ;no?.

Porque va a ser hasta que ti quieras y quiera ¢l y esto se da muy dificilmente,
enfoces, qué hay qué aprender, yo creo que una de las cosas que la mujer tiene qué
aprender es a vivir sola, a trabajar sola, a aprender sola y a compartir cuando se pueda
compartir, yo parecia chismosa, le contaba todo a mis relaciones, quién me hizo el feo, qué
senti, cudl me cae bien, quién no me cae bien, qué me hicieran, quién me miré feo, quién
cree que soy fea, quién cree que soy bonita, bueno, hasta le contaba a quiéu le gusto y a
quién no le gusto, y dije, bueno, pues esta bola de cosas son solamente mias y no tengo
porque conidrselas a nadie. Para entender esto tienes que pasar por una serie de cosas, ver
cudntas veces has metido la pata y aprender que los hombres son completamente diferentes
auno como mijer.

De pronto, le pregunto cémo es un dia normal en la vida de Maria Rojo y elia me
responde:
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En mi tiempo libre corro, camino, me gusta el ejercicio, porque me encanta que me
digan que estoy delgada, aparte creo que es muy bueno para prepararte como actor; debes
tener tu cuerpo en el mejor estado fisico, asi como estar aprendiendo cosas es muy
satisfactorio.

Creo que la vida personal de los actores que les interesa mucho su trabajo estd muy
limitada por el cine, yo creo que como actor, debes tener tu material de trabajo que es tu
cuerpo bien preparado, esto no quiere decir que seas una mujer aerdbica y toda bella; bien
preparado significa que puedas correr, bajar, subirte, no cansarte, ya que el cine es muy
cansado y el que sepas manejar tu cuerpo, tu energla y que sepas relajarte; tener seguridad
a la hora de pararte frente a una camara, son cosas necesarias para desenvolverte mejor,
Yo creo que un actor st tiene que pensar en todo eso, por ejemplo, yo no puedo desvelarme
¢ irme al dia siguiente a filmar, porque entonces si voy a llegar como tonta.

Una carreva cinematogrifica especial

Maria Rojo comenz6 muy pequefia, sin embargo, la gran oportunidad la tuvo siendo
ya toda una mujer, pudiendo desempeiiar todo tipo de papeles, inici6 con el pie derecho la
entrada al cine haciendo bits -- pequefias participaciones en peliculas- en algunas cintas
dirigidas por Arturo Ripstein y Jorge Fons y siguic trabajando con directores importantes y
de renombre que han hecho de su filmografia una garantia de calidad y clase en el ambito
filmico nacional.

Mientras pienso esto, Maria se queda callada, como analizando, mis bien, como
recordando con afioranza aquellos aflos cuando apenas empezaba a ser reconocida por los
grandes circulos de la cinematografia nacional. Se le ve retraida, como desposeida de su
personalidad para proyectarse en su pasado. Asi, como volviendo la vista atras retomamos
1a platica:

Realmente, lo que desde nifia me apasiono como mi ideal fue el cine, el cine me
gustaba mucho, pero en el tiempo que empecé era muy dificil entrar debido a que casi
siempre entraban las actrices por bouitas, como decoracion. Era Martha Bauman, porque
habia sido el tercer lugar en un concurso de belleza, Ana Bertha Lepe, porque habia sido el
quinto a nivel internacional, fulauita porque era amiga de los Calderdn, yo no lenia todas

145

e



esas circunstancias, entonces me pasé ddndome topes ahi porque no habia una apertura
para que entraran las actrices hasta el sexenio de Echeverria en el cual entraron los
directores, que misoginos o no, tuvieron la idea de que para el cine debian llamar a actores,
y yo creo que uno de los principales a los que hay que reconocerle que dijo 'yo quiero
actrices en el cine, no otra cosa', fue Felipe Cazals, él hablo, empezo a informarse de
quiénes eran las mejores actrices de teatro joven para El apando, y fue cuando nos saco a
Delia y a mi para hacer lapelicula.

El comienzo n dificil

Se detiene a pensar y esboza un gesto que trato de grabar en mi memoria. Su mano
fina, sirve de sostén al bello rostro.

Cuando regresé de estudiar de Jalapa estaba muy pobre, con Juan que también era
actor, empecé a hacer skeiches en el canal 8 que entonces estaba donde ahora estd
Televisa, en ese canal empecé a hacer skeiches en los programas musicales. Pasé de la nifia
a go-go a la chava a go-go con los pelos largos y minifalda, era desesperante porque yo
habia trabajado ya muy en serio para mis papeles. Me alquilaban nada mds como chica de
buen cuerpo, entonces, pues fie muy Iriste el regreso a México, ademds de que era muy
triste dejar Jalapa con tan buenos amigos y en unas condiciones tan lindas que
estudidbamos, haciamos teatro en serio, nos ganabamos la vida, entonces fie muy
traumdtica la llegada a México, por mi, me hubiera quedado en Jalapa, leno de flores, sin
smog, era muy bonito, con muy buenos amigos, mis mejores amigos casi los hice en aquella

época.

Estando en Jalapa una vez me HNamo Arturo Ripstein para hacer un bit en la pelicula

Los recuerdos del porvenir, y luego me llamé para hacer otro en El castillo de la purera,
. estos dos bits y uno mds en la cinta Los cachorros, fie lo que hice antes de hacer El

apando.

Tenia mucho tiempo de haber llegado de Jalupa, unos tres aftos de haber regresado,
st, porque en Jalapa estuve hasta 1969. Y después fue que realicé la cinta El apando.
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Tenacid mor al cin

Yo creia que jamas me iban a llamar, habla pasado tiempo haciendo colas ahi en
Churubusco, en ese tiempo yo no alcanzaba el status de belleza que se requeria para ¢l cine
mexicano, para salir en baby doll en una pelicula de Mauricio Garcés, yo no era la
indicada, ademas para queé te servia el talento, te servia tener 1.70 de estatura, ser guapa,
no importaba lo que hablaras; cuando entr6 el sexenio de Luis Echeverria (1970-1976)
hubo una apertura, llamaron a directores jovenes, ellos se dieron cuenta que el cine se
hace con actores, porque para ver chicas bonitas, pones un anuncio de television y alli ves
millares de chicas hermosisimas, pero uno se cansa, la belleza no es todo, hay que tener
talento, personalidad. Uno va a ver a un Robert De Niro - independientemente que es
atractivo, por lo que tiene adentro - por lo que proyecta como actor, pero si i lo ves pasar
por una calle a lo mejor sin ser Robert de Niro no lo volieas a ver; esta circunstancia si
cambio mi vida que fue la apertura del sexeuio de Echeverria, donde entraron Hermosillo,
Felipe, Gonzalo Martinez, Bojorquez, Paul Leduc, Pepe Estrada que fueron los que
hicieron ese cine nacional. Y fue cuando realmente tuve la oportunidad y entré,

Esta gente ya estaba interesada en otro tipo de actores, pero el que realmente dijo 'vo
quiero actrices’, fue Felipe Cazals. El marco con dos estelares muy grandes la presencia de
una mujer; porque la Meche y la Chata son persongjes que no hablan mucho en una
pantalla, pero son personajes de interpretacion, de una manifestacion interior, de un aqui
estoy parcda, sin hablar te voy a dar un personaje de una Lupe, creo que Felipe fue muy
inteligente al ver que no podia llamar a nifas que no tuvieran algo de actrices y fue cuando
ya nos buscé a Deliay a mi y alll empecé lo que seria una carrera cinematogrdfica muy
especial, porque esta carrera casi la hice en la industria, en un cine industrial, pero para
nada un cine de ficheras, yo no he hecho ninguna pelicula de ficheras.

Su voz y su pensamiento parecen inertes. De pronto, su mirada se agudiza recordando
momentos vividos en su nifiez y juventud, al volver la vista atras piensa en todos los
sacrificios que tuvo qué hacer para llegar finaimente a ser una de las estrellas mis
reconocidas a nivel mundial. Fracasd en muchos intentos, sin embargo, con tenacidad logro
escalar poco a poco {os peldafios hasta {legar a la cumbre del principio de una carrera llena
de reconocimientos y satisfacciones,
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El cine es todo, las alegrias y las tristezas,la mdxima felicidad y la mdxima tristeza,
he tenido momentos muy tristes por el cine, he sufrido mucho por él, por papeles que no me
han dado, por mentiras que me han dicho, o yo lo he sentido asi, no te estoy diciendo que
asi sea, a lo mejor ro ha sido asi, por engarios, por malos tratos, por peliculas que no me
han pagado, por cosas que no han exhibido, por situaciones en las que no me han tomado
¢n cuenta mereciéndolo, sin embargo, me ha dado también las grandes alegrias, entonces,
pues ha sido como la vida, el lado bueno y el lado malo me lo ha dado ¢l cine,

De repente me he decepcionado del cine, no creas, muchas veces, no me encuentro
bien en otro lugar. Creo que me deprimiria mas haciendo algo que no me gusta. El tiempo
en que estoy filmando me motiva mucho. Cuando sé que voy a grabar, pienso en mi
personaje seis meses antes, y después de haberlo hecho, aun le sigo dando vueltas a mi
trabajo. He tenido depresiones muy fuertes. ¥, lo que me ha sacado adelante, es cuando los
directores de cine piensan en mi como una de las figuras de importancia en el cine
mexicano. Cuando me llaman a trabajar, me siento feliz, pero la felicidad es mayor si la
gente que me llama es gente a la que admiro, aunque sea para papeles pequeios.

Maria hizo su carrera fuera del cine convencional, fuera de la industria de los altos
sueldos. Aprendié a sentir mas sus actuaciones en el cine universitario, y lo mismo le
ocurrio en el teatro. Cuando llego al cine comercial, miles de estudiantes fueron sus
seguidores en el arte escénico. Y asi, poco a poco, se fue ganando la confianza de personas
pertenecientes a toda clase social e intelectual.

Soy una actriz a la que le gusta interpretar papeles que tengan que ver con una
realidad social.

A pesar de tener criticas maravillosas no solo de México, sino internacionales, me
siento terriblemente insegura, porque yo no decido la pelicula que hago, no puedo
conjuntar un fotografo, un escritor, una produccion, sencillamente porque no puedo
pagarlos. Es frustrante ser un artista que depende de un aparato tan caro. A lo mejor si
Juera una actriz de teatro, te diria que abro el telon con dos cosas en el escenario y un
monologo... mira que lo he pensado, porque cuando te quedas sin trabajo tienes demasiada
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energia acumulada, y yo no concibo otra forma de canalizarla que no sea actuando: no
concibo ofra forma de vivir. No soy una mujer con pasatiempos, no hago papel maché ni
voy de ‘shopping', me cuesta mucho trabajo diversificar mi rabajo, porque es para lo imico
que esloy preparada.

En esta carrera no se deja nunca de aprender. Te moliva mucho porque estds
viviendo y conociendo mejor todo. Y tii te tienes que conocer para saber en qué la haces y
en qué te falla. La actuacion es el mds maravilloso de los juegos, juego en el sentido de
Juego, pero también tan serio que te puede cambiar la vida emotiva y emocionalmente, esto
es terrible. Hay peliculas que me han cambiado la manera de pensar. Creo que las peliculas
me han motivado siempre a la muerte, no sé por qué... Estar frente a la cdmara es mi vida,
es lo que sé hacer y en lo tinico que sobresalgo. Yo no seria nadie ni me voltearia a ver la
gente si no fuera una actriz de cine. También hago teatro y television, pero la gente me
conoce y reconoce en el cine.

Alo que he aspirado siempre, es a realizar un rabajo de gran calidad histrionica, y a
partir de ahl, considero que todo lo demds puede llegar. Irme por lo facil, no me hubiera
satisfecho desde ningin punio de vista, de ahi que no creo que fuera un camino mds
Jecundo para mi. Lo mas fecundo para mi esta en la forma de como he hecho las cosas.

Hice mi carrera profesional con muchos problemas y me enfrenté a miltiples
obstdculos; sin embargo, todo fue positivo porque los fracasos estimularon mi superacion,
por eso no los recuerdo, me preocupo por las cosas buenas de mi carrera.

La cara oculta de su propia personalidad

A lo largo de la entrevista, noto que Maria se apasiona tanto que de un tema da un
giro completo y comienza a hablar de otro tema, de algo que ella quisiera contar, o de lo que
en esc momento se acuerda. Es muy apasionada; de ser una persona timida e introvertida, se
convierte en otra completamente extrovertida y audaz para contar lo que quiere que se sepa,
es una mujer con un caricter muy fuerte, de pronto, habla con una sobriedad que asusta,
inconscientemente, se explaya y deja entrever otra cara, una manera oculta de expresarse y
de decir lo que siente en ese momento.
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Siempre he sido muy insegura, y la gente me dice, pero como que iusegura si haces tal
o cual cosa. He aprendido, me he disciplinado a tener seguridad, porque la vida me ha
hecho patente que no tengo por qué ser insegura, me ha forzado a tener que actuar como
una mujer segura. Creo que soy muy intuitiva, sé por cudl camino voy bien, y sé escoger, en
eso si soy como burro, bien necia y he dicho por aqui voy, caiga quien caiga, pero si me
considero insegura. Tengo una mezcla de inseguridad e inwicion, porque no la voy a
llamar inteligencia, seria muy petulante, yo creo que tengo una gran intuicion, hasta para
sentir las cosas politicas; por donde debo meterme, por donde no, quién es peligroso, quién
10, y no es inteligencia, ni es cultura, porque no sé pensar, soy una gente que creo que me
cuesta trabajo pensar como piensa una persona a la que le ensefiaron como pensar, no es
que sea lonta, pero pensar asi, como la gente que razona, no.

Creo que soy muy intuitiva, creo que le hago caso a la intuicion y como hasta ahorita
no me ha fallado pues sigo con eso.

Antes era muy prejuiciosa, no sabia aceptar que la gente tuviera otra manera de
pensar y de vivir que no fuera la mia, ahora no, ahora yo puedo ser amiga; no es el caso,
pero podria querer o enamorarme de alguien que tuviera una aficion por las drogas, hoy o
lo condeno, condenaria a alguien que saliera a venderle a un menor de edad una droga, eso
sk, pero alguien que fuera adicto a las drogas ya no lo veria como lo veia anies, antes era
my prejuiciosa, moralista, critica, autoritaria.

La adiccion que tenia Juan por las drogas no fue un golpe grande, porque lo fui
entendiendo muy a tiempo y no me asusté, me lo hace entender la historia, la historia del
mundo, ahora no hay nadie que se asuste por fumar mariguana, en el tiempo en que mis
amigos la empezaban a fumar era romper con todo.

Tenian una lucha muy grande con la otra generacion y era una forma de agredir a los
papds, yo como ni a papad llegaba no tenia mucho que agredir, pero si fui muy prejuiciosa,
hasta la fecha, droga yo no, soy muy dificil, soy una gente muy sensible a iodas estas cosas,
@ veces slento que si me tomo un café me va a dar un aiaque epiléptico, imaginate, si me
tomara algin estupefaciente.
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De pronto, &l preguntarle sobre su hijo, el rostro se le ilumina y sin pensarlo mucho
me habla de él:

No, mi hijo se rie de mi, él me cuenta que fue a Amsterdan tres dias a ponerse hasta el
"gorra”, con Jashif. Antes yo hubiera dicho, este nifto debe andar fuera de Europa en este
instante, ahora me da risa, no puedo seguir pensando igual. Una consejera permanente,

una mamd en el buen sentido de la palabra no he sido, yo le aconsejaba una cosa y él hacia
otra.

Creo que fii una mama muy inconsistente, nos llevamas bien porque él me irata como
si yo fuera la hija, me ve con condescendencia, porque vivid mucho todos mis prablemas,
estuvo muy cerca, estibamos solos, mucho tiempo estuvimos solo él y yo, por esio se hizo
muy maduro, yo pienso que lo que tiene Santiago a sus 22 aRtos es que es muy madura, mds
que yo, muy critico, me conoce muy bien. Antes me criticaba, en la adolescencia me decia
‘hijole mama estis muy mal', pero ahora ya me ve con cierta ldstima, ya entré a la etapa de
la ldstima, ni hablar.

El es sonidista de cine y estd estudiando cine, pero no ha terminado.

Creo que con mis pliticas le enseflié a querer al cine, las veces qie me vio
emacionada, contenta, apasionada, ¢nloquecida es cuando hablaba de cine. Y ahora ya es
muy chistoso porque le digo vamos a platicar Santiago y estamos hablando de cine y le
digo, no, platicame de i, y luego pienso, pues si yo le enseié a querer al cine,

Casi no le platiqué de mi ni de mi familia, no fuimos una familia que se sentara a
cepar y hablara de las tias, no, hablamos de cine.

Cuando ha venido de Espaia, empieza a platicarme del ciue que ha visto, no de
Espaia y entonces se apasiona y grita y discutimos, pero hay una limitacion, nos podemos

acercar hablando mucho de cine, pero de oras cosas como que no tanto.

Creo que respeto su vida privada, aprendi a respetar la vida privada de los jovenes y
en lo que coincidimos es en hablar de cine.

151



El  nacimiento de mi  hijo es bien curioso porque a un hijo lo quiere uno
incondicionalmente, lo quieres a pesar de reconocer que es un cabron, un cinico, i frivolo,
que yo queria que fuera de izquierda y es de derecha, y atim asi, los adoras, ademas, no hay
que decirle a un hijo, oye sé de izquierda porque entonces odia a Fidel Castro. Dices, pero
si es todo lo que yo no le enseilé y te das cuenta que, precisamente por haberle enseiado
otra cosa es asi, pero eso es incondicional, Amor a un hijo, es algo incondicional y hay otra
cosa bien padre, cuando tienes un hijo no te vuelves a sentir sola, cuando nace te das
cuenta que se acabd la soledad para ti, un novio, un marido, un amante, lo puedes amar
mucho, pero necesitas estar loco para decir que va a ser para loda la vida. En estos
momenitos que estamos viviendo, no es cierto, bueno; maravilloso que asi fuera, no creo e
el amor para toda la vida, ahora grandioso que asi fuera, admiraria mucho a la pareja que
lo lograra, pero si no lo crees, entonces qué es lo iinico que tienes para toda la vida, un
hijo, que te da mucha satisfaccion, no es que te traiga el 10 de mayo tu regalito, porque
seas cabecita blanca y todo eso, pero pues si, 10 estoy sola, tengo a mi hijo, aqui ¢std mi
Santiago.

Los regalos y ese tipo de cosas no me emocionan, le pueden gustar a otro tipo de
mama, a mi me emociona de Santiago otras cosas, las satisfacciones que dan los hijos, no
56lo se dan el 10 de mayo, hay otro tipo de satisfacciones, que tener un regalito el 10 de
mayo, esta fecha esta condicionada a la sociedad que inventé que el 10 de mayo es el dia de
las madres; sin embargo, existen ofras satisfacciones, la mds importante es que no te
sientes sola.

Santiago es muy independiente, vive en Espaila, ahorita esta aqui porque estd
arreglando su visa, pero estudia en Espaiia, y cuando no estd alld, estd filmando en otro
lado, es muy independiente.

Siempre nos tratamos como dos seres que nos amamos enirallablemente pero que no
somos una familia, a mi el concepto familia me da mucho miedo, parece que el topico es
algo que invento la economia y el capitalismo para ver a quién se le hereda determinada
cosa, siento que hay que querer a los hijos asi, incondicionalmente, como te pueden querer
ellos, pero no para ver si les heredas una casa o para estar juntos en las navidades, estos
lazos enfermos familiares no me gustan. Entonces lo quiero, nos queremos, pero una
JSamilia, que yo lo esté esperando a las dos de lu tarde para comer y él también, no somos.
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Eso no quiere decir que estemos alejados uno del otro, que no me interese por sus
cosas o que no sea lo principal para mi, En este momento no estd casado, y cuando lo esté,
espero que sea su mujer lo mds importante, creo que ahorita si soy lo mds importante para
él

Nunca un esposo a la hora de que haces tu familia, va a ser menos importante que tu
papd o tu mamd, imaginate que tu mama venga a ser mds importante que tu relacion, que tu
pareja, pues no, porque con {u mama no vas a hacer una pareja, ni con tu papd, yo creo que
la pareja es gente joven o madura, que estd viviendo ese mismo momento. Es la gente que
decide formar una casa con aiguien, no un hogar, porque ia palabra hogar ya esta muy
desperdiciada, va a planear una vida junto a tal o cual persona, va a ser u socio, tu
complice, la gente con quien t¢ vas a acostar.

Se le ve contenta, despreocupada, feliz, nadie nos ha interrumpido, ella sigue
bebiendo su agua de limon, y yo sigo escuchandola y observandola, sabiendo que quiza ésta
y otras platicas ya las ha tenido muchas veces. Sin embargo, siento que le da gusto volver a
contar lo que es su vida tanto personal como profesional, su manera de pensar, sus
sentimienos, su todo.

Lasoleda a necesid,
Al hablar de si Maria Rojo se siente sola, sin titubear contesta:

Uh!, ¢émo no, con Santiago me he sentido sola, cuando €l estaba nifio y estabamos
solos me sentia dentro de una gran soledad, pero sola sola, que diga me siento sin Santiago
sola, pues no.

Yo creo que cuando se esta solo es por dos cosas, porque uno lo ha querido y porque
hay la necesidad, se necesita estar solo porque no funciond la relacion o por cualquier otro
manvo; si hubicra escogido mi vida, nunca hubiera estado sola pero se esta sola porque no
hay oira alwernativa, porque no funcions la relacion por culpa de aiguno de los dos o
porque quicres simplemente la soledad en algiin momento de tu vida.
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Maris Rojo como ama de casa

A pesar de respirar un aire de hogar y confort en la casa de Maria Rojo, casi siempre
se encuentra sola, ya que ella y su esposo salen con frecuencia y permanecen en su hogar un
rato al dia. La actriz no es una persona muy hogarefia, sin embargo, si se trata de estar una
tarde alegre en compaiiia de amigos, le gusta preparar ensaladas y pasarsela bien. Ademis,
es una actriz a la que no le gustan las fiestas de mucho glamour, en donde lo Unico que
haces es llevar un vestido bonitoy que todo mundo te observe, te critique o te tome fotos.

Me invitan a una fiesta de glamour y no voy, esas si que no me gustan, asi que diga
jqué bueno que me invitan a una fiesta de entrega de premios! no, cuando me van a
eniregar un premio, si voy, nunca me han visto en una fiesta en donde no me hayan
entregado nada porque no voy.

Me da mucha flojera ir a esas entregas, ademas, nunca doy el ancho, porque la
verdad se necesita mucho dinero, y mucha paciencia para prepararte en asuntos que la
verdad no me interesan mucho. Veo que hay muchas actrices que se emocionan, y que dicen
ime voy a comprar un vestido asi y todo!, no es que no me guste comprar ropa, si me gusta,
pero ropa para ir a una entrega, o a una fiesta o cocktel, no. Sin embargo, me voy con un
amigo a comer y empiezo a tomar vino, comenzamos a platicar a las dos y terminamos a las
diez de la noche, eso si me gusta, cuando la plitica es interesante, ciando cree uno que vale
la pena estar el tiempo que sea, ahi estoy.

Soy muy obsesiva del trabajo. Soy mujer de un solo tema, Mi hijo dice que en la casa
se habla de puro cine: levantas un florero y te encuentra una critica de Danzdn, ‘parece
sucursal de la pelicula’, me dice. No tengo mucha vida privada, no voy mucho de compras.
Me gusta ver cine, lo hago con mucha frecuencia. Me gusta lecr cosas de escritoras, como
Angeles Mastretta, no sé si sea también por deformacion profesional el querer estar
enterdndome de cosas de mujeres. Me gusta correr, voy a Cuemanco cuando puedo, hago
aerobics. Platico con mi hijo, que es un apasionado, lo mismo que mi compaiero que es
otro loco adorador del cine. Casi siempre estoy leyendo guiones de peliculas que quiero
hacer, voy al banco por necesidad, pocas veces voy al salon de belleza, no soy una gente ni
muy bien maquillada ni peinada, como lo estis observando. No me acostumbré a cuidar mi
imagen porqno iba a ser estrella sino actriz.
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La amistad al estilo Maria Rojo

Creo en los amigos, siento que un amigo debe cuidarse mucho, es parte importante en
la vida de una persona. Creo que mis amigos han sido esenciales en mi desarrollo humano.
Tengo 20 aitos de conocer a mis verdaderos amigos, los conoces y le sientes a gusto. No me
gustan los lugares donde no me siento bien, donde creo estan esperando algo de mi, algo
que no soy, donde tengo que fingir lo que no soy, que tengo que arreglarme como no me
gusta, disfrazarme. Ademds todo lo que es disfraz como que ¢s molesto, es como si fueras
mentirosa o hipderita, ademds jolvidate!, cudnto tiempo pierdes en maguillarte y
desmagquillarte y cuando sucede esto ultimo, digo, hay qué rico, soy yo ofra vez.

Elprecio dela fama

Maria Rojo quiere siempre escapar de las frivolidades, de ese mundo al que llaman
del especticulo, ella es -al menos me parece- totalmente ajena a ese mundo, ella pertenece a
otra categoria, a otro nivel, sin embargo, a veces, no logra esquivar a esa gente frivola,
superflua, que de repente se acerca o se encima. ;Como supera ésto Maria?

De alguna manera, no estoy en ese ambiente, quiza hasta les parezca aburrida para
decirme 'oye Marla, cudl es tu perfume favorito', no, para qué. Yo creo que allf mismo ellos
se escogen, saben a quién le hablan y a quién no. Cnando me siento aburrida o me da
Slojera una parte no voy, qué flojera decir tengo que ir alld, tengo que ir acd. A veces me
han criticado, porque vaoy a comer con mi hijo a Coyoacan de tenis, con unos vestidos
largos, sin pintar y con lentes, los lentes por miope, y ya oigo que dicen, pero como, asi sale
Maria Rojo, y antes decia, si me voy a arreglar y ahora pienso: mejor que digan que asi
sale Maria Rojo, que estarme dos horas en el espejo; ya cuando lo tienes que hacer, qué
Slojera pero ni modo, si es obligatorio hacerlo que sean las menos veces posibles. Y luego
mira, ya vi una cosa, ni cambio tanto, porque a veces voy de cara lavada y la gente dice ay!
Maria Rojo; si no me conocieran despintada diria jWow!, cuando me maquillo soy otra
porque la gente no me conoce desmaquillada, asi no me haya lavado la cara, salgo a la
esquina y hay quien me dice Maria Rojo y digo, eso quiere decir que aunque me maguille
soy igual, porque si la gente me conoce de las dos formas, quiere decir que no cambio y
para qué gasto tiempo, jno?. Hay gente que si cambia mucho, que a la hora de estar
desmagquillada, dices, ay, yserd o no?,
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Tuvieron que pasar muchos aftos pasa que Marda Rojo fuers considermta win senly
con talento y calidad, por si fuera poco, ha obtenide reconocimientos n nivel nundinl y eno
no cualquiera lo logra. Sin embargo, { Nunca se hubri sentido superion s ot peme?

Superior, no hombre, mas bien me sicnto inferior, lena de defecton, comn comlyniv
gente, Aunque jsabes qué fue?, a mi me Hegd la popidrtdend muy kivde, o by mefur o bos 2
aitos hubiera dicho uy!, toda la gente me convee... pera me Hego fon karde. Lol md vidu yo
estaba hecha, ya habia encontrado la manera de ser feliz o desdivhendn con v s b
popularidad, porque a esa edad ni modo que estviera ya esperamdola; Hopir o esnn o
de mi vida en que ah! qué padre que llegi, me heredaron un Congar, gié smve, pern il
mds. Esta perfeciamente limitado quién me lo heredis y que w50 ex i cordw node i iy
creo que eso paso, que llego muy tarde a mi vida, la disfricter mucho prsypie i e In
esperaba, pero tampoco me cambia la vida. A los 200 ajios 81 ¢ combio i vidw, o105 fumesi
y cambias, dices, uy! ya soy famosa, pero cuando la popidaridad me Hegds pengd: 1unnio
guma de posibilidades me ofrece ser famosa, yu tengn un hijn, yi me ¢asé, yu me seié, yo
s¢ me murieron mis maridos, ya hice la carrera, al que le gusit le gustés y ol yne v, s In
Qust0, premios ya me los saqué, ya trahagé con direciomes Jumenss, emimess yi lnmpnio ps
wow! sov famosa.

¥ sin embargo me siento famosa. pera lambian sients qus me folly omuthe, fulee sezutr
cumpliendo con m aecesidad de realizarme goviue s sk < neabn b mejor
dteras hechn wma selfcats cungue supleras que ie isa & quedir erdwiain perty In
mecestius Je hgeeria s icoque vaie, la felicidad e decie puede: sacarln, cad w0 le hogn
MEICE. {0 camprndo, e salin e, ate de dar g gerionae y o legrd o poestd 1y
cree. o amagute. Zema shora o Jafon Mésics, j6 o ganse y e rapante shi asih of ok,
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porque es lo tinico que sé hacer. Nadie se hace actriz de la noche a la mafiana. Son 35 aitos
de trabajo que no hubieran podido ser posibles sin la ayuda de toda esa geme que ha
confiado en mi y que me ha ayudado, pero finalmente me han ayudado porque les he
respondido. La verdad, nunca esperé estar tan satisfecha ni que hablaran tan bien de mi en
Iialia, por ejemplo. La verdad no me esperaba ser una estrella porque si lo hbiera deseado
hubiera trabajado para ello. Queria una carrera fuerte, no de un ratilo y parece que ahi
esia,

Durante el homenaje que me hicieron en la Cineteca Nacional, al principio me dio
miedo que no hubiera nadie. Me veia en el espejo y me decia, estos homenajes se los hacen
a una cuando ya estd viejita o a unos pasos de la tumba. La verdad, fue muy bonito y un
poco nostalgico, lo vi como un poco fuera de tiempo, porque por mala formacion estamos
acostumbrados a ver homenajes a la gente cuando se estd muriendo o ya se murié. Creo
que los homenajes deben hacérsele a la gente cuando los merezca, independientemente de
la edad, si esté vivo o muerto. Yo me dije: ya te hicieron un homenaje, ya puedes morir
tranquila, la gente respondio de maravilla. Las salas estuvieron llenas, se dio un fendmeno
que no sucede con frecuencia: que la gente iba al cine a ver a la actriz mas que a la
pelicula.

Caga personaje, yn yeto en 1 actuacion

Desde muy pequeita, Maria Rojo supo de la responsabilidad que implicaba ser actriz,
fue una nifia y una joven muy responsable de la necesidad de hacer bien las cosas, nunca se
rindio, por el contrario, supo administrar su tiempo, esperar a que le llegara el momento de
interpretar determinado personaje que significara el peldafio a escalar en su ya reconocida
trayectoria.

Maria sabia que cada personaje representaba y aun hoy representa un reto en la
actuacion y en su vida personal. Ella se mete en los personajes, se introduce de tal modo que
le cuesta trabajo desprenderse de ellos. Ese ha sido un gran reto a lo largo de su vida, tanto
personal como profesional. Al respecto comenta;

Revueltas me gusta mucho, y El apando me parece un cuento maravilloso, yo ya
conocia El apando y conocia a Revueltas; me parecié haberme sacado la ioteria cuando me
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llamaron para una pelicula asi, ademds, me gustaba el reparto, el director, José Agustin, no
sabes, si ahora es importante, esa era la época de José Agustin, casi todo el lenguaje que
usamos viene de este escritor entonces, imaginate, estaba yo con la crema y nata de la
intelectualidad del pais.

Fue la primera pelicula donde se dijeron groserias, la pelicula empezaba con "estos
pinches monos hijos de su puta y rechingada madre", nunca se habian oido estas palabras
enuna pelicula, son muy fuertes,

No habta ningiin temor porque venia firmado por Revueltas, estaba Felipe y estaban
los buenos actores. Si ti te involucras en ¢l proyecto, también te fijas en quién es el aval,
quién es el director, quién es el autor, quiénes los autores, entonces ves qué clase de
proyeclo es éste.

Si te llamara el Giiero Castro para hacer ELapando, yo le diria bejale, yo no hago El
apando contigo. Entonces eso es lo que hay que saber, por eso yo digo que hay que estar
uno muy bien enterado de todo, simplemente para escoger lo que va a hacer, tiene que
saberlo, si yo en esa época no hubiera sabido quién era José Revueltas, tal vez hubiera
dicho como vay a hacer yo esto en una pelicula, pero yo sabla quién era José Revueltas y
entonces, al contrario, me parecié una suerte hacer el primer estelar ya de grande con £l

apando.

Habla visto la pelicula de Felipe Cazals La manzana de {a discordia, habla visto El
Zapatg que no le habla quedado, pero si, habta visto todas las posibilidades de su trabajo
de tesis que fue La manzana de la discordia, entonces yo si sabia quién era Felipe.

En el momento en que la estuve filmando sufri, porque es muy deprimente la historia,
Y porque yo no soy una actriz como otras que dicen yo llego a mi casa y me olvido del
papel’, hijole, casi siempre me cuesta mucho trabajo, hasta meses después me desprendo del
papel, y lo sigo pensando, se me hace una obsesion; realmente El apando es nuna obra muy
deprimente y la forma en que la filmamos, fiteron meses muy duros, dificiles en mivida, crel
que iba a haber alguna presion de tipo no sé, politico en la realizacion hacia mi persona
especificamente.
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Pero no, lo que hubo, fue que después alguien iomo a mal que yo hubiera hecho los
desnudos de El apando y me empezo a invitar para hacer unas revistas desnuda, pero
entonces 0i ya escoges, ti le dices, no, no, sefior, una cosa es hacer £l apando con Felipe
Cazals de José Revueltas y José Agustin y otra es salir en una revista desnuda, ahi si tiengs
que escager, qué es lo que es ético, real, que es lo que es tu carrera y donde estds. Sin
criticar a nadie, porque no critico a quien sale desnuda en una revista, eso es otro tipo de
carrera, yo no critico a ninguna muchacha bonita, preciosa de cuerpo, que diga yo, ya salio
desnuda en una pelicula; pero esa no es mi carrera, mi carrera es ser actriz, eso hay que
saber distanciarlo. Después de El apando me oftecieron muchas cosas, pero si no tenian el
aval de Felipe Cazals y José Revuletas dife no, hasta que llegé Hermosillo.

Después hice un pequeiio papel en una cinta de Retes que no ha salido, porque habla
del mito de la Virgen de Guadalupe y la censura no lo ha permitido. La cinta se llama
Nuevo Mundo, y luego de esta cinta hice Las Poguianchis.

Considero que otra pelicula importante para México es Zapata_en_Chinameca
dirigida por Fernando Durdn, con actuaciones de Antonio Aguilar, Ernesto Gomez Cruz,
Salvador Sanchez y Blanca Guerra, entre decenas mas de magnificos compaiieros. Dia de
difuntos, una historia del propio Alcoriza, es cine de autor, y en el elenco figuran Fernando
Lujan, Paty Rivero, Maribel Guardia, Leticia Perdigon, entre muchos mas.

El cine para mi -opina Maria Rojo~ es un proceso creativo que requiere de gran
concentracion. En la pelicula Rojo amanecer me costaba trabajo regresar a mi casa al
términa de la filmacion, me hubiera querido quedar en el set y de esta manera seguir en ese
mundo que consltituyd, durante las tres semanas de filmacion, mi departamento del edificio
Chifwahua...Ahora, para marcarme uii camino a seguir, ¢n un personaje que me interesaba
tanto como el de esia cinta e hago mucho caso a mi intuicion ~creo que me ha dado buen
resultado-, aqui me basé mucho en mi mentoria visual de mi propia experiencia en el mitin,
y al recordarlo asi durante la filmacion me produjo los mismos sintomas que cuando
ocurrié hace 25 aflos, angustia, miedo, falia de aire, mareo, ira, y una sensacion de
impotencia que quise que asi_fuera mi tiltima mirada a la hora de la muerte en la pelicula.

159



Rojo amanecer significa la pelicula mds taquillera del cine mexicano en los tiltimos
aiios, y lo inaudito, la satisfaccion de ver a los mexicanos hacer cola para ver una pelicula
mexicana, esto es quizd, el mayor triunfo de mi carrera.

Danzon por el contrario, seria una comedia musical romdntica mexicana, algo muy

nuevo para mi...Maria y Beatriz Novaro no pudieron tener mas imaginacion ni talento para
pensar en un papel para mi, como algunos de los que he tenido oportunidad que me
escribieran: esa 'Chabelita’ de Luis Alcoriza, con toda su agudeza, sentido del humor y
conocimiento de la mujer mexicana, caracteristicos de Alcoriza en Lo que importa es vivir.
La genialidad de un personaje que cambia de la comedia deliciosa a la pesadilla de, por un
error, ser recluida en un manicomio, esa maga emparentada con la madre de Rayuela que
escribiera Garcia Marquez en Maria de mi corazén. La sensibilidad de captar los suefios de
una burdcrata en la tediosa ciudad de México, que hace el amor vestida, y se engrapa el
dobladillo de la falda, esa patética Leticia de Naufragio de Jaime Humberto Hermosillo o
la Julia Solérzano tan fragil, femenina, bailadora, abierta a todo, no prejuiciosa, sino
clara, infantil, intuitiva, que pareciera estar describiendo a la propia Novaro. O iambién la
locochona de La (area que tantos cambios emocionales y de personalidad tiene, seria un
suefto de interpretacion para cualquier actriz del mundo. Yo creo que Danzcn es unio de los
mejores guiones que he tenido en mi carrera, y mira que estoy hablando de 35 aflos de
carrera,

Maria Rojo Vo cine mexicano

Maria se levanta, me pide la disculpe un momento, se retira lentamente y la observo,
fragil pero con paso firme, quizd ausente, pensativa, recordando todo lo que hasta hoy ha
sido su vida. Un momento después regresa, se sienta nuevamente en ese sillon de colores,
que hace juego con ¢l resto de la sala y muy cordialmente me dice que podemos continuar.
Aprovecho el momento para cuestionarle acerca de las etapas que ha vivido de cerca en el
cine nacional.

Con inteligencia y seguridad, me cuenta como se transformo el cine y lo que vivio

personalmente durante los Gltimos cuatro sexenios. En este momento siento que lo que més
le apasiona es el cine, comienza a contarme lo que sucedio y lo que piensa de cada sexenio,
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se molesta, se indigna, se emociona, se ilusiona, pero sobre todo, se apasiona al hablar de la
cinematografia nacional.

Durante el sexenio de Echeverria se da un auge de actores importantes, que hoy son
importantes y se da también una generacion de directores nuevos, serios, que quieren hacer
algo bueno y que desean trabajar con aclrices, eso es lo mds importante que se dio en ese
sexenio, dejaron de llamar a las mujeres como elemento decorativo de una pelicula y se
interesaron mucho en llamar a las actrices que haciamos teatro. En ese momento estaba
trabajando en teatro, también con la Universidad Veracruzana ya aqui en la capital,

Creo que si los programas culturales de México tuvieran una continnidad, que no
Juera cada sexenio termina esto y volvemos a empezar, el periodo echeverrista hubiera sido
una buena etapa para concretar algo. Yo no creo en esto de los aflos dorados del cine
mexicano, en la época dorada del cine, eso contribuyd a muchas cosas, tampoco es un cine
que si ahorita lo analizamos digas jwow! que buenos argumentos, que creibles; tampoco
Dolores del Rio era cualquier campesina mexicana, ni Pedro Armenddriz el prototipo del
mexicano. Creo que fue un cine que se acerco mds a querer decir la verdad, a
fotografiarnos a los mexicanos tal cual éramos; pero también llenos de defectos oficialistas.
Creo que de ahi se pudo haber continuado pero vino el rompimiento con la seftora Lopez
Portillo y ya no se hizo nada. Lo que a mi me preocupa es que no hay continuidad en los
proyeclos, una gente como Jorge Fons, que se gana el Oso de Berlin por Los albaiiles,
vuelve a filmar 18 aiios después, no hay continuidad ni para los directores ni para los
actores, ni para un proyecio de sanear la cinematografia mexicana, creo que el proyecto de
Echeverria fue bueno, en cuanto hay que partir para algo, si dejamos en la nada los seis
akios de Echeverria, pues resulta que uo pasa nada. Eso es lo que yo pienso, que era un cine
que ahora que lo veo, lo siento muy de izquierda y ya vimos lo que paso con la izquierda en
el mundo, es un poco maniqueo el que los de izquierda siempre eran los buenos y los de
derecha los malos.

Lanzo a muy buenos direciores, y si uno tiene que hacer recuento de las diez mejores
peliculas mexicanas, a lo mejor unas dos o tres si estan en el sexenio de Echeverria,

Soy admiradora del cine de Ripstein, aungue he trabajado poco con éi, del cine de
Fons, de Hermosillo, bueno, esto no necesito decirlo. Nadie puede decir que en ese sexenio
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no se hizo nada positivo, como no, se hicieron grandes peliculas como El lugar sin lmites,
La pasion segiin_Berenice, Maria de_mi_corazén, y tantas, El gallo de_oro, magnificas

peliculas, Canoa.

Se detiene, toma aliento y al hablarnos de los sexenios de José Lopez Portillo y
Miguel de la Madrid Hurtado se molesta y comenta:

Vuelve a caer el cine en un letargo y las peliculas se hacen, -las buenas peliculas del
sexenio de la Sra. Lopez Portillo- fuera de la industria, Maria de mi corazon, se hizo fuera
de la industria, en ese sexenio casi no filmé, es una "muerte para el cine", viene otra vez a
rerrasarse seis ailos. Yo creo que si tuviéramos autocritica y partieramos del sexenio de
Echeverria con autocritica, viendo los defectos de ese cine y tratando de seguir sin borron
¥ cuenta nueva, hubiera sido muy beneficioso para México,

Por ejemplo, hice una pelicula en un sexenio, jimaginense en seis aflos solo unal, y
asl estuvimos casi todos los actores de cine. Pero ahora es ofro tiempo, en lo que va del
sexenio (88-94) llevo cuatro: dstucia Viaje al paralso, Robachicos y una que hice con
Felipe Cazals, que se llama Lo que importa es vivir, que quedo preciosa.

En este momento ya no esta hablando la actriz, sino el ser humano, la persona
preocupada por el cine, la mujer que tuvo que sufrir durante afios para poder ser reconocida,
si no por todo el cinespectador, si por la gente que gusta de ver buen cine mexicano. Al
hablar del sexenio de Carlos Salinas de Gortari se detiene y opina:

Los Cineastas y ¢l Gobierno en el sexenio de Carlos Salinas de Gortari por lo menos
ha tenido cosas atinadas, como abrir la censura, Rojo_amanecer es una pelicula que, por
mds que hablemos mal de Carlos Salinas de Gortari o quiera la gente decir que no hizo
nada, quiero decir que Rojo amanecer no hubiera pasado en el sexenio de Diaz Ordaz o de
Echeverria. Yo creo que es inteligente y listo, esto de abrir la censura y permitir que
peliculas como La tarea o Rojo amarecer, tanto el cine politico como el cine erotico, 0 una
comedia sobre el SIDA también buena como Solo con tu pareja se exhibieran, quiere decir
que Salinas de Gortari dijo: 'orale, ahf esti abierto’. Luego, esto de separar el cine de
Gobernacion es una buiena medida. Un cine que con todos los problemas que tenemos por
la econoniia, compita con el cine nerteamericano, estd fatal para la cinematografia
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mexicana y no se va a lograr en un sexenio, es un prayecto deveras de muchos alos pero i,
st han dado resultado, nadie puede negar los éxitos de Como agua para chocolate, le guste
0 no a la gente ahi estd, y yo creo que si han habido peliculas muy significativas en este
sexenio.

Por ejemplo Danzon y La tareq esiin oira vez en Cannes. Yo creo que si fue un buen
sexenio, no se si decirte que se deba a la administracion sexenal; también hay que ver que
ha habido oira cosa buena de los que gobiernan el cine, que es la entrada de los jovenes, la
entrada de Luis Carrera y las mujeres cineastas, por ejemplo, Quaron, Maria Novaro, Busy
Cortés, Marysa Sistach, toda esta gente, es muy bueno, porque han hecho peliculas muy
valiosas y es gente que va a hacer mucho, y esta union de los cineastas viejos con los
Jovenes, es muy sano para el cine mexicaro.

A nosotros nos tocd romper cop el cine 'bonito’ del Indio Ferndndez y Gabriel
Figueroa en los ailos setenta, ese cine que el piblico se empefiaba en seguir viendo.
Rompimos también con el ‘Star System'. Ya no eramos actores que nos hicieramos ricos
como las grandes ‘estrellotas’ del pasado cine, eramos actores de caracterizaciones y no de
caras bonitas.

Yo creo que debe haber dos tipos de cine, el del Estado y el buen cine comercial, esioy
de acuerdo en que se haga comedia y vodevil, si es un buen vodevil...pero que haya ese tipo
de cine bien hecho.

Lo bueno es que ahora si creo que se esta dando ese quge de nuevo cine mexicano

que tan importante estd siendo en todo el mundo, es un honor para mi trabajar en este tipo
de cine, un cine de calidad, el cine que México necesita

Los personajes, mi pasién

Con su mirada resplandeciente, Maria nos habla de algunos de los personajes que ha
interpretado:
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Hice Lo_mejor de_Teresa con Bojdrquez, a él lo conoci cuando ya habia hecho
bastante cine con Hermosillo, inclusive por amistad entre Bojorquez y Hermosillo fue que
conoci al primero.

De pronto, comenzamos a revisar su filmografia, ya que segiin Maria, no estaba del
todo correcta, se encontraban cintas que habia realizado afios después y en la filmografia
tomada de la Cineteca Nacional aparecia como realizada afios antes, se desconcierta un
momento, pero se nota su mirada fija y su alegria al hablar de su participacion en el cine
nacional.

Por ejemplo, La tarea y La tarea prohibida las tomé como un trabajo y no como
cintas meramente erdlicas, tomé el papel como cualquier otro; ya habia salido de mama en
Rojo amanecer y me gusta hacer diferentes personajes porque ese es el chiste del trabajo,
una actriz debe ser polifacética.

En mi caso, es muy dificil sacar de mi vida a un personaje, ¢s doloroso, algunos me
dicen te costo trabajo desnudarte, pues si, pero también me cuesta trabajo subirme a un
caballo, creo que el mismo, y si hay que subirse pues me subo, y si hay que aprender a
Sumar mota la fumo, y si hay que aprender a montar como en el caso de Lo que importa es
vivir, pues lo intento, o a bailar Danzdn. Esta fue la mds grande satisfaccion.

v cién n n

Preparo un personaje pensando todo el dia en él, cuando voy menejando, a veces
cuando estoy en alguna fiesta, cuando me bailo, pienso micho como serig; sabes muy bien
qué es lo que tiene un personaje que no se parece a ti, este personaje lo tengo qué trabajar,
es una mujer que no se sonrle, yo me sonrio mucho, bueno, por donde hay que trabajar a
este personaje, si es una mujer que baila lo primero que tienes que hacer es aprender a
bailar bien y meterle muchisimas ganas, pero me tardo, me preocupa, me quedo fres dias
viviendo el libreto y no empiezo a trabajar, y ya cuando lo tomo, lo hago con mucha
paciencia, es chistoso, al principio, como que lo rechazo y nada mds me pongo a pensar,
empiezo a estudiarlo y me voy metiendo y emocionando mas en crearlo.
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Hay personajes de los que uno se enamora cuando los dejas, pero otros como Maria
de mi corazon, te enamoras en seguida de leerlo, o Danzdn, pero yo creo que te enamoras
del proyecto, cuando va el director que te gusta, los actores que te gustan, cuando sabes
que puede ser una buena pelicula, o te gusia el argumento, o un guion lo hace un buen
escritor, en ese momento te enamoras del proyecto. Sin embargo, no de todos los personajes
te enamoras, hay unos que te caen gordos, los he hecho pero me han caido gordos, digo qué
persondje tan sangron.

Por ejemplo, mi personaje de El apando me cay gordo, no me gusté, me costo mucho
trabajo porque tenia que salir desiuda, Felipe Cazals es una buenisima persona, pero
cuando lo conoces por primera vez es muy hosco, sientes que te rechaza, aungue no es
cierto, te quiero decir que es una de las personas mds dulces que conozco, pero lienes que
conocerlo para entenderlo y si fue muy traumdtico. Ademds, yo entré a hacer esa pelicula
no porque me escogiera Felipe a mi, escogio a otra actriz, y la actriz se enojo con él 'y me
llamaron para hacer el papel. Yo entré creyendo que no le iba a gustar al director,
enionces, sabia que no era yo la escogida para el personaje de El apando, entras como
predispuesta, la ofra actriz se enojo por wna cuestion de créditos, entonces, ti sabes que el
ideal del director es olra, no eres tii, esta prueba para una actriz es dificilisima porque estds
luchando todo el tiempo jcomo se dard cuenta o como lo conquistaré, como verd mi
persongje si sé que yo no le gusio?, pero si lo conquisté porque soy la que mds ha trabajado
con dl.

Siempre mi preocupacion es conguisiar a los directores, vivo de eso porque no soy
una actriz con mucha suerte, que llegue el director y diga ahi esta, es la que estaba
buscando, siempre he competido, bueno, ahora por supuesto, quien me llama ya me conoce
muy bien, pero al principio competia mucho; hay gente bellisima en la pantalla, yo o era
una gente asl, que me vieran y dijeran los directores jwow! qué belleza, la voy a llamar,
para nada. Tenia que conquistarlos con talento y responsabilidad, trabajo y oficio y con
esto es como he conquistado a los directores. Hay otros que nunca quisieron irabajar
conmigo porque cada quien tiene sus gustos, no digo que les guste a todos los directores.

Hay directores que me han rechazado. Luis Carlos Carrera me rechazo, me hablaron

ami para hacer La vida conyugal y después de un afio de decirme que la iba a hacer, Luis
me dijo que no queria que yo la hiciera, y le dije no, si ti no quieres que la haga como la
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voy a hacer, imaginate, tii eres el director de la pelicula, no la hago ni lucho por ella si a ti
no te convenzo...claro que hay directores que me encuentran defectos para trabajar con
ellos y que no les gusto.

Para preparar un papel, me gusta que me den tiempo, mucho tiempo, pero eso no se
da en varias peliculas, esto me encanta, que me den tiempo, todos dias estoy pensando,
ademds, entre mas tiempo te den es mejor porque salen bien las cosas, si tienes poco tiempo
no van a salir, nose van a dar. Pero no en todas las pelieulas te lo pueden dar. Aunque esto
también tiene su lado malo porque me empiezo a poner nerviosa y estoy nerviosa todo el

tiempo.

Siento que aprend) a actuar desde nivia con armas que yo misma inventaba, no tengo
la gran técnica, siempre he dicho que no tengo técnica, tengo que hacer las cosas con
emacion, temperamento, lo que yo creo. Soy mds una actriz de intuicion que de estudio,
pero asi soy en todo, porque mis estudios han sido muy relativos, no tuve oportunidad de
que alguien me mandara a las grandes escuelas, entonces, si stento que me hicieron falia
estudios y que con la intuicion he sabido llevar todo.

Los créditos vs. cién

Usted que esta leyendo en este momento, ;Si fuera actor o actriz, qué le importaria
mas, los créditos de una cinta o la actuacion de la misma, sabiendo que esto Gitimo puede
significarle la aceptacion o el rechazo del cineespectador? Ante esta interrogante, Maria
Rojo no vacila en contestar;

Para nada me interesan los créditos, en Marir en el golfo, por ejemplo, tenia un papel
muy chiquito, pero lo hice con tanto gusto como si fuera el estelar de la pelicula, porque la
noveia Morir en el golfo de Héctor Aguilar Camin me apasiona, me encanto cuando la lei,
imaginate cuando me dijeron que iba a hacer un papel en la historia. Eso de los créditos no
me gusta, Me gusta mucho,no necesariamente ser un estelar, porque puede ser un estelar
baboso en el que sdlo aburras y estes toda la pelicula, estd bien que salgas fres o cuatro
escenas, pero que no valgas la pena, eso me ha pasado, ahorita mismo dejé un estelar por
no creer en el director y sin embargo, voy a hacer un pequeiio papel en la pelienla de Jorge
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Fons, creo en el guion, creo en el director, entonces creo que esas tres escenas van a valer
mds la pena que toda una larga pelicula donde yo sea el estelar.

Me interesan los estelares, pero que valgan la pena. Ya he hecho peliculas en las que
he sido el estelar y de qué valio que lo fuera, no hice nada, pobre de la gente que vaair al
cine nada mas por verme y se va a llevar la peor de sus desilusiones porque yo estoy igual
en toda la cinta,

Creo mucho en el director, es muy importante, no soy una aciriz que pueda trabajar
sin director, ya que siempre he trabajado con buenos, me parece esencial, es lo primero que
pregunio, si alguien me llama y me habla de tal pelicula, asi sea la maravilla, lo primero
que pregunto es quién es el director y de ahi me baso, es bdsico.

Siento que una aciriz tiene sus motivaciones para serlo, la actuacion tiene bases muy
solidas, es muy bueno que la gente estudie, aunque tienes que descubrir tus propias
motivaciones para dar los diferentes estados de dnimo que requiere un personaje, por eso
creo que seria dificil que yo diera clases, mds bien me gusta escribir, ahora tengo algo que
escribi, sobre una novela de Sealtiel Alatriste y me la pidieron para publicarla en Nexos,
estoy contenta, me gusia mds escribir, creo.

Un vistazo al cine comercial

A pesar de ser mal visto, el cine comercial ha tenido sus éxitos en taquilla, ha
realizado una que otra cinta de calidad y Maria Rojo ha sido personaje en alguna de ellas.

Realicé una pelicula con Televicine, bueno, hice dos, pero primero, la peniltima de
Alcoriza, Dia de muertos, es una pelicula comercial y luego hice La seflorita de Mario
Hermandez, donde hago un pequeio papel porque queria hacer a una mujer de ese lipo.

Personifico a una vieja chismosa y ridicula, tenia ganas de hacer cosas diferentes en
las que me riera, por esto, esa pelicula me gusto mucho.
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El cine comercial es un cine que sé perfectamente que no va a ir a Cannes ni a Cuba,
ni a ningin lado, es un cine doméstico, para México, para los que hablan espaiol y que no
tiene mayor preponderancia.

Para realizar un personaje hay dos cosas findameniales en las que me fijo: el
direcior y el guion. Creo que las dos van de la mano porgue el guion puede ser una cosa y
si el director es bueno puede mejorarlo mucho en el cine o viceversa, el guion puede ser un
excelente guion y resulta que el director puede hacer uia cosa fatal del mismo. Yo creo que
los dos van juntos, por eso, a mi nio me importa qué produciora me llame o para qué, a lo
mejor me voy con wna productora y hago una cinta que se va a quedar guardada, como
pensamos que iba a suceder con Rojo amanecer que solo la iban a ver los cuates.

Maria Rojo opina del cine

Siento que Rojo amanecer es una pellcula clave, cuando se cuente la historia del cine
mexicano, se puede decir que de aqui partio todo lo que se llama el nuevo cine mexicano, si
quiere ponérsele titulo o algo a este nuevo boom, si se le puede llamar asi al cine mexicano,
todo parte de esta pelicula.

Ademas, creo que hubo un nuevo cine mexicano en ¢l periodo de Echeverria, en
cuanto rompia las formas establecidas, en el que también estuvo Luis Alcoriza metiendo sus
peliculas como Mecdnica nacional, fue un sexenio en que dejamos lo mitologico, esto del
indio con la mujer bajando los ojos y la preciosa folografia de Figueroa y todo esto que en
el mundo era tan impresionante pero que en la realidad, en el momento de Echeverria ese
710 era México, era un México mistico, bien fotografiado por la divina mano de Figueroa,
pero no; se traid de hacer otro México, con mds vista en los social, que los persongjes, las
estrellas de la pelicula fueran mds de verdad el tipo de los mexicanos. Hubo una cosa, por
primera vez se dijeron groserias en la pantalla, salieron los desmidos, las escenas sexuales,
se habla de politica, se toco alas prostitutas, como en el caso de la excelente pelicula para
mi Las Pogquianchis. Yo creo que ese cine tuvo muchos méritos, lambién muchos defectos,
acabo de ver una cinta de ese tiempo y que dije qué horror, eran muy maniguelsias, era un
cine de todas maneras oficialista, un cine como mandaba el Estado que se hiciera, que en
ese momento Echeverria queria un cine de izquierda porque le servia a sus intereses
politicos. Ahora, de este ruevo cine mexicanio, lo que me gusia ¢s que igual se hace una
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historia como $6lo con tu pareja, que un cine tan personal de Hermosillo; o Mitl Valdéz
que hace un cine de Revueltas como se hubiera hecho en el sexenio de Echeverria.

Cuenta Maria, que ella vivio las dos etapas del nuevo cine mexicano, con Echeverria y
la que surge o resurge con Carlos Salinas de Gortari.

Creo que el primer rompimiento fue el cine de Echeverria, luego viene lo de la Sra.
Lapez Portillo, en el horrible sexenio éste en que todos nos vamos al hoyo, luego volvemos
aempezar, yocreo que algo que se debe tomar en cuenta para el cine, en un futuro, seria la
Pluralidad, digo que todo es valido en este arte, hasta el buen cine erdtico, nada mas que
tenga calidad. No tomar los sexenios por moda ni hacer un cine despersonalizado de
Meéxico solo porque ya entramos al primer mundo, ni vamos a compartir el cine con los
norteamericanos o a tratar de hacer un cine norteamericano de tercera, porque entonces si
va a hacer espantoso. De todas maneras, el cine se sigue pagando con los impuestos de
fodos nosoiros, entonces tiene que hacerse para los mexicanos y con los mexicanos. Yo creo
que seria muy bueno hacer todo tipo de cine, el que cada quien tenga, su firma, su
personalidad, que digas esta pelicula no puede ser mds que de Maria Novaro, que también
esta pelicula no puede ser mds que de Luis Carlos Carrera, de Hermosillo o de Ripstein, eso
es lo que se me hace que esta despuntando. Esto, que puede ser el mievo cine mexicano, que
Luis Estrada haga sus cosas de jovenes y que igual pueda ser filmado en television,
también me parece muy bien que se haga el cine muy mexicano de Mitl, que haya el cine
que hace Maria Novaro, eso es lo que se me hace bonito y que apunta, que puede ser lo
positivo parael proximo sexenio y tenerlo muy en cuenta, la pluralidad del cine.

Ahora, en este sexenio, pienso que han salido jovenes actores y directores que estdn
muy bien preparados y con mucha imaginacion y que estan mejor comunicados, cualquiera
tiene Cablevision, Multivision. Las peliculas llegan muy pronto, creo que van a estar a nivel
de cualquier pals del mundo, a mi realmente me maravillan mucho los jovenes que estan
ahora en el cine.

Soy muy admiradora de Carrera, de Maria Novaro, me gusté mucho la experiencia de
trabajar con Luis Valdés, me gustaria mucho volver a trabajar con él, me gustaria trabajor
can Marysa Systach; de grandes, admiro mucho a Arturo Ripstein, para qué te digo de
Hermosillo, si eso se sabe desde siempre. De los jovenes, Quaron me gusta, Guillermo de!
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Toro, me dio tanto gusio ver su pelicula, La invencion de cronos, me toco defenderla en
Cuba, fui jurado y se llevo la opera prima, me dio tanto gusto ver la cinta, la calidad de la
misma, la factura de pelicula, ahi estd lo que te digo, que apunta el cine mexicano para una
pluralidad, que eso es lo que hay que conservar, lo vdlido del cine de Guillermo del Toro,
es que esta hecho como cine de primera, eso es lo padre, que tii puedas decir hay todo tipo
de cine en México y tiene una calidad.

He trabajado también en Video Homes, por ejemplo, hice Infamia que me intereso
muchisimo el tema, porque ademds, esta sacado de un hecho real, que es lo mds triste. Esta
pelicula se debid haber hecho en 35 mm, la cinta y la idea son maravillosas, llevar al cine
un caso que delata tanta crueldad para los mexicanos que viven en los Estados Unidos es
muy importante.

Yo no habia realizado Video Homes mas que La Chata Aguayo y la hice porque
también me encanté el guion de Sergio Ramirez, al igual que el de Infamia donde trabajé
con Luis Carlos Carrera,

] onaje reaci

Hay peliculas que no han sido exhibidas o que no se han difundido como otras, Maria
Rojo lleva en su haber una cantidad bastante importante de cintas que ha realizado, sin
embargo, logicamente, a algunas las han promocionado mucho més que a otras,

Yo realicé cintas que no se han exhibido mucho, por decirte una, Amor eterno, que la
realicé con Mario Herndndez como director y con Tony Aguilar; querla trabajar en una
pelicula con Tony, de un charro que cantara, y por eso hice esta cinta.

La Rojo ha trabajado también en television y Teatro, lo mas reciente hecho en la
television fueron una serie de videoteatros con Televisa y de los cuales, se siente muy

satisfecha.

Un videoteatro importante es "La Madre", y otro que tuvo mucha aceptacion fue "Los
prodigiosos”.
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Las experiencias inolvidables

Se queda pensativa, noto que su ropa es llamativa pero sencilla, su rostro brilla a partir
de sus ojos negros inquietos y su pelo, sin complicaciones, se deja caer sobre los hombros
abanicando cada uno de sus gestos. Pero con la picara expresion del artista consumado.

Las cintas que mds he gozado fueron Danzdn que disfruté mucho como realizaciony
Maria_de_mi corazon, porque Héctor Bonilla es un gran compaiero, siempre estoy con
ganas de trabajar con Héctor, es uno de mis compafieros de actuacion favoritos.

Maria de mi corazdn me impacto mucho por ¢l final tan terrible...creo, estoy segura,
de que esta cinta es basica para mi, Asi como Danzdn, que es deliciosa, es un dulce. La
tarea también me gusto mucho. Rojo amanecer es una pelicula muy, muy importante.

Las interpretacion 1a Rojo

Hay varias peliculas que aunque yo participé no las he visto, como La cabeza de la
hidra, Amor eterno que vi en la tele solo un pedacito, me vi de repente y dije, ah! pues esta
es la pelicula que hice, hay otra que hice con Mario Herndndez, que produjo Tony Aguilar
que tampoco he visto.

Maria se siente cansada, durante todo este tiempo solo se ha tomado medio vaso con
agua de limdn, no ha sucedido nada extraordinario a nuestro alrededor, solo estamos ella y
yo en la sala de su casa, charlando, platicindome sus experiencias cinematograficas, sus
deseos, su vida, sus amores, etc. Aunque cansada, me contesta con efusividad.

Continia contando sus experiencias en las cintas que ha realizado a lo largo de su
carrera cinematografica.

La Vispera me parece que es uno de los mejores argumentos, es un guion politico
maravilloso de poder, de¢ Alejandro Pelayo. Yo creo que de Alejandro Pelayo viene a ser la
pelicula que mas me gusta, La vispera, é| ha aprendido mds a mover su camara, a hacer un
cine de factura internacional,
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Confidencias fue una pelicula de dos actrices que no se ha pasado casi, también ha
tenido problemas para que la exhiban, con Beatriz Sheridany yo. Ha tenido ¢l problema de
que no se ha pasado.

Bajo la Metralla es una pelicula muy importante, esta basada en lo de los enfermos
de Sinaloa, Estc muy bien esta guerrilla que en lugar de hacerle bien a la izquierda, acabé
por destrozarla. En el momento que sucedieron las cosas, los enfermos no eran guerriileros,
desprestigiaban a los verdaderos guerrilleros, estuvo muy bien hacer esta pelicula. Creo
que es una cinta donde nunca se entendio su importancia politica.

Las cintas Robachicos y Vigje al paraiso no me gustaron; el maestro Retes es director
de la segunda cinta y la otra, Robachicos, es del seior Bojorquez; yo tenia muchas ganas
de trabajar con él, pero no he tenido suerte, no me han tocado las buenas peliculas de
Bojorquez, Lo mejor de Teresa, y Robachicos, no se me hacen lo mejor de Bojorquez

Las Inocentes es la iltima pelicula que filmo Cazals antes de Kino y yo creo que esta
muy bien realizada, es una pelicula bien interesante porque esta filmada en television, y sin
embargo esid lan bien filmada que parece cine, estd hecho en block pero es television, lo
ampliaron a pantalla grande, y es impresionante lo bien que filma Felipe Cazals.

También he trabajado con directoras y ha sido una buena experiencia, trabajé con
Novaro en Danzon, con Mari Carmen de Lara en el cortometraje Desde_el cristal con que
se mira, que tampoco he visto, y con Rosario Herwdndez en el coriometraje La hermana

elemiga.

Por ejemplo, en un cortometraje como el que hice con Mari Carmen de Lara nunca
llegué a tener una relacion estrecha porque un corfomelraje se acaba en cuatro o cinco
dias, inclusive cuando hice este trabajo, estaba haciendo aparte teatro, y siempre estaba
con la angustia de llegar al teatro, no se crea ninguna atmosfera, ni todo lo que creamos
Maria Novaro y yo para hacer Danzan.
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La realizacitn de un filme

A Maria Rojo le gusta el compaiierismo, le agrada que en la realizacion de una cinta
todos se lleven bien, que haya un ambiente de trabajo Optimo, que nadie se sienta
apresurado o reprimido, que todo lo que hagan salga lo mejor posible porque finalmente
todo el elenco, contando a técnicos, director, iluminadores, etc., se convierten en familia por
tres o cuatro semanas o o que dure una filmacion.

De mis compafieros te puedo decir que me gusto hacer pareja con Delia Casanova,
me gusta mucho trabajar con Diana Bracho, aunque no he tenido mucha oportunidad,
Diana me parece una gente maravillosa, su personalidad, su compaierismo, su
inteligencia, tiene cosas para aprenderle; me gustaria trabajar con Qfelia Medina y nunca
he trabajado, bueno, presentamos un libro, y yo francamente estaba muy presionada de
trabajar con Ofelia; me gusta Julieta Egurrola; me gusta Patricia Reyes, mucho; Ana
Ofelia Murguia me gusta mucho,

Creo que una de las mejores actrices de este pais es Ana Ofelia Murguia, Martha
Navarro iambién me gusta mucho; Martha Aura; Margarita Isabel, bueno, adoras trabajar
con esta mujer, es reirte todo el tiempo.

De hombres me gusta mucho Manuel Qjeda, me gusian casi todos; Pepe Alonso es
complicado porque se entrega demasiado al trabajo y es Neurdtico como todos, pero es tna
bondad, una delicia trabajar con él; Gonzalo Vega también me gusta.

José Carlos Rulz diria que también es complicado, no seria de los que me guste
trabajar con él, pero con todos los demas, si, Lo que pasa es que cuando te reiines a hacer
una pelicula estds tan entusiasmado en el proyecto y son tan pocos los proyectos bonitos
que tienen, que la gente llega con mucho entusiasmo, considero que los companeros que he
tenido han sido muy entusiastas; los jovenes con los que trabajé en Rojo amanecey son una
delicia, los adoré, a Eduardo Palomo, a Demian, a Odiseo Bichir, a la nifia Bonilla, a
fodos, eran adorables, adoras trabajar con los jovenes.

Con respecto y con respeto a los directores me parece imporiante mencionar que
Felipe Cazals es dificil pero yo te voy a decir que a mi, Felipe muca me ha pegado un grito
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ni me ha corregido, de modo que me sienta a llorar, he visto que a veces lo han sacado de
quicio cuando son malos actores, en defensa de Felipe te quiero decir que es un dulce por
dentro, todas mis experiencias con él han sido enriquecedoras, a él le aprendi primero que
a nadie, porque con él hice El apando y Las Poquianchis y entonces te puedo decir que le
he aprendido mucho, tiepe una gran disciplina, es miy seco, muy serio, se enoja ficilmente,
violento, pero yo no tengo nada qué decir mas que ha sido un dulce conmigo.

Una filmacion requiere de tiempo y mucho esfuerzo por parte de todos los que
participamos en ella, el primer dia da como miedo, llegar a una locacion es como llegar a
una casa nueva donde nada conoces y todo le es extraio, los olores, la calle, los ruidos, los
colores de la casa, pero después es tanto el tiempo que pasas en una filmacion o en una
locacion de una pelicula que ves tanto a los compaieros; mds que a tu propia familia.
También considero que los técnicos de cine han sido maravillosos conmigo, nunca he
tenido un problema con los técnicos, al contrario, ayudan mucho, se da una labor sin que te
diga falsedades, de mucho comparierismo en el cine. Yo lo veo mds en el cine que en el
teatro y en la television, el compaiierismo que se crea en el cine no sé de donde venga, sera
porque he hecho cine en los tiempos en que hacerlo era una heroicidad, porque como todo
ha estado tan caro y sabes que un minuto en el cine cuesta tanto y sabes que a lo mejor es la
tiltima pelicula que filmas porque cualquier problema que hubiera en el pais, lo primero
que se acaba es el cine, que es casi un lujo, son tan poco redituables las peliculas, que un
productor que invierte en una cinta casi se la esta jugando, nunca se recupera, estan mal
exhibidas, mal proyectadas; la gente quiere ver cine norteamericano, ti te junias en una
empresa que casi es heroica, es de gente que lo va a hacer por cualquier cosa que no tiene
nada que ver con el dinero ni con el prestigio, ni con nada de ¢so, nada mas lo hacen
porque quieren al cine, porque en el cine ni vas a estar bien pagado wi e van a ver en
Hollywood, ni te vas a sacar el Oscar. Es mas, ¢ van a comparar con los actores
norteamericanos que hacen las peliculas en cuatro meses mientras ti las haces en ftres
semanas. Emuces de verdad, quien lo hace es para aplaudirle sus ganas porque no hay
nadie, nadie que me venga a decir que el cine lo hace el actor por dinero, porque ¢s ahorita
de las fuentes de trabajo donde menos se gana; de no ser las excepciones, como ya
sabemos, hay gente que llena la pantalla, que leva micha gente, como la Sra. Marla Elena
Velazco, que ademds es una profesional del cine, pero aparte de esto, yo o sé de alguien
que gane los millones, la gente que se mete a un proyecto de cine es por una labor altruista,
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de ilusion porque salga bien la pelicula. Claro, también hay chambistas como en lodos
lados, pero en los proyectos que yo he estado casi todos son sinceros, de ese tipo ya no hay.

El dinero u In io

La residencia donde vive Maria Rojo es bonita, especial, no esté llena de lujos, pero
todo 1o que posee esta Ileno de ternura, de amor y porque no, de recuerdos. Con respecto al
dinero, Maria opina:

Yo no he ganado en el cine mucho dinero, he ganado mds bien poco, he ganado
dinero en Televisa, que es donde he tenido una mensualidad; a mis 18 aftos tuve una
mensualidad en la Universidad Veracruzana que eso ayuda mucho porque te deja escoger
uh poquito tu trabajo, tal vez si yo no hubiera wnido la mensualidad en la Universidad,
hubiera ienido que hacer peliculas en las que no hubiera esiado de acuerdo, enionces es
bien importarte para el actor tener una seguridad econdmica y yo no tengo invertido tanto
dinero, no vayas a creer, yo tengo una concesion en el Salon México pero el dinero que yo
inverti es muy poco. Yo no soy una gente que haya ganado mucho dinero en el cine, ni creo
que nadie te pueda decir esto, que ha ganado mucho dinero haciendo peliculas.

La television y el teatro, dos medios importantes

La television me gusta, lo que no me gusta son los papeles que me dan en las
telenovelas, pero por ejemplo, los cinco videoteatros que hice me encantan. Me gusta
muchisimo la television porque en algo se parece al cine, estos videoteatros son como una
pelicula, tienen un principio y un final y no es inacabable la historia, que se va alargando,
que no sabes qué va a pasar. Donde he tenido mala suerte ha sido en las telenovelas, pero
la television en si, es buena. Yo tengo muchas ganas de hacer algo para este medio que
valga la pena.

En el teatro siempre me han dado premios, y siempre he sido bien recibida, lo que
pasa es que lo primero que tuve fue el cine y ya no pude hacer mucho teatro, porque hacer
las dos cosas es pesadisimo, ya lo hice en La tarea prohibida y es muy pesado. En el teairo
crea que tienes que estar muy enamorada del proyecto para lanzarte porque es matado,
tienes que dejar tu trabajo de cine, tienes que ir todas las tardes y las noches; a mi el teatro
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se me hace muy dificil, soy muy indisciplinada también, claro, nunca he faltado, ni me ha
pasado nada en ninguna funcion, pero me cuesta trabajo ir todos los dias a repetir lo
mismo, me necesita encantar el asunto como para hacerlo.

Me encanto La tarea y me encanté La mudanza, y tengo un proyecto de hacer teatro,
ojald se me haga, me encanta, pero entonces me entregaria totalmente a ese proyecto, no

puedo hacer cine, teatro y television, eso no sé hacerlo al mismo tiempo.

Como obra me gusto mucho "Los hijos de Sanchez" pero como papel para mi, La

mudanza.
Maria realizo tiempo después la obra "Cada quien su vida" en el Salon México, con

actores de renombre como Héctor Bonilla, Carmen Salinas, Margarita Isabel, Alberto

Estrella, entre otros.
La obra tuvo llenos absolutos durante el tiempo en qu ese presentd -aproximadamente

un afto-. Actualment ela puesta en escena se encuentra en receso debido a los multiples

compromisos de los actores.

r |
Ahora interpreto un papel en El Callejon de los milagros, de Jorge Fons y estoy

pensando como ponerme mds horrorosa, mailana voy a La Lagunilla a comprar ropa usada
porque a este personaje mi ropa o le va y entonices ya s¢e me antojo por ejemplo con una
camiseia que tiene leopardos no sé porqué, y alli se encuentran cosas maravillosas.

También estoy realizando Salon México, pero no tiene nada que ver con la historia
del Indio Ferndandez, mas bien es como un homenaje al Indio, esta cosa es de muchachos,

Garcia Agraz, es quien la dirige, me dieron el guion de Televicine y me gustd mucho, lo
escribio ¢l hijo de Fliveo Diego el cubano y estoy muy contenta con el guion,

A la hora de imprimir este trabajo, las cintas El callejon de los milagros y Salon

México han sido exhibidas en las salas de la capital asi como en todo el pais. La primera ha
sido todo un éxito tanto en América Latina como en el Continente Europeo. Maria hace un

176



papel estupendo al lado de actores como Salma Hayek, Demian Bichir, Emesto Goémez
Cruz, Delia Casanova, entre otros.

Por lo que respecta a la cinta Salon México producida por Televicine, se esperaba que
tuviera ¢l mismo éxito que El callejon de los mitagros, pero desafortunadamente fue poco el
plblico que acudi6 a las salas cinematograficas de pais. En esta cinta actan al lado de
Maria Rojo, Alberto Estrella, Blanca Guerra, Edith Gonzilez, Manue! Qjeda, entre otros.

En la telenovela La Antorcha Encendida soy La Corregidora y fijate que ese papel se
me antoja mucho, me gustaria hacer algo digno en la television, digro para mi, yo soy la
que no he hecho cosas dignas en la television, ho creas que no he visto a mis compafieros
hacer cosas buenas en ese medio y me contaron cémo va a ser mi personaje y que si tiene
valor humano y muchas cosas de La Corregidora que no sabemos, se me antojo cuando
Ernesto Alonso me platico como iba a ser el personaje y aqui se los presento en la
telenovela,

ria Rojo y 1a critica cin fi

A mi me ha ayudado mucho la critica cinematogrdfica, hasta la mala me ha ayudado,
porque las malas hacen que te autocritiques un poquito mds, que veas, que endereces el
rumbo; no me gusian las criticas de mala fe, en donde se meten con tu persona y no con el
personaje, no me gusté la que me hizo Ayala Blanco, pero yo tampoco le dife psicpata ni
todas las cosas que me han inventado. De la critica no quiero saber nada. Existe una
division que se ha hecho de criticos: los que estan a favor de Gareia Riera y los que estan
en conira, eso ho me parece serio. Aunque muchas cosas, inclusive algunas que ha dicho
Ayala Blaico también me han servido; es mds, tomo mucha atencion de lo que me dice
Ayala Blanco, porque me sirve y en especial releo lo que me ha dicho él y lo pienso cuando
voy a interpretar otro papel. Me parece Ayala Blanco muy acertado en varias cosas, y yo lo
leo, compro Ei Financiero, lo feo micho y hago caso de sus criticas y también hago caso de
las cosas que me dice que no son injurias personales, hago caso de lo bueno. Y hasta cierto
punto he dicho que tiene razon en algunas cosas, la manera en que las dice es la que falla y
duele, ¢l se deberia poner en el papel de los que oimos lo que nos dice, duele, pero tiene
razon en muchas cosas, y Ayala Blanco es un buen eritico de cine. A lo mejor no se dan
cuenta del esfuerzo y las ganas con las que uno trata de hacer sus papeles, legar con
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mucho tiempo, ver muchas peliculas. Soy la peor autocritica de mis peliculas, hay unas que
no las quiero volver a ver y otras que de plano no las he visto y que a la hora que las estoy
haciendo me doy cnenta que son malas; soy tan cobarde que no las quiero ver porque me
deprimo terriblemenie. Cuando estds filmando una pelicula, te vas dando cuenta comova a
ser, enlonces ya te da pena ajena y dices jhijole! yo no me quiero ni ver.

Maria Rojo, una mujer mexicana

Me considero reflejo de la mujer mexicana por que veo que las mujeres me aceptan,
Yo creo que se ha logrado algo porque de verdad, las mujeres siempre me hablan, soy muy
querida, creo que a lo mejor eso te lo repiten todvs los actores, que son muy queridos en la
calle, las mujeres casi stempre se sienten muy representadas por mi, creo que si se ha
logrado alguna identificacion, no es mérito mio. También, los papeles estdn escritos por
gente como Hermosillo, Maria, Javier Robles y muchos mis.

El personaje que me ha gustado interpretar a lo largo de toda mi carrera y que pienso
que ha sido una mujer valiente, que ha podido cambiar el rumbo del pensamiento de quien
la ve serla por ejemplo La lgrea, es muy importante que la mujer mexicana acepte su
sexualidad, y que pueda jugar con el sexo y sobre todo que esté buscando la forma de cémo
divertirse, que la mujer mexicana sea mas abierta, mds liberal, esa pelicula es la mas
importante en ese sentido.

La situacion actual de la mujer mexicana ha cambiado muchisimo, las veo muy
inteligentes, y muy integradas, luchando mucho, luchéndole los espacios al hombre;
inclusive las veo mds expertas que los hombres, mds combativas porque ellas estdn
estrenando puestos, los hombres ya estan un poco cansados, yo veo muy bien a la mujer
mexicana de hoy.

Actualmente, la mujer es mds apoyada en todos los dmbitos porque siento que se lo
ha ganado, y vadie le ha dado a la mujer gratis nada, yo creo que se lo ha ganado,
capoyos?, yo soy de las que creo que hasta el mds buen hombre de los que hay es machista,
tiene algo de machista y de misogino, la mujer se lo gana paso a paso y dia a dia. Todo se
lo ha ido arrebatando poco a poco al hombre en una generacion que le ha costado, que ha
dolido y lo ha pagado, claro que se lo ha ganado.
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mportancia del cine en México

A veces me pongo a ver las peliculas viejas mexicanas y no necesitan ser las obras
maestras del cine mexicano, para ser un espejo y un reflejo de lo que estd pasando. El otro
dia vi una pelicula que no era buena pero que reflejaba exactamente lo que pensabamos en
el 68, no nada mds las modas, sino lo que pensabas, lo que crefas que hacia ¢l mundo en
ese momento, es un acervo cultural muy importante para un pats, es una forma para
poderse criticar inclusive, que no lo hemos usado mucho en México, pero seria una forma
d criticar como nos criticamos en Rojo amanecer y eso deberia ser ya una de las cosas mds
importantes del cine, es una valvula de escape cultural, para el acervo, para tu historia
personal, para defender tu personalidad, para defendernos de cémo éramos, cémo somos,
estd nuestra historia, nuestro presente, y nuestro futuro. Si quieres ver los cambios que
suceden en la sociedad mexicana también los puedes ver en el cine,

| cin xicano, Jun futuro incierto?

Creo que el cine esta muy limitado por la mala proyeccicn ya que son muy pocos los
casos como el de Rojo amanecer en que la pelicula va todo mundo a verla y efectivamente
alll es una conscientizacion, habia muchos jovenes que no sabian lo que habia ocurrido en
el 68; y que no sablan que existia el 2 de octubre. Sin embargo, sabemos que nuestro
mercado estd invadido totalmente por el cine norteamericano, ni siquiera el cine europeo,
todo es cine norteamericano, entonces; es dificil decirte esto, yo creo que es tan poca la
calidad que tiene el cine mexicano dentro de las familias que solo en casos muy especificos
como en las peliculas ya mencionadas, han puesto a pensar a la gente, ya no digamos
conscientizar, puesto a pensar a la gente.

Siento que ha cambiado el sector de la sociedad que va a ver cine mexicano, creo que
antes era mal visto ir a ver peliculas mexicanas de clase media alta a arriba, eso era de
nacos, y a partir de los éxitos del cine mexicano, creo que las clases sociales mds altas,
porque como siempre los de abajo son los que han apoyado el cine mexicano, son las que
ahora estdn viendo este tipo de cine.

Creo que lo méds importante esta dicho. Con esa sonrisa que nunca quité de su rostro
en el tiempo que durd nuestra charla, Maria Rojo se despide y agradece que haya ido hasta
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su hogar para realizarle la entrevista. Y yo, a su vez, le agradezco que me aceptara y que me
contara su vida asi como lo que piensa de topicos interesantes.

La vida de Maria ha tenido momentos en extremo felices e infelices; ademas han sido
significativos todos los acontecimientos por fos que ha pasado para formar su propia
personalidad y su manera de pensar.

Ha sufrido y ha gozado durante toda su vida; su nifiez fue dificil a raiz de los sucesos
ocurridos con sus padres, su separacion la obligd a permanecer siempre al lado de sus
hermanas y su madre viviendo casi en un matriarcado. Sin embargo, eso le ayudo a
superarse desde pequefia y salir adelante en su profesion de actriz tanto de cine como de
teatro y television.

Su carrera cinematografica poco a poco fue en aumento, ella comenta que se superd
dia con dia hasta convertirse en lo que es hoy: una de las mejores actrices del cine
mexicano.

Tuvo varias decepciones con respecto al cine, sin embargo, el amor que siempre le ha
tenido le hizo superarlo todo y salir adelante. Todo esto sin mencionar los sacrificios que
tuvo que hacer para ser la gran actriz que hoy es.

Comenzo su carrera cinematografica estelar en el sexenio echeverrista, por esto fue
testigo fiel del surgimiento, rompimiento en los dos sexenios posteriores y resurgimiento
del llamado nuevo cine mexicano. Todo esto a lo largo de mis de 35 aflos de actividad
artistica ininterrumpida en fa filmografia nacionat.

Cataloga al nuevo cine mexicano como el cine bien hecho, de manufactura mexicana,
el cine de calidad y reatizado por cineastas de renombre que hacen cintas comprometidas
con la sociedad y que permiten tomar conciencia de los acontecimientos por los que
atraviesa cualquier ser humano dia con dia.

Maria es una mujer como todas: ama de casa, ente social, politico y econdmico,
preocupado por fo que ocusre a su alrededor, madre de un hombre que estudia actualmente
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en el extranjero, esposa, pero sobre todo una profesionista exitosa y feliz que ha cosechado
triunfos importantisimos tanto en México como en el extranjero.
.
Cuando habla de su vida o del cine, se apasiona, grita, se enoja, sufre, se exalta, se
enorgullece, se pone feliz, melancélica, pero sobre todo, se emociona al hablar de lo que
mas le gusta: su cine y su vida,

Maria Rojo es una actriz de renombre en México y el extranjero, y esto se lo ha
ganado a base de lucha, trabajo, amor y dedicacion.

Durante toda la entrevista siento que la fui conociendo mas profundamente y supe que
mi admiracion por ella no era falsa, sino auténtica y cimentada, ademas conoci también su
manera de pensar y su forma de ser fuera de camaras y en la intimidad de su hogar: una
mujer como pocas, una mujer llamada Maria Rojo.
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ANEXO. LA FILMOGRAFIA DE MARIA ROJO EN IMAGENES,

Durante el presente anexo se dan a conocer de manera general las cintas donde ha
participado Maria Rojo, las cuales han tenido relevancia a lo largo de su carrera
cinematografica.

Es importante mencionar que, a pesar de haber buscado todas las fichas técnicas de las
peliculas, algunas no estuvieron al alcance y por lo tanto varias fotografias vienen ilustradas
solas.

De igual manera, pasb lo mismo con las fotografias de fichas técnicas recopiladas a lo
largo de esta investigacion. Fue imposible obtener imagenes de cintas realizadas hace
muchos afios, ya que en ese entonces todavia no contabamos con suficientes medios de
informacion que dieran a conocer las fotografias de las peliculas realizadas en aquella
época.

Por otra parte, tratamos de dar tanto las fichas técnicas como las imagenes de las
cintas mas relevantes a nive! nacional e intemacional de esta magnigfica actriz, esperando
sean del interés general.

Maria Rojo ha participado en alrededor de 50 cintas producidas de manera industrial,
independiente, privada y experimental. Esto lo ha logrado a lo largo de casi 30 afios de
actividad cinematogréfica ininterrumpida. Muchas de ellas han obtenido premios tanto

nacionales como extranjeros y por ende, ya se le conoce a esta actriz en casi todo el mundo.

Sin mas preambulo, conozcamos la filmografia de Maria Rojo en imégenes.
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BESQS PROHIBIDOS

Direccion: Rafael Baledon/Productor: Guillermo Calderon/Miusica: Antonio Diaz Conde y
canciones varias/Distribuidor: Cinematografica Calderon, S.A. CLASA/Fotografia en
Blanco y Negro: Enrique Wallace/Con: Ana Luisa Peluffo (Maria Teresa), Luis Aguilar
(Guillermo  Aceves), Armando Calvo (Daniel), Maria Rojo (Alicia)Duracion: 100
mins /Afio 195
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EL CASTILLO DE LA PUREZA

P: Estudios Churubusco Azteca/D: Arturo Ripstein/A. y G. José Emilio Pacheco y Arturo
Ripstein/E: Eufemio River y Rafael Castanedo/F en C: Alex Phillips/M: Joaquin Gutiérrez
Heras/Con: Claudio Brook, Rita Macedo, Arturo Beristain, Diana Bracho y Maria
Rojo/Dur: 114 mins/Afio: 1972,

EL APANDO

Produccion: Conacite Uno, S.A. de CV, Mexico/Direccion: Felipe Cazals/Adio
1975/Guién: José Revueltas y José Agustin/Fotografia en color: Alex Phillips Jr./Musica:
Gonzalo Curiel/ Edicion: Rafael Castanedo/Intérpretes: Maria Rojo (La Chata), Salvador
Sanchez (Polonio), José Carlos Ruiz (E! Carajo), Manuel Ojeda (Albino), Delia Casanova
(Meche), Alvaro Carcaiio (Teniente), Luz Cortazar (Dofta Luz)/Duracion: 90
mins./Distribucion: Acervo Cineteca Nacional,
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LAS POQUIANCHIS

Produccion: Conacine y Alpha Centauri; Meéxico/Direccion: Felipe Cazals/Afo:
1976/Guidn: Tomas Pérez Turrent/Fotografia en Color: Alex Phillips Ir/Musica: Agustin
Lara y Damaso Pérez Prado/Edicion: Rafael Castanedo/Intérpretes: Maria Rojo, Jorge
Martinez de Hoyos (Rosario), Diana Bracho (Adelina), Salvador Sanchez, (reportero
amarillo), Pilar Pellicer (santa), Leonor Liausas (Delfa), Malena Doria (Chuy)/Duracion;
110 mins/Distribucion Acervo Cineteca Nacional,
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NAUFRAGIQ

Produccion: Conacine Uno y DASA Films, S.A.,, México/Direccion y Guion: Jaime
Humberto Hermosillo/Alo: 1977/Fotografia en color: Rosalio Solano/Msica: Joaquin
Gutiérrez Heras/Edicion: Rafael Ceballos/Intérpretes: Maria Rojo (Leticia), José Alonso
(Miguel), Carlos Castaneda (Gustavo), Guillermo Gil (Herndndez Pimentel), Manuel Ojeda
(médico), Martha Navarro (jefe de enfermeras), Blanca Torres (Aurelita), Farnesio de
Bernal (don Benito), Emma Roldan (Raquelito), Duracion: 101 mins./Distribucion: Acervo
Cineteca Nacional.
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MARIA DE MI CORAZON

(Serie para la television producida por la Universidad Veracruzana)/Direccion: Jaime
Humberto  Hermosillo/Guion: ~ Gabriel Garcia Marquez y Jaime Humberto
Hermosillo/Fotografia de Color: Angel Goded/Sonido: Fernando Camara/Diseito Artistico:
Lucero Isaac/Produccion Ejecutiva: Hernan Littin/Edicion: Rafael Ceballos/Asistentes: De
Direccion: Miguel A. Veldzquez Dorado y Miguel Angel Mora/De Fotografia: Ricardo
Kirschner/De Sonido: Servando Gaja/De Ambientacion: Margarita Rincon Gallardo/De
Produccion:  Claudia Doring/De  Edicion:  Gerardo  Pardo/Fotofijas:  Salvador
Gutiérrez/Scriptgirl: Norma Castafiares/Gerentes de produccion: Julia Con y Carmen
Alva/Efectos Especiales: Sergio Jara/lluminador: Juvenal Herrera/Staff: Fernando Riestra,
Javier Villa, Jesiis Zavala/Vestuario: Juana Ortega. Y la colaboracién (para la direccion de
conjuntos) de Juan antonio de la Riva.
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LA HERMANA ENEMIGA

Rossario Hemandez, México 1979. Argumento: Basado en un cuento de José
Revuletas/Guion: Rosario Hernindez/Fot: Mario Luna/Edicion: Marceting Aupart/Sanido:
Jorge Gavira/Con: Zaide Silvia, Maria Rojo, Dolores Berinstain, Engenio Cobo/Produccion:
CUEC.




LA VISPERA

Alejandro Pelayo, México 1982/Argumento: Alejandro Pelayo/Guion:  Alejandro
Pelayo/Fotografia: Federico Wingartshofer/Edicion: Luis Kelly/Musica: José Amozumutia
y Ricardo Pérrez Monfort/Con: Maria Rojo, Alfredo Sevilla, Ana Ofelia Murguia, Salvador
Sanchez, Femando Balzaretti/Produccidn: Cinecodice, S.A /Distribucion: Zafra, A.C.
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BAJO LA METRALLA

Produccion: Conacine, S.A.; México/Direccion: Felipe Cazal/Ado: 1983 Guion: Navier
Robles/ Fotografia en color: Daniel Lopez/Musica: Leonardo Veldzquea/lidicion: Ratael
Ceballos/Intérpretes: Maria Rojo (Mara), Humberto Zusita (Martin), Manuel Ojeda
(Pablo), Salvador Sanchez (Tomads)/Duracion; 95 mins./Distribucion: Accrvy Cinetecn
Nacional.
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CONFIDENCIAS

Jaime Humberto Hermosillo, México 1982/Prod; Manuel Barbachano Ponce, S.A./Dist:
Clasa Films Mundiales/ Argumento basado en la novela de pétalos perennes de Luis
Zapata/Guién: Jaime Humberto Hermosillo/Foto; Henner Hofmann/Escenografia: Lucero
Isaac/Edicion: Rafael Castanedo/Sonido: Fernando Cimara/Con: Beatriz Sheridan y Maria
Rojo/Afio: 1984,
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YIAJE AL PARAISO

Ignacio Retes, México 1985/Prod: IMCINE, Conacine, S.A/Dist: Peliculas Mexicanas,
S.A/Argumento: Ignacio Retes/Guion: Ignacio Retes/Foto: Guadalupe Garcia/Edicion:
Jestis Paredes/Sonido: René Ceron, Daniel Garcia/Musica: Leonardo Veldzquez/Con: José
Carlos Ruiz, Alejandro Parodi, Eresto Gomez Cruz, Maria Rojo, Elpidia Carrillo, Salvador
Sanchez y Gabriela Roel/Duracion: 100 mins/Aflo 1986.

LO QUE IMPORTA ES VIVIR

Luis Arcoriza, México 1986/Prod. IMCINE/Dist: Continental de Peliculas/Argumento y
Guion: Luis Arcoriza/Foto: Miguel Garzon/Edicion: Federico Landeros/Misica: Pedro
Plascencia Salinas/Con: Ernesto Gomez Cruz, Gonzalo Vega, Maria Rojo, Algjandro
Parodi, Lolo Navarro, Justo Martinez/Dur: 113 mins./Afio 1987
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ZAPATA EN CHINAMECA

Produccion:  Producciones  Aguila; Antonio Aguilar, México/Direccion: Mario
Hernandez/Afo: 1987/Guion: Mario Hernéndez y Xavier Robles/Fotografia en Color: Raul
Dominguez/Misica: Joaquin Gutiérrez/Edicion: Sergio Soto/ Intérpretes: Maria Rojo,
Héctor Séenz, Jos¢ Carlos Ruiz, Héctor Gomez, Blanca Guerra, Emesto Gomez
Cruz/Duracion: 90 mins./Distribucion: Peliculas Nacionales.

ROMPE EL ALBA

Filmada en Estados Unidos en 1988. Director: Isaac Artenstein, Actores principales: Maria
Rojo y Oscar Chavez.
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OJO AMANECER

P: Valentin Trujillo y Héctor Bonilla, Cinematografica Sol;, México, 1989/D: Jorge Fons/G:
Xavier Robles y Guadalupe Ortega Vargas/F. Miguel Garzon/M: Karen y Eduardo Roel/Ed:
Sigfrido Garcia Jr/Con: Maria Rojo (la madre), Héctor Bonilla (Beto, el padre), Bruno
Bichir (Sergio), Demian Bichir (Jorge), Jorge Fegan (¢l abuelo), Ademar Arau (Carlitos),
Eduardo Palomo, Carlos Cardan, Martha Aura/Dist: Peliculas Nacionales/Dur: 96 mins./Est.
18/10/90.
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LA TAREA

Produccion: Clasa Films Mundiales, Pablo y Francisco Barbachano;, México/Direccion y
Guion: Jaime Humberto Hermosillo/Aflo 1990/Fotogratia en Color: Tony Kuhn/Musica:
Luis Arcaraz y los hermanos Martinez Gil/Imérpretes: Maria Rojo (Virginia/-Maria), José

Alonso (Marcelo/José)/Duracion 90 mins./Distribucion: Clasa Films,
pas 0 IM
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ANZON

D: Maria Novaro/G: Maria y Beatriz Novaro/F: Redrigo Garcia/M: canciones varias/Ed:
Nelson Rodriguez y Maria Novaro/P: Jorge Sinchez, Imcine-Macondo-FFCC-Television
Espaitiola-Tabasco Films-Gabierno del Estado de Veracruz, México, 1991/Con: Maria Rojo
(Julia), Carmen Salinas (dofia Ti), Blanca Guerra (La Colorada), Tito Vasconcelos (Susy),
Victor Carpinteiro  (Rubén), Margarita Isabel (Silviay Dist: [mcine/ Dur 96
mins./Est:27/06/91.
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INTIMIDADES EN UN CUARTO DE BANQ

P: Lourdes Rivera, Profesionales-Sociedad Cooperativa de Produccion Cinematografica
José Revueltas: México, 1989/D: Jaime Humberto Hermosillo/F: Guillermo Navarro/M:
Rockrigo/Con: Gabriela Roel (Gabriela), Alvaro Guerrero (Roberto), Martha Navarro
(Berta), Maria Rojo (Esperanza), Emilio Echevarria (Juan)/Dist: Leaders Films/Video: Ofer
Video/Dur: 75 mins/Est: 16/04/91,
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LOS CONFINES

D: Mitl Valdez/G: Mitl Valdez, sobre fos cuentos Diles que no me maten y Talpa y
fragmentos de un capitulo de Pedro Paramo, de Juan Rulfo/F: Marco Antonio RuizZM:
Antonio Zepeda/Ed: Mitl Valdez/P: Pedro Canseco y Jorge Gallardo, Direccion de
Actividades  Cinematograficas-UNAM; México, 1987/Con: Ernesto Gomez Cruz
{Juvencio), Manuel Ojeda (Ignacio) Maria Rojo (Natalia), Pedro Damian (hombre joven),
Enrique Lucero (Tanilo), Jorge Fegan (don Guadalupe Terseros), Ana Ofelia Murguia
(madre de Natalia), Patricia Reyes Spindola (mujer), Uriel Chavez (hombre), Carlos
Esteban Chavez (Justino), Ramiro Ramirez (Fulgencio), Roberto Sosa (Lisandro)/Dist:
Filmoteca de la UNAM/Dur; 80 mins./Est: 27/10/92.
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TEQUILA

1: Rubén Gamez/G: Rubén Gamez/F: Rubén Gamez/M: canciones varias/Coreografia: Pilar
Urreta/Ed:  Rafael Castanedo/Son: Ernesto Estrada y Fernando Camara/P: Manuel
Barbachano Ponce, Clasa Films Mundiales;, México, 1991/Con: Maria Rojo, Hugo Stiglitz,
Yihra Aparicio, Susana Contreras Ayala, Manuel Aguilar, Patricia Aguirre/Dist: Cine del
Mundo/Dur: 85 mins./Est: 10/06/92.
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LA TAREA PROILIBIDA

Filmada en México en 1992, Direccion: Jaime Humberto Hermosillo. Actores principales:
Maria Rojo, Julian Pastor y Hector Soberanes.
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ENCUENTRO INESPERADO

Filmada en México en 1993. Direccion: Jaime Humberto Hermosillo. Actores principales:
Maria Rojo y Lucha Villa.
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MOVIL PASIONAL

Produccion: Mauricio Wallerstein/Direccion: Mauricio Wallerstein/Afio;  1993/Guion:
David Sudrez/Fotografia: Vitelbo Vazquez y Orlando Ordaneta/Musica: Carlos
Morean/Distribuidora:Fonacine/Intérpretes: Maria Rojo (Maria Loya) y Miguel Angel
Rodriguez (el amante y asesino).
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CONCLUSIONES

El cine mexicano ha atravesado por innumerables crisis de tipo econdmico, politico,
social y comercial, fas cuales han estado a punto de aniquilarlo, de acabar con él; sin
embargo, al paso de los aflos mucha gente interesada ha peleado por la industria y ha

sacrificado muchas cosas para que a pesar de todo se sigan filmando en México peliculas de
calidad.

Esta lucha ha servido para que nosotros como mexicanos sepantos y reconozcamos el
valor de nuestro cine y lo que las personas que realmente lo aman han logrado a lo largo de
los afios,

Una de estas luchas fructific, en el periodo de Echeverria, con la creacion del
llamado nuevo cine mexicano, encaminado a realizar cintas diferentes a las exhibidas en
aquella época. Un cine que trataba o intentaba exponer temas sociales, politicos y
econdmicos mas acordes a lo que en ese momento sucedia en el pais.

Durante este penodo se dio el auge de directores y actores jovenes preocupados por
alimentar al cinespectador con hechos de 1a realidad con los que se identificaran ellos y la
sociedad en general,

El sexenio echeverrista constituy® una época muy dificil, sobre todo en el aspecto
economico. Pese a esto, se realizaron cosas valiosas que deshicieron la brecha que habian
conseguido los productores y directores de | cs afios cincuenta y parte de los sesenta.

En este sexenio s¢ considerd que mas que una fuente de ingresos, el cine era sobre
todo una necesidad cultural que permitio el desarrollo de cineastas como Arturo Ripstein,
Felipe Cazals o Jaime Humberto Hermasitlo.

Desgraciadamente la segunda mitad de los setenta y casi todos los ochenta marcaron

¢l regreso de los viejos productores, quienes, con los mismos vicics y las mismas
limitaciones controlaron durante esos afios casi totalmente la produccién cinematografica.
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Esto vino a truncar los esfuerzos realizados por gente interesada ¢ inteligente en
producir cine bien hecho, de calidad, que fomentara la disposicion de los dvidos por ver cine
mexicano de importancia.

La generacion de cineastas que participo en el periodo echeverista intentd hacer
cosas diferentes, hizo peliculas interesantes que sefialaban posibles caminos para
profundizar en un cine mas apegado a la realidad. Lamentablemente lleg6 el nuevo sexenio,
entr6 Margarita Lopez Portillo y exactamente se fueron al polo opuesto, no hubo
continuidad, se rompio lo comenzado en los aflos setenta y todo el valor que pudo haber
tenido lo que se hizo, se vino abajo, desaparece.

Durante los sexenios de José Lopez Portillo y Miguel de 1a Madrid casi no se hicieron
cintas dignas, los productores privados se aprovecharon del poder otorgado por el gobierno
para realizar con poco capital y poco tiempo peliculas de infima calidad con las que
recuperaran lo invertido rapidamente y si se podia, ain més.

Hubo muy poca produccion de calidad durante estos afios, las mas fueron realizadas al
margen de la industria, de manera experimental o independiente.

A pesar del bache de casi |3 afios, llegd el sexenio de Catlos Salinas de Gortari donde
cuando menos las autoridades encargadas apoyaron un poco més y los interesados pudieron
abrirse y crear nuevos caminos o continuar con e} mismo creado en la primera mitad de la
década de los setenta. Con esto, resurgio el llamado nuevo cine mexicano y, con elio, la
oportunidad nuevamente de aquellos que perseguian otros temas més profundos con los que
se sintiera identificado ¢! mexicano.

Fue asi como, durante este sexenio, se hicieron cintas importantes que tuvieron
reconocimiento a nivel nacional e intemacional y lograron que el publico nuevamente se
interesara en ver cine mexicano de actualidad y acudiera a las salas cinematogrificas.

Junto con los directores de renombre -muchos de ellos surgidos en el periodo

echeverrista- los nuevos directores, productores, guionistas, actores, efc., se peocuparon por
unir sus esfuerzos y sacar del inmenso hoyo en el que se encontraba el cine en nuestro pais.
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Comenzaron a lograrlo y las peliculas del nuevo cine mexicano volvieron a obtener
premios tanto nacionales como internacionates, y fueron reconocidas nuevamente en
festivales importantes de talla mundial como el de Cannes, Francia; Huelva, Espaiia; San
Sebastian, Nuevo Cine Latinoamericano, Havana, Cuba, etc.

La participacion de empresas independientes y experimentales en el cine mexicano ha
sido relevante y significativa en esta corriente, teniendo como base la realizacion de
peliculas con temas de interés social, historicoy cultural.

Testigo fiel de lo anteriormente dicho ha sido la actriz Maria Rojo, ya que como
podemos observar a lo largo de este trabajo, su filmografia se desarrolla en su mayoria en
este tipo de cine. A lo largo de su carrera cinematogrifica, Maria Rojo ha cosechado
premios y reconocimientos nacionales e internacionales, convirtiéndose por eso en una
actriz de renombre mundial que ha puesto en alto el nombre de México.

Asimismo, en sus constantes intervenciones en el séptimo arte ha sido considerada
reflejo de la mujer mexicana debido a que muchos de sus personajes poseen las
caracteristicas que rigen la vida del sexo femenino en México y quiza en Latinoamérica. Los
guionistas de algunas pellculas en Ias que ha intervenido abordan temas de interés general
en donde muchas veces el personaje principal es la mujer.

La afirmacion de que Maria Rojo es una de las principales exponentes de la corriente
del llamado nuevo cine mexicano se basa en constantes investigaciones realizadas a lo largo
de mucho tiempo. Dichos estudios se hicieron a medios de comunicacion tanto electronicos
como impresos y se tomaron de manera objetiva las pruebas que precisan tal afirmacion y
que se encuentran en el presente trabajo.

Amén a estos estudios, se realizaron entrevistas que enriquecieron el trabajo tedrico y
que apoyaron la conclusion de que la actriz y el cine mexicano han estado ligados

intrinsecamente durante mas de 35 afios.

Las personas que nunca quitaron el dedo del rengl n ni lo quitaran mientras exizsta una
esperanza por hacer cine mexicano de calidad, han vivido en came propia los sabores y
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sinsabores del cine nacional. Siempre han estado dispuestos y en lucha constante por
revivificar a nuestro cine ante los ojos de propios y extrafios.

Asi también es necesario dar por hecho que la entrevista de semblanza como
herramienta y como género perodistico para obtener informacidn fue bisica vy
absolutamente necesaria para que los lectores tuvieran una idea mds precisa y veridica de
como es Maria Rojo dentro y fuera de los escenarios cinematograficos. Con este género
periodistico se capto mas fielmente el sentir de esta actriz ante lo que acontece en su
sociedad y en su vida misma.

Asi, este género periodistico permite conocer a una Maria Rojo mas sencilla y
humana, valiente, timida, inteligente y profesional que, sin los reflectores, escenografias,
ambientacion, directores, compaiteros y técnicos es una mujer como cualquier otra que
siente, ama, sufre y disfruta cada momento de su vida.

Maria Rojo, quien siendo apenas una nifia, comenzo su carrera de actuacion y
aprendio a valorar su profesion y a amar lo que siempre ha considerado como su pasion: el
cine mexicano.

Maria Rojo quien ha sido una madre coraje en Rojo amanecer, la sirvienta vital en
Intimidades en un cuarto de bafio, que se casd con La leyenda de una mascara, ha sido la
niaga loca en Maria de mi corazon v les ha dejada 1a vida a dos mujeres que son ya historia:
Julia, la ingenua enamorada de Danzon y Virginia, esa dama que pretende encontrarle
imaginacion al sexo en La tarea, nos deja entrar en la intimidad de su hogar y nos permite
conocer un poco mas de ella, de lo que piensa, siente, sufre, odia, ama, quiere, anhela, le
apasiona y le divierte de la vida misma y de su propia vida: su hijoy el cine mexicano.

Durante este trabajo pude verificar que la hipotesis de que Maria Rojo es una de las
principales exponentes del nuevo cine mexicano es cierta. Asi también lo es aquella que
menciona que fa corriente estudiada ha forjado en el pablico y en los criticos una opinion
favorable de la que se tenia con respecto al cine hecho en las décadas de los cincuenta y
sesenta.
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Realicé la entrevista a la estupenda actriz Maria Rojo, asi como el anilisis de que
realmente el nuevo cine mexicano naci6 en la primera mitad de la década de los setenta e
intenta reencontrarse a finales de la década de los ochenta y principios de los noventa, con el
apoyo tanto del Estado como de instituciones publicas y privadas.

Por otra parte, es necesario analizar que cualquier tema que tenga como marco
historico a México representa para cualquier persona una tarea ardua y dificil.

Desgraciadamente el pais ha sufrido al paso de los aiios severas crisis en todos los
ambitos de Ia vida nacional. Por ello, es contrastante descubrir que en los periodos sexenales
investigados se encuentra que en algunos, mientras que en lo economico y e} Jo politico la
nacion se estremecia, en lo cultural se obtenian grandes logros.

Mientras que un gobierno se interesaba mas en cuestiones religiosas o sociales otro se
sacudia con lo realizado en la cinematografia nacional.

Lo cierto ¢s que el cine ha sido un gran negocio para unos y un gran amor frustrado
para otros.

Los peores afios de México desde hace muchos lustros han sido, sin duda alguna, las
Gltimas tres décadas de este ya caduco siglo XX. Sin embargo, dentro de estos 30 afios de
incertidumbre y temor por el qué vendra maiiana, se puede hacer un alto en el cine nacional
y observar que no todo ha sido un desperdicio.

Si, porque aquellos que atentan contra el cine, aquellos que dicen que nada sirve son
personas que no se han sentado a ver cémo se realiza una pelicula, con qué sacrificios son
filmadas por quienes de verdad anhelan un buen trabajo. Y no han notado que la mayoria de
ellas estan realizadas no para gustarle a unos cuantos, ni para obtener dinero, sino porque de
verdad quien las hace trae la camiseta puesta y lo que realizan es con el corazon y por amor
al arte.

El llamado nuevo cine mexicano no pretende ser la panacea, ni mucho menos el nigjor

realizado, simplemente los cineastas y encargados de hacerlo desean que las peliculas
1engan un contenido social acorde con lo que vivimos hoy dia.
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Pretenden encontrar la escencia verdadera de lo que acontece a su alrededor y
mostrarlo lo mas fielmente posible en la pantalla.

El nuevo cine mexicano no estd supeditado ni pertenece en escencia al experimental,
independiente o en su caso al comercial; sino que es aquel que muestra la cotidianeidad del
mexicano y que, los problemas del hombre y la mujer sean los mas cercanos posibles a la
realidad.

Todos los que tienen como mision la calidad dentro del cine mexicano estdn
conscientes de que dicha tarea debe ir encaminada al enriquecimiento de ideas para obtener
una cinta digna que pueda ser vista y por qué no, admirada tanto en México como en el
extranjero y que ademés trate de enriquecer los valores ya de por si devaluados del ser
humano en general, asi como también, por qué no, divertirlos y hacerlos pasar un rato
agradable.

Es por esto que me parece que el lamado nuevo cine mexicano es digno de estudiarse
y entenderse como lo que es: un cine que trata de ser lo mas apegado a la realidad y que
cuenta con personas capacitadas en todos los ambitos para realizar una labor que sea
reconocida en la industria dentro y fuera de México.

Por su parte certifiqué, con la critica cinematografica que el cine mexicano esta
pasando por una de sus mejores etapas y que cuenta con cineastas jovenes y experimentados
quelo apoyan y enriquecen con sus conocimientos.

Asi pues, esta tesis permitié conocer y analizar los logros en la cinematografia
nacional a lo largo de mas de 35 afios; permitio investigar el surgimiento y resurgimiento
del nuevo cine mexicano pero, sobre todo, para quien esto escribe, permitié conocer mas de
cerca a Maria Rojo, su vida, sus costumbres, su manera de pensar y su realizacién como
actriz dentro de la cinematografia nacional.

Por otro lado, debemos dejar bien claro que la problematica del cine mexicano ain
persiste, la continuacion del cine hecho con calidad esté en los jévenes cineastas y en los ya
experimentados que han mostrado grandes progresos en el dificil arte de expresarse a través
del cine y dar a conocer de manera fiel los acontecimientos que dia a dia ocurren en nuestra
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sociedad, bien sea para divertirnos o tomar conciencia de lo que como mexicanos somos y

queremos.
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