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Salmo 18: 46

" VIVA JEHOVA, Y BENDITA SEA M1 ROCA, |

Y ENALTECIDO SEA EL DIOS DE MI SALVACION..."
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» "Las mis pum emociones ¢ idealidades se encogen monecmasal tener que revcmm dela
torpeconudelupahbm Comnaslponodulasnm,peroconbmedsddemwduuudu
|Qué dolor tener que concretar cn vocablos de rigida cawuén csas intuiciones, ¢sas ideas que-"
albomn que lpenuwnluzncm! Y caen ya pesadas, arrastradas en la corriente del udlomacomo

. guijarros inertes. anuupma,pmmnpn,qunpcmnoapemutudwinulapum, los. |
radiantes lirismos que palpitan como un corazén sofocado en la comea materia de Ia palabra, esté la
‘missica, siempre directa, siempre nucva, mostrindonos abiertas las entrafus do la emacion.” |




PREFACIO

Tomando esta frase de Jos¢ Camén Aznar, quisicra comenzar este trabajo, reflexionando en
cudn dificil es la tarca del musico cuando se le pide explique con palabras ¢l arte que desarrolla. Tal
vez sca esta la razon por la que muchos estudiantes de la Escuela Nacional de Musica de la UNAM,
en busca de obtener ¢l Titulo en Licenciado en cualquicra de las dreas que esta institucion ofrece,

busquen o busquemos, para ser honestos, aquellas opciones de tesis en las que escribimos menos y

hacemos practicamente mas musica. No quiero invalidar la importancia de la teoria musical y de los

tantos textos qdc sobre la materia existen y que han sido de vital importancia en ¢l curso de mi

carrera. En realidad es solo un pretexto o tal vez una justificacion a las carencias literarias que pucda

tener ¢! presente trabajo, rogando al lector comprenda lo dificil que es reducir a concretas palabras el
- vasto y muchas veces subjetivo mundo de la musica.

A manera de introduccion diré que este escrito no es una tesis; yo mas bien lo catalogaria
como un complemento a la grabacion que realicé, para aquellos que no conformes con escuchar la
misica que se ha grabado, buscan ahondar un poco en las razones y estructuras de su existencia.

En su esquema general, este escrito contien un capitulo que aborda los objetivos que busco

 alcanzar con esta grabacion, asi como Ia justificacion de su existencia. Ese mismo capitulo también

menciona los criterios que utilicé en la scleccion del material de grabacion y el hilo conductor de todo.

este trabajo. Los demds capitulos estin ordenados por obra. Cada uno do cllos conticne una
" explicacion de la forma musical, un breve analisis musical , los requerimientos técnicos que tiene
" cada obra segun sea cl caso, y un curriculum de cada compoitor. En cuanto al anlisis debo decir
que no se trata de un andlisis armonico compds por compas sino un analisis general donde se
mﬁestran los principales rasgos de cada obra, incluyendo un breve comentario personal de mi
percepcion como instrumentista acerca de cada composicion.
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Hasta aqui unas cuantas palabras a mancra de introduccion, esperando que el contenido de
las subsecuentes paginas no s¢ vuclva drido, pesado, ni vacio, sino que reflcje aunque sea un poco ¢l
acervo de conocimientos que la Escucla Nacional de Musica de la UNAM me ha regalado, asi como
¢l agradecimiento y cariflo que siempre le tendré.




CAPITULO]

Una de las cosas que siempre me ha gustado y me ha llamado 1a atencion es la artesania, sin
importar su pais de origen. Siempre me maravillo de encontrar fa expresion del ser humano en cosas
tan pequeflas y aparentemente sencillas como lo son las artesanias. En especial, me gusta ver lo
coloridas que suclen ser. De es¢ trabajo manual, arraigado al pueblo, una de mis favoritas son las
colchas de colores. Pero no una colcha cualquicra, sino aquellas que se hacen a base de distintos

pedazos de tela, de diferentes colores, texturas, grosores, estampados y tamaflos. Estos trozos se van

uniendo formando figuras o patrones. El resultado , a pesar de la diversidad es una armoniosa,
coloriday muy bella colcha. Este mismo concepto traspuesto a la musica me lievo a la idea de hacer
este trabajo. Al meditar sobre qué tema podia grabar, decidi no abordar un solo estilo, sino hacer una
grabacion que al combinar diferentes texturas, colores, conceptos, visiones y lenguajes logran en su
diversidad un buen resultado comparable a la colorida unidad que se percibe en csas colchas.

Tomando como unicas limitantes de tiempo y espacio la Escuela Nacional de Miisica y ¢l
periodo de 1990 a 1996, traté de reunir en esta grabacion una gran variedad de compositores, cada
uno con su propio lenguaje, su propia manera de expresion. E! unico hilo conductor o unificador,
aquel que va hilvanando los trozos de tela, es ¢l piano; ¢l piano como un conwin denominador. Uno de
los objetivos de esta grabacion es mostrar cuin vastas son las posibilidades de tratamicnto para ¢l

piano, mostrar distintas formas de abordar ¢l instrumento, distintas visiones y acercamientos, ensclar

distintas formas en que s¢ puede utilizar ¢l piano o componer para él.

Basicamente hay tres dreas de diversidad en las que se enfoca este trabajo: forma musical,
lenguaje y tratamiento del instrumento.

En cuanto a Ia forms musical, me refiero a la estructura. Esta grabacion incluye estructuras
que s¢ han utilizado durante siglos en ¢} mundo de la musica, pero que siempre ticnen nuevas
posibilidades para ¢l compositor realmente creativo.
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Asi pues, se incluyen: un estudio, un preludio, una sonata, un tema y variaciones, una
rapsodia, etc. ; cada una de cstas formas musicales tratada especialmente para ¢l piano.

En su libro "Como escuchar la musica’, Aaron Copland dice que la esencia de la
‘comprension estd en la estructura, es decir, que para que un oyente asimile o entienda la musica que
escucha, debe asimilar la estructura, por lo menos en términos gencrales. En base a esta propuesta de
Copland, con la cual estoy de acucrdo, uno de los criterios de seleccion para estas obras fue la
forma musical. Existe mucha "musica’ que bajo la justificacion de "libertad” navega sin ton ni son y
sin cohcrencia, envuelta en sonidos que muchas veces se vuclven absurdos y pierden el propdsito de
su existencia. Uno de mis objetivos es el difundir la misica que s¢ hace en la Escucla Nacional de
Musica a un publico no especializado cn la materia. Por cllo mismo, haber escogido musica cuyos
compositores no saben lo que quicren ni a donde van, hubicra sido un error que haria mas dificil Ia

" comprension de la misica contempordnea al nivel que me interesa difundirla. En consecuencia, incli

obras que sin perder la frescura de lo nuevo y contemporanco, presentan una forma musical bastante
digerible. ‘

En segundo lugar, mencioné ¢l lenguaje. Con cste término quicro referime a la muy
particular mancra de expresion de cada compositor. Presentar una obra de cada uno de ellos es como
ofrecer al publico un muestrario que le permita "echar un vistazo" sobra la produccion artistica que
hoy en dia sc realiza en la Escuela Nacional de Musica. Ya si algin oyente queda cautivado o
interesado por el lenguaje de un compositor podra personalmente o por otros medios profundizar en
el conocimiento de su misica. Esta grabacion incluye visiones realmente contrastantes. Una mucstra
de cllas cs comparar el Estudio en La Mayor de Arturo Valenzuela con ¢l Tema y Variaciones de
Leonardo Coral, o la Sonata para flauta y piano de Héctor Lopez con los Reflejos de Jame Ruiz, ctc.
Hay quiencs s¢ expresan en un contexto tonal, otros en un contexto serial, otros atonal, y algunos
mas ¢n contextos pantonales y modales. En lo personal, como intérprete puedo decir que entender el
lenguaje de cada uno de ellos requiere de gran ductilidad en la comprension de la musica.
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Es necesario como intérprete amoldarse a cada una de sus cxpresiones y esto en lo particular
me fue muy interesante, agradable y hasta divertido. Sélo espero que ¢l mismo efecto se produzca en
¢l oyente.

En tercer lugar, aunque no menos importante, csté ¢l tratamiento. Con cllo me reficro a
como utiliza ¢l compositor al piano en su obra. Esta es una de las razones por las cuales inclui no
solo obras para piano solo, sino también en interaccion con otros instrumentos. Asi, ¢l piano va
cambiando de forma, sus sonoridades s¢ van amoldando a los requerimientos de la musica. A veces
¢s un instrumento solista y cantador, que abarca toda la escena y en otro momento ¢s sdlo una base
armonica que liena la expresion de otro instrumento, o veces mds es un complemento inscparable de
otro instrumento, indispensable en la expresion de aquel otro. A mi  parecer csto es maravilloso y
cautivante. El hecho de que un instrumento pueda tener tantas y mas facetas es simplemente increible
y esto es algo que quicro mostrar al oyente a través de ¢sta grabacion.

Hahhnmdmadebsconpo:komyelperiododetiempoqucabammmbacién:
1990 - 1996, La obviedad de csta ultima fecha no necesita explicacion, pero la primera si. | Por qué

csta alo y no cualquicr otro? En primer lugar diré que yo formo parte de csa generacion. Mi-

formacion como musico en la Escuela Nacional de Musica abarco casi todo este periodo, y muchos

de los compositores aqui presentados son contemporancos. Pero en realidad esta no ¢s la

justificacion mas trascendental, aunque si valida.

El aflo de 1990 marca la ultima década de un siglo. Lo que para algunos es causa de
cxm&%mmbudcmuﬁuymmm&‘pmmuwbndmm:,pmm
¢s algo a lo que la humanidad s¢ ha de enfrentar muy pronto: los albores del siglo XXI, un hecho que
ha causado gran revuelo. Y en estas fechas, que ademds cicrran uno de los siglos mis agitados en la
vida del hombre, ; qué estan diciendo y expresando los compositores universitarios? Este trabajo s
un granito de arena en la titAnica tarca de conjuntar esas expresiones. ‘
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Este trabajo abre un espacio que brinda una oportunidad de difundir la expresion de los
compositores jovenes de la UNAM, de las mds recientes gencraciones, incluso aquellos que sin haber
terminado aiin sus estudios, ya ofrecen a la sociedad musica de alta calidad artistica.

Homos llegado a un punto en el que es necesario hablar de la misica contemporinea en
México. ;Qué ha sucedido en los dltimos afos? Quiero comentar dos entrevistas que me parecicron
muy interesantes y complementarias al tema que estamos tratando. Una hecha en 1980 a Julio
Estrada y la otra en 1981 & Kurt Pahlen. Ambas reflejan la situacion de la misica contemporinea en
México diez aflos antes del periodo que interesa a este trabajo.

Para Julio Estrada hay varios problemas que enfrenta la musica contemporanea en nuestro
pais en relacion a su cjecucion. Una es que los intérpretes interesados en hacer este tipo de misica
%0n c3cAs08 y N0 existe un interés cokctivo y organizado entre clios. En segundo lugar, las
instituciones que debicran difundirla no lo hacen. Otro punto que comenta el compositor ¢s en
relacion a la superficialidad que parece reinaba en ese tiempo: "Creo que hay una enorme
superﬁcialidnd en ¢l sentido de lo contempordneo en México. Una supcrﬁcialidid Que quicre estar al
- dia pero que no va a tocar ticrra..." Y ya casi al final de esa entrevista dice una gran verdad:
*...desechar la musica contemporines cs desechar la educacion.” {Ojala que muchos musicos actuales
comprendicran la profundidad de esta frase y la asimilaran!

Por otro lado, Kurt Pahien, vienes, habla de un fenomeno inico en ia historia de la musica
universal que s¢ ha dado en este siglo: Ia ruptura de una estrecha relacion entre la musics que s¢
produce y ¢l pueblo. Su explicacion es muy sencilla: "Después de Ia 1° Guerra Mundial, la nucva
generacion estaba totalmente desilusionada de sus padres, de la politica anterior, de lo que parccia
un mundo de paz, de tranquilidad, pues lo tinico que tenia delante de si era un porvenir de sombras,
de modo que no es de extraitar que estalle una cnorme revuelta cultural.. Los anistas buscan
expresiones para el estado de las cosas. Y ¢l publico que todavia acude a concicrtos, a teatros, busca

| no la expresion de lo que sufre todo el dia, sino que se refugia en el arte como una especie de
consuelo. Y a partir de ese momento existe la tremenda escision que subsiste hoy... entre el antista y
s publico."




Esta explicacion nos lleva a entender porqué la mayoria de los conciertos que se ofrecen
anualmente en la Ciudad de México como en otros paises del mundo contienen una programacion con
autores de siglos pasados en su mayoria. Para Kurt Pahlen, ¢l creador hoy en dia es una figura
tragica que no conoce a su publico como lo pudo hacer Beethoven, Haydn o Mozart.

A este respecto, recucrdo muy claramente un concierto al que asisti el afo pasado. Durante ¢l
Foro Internacional de Miusica Nueva "Manuel Enriquez®, hubo en ¢l Palacio de las Bellas Artes un
magnifico concierto con musica de Gorecki y Penderecki. Fue una experiencia maravillosa,
desgraciadamente el poco publico disgregado por toda la sala, no hubiera lenado, junto, ni siquicra el
primer piso del Palacio. Sin embargo, cuando s hace ¢l Mesias de Haendel o Carmina Burana de
Carl Orff, los teatros y salas gencralmente estin a reventar. Exito rotundo, y por supuesto mejores
entradas. ; A quién le va a interesar entonces hacer miisica contemporinea que muchas veces "no
costea" los gastos? ;, Sera cicrto, como dice Kurt Pahlen, que ¢l publico actual no quiere escuchar al
compositor modemo y prefiere refugiarse en obras pasadas, convirtiendo a los actuales compositores
en "figuras trigicas del arte"? Parcce que ko més que han hecho los que organizan las temporadas,
por cjemplo de las orquestas, ¢s insertar ¢n algumovprogram'as una obra nucva y todas las demds de
siglos anteriores. Yo pienso que el problema radica en educar al auditorio para que comprenda la
musica contemporanca. Es mi esperinu que esta grabacion ayude en csa labor pedagogica en aras
del arte contempornco.

Otro problema que yo veo para los compositores es lo dificil que es lograr que sus obras sean

incluidas en algin programa. Siendo sinceros, debemos reconocer que ¢l ambiente musical esté a

veces demasiado viciado y las oportunidades de sobresalir estan restringidas a unos cuantos que
"sabiamente" buscan influencias casi siempre politicas y sociales para difundir su musica. Es triste

ver cuntos musicos jovencs y talentosos luchan contra ese sistema sin resultado alguno. Por cllo,

para esta grabacion busqué compositores muy jovenes. Esta nueva generacion que apenas empieza a

darse a conocer, que no ha perdidd la frescura de la misica nueva. Su musica cs arte actual, expresa

¢l mundo en que viven pero con un concepto muy bien definido de lo que quierén decir y como lo
quieren decir. '
8
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Por ultimo, hablemos del lugar. Esta grabacion incluye misicos mexicanos estudiantes o
cgresados de la Escucla Nacional de Musica de la UNAM. Hablar de la historia, ¢l trayecto y la
influencia de la UNAM en la sociedad mexicana scria interminable y no es precisamente el tema
central de este trabajo, pero es indispensable mencionar que sus aportaciones a la cultura de el pais
han sido infinitas. Siendo la universidad mas antigua de toda Latinoamérica, la UNAM a producido
grandes logros artisticos a través de los siglos. La Escucla Nacional d¢ Musica es muy joven
comparada con la UNAM, pero a su corta edad también ha hecho mucho por el arte en México,
evidentemente por la musica.

En lo particular le dcbo a la UNAM gran parte dc mi formacion como musico ky,
profesionista, pues todos los conocimicntos y experiencias que de ella adquiri han sido literalmente

gratuitos y no teniendo otra mejor forma de corresponder, decidi hacer este trabajo pars divulgacion

del desarrollo artistico que dentro de sus aulas y demds instalaciones se ha ido creando durante estos
ultimos aflos. Asi pucs, hprmmmm«unhomenmohmmmdccmquwmy
por hoy produce nucvos musicos a la sociedad mexicana.

| Por mi Raza hablard el Espiritul




CAPITULOII
SONATA PARA FLAUTA Y PIANO
AUTOR: HECTOR LOPEZ

LLAFORMA MUSICAL

"La forma sonata para ¢l auditor de hoy, tiene algo de la significacion que las formas fugadas
tuvieron para los auditores del siglo XVIIL A partir de aquellos tiempos, la forma bdsica de casi
todas las piczas extensas de misica ha estado ligada do algin modo a La sonaa. Es asombrosa la
vitalidad de esta forma. Esth exactamente tan viva hoy como lo estaba en la época de su primer
desarrollo . La logica de la forma, tal como se practico en los primeros tiempos, mis su maleabilidad
en manos de los compositores posteriores, explica, sin duda, su continuo dominio sobre Ia
imaginacion de los creadores musicales durante los Gltimos 150 aflos por lo menos." (A. Copland,
Como escuchar la misica)

Sonata es una palabra dificil de definir, pues su amplitud abarca principalmente tres
acepciones:

1. Cuando la palabrs sonata aparecio en ¢l mundo de la musica, se utilizaba para diferenciar una
obra para scr tocads, de una para scr cantada. Esdecir,enelﬂatrocouuﬁliubahpnhbu.
Cantata para todo aquello que requeria de la voz, y Sonata (d¢ sonare) para las piezas
instrumentales. Actualmente este significado casi no s¢ usa.

2.Sonaucompuntodolcutiliupmdmribirnnaobuentenqumudctmocwm
movimientos. ’

3. Forma sonata también es una estructura musical que contiene & grandes rasgos exposicion,
desarrollo y reexposicion. Casi siempre es ¢l primer movimiento de una sonata completa.




La smata como la conocemos hoy en dia inicio con Carl Phillip Emmanuel Bach, pero se
establecic como forma definitiva con Haydn y Mozant. Poco a poco se ha desarrollado y ha sufrido
diversos traumientos, pero hoy ¢n dia se sigue escribiendo. Parecicra que la sonata se utiliza
principamiente para denotar una obra de tres o cuatro movimientos para un instrumento solista, pero
de hecho todas las sinfonias, cuartetos, conciertos, oberturas, etc. son sonatas pars mis de un
instrunkn€o.

La snata como un todo, como ya dije, es una obra que consiste en tres o cuatro

movimiitos, Casi siempre se combinan de la siguiente mancra:
ripido- lento - ripido  obien, rdpido - lento- moderadaments ripido - muy ripido

El primer movimiento casi siempre es un tiempo rapido, que podria ser un allegro y casi
rigurosanenis ¢s un forma sonala, la cual explicaremos mis adclante. E! segundo movimiento
cuando s lenlo puede ser un tema con variaciones o un rondo lento o una forma temaria. E! tercer
moviminte sucle ser un minuero o un scherzo. Muchas veces el segundo y el tercer movimiento se
invierten. El cuarto movimiento a veces es un rondd extenso o de nuevo una forma sonata.

Hasbkmos ahora de la forma sonata como estructura musical. En realidad ¢ trata de una
forma temaria muy extensa: ABA'. Si tomamos como cjemplo el esquema que da Aaron Copland en
"Como escuchar 1a musica”, tenemos lo siguiente: ‘

EXPOSICION] DESARROLLO RE-EXPOSICION
g T T
[ A i B l I

| | l
a b ¢ abe 1 a b ¢
tonica | dominante | dominante tonalidades extrafas tonica tonica | tonica
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La exposicion consta de tres "temas” aproximadamente. Comicnza en tonica y termina en
dominante. El primer tema sucle ser masculino y el segundo femenino. El tercero es gencralmente ¢l
que no lleva a la dominante ademas de ser ¢l tema conclusivo. La reexposicion es casi igual a la
exposicion, la diferencia radica cn la tonalidad, pucs la reexposicion se mantiene en la tonica al final.
Muchas veces dentro de la exposicion o la reexposicion hay puentes. Estos son las pequehas o largas
frases que permiten unir un tema con el siguiente. Antes era muy comun que la exposicion s

repiticra integra una vez antes de pasar al desarrollo. Hoy ya casi no se usa esta sepeticion, a pesar

de que en los inicios de la forma sonata cra un requisito indispensable.

E1 desarrollo es la parte mas libre de una sonata y por consiguientc donde el compositor ticne
mas oportunidad de probar su imaginacion. A veces sc usa como pretexto el material de la exposicion

pero solo para hacer nuevas combinaciones y poder desarrollar Ia pieza. No hay reglas dentro del

desarrollo. Esta libertad ha hecho que conforme pasan los aflos , ¢l desarrollo de la forma sonata
haya adquirido mayor importancia y longitud que en sus inicios.

- Ademas de estas secciones clementales, ¢l tiempo ha ido aumentando otras partes, como son :
unaintroducciénmisiqnpnlenuaiimciodetodllafommuuymCodadﬁml,qwuun
pretexto para alargar el material , dando mayor efecto conclusivo & la picza. Las Codas son a veces
muy largas, sobre todo en ¢l romanticismo.

1L ANALISIS

Fata obra fue compucsta entre noviembre de 1993 y marzo de 1994 y estd dedicada a Luz
Arcelia Sudrez, quien realizo csta grabacion conmigo.

La sonata que nos ocupa en este trabajo consta de cuatro movimientos repartidos en la
siguiente forma; '

rapido - muy rapido - lento - rapido
12
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En cuanto a la armonia ¢s dificil definirla; parece ser que es una armonia tonal pero muy
libre, incluso cromatica. Utiliza muchos acordes sin terceras, pero recurre mucho a lag quintas. La
musica es muy ritmica; sobre todo quicro hacer notar que la obra esta llena s sincopas y que ¢ bajo
que realiza el piano ticne mucha importancia. El efecto que causa esta obra a final de cuentas es de
mucha brillantez y frescura. Yo pienso que de la grabacion, ésta es la obra mads accesible al publico
en general . Es de ese estilo de musica que es asradéble escuchar. Segun las palabras del propio
compositor es misica clasica con gran influencia de la musica popular, sobre todo del rock y ¢l jazz.
Esta mezcla de clementos clasicos y populares, permite escuchar una obra que a veces sucna a
Prokofiev y a veces suena a Claude Bolling, pero debo confesar que el resultado me parece
maravilloso, : |

Entrando en un andlisis mas concreto, el primer movimiento, molto allegro, es precisamente
una estructura de forma sonata dividida de la siguicnte forma:

a) Introduccion: de los compases 1 al 12
b) Exposicion: del los compascs 13 al 61
¢) Desarrollo : de los compases 62 al 94
d) Reexposicion: del los compascs 95 al final

La introduccion 1a realiza ¢l piano y respetando las reglas de composicion, comienza en
adagio, pero va acelerando poco a poco, dando paso a que la flauta inicie Ia exposicion en molto
allegro. Quicro hacer notar un detalle intercaante: ia reexposicion del toma aparece en el piano en vez
de en Ia flauta, 1o cual es poco comin. Siendo muy tolerantes con el tratamiento anmdnica, podemos
decir que este movimiento esth en DO MAYOR.
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El segundo movimiento, presto, ¢s una forma temnaria dividida asi:

-A
¢ Introduccion de los compases | al 4
¢ Primer material de los compases $ al 14
¢ Scgundo matcrial de los compases 15 al 32
¢ Regreso al primer material de los compases 33 al 43

i - n
¢ Cantabile, muy contrastante con la parte anterior debido al cambio de
ticmpo, de los compases 44 al 76.
.A‘

¢ Puente de los compases 77 al 80

¢ Segundo material de los compases 81 al 96
¢ Primer material variado de los compases 97 al final

Es interesante notar que la reexposicion estd invertida, pues presenta ptimetd. ¢l lcsundo
parte B no es un desarrollo de la exposicion sino algo totalmente contrastante.

EI tercer movimicnto, Larghetto, también es una forma temaria. Este s ¢l movimiento mis
contrastantc de Ia sonata, pues es ¢l movimiento lento. Es un movimicnto que crea una sensacion
desolada, como un paisaje helado y extenso, que en la parte central so vucive agudo, casi punzante,
para Iuegd regresar & la misma sensacion de su inicio. Armonicamente este movimicnto da la
sensacion de estar en la tonalidad de RE MENOR. A diferencia de los dos movimicntos anteriores
esta vez la introduccion la tienc la flauta sola y la primera aparicion del tema est en ¢l piano. El
tema es muy pequeiio en relacion a la parte B, la cual se vuelve muy extensa en proporcion a la A.

"4

material y lucgo el primero. Ladifemiaentrchfonnamuyuufomtemﬁl ndica’enquc’ ll‘
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La division es la siguiente:

A
\ ¢ Introduccion de los compases | al 3
: ¢ Tema de los compases 4 al 12
B
¢ De los compases 13 al 52
A‘

¢ Del compis 33 al final. Esta vez, ¢l tema si estd en [a flavta.

E! cuarto movimiento, allégro, es un Rondo. Su esquema gencral es:

Introduccion de los compases | al 14

A tema de los compases |3 al 24 en la flauta

B de los compascs 25 al 32 |

A tema de los compases 33 al 43 en ¢l piano
PUENTE de los compases 44 al $3

A tema de los compases 54 al 64 en ¢l piano y luego en la flauta
C de los compases 65 al 81, Ia seccion mis contrastante
Atema do los compases 822192

GRAN CODA del compis 93 al final

El nombre de gran codka lo doy porque no solo es-un final para ¢l cuarto movimiento sino
para toda la sonata. Estouhmevidemuivmmquelopmmqueapﬁm enem,codacselv
mdelpmrn\dvimieutodehmu,luegoenelcomph 11 vuelve a aparecer ¢l tema del rondd
y viene la conclusion.
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A pesar de scr un rondd, ¢l tema no aparece estrictamente igual cada vez, sino mas bien es
un tema variado. ‘

En cuanto al lenguaje del compositor, creo que logra una fusion perfecta entre ambos
instrumentos, pues aunque a veces funge como acompadante del otro, la esencia de esta musica no s
logra si no estan en perfecto acucrdo ambos instrumentos. En cuanto a su escritura, es muy
"abemolada”, es decir, el compositor usa mucho armonias lienas de alteraciones, pero principalmente
de bemoles . Otra caracteristica de su escritura es que muy al estilo de Debussy, es compositor
escribe absolutamente todo lo que pide de un instrumentista. La partitura esta plagada de
indicaciones dindmicas y agogicas que no dejan la menor duda para el intérprete.

1L REQUERIMIENTOQS TECNICOS

Primero que nada, esta obra requicre de una minuciosa y pacicnte lectura, debido a gue tiene
muchas alteraciones y es fiicil cacr en algin error de lectura tanto en la flauta como en el piano. En
segundo lugar es muy importante el control ritmico y la absoluta comprension de la sincops, pues Ia
obra esta llena de cilas y otros clementos ritmicos de contraste, como el jucgo de acentos que cs
necesario dominar a la perfeccion en ambos instrumentos. '

Técnicamente la flauta ticne muchas agilidades: cscalas, mordentes, trinos, notas repetidas,
etc. que si requicren de mucho estudio. El piano no tienc tantas escalas dificiles, pues la dificultad
pMnimunﬂbkndmkaywbﬁsﬁu,pmuMquelpianimsiptodnlu
instrucciones y dinimicas que escribio el compositor, y créame, amable lector, que son ‘muclm.

Creo que el punto mds importante de esta seccion es que se requiere por parte de ambos

* instrumentistas un oido sensible a al musica de cimara. Esta obra no es para flauta con

acompafiamiento de piano. Es una obra que requicre un buen nivel técnico y musical por parte de los
dos instrumentos y requicre de muchas horas de estudio en conjunto, donde ambos musicos busquen
un ensamble que haga de los dos instrumentos un solo lenguaje musical.
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LY. CURRICULUM DEL COMPOSITOR

Héctor B. Lopez Gonaalez nacié ¢l 1S de marzo de 1972 en la Ciudad de México. Ingreso a
la Escuela Nacional de Musica ¢n 1979 en el CIM. Inicio sus estudios de composicion en 1991 con
¢l Maestro Salvador Rodrigucz. En 1992 Ingreso a la cétedra del Maestro Ulises Ramirez, con el que
actualmente cursa ¢l sexto semestre de la Licenciatura en Composicion, S¢ han presentado sus obras
en la Sala Xochipilli y en la Sala Manuel M. Ponce. En 1995 gané el segundo lugar de composicion
para estudiantes del Segundo Encuentro Latinoamericano de Arpa, por lo cual presentd una obra en

Veracruz, Veracruz. Desde 1989 paralelamente a sus estudios musicales en la Escucla Nacional do

Musica, ha tocado con varios grupos de Rock, por lo cual su musica tiene influencias de la musica
popular.
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CAPITULO Il
PRELUDIO
AUTOR: HECTOR CENTENO

LLA FORMA MUSICAL

Preludio es una palabra que viene del latin PRE que significa antes y LUDERE que significa
jugar. Un preludio es una picza musical que se cjecuta antes de otra, es una especio de m!roducclén
por cjemplo de una ceremonia litirgica, de una suiie o de una fuga como en los Preludios y Fugas de
Bach. Este concepto de preludio es el mis arraigado a su significado literal y el que sc utiliz en gran
parte de la historia de la musica. Sin embargo, para ¢l siglo XIX el significado de preludio cambié , o
para scr mas exactos se amplio. Surgid en ese siglo una gran variedad de piczas escritas casi siempre
para piano con una estructura poco precisa, si no es que absolutamente libre. Como titulo, podia
significar cualquicr cosa, desde una picza tranquila hasta una lirga pieza virtuosistica y aparatosa.
Los mas claros ejemplos los encontramos en los Preludios de Chopin, Scriabin y Debussy. Aunque
existen preludios diversos, |a mayoria son solos instrumentales, preferentemente para teclado o mds
antiguamente para laid. ”

IL ANALISIS MUSICAL

Este preludio es una poquela picza que consta de 31 compascs. Llamarla una picza tonal o
atonal seria arriesgado. Parece no estar muy fundada en ninguna de las dos vertientes. A mi
percepcion, parece mis una picza tonal, aunque con vastas libertades. Justifico esta idea diciendo que
si existe una tendencia en toda la obra hacia un centro tonal que es SOL MENOR , sin embargo el
compositor no trata todas las armonias de la picza en un contexto tonal tradicional, pues utiliza
acordes y enlaces ajenos totalmente a la supuesta tonalidad que seria SOL MENOR.
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En cuanto a su ¢structura, como buen preludio, no es algo muy definido, pero yo encuentro 1

tres secciones, lo que nos da una especie de forma temaria. En primer lugar tenemos una seccion A f

, en andante nostdigico y rubato; son 14 compases con su respectiva anacruza. Las frases surgen del
mismo mativo *
‘ §

" Laltima frase do la seccidn liega al climax de un fortissimo y con un intervalo do novena b
para después descender & un raleniando y diminuendo que cicrra la seccion. Esto intorvalo de novena o
¢s ¢l mds abierto de todo ¢l preludio, loquuménicmmuoyolodavulidumpumcli‘mﬁoo, ;

\ B ademds do que 8¢ refuerza con ¢l choque ammonico del acorde en la mano izquicrda. La scgunda S
N ~ seccion , B, es plu mosso con la indicacion de enérgico y matices fuertes. Son 7 compases muy E o :
.o contrastantes a la primera seccion. Existe aqui otro climax, opuesto al de la seccion A, éste se R

encuentra también en forrissimo pero en un registro mucho mis grave que el anterior, lo que e da
mds sonoridad ademds de que la novena se roduce en este caso a una séptima. La tercera seccidn. A’
vuclve al rempo primo ¢ incluso inicia con ¢l mismo motivo; son dicz compases con anacruza que
ticnen el mismo caricter que de la primers, una especic de recxposicion y conclusion de 1a obra que -
termina en un acorde de SOL MENOR quebrado en corcheas desde ¢l antepeniltimo compds.

. Este preludio es una obra muy dictil y malcable, semejante al hule capaz de estirarse o
contracrse segun las ncvcsidades de expresion.
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El propdsito de esta obra, segin el propio compositor lo expreso, no es escuchar algo
placentero, ni crear una sensacion agradable al oyente. Es su concepto, que la musica no sdlo sirve
para crear placer o para escribir cosas "bonitas”, sino también aquello que nos duele y nos traiciona
el alma. El autor dice que su musica no busca resolver ¢l conflicto, s6lo mostrarlo y dejarlo asi. El
explica que todas sus obras hasta ahora producen esa sensacion desolada y frustrada. El piensa en
este preludio como el reflejo de un momento a solas en que el ser humano recuerda un lugar lejano en
su pasado, un momento en el que se enfrentd a si mismo, un recucrdo gris y helado. Cada oyente
puede pensar en un momento asi de su vida. A final de cuentas, tras el piu mosso de la parte central
en que el recuerdo parcce mas palpable y doloroso, la musica vuelve a la nostalgia de aquella tarde,
dia o noche sin solucion.

| LIL REQUERIMIENTOS TECNICQS

- Este preludio es una de las piczas técnicamente mas fikciles de resolver en esta grabacion. No

necesita grandes saltos, virtuosismo , ni grandes velocidades o dedos dgiles. Lo unico que necesita ¢s.

la capacidad de la introspeccion. Mirar do mancra introvertida cada tecla y fusionarla a una

sensacion intorna. Técnicamente es necesario mancjar con absoluto control las sonoridades. pucs es
f‘necemioclmbiuelcobrdeudnﬁuglinlltcmelmidodelopieu,ldem&introducit'll
- sorpresa que causan los motivos ripidos de dobles corcheas con un regulador abierto que sdlo

aparccen cuatro veces en la obra como una sonoridad fuerte pero fugaz. Hay que tener mucho control
cncmcumopuntupmqucclmﬁdomudilmdelunbmquecmtodolom.Fumde
esto es necesario un oldo paciente que escuche y deje sonar los colores que la armonia y las frases
CTCAN ¢n csia picza.
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LY. CURRICUL ML Ips V- OSITOR

Héctor Mand(ner) (weroGSaria macio en la Ciudad de Puebla el 12 de octubre de 1971, A la

cdad de 13 ados inlhue upuicos atisticos en piano, trombon, armonia y arreglo instrumenta) con
macstros particular oy mpiiGTidn de manera autodidacta. En 1989 ingresa al Conservatorio de
Milsica y Declamadializri Cidacadde Pucbla donde continia sus estudios en ambos instrumentos.

En 1991 sluliakiia h @Ciuad de México para ingresar a la Escuela Nacional De Musica
de la UNAM, dondinimineiis joer s aios sus estudios de trombon e inicia los de composicion.
Actualmente csté prailaondir b © Liwniciatura en Composicion en dicha escucla. Ha participado en
cursos de componich g imrioze por los macstros Franco Donatoni y Julio Estrads, ademds de
asistir como oyents ik (Ltass maestras impartidas por instrumentistas intemacionales y a
cursos de interpreiuih iohn § misilica barroca impartidos por los cantantes Joseph Cabré y Nigel
Rogers. Como tronhifi siisha pamartiipadio activamente en cursos ofrecidos por ¢l maestro Ralph
Sauer.

Sus obras iympeisacom las Salas Xochipilli y Huchuccdyol de la Escucla Nacional

" do Miisica, cnIa Sullimaad | BPowe dc Belas Artes y en el Estudio Bartok.

| Fue sclecsiuiy bopn psaricipar con sus obras en la primera Feria Univensitaria de las
Antes, realizada pothWMMNAMeu 9,

Como tromboih bk put:ncipado en cstrenos de obras de jovenes compomom en las salas |

de la Escucla waw«m«u Wiy wy d Ia Universidad Iberonnenm
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CAPITULO IV
TEMA Y VARIACIONES
AUTOR: LEONARDO CORAL

LLAFORMA MUSICAL

Variacion viene del vocablo latino varius que significa diverso. Una variacion, como su
nombre lo dice, es cuando se hace una modificacion o transformacion de algo, en este caso de una
idea musical. La unica condicion es que retenga algo reconocible de su version original. Para lograr
esto, el compositor puede recurrir a muchas técnicas como son el cambio de tiempo, de ritmos, la
ormamentacion, los trocados y demds recursos contrapuntisticos, cambios de tono, etc. Hay tres
clementos basicos para lograr esta forma musical: melodia, armonia y estructura de la frase.
Cualquicra de cstas tres cosas sirve como base o hilo conductor de las variaciones. Cualquiera de

 esos clementos deben ser esc “algo” reconocible y constante en el desarrolio de las variaciones.

El tema con variaciones es una forma musical donde a partir de un material dado, s¢ van
aplicando continuamente distintas técnicas de variacion. El tema y variacion puede ser una obra por
si sola, como en este caso, o ser parte de una estructura mis grande, por cjemplo, ¢l movimiento de
una sonata o sinfonia. En este ultimo caso seria mds un recurso composicional que una forma
musical independiente. '

Generalmente el tema es muy sencillo en cuanto a su estructura armonica o melddica, incluso
ritmica, pues ello permite que haya mis posibilidades de variacion. Cuando ¢l tema es muy definido,
con un final armonicamente conclusivo, las variaciones casi siempre son de seccion, es decir cada
una va concluyendo de‘igual mancra. Sin embargo a veces el tema es una breve sucesion armonica
que se repite sin interrupcion, convirtiéndose las variaciones en variaciones continuas, como una

passacagglia o chacona.
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Parece ser que las variaciones mas antiguas conocidas hoy en dia son inglesas y espadolas
el siglo XVI. Ya en ¢l siglo XVII las variaciones eran fundamentales en la tradicion alemana. Este o
recurso fu: complicindose, pues las variaciones barrocas eran por lo gencral muy rebuscadas. A '

o diferencia de cllas, cn el clasicismo se componian variaciones mas sencillas y uniformes. El mejor

ejemplo de ello lo encontramos en W. A. Mozant. Ya para el siglo XIX aparecen las primeras i
variaciones libres con los Estudios Sinfonicos do Robert Schumann. A partir dc csta época, la
estructura de tema y variaciones ha seguido una répida evolucion, cada vez mas libre donde a veces
€8 necesario un riguroso andlisis armonico para encontrar el hilo conductor de algunas de estas

Esta pieza fuc compuesta en 1995 y consiste en |8 variaciones de un material muy pequeflo. . ‘ g
Bésicamente todas las variaciones son ammdnicas, cs decir, ¢l matcrial baso sobre ¢l cual sodesarrolle. &
cada variacion, el hilo conductor, es la armonia y no la melodia. La obra puede dividirse en cinco i g

v [ SR
secciones; L

a) Presestacion: Del tema a la variacion 111 e
b) Tensién: De la variacion IV a la VI | | |
¢) Reposo: De la variacion Vil ala XI
 d) Climax: De la variacion X1l a la XVI
¢) Resolucidn y Epilogo: Variaciones XVIl y XVIII.

X




8) Presentacion:
La funcion de esta seccion ¢s introducir al oyente en ¢l color de la pieza. El tema, sencillo, es
anacrisico en 3/4; estd construido a basc de altemancias de intervalos de 7° y de 4°, finalizando con

acordes hexafonos. Mancja ademds dos voces en la mano derecha dobladas a la octava inferior por la
mano izquicrda. ‘

La primera variacion es un canon ritmico donde ambas manos hacen figuraciones de la
armonia del tema. La mano izquicrda transporta el esquema armonico a la 12* inferior.

La scgunda variacion es otro canon pero esta vez en 9/8, a la 15° inferior y superior a través
de un trocado.

La tercera variacion también es un canon a la 8° inferior pero un tanto cuanto contrastante
con las anteriores debido a que el valor constante en esta variacion se reduce, de corcheas a tresillos
de dobles corcheas.

Este bloque de prescntacion mancja principalmente un recurso contrapuntistico niuy famoso;
¢l canon, en diferentes distancias y ritmos. Ademas ¢l tiempo del tema y las variaciones es bastante
tranquilo, dando ticmpo al oyente para que s¢ vaya adentrando en ¢l concepto de laobra. -

~ b) Tensién: :

La funcion do esta seccion cs llcvar poco a poco ¢l material a mayor tension y movimiento,
ampliando el registro. Hasta ahora ¢l compositor solo habia utilizado el registro medio y superior del
pimo;Enestaucciénbojuuniqiﬂromhmve para crear mayor tension y un primer punto
culminante de la obra en la variacion VII. ‘
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La variacion IV es ritmica y de textura del esquema armonico presentado en la variacion .

La variacion V a diferencia del tema, es tética y en 2/4. Basicamente es un trocado del

esquema anndnico presentado en la variacion IV,

La variacion VI de nuevo es anacrusica, pero la introduccion de quintillos de semicorchea, la
dinamica en forfissimo y los chogues armonicos de 2* menor logran a mi parecer la mayor tension de
la seccion.

La variacion VIl es un trocado del esquema armanico de la variacion V1 pero con tresillos de
semicorchea y los choques “tensionantes” de 2* menor

¢) Reposo;

Esta seccion s total y absolutamente contrastante con la amterior. Lootmnposbmn :

subitamente y ¢l ambiente que s crea es mucho mas tranquilo que ol nmnot

La vamcwn VIl ¢s un tempo adagio, en s/4 y anacrusica. Es una vamcwa deritmo y
textura que \mlm un trocado del esquema armonico de Ia variacion VII. La armonia se enriquece

agregando 3as y 7as. Elcolotdehvannwnesmuymvcapemdeumenclremmobt)oy‘

medio.

| La variacion IX vucive a cambias el compds, esta vez & 4/8 en matices muy suaves y con el

mismo caricter tranquilo de la vasiacion anterior. Aparecen tresillos de semicorcheas contrapuestos 8
ritmos de subdivision binaria, sin que ¢! sonido pierda su transparencia en el registro agudo del piano.
Es un trocado del esquema anmonico de la variacion anterior. ’
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La variacion X alterna dos compases distintos, aumenta el volumen de los matices y es como

un pequedio contraste dentro de la calma de esta seccion.

La variacion XI vuclve al adagio expresivo ¢ incluso esta vez afladiendo el rubato. La
textura de esta variacion es homofonica y es la mas larga del ciclo. |

d) Climax: ,
' A través de cinco variaciones, ¢l compositor llega al punto mas alto de la obra.

La variacion XII es un canon tético a la 8° superior en 2/4 en un tiempo allegro, lo cual
contrasta fuertemente con la seccion anterior. |

La variacion XIlII es un esquema ritmico armdnico del tema simplificado, con una leve
variacion en la armonia. Es una variacion que utiliza el recurso de pregunta y respuesta entre ¢l
agudo y el grave, con un relleno armonico de tresillos. Es una variacion con mucha tension y
movimiento que requicre de un caricter fuerte y un tanto agresivo. '

La variacion XIV es muy enérgica y su principal caracteristica es el ritmo. Armdnicamente
la tension sigue en aumento, pues enfatiza los choques verticales de 7as. y das. justas y aumentadas,
todo en un matiz forte y fortissimo. ‘

La variacion XV ya tiene una indicacion de “vivo”, lo cual sigue aumentando la tension. Estd
claborada a base de 2as. mmm succsivas y 7as. mayores simultincas. Es una linea melodica y
anmonica que inicia en ¢l registro agudo del piano y avanza hacia el grave ripidamente, para
desembocar en la variacion XVI.

La variacion XVI tienc los matices mas fuertes de la obra. La primera parte esta elaborada
con Ia disposicion horizontal de la armonia del tema con una ampliacion. En el centro la armonia se
vuelve vertical y al final de la variacion vuelve a lo horizontal.
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¢) Resolucion y Epilogo:

La variacion XVII vuclve al tempo primo de toda la obra , pero en 5/4. En la mano derecha
aparece claramentc una transposicion del tema, levemente variado armonicamente. La mano
izquicrda utiliza trémolos. Al final de la variacion ¢l tiempo se hace mas lento, convirtiendo esta
variacion ¢n la resolucion de toda la obra.

La variacion XVIII es un adagio tético en 4/4 en matices piano y pianissimo a tres voces, Es
Ia variacion que hace la funcion de cpilogo, creando una lcjana remembranza del inicio,

Si hacemos un andlisis mds subjetivo, la obra presenta en sus inicios un color de presagio.
Tienen las armonias un inicio tranquilo bajo el cual hierve algin suceso desconocido y agitado. Poco
& poco sc va desencadenando una especie de tormenta que llega hasta el climax de la variacion XVI.
Subitaments la tormenta termina y vuelve esa especie de “paz”’ que s sentia al principio. Es una
scnsacion , un ambicnte himedo, similar al que nos regala la naturalcza tras una densa tormenta.

UL BEQUERIMIENTOS TECNICOS

El Tema y Variaciones de este capitulo es una de las obras mis dificiles de la grabacion

nmotécnicmuccomoenlumpmién.Siendounaobnmuydena,scmuimmlqctm .

muy minuciosa, pues ¢s muy probable que en las primeras lecturas sc pascn por alto varias notas
falsas. Una vez que sc ha hecho una paciente y detallada lectura, debo decir que los requerimientos
técnicos son muchos. Esta obra requicre de un absoluto dominio de dinkmicas, colores y texturas del

sonido, puecs asi como una variacion requiere un presto agresivo, otra pide una sonoridad muy -

cristalina y otra mis muy apagada, otras en piano y otras en forfe, pero siempre con distintas
intenciones. Se requicre un total control de sonoridades. También requicre agilidad, pues algunas
variaciones son muy veloces y hay que buscar que las dobles corcheas o los tresillos ademas de
rapidos scan muy parejos.
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Hay algunas variacioncs que ticnen saltos muy abicrtos en ambas manos, como es el caso de
la segunda variacion, para la cual ¢s necesario mucha exactitud y reflejos muy bien dominados. La
destreza ritmica del pianista también va en juego en esta picza, pucs el compas cambia 4 3
constantemente, ademas de que las combinaciones ritmicas no son sicmpre las mas comunes. !
En cuanto a la comprension , creo que el instrumentista debe tener muy claro el concepto del *
' autor antes de poder buscar una interpretacion. Es, como ya dije, una obra muy densa que requiere _ '
N algunas horas de trabajo de andlisis més que de horas de estudio al piano. Es necesario reconocer la
| armonia constante en cada variacion asi como la transformacion que sufre en cada una de ellas, pues
de otra mancra el pianista corre el riesgo de perderse en un sin fin de notas sin sentido alguno.
LY. CURRICULUM DEL COMPOSITOR i
Leonardo Flaviano Coral Garcia nacid ¢n la Ciudad de México en 1962, Se inicié en la g
> ‘midsica de forma autodidacta. Posteriorments ingreso a la Escucla Nacional de Musica de la UNAM |
‘; estudiando piano con ¢l Mtro. Jesus Ma. Figueroa y composicion con los maestros Juan Antonio
~ 5 ~ Rosado , Radko Tichavsky y Federico Ibarra,
En 1984 obtuvo el segundo lugar en el concurso de composicion “Circulo Disonus”, en la. %?
categoria de musica para piano. |
| Participé en ¢l curso de composicion impartido por ¢l macstro Marco Stroppa en el Festival g
| Iimemacional Banbk, en Zombathely , Hungria. llevado a cabo en julo de 1993, o oot
Participo en el curso de composicion impartido por Franco Donatoni en Méxicocn 1993y .
1994, o b
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- Su musica se ha presentado en México, Cuba, Estados Unidos de Norteamérica y Rumania.
Reclemcmenlc 8¢ toco su quinteto para flauta, clarincte, piano, violin y cello en ¢l XVIIl Foro
8 -‘lntemaciona'l de Musica Nueva “Manuel Enriquez”.

_ Ha presentado musica para percusiones, piano slo, dos pianos, oboe y piano, flauta y piano,
viola y piano, cello y piano, voz y piano, flauta sola, clarinete solo y conjunto do cdmara  (piano

L ~ con cuarteto de cucrdas, flauta , clarinete y percusioncs), quintctos do alicntos, drgano y banda
“ . sinfonica.

| ~ Esmiembro do la Liga do Compositores de México y su obra “Enigma * fue una de las obras
 editadas, con apoyo del FONCA, con motivo del XX aniversario d la Liga.

Para ¢l periodo 19951996 lo fuc otorgada una beca del FONCA para jovencs creadores,
bojolamomimdadehmrnnmimompiamyemmbbdcmm
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CAPITULO V
MAGMAS
AUTOR: SALVADOR RODRIGUEZ

LFORMA MUSICAL

“El mas grande y vistoso problema de la posgucrra esta representado por la aparicion de la
misica electronica. Esta se presenta, al menos desde el punto de vista tedrico, como el acto
revolucionario mds radical llevado a cabo en la tradicion de la musica occidental.”(Enrico Fubini,_ la
estética Musical del siglo XVIII a nuestros dias, pp. 164).

En este capitulo no hablaré de una estructura musical , pues la picza no es en sf un modelo de

alguna forma historicamente estudiada y conocida. Hablaré méas bien de una corviente de
composicion caracteristica de nuestro siglo. Se trata de la musica electronica.

En términos gencrales, musica electronica es toda aquella que se logra por la produccion o
modificacion del sonido por cualquier medio eléctrico, electromecanico o electronico. Podriamos
sentar sus antecedentes en el siglo XIX cuando Thomas Alva Edison y Emil Berliner inventaron el

fondgrafo. Ahi comenzo Ia busqueda de la humanidad por reproducir sonidos grabados previamente. |

Después de cllos., aparecieron hombres como Thaddeus Cahill que inventd ¢l Telarmonium ( un
dispositivo que convertia en sonidos tenucs, las sefiales eléctricas) o Martenot que en 1928 dio a
conocer su famoso instrumento Ondas Martenot, muy utilizado por Messiane, Jolivet y P. Donostia

entre otros. Fue precisaments en la década de 1920 que se dio un rapido adclanto tecnolégico en el
 &mbito de la electronica, lo cual desarrollo ampliamente la misica de esta corriente. Ya en la década
de 1950 aparecio la cinta magnética, la cual abrid todo un campo de probabilidades composicionalcs.
La cinta magnética ha sido muy utilizada en conciertos de musica de vanguardia.




De los inicios de la musica clectronis o pmoss: hablar de la Escuela de Colonia, fundada
por Herbert Eimer cerca de 1930, donde sobiilisalion ecompositores como: Stockhausen, Ligeti y
Koenig. En ltalia comenzaron L. Berlio y BMidiMaims.  En Estados Unidos también se hicieron
muchos estudios sobre electronica en la décalid i} debs S’ y varios miisicos representativos de la
musica de cinta aparecicron, como V. Ussacheiiy Ly, .y B8, Baron y J. Cage entre otros.

La principal idea de la masica elediivitoid 4 poder manipular ¢l sonido a gusto del
compositor. Ya no hay mds limitantes de colaruiniy tabis, pues existe una total libertad unicamente
limitada por las posibilidades fisicas de la recepiiin 4l odeo humano.

La musica electronica pertencce a 1a éprililyg limdam paweberiana. A partir de ésta época el
compositor ya no compone slo por intuicion, 1y, qemucshat veces sus obras son producto de una
conciencia muy caracteristica del siglo XX. Tl  gueerms, el hombre busca asirse de cosas

concretas, busca alimentars mds del pensamicuioh fiwfcac o implemente del pensamicnto que de

un abandono lirico y roméntico caracteristico deijmiiglajuador. El misico muchas veces ¢s tmbién
filbsofo. De ahi que surgiera por cjemplo la mishith fiufEwnic 0 serial, basada en un ordenamiento
puramente intelectual. Muchas obras de compiimiitgn vamnguardistas van plagadas de filosofia,
incluso muchas de ellas son una mancra do demirisylyus  teorias €n un mundo aﬁi:tico donde fa
polémica y fa estética son ¢f pan de todos los dias | '

Segun Enrico Fubini, hay dos formas demiminmmplar— la misica clectronica: “ Por una parte
pucde considerarse como el producto de una logition. evivioen & la dodecafonia después de Weber,
como Witima ctapa de la disolucion de la tonalidad lrovin, es wacto de rebeldia tambiéa contra la

‘misma dodecafonia, en Ia que prevalecia ain el pisigeigh omestictivista, con la rigida formacion de

la composicion mediante la scrie de los doce sonidy bl Exvl canempo de la musica electronica hallase en
cambio la maxima y total libertad. .”(idem)

El desarrollo de las computadoras abre tulimibidiun reucro campo de posibilidades, pues es
una gran herramienta en ¢l proceso de componer miiaticatiircSnica, aveces hasta es indispensable.
k)|




La musica electronica puede ejecutarse a través de medios clectronicos Unicamente, como

una grabacion, o en vivo cn combinacion con instrumentos tradicionales u orquestas.

Para ¢l oyente, la misica electronica abre una gama de posibilidades pues no se trata como

en la musica clasica de reconocer una forma familiar sino de explorar un mundo nuevo de
sonoridades,

1L ANALISIS

(Como fue el proceso de elaboracion de esta obra? .
Para hacer la cinta, sc graban las anmonias, motivos o cualquiera que sea gl material musical

que sc va a trabajar. En esta caso se grabaron en ¢l piano Bosendorfer que csté cn la sala Xochipilli
de la Escuela Nacional de Misica. Sobre esta grabacion, hecha en diferentes registros del piano, s¢

trabaja para hacer la distorsion del sonido a través de medios electronicos. Esta distorsion es algo

similar a una fotografia ampliada. Sabemos que al ampliar una fotografia, los puntos de colom que

forman la figura s¢ separan y la miquina que amplia, rellena los huecos que se crean por esa
distancia, logrando una fotografia mas grande. Lo mismo sucede con el sonido. Cuando la miquina
rellena los huccos de 1a ampliacion, s¢ logra la distorsion sonora, E compositor mancja Ia distorsion
yel material a su gusto hasta dejar una especie de pista sobre Ia cual ¢l pianista debe tocar,

La partitura del piano solo lleva unos cuantos trazos de la cinta, siendo la principal guia que |

toda la partitura esta medida y escrila en segundos y minutos.

Es evidente al oyente que esta obra no es tonal. Esté concebida ante el efecto sonoro que se
pueda crear entre ciertas armonias y su distorsion en |a cinta, Las armonias utilizadas en este caso
son muy cerradas, incluso casi siempre una mano esti tocando sobre [a otra. Aunque [a obra contiene
moldes repetitivos, algunas veces simétricos, incluso como un espejo entre una mano y oira, ¢l
principal enfoque del compositor es de registro. Es decir, el autor busca las diferencias entre tocar un
registro agudo o uno mas gravey I3 sensacion sonora que esto produce.

n




Esta picza estd compuesta en una sola seccion continua desde su inicio hasta ¢l final, sin :
embargo tiene cuatro puntos importantes, cuatro toques cvidentemente sobresalientcs. Estos se ;

! encuentran en: 46", 1'13 “, 1'32" y 1'50 . De estos cuatro ¢l mds importante por ser ¢l punto
i climatico es el cuarto.

El principal proposito scgin las propias palabras del compositor es crear una atmosfera, una
especic de nube sonora donde la cinta y el piano se fusionen. Se trata de no lograr una distincion sino
unaodmplementaciéndemodoqueeloyemenomuclwadolfuenteswusimquecamh
sensacion sonora total y no la division de los elementos utilizados., en este caso, piano y cinta . Asi
pues combina los registros del piano con los de la cinta tratando de que no se distingan uno del otro.

En cuanto al nombre de la pieza, MAGMAS, diremos primero que cs partc de un ciclo mis

. - grande de piczas que aiin estan en proceso de elaboracion. MAGMA es ¢l conjunto de rocas que
existe debajo de la corteza terrestre cuya temperatura es superior a los 1000° . Estas rocas son una
o muaputuaosénﬁliquidacompwmmmiahmﬂepouﬂiceymio. El autor trata de reflejar
\ o | precisamente ¢l MAGMA, esc clemento liquido, pesado y viscoso que se escurre kntamente pero sin
repoao.Deahi@chobumtumrepoqosinoq\wsinunlmmhuuom,mmnuumh

lava de un volcin que escurre, cee 0 simplemente esté en movimiento, Incluso esc clemento caliente y
fogoso que germina en ¢l interior del liquido explota repentinamente como haces de luz fugaces.
Estas explosiones estin en la musica en los cuatro toques de los que hemos hablado previamente. El
resultado s0nofo no s ligero  claro como e agua sino pesado , brumoso y caliente como ¢l Magma.
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LIL REGUERIMIENTOS TECNICOS

El problema principal de ¢sta obra ¢s coordinar el piano con la cinta. Para ello se puede usar
cronometro, pucs la partitura estd marcada cn cada scgundo, o bien estudiar marcando los puntos
claves.

Esta obra requiere de mucha habilidad de dedos: agilidad y rapidez para repetir patroncs muy
veloces. Tiene motivos muy cerrados por lo que se vucive muy complicada para un pianista dc manos
grandes y definitivamente muy comoda para alguien que tiene las manos muy pequedias .

La otra dificultad de la obra consiste en mantener una sonoridad que se confunda con 13

cinta, evitando que sobrepase el volumen de la cinta o bien que la cinta se escuche por encima del
piano. Cuidar este clemento puede convertirse en el éxito o fracaso de Ia obra.

LY. CURRICULUM DEL COMPOSITOR

Salvador Rodriguez nacio en la Ciudad de México. Estudio la carrera de Composicion en la
Escucla Nacional de Musica de la UNAM con los macstros J. A. Rosado y Radko Tichavsky.
También ha tomado diversos cursos con Julio Estrads. Ha impartido diversas asignaturas en la
Escuela Nacional de Musica como Profesor de Tiempo Completo en las drcas de Contrapunto,
Armonia y Andlisis Musical. También tiene a su cargo un taller de introduccion a la composicion.
Ha compuesto musica de concierto, musica para teatro y para cortos de cine.

Desde 1994 ha dirigido su bisqueda composicional a la creacion de obras que combinen
instrumentos aclsticos y medios clectronicos, experimentando la manipulacion de sonidos naturales a
través de computadoras. En ese mismo aflo, estrend su obra “Reflejos” para piano y cinta en el
Festival de Misica Contempordnea en Ia Habana , Cuba. En 1994 presents una obra para Steel
Drum y Cinta en el Festival Universitario de Arte. En 1996 le fue asignada la beca de Jovencs

~ creadores del FONCA en ¢l drea de composicion con medios electronicos. La presente obra |

MAGMAS para piano y cinta fue realizada como parte del proyecto y forma parte de un ciclo de
piezas en proceso de elaboracion.




CAPITULO VI A
REFLEJOS
AUTOR: JAIME RUIZ LOBERA

i

Reflcjos es un conjunto de tres piczas cuya forma musical aunque tratada un poco libremente
ha sido muy conocida a través do los siglos: 1a forma por secciones. Estas scccioncs pucden ser
B uilizadas do varias maneras, por cjemplo: Binaria, Temaria o Libre. La primera consiste ¢n dos R
partes: A y B, a temnaria consiste en ABA'. La ultiia, Ia forma por secciones libre, csaquellaenla |
cual las partes de la picza no ticnen un acomodo convencional pero si logico. Por ejemplo: ABCBA o
i AABCCA o cualquicr otra combinacidn quec no encaje directamente en el rondd, la forma binaria o la

" forma temaria.

" En cuanto al conjunto, las tres piczas forman una coleccion. Las colecciones de piczas son
‘muy antiguas. Nos podenios incluso remitir a fa SUITE. La SUITE s una forma musical muy
famosa sobretodo en ¢l Barroco que consistia en varios movimicntos, cada uno de clios cra una danza
y todos estaban en cl mismo tono, Esta forma se fue modificando a través del tiempo, Teniendo la.
misma idea de juntar varias piezas musicales, pero sin limitarse & que fucran danzas, comenzaron &
apmder obras con titulos muy variados que en realidad eran ciclos compucstos por varias piem
~ pequefias. Un claro cjemplo de esto, lo tencmos en las Escenas Infantiles 0 en ¢l Camaval de Robert
Schumann . En el siglo XIX fue muy comin encontrar estc tipo de composicioncs. Debus;y,
Prokoficv, Kachaturian entre otros son cjemplos de compositores que han juntado varias piczas bajo
“un mismo titulo y con un sdlo hilo conductor especifico en cada coleccion.

i iy e o o g o
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ILANALISIS

Como su nombre lo indica, estas tres piczas son un tanto ctéreas y vagas, inasibles como un
reflejo. Sobre todo el primer reflejo, tiene un caracter volatil, acuoso diria yo. Es facil percibir en ella
un reflejo en el agua. Es una piezas que utiliza la misma ammonia y ¢l mismo motivo sincopado todo
¢l tiempo, constante como el agua. De ahi que esta pieza como las siguientes, sea dificil de acartonar
en una estructura establecida, pero para efectos de un mejor entendimiento la podemos catalogar
como una forma temaria;

a) Introduccidn: compases | al 17

b) A: de los compases 18 al 33

¢) B: de los compases 34 al 57

d) A’: y CODA de los compases 58 al final

Esta primera picza csté cscrita en DO MAYOR. La parte B que en cste caso no cs
contrastante con la A, solo es reconocible porque cambia a FA MAYOR. Es una picza que utiliza los
principales grados de una tonalidad: I, IV y V, escapando a veces a su homonimo menor al utilizar
acordes como LA BEMOL y MI BEMOL.

El Reflejo No. 2 parece antiguo, salido del recuerdo de una catedral Gotica. Tiene un

ambiente menos fresco que Ia anterior. Es mas bien de cardcter misterioso incluso a veces suena

modal. Este efecto seguramente se debe a que Ia tonalidad que mancja es menor: LA MENOR. Es un
tema recurrente pero levemente variado, como un rondd. El Mrﬁdeemaégundnpieuudiamel
juego de sincopas v de Ia acentuacion en compis de 6/8 y 3/4 que a pesar de no estar indicado con
cambios de compés, la escritura y estructura de la musica hace evidente este cambio de acentuacion.
Comoenel primer reflejo, es un mismo material, un mismo motivo sonando todo ¢l tiempo y que solo
varia a través de las sincopas, los silencios, las ligaduras y las resoluciones armonicas.

E! Reflejo No. 3 s ¢l mas alegre. Esta ligado al reflejo anterior de una mancra muy logica.
3




La ultima nota de la picza anterior fuc un acorde pianissimo de la tonalidad dc LA MENOR.
Bajo esa scnsacion, la tercera picza inicia con cuatro compases percutiendo la nota LA ¢n dos
registros diferentes. Después hay 4 compases con un bordado sobre el mismo LA que
inevitablemente desenlaza en DO MAYOR, tonalidad en que estd el ultimo reflejo. Tal vez por ser la
ultima, ¢l compositor concibio un reflejo mucho més brillante y vivo que los dos anteriores. Incluso
los valores ritmicos que utiliza son mas veloces. Escribe mas dobles corcheas que en las dos piezas
anteriores. Armonicamente al igual que en los otros reflejos, se trata de una picza absolutamente
tonal. Se mantiene en DO MAYOR y sus principales acordes, pasando por muy breves momentos a
acordes que pertenecen a su homonimo menor. Denuevolauincopauonunelememoimpom
que le da vida a la picza. En cuanto a su estructura, yo la catalogaria como una forma por secciones
libre o variada, pues su estructura no es ni AB como las formas binarias ni estrictamente ABA'

como las ternarias. El compositor utiliza ABAB lo cual podria acercar esta picza a una forma

binaria pero para cvitar problemas digamos que es lo que Aarén Copland llama una forma por
secciones libre:

a) Introduccion: del compds | al 8

b) A: de los compases 9 al 16

¢) B: delos compases 17 al 44

d) A’: de los compases 43 al 52

¢) B': del compis 53 al final. Esta Gltima seccione csta variada y acortada para poder concluir.

'El lenguaje del compositor es en este caso muy claro, sencillo y creo que uno de los més
accesibles de esta grabacion. Esto se debe a que armdnicamente no s una obra complicada pues toda

clla esth logicamente ligada de DO MAYOR a LA MENOR para regresar nuevamente a Do

MAYOR. Ademas, todos los enlaces arménicos de las piczas son muy tradicionales, incluso cldsicos.
Sin embargo, a pesar de utilizar puros clementos bisicos y sin aportar annonicamente nada nuevo o
extraordinario, €l autor logra tres piczas que si tienen un aire de frescura y novedad y que se vuclven

increiblemicnte accesibles al publico, lo cual nos muestra que no todo lo que se produce ¢n la Escucla k

Nacional de Musica es musica demasiado dificil de entender. Estas tres piczas hacen una obra
perfectamente bien lograda, agradable, accesible y de calidad.
»




UL BEQUERIMIENTQS TECNICOS

Esta s una obra que no necesita grandes agilidades., “saltos mortales”, etc. No es una obra
virtuosistica, cuyo proposito sea mostrar las habilidades de rapidez y dificultad de un pianista. Sin
embargo la aparente sencillez de las tres piczas es sdlo un indicio de su verdadera dificultad.

El principal problema técnico de esta obra es ¢l inmptelativo. El pianista debe ser capaz de
kdecir lo mismo muchas veces y nunca expresarlo igual, sino siempre darle una intencion diferente.

- Es necesario mucho, muchisimo control del sonido. El pianista debe buscar la clarided y Ia
- transparencia del mismo, cuidando sobre todo la gama de pianos y pianissimos que exige la
-partitura. Es una obra muy pianistica en el sentido de que el intérprete necesita hacer una larga labor
' débélqhedldemidlduyambient«quompociblcmmuunpiho.’l‘unbiénuduisum

importancia la musicalidad del pianista, pucs la conduccion melodica es uno de los clementos

principales de la obra. Es una obra plagada de sincopas que es necesario sugerir sin marcar “

demasiado, de modo que se sientan claramente pero sin que rompan con la conduccidn melddica de

'hﬁm.ﬁlcodeelpeMmbiénuﬁmdamml,wbnwdomhgmMumde

color y ambiente.




LY. CURRICULUM DEL COMPOSITOR

Jaime Ruiz Lobera nacio en la Ciudad de México ¢l 9 de septiembre de 1974 . Actualmente
cursa el ultimo semestre de la Licenciatura en Composicion en la Escuela Nacional de Musica con un
promedio de 9.62. Por motivo de la excelencia académica demostrada en sus estudios universitarios
¢l rector de la UNAM le hizo entrega de la medalla Gabino Barreda al Mérito Académico en sy vida
universitaria. Ha tomado diversos cursos entre los que destacan un diplomado en direccion orquestal
tomado en la Escuela Vida y Movimiento del Centro Cultural Ollin Yolizthi, los Cursos Historia de

' - la Guitarra y Direccion Coral en la Escuela Nacional de Musica y Perfeccionamiento en Direccion

Coral con ¢l maestro Marin Constantinov.

También participé en el Encuentro Nacional de Directores de Orquestas Juveniles en 1994,
Por invitacion del Instituto Politécnico Nacional ha dado las siguientes conferencias “l..l nuisica por

: compuudon “y “La interpretacion musical computarizada”.

En 1988 recibi una mencin honorifica en el Festival de Organo Elcctrén Yamaha, en 1989
gand el primer lugar como mejor técnica, interpretacion e instrumentacion en ¢l curso de Organo
~ Veerkamp. En esc mismo aflo, representando a dicha academia gand el primer lugar a nivel regional
en ¢l Festival de Organo Electron Yamaha. En 1992 Obtuvo ef segundo lugas nacional en ¢l Festival
Nacional del Organo Electrén Yamaha con la composiciin para orquesta Avestura 1492, La
~ realizacion decl pocma sinfonico Aventura 1492 ( del cual se hizo una grabacion en el Festival de
Triunfadores de Ia Academia Veerkamp) logrd la participacion de s Orquesta Sinfonica de la
Escuela Nacional de Musica y su radiodifusion en las estaciones OPUS 94 y Radio 620, ademds de
un proyecto interuniversitario con Ia comision del V Centenario y la Universidad Iberoamericana en
un audio visual estrenado el 12 de octubre de 1992.
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Sus obras son;

Aventura 1492 para orquesta (1992)

Trio para oboe, clarinete y fagot (1993)

Ensamble para percusiones (1993)

‘Sonata para cello y piano en sol menor (1994)

Ciclo de canciones para mezzosoprano, arpa y cello (1994)

Cuarteto No. | para cuerdas (1998)

Suite popular (Tango, Salsa y Danzdn ) para flauta, violin, cello, piano y
percusiones (1995) | |

Quinteto No. 1 para alientos (1996)

Reflcjos para piano(1996)
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ActuallmueesMenpmcm‘eICumetoNo.Zmbomyumpiéulinfénica.qun |
sus obras han sido estrenadas en la sala xwlﬁpillidchEuuchNiciauldoMusicn y su Sonats
para cello fue tocada en 1a Sala Manucl M. Ponce del Palacio de Bellas Artes.
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CAPITULO VII
EL HEROE
AUTOR: JAVIER MARTINEZ RAMIREZ

LEORMA MUSICAL

En ¢l caso de esia obra, no estamos hablando de una forma musical con larga trayectoria
histérica o una estructura definida a través de los siglos. Se trata mis bien de una vertiente en la
composicion que surgié como consecuencia del desarrollo tecnologico y cientifico del ser humano: el
cine. Y no solo ¢l cine, sino ¢l cine hablado. Cuando surge la imagen en pantalla con sonido y musica
propia, surgen todas estas piczas subordinadas a la historia, al drama, a lo que sucede en la pantalla
y cuyo principal objetivo es apoyar la imagen e incluso complementasla.

La historia del cine puede tener muchos antecedentes, pero podemos tomar como punto de
partida ¢l 28 de diciembre de 1898 cuando Louise y Antonie Lumicre presentaron la obra “La Salida
de los Obreros do la Fabrica Lumiere” y “La Llegada del Tren * en ¢l Gran Café del Bulevar de los
Capuchinos en Paris. A partir de entonces secomenzéadcﬁrolhrel cine mudo.

La musica en el cine aparecio primero con aquellas peliculas mudas en que un pianista se
sentabe en cada funcion & tocar , casi sicmpre improvisar, segin lo que iba apareciendo en pantalla,
La imagen no tenia sonoridad propia. El cine sonoro aparecié en Estados Unidos en 1927 con la
produccion “The Jazz Singer” . A partir de entonces la industria del cine se revoluciond. Ya en la
década de lns 50's cra tal Ia riqueza musical cinematogrifica que la comedia musical tuvo un gran
impulso. Una de las cintas mas famosas de esa época fue precisamente el musical “Singin' in the
Rain”.

Hoy en dia la musica es un elemento tan importante en la pantalla que la venta de discos con
masica de las mas famosas peliculas s¢ ha vuelto toda una industria. Incluso actualmente se entregan
premios a las mejores obras musicales de peliculas.-
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IL ANALISIS

La idea de realizar csta obra surgio durante ¢l curso ““La musica en el Cine” impartido por la
maestra Lucia Alvarez en la Escuela Nacional de Musica. El trabajo final consistio en entregar una
musicalizacion del cortometraje "E] Héroe” de Carlos Carrera, ganador de la Palma de Oro en el
Festival de Cannes de 1994. Este trabajo, realizado por ¢l Instituto Mexicano de Cinematografia ya
tenia su propia musicalizacion, pero la idea era utilizar las imagenes del cortometraje para que cada
compositor mostrara su propia idea.

Es asombroso ver como cada persona puede tener visiones tan distintas sobre ellmismo

~ hecho, pues cada compositor entregd cosas muy diferentcs y cada una de ellas a su vez muy

disimbolas de la musica original,

Javier Martinez musicalizo el cortometraje con esta obra para dos pianos, timbales, tarola y
plato suspendido. Desgraciadamente 1o tuvo la oportunidad de estrenarla. Cuando yo ke ofreci
grabaria, ¢l mlizéunuednccibndeloodoopiamanmséloyemulavmi&\quucprcmén

~ Porser misica para un cortometrajc, es claro que clla estd sujeta al desarrollo dramitico. La
historia muestra & un hombre comun y corriente que estd en el metro de la ciudad. En su travesia de

‘ lapucmalandénobumvmcomcomum:unhounbtennciuloquempueden\ctersuboktoen

hmradn,unniﬁocbrﬁa\do,unnwnwbrehsvm.m.Dcrepentescpcrcmdcquchayum

muchacha que se quicre suicidar arrojindose a las vias del metro. El intenta detencrla, pero al hacerlo

lla pide auxilio. Un policia lo arresta creyendo que trata de lastimar a la muchacha y se lo lleva. EI

*metro se acerca y finalmente la muchacha sc arroja a las vias consumando el suicidio.

Un cortometraje sin final feliz, con un fin inesperado, duro , que deja al publico con una
sensacion vacia y dificil de explicar.
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Los dibujos y ¢l desarrollo del cortometraje mucstran una sociedad deshumanizada,
mecanica, indifcrente ante ¢l suicidio de aquella mujer o cualquier otra cosa que suceds a su
alrededor. En lo personal, las caras de la gente en le metro, del protagonista y de la muchacha tracn a
mi mentc los cuadros expresionistas dc Edward Munch, sobre todo “El Pucnte “y “El Grito”.

La forma de Ia obra musical esté subordinada a la narracion de Ia historia, pot lo que ¢l
compositor tratd de mostrar cn su musica a esa sociedad mecanica, deshumanizada y obsesionante.

Entrando ya en un andlisis meramente musica), csta obra de 109 compascs esté concebida y
hecha en $ partes:

a) Introduccién: de los compases 1 al 13

b) Predominio del motivo A: de los compascs 14 8l 37
c) Predominie del motivo B: de los compascs 38 &l 79
d) Motivos A y B con clusters: de los compases 80 al 94
¢) Conclusidn: de los compascs 98 al 109

Los dos motivos que predominan en la pieza estin basados en una seri¢ de 12 sonidos:
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Estos sonidos sc combinan dc la siguicnte forma:

El motivo A guarda rclacion con ¢l pcuomjc principal, Ia agitacion y todo lo repentino que |
surge cn ¢l cortometraje:

~ El motivo B guarda relacion con la muchacha, las cosas tristes y la indiferencia. En estc
ultimo motivo, los numcros de la scric aparceon cn orden, poro s¢ mantienen sonando notas

arbitrariaments cscogidas a placer con ¢l objctivo de crear una sensacion tonal:
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A parte de cstos motivos principales hay otros que también ticnen una funcion definida:

8) Estc motivo ¢s una base ritmica que utiliza las primeras cuatro notas de la scric y cuya funcion cs
dar unidad a toda Ia picza. Es ¢l motivo que guarda una cstrecha relacion con lo mecanico.

g -
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b) Esto trino aparcce no 8610 en ¢l piano, sino también cn los timbalos y en las percusiones:

""---61

1=

¢) Eato ¢s ¢l unico motivo que hay fucra dc la scric y que sufic distintas alicracioncs a travs de la
obra:
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d) Este motivo sc utiliza para lograr un ¢fecto dramitico y 8o usa sobre todo cuando aparece ¢l
motivo B

3) Esel motivo que suena en cl timbal mjuwcénlolmmmmimyhmiénwah

II = TEﬂ

| ) El ritmo de Ia tarola se doriva de la ritmica del mativo A y guarda una cﬂrochl relacién con éste.
También surge en los timbalcs en algunas ocasiones.
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g) Este dltimo motivo que aparece aqui tiene una importancia equiparable a lade A y B , pucs ¢s ¢l
qQue representa ¢l metro. No pertencee a |a scric porque surge de un entomo distinto a los personajes,
aunque incxorablemente se dirigen unos a otros hasta cncontrarss on un punto climatico: la muerte,

ambos motivos. Esta tcrecra scccion cs la mas tensionante pucs al no lcvantar el podal, las armonias
~ 50 juntan y van chocando, creando cada vez mayor angustia Ia cual no resuslve y deja un vacio

*vias dol metro.

"

La introduccion es un resumen que mucstra todos los motivos junos. La grimm seccién " ‘
reficro mds a) porsonaje del cortometraje, cs ducir cl irdnicamento llamado héros. La scgunda soccion
musstra la aparicion do la muchacha y centra su atencion en clla. La tercors seccion cs la que une

cuando licga & un largo silencio do 7 scgundos. A juicio del composior no hay sonido alguno que
puoda cxpresar la cxpectacion, angustia y tension que pucds crear ¢l silencio, La ultima seccion llova
irremediablemente a la muenic cuando represcntada por un enomme cluster, 18 mujer 50 arroja alas




L1L. REQUERIMIENTOQS TECNICOS

Lo que mds pide esta obra es precision dado que no ¢s una obra para piano, ¢l ensamble con
los percusionistas es muy importante, y debido a la ritmica de la picza, el preciso dominio del pulso
¢s importantisimo. Se requicre sincronizar la obra con la imagen con total exactitud, por lo que la
coordinacion y dominio del pulso se hacen indispensables. En segundo lugar, pero no menos
importante es necesario dominar pasajes de muchas 8vas. seguidas, tanto por grados conjuntos como
por saltos. En cuanto a las 8vas. cs dificil ¢l pasaje del compés 53 al 57 por Ia rapidez del pulso (¢
= 120 ) . El pasaje técnicamente mds dificil, debido a la amplitud de saltos que requiere la mano
derecha, cs la 4* seccion

IV, CURRICULUM DEL COMPOSITOR
Javier Martinez Ramirez nacio en la Ciudad de México. Estudia composicion en la Escuela

- Nacional de Musica y canto con ¢! reconocido maestro Enrique Jasso. Ha cantado con diversos coros

que le han permitido participar en varios festivales como el Internacional Cervantino, el Intemacional
de Musica d¢ Morclia, “Europa Cantat” en Tabor, Republica Checa y f‘Eumplli;”. este ultimo
como parte del intercambio estudiantil entre México y Bélgica. Como solista a cantado en las operas:

'E! Empresario de Mozart y La Cambiale di Matrimonio de Rossini, asi como fragmentos de Carmina

Burana de Carl Orff,

Tomé clases de direccion coral con los macstros José Antonio Avila y Gabricl Saldivar,
repertorio del siglo XX con la Mtra. Carmen Téllez y participd en el curso del gran director rumano
Marin Constantin, donde obtuvo ¢l grado “Magna Cum Laude".

Asistio el 11l Curso de Composicion del Mtro. Franco Donatoni. Su interés por ¢l trabajo
escénico 1o llevo a tomar cursos en Radio UNAM y en la Escuela Nacional de Musica con la Mira,
Lucia Alvarez ( La Misica y el Cinc). Ha escrito obras para diversos instrumenios, vocales, para
conjuntos de cdmara y sobre todo musica coral. Actualmente desarrolla una importante actividad
como arreglista y es el dircctor del Cuarteto Vocal de la Ciudad de México.




CAPITULO Vil
ESTUDIO PARA PIANO EN LA MAYOR
AUTOR: ARTURO VALENZUELA REMOLINA

LLA FORMA MUSICAL

El estudio es una obra musical casi siempre instrumental cuyo principal objetivo es ayudar al

ejecutante a perfeccionar su técnica. Digo casi siempre instrumental pues los pocos estudios vocales

que hay son mas bien llamados solfeos o vocalizaciones. Los estudios sin embargo son para
instrumentos y siempre tienen un fin pedagogico. Generalmente cada estudio se dedica a resolver un
problema técnico especifico como puede scr cscalas, octavas, saltos, arpegios, trinos, poliritmias,
etc. El estudio no tienc una forma definida. Casi siempre s¢ le clasifica dentro de las formas libres,
aunque hay muchos que tienen la forma de aria con da cappo o de forma ternaria, pero estos casi
siempre son de los primeros estudios que aparecicron en la historia de la musica. El originador del
estudio como lo conocemos hoy en dia fue Muzzio Clementi (1752 - 1832) con sus libros Préludes et
Excercises y Gradus ad Parnassum, Desde el principio del siglo XIX no hubo un sélo virtuoso o

maestro que no publicara su coleccion de estudios. Tal vez el cjemplo mas popular ¢s Czemy,
| famoso por su coleccion de estudios. Era tal su afén de escribir que es ¢l linico compositor cuyas
obras han llegado al opus 798. Claro st que muchas veces lo que importaba cra la cantidad y no la

calidad. Afortunadamente aparecio en la historia de la musica Federico Chopin, quien cred el estudio

de concicrto. Estas piezas no solo estaban destinadas a vencer un problema técnico sino a ser

ejecutadas en publico, lo cual rompia con los tediosos y vacios estudios sin logica musical y abria |

una nueva vision a estudios que combinaban una dificultad técnica con alta calidad artistica. Chopin
escribid 27 estudios, los opus 10 y 25, y 3 piezas aisladas. bespuéc de ¢él, muchos otros
compositores hicieron estudios para sus instrumentos. Siendo el piano un instrumento muy famoso en
el siglo XIX, tencmos vastos cjemplos de estudios para piano, Entre los mis famosos estdn los
Etudes d'exécution trascendante de Franz Liszt, los 12 estudios de Claude A. Debussy y estudios
opus 8, 48 y 65 de Alexander Scriabin. En México también tenemos ejemplos de estudios como los
famosos estudios de concierto de Manuel M. Ponce. '
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1L ANALISIS

El Estudio en LA MAYOR para piano ¢s una obra de forma libre que consta de 67
compases. Su finalidad técnica y pedagogica es evidents. El principal objetivo del estudio es trabajar
‘¢l trémolo en distintas velocidades y dindmicas. Ademas, ¢ enfoque del trémolo s para la mano
derecha. En scgundo plano hay otra dificultad técnica a resolver que es la polirritmia, ya que hay
varias secciones donde los ritmos de ambas manos se contraponen. Debido a que no tiene una forma
definida , dividi ¢l estudio en 6 secciones con el bnico fin de analizar los elementos que utiliza, pero
en ningin momento pretendiendo que esa sca su estructura o la forma musical que el compositor
concibid.

La primera parto consta de 20 compascs en los cuales ¢l trémolo en la mano derecha exige
un gran control de dindmicas, pucs el autor pide distintos matices, casi en cada compds. Ademds la
velocidad va en aumento en toda la seccion.

 La segunda parte, 12 compases, s la seccion donde el autor se olvida del trémolo, tal vez -

con el fin de que la mano se relaje un poco. Sin embargo introduce un elemento de dificil dominio que
es la polirritmia. Mientras la ‘derecha mangja casi siempre un ritmo binario, la izquierda tiene
arpegios en tresillos, quintillos, seicillos ¢ incluso septillos.

La tercera parte abarca los siguientes 12 compases, los cuales retoman la idea original de
hacer trémolos en la mano derecha. La diferencia con la primera idea es que esta vez el irémolo
incluye terceras, mayor velocidad y un cruce de manos debido a los saltos de la mano izquierda.
. Todo esto hace el trémolo mis complicado que al inicio.

La cuarta seccion incluye solo 9 compases que retoman la polirritmia como clemento
principal, aunque se intercalan unos cuantos compases de trémolo en la derecha.
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En esta seccion se requicre un control sobre las diferentes acentuaciones que lleva cadiny way
y ¢l control de las sincopas.

La quinta seccion es lo que yo llamaria ¢l climax de la obra. Esta mancja ¢l mismo th (™

de un trémolo pero a una velocidad muy lenta que va en aumento hacia el forrissimo para conlnii iy 4
inmediatamente con un pianissimo. Son solo 8 compases. 3

La sexta y ltima soccion s un final dividido cn dos partes. La primera consta b | |

compascs que dan una “pincelada’ como un recuerdo del primer motivo de todo el estudio i 114

‘ segundo parte, do 4 compises ¢t una Coda, donds ¢l trémolo en la mano derecha va subienik iy

i registro dirigiéndose lentamente a la conclusion de la obra.
Armdnicamente ¢s un estudio tonal, incluso ¢l mismo nombre de la obra, Estudio enll p

. MAYOR, nos da la primen impresion de que asi es. Sin embargo, es maravilloso descubrir ol |y
| transcurso de la obra secciones modales y pantonales. Un claro cjemplo modal lo encomtramos enly

compases 17 al 20, donde cluso del IV grado s puede manejar ¢n enlaces modales. El pantonaliy
] s mucho mis sencillo de econerar. La seccion de trémolos con terceras y cruces de manos (g |
" anteriormento llamé tercera kceidn) es un claro ejemplo de misica pantonal. Exntiéndase pos misiy

pantonal aquella en que los enlaces anmdnicos parccen no tener una relacion directa entre uno y oy
acorde. En esta seccion, los acordes s¢ van enlazando a través de una nota comiin y no a través del

reglas arménicas de la misica tonal. Casi toda la obra se basa en acordes quebrados.
Emobniniciaconmpuhwaﬁuﬁbb,wpuqﬁnv&ﬂufomudommmdﬂqu :
3 al no poder ser retenido convicrte sus motivos en algo obsesivo que explota en lo que yo he llamak v
L la segunda séccion de Ia obra. Esonces la obra se desarrolla con fuerza y espiritu casi indomath
bu«mmmuunnpuomnhmdﬁnddohmm”ccmm&queuunm«
muy relativo porque de ahi mismo surge ¢l mis grande climax de la obra. El efecto armonico de k P
quinta seccion se logra iniciando medio tono abajo de Ia nota culminante de la seccion, iniciando & |
LA BEMOL y teminando en LA.
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La lenta subida armonica que une a dos tonos tan distantes sc logra con enlaces de V grado
a tonica en segunda inversion hasta que llega al incsperado LA MAYOR como ¢l acorde mas
luminoso de la frasc. Es un efecto muy parecido al que nos ofrece la salida del sol en la Sinfonia
Alpina Op. 64 de Ricardo Strauss. Después de esto el autor nos vuelve a sorprender con la misma
trayectoria de LA BEMOL a LA, pero esta vez con otro cardcter, EI compositor nos lleva a un
lejano recuerdo del inicio de la obra como lo hace Anton Dvorak en el segundo movimiento de su
Sinfonia del Nuevo Mundo. E final del estudio s¢ va evaporando, subiendo como una nube etérea y
volatil que nos vuelve a la paz del inicio, si no es que la sobrepasa.

UL REQUERIMIENTQS TECNICOS

Por ser un estudio, como ya hemos dicho, es una obra que si tiene una gran dificultad
técnica. Aunque el énfasis del estudio es ¢l trémolo, tiene otros retos para el pianista como son:
polirritmia, acentuaciones, sincopas, octavas, agilidades, ctc. La ventaja es que este cstudio utiliza
muchos nioldes 0 patrones muy pianisticos. Yo mis bicn los llamaria posiciones muy recurrentes.
Esth lleno de arpegios, de acordes quebrados muy wtilizados en el repertorio pianistico, sobre todo del
romanticismo, por lo que una buena opcion para ¢l intérprete ¢s repasar su técnica en cscalas,
acordes y arpegios antes de abordar esta obra.

Por otro lado, estcésmdiorequimde una gran fuerza interpretativa por parte del pianista,
pues debe ser ductil al enfrentar diversas secciones. Por un lado se requiere profundidad y fuerza en
las partes climéticas, cuidando que ¢l sonido no llegue a ser golpeado y por otro lado las partes mis
tranquilas requicren un toque cuya paz no se confunda con ligercza, sino que ¢l sonido siga teniendo
cucrpo. También es neccsario cuidar el estudio de arpegios y cscalas en ¢l sentido de que sean muy
parcjos, sin “dedos embasrados “ y anmonias falsas. A veces, en los grupos rapidos es fikcil caer en
notas falsas, por lo que hay que cuidar este tipo de seccioncs. Hay algunas partes de saltos que deben
estudiarse de manera que la mano tenga un reflejo natural y busque la posicion adecuada
automaticamente, por ejemplo en los compases previos a la tercera parte del preludio.
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Es una obra gratificante cn ¢l sentido de que ¢l arduo trabajo que se realiza en clla se reflja
y luce en su presentacion publica.

LY. CURRICULUM DEL COMPOSITOR

Arturo Valenzuela Remolina nacié en la Ciudad de México.. Inicio sus estudios de piano
con ¢l Mtro. Javier Gonzilez Pichardo y posteriormente ingreso a la Escucla Nacional de Musica en
donde cursd los estudios profesionales con ¢l Mtro. Aurelio Leon Platnick. Asistid a cursos
extraordinarios de piano a cargo de Edith Picht-Axenfeld, Irene Schreier, Klaus Schilde y otros,

Como recitalista se ha presentado ¢n diversas salas dela Ciudad de México, asi como en

© Cucmavacs y Veracruz. En ¢l campo del acompafamiento ha realizado una extensa labor que
incluye desde la musica de cimara hasta ¢l lied. Desde 1990 es ¢l pianista oficial del coro de nifios
de la Schola Cantorum de México con el cual ha efectuado giras tanto nacionales como
intemacionales (Cuba y Japon 1993).

Como pianista participd en el estrenode Las Bodas do Stravinsky en ¢l Palacio de las Bellas
Antes, asi como en la puesta de Catulli Carmina de Carl Orff. También s¢ ha desarrollado como
director de orquesta, destacando su trabajo para estrenar y grabar la dpera Madre Juana de Federico
Ibarra en 1994, En 1998 dirigio el empresario de Mozart y Catulli Carmina, la primera en Ia Escucla
Nacional de Musica y la segunda en s Sala Nezahualcoyotl.

Desde 1993 dirige la orquesta de percusiones AYOTL do la Escucla Nacional de Musica con
I cual se ha presentado en el Musco Nacional de Arte , ¢l Antiguo Colegio de San lidefonso y otros
espacios. También ha incursionado en €l campo de la composicion con obras corales, para soprano
solo, piano solo y cuarteto de cuerdas. Desde 1981 ha enseflado solfeo, piano, introduccion al
lenguaje de la misica y entrenamiento auditivo en la Escuela Nacional de Musica de la UNAM donde
actualmente es profesor de carrera de tiempo completo.
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CAPITULO XIX
RAPSODIA CALLEJERA
AUTOR: JUAN ANTONIO ROSADO

L FORMA _MUSICAL

La palabra Rapsodia ha sido tomada y adaptada de a literatura a la musica. Rapsodia viene
del griego Rapto que significa juntar, tejer 0 coser y de Ode que significa canto. La palabra s
utiliza para delcribii la poesia épica que cantaban los RASPODAS gricgos, aquelios hombres que
iban por Ia Grecia antigua de pucblo en pueblo cantando y recitando poemas, siendo los mas famosos
los de Homero ( por cjemplo la lliada). Poco a poco a través del tiempo el término se fue amplimdo a
una mezcla libre de varios trozos de distintos poemas épicos que se uncn en una especie de canto, El
“término fuc traspucsto a la musica en el siglo XIX cuando musicos como Liszt, RafY, Lalé, Dvorik
y Bartok usaron ese nombre para titular a sus obras. Estas piczas musiéales tenian un caricter épico,
nacionalista o heroico, con trazos de aires populares, muchas veces inspirado en pocsia , otras en |
paisajes pintorcscos y otras tantas en fantasias libres del compositor., que exaltaban siempre algo de
su patria. Tal vez el cjemplo mas claro y mas famoso son las Rapsodias Hungaras de Franz Liszt.
Otro cjemplo ¢ la Rapsodia en Azul de George Gershwin, estrenada en 1924, Esta obra reine temas
~ negros del blucs y el jazz. Como muchas obras de los siglos XIX y XX la rapsodia s un titulo que
' juitiﬁu una forma de composicion libre y de una estructura muy variable. A veces ¢s una coleccion
‘de danzas o cantos tradicionales arreglados como una especic de popurri, o en una forma temaria o
binaria, etc. No importa la forma utilizada, lo importante aqui es el cardcter de la musica.




LL ANALISIS MUSICAL

La Rapsodia Callejera fue compuesta entre junio y septiembre del ado de 1956, mismo aito
en que se estreno. Es una obra de conjunto de camara para: clarinete, saxofon alto, saxofon tenor I y
11, saxofon baritono, trompeta, contrabajo, xiléfono, percusiones, bateria de jazz y piano.

El lunes 10 do diciembre de 1956 esta obra s¢ tocd. E programa incluia la siguiente nota

sobre la Rapsodia: “No es una obra descriptiva sino de un ambiente popular reprmnudoammdé |

ritmos diferentes como el jazz, ritmos mexicanos y antillanos. La trama anmonica es disonante en
alto grado, abundando de preferencia los acordes de 7* y de 11° y 13* con cuyos efectos ¢l autor

expresa ¢l bullicio calkjero y ¢l ruido de las bocinas aglomeradas desordenadaments. El final do la

obuhpnodhCallejm,uuméodaquclibmmaxhnlocm.Comoqucdndidso.Iaobnno
‘pmmde‘mdmidm.nipmﬁlmmm.simdcmexwﬁmdamjm
ritmicos; una obra sin pretensioncs pero con objetivos de buscar colorido instrumental y cierto

ambiente musical, por medio do acordes plenos de disonancias, en nnnmmexamy sobre todo |

damnvmcdadmmm

Este breve comentario ¢s a mi juicio un excelente resumen de lo que la obra s en esencia.
No habria mucho que aumentar en cuanto al concepto y cariter do la obra. ‘

En cuanto & su estructura, la he analizado como una forma sonata, aunque tratads muy
libremente. |
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Para una mejor comprension, la podriamos dividir de la siguiente manera:

a) Introduccion: compascs del | al 17, no incluye ningin instrumento
percutivo y tiene un cardcter muy melodico y sensual.
b) Esposicién: compases del 18 al 158 es un allegro dividido en dos:
¢ primer material de los compases 18 al 123
¢ segundo material de los compases 124 al 158
) Puente: de los compascs 139 al 167, el tiempo se hace méas tranquilo,
d) Desarrollo: de los compases 178 al 204, es un material muy
contrastante. La trompeta lieva la melodia y mds adelante ¢l piano.
¢) Falsa Reexpesicion: de los compases 208 al 221 con el scgundo
material de la exposicion y algunos elementos del primero.
) Reexposicidn y code: compases del 229 al 347.

Durante casi toda la obra, ¢l piano es tratado como un elemento percutivo y ritmico, similar
al trastamiento que le dicrs Carl OrfT en su famosa obra Carmina Burana. Las tnicas excepciones

wn:lapmdoldmmlloylupm.Dumnceldmnolloclpiamjucnuhwpclmwnicoy '

melddico, llenando la armonia cuando la trompeta tiene su solo y tocando la melodia en octavas en la
ultima paste del desarrolio . En los puenies, ¢l piano hace armonias de enlace entre una parte y otra, y
juega un papel muy importante cn la hilacion de las sccciones.

1L REQUERIMIENTOQS TECNICOS

Técnicamente, pars ¢l piano no es una obra sumamente dificil. Hay que poner especial

atencion a los pasajes donde hay muchas octavas, aunque realmente no son tan dificiles.

El principal problema de csta obra es de ensamble debido ala gran variedad ritmica de todos

los instrumentos y a los muchos cambios de tiempo que indica la partitura. Es una obra que requicre

muchas horas de ensayo de coordinacion. Una verdadera oportunidad de hacer musica entre varios,
una verdadera oportunidad de complementacion entre musicos.
s
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En esta obra, ¢l piano no ¢s un instrumento solista como en las otras obras de esta grabacion,
ni tan importante como ¢n la sonata para flauta y piano. En ¢sta obra el piano es un instrumento mas
en ¢l conjunto, utilizado muchas veces sdlo para dar un determinado color a la sonoridad que ¢l
compositor busca. No se trata de que ¢l piano sobresalga, ni siquiera que se escuche claramente .,
sino solo de que sc fusiones con los demds instrumentos y que inconscientemente el oyente sienta su
presencia sin necesidad de precisarla.

LV.CURRICULUM DEL COMPOSITOR

“La musica no es un lujo, forma parte de la sociedad.”

Fue con este pensamiento que ¢l maestro Juan Antonio Rosado vivid su profesion de musico.
Nacio el 10 de diciembre de 1897 en San Juan Puerto Rico, hijo de un pintor bohemio que inculcd
desde muy temprana edad en su hijo ¢l amor al arte. Pintaba al igual que su padre y sus primeras
obras musicales las compuso a los 14 afios. Formo un grupo dedicado al arte llamado L itelier junto
con Rafael Tufiflo, Tony Maldonado, Luis Garcia ( Cellista) y Luis Burgos ( pintor y cantante).

En 1948, tras dos aflos de estudiar arquitectura y una estancia breve en Nueva York, ¢l

maestro Rosado vino a México; estando aqui conocio a la pianista Ma. de Lourdes Zacarias con
quien se casaria en 1961. La idea del macstro cra tomar algunos cursos libres en la Escucla Nacional
de Musica, pero gracias a al influencia de la Mtra. Lourdes Zacarias, ingreso a al carrera do
composicion, estudiando con maestros como Juan D. Tercero. Obtuvo una beca del Instituto do
Cultura Portorriquefia para estudiar con ¢l macstro Rodolfo Halfter. Participd como tenor en la
Sociedad Coral Universitaria y obtuvo premios en concursos de composicion como ¢l de 1960
organizado en la Escucla Nacional dc Misica, En 1963 obticne el titulo de macstro en composicion
tras haber presentado la tesis “La influencia africana en el folklore musical de Latinoamérica “y su
examen profesional.
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Fue maestro de la Escucla Nacional de Musica por mas de 30 ados, impartiendo clases
como: solfeo, armonia, contrapunto, canon y fuga, técnicas estructurales del siglo XX, ademds del
taller de composicion. Realiz una gran obra didéctica, pues fue maestro de muchos compositores
actuales como Federico Ibarra, Salvador Rodriguez, Leonardo Coral, etc.

Fundd y participd en muchas asociacioncs y agrupacioncs para compositores, entre las que
destacan: Circulo Universitario de Compositores Silvestre Revueltas, ¢l Grupo X-1, y el Circulo
Disonus. Este ultimo formado en la Escuela Nacional de Musica en ¢l aflo de 1980. E! maestro

Rosado siempre fue un ecléctico, pues nunca desprecié ninguna influencia, tanto de musica popular |

como de concierto. El mismo decia : “Mi meta como compositor es lograr dentro de la mayor verdad
musical sin encerrarme en determinada escuela o tendencia, expresar mi ideal estético musical. “ (
periédico el Dia, 21 de agosto de 1969). Ademds, siempre prefirid la musica de cimara que la
orquestal. El pensaba que en una orquesta es mads fiicil disimular un error o carencia de talento, pero

en la musica de chmara es imposible. Tal vez fue con esta idea que ¢l maestro compuso tanta misica

para grupos pequeiios, siempre buscando la innovacion de mezclas sonoras originales. Casi nunca
cscribia para un cuarteto de cucrdas o un trio, siempre buscaba combinar instrumentos poco
comunes, raros u originales, como la misma Rapsodia Callcjera.

El maestra Rosado fallecid ¢l 27 de agosto de 1993. El 27 de scptiembre del mismo aflo se le
hizo un homenaje postumo con la develacion de una placa cn su honor en la Escucla Nacional de
Musica. El 27 de octubre, se realizd una Misa de Réquiem; ese dia ¢l coro de Ia Escucla Nacional de
Musica canté el Réquiem de Mozast en ¢l Iglesia Emperatriz de la Américas, templo donde reposan
sus restos. Una lista do sus composiciones se menciona a continuacion, aclarando que hay muchas
obras que no s¢ conoce su paradero y que las que aqui se mencionan son aquelias cuyas partituras s
han rescatado de alguna mancrs: '




a) OBRAS DE JUVENTUD (ESCRITAS EN PUERTO RICO)

34 obras, principalmente canciones y obras para piano

OBRAS ESCRITAS EN MEXICO
a) Para piano: 31 obras que incluyen varias suites con 5, 6 y hasta 8
5 piezas en cada una,
b) Para guitarra sola: |
: ¢) Canciones: 5
d) Misica de cdmara; 29 R
gy ¢) Ballet: | ( La Rapsodia Callejera fue compuesta con la idea de hacer un e
ballet, aunque nunca se ha presentado como tal)
f) Orquesta: 5 | S
. §) Comedia musical: 26 piczas ‘ , | . ‘ o
: h) Ilexsa no localiaadas: pot lo menos 3 . Lo
Y.ACLARACION
" Hay dos cosas que seguramente ¢l kector se pregunta, jpor qué inclui a un compositor i
| pononiquenoycuyuc&npoaiciamnomtmenh&ltiﬂdéudadeutuiglo? .

En primer lugar diré que todo ¢l desarrollo como musico del maestro Rosado fue aqui en
México y on la Escuela Nacional de Miisica. Desde que llegé en 1948 hizo su carrera , compuso, se
casd, vivio, murid y dejd todas sus cosas aqui en México. Durante mucho tiempo el buscé obtencr la
 nacionalidsd mexicana por vias kegales. Desgraciadamente, Ia corrupcion y burocracia de nucstras
 autoridades mexicanas 1o s lo permiticron. Sin embargo ¢l siempre dijo que cra mexicano do
corazon y actual mente s¢ e considera como un compositor mexicano.
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En segundo lugar diré que csta obra fue compuesta en 1956, lo cual estd fuera del limite
cronolégico de esta trabajo. Es prudente por tanto aclarar que esta obra y este capitulo estdn
incluidos en ¢l trabajo como un homenaje postumo al maestro Juan Antonio Rosado, quicen fallecid el
27 de agosto de 1993. Esta fecha si esté dentro del periodo que estoy trabajando y es por eso que

inclui esta obra, pues 1a ultima décads del siglo XX vio morir a uno de los mejores compositores quo
ha tenido la Escucla Nacional de Musica a través de toda su historia.




AGRADECIMIENTOS

Quicro hacer patente mi agradecimiento a todos los musicos que me apoyaron para ¢t

grabacion:

Flauta: Luz Arcelia Sudrez  (Sonata pata flauta y piano)

Tarola y Platillo suspendido: Jacobo Ledn Martinez (E| Héroe)

Timbales: Gustavo Enrique Salas Hernandez ( El Héroe)

Clarinete: Ana Lilia Rodriguez Rodriguez (Rapsodia)

Saxofon alto: Fabiola Franyutti ( Rapsodia)

Saxofon Tenor 1 : Julio Cesar Diaz Flores ( Rapsodia)
Calixto Palafox ( Rapsodia)

Saxofén Tenor Il ; Citlali Chivez Obregén (Rapsodia)

Saxofén Baritono: David Gonzdlez (Rapsodia)

Trompeta : Moisés Garcia Espinoza ( Rapsodia)

Contrabajo: Daniel Zorzano ( Rapsodia)

Xilofono: Jacobo Loén Mastinez ( Rapsodia)

Bateria d¢ Jazz: Guillermo Castillo R. ( Rapsodia)

Percusiones: David Espinoza ( Rapsodia)

Director: Mtro. Cruz Rojas Carranco ( Rapsodia)

- Grabacidn: Héctor Centeno Garcia

Gubuiénykcaliuda en la Sala Xochipilli de la Escucla Nacional de Musica
Piano: Yamaha ‘ |
Fecha de grabacion ; 20,21 y 24 de junio de 1996

i




BIBLIOGRAFIA

- Copland, Aarén
COMO ESCUCHAR LA MUSICA
Fondo de Cultura Economica
- 8va. Reimpresion
Meéxico, D. F. 1984

-Racnde), Don Mitchael

DICCIONARIO HARVARD DE MUSICA
‘Editorial Diana
’ la. edicion ‘

México, 1984

_ Dufourcq, Norbert
LA MUSICA
Editorial Plancta

" Barcelona, 1976

Tomo Il

- Camén Aznar, José
LAS ARTES Y LOS DIAS
Ed.. Succsores de Rivadencyra S.A.
 Madrid, 1968

-Roig, Jaime y del Rio Remus, Gabriel
DICCIONARIO DE TERMINOS MUSICALES
Ed. XELA Buena Musica en México

México D. F. 1959

“Brenet, Michel |
DICCIONARIO DE MUSICA HIST. Y TEC.
Editorial Iberia S.A,

Barcclona, 1946

-ENCICLOPEDIA HISPANICA

Ed. Encyclopacdia Britdnica do México SA. de

CVv.
México ,1990
. Tomos IV, V, Xy XII

-LEXIPEDIA
De. Encyclopacdia Britanica de México S.A. de-
CVv.

México, 1990
Tomo Il

62




- Roura, Victor
EL VIEJO VALS DE CASA
Textos de Periodismo Musical
Universidad Autonoma de Pucbla
Coleccion Extension Universitaria No.3
Pucbla 1984

- Sinchez Vazquez, Adolfo
ANTOLOGIA DE TEXTOS DE ESTETICA
Y TEORIA DEL ARTE
UNAM
Col. Lecturas Universitarias No. 14
4a. reimpresion
México, 1991
sHoweler, Casper

ENCICLOPEDIA DE LA MUSICA
GUIA DEL MELOMANO Y EL DISCOFILO
Ed. Noguer

Garcia -Pelayo y Gross, Ramon

PEQUENOQ LAROUSSE ILUSTRADO 1990
Ed. Larousse

México D.F. , 1990

-Velazco, Jorge
LA MUSICA POR DENTRO
UNAM
la. edicion
México, 1988




gbﬁ?m Y PIANO 4 5.,

{a I.A!w..

SONATA
MOsERATO

v

(it

)

|

e

I ABAGIO

IS
il
(g
uff;
i
i
!
1.1

e

I

[l

Hubg}

&
i

i

Im

(S,

1N




—
——

A
.
i
i

-

8% 4

wp




i
i
!

3
i

t

|







b % ST
N ==
I

o | ™8 antad

W

¢
) &

r
344

&




i __,

=

=T

=

e

310

LD
SuEELLLL & TR
Fal . _
L | B
- ki il . T
i mmy s
. B oy Y
; L
; i | )
, w,m N oo o m__
b8 i i
i
i)




—~—

R e A At T e o £ R L £ T TP e e B i e ORI




44

bt




¥

_ i

i

e ——

N
Ik

1§

[ th

|
L

4%
==

ur

g
g

bl ;

i
i

|

Il
11

(L

I
| I
g (LU
g s,
i
b
1
Il
[

M _
il

|
)

f

"»




't

Lreds .
b

ne

R
¥
me

e
"
4

’
'

B
o
4

SN
2

—————
———
-
=3
- ==

»




itk i
il
@l

1oy

s, _

Ik

|

i
il

Il
i
It
o
It

h

utl

: il
_.___
il
h

Hh

k]
| _w__

I i

| %
u

Ew ___v

i

it

-

il

e __-_

iy Bl
i )

il

I “___

——






~t.

2. -

disgpe T




v
i

¥
—

W -

[

il
NIl it

__..., b b

i
" _: Yl
| sl

3 ___“_,.

.-. vy tn
- Y.

e ——

(S WIN

4




(L] -




i

il

-rom
Tee

1
T
(&

—

|
_E

i
!

L
L

il

I
i

e

I







m
WM Mjm | ‘H 3
i3l i s (11

| !

{ | “.

H
—mm— A
»
[ L

(il




B T

e R S

THTTHTHTT #,

E __ , 4

e o—

e T T T i .




Pvrelud'i("); |

Andante nostaigico. e e e Hectar Centenc.
/’-—-—- —
/ ' \ »/A,\
Rubato o
e £ o 8p F Shee £ ,
nf rit.

=
Piano

P ¢ g ks

3 'e f
\ //—-——.‘
: ; e o cidF o 4y
) = b," - T [.._I
v — :

/ 1
. ‘ l’_._ e g‘ﬂ Py . \\\ ’/‘ A\
y = & 1
» 1 G > W —— ¢
- q. T——————— rv' * -
\

Piu mosso
/_

& l H\

X a—%
. j, <"_‘A
< enérglco
< —%




—ened

S ———

/

~
———

e

PERRAARESS
had .
.
y 3
P 9
¢
t

rit.

M-.—-_—‘*' -
|
|
9-
L]
-
&

]
?.
/<

3
v.

—hd—

.

L

1.
} 4
.
i

N
T
S S
Y
il
.

! A
-~ ¢ -
i
/‘_—_\NA
y 1 +
=
S e ———————

——

e
¥

.
.

rall.
31
[ J

3
i
'\
T
e
-f

I

J A y i
—+

T

e
I\

3

—TT it b
1

L N

17
S
&
21
2
)]




o s P S R

s e

vadRliaClonegs
' )

LEONARDO coRAL
TENA

(d
sV eslte

L A R N N N R R AR R X I Y m. l

” \ ” So——

3

naof » =™

AN D

o et Srvenr TS 2 S

-~

— o o
. -

ap K2 22
=== ,_{g%ﬁ'ﬁgl e e ———

"4 L e

80010 AR 1l
—y

R R N R R RN N T o o

.09.0 ’Il.I‘QOQOOQQI.QIOl.'.l...l" |m
e 2V ¥ 2.2 ¢
I T I I Rt
o m—————

(w
(w

J 3
-

(w
(v

(v

ot e



«d

VAR, IV
Piv Mosso

2

Q)

=Sf82

W ———

) e | W ccmme——| ¢

~)

VAR, ¥

2
»
5 -
2
P
3
-
2:
o

"

. a...,

| ()

|

VAR. VI




R U

e s Ao 20 et oo, o

) VAR V1]
3 ' Magio
— A )

1
5
i
H
l

VAR, IX
«d:70)
0..v ot

Lo = lﬁ |

-
J

3

(]
e
T
b

a

3
AN
@)

-
a .

an

LI ouoooo'l'laoo'-ooo-tnuoloooontollol'.llunntlll

y - 2 ) ba ia §

1L 4
ne
L

T === =

— —— ——
-~
3 3

- - S
e —3 ~ I

- LY 3 —

15..ve alte

lllllllll!lilll!.!!lll!!llill'

R L X




4y VAR X
(d:0)

c——— e —

——_J: ! .{ ':.1==1—_-.-j

———— (Y v =] _ﬁ

B f L; 1T ] |
;:‘f’ ¢ |v== T T

VAR. XI
Aagio Expresivo
Rubato :

td. = 0)

ek T o SRR




3

, 1] loco

LR N N N N N N NN Y

e R e S e T ST

i gam  AE  R, PETTE AT R S 2

e R e AR A gD

X
:110)

«d

VAR,
Mle

Crest,

N




6)
VAR. NIl

. xiv (ded - 75 ’ ’

Enery lco__=_____-_—
——

)
THAN
%

o
£

1
I

A - M ]
VAR, XV
Vivo «.J X T i
~n , % : a EE T '''' n—.—
w | (W
| nu& = ! J nnu.m J?,_

Ove alte




7)

1V

d

oY

VAR. XVI

: 499)

Piu Mosse (4

(2 A i AR A




v v bassa

.QODOOO'

——

.0ooooot-oo'to.oool-ooouoool 00!...00!'.00.0!0

uoottuou--ooooyu“‘g\'uc ¢

-
1 ),h .b_ _J."

’<———;‘:‘.’_L<
’

......................

)
UJ-

—————"

FIN

"y

e

/

S A e



MAGMAS Salvador ’Ro&ro’gucz

1 t s ‘1°3“~1L 1 ‘ r, 'Y
.'% . HL oy = > *
| R TS A Vi
: )
¥ . T
=

P za

N w ] " L) Y (Vs % (1)
1. « +* ﬂ A K
7

0 9 " »__ % ow o o0w  w oow 0w
!E .-

="
-
=7

.



e s e e ot = H
= A T T e i

B X S

= T e N et s e e

%
(3

45
-
(]
]

»

—
-
1]

ve.
o
)

“eiwems n
1]
A
———
——
pe-—

[1]

1@

[ 12}
-
lrf g

*T

40

e A 5t Ty




E R —

.

"\ e— s

C

)

1)
P o e

B A} St 4R D O e &

5

W

v e o
A M

"

(3

> o

.-

14O B T B Ao Ty
e e e O e

13

—

o

"
'

1
i

ey

1

3 18

413

1R\



19

15
A

4

-

.

WAN 1SS NY
¢ wilh ) )
5

——
)

i LAY

s

I

2.k ae
——

d

f——

=

4(1___,*__

N

A A A P

o8
3P
&
MA
i e 4
p ! : V.m.
(i !
1 i )
i ! 3
Lrv
o eNRe
- -
_ i
nﬂ) qi WK) g
- | -
> \
h.[n -
-
- 4
L 4
anon z[k F3e A -3
- *
"A
21
e
Nl! -2 “A
w 2
- __Bi sy R !

Py
>
s

s m M

=~ 4

1l

~

—
o




o

i s 8 e e 5 A 8

)

}
i

Vo

1.5
W

‘L

"W

]
I
>

g

i e wmb

s

- -
-
.
- 4 ﬁ
- M -y
. 2|1
44 "
AR o L
1‘_ “l 4
L
3
4 \Uﬂ_uxr
Vo
3 RS
'
A 4
a4 =
]
S
4
b4 Y
- “ ] .
gt - ‘ ‘




&)

CAT

be , G\

10

s B9 AL

Voo

IL

(R}

rnn, P

=

4
-

3 U
M.-)A A
Aq =

!l i

. e

L

1

@



4
5
t J !
b ¢ » 4
. A & o s by B s 7 &
1l b S Ee ;
A = Selat-I v o = :
e — ;
3 :
> o ¥
- o ;
NS TR
¢ . e
Py w & &
+ o o y & o i
T A g =
] - ‘
T
.-
$
.
! {
§
]
\ .
: §
i
!
L +
| n
i
. i
i
, ‘
;
La t -t Y [ h‘i '
X b = 1 A H
=t -+ i
y oo b r &
s - o z 3 |
- h
—_—
i
! :
i
f
;
. ;
-i .
1
i
}
:
]
;
!
¥
1
i
! N
& . A ——m
! o ) - o ) amnye - r Ul G M 4 G o 1 > = y ouus @ ¢

 c— ¢
. b @ w s s - Y TV) e 4 \s /4 ) -

' v & - IXi o1 XL 19 ot

| 7T o s a4

LAY
. (1]




3o

36

7

b e
 aaaud €5 GRERG Ml Mo ) &

bl VR B aVS -/ b VURaRE

e
T

S=s

W N

ro
- 4

Yy

==
e

-n s m o e g oy

e

325

F

e 435 e o 5T R S SN S5 i AR A 5 e S i




Retlejos
Pieza para Piano
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Reflejos No. 3

Allegro ma non troppo
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