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Yy la poesta més rica
es un signo de menos.

Carlos Dummond de Andrade




INTRODUCCION

Este trabajo fue motivado, principalmente, por el parcial {en ocasiones casi total)
desconocimiento que los estudiantes de letras a nivel licenciatura tienen acerca
de la literatura brasilefia del presente siglo.

La inquietud provino del conocimiento de una parte minima; pero de gran
relevancia a nivel no sélo del Brasil, sino internacional, de la poesfa brasilefia
surgida en los afios cincuenta del presente siglo: la poesfa concreta, primer

movimiento de la vanguardia brasilefia de caracter internacional.

El surgimiento de la poesfa concreta fue sin duda uno de los
acontecimientos literarios mdas importantes dentro de la literatura brasilefia
contemporénea, que reveld, por un lado, la presencia innegable de una tradicién
vanguardista con dos vertientes distintas, la europea y la nacional, y por otro, el
legado cultural de las obras mds radicales de fos poetas modernds de occidente
{Mallarmé, Ezra Pound, entre otros).

Los multiples movimientos vanguardistas de este siglo fueron aspectos
importantes que propiciaron el esplritu critico y de investigacién que llevé
primeramente a la generacién madernista de 1922, y més tarde a los poetas
cancretos, a hacer una revisién del panarama evolutivo de la poesfa brasilefia.

El vanguardismo europeo puso en duda las convenciones literarias que
rigieron durante el siglo XIX; este cuestionamiento trajo al Brasil por primera vez,
durante la segunda década del siglo XX, un esplritu renovador basado en la
critica y el andlisis. Es un hecho que el movimiento modernista’ planteé por

primera vez la revision de una tradicion en el &mbito artistico brasilefio que hubo

" Es necesario hacer la distincién entre los movimientos que, si bien homénimos, difieren en
tiempo y cardcter: mientras que el modernismo hispanoamericano, cuyo edvenimiento fue
marcado por las dos Gtimas décadas del siglo XiIX, se refiere al parpaso-simbolismo, el
modernismo brasilefio por su parte {desarrollado e partir de los afios veinte), se refiere a un
movimiento de cardcter eminentemente vanguardista.

Xi
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de generarar no solamente un cambio, sino una independencia mental con
respecto a la tradicion fusa. La constitucién de una inteligencia nacional surge a
partic de la consolidacién de una identidad auténoma especificaments brasilefia
capaz de crear un arte en funcién de una sociedad y un momento determinados:
fa sociedad brasilefia de principios de siglo,

La afteracion provocada por el movimiento modernista a partir de fos afios
veinte vino a demostrar que existla fa necesidad de una postura distinta con
respecto a fa creacién artistica, capaz de alejaria de los vicios retéricos legados
por manifestaciones anteriores. Las técnicas innovadoras de la literatura
modernista (y de ahl la necesidad de abordarla como antecedente indispensable)
constituyeron el primer momento de la vanguardia brasilefia, técnicas que afios
més tarde -a mediados del presente siglo- serfan retomadas por los concretos, no
cbstante el empefio de la generaclén intermedia {Generaclén del 45) por volver a
los vigjos moldes del simbolismo con el fin de superar este primer momento de la
vanguardia. -

Dentro de la misma Ifnea evolutiva del modernismo, los poetas concretistas
conformaron un corpus tedrico que concentra ambas tradiciones {la vanguardia
europea y lla vanguardia brasilefia). La creacién del grupo Nolgandres (1952) por
Décio Pignatari, Augusto y Haroldo de Campos [poeta, este Uitimo, de quien me
ocupo més profundamente) representd ef advenimiento de una nueva poesfa de
cardcter experimental. A partir de ese momento el término "poesfa concreta”
serfa utilizado para designar la produccién de los poetas que, en un continuo
dislogo con la vanguardia, aspiraban a (a creacidén de una poesia apartada de las
representaciones llusarias o imitativas a través de materiales concretos’ Esta

postura trajo como consecuencia {a ramificacién posterior del movimiento inicial.

** La idea de crear una forma o estructura fing(ifstica préxima a la realidad, esto es, no imitativa,
planted la necesidad de cambiar la pastura tradicional de! poeta ante el lenguaje. La utilizacién
de la palabra como material del poema, trajo consigo conceptos como la temporalidad y la
espacialidad, incorporando al poema aspectos cuyo arigen se encontraba en {as artes plasticas.

X
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Lo que dota de especial interés, tanto a la poesfa concreta como al grupo
Noigandres, es la capacidad creativa en el dmbito poético y la congruencia que
esta creatividad guarda con sus propuestas tedricas. Individualmente, Haroldo de
Campos se ha distinguido por una continua labor de difusién del movimiento v tal
vez 6s su obra poética la que muestra mayor congruencia y rigidez en relacion
con los principios teéricos, tanto propios como del movimiento.

Esta teoria personal, anunciada desde su primer libro (O auto do possesso,
1950}, tomard forma y consistencia a través de un proyecto . personal
desarrollado dentro de los lineamientos de la poesfa concreta, mostrando
claramente Ia evolucién de su obra.””

La revisidn, tanto de los movimientos vanguardistas antes mencionados
como de la presencia de aquellos poetas que, por la caracterlstica de sus obras
han significado una ruptura con la tradicién que generaron en Haroldo de Campos
una consclencia metalinglifstica que se revela en su obra a través de un aparato
tedrico-critico perfectamente fundamentado.

Para poder comprender y apreciar la obra poética del autor se requiere
establecer una diferencia entre las caracteristicas de los movimientos que en ella
inciden y aquellos que surgen de la reelaboracién critica. Es lo que pretende el
presente trabajo al considerar la posibilidad de plantear la poética de Haroldo de
Campos como una poética de vanguardia generadora de un nuevo lenguaje con
caracteristicas metalinglfsticas (0 metapoéticas) y a la poesfa concreta como un
nuevo tipo de lenguaje poético. Al desarroliario, necesariamente habré de
referirme tanto a la vanguardia como a varios autores, que constituyen ios
antecedentes del concretismo, para poder abordar el movimiento en sf y

posteriormente centrarme en el andlisis de la obra de Harcldo de Campos. Al

*** Esta investigacién de ningun modo debo considerarse coma exhaustiva; se centra solamente
on el perfodo concreto de la poesfa del autor, proporcionando un escueto panorama de los
perfodos preconcrato y posconcreto.

Xl
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capitulo de andlisis se ha agregado un apéndice {la transcripcién de los poemas

comentados) con el objeto de hacer més clara su lectura.

Finalmente abordo el tema de la poesfa concreta y su cardcter tedrico-
critico a partir del andlisis precedente, considerando someramente algunos
conceptos derivados de la semdntica, la semidtica y principios vinculados a las
teorfas de la comunicacién, por medio de los cuales pretendo establecer la
capacidad de la poesfa concreta. como lenguaje poético enmarcado en la

produccién poética actual.

X
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ANTECEDENTES

l.a Herencia del modernismo brasileno

l.a.1 Gestacion de una nueva Iiteratura

La formacién de la estética del modernismo brasilefio posee una trayectoria que
antecede en tiempo a la Semana de Arte Moderna, de 1922. Las dos primeras
décadas del presente siglo ‘corvjstituyen los antgcedentes mas cercanos y el
pef‘{odo de formacién vy bisqueda que sélo pogi!a 'desémbocar en una
manifestacién de tipo "oficial" -como lo fue la Semana- de las nue\)as tendgncias
ha"st'a ese momento desarrolladas. | . » ‘

Este primer momento se encuentra e_strechame_nte vinculado con el
creciente desarrollo industrial .y econémico del Brasil; por tanto, no puede
considerarse una coihbidencia elhécho de que el modernismo haya surgido en ’|§
ciudad de Sz"‘a_o Paulo para, posteriormente, irradiar hacia otrb_s puntos del pals.'

A principios de siglo, S&o Paulo se constituye en una ciudad cosmopolita
integrada por un considerable nimero de in,migrantes,,a lo cual suma su carécter
de capital econémica e industrial, con apoyo en la produccién cafetalera y
creando con ello un clima de autosuficiencia que, en gran medida, perfila la
autonomia econémica del Brasil. A lo anterior se agrega el despunte de la
industria editorial que para los afios. veinte hace de la ciudad: un foco cultural
propicio a las nuevas tendencias literarias. .

El proceso social de estos veinte afios conformé, poco.-a poco, una
sociedad que se mostr6 abiertamente contraria al pasado y se inclind hacia la
innovacién, creando una especie de "ideologfa de lo nuevo” que pronto exigio la
creacién de una nueva estética en el sentido en que Lucio Costa {1930} concibe

la evolucién del arte: "[...] se limita a adaptar las imposiciones de una realidad
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que siempre se transforma, respetando, sin embargo, los hallazgos que revelé la
clarividencia de los precursores."1

En este proceso evolutivo convergen tanto fuerzas internas como externas;
dado que, a la creciente industrializacién de la economia brasilefia (mas tarde
reforzada por la industriélizacidn que origind la primera gran guerra) se suma el
descubrimiento de las innovadoras tendencias del arte europeo, que se adaptan

perfectamente a la atmésfera cambiante de Sao Paulo.

Dentro del &mbito intalectual, el parfodo de 1912 a 1917 constituye una
etapa de aprendizaje, conocimiento y apertura en la que la vanguardia
internacional llega al Brasil a través da sus artistas, anunciando la inminente

ruptura con los viejos cénones.

En 1912 Oswald de Andrade regresé de Europa tras de haber descubierto
el futurismo de Marinetti y el cubismo que se habla desarrollado a partir de 1908
én Francia. Este hecho lo convirtié, de algin modo, en el portavoz de las nuevas
tendenciés. A lo anterior se agrega la presencia en 1913 del pintor ruso Lasar
Segall, perteneciente a la escuela expresionista; més tarde, en 1914, el regreso
de Europa de Anita Malfatti y, posteriormente, la exposicién de sus cuadros en
1917, misma que origind gran inconformlidad por parte def publico tradicionalista,
Estos acontecimientos representan los primeros contactos directos con la
vanguardia europea, que tuvieron gran aceptacién por parte del medio intelectual
paulista, principalmente constituldo por jévenes, un medio en plena efervescencia
industrial. La importancia de estos acontecimientos radica més en la actitud de
choque que de ellos se desprendié que en el valor estético que pudisron haber
representado en esos momentes.

El rechazo de la obra de la joven pintora origin6é en torno suyo la

unificacién del futuro grupo modernista {Oswald de Andrade, Mério de Andrade,

Y Arte y arquitectura del modernismo brasiledo (1917-1930). Comp. y prél. de Aracy Amaral,
Venezuela: Ayacucho, 1978; p.120.

4
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E. Di Cavalcanti, y Victor Brecheret, entre otros). A partir de entonces se formula

una nueva estética y se constituyen las ralces plasticas del modernismo.

En cuanto al 4mbito estrictamente literario, empezaron a circular multiples
publicaciones como la Revista do Brasil (1916), con tendencias claramente
nacionalistas (uno més de los aspectos del modernismo brasilefio), inquietud que
despierta la inminencia del centenario de la independencia. Lo anterior genera una
sarie de estudios de caracter lingliistico, as{ como investigaciones sobre el Brasil
y su conformacién racial; el modernismo serd el heredero directo de estas
tendencias y preocupaciones nacionalistas; "de hecho, el modernismo como un
todo intenté crear un modo de pensar brasilefio a través de una lengua

brasilefa."?

La creacién de una nueva estética a partir de las técnicas traldas de
Europa, aunada a la reconsideracién de una tradicién existente, desde un punto
de vista eminentemente critico, aspiran a la creacién de un arte propio, de una
"inteligencia - nacional”, que significa un rompimiento con el pasado,
especificamente con el parnasianismo y el simbolismo. El transcurso de las dos
primeras décadas del presente siglo significd, por un lado, el rompimiento con la
tradicién, y por otro, la apertura y el acceso de la cultura brasileia a un dmbito

internacional,

Hacia 1921 un grupo de jévenes representaba el movimiento de
vanguardia del pals; conocidos como "futuristas" (lo que no implicaba el
seguimiento estricto de la estética de Marinetti), mantenfan un constante
contacto con la vanguardia europea, generando una serie de debates, polémicas

y reuniones que constituyeron e} rompimiento de las hostilidades.

Ya en 1920, afio de planteamientos y opciones, Guilherme de Almeida,

Mério de Andrade, Oswald de Andrade y Menotti del Picchia se rebelaban en

2 Jorge Schwartz. Las vanguardias latinoamericanas; Textos programéticos y criticos. Madrid:
Cétedra, 1991; p.62.
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contra de lo que hasta ese momento se consideraba la inteligencia nacional; el
grupo posefa un amplio concepto del futurismo y habfa creado una modalidad
propia del movimiento que era en realidad la del modernismo. 1920 es también el
afo de la aparicién de Paulicéia Desvairada, de Mario de Andrade, tal vez el
primer libro plenamente modernista. La obra revela el conocimiento de la
vanguardia europea y la adecuacién a la mentalidad y al paisaje paulistanos; al
mismo tiempo, afirma la naciente estética de choque y establece una franca
ruptura respecto a la tradicién nacional, al mostrarse en contra de la retdrica

parnasiana que se sustentaba en una lengua purista y de caracter colonialista.

l.a.2 La Semana de Arte Moderna

El regreso a Brasil del conocido intelectual Graga Aranha no sélo representé para
el grupo de ‘intelectuales paulistanos la perspectiva del lanzamiento - del
movimiento, sino la tutela de un artista reconocido. Habiendo permanecido en
Europal durante un lapso de tiempo considerable, Graga Aranha asimila la
agitacién y ei esplritu renovador del -arte moderno. europeo; en octubre de 1921
llega a Brasil con la noticia del "Congrés de L'Esprit Moderne", programado por
los - dadalstas para el sigulente afio. A partir de. ese momento, entre los
intelectuales brasilefos surge la idea de realizar un festival similar representativo
del arte moderno brasilefio. Coincidente con el centenario de la independencia del
Brasil (1922), se programé un festival de arte moderno que se llevé a cabo los
dias 13, 15 y 17 de febrero, en el cual se presentaron las manifestaciones

art(sticas més innovadoras.

La Semana de Arte Moderna significé la inclusién del Brasil en las nuevas
vertientes culturales predominantes en Europa; constituyé la consolidacién de
d_na estética original y propia, resultado de las corrientes artfsticas heredadas,
matizadas con un amplio espiritu de regionalismo y la necesidad de fijar el tipo

étnico nacional; ademds, estas cofrientes se conjugan con las teorfas de la
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vanguardia europea (no sélo el futurismo y el cubismeo, sino también el
expresionismo, el dadaflsmo y el espiritunovismo), a partir de una actitud
combatiente respecto a la decadencia cultural imperante en el medio intelectual

brasilefio, imbuido de valores ajenos a la sensibilidad brasilefa.

En los afos posteriores a 1922, el movimiento irradia hacia mditiples
puntos del pals, contagiando el deseo de superar la literatura hasta ese momente
vigente, y acentuando cierto caracter de diversidad regional que generaria una
mejor comprensién nacional. Posteriormente surgieron innumerables revistas y
periédicos literarios portadores del nuevo esplritu que la Semana propiciara tante
en Sdc Paulo como en ciudades del interior: en Minas Gerais, con Carlos
Drummond de Andrade; en Rio Grande do Sul, con Raul Bopp y Auguste Meyer;

en el norte, con Jorge de Lima, y en Pernambuco, con Gilberto Freyre.

Aun cuando la estética del modernismo no se mostréd totalmente
delineada, se unificé bajo la intencidn renovadora del moyimiento y la tendencia a
la expresién libre fuera de los moldes academicistas de finales del siglo pasado y
principios del presente.

La apertura cultural que surge a partir de este acontecimiento fue, quizés,
una de las contribuciones mdas importantes, ya que generd e impulsé la
investigacién respecto del lenguaje; lo anterior se revela en la insistencia que
mostrard la literatura en enfocar la realidad nacional a través del mismo, elevando
de esta manera el habla coloquial a la categorfa de lenguaje literario, al tiempo
que conseguia la liberacién de la sintaxis tradicional.” Lo anterior esté
directamente ligado al desec de independencia mental y/o cultural de la
intelectualidad brasilefia respecto de los moldes europeos y a la busqueda de
representaciones adecuadas a los problemas contemporéneos propios del Brasil,

La preocupacién de los medernistas por ser actuales los lleva a conferir
estados de literatura a los actos y cosas de la vida cotidiana {inclusién de

tematicas nuevas, reveladoras de una sociedad en pleno desarrollo industrial),
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con el fin de combatir a la literatura discursiva y al estilo retérico de las
generaciones pasadas. Como resultado de esto, la nueva literatura adquiere
caracter(sticas especiales que van desde el estilo epigramdtico o telegréfico,
hasta una nueva modalidad nacionalista llena de elementos folcléricos vy
etnogréficos, sin dejar de lado todo aquelio que signifique civilizacidn e industria

en contraposicién con el nacionalismo afectado por la obsesién de lo europeo.

1.a.3 Desarrollo del modernismo

La divisién que suele hacerse del modernismo comprende tres perfodos y abarca
précticamente a tres generaciones. La década de los afios veinte se caracterizé
por ser una etapa eminentemente poética en la que la temética predominante se
centrd en temas extraldos en forma directa de la ciudad y en aspectos

relacionados con su industrializacién y modernizacién,

Durante la segunda década, esto es de 1930 a 1940, el agotamiento de la
poesfa modernista cede el lugar al proceso de desarrollo de la novela. Surgen, asf,
la novela social nordestina con José Lins do Rego, la novela proletaria de Amado
Fontes, la novela politica de Jorge Amado y la novela psicolégica de Graciliano
Ramos, PO( atro lado, al cardcter innovador le sucede una menor prescupacion

por la novedad y la estabilizacién de técnicas e idecloglas.

La tercera etapa comprende la década de los cuarenta y se caracteriza pot
el predominio de la critica; etapa en la cual Alvaro de Lins y Antonio Céndido
contindan la tendenc’ia de Tristdo de Athayde {primer periodo} y de Mario de
Andrade (segundo pericdo). Paralelamente se da un desartollo en el émbito del
teatro y el surgimiento de nuevas tendencias.

El cardcter renovador, combativo y de definicion de los primeros afios esta
representado por la trayectoria de los artistas que tomaron parte en la Semana de
Arte Moderna, asl como la de aquellos que .poco a poco se fueron sumando al

movimiento.
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Un aspecto determinante fue el contacto con la vanguardia europea de
principios de siglo; si bien esta influencia serd negada durante los primeros afios,
no obstante se verd reflejada. en las obras de este periodo a través de

manifiestos, conferencias y la formacién de un arte poética.

1.2.4 Autores y obras

A partir de la década de los afios veinte, el contacto que Mério de Andrade
mantuvo con las vanguardias a través de la revista L 'Esprit nouveau constituird la
base de sus concepciones tedricas sobre el lenguaje expuestas en el Prefdcio
interesantissimo y, posteriormente, con mas detalle, en su obra A Escrava que
ndo & Isaura (escrita en 1922 y publicada en 1925). A lo anterior se sucedieron
una serie de maniflestos que integraron los valores ideoldgicos que duranté las
dos décadaé anteriores recibié el gr.upo_ brasilefio modernista de la vanguardia
internacional, a-partir de una actitud de asimilacién critica que resolvié el
problema de la cultura nacional partiendo del universalismo que dichas corrientes
significaron. ,

En 1922 suwrge el manifiesto Klaxon y la revista del mismo nombre,
encabezada por Oswald de Andrade, que representa la posicién mds radical y
revolucionaria del modernismo; el texto -evidencia una preocupacién por la
unificacién y el ordenamiento de una nueva ideologfa, aun cuando no tomé una
posicidn definitiva; constituye mds una afirmacién que una propuesta, en el
sentido de " alinearse definitivamente dentro de un' naciente movimiento de
ruptura, ’ ‘ |

A Klaxon sucedieron los _'maniﬁestos Pau-Brasif (1924) y Antropdfago
(1928}, que muestran claramente los principios \)angdardistas sobre los que se
constituyeron.: El primero de éstos (Pau-Brasil) se basa en una visidn primitivista
quei proclama la creacién de una poesia  construida sobre ias bases del

descubrimiento del Brasil, confiriendo preponderancia a la sensibilidad natural del
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hombre. Posteriormente surge el movimiento "Antropdfago”, al vque se unen
Tarsila do Amaral, Raul Bopp y Alcdntara Machado; que a la posicidn anterior
agregan cierto sentido mitolégico y simbdlico, calificado por Antonio Candido de

"verdadeira filosofla embrionaria da cultura”.?

La reaccién a estas vertientes fue el movimiento Verde-amare/o,“ que
opuso el nacionalismo al primitivismo, argumentando que éste era de inspiracién
francesa. Posteriormente se ramificé en un segundo grupo llamado Anta,® que

mostré cierta inclinacién politica.

Para 1927 surge la revista Festa’, con el deseo de superar el modefnismo;
se aparta da los radicalismos iniciales para apegarse a los valores universales o

una profunda inspcracmn simbolista (neosimbolista).

Durante esta pnmera década, la poesfa experimenta multuples y variadas
transformaciones, tales como el abandono de las formas poétlcas heredadas del
parnaslanismo, para acceder a una méyor libertad; los moldes tradicionales ciﬁe
subsisten (pocos) funcionan con un sentido casi humorlstico ("Louvagéio da
tarde”, de Médrio de Andrade); otro aspecto de la poesfa de este perfodo fue'la
simultaneidad o condensacién de imégenes, ‘mientras que la tendencia hacia el
verso libre  permitié ampliar las posibilidades poéticas, tanto en el verso ritmico

‘'sin medida como en el verso sincopado de Oswald de Andrade.-La naturaleza del

3, .Jverdadera filosoffa embrionaria de la cultura.” Antonio Céndido y José Aderaldo Castello
" Presenca da literatura brasileira: Modernismo. 7° ed. Sdo Paulo: Difel, "1979; p. 16. |La
traduccién es mia). -

* EI movimiento Verde-amarelo tuvo sus iniclos en 1926 a través del grupo constituido por Plinio
. Salgado, Cassiano Ricardo, Menotti del Picchia y Mota Filhlo; sin embargo, no fue sino hasta
1927 cuando el grupo publicé su programa en el libro O Curipira e o Cardo, mismo que
propuso la exploracién temdtlca de la idea del naclonallsmo mezclada a -cierto primitivismo e
_ingenuidad,

El grupo Anta fue formado por Plinlo -Salgado y Raul-Bopp; el movimiento segln el propio
Salgado fue una variante del Verde-amarelismo al que afiadieron clerto matiz politico. Aceptaba
todas las propuestas del madernlsmo y afiadlé una extrafia visién etnolégica sabre la formaclén
de la nacionalidad brastlefia (anta: especie de mamifero rumlante parecido al ciervo).

8 Festa pretendié un equilibrio entre una vislén tradiclonal y una visién universal, bajo una
pasicidn espiritualista o totalitaria respecto a la literatura,
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verso modernista estd directamente ligada:con las revoluciones sufridas por la
musica contempordnea (el dodecafonismo, el impresionismo, el atonalismo y el

uso sistematizado de las disonancias).

Todo lo anterior conforma los principios renovadores del movimiento,
concordando con los principios de la vanguardia europea: la asociacidn libre de
ideas (el lirismo de Mério de Andrade)} y la busqueda del subconsciente generan
cierta obscuridad en el texto; la poesfa condensada, aunada a la irreverencia
(Oswald . de Andrade), convergen en el "poema-piada”; es una bisqueda de

equilibrio entre continua renovacién y permanencia.

A partir de 1930, las orientaciones modernistas’ se generalizan,
adquiriendo estabilidad y madurez, lo cual se manifiesta en una proliferacién
considerable. Es éste un perfodo de gran fecundidad, no sélo dentro de las letras,

sino en general dentro de la vida cultural del pals,

El surgimiento de los regionalistas nordestinos con tendencias hacia un
naturalismo renovado cuya coincidencia con el modernismo estriba en el deseo
de liberar-a la prosa de los moldes academicistas constituye uno de los aspectos

més importantes en la literatura de estos afios..

Al desarrollo de la poesfa modernista sigue, aunque en menor medida, la
transformacion de la prosa. Los cambios experimentados constituyen, incluso,
recursos poéticos que irrumpen en la prosa como una influencia de la libertad
ganada por la poesfa. Los perflodos cortos y la tendencia a la elipsis y al hiato
como técnicas de composicién (Oswald de Andrade), asl como las experiencias
léxicas y sintdcticas de Mério de Andrade, extrafdas directamente del habla
coloquial, aspecto que acaba con la tradicional solemnidad y hace de la prosa un
elemento flexible, incluso en el ensayo. Lo anterior constituye también la
independencia de Iailengua brasilefia en relacién con la lengua portuguesa, a
partir del rechazo y liberacién de la retérica lusitana. Al respecto, Mério de

Andrade afirmé;
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Otros [escritores), mds cdmicos aun, dividieron el problema en dos: en
sus textos - escriben gramaticalmente, mas permiten que sus
personajes, al hablar, < <yerren> > el portugués. Asl, la... culpa no
es del escritor, jes de los personajes! Ahora hien, no hay solucidn mas
incongruente en su apariencia conciliatoria, No sélo pone en foco el
problema, sino que establece un divorcio inapelable entre la lengua
hablada y la lengua escrita.’

Al finalizar la década de los treinta empieza a despuntar una nueva
generacidn que crea diversas modificaciones; se trata de la "Generacién del 45",
en la cual se inscriben todos aquellos escritores surgidos después de la fase
dindmica del modernismo (Ligia Fagundes Teles, Clarice Lispector, Herberto
Sales, Jodo Climaco, Fernando Sabino, Jodo Guimaries Rosa, etcétera). '

Durante este perfodo, sin embargo, la participacién de los poetas es, sin
duda, de mayor importancia. Existe un deseo de renovar las formas poéticas con
ciertas tendencias formalistas; adoptan, en relacidn con los modernistas,. una
actitud de negacién. Surgen poetas como Jodo Cabral de Melo Neto, Ledo lvo y
Bueno de Rivera, que se organizan alrededor de la revista Orfeu.

Paralelamente nace en S#o Paulo, la ‘Revista Brasileira de Poesla,
caracterizada por su tendencia rigorista y critica, con influencia de autores como
Valéry, Elliot, Rilke, Pessoa y los primeros modernistas Bandeira, Drummond vy
Murilo Mendes,  Algunos de estos poetas (Cassiano Ricardo y Cabral de Melo
Neto) se constituyen en continuadores de las realizaciones de modernistas como
Mério de Andrade.

Hacia finales de 1950 surge una nueva generacién en Rio y Séo Paulo, que
posteriormente -se  unificd en el grupo Noigandres;8 enarbolaron . una nueva

concepcidn de la poesla que abareca, incluso, aspectos - visuales hasta- ese

! Méno de Andrade, cit. por Jorge Schwartz, op. cit., supra, nota 2; p. 52,
il - grupo Noigandres estuvo integrado en sus orlgenes por fos poatas Augusto de Campos,
Haroldo de Campos y Décio Pignatari; su integracién determiné e! advenimiento dal movimianto
concretista en la década de los cincuenta.
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momento propios de la plastica, los cuales se tornan evidentes en la disposicidn
de los textos en relacién con el espacio y el color; del mismo modo tomaban en
consideracién la comunicacién temdtica, as/ como las alteraciones de sentido
ligadas a alteraciones sonoras; lo anterior los colocd de inmediato como una

tendencia opuesta a la "Generacion del 45",

Gilberto Mendonga Teles habla de un modernismo que se extiende hasta la
década de los afios sesenta y que constituye su Ultimo perfodo. Se trata de una
generacion que retoma algunos valores de le primera etapa y que constituye su
poesfa bajo la abolicién del ritmo y la sintaxis, la utilizacién del nominalismo de
las palabras en la frase, la automatizacién del vocabulario, el empleo de aspectos
no verbales y la consideracién de elementos graficos como categorlas poéticas
de importancia. Esté perfodo esta considerado come un momento eminentemente
experimental, genérador de las llamadas poesias "concreta”, “neo-concteta",

"praxis", "semiética” e incluso fa "poesfa processo".’

Ef modernismo brasilefio debe considerarse bajo la 6ptica de ‘un
movimiento que surgié sobre la linea de la ruptura y no como una simple

adecuacidn de la vanguardia europee a le realidad brasilefia. Asl como en un

® Los términos fueron acufiados a partir de 1957, cuando el grupo Aoigandres se separb y
ramificé para dar jugar a la formacién de otras manifestaciones; la primera de elias, el
"neoconcretismo”, fus producto de ia escisi6n de los Integrantes que en 1957 conformaban
Noigandres, ellos fueron: Ferreira Guilar, Amilcar Castro y Ligia Clark, entre otros; el grupo se
mantuvo més o menos hasta 1961. o .

El orlgen de la poesia "praxis" tiene una estrecha relacién con la creacién del grupo
Invengdo (Pedro Xisto, Mério Chamie, Edgard Braga, etcétera) quienes crearon un nuevo tipo
de exprasién poética como oposicién a la poesia “concreta®.

El poema "cédigo™ o "semiético” fue creado a partr de la utilizacién de signos no
verbales enfocados u la creaclén de codigos que rebasaran ia capacidad de! sistema fonético
tradicional. Mantiene ciertas semejanzas con el poema “processo”; sus principios fueron
publicados por-primera vez en 1964, a través del texto "Nova linguagem, nova poesia", de
Déclo Pignatari y Luiz Agelo Pinto.

Finalmente, e! poema "“procasso” surgié en Rio en ¢l aflo de 1967; sus creadores -
Wlademir Dias-Pino y Alvaro de Sé- se mostraron en contra de autores considerados por los
concretos como parte de la tradicién que recogieron. Su poesia se constituyd a partir de la
creacién y combinacion de un cédigo determinado y espaecifico para cada poema, con el objeto
de sustituir a las palabras.
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determinado momento el acelerado crecimiento industrial y tecnoldgico generd la
necesidad de replantear estructuras econdmicas y sociales, paralelamente surgié
la misma necesidad dentro del dmbito cultural y produjo la conformacién de un

nuevo orden de valores culturales.

Una de las caracteristicas de! arte de vanguardia es la negacién, incluso
total, de los valores estéticos que la preceden, desarrolldndose dentro de una
dindmica de destruccién y construccién. A lo largo del modernismo se sucedieron
manifestaciones normadas por la invencién y la actualizacién; no obstante,
durante estos aiios subsistieron caracteristicas que emergen en los albores de la
Semana de Artq Moderna, como son: fragmentacién de la frase, abolicién de la
sintaxis, irregul'aridades métricas, asf como un extenso vocabulario que delata el
surgimiento de un mundo mecanizado por la tecnologia; aspectos que,
modificaron la sensibilidad creadora del artista enclavado en una época de
contextos tedricos, cientificos y culturales que de algin modo, modifican la

sensibilidad creadora:

Arranha-céus ... Rasca cielos

Fordes Fords

Viadutos Viaductos

Um Cheiro de café Un olor a café

No siléncio emoldurado En el silencio enmarcado]'®

De estos movimientos, quizds sea el de la "poes(a pracesso” el Gnico que escapa
a las conquistas del modernismo, dado que se constituye fuera del cddigo
linglifstico y se acerca en mayor medida a las técnicas de las artes visuales, tal
vez como la consolidacién de una de las propuestas originales del i'nodernismo:
“[...] uma das caracteristicas das artes neste século é justamente a da

aproximagdo de todas elas [...] pelo menos pintura, musica, literatura e escultura

1% 9swald de Andrade. cit. por Jorge Schwartz, op. cit. supra, nota no. 7; p. 43.
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"' elemento que ya se adivina en el esplritu de la Semana de Arte Moderna

000

al unificar, en un festival, expresiones artlsticas diversas.

1.b Vanguardia internacional y vanguardia brasileiia

I.b.1 vénguardia Intérnaclonal

Las experiencias artlsticas que se sucedieron con relativa rapidez a finales del
siglo diecinueve y principio.s del presente en Europa, constituyen la base de
movimientos semejantes, en cuanto a carécter y técnicas estéticas se refiere,
que surgieron a partir de su conocimiento en dlstmtos puntos de Europa y
Latinoaménca.

Fue comun a estas expresiones un fuerte anhelo de camblos radlcales a
partlr de Ia ldea da una tradicién agotada, no s6lo dentro de las artes.’? La
actltud radlcal de Ios jovenes artistas pronto creé una brecha entre ellos v Ia
tradicidn, no obstante su intento por lograr una aceptamén entre el pdblico, pese
a los continuos escéndalos que sus declaraciones, manifiestos y exposiciones
generaban en el seno de |nstttuciones artisticas y cuiturales.

E surglmiento de nuevas expresuones fue conformando, poco a poco, un
arte conocido como avant-garda. Denominados como movimientos de
vanguardia, se constituyeron, a través de Ia ruptura, en Ia‘esté‘tica innovadora, en

consonancia con lo que el término francés avant-garde designaba originalmente.

"' *[...] unade las ceracteristicas de las artes en este siglo es justamente la aproximacién entre
todas ellas [...} por lo menos pintura, mdsica, literatura y escultura [...)" Gilberto Mendonga
Teles. Vanguarda Européia e Modernismo Brasileiro. Petrépolis: Vozes, 1972 p. 107 (La
traduccién es mfa).

‘2 E| final del siglo. XIX y' principios del XX- 1ue un perfodo de grandes avances que enmarco ol
surgimiento de teorfas clentificas, como la teorfa de la relatividad, la flsica cuéntica, el
psicoandlisis, la l6gica simbdlica y .el descubrimiento de los rayos X, entre muchos otros,
marcando radicalmente la produccién artistica de estos afios.
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Dentro del dmbito artfstico se usd para designar indistintamente, tanto al arte
como a los artistas que lo producfan; aquellos que abrirfan nuevos caminos a
partir del rechazo de la tradicién, como representantes de un "anti-arte" implfcito
en su propia estética: \
[...) vanguarda é, por extensdo, tudo aquilo que precede, anuncia,
prepara. A posicdo de vanguarda é, por tanto, abrangente a toda

atividads humana, pois onde .estd o homem al encontramos o seu
fmpeto, a sua &nsia de invengéio, de modificagdo da realidade [...)'?

De este modo, mas de una vanguardia surgié al mismo tiempo, siendo su esencia
la novedad, hasta clerto punto momentdnea; aspecto que lleva implfcita su propia

fatalidad (en el sentido de dejar de ser propiamente un avant-garde).

La aparicion de estos movimientos esté determinada por la obra de autores
que representan puntos cruciales de ruptura dentro de la estética y la temétida
del arte occidental; a lo anterior se agrega el surgimiento de multiples ideas
filoééficas y psicblégicas, asl como una tendencia ordenadora del thufo, que
‘generaron un esplritu de investigacién respecto a las artes. En funcién de la
literatura, obras como las de Poe, Whitman, Baudelalre, Lautréamont, Rimbaud y

Mallarmé conStituyen estos puntos de ruptura con la tradicién.

Podrfa decirse que el futurismo es, ;cronolégicaménte, el primer movimiento
de vanguardia del presénte siglo, a parﬂr del cual, ylo paralelamente, sur'gié una
infinidad de ellos, entre los cuales mencionaré el cubismo, expresibnismo,
rieoprirhitivlsmo, dadalsmo, De Stijl, constructivismo, Esprit Nouveau Yy
suffealismo, en funcién de la presencia y didlogo que de ellos se puede detectar

dentro de la vanguardia brasilefia.

...] vanguardia es, por extensidn, todo aquallo que precede, anuncia, prepara. La posicién de
vanguardia es, por tanto, connatural a toda actividad humana, pues donde astd el hombre, ahi
encontramos su Impetu, su-ansia de invencidn, de madificacién de la raalidad [...]" Affonso
Avila. O poeta e a consciéncia critica: uma linha de tradigdo, uma atitude de vanguarda.- Sio
Paulo: Summus, 1978; p. 76. {La traduccién es mfa).

AK] l-'

16



S

ANTECEDENTES

Fundamentalmente fueron movimientos surgidos bajo el signo del rechazo
hacia las convenciones estéticas que privaban en las artes a principios de siglo;
sin embargo, pueden distinguirse perfectamente dos vertientes: una, de caracter
destructor, y otra, de cardcter creador. Estas posturas nacen, bien del desaliento
y la negatividad destructora generados en la Europa de posguerra, bien por una
actitud positiva de reconstruccion posterior a ésta.

Tanto el futurismo como el dadalsmo y, en consecuencia el surrealismo,
pertenecen a esta primera vertiente; mientras que el resto de los movimientos
mencionados-pertenece a la corriente creadora. El surgimiento de éstos responde
también a un orden social reflejado en los valores que representan, donde la
aspiracién suprema es la originalidad. La expresién vanguardista fue un
movimiento eminentemente poédtico, de cardcter experimental, combativo vy
agresivo, La oposicion que se generd entre ellos propicié la negacién mutua, asf
como la de sus valores.

A continuacidn se ofrece brevemente una revisién de los canceptos
fundamentales de los movimientos antes mencionados, con el fin de establecer la
posible influencia y paralelismo entre la vanguardia internacional y la vanguardia
brasilefia y, al mismo tiempo, aclarar hasta qué punto los movimientos del Brasil
surgieran como una respuesta a los europeos.

Atendiendo a la cronologla dada, el primer lugar corresponds al futurismo,
movimiento eminentemente polémico que buscé vy vivié de la publicidad. Surge a
la vida piiblica el 20 de febrero de 1909, en las paginas de Le Figaro, en Parls.
"Le Futurisme” fue el nombre que dio Marinetti al primer manifiesto fundador del
futurismo; estaba constituido por once principios que preconizaban la accidn v la
violencia en contra de la tradicién, mostréndose contrario a los valores maés
conocidos: consideraba al hombre como un animal doméstico {en concordancia
con Nietzsche), y al artista, como una obra de arte, como un estado del ser o una

condicidn ética,
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Més adelante, Marinetti lanza su segundo manifiesto, {Manifiesto técnico,
1912 ) e incorpora en su ideario técnicas literarias més especificas: la abolicion:
del yo, que genera el rompimiento de la distancia entre el hombre y. el mundo
material, representada por las innumerables "inconcordancies seméanticas" de sus

textos. Es este el punto en el que surge el culto a la méquina vy a la velocidad.

Poco después se unen a este movimiento pintores como Umberto
Boccioni y Luigi Russolo, creando su. propio manifiesto sobre. pintura. Sus
experiencias pictéricas - tienen relacion con el movimiento, y avanzan
gradualmente hacia una pintura abstracta en la que lineas y colores chocan

buscando reprasantarlo.

En 1913, después de un perfodo de rechazo y hostilidad hacla la vertiente
italiana del-movimiento, Apollinaire escribe su propio manifiesto futurista, mismo
que corresponde a una segunda fase del futurismo y se caracteriza por la
proliferacién de manifiastos y el desarrollo de la teorfa marinettiana de las
"palabras-en-libertad". Finalmente, el movimiento pierde fuerza como expresién

estética al convertirse en portavoz del fascismo {1914 en adelanta). ' .

" Paralelamente, entre 1907y 1914 aproximadamente, surge en Parls un:
movimiento que, contrariamente al futurismo, mantuvo un carécter casi enénimo;'
reducido al grupo de exponentes y seguidoras. Se trata del cubismo, encabezddo
por los pintores Picasso y Braque, a quienes se unieron, mas-tarde, el pintor
André Derain y los ascritores Max Jacob, Apollinaire, André Salmon y Gertrude
Stein.

Se inicia con la obra de Picasso, "Demoiselles d'Avignon", y con un
desnudo- de Braque, que muestran abiertamente al rechazo ‘del - sistema" de'
perspectivas establecido. por la tradicién, y de los cénones de belleza:femeninos’

del Renacimiento.
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Sus técnicas van de la descomposicidn de los planos por medio del empleo
cubista de la faceta, hasta la inclusién de objetos y cosas a través de la técnica

del collage.

En 1910 nace el expresionismo (movimiento que se empleza a gestar a
partir de los dltimos aflos del siglo XIX); se trata de un arte creado bajo el
impacto de la expresidn de la vida interior, cuyo objeto principal es el orden de
forma y contenido, Daba primacia a la personalidad y a las fuerzas ocuitas del

alma, en contraposicién con los principios fundamentales de la logica.

Su importancia radicaba en la expresion, aspecto que se relaciona con. el
concepto de "palabras en libertad”, asf como con el eutomatismo del dadaismo y
del surrealismo; la obra se percibe en un sélo plang, el de Ia "expresién”, a través
de distorsiones violentas y expresiones producto de una expresividad exaltada;

formas y colores dsperos y audaces que comunicaban violencia y angustia,

Fue mds una tendencia dentro del arte nérdico que un movimiento
propiamente dicho. Prasentd tres fases: de finales del siglo XIX a 1910 recibid la |
influencia de Cézanne y Van Gogh, asl como del constructivismo; de 1910 a
1920, perfodo de desarrollo propiamente dicho -motivado por la Primera Guerra
Mundial-, y finalmente termina con la ascensién de Hitler al poder, hecho
posterior a la Republica de Weimar (1920-1933).

El neoprimitivismo fue una derivacion del expresionismo; surgié a partir del
conocimiento de las expresiones primitivas de- tipo - pictdrico -y escultérico de
Tahitl, Polinesia y Africa, a las que posteriormente se les asigné la categorfa de
"arte”, colocéndolas al lado de las expresiones artisticas: occidentales. Fue una
adaptacion "consclente” de aspectos propios del arte primitivo, que se revelaron

dentro de la vanguardia por medio de trazos y motivos exéticos.

En adelante, muchos artistas se sirvieron de mdscaras talladas por

canibales, imdgenes pintadas en cavernas, etcétera, como objetos estéticos de
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sus creaciones; buscaban una expresién que escapara a los antiguos mecanismos
complicados del arte, es decir, se trata de un orden simple, elemental: .

[...] querfan un tipo de orden que hubiese sido desacreditado por la
monétona respetabilidad del arte clasico.™

Caras ovales estilizadas y alargadas como elementos exdticos se reflejaron tanto
en la pintura, como en la escultura de diversos autores (Gauguin, Modigliani,

Picasso y Brancussi, entre otros).

Por su parte, 8l dadalsmo fue un movimiento que surgié en 1916 y se
extendié hasta 1921, de forma paralela, en varias ciudades de Europa y América;
el foco principal fue el grupo de Zurich, formado por Hugo Ball, Richard
Huelsembeck (alemanes), Hans Arp (alsaciano), Marcei Janco y Tristan Tzara
(rumanos), Francis Picabia (francés) y Vicente Huidobro (chileno).

Se caracterizé por ser eminentemente negativo y contrario a todo valor
artistico. Por sus dimensiones estéticas, en lo que se refiere a negatividad y
pesimismo, superé todo movimiento de vanguardia; para los dadalstas solo
existfa la nada o la guerra, su misma definicién concuerda con sus’ principios:

"Dadé no significa nada",

" Las obras dadafstas se caracterizan por la improvisacién, el desorden, la
duda, el predominio de la percepcién y la oposicién a cualquier tipo de equilibrio.
La destruccién de toda jerarqula los condujo al irracionalismo e incluso al
automatismo psiquico {aspecto que posteriormente desarrollaron los surrealistas),
al letrismo y a las palabras de significacién mfnima, apenas contsnidas en el
eignificante. Dada ia radicaiidad de sus principios, quedd rdpidamente reducido a
pequefios grupos.

" Las Bellas Artes; Enciclopedia ilustrada de pintura, dibujo y escultura. Arte moderno: del

fauvismo al expresionismo abstracto. (direccion de David Silvester) . 7° ed. Mildn: Amilcare
Pizzi, 1974; p. I, vol. VIII
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En 1917 se publica la revista holandesa De Stj/ bajo la direccién de Theo
Van Doesburg. Al siguiente aiio fue publicado el Manifiesto |, cuyo objetivo era,
fundamentalmente, "[...] la creacién de una unidad internacional de vida, arte y
cultura [...]"."° En realidad, se traté de una especie de neoplasticismo, aspecto
revelado por su propio nombre, que se incliné hacia la universalidad, pero en

equilibrio con la individualidad y bajo el principio de "creatividad elemental”.

De Stijl fue, especialmente, un movimiento arquitecténico; sin embargo, no
s6lo se centré en las expresiones pldsticas. En 1920 formulé un manifiesto
literario al-que le antecedieron y sucedieron otros cuyo principal objetivo fue la
renovacién - de conceptos referentes ‘a la arquitectura. En general, estos
manifiestos proclamaron la colectividad y universalidad de las artes, a partir de la

idea de que el arte y la vida no pueden estar separados.

Al mismo tiempo (de 1917 a 1920 aproximadamente) surgié en la URSS"
un’ movimiento - semejante (también enfocado a la arquitectura), lidereado por
Naum Gabo y Antoine Pevsner, quienes formularon los principios sobre los que
debla basarse la arquitectura de la posguerra, contenidos en el Manifiesto
realista; dichos principios configuraron el movimiento  constructivista al que
posteriormente se unieron artistas como Tatlin, los hermanos Wesnin y E
Lissitzky. ‘

Su. produccién arquitecténica se planteaba como la concepcién de una
obra plastica en el espacio, que generara muiltiples efectos dpticos. Mas adelante,
Tatlin, inspirado en las creaciones de Picasso, elaboré obras tipo collage a partir

de la conjuncidn de materiales de desecho, a las cuales llamé "construcciones".

'8 Ulrich Conrad. Programas y manifiestos de la arquitectura del siglo XX. Barcelona: Lumen,
1973; p. 69.
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El movimiento se difundié por medio de algunos de sus integrantes
originales que salieron de la URSS hacia pafses europeos; en Alemania mostré un
gran desarrollo a través de Lissitzky a partir de 1920,

A la muerte de Apollinaire {1918), el cubismo pierde un impulso
importante y la tendencia ordenadora se insinda en Francia. Poco después se
fundd la revista L'Esprit Nouveau (1920), como divulgadora de las ideas de
Apollinaire. El Esprit Nouveau, como movimiento, fue una expresién de arte
constructivo en contra del destructivo que surge después de la Primera Guerra
Mundial, Sus orfgenes se encuentran en el parnasianismo, .como . reaccién
contraria al simbolismo, y con la influencia directa del expresionismo y. del

cublsmo,

En 1924 surge sl surrealismo, con el "Manifeste du  surréalisme” de
Bretén, como postura opuesta a este tltimo movimiento, el cual se relaciona con
investigaciones y. estudios enfocados a los aspectos onfricos generados a partir
del conacimiento del psicoandlisis y la escrltura automética,

Mantiene algunos puntos de contacto con el futurismo :y-:con el
expresionismo; proclamé la liberacién del hombre con todo nexo 'social, afectivo
y mental.(familia, patria, inteligencia, razén, etcétera).

A partir de 1922, el grupo se conforma por pintores y poetas como
Aragén, Soupault, Artaud, Crevel, Eluard y Vitrac, a quienas 'se unieron mas
tarde el cineasta Luis Buiiuel, el pintor Salvador Dalf y Tristan Tzara.

Las tendencias comunistas que surgieron en el seno del grupo alrededor de
1924 originaronksu disolucidn, s o

Con esta Ultima tendencia se conforma una visién general de los
movimiento europeos de vanguardia que mayor repercusién tuvieron en el arte

duranta la primera mitad del presente siglo.
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1.b.2 Presencia de fas vanguardias europeas en €l

modernismo brasileiio

El conocimiento de la vanguardia europea por parte de los escritores brasilefos
del modernismo responde, estrictamente, a dos circunstancias: por un -lado, el
contacto directo, continuo 0 esporddico que tuvieron algunos escritores
brasilefios durante las dos priméras décadas del siglo y, por otro, al enlace de sus
expresiones estéticas. Dicho conocimiento planted Ia’necesidad de un cambio, de
un abandono de formas y clichés, que generaron la busqueda v éreacién de un
cardcter real y, sobre todo, auténticamente nacional y autdnomo, pleno de
libertad constructiva y expresiva, que permitid el desarrollo de una conciencia

critica.

La herencia de la vanguardia europea fue, sin duda, la actit(sd_ ‘demoledora
y' de blisqueda, desarrollada dentro de una realidad propia (estd es, una realidad
nacional o brasilefia}, donde la conciencia critica cdndujo a la revisién de los
cimientos de la tradicién que rechazaban. ‘

Lo anterior explica perfectamente la presencia de multiples aspectos
surgidos de las vanguardias europeas. La estadfa en Eurdpa de artistaé como
Graga Aranha, Victor Brécheret, Anita Malfatti y Oswald de Aﬁdrade va a tener
una importante repercusién en el decurso del arte modernista brasilefio. Graca
Aranha representd una de las principales fuerzas impulsoras en _Ié realizacién de
la Semana de Arte Moderna; Anita Malfatti yi Victor Brecheret configuraron la
pléstica modernista del Brasil; en el dmbito literarlo, Oswald de Andrade se
constituyé en portavoz de los movimientos de vanguardia que no sdio influirian

en su obra, sino en la formacidn del modernismo.

Siendo S&o Paulo una ciudad con un alto Indice de inmigrantes italianos,
{as ideas de Marinetti tuvieron fuerte eco en su desarrollo artistico; la publicacion

de manifiestos y obras {Le Futurisme de Marinetti, asl como el testamento de
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Apollinaire) generé las fuentes teéricas y formales que posteriormente
desarrollaron estudiosos como Graga Aranha, Madrio de Andrade y Oswald de
Andrade, permeando la literatura de generaciones posteriores.

La intenciéon unificadora de las artes fue una preocupacién comtn a varios
movimientos surgidos en Europa; en Brasil, la Semana de Arte Moderna dejé
bastante clara esta convivencia que, sin embargo, permitié la evolucién de las
artes hacia dlstlntos derroteros. |

La aproxnmacnén de la poesfa hacia la pintura y, en general, hacia las artes
plasticas proviene directamente del cubismo y del constructivismo; se manlflesta
especialmente por una tipograffa que empieza por romper con el verso tradicional
-aspecto que mas tarde serd retomado por el concretismo-.

El trasplante del humor y la desacralizacién gener6 el "desvairismo" de
Mério de Andrade; su espontaneidad y su libertad de creacion se ehcaminaron
poco a poco hacia un nuevo lenguaje: una lengua brasilefia, a.specto que mas
adelénte cre6 conceptos comd la "antropofagia”, por citar sélo uno, en un afén
reivindicador de aspectos primitivos, y como la liberacién del hombre y ‘su
subconsciente de la rigidez formal de reglas y tradiciones. o

Durante el modernismo, la influencia de la vanguardia europea en Brasil se
conformé en una vanguardia nacional, receptora de los princibios teéri'cos de Io“s
movnmlentos de los cuales se alimentd dlrectamente llegando ain més lejos a
las fuentes mismas de dichos movimientos.

El paralelo que se esteblece a partir del didlogo explica claramente la
presenéia de una tradicién vanguardista dentro de la literatura brasilefia, que se
extiende hasta la segunda mitad del presente siglo y que dio lugar a la formacién
de nuevos movimientos, dentro de los cuales cabe un lugar de gran rélevahéia,

no sélo a nivel nacional, sino internacional, al concretismo,
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1.b.3 Manifiestos Pau-Brasil y Antropoéfago
Oswald de Andrade

La primera década del modernismo brasilefio no puede considerarse como una
simple continuacién de la vanguardia europea, sino como el germen que,
trasplantado, evolucioné en un &mbito totalmente distinto, sélo concordante con
la Europa de los "ismos" en cuanto a la necesidad de innovacién y de ruptura. La
aspiracién consistfa en la creacién de una estética local y universal que reuniera
al esplritu vanguardista con un nuevo esplritu nacional, dislocado totaimente de

la tutela europea, especialmente de la vertiente lusa.

El surgimiento de una poesla de choque, una poesfa anticolonialista, que
generé un profundo sentimiento de nacionalidad, asl como la valoracién de las
tradiciones literarias e histéricas del Brasil, se anticipa a los momentos que
preceden a la Semana. A partir de este nacionalismo de la obra artistica, podﬂa
posteriormente confrontarse la universalidad ‘tan deseada por Oswald de
Andrade.

En este sentido, la universalidad de la obra estd directamente ligada al
proceso de creacién y, en ‘éonsecuencih, al de asimilacién '(“degluticidn", como
irénicamente dirfa Oswald de Andrade) de las corrientes europeas que permearon
la literatura modernista, de donde proviene el rechazo inicial de los modernistas a
ser considerados como “futuristas de Marinetti", presente en el manifiesto
Klaxon: "[...] KLAXON no es futurista. KLAXON es klaxista."'®

 El cansancio que habfa generado la literatura existente y la inquietud
creada a partir del conocimiento de los movimientos europeos generd una

transformacién total dentro de la poesfa.

'8 Manifiesto Klaxon en: op. cit., supra, nota no, 1; p. 136.
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El contacto directo que Oswald mantuvo con los "ismos” eurcpeos lo
colocd en el papel de introductor de las nuevas teorfas estéticas en Brasil, A esta
parte, puramente tedrica, corresponden- los manifiestos Klaxon, Pau-Brasil y

Antropdfago de 1922, 24 y 28 respectivamente.

El primero de ellas, obra de Marie de Andrade, anticipa las constantes que
habrd de seguir el movimiento; revela el conocimiento de! futurismo y del
movimiento»dadé an la estridencia de sus principios, que confieren al lenguaje un
nuevo enfoque (incluso destructivo), y la introduccién de términos hasta el

momento reservados al coloquialismo del mundo urbano.

" Klaxon inicia una clara. conciencia cosmopolita que dirige a la literatura
brasilefia hacia el internacionalismo, a partir de un esplritu de modernidad,
,estableci'end_q el didlogo y la articulacién con las vanguardias europeas: "[...]
KLAXQN sabe que la humanidad existe. Por eso es Internacionalista. [...]

KLAXON sabe que existe el progrese .Y

De este modo evidencia los aspectos de ruptura, - fundamento del
movimienta: academicismo versus innavacién, como una consecuencia evolutiva
y no cualitativa, inscrita en todo contexto histdrico. Otro valor de cambio es el
evidente  carécter desacralizador, proyéniente del aspecto desconstructivo del
fytqriémo. tanto como del surrealismo, que le permitirdn al artista un
‘rec'onocimiento de la verdadera realidad brasilefia a partir de la celebracién y de la

,,_ﬁ'esbt‘a, pero desde una éptica de rigor y critica, a diferencia del nihilismo europeoc.

De lo anterior se desprende una estética totalizadora contraria a la
tradicional idea de mimesis como falseamiento de la realidad; de este modo,
.extrée del cuﬁisrﬁo a idea de proporcionar a través de la obra de arte mas de una
perspedtlva de la realidad. |

' Manifiesto Klaxon en: op. cit., supra, nota no. 1; p. 135,
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El manifiesto pertenece a la fase inicial del movimiento, lo que se hace
evidente en la inconsistencia de su consolidacién, no obstante ser totalmente
congruente en cuanto a sus principios; establece, sin embargo, un real estado de

ruptura, predmbulo de posteriores manifiestos.

1.b.4 Manifiesto y poesia Pau-Brasil
(1924)

Otro aspecto desarrollado sn este perfodo es el ya citado nacionalismo; a esta
vertiente pertenecen los dos manifiestos de Oswald de Andrade; el primero de
allos, antacedente del segundo, al que el autor afiade una visién primitivista a
partir de la cual surge el nacionalismo entendido como un desarrollo o proceso

genealdgico.

El Manifesto Pau-Brasil pertenece a una segunda fase ideoldgica dentro del
modernismo, como resultado de un proceso de madurez intelectual; su estructura
rebasa los tradicionales iimites del discurso combativo el agregar caracter(sticas’
del discurso poético y romper con la linealidad.

Pau-Brasil es continuador de la llnea nacionalista anunciada en el
manifiesto de Mério de Andrads; constituye la condensacién de muchos dse los
principios renovadores del modernismo de 1922, principios que, expuestos a
través de una especie de historiograffa del Brasi, generan la formacién o
establecimiento de juicios de valor entre el pasado y la innovacién: "{...] El
contrapeso de la originalidad nativa para inutifizar la adhesién académica [...]""®

‘ A partir de los elementos rasultantes, prétende crear el 'peffil real del
carécter e inteligencia nacionales; este nacionalismo constituye una nueva forma

de tradicién opuesta al canon, esto es, crea una antifradicién. Lo anterior

'8 Manifiesto de Poesia Palo-Brasil en: 0p. cit., supra, nota no. 1; p. 141,
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incorpoara -no excluye- los elementos aportados por la industrializacién del pals,

mismos que representan parte de esa antitradicién,

La actitud critica y demoledora constituye una oposicién total a la retdrica
tradicional, por medio de una reivindicacién de valores locales, industriales e
incluso bérbaros y/o primitives. Una especie de primitivismo anarcoide que,
erguido ante la tradicidn, pretende destruir toda jerarquia existente, para dar lugar
a la posterior innovacién. Una nueva perspectiva, alejada de la tradicién de una
falsa literatura naturalista, crea una literatura llena de color local. Una nueva
escala de valores adecuada a la sociedad cambiante se hace perceptible sélo a
través de un "sentido puro”, primitive e ingenuo; finalmente un "producto de

exportacién”, dado su cardcter innovador, tal como Oswald de Andrade

- preconizaba en su manifiesto: "[...] Separemos: Poeslia de importacién. Y la

Poesla Paio-del-Brasil, de exportacién".19

El lenguaje reducido, el "humor y ios coloquialismos empleados en el
manifiesto son elementos que Oswald desarrollard en su poesfa "Pau-Brasil", en

la que la economla de medios se emplea al méximo:

Amor
Humor

Su poesfa, tanto como sus manifiestos, estén llenos de coloquialismos, imagenes
directas y giros humorlsticos que representan al lado opuesto de la tradicién de
una manera agresiva y combativa. ‘ '

- La innovacién en el uso del lenguaje ofrece una concordancia con la
literatura cubista {conocida como literatura modernista o avant-garde de los
franceses), la fragmentacién o preséntacidn de las ideas en .varios planos,. que

desarrolla més ampliamente en su novela Memdrias Sentimentais de Jo&o

'3 Manitiesto de Poesla Palo-Brasil en : op. cit., supra, nota no. 1; p, 138,
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Miramar, se presenta a manera de secuencias cinematograficas por medio de un
innovador estilo telegréfico que mds tarde se torna evidente en el manifiesto
Antropéfago. Pau-Brasil es una sintesis dialégica entre nacionalismo vy
cosmopolitismo que intenta resolver culturalmente la tradicional dependencia

colonialista,

1.b.5 Didlogo con la vanguardia internacional

A partir de estos principios queda establecido el didlogo con la vanguardia
internacional, dado que el manifiesto propone la busqueda de expresiones
esenciales en contra del exceso, la sintesis y la depuracién, al mismo tiempo que
pretendé un equilibrio cultural y busca la sorpresa dentro de la creacidn, como
pnncnplos que extrae directamente de los empeiios de cubistas y dadalstas por
conseguur cédigos pnmlgenlos de expresi6n y percepcion,

Oswald de Andrade substrae de la cultura nacional, partiendo de lo
cotidiano, lo que el neoprimitivismo buscé en culturas ajenas a la tradicién
occidental; por un lado, reivindicéd muitiples valores culturales proplos del Brasil y,
por otro, destruyé la posible existencia de cualquner aspecto alienador de Ia
cultura, acabando con todo un sistema de valores, a semejanza del movimiento
dada.

El manifiesto constituye la posibilidad de acceder a un estado de
modernidad a partir del cosmopolitismo que genera el equilibrio entre dos fuerzas
culturales, A aste proceso evolutivo, afiade un salto cualitativo todavia mayor: la
posibilidad, a partir de la asimilacién de la vanguardia internacional, de colocar a

la cultura brasilefia dentro del dmbito internacional.

29



ANTECEDENTES

1.b.6 Manifiesto Antropofago
(1928)

De 1924 a 1928 la produccién de Oswald presenta diferencias; sin embargo, el
nacionalismo y la antropofagia serdn aspectos constantes en su obra. El
movimiento nacié a partir. del conocimiento del cuadro de Tarsila do Amaral,
denominado por Oswald como "Abaporu" (antropdfago); de donde surgen,

posteriorments, el manifiesto y la revista,

La antropofagia retoma muchos de los valores expresadoé en Pau-Brasil, a
la vez que agrega un enfoque prirﬁitivo generador de una visién qUe parté del
Bfasil, El mariifiesto constituye la sintesis de las propuestas desarrolladas pdr ély
modernismo hasta ese momento, a partir de las cuales eétablece una doble
vertiente: primitivismo-civilizacién. La antropofagia funciona como punto
conciliador entre el cosmobolitismo vy el nacionalismo, La inicial actitud de rUptura
dél tmovimiento, se trastoca por una actitud de devoracién critica de todo un
cof;;us'de cultura universal, en donde la figura del "buen salvaje" se transforma
para la dequticién' {aproplacién que anula toda jerarqufa). La transformacién en
un abntropéfago de amplio criterio permite ia valoracién p}evia de la cultura para
su posterior desconstruccién y asimilacién; a partir de este primitivismo se
integran la cultura y la identidad brasilefias como ‘aspectos de modernidad.
Oswald propone la antropofagia como elemento unificador de cultura, a partir de
la cual el brasilefio podra acceder alos valores internacionales e incluirse en sifos
de manera insustituible, partiendo del hecho de que aguellos aspectos {como el
primitivismo, ‘surrealismo, etcétera), que en Europa constitufan elementos de’

ruptura, en Brasil representaban valores cuiturales de cardcter cotidiano.

Por otro lado, la falta de jerarqufas le confiere una libertad moral y cultural
que se traduce en una mayor movilidad de la cultura brasilefia frents al mundo.

Esta libertad involucra al instinto del hombre en oposicién total al intelecto,
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fuente de la memoria dada (de la tradicidn), incapaz de manifestarse en
expresiones concretas.

Su "antiabstraccionismo" es el rechazo al arte representativo o figurativo,
que ofrece sdlo fragmentos de las ideas sobre las cosas, oponiéndose a un

sentido puro con el que caracteriza a su antropéfago.

El retorno al estado original {primitivismo antropéfago) supone una especie
de “transculturacién" positiva a la cultura brasilefia; se trata de un proceso

creativo de seleccidn.

Oswald constituye el mejor ejemplo de antropofagia respecto a las
vanguardias europeas, al crear una literatura en contra de la “"propiedad” de la
tradicién de cardcter eminentemente nacional y, mds que esto, personal. Su
prosa, en la que incluye elementos de la poesfa, salvando la distancia entre
ambos géneros, constituye una satira del verso, aun del verso libre, que avanza

poco a poco hacia una concrecién de gran eficacia comunicativa,

L.b.7 Didlogo con la vanguardia internacional

Oswald desarrolla, de manera dialégica, aspectos que la vanguardia europea
considera como elementos de ruptura; el primitivismo critico del surrealismo
francéds es un aspecto que se establece con anterioridad en el manifiesto Pau-
Brasil, como el reconocimiento de un estrato existente dentro de la cultura
brasilefia; en este sentido, la propuesta de Oswald consiste en oponer, a un
primitivismo que existe como fuerza viva, el orden establecido por una corriente
ajena; la colonia. Con esta propus\asta desmitificé una historia oficial que hasta
ese momento resultaba intocable, colocdndola como una fuerza alienadora y no

civilizadora, que desvirtué el estado primigenio del Brasil.

De €l parte lo que Décio Pignatari llama "linhagem da linguagem" {"linaje
del lenguaje”), que se constituye en un nuevo lenguaje de cardcter revolucionario

{no_evolutivo), al que afade el principio simultaneista del futurismo como una
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técnica de montaje; destruccién de la frase, discontinuidad, yuxtaposicién, en
lugar de la sintaxis habitual, son elementos que llegan directamente hasta la
poesfa de los afios sesenta y que, retomados y asimilados, generaron la
busqueda y el experimentalismo que caracterizaron a la literatura de los primeros

afios del modernismo.

"20 o5 el anuncio de este linaje: una poesfa de

. La frase "Somos concretistas
concisién, de elisién, que avanza de la reflexidn sobre la lengua, a la reflexion
sobre el propio cédigo y su funcién; una poética que mas tarde serfa revalorada

por los concretos.

® Manifiesto Antropdfago en: op. cit.,, supra, nota no. 1; p. 149.
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uma arte de vazios

onde a extrema redundincia comega a gerar informagio
original

uma arte de palavras e de quasi palayras

onde o signo grdfico veste e desveste vela e desvela
stibitos valdres semdnticos

uma ante de alfabetos constelados

de letras-abelhas enxameadas ou solitérias

a-b-(li)-aa

onde o digito dispersa seus avatares

aum transformismo que visa ao ldeograma de si mesmo
uina semidtica arte de fcones indices simbolos

que deixa no branco da pdgina seu rastro numinoso

D T R T Yy R PP P Y YR T Y

Haroldo de Campos, 1966
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Durante los primeros afios de la década de los cuarenta, persiste cierta tendencia
de negacién hacia la vanguardia literaria de 1922; no obstante, pese a la influencia
de la llamada "Generacién del 45", durante los (ltimos afios de esa década surge
en Sdo Paulo {centro del movimiento) una nueva tendencia dentro de-la poesia,
situada directamente en la linea evolutiva del modernismo quse, a partir del
siguiente decenio, retomard el cardcter vanguardista. y experimental de este
movimienta.

En 1952, Décio Pignatari, Augusto y Haroldo de Campos fundan el grupo
Noigandres, conformando asf, uno de los puntos focales del resurgimiento de la
vanguardia brasilefia durante esa década. El grupo concretista: basard .su
produccién en un aparato teérico de gran solidez, produqto de la revisién critica de

autores y de obras que conformaron el Paideuma concretista,*'

El -surgimiento de la poesfa concreta debe: considerarse no como una
corriente aislada sino paralela al desarrollo de otras corrientes estéticas, como el
grupo de "pintura concreta” de Waldemar Cordeiro en Sao Paulo; en Rio, Lygia
Clark y sus estructuras metélicas, y el nuevo urbanismo de Niemeyer, L. Costa y R.
de Miranda en Brasilia, asf como la relacién mantenida con grupos y artistas en
palses de América Latina y Europa {en Suiza, E. Gomringer; en Austria, G. Rithm;

en Alemania, H. Heissenblttel, etcétera), y el infiujo proveniente de Ilos

2 Haroldo da Campos llama paideuma al "conjunto operacional da autores y obras® qua
conforman la base tedrica de la poesia concreta. En aste sentido, e! término se ajusta al
concapto que el antropSlogo alamén Frobenius (1873-1938) dlo a Ia palabra 2 principies de
siglo, al advertir la repeticion de ciclos como un fenémeno comun a toda cultura. (En un
sentldo més especffica, la palabra designa 8l conjunta cultural de determinada etapa histérica,
o simplemente ciencia o saber}. Lo anterior incide can otro concepto desarrollado por el autor:
la Idea de un cardcter neobarroce dentro de la produccién poética posmoderna como una
convergancia de multiples presencias, Idea que comparte con autores como Severo Sarduy,
Robarto Echavérren y el italiano Omar Calabrese, quienes posteriormente han desarrollado este
concepta. :
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experimantos estéticos de autores como Mondrian y M. Bill, y las expresiones de la

Escuela de la Forma de Ulm en Alemania.??

La denominacién de arte concreto debe entenderse simplemente como lo
opuesto a lo abstracto, Lo concreto es tomado y comprendido en sl mismo, de
manera literal, sin abstracciones de ninguna especie. Se puede entender también
como un tipo de arte material; esto es; "Opera concretamente tdda arte cujo
material é utilizado em consonéncia com a materialidade de suas fungGes e ndo no

sentido de representagdes translatas que circunstancialmente poderia assumir". Loy

Lo anterior refuerza, como nunca, el concepto de que la literatura es, hasta
cierto punto, una problemética del lenguaje; de este modo, la poesia concreta se.
consagra como un "objeto del lenguaje”, ya que recurre a aspectos constructivos

propios de éste, abarcando -aspectos pluridimensionales: de la informacién.

La busqueda de una escritura que comunique fuera de los limites de la
convencidn requiere de un material extraldo diractamente de los niveles literarios,
incluso a nivel de unidades lingtilsticas (sintagma, fonema, monema, etcétera),
afines a un universo de combinacionas entre ciencia y técnica. La nueva poesfa
intenta dejar de lado la tradicional relacién entre significante y significado, ‘que va.
de la antigua abstraccién de las palabras a una mayor densidad totalmente alejada:
de la arbitrariedad tradicional que ofrece el signo linglistico.

La caracter(stica esencial de esta poesfa es una continua actitud de
investigacién y busqueda que crea un clima eminentemente experimental, a la

postre generador de nuevas actitudes estéticas que surgen a partir de contextos

22 | 5 Escuela de la Forma de Ulm, tanto como la Bauhaus, fusron derivaciones directas de los
. movimientos europaos vanguardistas de principios de siglo; sln embargo, estas’ dos corrientes
se inclinaron especialmente hacia los principios del constructivismo.

n "Qpera concretamente todo. arte cuyo material es utilizado an consonancia con la materialidad
de sus funclones y no an un sentido de representaciones traslaticias que circunstancialmente
podrfa asumir’. Max Bense. Pequena estética. Séo Paulo: Perspectiva, 1971; p. 194, (La
traduccién es mia),
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tedricos normados por nuevas metodologlas como el estructuralismo, el

formalismo y las novisimas teorfas sobre la comunicacién,

El anélisis de las fuentes tedricas genera un.cardcter critico en la literatura
que se refleja, especialmente, en la eleccién de un lenguaje acorde con la vida
actual -o contempordnea- dentro del dmbito de la literatura brasilefia (una tendencia

presente desde el modernismo, como se ha sefialado en Ineas precedentes).

Algunos de estos  aspectos son reelaboraciones de los procesos
estructurales que durante las primeras décadas del siglo utilizaran el futurismo
{tanto en Italia como en Rusia), el dadalsmo y el surrealismo, entendidos como
procesos que "exploran las zonas materiales del signlficante",24 esto es, axplotar al
méximo aspectos como el sonido, las letras, la pagina, incluso el color y la masa,
Dichos .procesos avanzan hacia la conformacién de un léxico que abandona su

tradiclonal aspecto utilitario, accediendo al campo de la invencién.

Dentro de esta tradicién tecnicista y cientifica, la btisqueda .de materiales
significantes se inclina no solo hacia los:planos estrictamente lingtifsticos, sino que
incorpora aspectos reservados .a las artes visuales. El cidigo resultante mantiene
una relacién estrecha con las estructuras de comunicacién de masas, una nueva
sintaxis espacial lejana y opuesta al verso tradicional, donde el grafismo es un
componente esencial de la intencién poética, y la potencialidad de la palabra rebasa
los planos convencionales.

Los anteriores planteamientos estéticos parten, en su totalidad, de la funcién
tridimensional que el concratismo atribuye a la palabra y al lenguaje. Es necesario,
por tanto, acceder a un nuevo enfoque del material estético, en este caso:la
palabra, reconociendo en ella tres dimensiones simultdneas: verbal, vocal y visual.
En consecuencia, es obvio pensar en la transformacién e innovacién de.los

siguientes aspectos: la. semdntica avanza hacia la polisemia, e incluso hacia la

¥ Alfredo Bosi. Historia concisa de la literatura brasileda; tr. de Marcos Lara. México: Fondo de
Cultura Econdmica, 1979. (Cal. Tierra Firme); p. 5086.
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semiologla (por tratarse de la utilizacién de signos), como se verd mds adelante; en
el campo de la sintaxis, la frase es substituida por estructuras nomlnales, en las
cuales es posible el aislamlento, la' reduccién y la ruptura; en cuanto al lenguaje
poético, se ve enriquecido por el uso y creacién de neologismos, tecnicismos,
siglas y, en general, por la abundancia de sustantivos que designan objetos

concretos,

» Morfoldgicamente privara la desintegracién de la palabra y la separacién de
sufijos y prefijos; fonéticamente, el surgimiento de figuras sonoras se dard incluso
a nivel de fonemas; finalmente, el aspecto gréfico se explotard al maximo a través

de una "sintaxls" espacial o gréfica.

" Esta ‘semlotizacién del "blanco” y del espacio en general :proviene
directamente de la lectura de Un Coup de Dés, que crea una consciencia del valor
visual de la hoja como "campo de composicidn"; en consecuencia, esta plasticidad
sé-hace extensiva al libro, considerdndolo no sélo como soporte material, sino

como objeto con cualidades visuales significativas. -

La desvinculacldn con las estructuras - tradicionales, ya sint4cticas, ya
semdnticas, hace factible la asimilacién de técnicas de montaje y colfage, y la
utilizacién de signos exentos de arbitrariedad, Los elementos gréficos acaban por
conformar una especie de geometrla sintdctica, por un lado, y un diagrama
prosddico por otro, estableciendo una relacién analégica visual; una vez rota la
proposicién convencional,se ‘eiimina la estructura discursiva tradicional y su
linealidad, planteando Ia estructura del poema como un conjunto de palabras o'un
cuerpo lingtlstico tridimensional.

En consecuencia, al ser la palabra ia materia primordial del texto {sin
entenderio én sentido tradicional), libre ya de la linealidad, se desarrolla dentro de
un plano de carécter grafico y no meramente utilitario, en donde existe coherencia
estructural entre materia y forma (isomorfismo) y el ideograma adquiere

propiedades icdnicas. Esta valoracién del espacio y la interpretacién orgénica del
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tiempo y. del espacio son, en parte, conceptos extraldos de los experimentos
estéticos presentes en las obras de James Joyce, quien acufia el concepto de
palabra-montaje, y de Cummings en relacién con el uso de la tipografia para la
creacién de efectos gréficos. '

Al mismo tiempo existe relacion con una escritura de cardcter pictérico, en
la que son de gran importancia la concisién y la representatividad. Partiendo del
conocimiento de los ideogramas {como una forma de escritura organizada por
medio de sfmbolos que mantienen semejanzas reales con respecto a la naturaieza y
no meramente arbitrarios), los concretos introducen algunas de las propiedades de
la poesfa china, dada a conocer a partir de 1918, aflo en que Pound publica un
ensayo del filésofo orientalista Ernest Fenoliosa. ‘

Lo anterior obliga a retomar la idea del lenguaje como un conjunto de signos
no arbitrarios que, en concordancia con Roland Barthes, se plantea como un
material totalmente desposeido de cualquier referencia y/o jerarqufa, péro que, al
mismo tiempo, posee'una aspecie de multiplicidad de sentido o de posibilidadés,
que convierte al lenguaje poético en un material no sélo de uso sino de invencidn

Siguiendo esta linea. evolutiva, es innegable la presencla de la "poesfa
minuto” de Oswald de Andrade: poemas breves plenos de sentido como ejemplos
extremos de concision; el lenguaje directo de Jodo. Cabral de Melo Neto y Pedro
Kill_(erryzs, entre otros, asl como los caligramas de Apollinaire v, désde luego, y
6omo punto de partida, el "poema piénta" -asf calificado por los concretos-, Un

% Cronolégicamente, Jodo Cabral de Malo Neto {1920), pertenecié a la "Generacién dal 45",
con quienes, sin embargo, sélo compartié el rigor métrico de ias formas. La revision que de é!
hacen los concretos radica especialments en recuperar la conciencia critica ante la creacién
poética, misma que derlva en aspectos como la extrama concrecién vy el rigor seméntico.

Padro Kilkerry {1886-1317), pertenaciente a la corriente simbolista, exploré los recursos
formales de aste movimiento: eliteraciones, homofonfas, onomatopeyas. Por otro lado, en
relacién con el léxico, su poesfa revela une gran cantidad de neologismos y lo qus él lamé
palabras-clave, asl como una marcada tendencia metalingliistica. Alfredo Bosi habla del
redescubrimlento que los poetas concretos hicieran de éi a partir de le segunda mitad de este
siglo.
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Coup de Dés, de Mallarmé, quien "finalmente, corond esta construccién de la-

Literatura-Objeto por medio del acto tltimo de todas las objetivaciones". 2%

Las caractersticas enumeradas generan la necesidad de un acercamiento
ajeno a la critica convencional. Max Bense ha desarrollado, con base en la estética
abstracta y exacta, una nueva teorfa del texto aplicable a la poesfa concreta, a
partir de la cual procede al andlisis en tres niveles distintos: topoldgico, semidtico y

estadfstico.

En primer lugar, el andlisis topolégico responds e la pluridimehsionalidad,
antes mencionada, que poses la Informacién estética en la poesfa concreta; la no-
linealidad genera, dentro del conjunto de palabras que constituyen la obra,
relaciones de dimensién y proximidad que normalmente no se encuentran en
construcciones gramaticales convencionales.

En segundo lugar se hace necesario un andlisis de tipo semiolégico, mas que
‘seméntlco, dadas las cualldades signicas, y no sugnificatlvas, que se le atribuyen a

la palabra,

Findmenfe; el aspecto estadlstico se refiera al vocabulario ytl‘a su frecuencia
‘dentro del texto que, aparentemente, redunda en una uniformidad o monotonfa
verbal, Sin embargo, su complejidad responde a que las palabras, como material de
invencién, no son utilizadas sélo como material verbal, sino también sfgnico.

En este sentido, el ‘pro'ceso estético de la poesfa concreta se revela como la
articulacién de signos -no sélo eleméntos- en proceso, y aérééa que, de acuerdo
con las teorfas de la Configuracién o Gestaltung y de la Pureza de Christian von
Ehrenfels (1859-1932), la percepmdn de la poesIa concreta (como conjuntos
visuales, - vocales y verbales ‘dentro de un campo gréflco) requiere de una

articulacién de cardcter totalizador o gestéltico; esto es, de tipo configurativo ,que,

* Roland Barthes. £/ Grado cero de la escritura; seguido de Nuevas ensayos criticos. 10 ed.
México: Siglo XXI, 1989; p 14.
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poco a poco, merced a la intervencion del lector, avanza hacia un mayor grado de
orden, hacia un proceso estético de pureza, mismo que unifica ambos procesos
aestéticos.

De esta manera, la obra de arte concreta, en este caso el poema, se
presenta como una obra abierta de gran dinamismo, en la que el lector actia
libremente, orientado a partir de rasgos esenclales que exigen una reaccién
intelectual no univoca: "S6 em raros casos se deixa reconhecer de maneira
imediata e intuitiva e tem qualidade sensorial. No mais das vézes, deve ser
reexecutada de maneira intelectual, construtiva [...] Seu princlpio criativo do
desvendamento estético da temética-de-signos das palavras é de natureza
metddica."?’

El grupo inicial (Moigandres) sufri6 adhesiones y deserciones a lo largo de las
dos siguientes décadas, las cuales genereron, como ya Vimos antes, la formacion
de tendencias que ‘tomaron como base el movimiento concreto - {poesfa
"neoconcreta”, “"praxis”; "processo” y "semidtica"); sin embargo sus basamentos
tedricos permitieron una nueva postura estética, tanto critica como creadora, que

permanece alin en el contexto literario a nivel mundial.

il.a Vanguardia experimental: grupo Noigandres

Sin forma revolucionaria
no hay arte revolucionario

Maiakovski

De acuerdo con Max Bense, dos puntos esenciales diferencian a una literatura

clésica de una progresiva; esta Ultima incluye dentro de su campo de trabajo la

27 »g4lo en raros casos se deja reconocer de manera inmediata e intuitiva con calidad sensorial.
En la mayorla de los casos, debe ser reelaborada de manara intelectual, constructiva {...] Su
principio creativo, develador estético de la teméatica-de-signos de ias palabras; es de naturaleza
metddica.” Max Bansa. op. cit., supra, nota no. 23; p. 198-199. (La traduccién es mia).
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investigacién y la experimentacidn, teniendo como aspecto fundamental la
innovacién, El grupo Noigandres,®® como ejemplo de literatura progresiva, rebasa
los convencionales conceptos sobre el comportamiento de la poesfa, su plano
comunicativo y su lenguaje radicalizaron "a linha programética de criagio da poesia
concreta, dando seqliéncia aos seus experimentos no campo do dimensionamento

visual do poema."z9

Paradéjicamente, los antecedentes del grupo Noigandres se dan por la
relacién: que la trfada inicial (Décio Pignatari, Augusto y Haroldo de Campos)
mantuvo con el "Clube da Poesia" que lidereaban los poetas de la "Generacién del
45", considerada como un hito de retroceso entre las primeras manifastaciones
vanguardistas y su continuacién, representada por la poasfa concreta hacia el final
de la década de los cuarenta. La saparacién del club-,‘ en_ 1950, trajo como
consacuencia la formacién del grupo {1952) que, si bien influenciado en un
principio por la ya referida generacién, pronto establecié los limites de una nueva
Iinea estética. Esta transicién progresiva se realizé a lo largo de los primaros afios
del decenio de los cincuenta.

Al mismo tiempo se lanzé la revista del mismo nombre (Noigandres), cuya
publiccit_ﬁn {un total de cinco nimeros) se sucedié con intervalos de tiempo més o
menos largos. _

El primer mim‘ero, aparecido en 1952, poses aln algunos rasgos comunes a
la "Generacién del 45", algunas tendencias al preciosismo y la imaginerfa, e incluso

poemas metrificados. No obstante, la utilizacidn de recursos humor(sticos, irénicos

28 E| término fue extraldo del "Canto XX", de E. Pound, quien a su vez lo tomara del poeta
provenzal Arnaut Danlel {1180-1210}. El significado de la palebra es sumamente vago,
asigndndosele acepciones tales como "antidoto contra el tedio” {de! provenzalista Emir Lavy), o
"alegorfa da criagéo poetica que funde som e cor® (de Augusto de Campos), o simplemente
poesfa como-acto de experimentacién y bisqueda en continuo progreso.

23 wa \nee progremética .de creacidn de la poesfa concreta, dando saguimiento e sus
experimentos en el campo de la dimensién visual del .poema." Atfonso Avila. op. cit., supra,
nota no. 13; p. 79. (La traduccién as mla), :
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y eréticos se plantean como elementos opuestos y ajenos a los temas liricos

tradicionales y al subjetivismo de |a poesla precedente.

Con un espacio de tres afos (febrero de 1955), aparece el segundo niimero
de la revista; incluye los poemas "Ciropédia ou a Educagdo do Principe”, de
Haroldo de Campos, y "Poetamenos"”, de Augusto de Campos, como ejemplo del
creciente desarrollo tedrico de los integrantes del grupo. El primero de estos
poemas ofrece una visibn sobre la creacidn estética convertida en un acto
privilegiado; su caracter ludico, a partir de relaciones sonoras, visuales y slignicas
de las pelabras, constituye parte de la expresién desacralizadora de la nueva

literatura.

El segundo, "Postamenos", escapa totelmente al enfoque tradicional 'del
poema (empezando por el titulo); la diferenciacién tipogréfica de las palabras
presuponé una jerarqufa que trasciende incluso al plano seméntico y no sélo ‘al
plano visual. A partir de este momento, la utilizacién de elementos graficos serd

una de las caracter{sticas esenciales de la expresion poética.

En 1956, aunado al lanzamiento oficial del movimiento, que se llevé a cabo
en el marco de la Exposicdo Nacionel de Arte Concreta, se publlcé el tercer nimero

de la revista, con el subtftulo Poesia concreta.

El cuarto nimero aparecié a manera de &lbum de los "poemas-cartazes”;
incluye el plana-piloto para poesia concreta, de Décio Pignatari, Augusto y Haroldo
de Campos. Se trata, hasta cierto punto, de un manifiesto retrospectivo y didactico
sobre la possfa concreta que tiene ‘como base previos manifiestos individuales de
los tres poetas. Reafirma y subraya aspectos teorizados con “anterioridad,

primordialmente el cardcter verbal, vocal y visual da la palabra.

Finalmente, en 1962, tras la aparicion de una antologla de la revista
Noigandres en Stuttgart, salié a la uz el ultimo nimero {5) en Brasil, también de

cardcter antoldgico.
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Paralelamente a la labor del grupo en la revista, realizan publicaciones de
poemas, ensayos, traducciones y textos tedricos que evidencian sus
conocimientos sobre semdntica, lingliistica, estética estadistica, teorfa general del
texto, gramética estructural, pintura y musica concretas. Es caracteristica de estos
textos las abundantes referencias a escritores, tedricos, y artistas en general, tanto

europeos, como brasilefos.

A lo anterior, planteado como un aspecto particular y: necesario a la
produccién de cualquier obra poética, se agrega una continua labor de traduccidn
realizada por el grupo. El concepto tradicional de simple transcripcién o traslacién
verbal cambia radicalmente, asf como el concepto de traductor. La traduccién se
enfrenta como una labor eminentemente creativa (re-creativa) y no exclusivamente
tedrica y/o técnica, concepto que se funda en un amplio sentido critico. De este |
modo, la "operacién traductora”, de acuerdo con el concepto de Novalis, actla

como reallzacién creativa del "poeta del poeta”.

En este campo, el grupo cuenta con humerosas traducciones de escritores
clésicos y contemporaneos, entre los que se encuentran Safo, Dante, Catulo, Li'tai-
po, Arnaut Daniel, Basho, Goethe, Fitzgerald, Mallarmé, E. Pound, James Joyce,
Cummings, Giuseppe Ungaretti, Maiakovski y Khliébnikov, entre otros.

De igual modo, la mayorfia de los poetas integrantes del grupo, tanto los
fundadores como aquellos que se unieron posteriormente, publicaron uno o varios
voiimenes de poesfa, que van de los primeros ensayos denominados como
preconcretos, a principios de la década de los cincuenta, hasta los experimentos
més avanzados que generaron, incluso, otros movimientos poéticos, como la .
poesfa "praxis" y la poesfa "processo”, ya referidas con anterioridad.

Las primeras obras preconcretas aparecieron a partir de 1950, O Carrosel y
Auto do Possesso, de Décio Pignatari y Haroldo de Campos, respectivamente,
ambas de 1950, y O Re/ menos o reino (1951}, de Augusto de Campos; todos

ellos reflejan una actitud de busqueda y experimentacién hacia una evolucién
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poética paralela al desarrollo evolutivo del resto de las artes. En 1953, al publicarse
los poemas a color, realizados dentro de un concepto espacial del libro
Poetamenos, de Augusto de Campos, aparece el primer conjunto sistemdtico de
poemas concretos. A partir de este momento, los poetas abandonan
definitivamente la tradicional linea evolutiva del poema, para dar lugar a la

experimentacién espacial sintdctica.

A la publicacién en diarios y revistas de textos poéticos, crlticos, tedricos y
de traduccién, asf como la de algunos libros, se agrega. un -aspecto mas
representativo de la expresidn del arte concreto -dadas sus caracteristicas-: la
exposicién (poemas-carteles en los que se emplean técnicas de montaje y collage,
y posteriores ramificaciones del movimiento, como representaciones clave de
literatura visual). La primera de estas exposiciones, de_nominadav -Exposigéo
Nacional de Arte Concreta, se realizé en la ciudad de Sdo Paulo en el Museo de

Arte Moderno (posteriormente trasladada a Rio de Janeiro).

En 1959 se llevé a cabo la primera exposicién de poesfa concreta brasilefia
fuera del pals; al lado de obras de autores suizos, austriacos y-alemanes, se monta
una coleccién de obras concretas en Stuttgart; parte de éstas obras fueron

expuestas en 1960 en el Museo de Arte Moderno de Tokio,

Para. 1963 se cvsrganizé,una‘ exposicidn de poesfa concreta de .autores
brasilefios en Freiburg; en el mismo afio tuvo lugar en Brasil, la Semana Nacional
de Poesia de Vanguarda, Entre las obras exhibidas se encuentran los poemas-
carteles, que poseen un alto indice técnico y estructural relacionado con técnicas

publicitarias.

Este aspecto generd una secuela de publicaciones de poesfas y ensayos
criticos y tericos del grupo Aoigandres, lo que propicié el conocimiento y &l
diélogol_ Europa-Brasil “entre aquellos autores que, de algin modo, estaban
relacionados con el arte concreto, v permitié la trascendencia de la poesfa brasilefia

hacia un dmbito internacional. A partir de este momento, el conocimiento de la

45



POESIA CONCRETA

poesia concreta se extendid en los circulos intelectuales de gran parte de Europa;
la publicacién de articulos y conferencias sobre el concretismo fue cada vez mas
frecuente en Europa; asf como la organizacién y publicacién de antologfas y textos
tedricos de poetas concretos brasilefios. Ejemplo de esto fue la publicacién de
obras de poetas del Brasil en la revista suiza Spiral (del suizo-boliviano Eugen

Gomringer), y la antologla Noigandres (1962) en Stuttgart.

A lo largo de estos afios, el grupo inicial se incrementd con la participacién
de poetas como Ferreire Gullar, Reinaldo Jardim, José Lino Griinewald y Cassiano
Ricardo, entre otros. ‘Sin embargo, pese a las continuas adhesiones y deserciones,
un grupo més o menos integrado, encabezado por los tres poetas fundadores, se

mantuvo a lo fargode los cincuenta y los primeros afios de |a siguiente década.

Dentro del movimiento se distinguen varias etapas o fases, de acuerdo con
las caracteristicas evolutivas en la produccién poética de cada una de ellas. La
terminologia empleada es/ como les delimitaciones cronolégicas (no siempre
coincidentes), han sido tomadas tanto de los escritos de los tres poetas -
especielmente de Haroldo de Campos- como de autores que se han abocado a su

estudio.®®

Existe una primera etapa de formacién, que va de 1948 a los primeros afios
de la siguiente década -época en la que se produjeron los poemas considerados
como preconcretos-; posteriormente se pueden distinguir dos mas que abarcan
aproximadamente diez afios cada una, de 1951 a 1960 y de 1961 hasta la década

de los setenta, a partir de la cual la produccidn poética se considera postconcreta.

% ¢fr. Haroldo de Campos Os melhores poemas de Haroldo de Campos. (Seleccién y notas de
Inés Oseki Dépra}, S3o Paulo: Global, 1992, esp. nota introductoria, p. 7-12.; Horacio Costa
{compllador), Estudios brasiledos. México: Facultad de Filosoffa y Letras, UNAM, 1994, esp. e!
ensayo de Haroldo de Campos “De la poesia concreta a Galaxias y Finismundo, cuarenta afios
de actividad ‘poética en Brasii®, p. 129-175, y Yumma Simon y Vinicius de Avila Dantas
{compiladores), Poesia concreta. Sao Paulo: Abril, 1982, asp. p. 25-60. En estos textos, como
en muchos otros, la cronologfa no es siempre coincidente, sin embargo, se puede conciliar un
rango a partir del cual se establecen las divisiones de las etapas del movimiento.
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El primero de éstos es el perfodo "heroico”, u

o fase "durea", que se
caracterizd por el desarrolio de un trabajo colectivo e impersonal por parte de los
tres posetas, como una sintesis de los aspectos a ellos comunes. Presenta dos
facetas mas o menos delimitadas: la fase "orgdnico-fisionomica”, de 1951 a 1956

aproximadamente, y la "geométrico-isomdrfica® a partir de 1956 hasta 1959,

La  fase "orgdnico-fisiondmica” se caracteriza por el estilizamiento, la
desarticulacién vy el trabajo con elementos dispersos que conducen a la palebra
poética hacia el desconstruccionismo, La utilizacién triddica de la palabra formula
una especie de redescubrimiento a través de su fragmentacidn y posterior

organizacidén dentro de la pagina.

En esta primere fase, la construccidn se subordina a la creacién por medio
de semejanzas fonéticas de las palabras, a manera de caligramas, en donde ain se

perciben elementas de subjetividad y elementos metafdricos.

Posteriormente, la fase !'geométrico-isomdrfica”, de mayor madurez pero
inscrita aln dentro del perlodo inicial del movimiento, representa la etapa més
ortodoxa dentro del concretismo en relacién con sus principios, programa vy teorfa.
Es en este etapa, congruente con su cardcter de conformacion de una nueva
estética, en la que surgen los principales manifiestos del movimiento, que habrén

de configurar la teorfa estética del concretismo.

A partir de 1956 aparecen poemas extremadamente sintéticos y ajenos a
toda expresidn lfrica {en el sentido.tradicionél),'como "Ve!ocidade" de Ronaldo
Azeredo {1957), "beba coca cola" de Décio Pignatari {1957) v “nasce morre” de
Heroldo de Cempos (1958}, que cambiaron radica(mente el concepto de palabra, al

convertirla en material estético de la creacidén postica. Estos poemas fueron

3 A semejanza de lo ocurrido con el modernismo entre 1922 y 1928.

2 5q trata especialmente de los cuatro manifiestos de mayor importancis, dada sy trascendencla
como conformadores de las bases tedricas del grupo; éstos son: nova poesia: concreta, de
Décio Plgnatari; poesia concreta, de Augusto de Campos; o/ho por ofho a nu, de Haroldo de
Campos y el plano-piloto para poesia-concreta de los tres poetas,
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identificados, en adelante, como modelo de los procesos estéticos concretos a
manera de representaciones abstractas, que exigfan un alto nivel de participacién

por parte del lector, "participante enquanto criagéo e invengao”. >

La poesfa-se conforma por medio de palabras desarticuladas, a partir de las
cuales genera, dentro del proceso estético de la percepcion, innumerables
posibilidades . de .configuracién contenidas en un aparente "circuito -poético” de
reducidas dimensiones.

Esta fase se caracteriza por un mayor trabajo intelectual y detallado, mucho
mds programético v teorizado, donde la composicién del poema agota totaimente
las posibilidades combinatorias, dada la distribucién de las palabras en
construcciones geomsétricas que el ojo tiende a reestructurar. . ..

. Ejemplo- de lo anterlor es este poema de Haroldo de ‘Campos, escrito en
1956, en el cual se evidencia la desarticulacién metaférica o de ‘expresiories’
propias del habla cotidiana, a partir de.lo cual el autar crea multiples posibilidades

combinatorias {paronomasias).

vem  navio
val  navio
vir navio
ver navio

ver ndo ver
vir nao vir
vir ndo ver
‘ver nao ver
ver nao vir

ver navios

. ,"Pénicipante en lo que se refiere ala creacion y la invencion”. /nvengdo - Revista de arte de
vanguarda, no. 1 {en-mar 1962); p.2. Cit. por Affonso Avila, p. B8. {La traduccién es mfa),
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La fragmentacién empleada, tanto en esta etapa como en la primera, conlleva la
destruccion de la linealidad del verso y, por ende, del poema, tendiente a la
subjetividad y al sentimentalismo. El "poema-objeto” surge como resultado de la
explotacién maxima del aspecto tridimensional del signo linglistico, asl como de la
creacién de una sintaxis espacio-temporal; esta consideracién del poema como
objeto poses relacion con las caracteristicas propias del objeto de consumo,
incorporando en su creacién recursos de orden utilitario y funcional, que redundan
en una comunicacién rapida y efectiva (a esta etapa corresponde el manifiesto
plano-piloto para a poesfa concreta).

El fin de la fase ortodoxa {coincidente con la "heroica"), significé el
desarrollo, la difusién y las divergencias del movimiento; asi como el inicio de una

nueva fase de madurez: fase de "concregdes semanticas".

De este modo se integraron y sintetizaron los logros experimentados en las
fases anteriores, se prodjo el surgimiento del "poema cédigo" o "poema
semidtico", con base en la utilizacién de signos no verbales, con el fin de expresar
situaciones que el sistema fonoldgico no logra captar; incorporé ademas un sentido
critico y satlrico social en donde las resoluciones se dieron en términos estético-
industriales.

‘Al mismo tiempo, el grupo Noigandres establece comunicacién con otros
grupos que paralelamente se hablan estado ‘desarroflando’ durante todos estos
afios; en 1960 hace contacto con el grupo vanguardista de Belo Horizonte,
conocido como Inveng:éo,:M ambos muestran evoliciones dialécticas en cuanto a la

creacion poética se refiere.

3 Este grupo representa el nacionalismo critico de la vanguardia, que posee ‘en su basamanto
tedrico, como en el caso dei concretismo, cierta relacién con conceptos desarrollados durante
el modernismo. El grupo sa inclind por la busqueda de un arta que correspondiera a la
conciencia nacional,
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A semejanza del modernismo, durante los primeros afios del concretismo, la
preocupacidn constante gird en torno al problema poético. La evolucién de la
poesla se diversificd, adquiriendo caracter(sticas peculiares de acuerdo con el grupo
del que procedfa (concretos, neoconcretos, praxis, etcétera). A todos ellos es
comuin, sin embargo, el aspecto visual del poema; no obstante, a partir de 1963
surgié una linea de creacién paralela a la de la poes(a que, sin apartarse de los
fundamentos principales del movimiento, constituyd la ruptura entre prosa y poesfa

y, al mismo tiempo, de manera paraddjica, su integracidn,

Haroldo de Campos, independientemente de sus realizaciones netamente
concretistas, experimenta con una especie de prosa (Galaxias) en donde el texto es
concebido como una obra en progreso continuo, un flujo constante en el que se
suceden mltiples fragmentos. Este tipo de textos conserva el cardcter dindamico
del poema concretista, por medio de una sucesién rapida de pequeias cdpsulas

informativas.

La superaclén y la sintesis de los principios planteados a partir de los afios
cincuenta y sesenta conduce al movimiento hacia un nuevo estadlo en el que la
creacién poética es el resultado de una revisién critica. de la préctica y la teorfa

anteriores, capaz de una lectura, no sélo de su propia tradicidn, sino de sf misma,

A partir de 1970 a 1980 (perlodo posconcreto), se inicia un largo espacio de
tiempo que representa para el movimiento la pérdida del cardcter polémico como
vanguardia; _este_hecho- confirma,. en consecuencia, su integracion dentro de la

tradicidn de una estética universal.

Es evidente, por-tanto, que la vanguardia experimental requiere del dominio
de una técnica sobre la materia de alto sentido critico, esto es, exige una.eleccidn ‘
del material para su posterior utilizacién: lo que Roland Barthes denomina como
"moral del lenguaje”. En consecuencia, constituye un proyecto general de creacion
poética (en el caso. de la vanguardia poética), de cardcter - internacional

multidisciplinario.
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La paesfa concreta representa un gran salto cualitativo que trascendid al
campo internacional {realizando el suefio oswaldiano de una poesfa de
exportacién). Incluso en el periodo de mayor teorizacién, la poesla concreta nunca
se encasillé en un aparato tedrico a través de reglas y técnicas, ya que su teorfa
funciona de manera explicativa o ilustrativa, pero no restrictiva; el poema, como

objeto del lenguaje desde su realizacidn, responde a sf mismo,

La poesla cancreta que inicialmente propuso la abolicién del verso, acabé
por anular también el Hmite enire la prosa y la poesfa -aspecta proyectado en la
pdesla contempardnea-, incorporando muchas de sus manifes_tacionaé a un
"lengdaje comin”. Su teorfa constituye un punto importante en la creaciéh poética
actual, al rechazar todo estatisnio creativo y configurarse como una poesfa "em

processo e em progresso” .3

Estas aspectos, ya generalizados, se pueden enumerar de la siguiente

manera:

En primer lugar, se dio un cambio radical del concepta de creacién estética
{poética).

Se generd una responsabilidad, por parte del poeta, ante el significado del
lenguaje, tanto a nivel social, como estructural {moral del lenguaje).

La fibertad de hisqueda e investigacién y, en consecuencia, de creacidn se

encuentran, hoy, en un dmbita critico, con bases de cardcter formal.
E! aspecto innovador que surge como resultado de adecuar la -expresidn

artistica al ‘medio, generd, parafraseando al plano-piloto, la desacralizacién de la

convencién, al plantear problemas y resolverlos en términos del lenguaje.

38 #gn proceso y en progreso” Haroldo de Campos. Ruptura dos Géneros na Literatura Latino-

Americana. Sda Paulo: Perspectiva, 1977; p. 54. {La traduccién es mia).
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I.a.1 Didlogo con la vanguardia internacional

La poesfa concreta continia, como movimiento de vanguardia, con lo que
paradéjicamente se considera ya como una tradicién; la ruptura.

El concretismo, como proyecto general de produccidn literaria, evoluciondé a
partir de un catdlogo de autores rigurosamente seleccionado, quienes
contribuyeron, a nivel internacional, a la transformacién cualitativa de la poesfa.

A la tradicién vanguardista que el modernismo incorporé a la literatura
brasilena, se afadieron durante este perfodo autores cuyas obras encierran
elementos de la vanguardia europea de principios de siglo. Como telén de fondo se
encuentran el futurismo y el dadafsmo, evidenciados por la constante preocupacion
por el dinamismo del lenguaje. La p(etensiéh de que este Ienguaje, de carédcter
dindmico, adquiera al mismo; tiempo un caracter totalizador, procede directamente
de la estética cubista, que adoptara durante la década de los veinte Oswald de
Andrade.

A lo anterior se agregan aspectos que afectan a la palabra en su habitual
representacion, como son; el método poundiano de rememoracion ideogramética y
las ideas sobre el ideograma de Apollinaire, la-palabra montaje, la desarticulacién
léxica y, en general, los ordenamientos del texto con caracteristicas espaciales,
que provienen directa e indirectamente de autores de vanguardia tanto
internacional, como brasilefia,

Resta establecer si dicha renovacion, sustentada en la revisién critica, la

préactica y la produccién tedrica, constituye en sl una poética de vanguardia.

Il.b Manifiesto plano-piloto para poesia concreta

El manifiesto, aparecido en 1958, no es sino el resultado de la continua teorizacién

de los poetas fundadores del grupo Noigandres. En lineas precedentes se expresd
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el cardcter retrospectivo y diddctico del manifiesto, que se muestra como una
sistematizacién técnica del proyecto inicial. En realidad, se trata de la sintesis de
tres manifiestos fundamentales para el movimiento concreto: nova poesia:
concreta, poesia concreta y olho por olho a olho nu, de Décio Pignatari, Augusto y

Haroldo de Campos respectivamente.

Los tres textos fueron publicados por primera vez en la Revista ad-
arquitetura e decoracdo, de Sdo Paulo, en el nimero 20 correspondiente al dltimo
bimestre de 1956. '

A su vez, el antecedente més cercano de estos tres textos es el Depoimento
de Décio Pignatari, publicado en el Jornal de Sdo Paulo en 1950 (2 de abril). El
texto constitdye la base de los principios teéricos desarrollados mds tarde por los
tres poetas. Su contehido refleja la lectura de multiples autores (Eliot, Pound y
Pessoa), siendo innegable la presencia de Mallarmé en los planteamientos que el
autor realiza sobre el poema como una "aventura planificada”, en la que intervienen
por igual palabras y silencios; al mismo tiempo incorpora la idea del poema-objeto;
esto es, el poema con un significado propio, en sf mismo, que aparta de los
principlos del arte el concepto de m/mesis. La obra éspira a expresarse ‘po'r‘st bsola,

sin referencias de ninguna especie.

IL.b.1 Depoimento
Décio Pignatari

La formulacién de un nuevo "canon” plantea, en principio, la decadencia de las
viejas formas y el enfrentamiento con una nueva generacién de poetas. La ruptura

parece ser ya una actitud estética de creacién constante que coloca al poeta ante

53



POESIA CONCRETA

la posibilidad creadora de una ntueva lengua que lo enfrenta libremente a la
creacién:
"[...]Agora, o poeta é um turista exilado, que atirou ao mar o seu

|baedeker.

Algo assim como 'Sélve-se Quem Puder',
in 36

Como sempre foi".
El ménifiééto posee un amplio contenido metalingiiistico que se centra en el
problema del significado, partiendo del rechazo de la idea de mimesis (poema como
engafio) y considera a la creacién poética como un espacio critico y de reflexién:
"Umn poema [...] diz-se a si préprio”.% '
De lo anterior se desprende un nuevo concepto de significado que avanza
hacia la polisemia; la bisqueda del significado més alld de las posibilidades
trédidionales del signo linglistico.

Pignatari anuncia ya un nuevo concepto del poema, contrario al

amanaramiento de la generacién anterior, caracterizada por una poesfa naturalista,

anecdética, represéntatiVa o de circunstancia. E| Depoimento constituye & punto

de partida y de ruptura qué empez6 por marcar al grupo cualitativamente.

Con posterioridad, los puntos tocados en esta declaraqidn serdn ampliados

en los manifiestos de 1956 y sintetizados en el plano-piloto de 1958,

Il.h. 2 Nova Poesia: Concreta

Décio Pignatari

. El primero da los manifiestos de 1956 (de acuerdo con el orden en que han sido

mencionados) se centra en problemas concermientes a la creacién de la poesia

% »[...] Ahora, el poeta es un turista exiliado, que tir6 al mar su baedeker. / Algo asi como un
*Sélvese Quien Pueda’. / Como siempre fue.” Augusto de Campos, Haroldo de Campos y Décio
Pignatarl. Teoria da poesla concreta; Textos criticos y manifestos, 1950-1960. 2° ed., Séo
Paulo: Brasiliense, 1987; p. 15. {La traduccion es mia).

% "Un poema {...| se dice a si mismo". Augusto de Campos, Haroldo de Campos y Décio
Pignatari. op. cit., supra, nota no. 36; p. 15. (La traduccién es mfa).
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concreta. Posee una estructura discursiva ldgica: planteamiento, propuesta,

solucién.

"

Para el autor, el problema fundamental se basa en la crisis del verso: "o
verso: crise”;®® su abolicién representa también la supresién de las conciencias
tanto creadora, como lectora tradicionales, que da cabida a una nueva realidad
poética consciente del uso del lenguaje como elemento significativo activo, no
pasivo, que redunda en una actitud contraria a la creacién critica. La superacién de
este problema depende de una conciencia critica por ambos lados; en este sentido,
Pignatari considera que el primer "golpe" cualitativo fue dado por Un Coup de Dés;

el segundo corresponde al concretismo.

- La citacién de poetas contempordneos a él -"inventores”-, ya presente en el
texto de 1950, representa la revisién critica de un pasado para la constitucién de
un canon (Mallarmé, Oswald).

La propuesta es la. creacién de un arte nuevo acorde con el contexto
industrial, técnico y cambiante en el que surge, -asf como la reelaboracién de un
lenguaje'apropiadd a ese mundo vertiginoso; un lenguaje general capaz de abarcar
la totalidad del mundo circundante, Haciendo eco de Oswald, se pronuncia por la
concrecién de un lenguaje que, como caracteristica primordial, resuite efectivo;
scondmico {no en el sentido barthiano), materia de un arte enmarcado en el campo
del arte concreto (como designacién genérica); un lenguaje de comunicacién répida
y efectiva, a semejanza de los ideogramas y las palabras-montaje.

La caracteristica principal de este lenguaje es. la desalienacién de los
conceptos del signo lingiilstico, a la manera de Gertrude Stein: a rose is a rose is a
rose; a la manera de Jodo Cabral de Melo Neto Flor é a palavra...

El replanteamiento del concepto de signo lingiifstico opera como la

desacralizacién de una funcién, para continuar con una linea evolutiva de carécter

s Augusto de Campos, Haroldo de Campos y Décio Pignatari. op. cit., supra, nota no. 36; p.47.
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critico (Stein, Cabral de Melo Neto, etcétera), que abarca diversos campos de la
creacién estdtica a partir de un esplritu unificador que concibe a la obra poética
como un nuevo concepto de creacidn estética, un fendmeno de comunicacién y

percepcidn,

11.B.3 Poesia Concreta

Augusto de Campos

Por su parte, Augusto de Campos se centra en el problema Iingﬁfstic‘b. La
reformulacién que planfea se basa principélmente en la historicidad del bropio'
lenguaje y su endlisis critico. Lo anterior genera una moral del lenguaje, una
necesidad de eleccién y una responsabifidad ante ésta. La carge histérica del
lenguaje, {un lenguaje analizado, seguido de cerca en su evolucién, implic':a"
conocimiento) impide que les palebras sean utilizadas erbitrariamente, no solo en el
especto linglilstico, sino también en cuanto a la seméntica: una lengua polisémica,
con un peso significante. Lo anterior sugiere nuevamente un enfoque: distinto
frente a le arbitreriedad del signo linglilstico, una nueva relacién entre significado 'y
significante, que busca una slignificacién "mds all4" del referents, y se ‘anticipa' al
"gredo cero" de Roland Barthes.® Al mismo tiempo genera una contraposicién:-con’
el lenguaje obscuro del simbolismo: contra el desarrollo discursivo, la economfa de
un lenguaje polisémico.

Mds adelante toca el aspecto tridimensional del lenguaje, al tratar la
"organizacién sintdctica perspectivista” del poema. Desarrolla aquf este punto que
serd retomado mds tarde por el plano-piloto. A lo anterior agrega aspectos tedricos

que posteriormente estudiarfa Max Bense en su "Taeorfa del texto", como son los

¥ g Importante aclarar que los concretos no tuvieron contacto con los escritos de Roland
Barthes sino hasta la década de 1970.
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factores de aproximacién y semejanza, a partir de las relaciones grafico-fonéticas
de la poesla concreta,

Un aspecto comun a estos manifiestos es el establecimiento claro de las
relaciones que operan o inciden tanto en sus obras tedricas, como dentro de las
poéticas; Augusto de Campos habla de una tradicién inmediata a la que es preciso

revisar criticamente, dado su cardcter imperecedero.

i1.b.4 Olho por olho a olho nu

Haroldo de Campos

Finalmente, Haroldo de Campos concentra no sélo el lenguaje combativo y escueto
pero directo, propio de los manifiestos (influencia de Marinetti y del modernismo),
sino que ademds los incorpora técnica y estructuralmente a su texto, el cual ofrecé
tres lecturas distintas: visual, de contenido y acustica y oral. (Son aplicables,
también, los principios de andlisis de Max Bense, propuestos en tres planos:.
topoldgico, semidtico y estadistico).

Dividido en cuatro partes, el manifiesto se desarrolla de manera visual a
partir de la tipograffa jerarquizadora de contenidos {la transcripcién omite el resto
del texta) de la manera siguiente‘m:

[l Sobre la palabra -problema-}
OBUETO
OBJETAL
(6 o) OBJETO
LOGO: {resolucidn ldgica: luego entances/
OBJETO
OBJETO

40 Las notas entre corchetes son mias.
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POESIA CONCRETA:
OBJETO {virtual)
DADOS.
| GRAFICO-ESPACIAL
ACUSTICO-ORAL
CONTEUDISTICO

3 {dimensdes) ' 3

{los planos ast separados corresponderfan a los ndmeros 1,2,3, en funcién de la tridimensionalidad de la

palabra]
POESIA CONCRETA
R (o) OBJETO
NOVA ARTE |
NOVOS

2ot it

-~

©

{!l El siguiente punto responde al plano de la norn

PAIDEUMA
POUND
JOYCE
CUMMMINGS
MALLARME
(e pq) NAO FUTURISTAS?
DADAISTAS?

FUNCAO
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(Il -Contextualizacidn-|

POESIA CONCRETA = (al igual que:/

PINTURA CONCRETA
MUSICA CONCRETA
{arte]
CONTEMPORANEA
{IV -Conciusién-]
PROGRAMA
POEMA CONCRETO

POESIA CONCRETA

BAUHAUS
UTIL

TENSAOQ
VETOR
o
FUTURO

L.as notas entre corchetes corresponden a los cuatro momentos identificables en el
texto: problema, paideuma, contextualizacién y conclusion. Las palabras entre
paréntesis corresponden .a aquellas que complementan el significado y que
originalmente se encuentran en el texto, La disposicién de las dgs‘palab_ras_ finales
sugiere una analogla mateméticé, en la que el poema (VECTOR) parte de un punto
{plano cartesiano que se forma imagi_nariamente pbr la disposicién de las palabras)
hacia una diréccién y bajo un signo conocidos, planteamiento revelador de la teorfa
expuesta. '

El autor insiste sobre puntos ya tratados en los dos manifiestos anteriores y
resalta con mayor énfasis el cardcter tridimensional del signo linglistico, para

apartarlo de su calidad meramente representativa y, al mismo tiempo, desvincularlo
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definitivamente de la ambigliedad de su doble articulacién. Lo anterior pretende ser
superado a través de la demostracién de la insuficiencia comunicativa, o de la
desfuncionalizacion de la arbitrariedad del signo, en virtud de la cual se hace
necesario asignarle a la palabra un valor de funcionalidad triadico, es decir verbal,
vocal y visual,

Sin duda, el texto de Haroldo de Campos es el que actia con mayor
congruencia al incorporar aspectos topograficos; aun cuando los textos se

complementan, se explican y sustentan entre sl.

11.b.5 plano-piloto para poesia concreta
Augusto de Campos, Décio Pignatari y Haroldo de Campos

El nombre de este manifiesto parodia el término empleado en 1956 por
Lucio Costa para el proyecto relacionado con la construccién de Brasilia, concebida
como ejemplo de funcionalidad urbanistica. Esta relacién encierra, ademéas de la
evidente concapcién estética, toda una ideologla nacional desarrollista, como
resultado de la acelerada industrializacién que el "Plano de metas" de Juscelino

Kubitschek trajo consigo’ durante su petfodo presidencial {1956-1961).

El gobiérno de Kubitschek fue principalménte modernizador respecto al
Estado y en cuanto a la industrializacién del Brasil: "No fue un perfodo presidencial

como los demés; sino un régimen singular, pionero y de muiltiples realizaciones n i

Dicha ideologla encer6 diversos aspectos culturales dentro de los cuales se
encuentran los principibs urbanisticos sobre los que se basé la construccién de la
nueva capital, generados a partir de la creciente industrializacién que éXigfa, dentro
del campo'dé la creacién, una innovacién acorde con las necesidades cambiantes.

Brasilia fue concebida como ejemplo de urbanismo racional funcionalista, con el fin

' Francisco Iglesias. Breve historia contempordnea del Brasil. México: Fondo de Cultura

Econémica, 1994; p. 138,
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de resolver los problemas caéticos de las ciudades en las que penetré la
industrializacién de manera irracional; su planeacion, basada en dos ejes

cartesianos, constituye un principio de claridad formal.

Fue, en gran medida, .una sintesis del modernismo del 22 y una
reinterpretacién de los conceptos urbanisticos de Le Cotbusiér, as{ como del
movimiento constructivista; en ella se advierten maltiples confluencias,
adaptaciones .¢ influencias enriquecedoras, que se derivan de los movimientos
vanguardistas: "Brasilia, la capital futuroldgica, barroquizante y constructiva al

mismo tiempo, de Lucio Costa y Niemeyer".*?

De igual manera, al ser situada en el interior de Brasil {en el Tridngulo
Mineiro, Goids, como punto de encuentro y retencién de migraciones), su creacién

encerraba una intencién aglutinadora nacionalista.

Por. Ultimo, la realizacidn de la nueva urbe consolidd la idea de crear una
ciudad capital lejana a la costa, idea surgida desde 1789,** como intento de
séguridad ante una posible reconquista. En 1822 (afio de la independencia) fue
planeada una ciudad capital en el interior del pafs; mds tarde, la primera
constitucidn republicana recalcd la necesidad de. una capital con . estas
caracteristicas; sin embargo, el proyecto sélo se concreté durante el quinquenio de
Juscelino Kubitschek.

Este clima de efervescencia industrial fue el marco dentro del cual surgieron
los primeros escritos tedricos de la poesfa concreta. A semejanza del proyecto de
Lucio Costa, aquel que corong una idea largamente esperada, el manifiesto literario
de 1958 tomd su nombre para condensar las ideas expresadas con antericridad; al

mismo tiempo creé una analogfa {respecto al plano arquitectSnico) en razén de los

*2 Haraldo da Campos. "Poesfa y modernidad; de la muerte del arte a la constelacién: El poema
posutdpico”. (tr. de Néstor Pedongher). En: Vuelta, no. 99 (feb. 1986). p, 30.

3 En 1789 se llevé a cabo la "inconfidencia mineira”, primer movimiento independentista del
Brasil, encabezado por Josd Joaquim da Silva Xavier, conocido como: "Tiradentes".
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principios de sencillez y claridad formal, y evidenci6 la confluencia de muitiples

autores, obras y movimientos bajo un sentido unificador, surgido de una capacidad

critica y creadora,

De este modo, el plano-piloto condensa los textos bdsicos del grupo; su

punto de partida es el cierre del verso como unidad formal y su premisa

fundamental la tridimensionalidad de la palabra como el producto de una evolucién

critica, @ partir de la cual el poeta accede al dominic de nuevas formas

estructurales

(abolir para poder crear). Retomando estos principios, el manifiesto plantea los

problemas de la siguiente manera:
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a) Significado: la explicacién de la poesfa concreta como resultade de una
evolucién critica que acaba con el verse como unidad ritmico-formal y crea
nuevas estructuras (a través de la incorporacidn de elementos gréficos:

"hlancos", ideogramas).

b) Aparato critico: dicha evolucién proviene de una seleccidn de autores, obras
y movimientos, tanto internacionales como nacionales, que generaron nuevos
conceptos sobre creacién poética. El surgimiente de un lenguaje directo se ve
reflejado en la funcionalidad del verso,que origina una "arquitectura” (como
consecuencia de la incorporacién de elementos gréficos y espaciales) de la
cual se desprende la tridimensionalidad de [a palabra.

c) El resultado: la poesfa concreta. Un nuevo arte encuadrado dentro de un
ambito creativo de cardcter universal que presenta analogias con el resto de
las artes,

d) Canon: en consecuencia, el advenimiento de este nuevo arte exige la
creacién de una nueva teorfla, misma que se configura a partir de lo que crea

y lo que rechaza (de lo que es y lo que no es):
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es comunicacién directa no arbitraria
es un objeto concreto no mimesis
es objetiva anula el "yo" poético

Dichos puntos se concentran en un drea linglifstica especifica:
"vervivocovisual®, en donde la comunicacién verbal participa de la
comunicacién no verbal a partir de los procesos comunicativos ideogramético

e isomdrfico.

e) Conclusién: una responsabilidad ante el lenguaje: "uma arte geral da palavra.
o poema-praduto: objeto atil".** Util en cuanto que, siendo un producto de la
palabra, es a la vez un objeto comunicativo y expresiva de la proposncuﬁn

resuelta, pleno de funcionalidad y eficacia,

A partir de estos prin'cipios‘ se genera el resto de las premisas del
movimiento. Las nuevas técnicas estructurales, el'dinémismo, la revaloracién de la
palabra como material estético surgen-a partir de la revisién de una tradicion que
les antecede y de su adecuacién a un medio que recupera la vanguardia nacional

de los afios veinte y los "ismos" de la Europa de posguerra.

Ii.h.6 Manifiestos: didlogo con la vanguardia

El andlisis anterior evidencia una reinterpretacién formal rigurosa de los
movimientos de vanguardia {tanto nacional como ‘europea) por parte del grubo'
Noigandres; su aspiracion primordial, a semejanza de lo que el modernismo logré
en la'década de los veinte, fue la abtencién de una poética propla de caracter
universal, que reflejara la labor critica y evolutiva a través de sélidas bases

tedricas.

“ “un arte general de la palabra, el poema-producto: objeto Gtil." ‘Augusto de Campos, Haroldo

de Campos y Décio Pignatari. op. cit., supra, nota no. 36, p. 168, (La traduccién es mfa). -
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En principio rechazaron una retérica tradicionalista que la "Generacion del
45" habla retomado; a partir de esto, la valoracién del modernismo se hizo
indispensable, lo que trajo consigo la reinterpretacién de los movimientos europeos
de vanguardia, asl como la de autores y obras (con anterioridad citados) que le
permitieron al grupo avanzar hacia una mudanza total respecto a la idea de
creacién poética. A d‘iferencia del modernismo, esta relectura fue considerada mas
como un patrimonio existente ya dentro de la tradicién literaria del Brasil, que como
una influencia que dirigiera necesariamente al quehacer poético hacia una
evolucién. De este modo, la poesfa concreta pasé a ser una verdadera "poesia de
exportabién": k
A poesia‘concret‘a, brasileiramente, pensou uma nova poética, nacional
y universal. Um planetério de 'signos em rotagdo’, cujos pontos-
eventos chamavam-se (quais [ndices topogréficos) Mallarmé, Joyce,
Apollinaire, Pound, cummings ou Oswald de Andrade, Jodo Cabral de

Melo' Neto e, mais para trds, retrospectivamente, Sousandrade {...)
Tratava-se de recanibalizar uma poética.*®

En relacién con la inclusién constante de elementos substraldos de un grupo-
mas o menos reducido de autores, es posible afirmar que el concretismo consolidé
la integracién de aspectos tratados de manera experimental en obras anteriores y
que los concretos desarrollaron al méximo; sus premisas fundamentalas son, en
realidad, la unificacién vy maduracién de aspectos antes experimentados por el
modernismo internacional, cuyos precursores han sido ya mencionados (Joyce,

Apoallinaire, Mallarmé, Cummings, etcétera).

Los afios.cincuenta y sesenta no representaron un limite que cerrara {como

to hizo la poesfa concreta con la generacién anterior) el clrculo de su expresién, ya

% u.a poesla concreta, brasileiiamente, pensd en una nuava poética, nacional y universal. Un
planeterio de 'signos en rotacion', cuyos puntos-gventos se llamaban (a menra de Indices
topogréficos) Mallarmé, Joyce, Apoliinaire, Pound, Cummings, u Oswald de Andrade, Jodo
Cabral de Melo Neto .y, con anterlosidad, retrospectivamente, Sousdndrade [...] Se trataba de
recanibalizar una poética”. Haroldo de Campos. Metalenguagem & outras metas. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1992; p. 247. (La traducci6n es mia).
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que su carécter experimental e investigador acepta una actualizacién continua del
movimiento, que le ha permitido mantener viva la tradicién vanguardista de la que

emergié hacia los afos cincuenta.

Il.c Haroldo de Campos; periodo concreto

Tentar separar a trajetéria poética de Haroldo de
Campos dos rumos do Concretismo seria tdao absurdo
como pretender estudar os rumos de André Breton
independientemente da trajetoria do Surrealisino.

Benedito Nunes

Lo anterior debe interpretarse como la consideracién de cierto contexto histérico y
no como. una aseveracién tajante; no implica el que quede descartada toda
pretensién -de sefialar ciertos limites dentro de su obra. La dificultad radica en
establecer un margen exacto dentro de la obra haroldiana que delimite con
precisién el perfoda-estrictamente concreto, si consideramos la vastedad de su
obra, no sdlo podtica, sino ensayistica, critica y de traduccién. Solo resta
establecer dentro del corpus que conforma su possfa-y de acuerdo con lo que él
mismo senala, algunas demarcaciones que faciliten abordarla, sin que se trate de
una clasificacién radical.

El andlisis precedente de la vanguardia brasilefia, asf como el de la suropea,
ha tenido la intencién de anticipar algunos aspectos que la ‘poesfa haroldiana
revela. La integracién de estos aspectos a su obra sa basa principalmente en un
minucioso sentido ‘critico por parte del autor; esto es, radica en la lectura
"antrop6faga” (para recurrir a un concepto oswaldiano) de lo que no sdlo Haroldo
de Campos, sino, en general, el grupo Noigandres considera como el canon de la
poesfa occidental; lo anterior propone al acto creativo (creacién poética} como una

relectura critica de multiples presehcias histéricas: "N&o serd preciso muito esforgo
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para perceber que, neste movimiento orientador da leitura, Haroldo de Campos
entronca-se, expandindo-se (e ja veremos por que) na tradicdo talvez mais
legitimadora do poema moderno: aquela que fundindo tempo e espago, revela

inevitavelmete o carécter historicizado da escrita".*®

Este planteamiento no posee una cronologfa determinada al incorporarse a
su obra; mas bien, avanza hacia una depuracién de conceptos, que se evidencia en
su poesfa, constituyendo muchos de los principios de la poesla concreta y, en

particular, de una poética personal y definida.

Serfa conveniente recordar ahora, para no citar reiteradamente después,
algunos aspectos tratados con anterioridad, tanto de la vanguardia, como de

autores que se integran en la obra de Haroldo de Campos.

Muchos de los procesos estructurales de la poesfa concreta provienen de
movimientos suropeos como el futurismo, surrealismo, qubismo y dadafsmo, entre
otros, en cuanto ‘a la experimentacién y exploracién sobre aspectos como el
sonido, letras, palabras, pégina, incluso color y masa, que generaron
posteriormente ‘una sintaxis espacial; lo anterior se vincula directamente con las
obras de Joyce, Pound, Cummings y especialmente de Mallarmé, de las cuales el
concretismo recupera el método ideogramético, la valoracién del espacio, la
tipografla, el isomorfismo, etcétera. Por otro lado, el modernismo brasilefio,
habiendo incorporado muchos otros aspectos de la vanguardia suropea, hereda al
concretismo el rompimiento con los moldes tradicionales al alejarse de la
versificacién y metrificacién, asf como de los cdnones sintdcticos y semanticos que
revolucionaron no sélo la poesfa, sino también la prosa (en el caso de Haroldo de

Campos, este cambio estd constituido por su prosa poética Galaxias). La poesla

% "No serd preciso mucho estuerzo para percibir que, en este movimiento orientador de la
lectura, Haroldo de Campos se entronca, se expande {y ya veremos por qué) en la tradicién tal
vez mds legitimadora del poema moderno: aquella que, fundiendo tiempo y espacio, revela
inevitablemento el carécter historicizado de la escritura”. Haroldo de Campos. Signatia quasi
coelum/Signdcia quase céu. Sao Paulo: Perspectiva, 1979; p. 13. (La traduccidn es mia).
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minuto de Oswald de Andrade conduce a la simultaneidad y condensacion, por un
lado, y por otro, a la desintegracion, aislamiento, ruptura y reduccién a nivel
sintactico y morfolGgico; a lo anterior se agrega la funcidn tridimensional que los
concretos dieron a la palabra y la no arbitrariedad del signo, asi como una marcada
tendencia visual que se vierte en la poesfa concreta a través de dos Iineas: por un
lado, aquella proveniente estrictamente del estudio de la vanguardia -ya
mencionada-, y. por otro, la tendencia visual de la poesfa brasileiia, presente ya en
el perfodo barroco (me refiero- al barroco histdrico), de donde proviene lo. que
algunos autores denominan como el aspecto "barroco concreto” de- Haroldo. de

Campos.

" Quedan, -asf, someramente enumerados algunos de los‘ aspectos- que se
generaron y asimilaron: a‘ partir de una tradicién literaria con el propdsito de
delimitar la concepcidn haroldiana sobre la creacién poética como relectura de un

corpus literario perfectamente establecido..

Bésicamente, se pueden considerar los aspectos esbozados en O Auto do
possesso (1950} como los principios que sientan las bases que delineardn su
proyecto personal en cuanto a la creacién poética, y que se extiende, incluso,
hasta. Novos poemas {1986-1991). Sin embargo, hay en su obra tres distintas
etapas asf delimitadas por el autor; la primera de éstas, preconcreta, corresponde al
"perfodo heroico” del concretismo y puede situarse sin mucha rigidez, en los
primeros. afios de la década lde los cincuenta; la segunda etapa, précticamente
concreta, corresponde al final de los afios cincuenta y la década de los sesenta;
finalmente, a partir de Lacunae, ya en los afios setenta, el autor habla de "un cariz

casi post-concreto”.?’

Voy a circunscribirme, ahora, al anélisis de una seleccién de poemas, si blen

limitada, que, sin embargo, me permita, esbozar estos tres perfodos, con el fin de

47 Danublo Torres Flerro, "La poasfa‘concreta seglin Haroldo de Campos" En: Vuelta, no. 25,
{dic. 1978); p. 21. )
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demostrar el seguimiento de una poética perfectamente fundamentada desde los
primeros poemas publicados. Para esto se considerardn los poemas mds
representativos de cada una de las publicaciones del autor, tratando de que esta
seleccidn constituya, en efecto, un seguimiento del proceso evolutivo, enfatizando
los procedimientos que marca este desarrollo.

Del perfodo preconcreto centro la atencidn en el poema "Lamento sobre o

lago de Nemi", incluido en su primer libro (Auto do possesso, 1948-1950),"®

por
ser uno de los primeros que evidencian claramente el cardcter experimental y de
basqueda - dentro del movimiento, asf como el antecedente de técnicas
desarrolladas con posterioridad por el autor, Dentro de este mismo perfodo, pero en
atencién a su cardcter metalinglifstico, incluyo "Thélassa Thélassa" (1951) y
"Teoria e prética do poema" (1952), ambos complementarios de los antecedentes
del posterior desarrollo de Haroldo de Campos.

Del perfodo propiamente concreto, rescato los poemas "O & mago do 6
mega", "mais ou menos" y "nasce morre", el primero de ellos de la "fase orgénica"
y los dos dltimos de la "geométrica".

Finalmente, del perfodo posconcreta, como un ejemplo de la unificacién de
las técnicas y recursos desarrollados durante la- fase anterior, tomo el texto

"Poemandale" de 1971.

El perfodo preconcreto encierra los indicios de la posterior evolucidn hacia
una fase de mayor trabajo intelectual; el empleo de elementos dispersos como la

estilizacién, la desarticulacién -que se acerca mucho a la desconstruccion-, la

*® para una mejor lectura y percepcién de los poemas analizados, que por su extensién no han
sido transcritos integramente dentro del anélisis, remito al apéndice al final de este trabajo. Las
traducciones fueron tomadas de diversos textos y estén indicadas en cada poema, incluso
aquellas realizadas por ml al carecer de una version autorizada.
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exploracién de las posibilidades seménticas en la descomposicién de la palabra, el

montaje, etcétera, revelan fundamentalmente una etapa de formacién.

Correspondiente a ete periodo, el poema "Lamento sobre o lago de Nemi"*®
{1949) es un ejemplo de poesia permutacional, peculiaridad que genera una
conformacién de cardcter ludico, en donde las estructuras cambiantes afectan la
sintaxis sin que la reiteracién léxica reduzca la semanticidad del poema; antes bien,
al formular multiples repeticiones de frases o fragmentos a los que antepone un
nexo o varla el género, el nimero y la temporalidad, aumenta la capacidad

significativa de la construccidn inicial:

'0 azar é um dangarine *nu entre os alfanjes.
*Na praia, além do rostro, a corola das méos.
*Chama teu inimigo.' O azar ¢ um dangarino.
Redne os seus herdeiros e proclama o Talido,

SA virgem que encontrei- Scoroada de raindnculos
Néo era -assim o quis- ®a virgem que encontrei.
'0 azar 6 um dangarino; teme os seus alfanjes.
’Amanbi serei morto, mas agora sou rei.

INu, entre os alfanjes, coroado de raininculos,
*Chama o teu inimigo {e) ®a virgem que encontrei.
*Na praia, além do rostro, (eu) *agora estou morto.
'0 azar é um dancarino. Amanhi serés rei.

Existe una especie de yuxtaposicién y/o paralelismo en relacidn con las ideas y
motives desarrollados que se dan a partit de una relacidn positivo versus negativo.
Esto es, a nivel texto {estructuras o frases permutacionales) y.a nivel sintactico de

la estructura, a la cual se afiade la contraposicién de sentidos a partir de tres

* Vid. poema no. 1, p. 113
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niveles de significacién, relacionados con tres categorfas gramaticales distintas:
adverbios de tiempo (agora/amanha); dos verbos ({serei/serds, en donde la
oposicién se establece a partir de la persona gramatical yo/tu); finalmente dos
sustantivos, que se oponen a partir de la significacién que de ellos se desprende
{rei/muerto}; la oposicién se evidencia por la relacién significativa que se establece

dentro de la oracién /(sou) rei- {estou) morto/.

Es evidente el lugar preponderante que adquiere la forma sobre la materia;
no me refiero aquf a la forma fija del poema (cuartetos endecasflabos con rimas en
el segundo y cuarto versos), sino a su permutabilidad; podrfa, incluso, realizarse
una lectura cromdtica del poema a través de la cual quedarén graficamente
delimitadas cada una de las estructuras permutacione!es del texto (los exponentes
intentan substituir esa - delimitacién crdmética), siete en total. A estas siete
construcciones se agregan cuatrb freses mds, un nexo copulativo {e) y un
pronombre personal (eu) que,' dada su fijeza, generen una direccién distinta en cada
frase. En tres ocasiones - {estructuras 4, 6 y 7), Haroldo de Campos varla
ligeramente las oraciones iniciales, genei'arido, sin‘.embargo, un giro radical a nivel
de significacién, més que a nivel estructural. La primera de elles (4) se ve
interrumpida hacia Ja Ultima estrofa por el artfculo /o/ que truece el valor reflexivo
inicial por uﬁ imperativo, que pude ser substituido perfectamente por /chama-me/.

La ultima de las estructuras se sobrepone y/o contrapone no sdlo
fisicamente dentro de la hoja, sino también significetivamenie, al ser repetida de
una linea a otra con un cardcter doblemente permutacional.

'De acuerdo con Haroldo de Campos; el poema alude al templo de Diana
Nemorensis® y se refiere a la lucha para acceder al puesto de sacerdoté principal

del templo. El elemento que determina, no sélo al poema {en cuanto al juego

% E) tema, un tanto decadentista (simbolista o parnasianol, asf como el refinamiento léxico son
quizd los Gnicos nexos que Haroldo de Campos mantiene en esta etapa con ia "Generacién del
45",
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aparentemente azaroso de las estructuras), sino también a la anécdota de éste, es
ol azar (esto Ultimo establece una relacidén con el poema Un Coup de Dés de

Mallarmé, en el cual el motivo preponderante es el azar).

De. igual manera 'es evidente el didlogo  establecide con principios
fundamentales del cubismo, al presentar diferentes temporalidades y situaciones
estructurales y significativas; asf como el rompimiento del estatismo generado a
partir de las multiples permutaciones, como una de las preocupaciones més
importantes del futurismo. Lo anterior permite a Haroldo de Campos avanzar hacia
una poesfia cada vez mds consciente de sf misma, con una exposicién del lenguaje

por sf y en sf mismo y, al mismo tiempo, una teorfa del poema.

De 1951, "Thélassa Thalassa"®' {"jel mar, el marl") se sittia ya dentro de la
produccién de poemas metalingifsticos de Haroldo de Campos; es uno de los més
extensos y se caracteriza por la exuberancia en su lenguaje; se trata de una
teorizacién o refiexion sobre el origen del lenguaje mismo y la imposibilidad de su
conocimiento, Parte de ocho premisas fundamentales -desarrolladas en ocho
fragmentos distintos-, que se suceden en un orden Iégico pianteando un prqbl.ema
y buscando su resolucién a través de un proceso crltico, L)

Iniciaimente aparece la incapacidad de posesién del lenguaje, ante la
posibilidad de incurrir en un léxico recargado, preciosista e, incluso, arcaizante:
"Rei de bizéncio [..] movendo [..] As mdos manicuradas"”. Este aspecto (el

lenguaje) revela también su tendencia barroquizante.
El paralelismo /ndo sabemos/ (=ignorancia) con /Mar/ (=Ilenguaje) hace
referencia a la tradicional arbitrariedad del signo que genera ambigliedad en torno

del lenguaje; la imposibilidad, el no saber nada (det "Mar"), se refiere aqul a esa

' vid, poema no. 2, p. 114-123
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arbitrariedad en virtud de la cual el lenguaje es velado, se enrarece y, oculto e

indomesticable, el conocimiento de su infinitud es lo tnico que nos conffa.

El siguiente paso es la abolicién o el rechazo de una historiograffa obsoleta
("Terra-Firme"), un artificio que oculta la verdadera naturaleza del lenguaje, donde

ol poeta se pierde totalmente, sin asideros, en un "céu de celofane".

Lo anterior conduce al planteamiento de la liberacion del lenguaje, primitivo y
libre, nuevo, en oposicidn al lenguaje academizante, lenguaje encubridor. A partir
de un arte sin aceptacién general {(vanguardia "Misterio sem Templo"), se propone
el rescate del lenguaje alienado por la tradicién.

La cuarta parte constituye la ruptura con la tradicién a partir de su
desmitificacién: "[...] um menino ergue-se [...] e senta-se entre os sédbios". Un
nuevo poeta (en el sentido innovador) de "orfandade magnifica”, puesto que se
encuentra fuera de la tradicién, bastardo y heredero de un linaje que se extingue;
una aparente contradiccién que coloca al poeta dentro y fuera de la tradicién; en

realidad, la continuacién de una literatura a partir del rompimiento.

v La quinta parte, extraordinariamente concisa (cuatro lfneas), corresponde al
planteamiento de una propuesta y a la presentacién del poeta como restaurador de
un lenguaje.original {"lingua-d'oc”, como ejemplo de lengua con tradicién).

La siguiente parte inicia convocando a la lengua ("Deusa-Leda") como la
realizacién del lenguaje para la consolidacién de una nueva poesfa, capaz de extraer
del lenguaje los términos precisos, liberadores de la lengua rodeada de falsas
expresiones. La consideracidn de la lengua dentro de un lenguaje universal (en el
que- inscriba una nueva lengua o"idioma castigo”), como la conjuncién de la
innovacién y la tradicién, expone toda una genealogia del lenguaje, cuyo cardcter

naturel es la significacidn ilimitada.
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El resultado de esta gestacién inmensa es el nacimiento de un nuevo poeta y
de una nueva poesfa; finalmente, una nueva tradicién: "Um menino e seu Canto /

Como um poco de sal nos ritos de Amizade [...]".

La riqueza del lenguaje torna en extremo obscuro el sentido, mismo que se

desentraiia por medio de claves significativas que aparecen poco a poco:

Mar Terra-Firme Deusa-Leoa
lenguaje tradicion  lengua

Se trata de un canto hiperbélico, donde la figura representativa es el mar, a través
de cuya imagética el poeta intenta descubrir el origen del lenguaje, en una especie
de explosién creadora u originadora; el poema representa ese caos primitivo en
busca de orden ("Ergue Tua copa incendiada de dialetos"), que dard cabida
posterior al "idioma casti¢o”, un lenguaje primitivo y real, acaso exento de los
sedimentos de historicidad que empaiian la palabra; lenguaje poético .del autor
ofrecido al "Arvore da Linguagem" como un "ouro votive". Esta dltima actitud
recuerda el "prefacio interesantissimo”. de Mario de Andrade, a través del cual se
autonombra irénicamente, "mestre”; no obstante, Haroldo de Campos recurre a un
mecanismo semejante sin ningunq ironfa y, quizé, de manera dialdgica al incluir
dentro de la Poé;fa -tradicién poética- su propia poesfa. ‘ »
Finalmente, el poema conduce al cierre de un circulo. El dltimo fragmento
constituye la aceptacién inevitable de que toda innovacién acabard por instaurar

una tradicidn, para posteriormente ser rechazada y abolida,

La autorreflexién (metalenguaje) es un aspecto que aparece dentro de la
poesfa de Haroldo .de Campos como un didlogo casi directo con el poema
fundamental de Mallarmé; a partir de una de las ideas claves de Un Coup de Dés:
"[...] JAMAIS [...] N'ABOLIRA [...] LE HASARD [...]"-La imposibilidad y la
busqueda, al mismo tiempo, dirigidas hacia un mismo objetivo: la ruptura, a través

de una consideracion que parte del lenguaje.
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A lo anterior se afiade la semejanza respecto a ciertas claves colocadas a lo
largo del poema; sin embargo, Haroldo de Campos ain no irrumpe en la
significacién del espacio gréfico; serd sélo hasta "Ciropédia ou a educacéo do
Principe" (1952), cuando marca. definitivamente el fin (dentro de su paesfa), de la
tradicional versificacion lineal,  El poema de Mallarmé es una presencia constante
a lo largo de la obra del autor, que, poco a paco, avanza hacia la explatacién
consciente de los elementos plasticos que el poeta francés introdujera.

Por otro lado, la preocupacién por el desarrallo del Iengu'aje en esta linea no
sélo es un aspecto que deviene de la obra de Mallarmé, sino también directamente
de la genealogla literaria del Brasil, ya que, coma hemos visto, es una preacupacién

que los modernistas del 22 ya hablfan planteado.

De As Disciplinas {1952) se extrajo el poema "Teorfa e prética do poema" 5

Su cardcter metalinglifstico se inicia con el titulo mismo, aspecto al que atienden

‘todos sus elementos, tanto significativos como estructurales. Constituye, el

resultado de las reflexiones lingllsticas anteriores ("Thélassa..." y "Ciropédia..."),

aplicadas ahora directamente al poema -poema del poema-.

Se  compane de seis fragmentos articulados entre sf a partir de claves
significantes; asf, los primeras tres‘fragmentos contienen seis verbos principales
(dos por fragmento), dispuestos al principio y a la mitad de cada uno de ellos. Los
verbos por sf salos constituyen ya un metalenguaje a desarrallar, y funcionan como
estructura elemental tanto del poema como de cada fragmento.

Su disposicion dentro del texto permite una lectura aislada, al ignorarse
visualmente el resto de éste, generando una significacidn amplia y gradual; el
poema: "ilustra / imita / ignara" y "medita / conhece-se / propde-se". La primera

de estas series parece estar dispuesta de manera escalonada y descendente,

%2 Vid. poema no. 3, p, 124-127
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miantras qua la segunda se sobrepona verticalmenta. Las dos lacturas posiblas son
lear cada seria por separado, o bien.sobreponerlas para qua los verbos puedan ser

lafdos por parejas {las correspondientes a cada fragmanto).

Samajante lectura genera, da antrada, una rafiaxién critica que, ya inciuida
dentro da la totalidad dal poema, propona un matalanguaja (primer fragmento} y,
tal vaz a partir de la ruptura y la craacidn {sagundo fragmanta), la instauracién da

una regla (tarcero).

La segunda parte corresponda al cuastionamianto diracto en funcién de los
elamantos qua configuran al poama: poética y su problamética (cuarto) . Las dos
Gltimas partes se presantan con un cardctar propositivo, delimitando al campo da
craacién poética y apartédndola da toda convancidn, para accedar 'a un verdadero
dominio dal signo vy, finalmanta, como categorfa da craacién, al matalanguaja: al
poema autacreado.

El poema corrasponda al cierre da una etapa poética an al ‘santido da la
abolicién datinitiva: de la linaatidad dentro da la poasla haraldidna;- por otro lado,
anclarra- una concepcién més dafinida del ‘signo ‘como problama’ del languaja; dal
mismo modo, sa elimina la presencia da la persona posética y se incorporan al taxto

las expariancias de Mallarmé y Pound en cuanto a la concapcién dal signo.

"'De Ia fasa "orgdnica”, tanemos el poama "0 4 mago do & maga"®® (1955-
1956), coincidente con fa creacién del manifiasto olho por dlho & olho nu.
Danominado como "fenomanologfa da la composicién”, sa constituya por madio da
cinco unidades -péginas en las cualas al circuito linglifstico sa establaca como un
circuito matalingilfstico primario-. Por madio da esta poama, Haroldo da Campos
llaga ala sintesis extrama, originando al aspecib propiamanta concrato da su obra,

misma qua avanza hacia una idantificacién o suparposicién lisomiorfismo) entre

3 Vid. poema no. 4, p. 128-132
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estructura y contenido; es evidente la abundancia de los factores de proximidad y
samejanza (paronomasias), relaciones gréfico fonéticas, desarticulacién de palabras
y fracturas fénicas, asl como una nota barroquizante que parte fundamentalmente

del tratamiento visual dado al material ling{ifstico.

El texto inicial del poema presenta una disposicién geométrica de las
palabras "émega" y "mega”. El planteamiento circular del mismo se establace por
medio de este pequefio texto, en el que la palabre "émega”, dltima letra del
alfebsto griego, eparece siempre al lado de la letre /a/, que, en este caso,
representa cleremente a la letra alfa; colocedas de esta manera, simbolizan la
totelidad vy el clerre de todo ciclo; mientras que la palabre "mega" esté colocada

para significer grendeza.

Le siguiente unidad, "sildncio", fregmente le palabre. de la cual toma su
nombre y le distribuye dentro del texto descendentemente, jerarquizdndola: por
medio de una tipograffa mayor que la del resto del poema; la.pelabra as(
fragmentede posee otre significacion y puede ligerse y desligarse libremente. El-
resto del poeme @s una sucesién de neologismos, palebres montaje y desmontaje
con . una. profunde connotecién sexual, de ehfl que .le  palabra. - tema,
complementando diche connotacién, tenge la cepecidad de acoplamiento dentro
del texto.

La siguients parte funciona como predmbulo de "no & mago do 8 mega"
{misma que da nombre a toda la serie); quizd sea la parte mds importante ya que
en ella se plantea el problema de la creacién del poema con la intencién de llegar al
punto clave de toda creacién poétice, una especie de gule que pretende alcanzar la
esencia de la significacion, la cosavde la cosa, palabras concretas que avanzan
hecia el "Zénit", donde convergen la esfera celeste y la vertical, y la nada ("Ex-
nihila") como simbolo de cambio de un estadfo terreno a uno ultraterreno.

Nuevaments, el antecedente de este poema se sitla, sin duda, en la obra de

Mallarmé Un Coup de Dés: el poema haroldiano se presenta como un negativo de
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esta obra, haciendo uso de la pagina en el sentido inverso: convierte el blanco de la

hoja en un cielo negro constelado por el blanco de los signos.

Esta reflexién mallarmeana poco a poco 1o lleva hacia el minimalismo
presente en los textos de Fome de Forma (1958), que incluso mantienen sus
estructuras al lado de los conceptos del desconstruccionismo y representan mas
claramente la préctica poética concretista en su etapa més rfgida. El texto aparece
aqul como una tensién dialégica entre estructura y contenido, unidades gréficas y
semdnticas, delimitadas por s/ mismas, substraldas del verso y aisladas en el
espacio de manera reducida y elemental. Este perfodo explota al méximo la
paronomasia y la repeticién hacia la depuracidn del significado.

Lo anterior conduce a Haroldo de Campos a la explotacién semantica de la
palabra por medio de la distribucién gréfica y la palabra montaje, caracter(sticas de

su poesla de los afios sesenta.

n64

El poema "mais ou menos”"" es un sjemplo claro de lo anterior:

mais . mals
menos mais e menos
mais ou menos sem mais
nem menos nem mais

nem menos menos

% Vid, poema no. 5, p. 133
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El texto, inscrito dentro de la época geométrica, surge como resultado del juego
permutacional de dos (nicas palabras {mais/menos), cuya distribucién en sentido
aritmético crea, por medio de cuatro tnicos nexos (e, ou, sem, nem; -y, o, sin, ni-}
copulativos y disyuntivos, un cuestionamiento sobre la capacidad mayor o menor

del lenguaje, directamente referido al poema.

065

Del mismo perfodo, "nasce morre””" se centra en la desarticulacién de

metéforas o expresiones que crean nuevas formas o posibilidades de combinacién
y montaje; esto es, a partir de variantes - sintagméticas, genera diversas

combinaciones:
“se
" nasce
" morre nasce -
morre nasce morre
renasce remorre renasce
remorre renasée
remorre
re re
desnasce
desmorre desnas_t;e
desmorre desnhasce desmorre
nascemorrenesce
morrenasce
morre

% Vid. poema no. 6, p. 134-136
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La disposicién del poema sugiere la creacién del propio texto a partir de dos ejes
cartesianos en donde el punto de convergencia de ambos es, también, el origen del
poema; a partir de este origen o nacimiento se da una expansién del texto que
avanza sobre los ejes positivo y negativo para su posterior extincién; las dos
figuras mantienen este mismo cardcter y son, a la vez, la reafirmacién de un ciclo

que inicia y termina con las figuras que forman ambos textos.

El poema procura no sélo la concrecién de la idea de ciclos vitales, tanto por
medio del significado de las palabras empleadas como por la distribucién, sino que
ademds procura una sensacién de movilidad vital. La fragmentacién y el montaje
por medio de prefijos y neologismos a partir de los verbos iniciales complementan

la idea de creacién o nacimiento y, al mismo tiempo, de destruccién o muerte.

De sus poemas posconcretos las obras contenidas en- Lacunae son
consideradas como el retomar de los principios establecidos en los afios cincuenta,
poemas hechos a partir de la ruptura, de la separacién, que responden a la linea
poética establecida, donde la problemética se centra en el disefio sint4ctico
espacial. En esta serie, el poeta rebasa el geometrismo e incluye elementos
pictéricos e ideogrémicos (sin llegar a la exclusién total del cédigo lingiifstico) que
complementan la significacién de su poesfa. Su lectura, sin embargo, requiere -
muchas veces- de una interpretacién a partir del conocimiento de los elementos
especificos con que son configurados dichos textos. En este sentido, su poesfa ha
dejado de ser autorreferencial y evoluciona hacia elementos extrapoéticos mucho

mds diflciles de aprehender.

El texto "Poemandala"®®

es un claro ejemplo de la intencién del poeta de
incluir elementos ideogrdmicos, partiendo de las concepciones de Ezra Pound vy

Fenollosa, en un intento de alcanzar el isomorfismo.

5 Vid. poema no. 7, p. 136-137
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El texto se distribuye alrededor de un disco o mandala, que pretende ser el
centro organizador en torno al cual giran las palabras en meditacién constante
hasta alcanzar la configuracién total del significado. El otro elemento pictérico,
situado a la derecha de la figura geomstrica, estd constituido por el ideograma del
ruisefior; hacia arriba y abajo de éste se encuentran las palabras que develan al
ideograma, en una especie de descomposicidn fonética del mismo. El poema
requiere de una percepcion de tipo gesteltiano que logre la conformacion del texto,
figura e ideograma en un solo significado. La inclusidn del mandala significa la
necesidad de reconstruir los elementos uno tras otro, hasta que el lector pueda
totalizar la imagen (el significado) a partir de un elemento central en torno al cual
se ordena la estructura; este elemento central es el signo del equilibrio de toda
fuerza negativa y positiva (dentro da las culturas orientales), lo que quiere decir que
el poema estd considerado como una fuerza de equilibrio dentro dela creacidn
poética.

La poesla de Haroldo de Campos representa la sistematizacién constante de
todos los niveles de la palabra {seméntico, sintdctico, retérico y sonoro), alcanzada
a través de la asimilacién de la parte més radical dentro de la tradicién de la poesla
contemporénea occidental. Un punto de partida indiscutible dantro de su poesfa es
Mallarmé'y, al mismo tiempo, ‘es el elemento conductor que le lleva a la blisqueda
de nuevas capacidades del lenguaje, hasta el manejo de procesos de compaosicién y
codificacién casi extremos, en donde la capacidad seméntica de la palabra montaje

sa eleva considerablemente.
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Los andlisis anteriores nos llevan a considerar la poesfa de Haroldo de Campos
como producto de divisas linglilsticas dirigidas a plantear constantemente la
fenomenologia del lenguaje; una consciencia metalingiifstica aplicada directamente
al acto de la creacidn poética, enfocada hacia el poema mismo (no me refiero al
'edmo hacer poemas'). A lo largo de su obra se establece poco a poco un sistema
de creacién eminentemente intelectual, que se aparta totalmente de la concepcidn
roméntica de la creacidn poética como producto de la inspiracién e incluso de lo

que podria resultar mas cercano: la escritura automética del surrealismo.

La poesfa concreta es una forma evolutiva y evolucionada de la poética

occidental que atiende a teorfas no sdlo linglilsticas sino también mateméticas, e

“incluso flsicas, ya que incursiona en campos que tradicionalmente no estaban

considerados dentro de la literatura.

Haroldo de Campos retoma el lenguaje desde un dngulo material seméntico,
que propdne una nueva sintaxis y la superacién de miiltiples aspectos propios de la
tradicion. ' ' ‘

Su poesfa puede‘ cdnsiderarse casi éxclusivamente semiétiéa, no bajo el
concepto que la poesfa "praxis"‘y "processo” desarrollaron, sino a partir de su
preocupacién fundamental respecto ala problemétlca del signo, por medxo del cual

crea nuevas estructuras snntéctlcas, gramaticales y mgmf:catwas

Lo que para el autor constltuyé en clerto momento un final radical en
funcién de la poes[a, avanza hacia una concepcxén del Ienguaje en el sentido de
que es concreto al ser tratado como elemento de significacién por su propla
matenalldad es decir, por la funcnén poética que, en térmmos jakobsonlanos,
posee el lenguaje, y es una funmén distintiva de la poesfa.

Su obra poética se divide en dos lineas definidas: la poeéla estrictamente

hablando, y su prosa poética o "Galaxias. A las dos les es comtn, sin embargo,
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una sintaxis transparente de efision o depuracién, aun en la riqueza de su
barroquismo concreto, que evofuciona paulatinamente desde sus poemas
precancretos, hasta fos postconcretos ("Lacunae").

Especialmente sustantiva, su poesfa se desarrolla por. medio de un lenguaje
breve y persuasivo:que, sin embargo, no impide la elaboracién de poemas méas o
menos extensos cuando el tema lo permite; esta capacidad de sintesis radica en la
posibilidad de comunicar.lo-més que se pueda sobre la informacién seméantica de
un tema determinado (a semejanza de fos "poemas minuto” de Oswald de
Andrade}, ya que la concisién de los elementos visuales posee un cardcter
polisémico. _

Como resultado de esa preocupacién por el lenguaje, tanto en sus poemas,
como eh su prosa existe siempre la aspiracién de traspasar las adecuaciones
precancebidas (incluse las de la poesfa concreta), ya sea a través del empleo de fas
posibilidades seménticas generadas a partir de la ‘djestrucc_ién de la palabra, asf
como de las palgbras compuestas y fa deéarticulacién y fractgras fénicas que estos
recursos geheran ("O & mago do 6 megal, o bien por medio de un lenguaje
escogido [} incluso raro {"Lamento sabre o lago de Nemi" y "Thélassa Thélassa”],
aspecto que da la hota barroqutzante de su poesfa. ‘

_ A este respecto, su poesfa comparte con el barroco (hlsténcamente
hablando) una sintaxis complicada que se genera a partir de los elementos antes
mencionados Y, al mismo tiempa, una multiplicidad de niveles referenciales -
indepéndientes de Ia amplia signifidéciéh que resuitan de fa incldsién de‘eiementos
gréﬁcos o icémcos- que no constituyen el limite de su vocabulario.

Lo anterior se explica en funcién de la utilizacién que hace de fa metéfora,
sin que necasariamente se vincule a claves y/o referencias exactas (como es ¢l
caso de Ia metéfora del barroco histérical, esto es: “L...] en la poesla concreta la
devaluamén de la mf;téfora -espemalmente de la metafora narrativa- y el

concomitante aumento de importancia de la analogla {como la garantia de una
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razén paralégica) hacen posible una percepcion mds libre y mds rdpida de los

signos visuales". 57

Otro concepto desarrollado por Haroldo de Campos es el de la obra de arte
como obra abierta -relacionado también con su concepto de neobarroco-. En primer
lugar, al presentar su poesfa como un arte de concisién, crea, respecto a las
expectativas de comprensidn del lector, una mayor amplitud semdntica, esto es, se
presenta como una obra abierta en su propia esencia, que repudia cualquier forma
inerte y enfatiza su cardcter dindmico concentrando en sf lo que el autof denoming
"[...] necesidades morfolégico-culturales de la expresién artistica contemporénea
[.. ]"~58 esto es, una sensibilidad contemporénea que hace posible una lectura
multlple, libre, pero a la vez limitada por determinados elementos histdricos y
culturales, aquellos que el concretismo ha "recanibalizado" y que fueron los que
proplamente BXIgieron la creacion de una sensibilidad especificamente brasilefia en
funcidn del desarrollo de las artes en Brasil y del contexto de la obra (me refiero a
dos momentos distintos, pero determinantes para el erte de vanguardia del Brasﬂ.
la Semana del 22 y el esplritu desarrollista de la Era Jusceiiana, ambos
mencionados con anterioridad),

Muchos de sus planteamientos provienen directamente de la lectura critica
que hace de autores y obras cuyo conocimiento, como ya vimos, fue comin a los
poetas del concretismo} una especie de sincronfa de la literatura universal (o al
menos en funcién de este corpus elegido) que recombinya un legado a través de una
actitud maetalinglifstica, replanteando no sélo la creacidn, sino skus cédigos mismos

y colocdndose ante la tradicion como una poética de vanguardia.

&7 Horacio Costa. "Apuntes sobre el significado de la visualidad en la poesla brasilefia" En:
Utoplas. no, 3 (jul.-sep. 1989}; p. 25.

%8 Horacio Costa {compilador), Estudios Brasilefios. México: Facultad de Filosofia y Letras,
UNAM, 1994; p. 148.
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li.a Semidtica de su poesia: un nuevo lenguaje

Toda poesia refaz o nascimento da linguagem.

Décio Pignatari

La aparente rebeldla lingiifstica que revela gran parte de la obra de Haroldo de
Campos estd presente en el arte actual como una caracter(stica comdn proveniente

de conceptos planteados por los movimientos ya mencionados.

A finales del siglo XIX surgié una tendencia anti-retérica en las artes con la
aspiracién de crear una "nueva estética" (mds tarde fue una caracteristica comun a
todas las vanguardias); a partir de consideraciones criticas sobre la creacion, se
drigina el uso de un lenguaje anti-fetérico, la inclusién de elementos
tradicionalmente ajenos a la literatura y, en general, la abolicién de toda retdrica

convencional.

Dirfamos que la poesfa concreta posee innumerables posibilidades c_reativas
que nacieron precisamente de la critica y el didlogo con otras expresiones
artlsticas. -

» Los campos de sentido que logra a través de un nuevo enfoque respecto al
lenguaje son de gran amplitud; todo objeto es signo, con mudiltiples procesos“de
significacién; la incorporacién de nuevos brocesos significantes y nuevos signos de
cbmunicacién generan la necesidad de abordar el lenguaje a pahir de su capacidad
de simbolizar o representar los elementos de la realid‘ad por medio de signos,

creando, por tanto, nuevos procesos de comunicacion.

Nos referimos a la comunicacién no sdlo de signos sino en general de
formas, en las cuales intervienen todos sus componentes con un alto contenido

significante; lo anterior genera una dindmica interna de la significacion, relacionada
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directamente con el comportamiento de los procesos semanticos dentro de la obra:
la significacién a través de la descomposicién del material poético, de acuerdo con
los diversos niveles de organizacién y en funcién de los componentes que integran

la obra.

De esta forma, los textos visuales, o con cierto grado de visualidad,
plantean una semidtica en el plano de la expresién que permite abordar una retérica
y una estilistica fuera de las convenciones, ya que intentan comunicar contenidos
que rebasen los limites del signo linglfstico, lo que hace que la poesfa concreta

establezca nuevas relaciones significativas.

Este paso de la poesfa concreta que intenta desvincular totalmente el signo
linglifstico de su doble articulacién a través de la tridimensionalidad que le
confieren, responde a la intencidén de lograr un sentido a partir del plano
significativo dentro del texto mismo, y no fuera de éste, ya que ningun signo opera
como elemento vaclo; sino que de antemano posee un cierto grado significativo
que permite la construccién de sentidos mds amplios y especificos dentro del

texto,

Finalmente, cualquier disposicién gréfica o diagramacidn de algin tipo logra
efectos de sentido que se constituyen en cddigos comunicativos; en realidad,
procesos icénicos de significacion. La inclusion de elementos gréficos,
ideogramaticos, tipograficos e incluso cromaticos dentro de un lenguaje verbal {lo
que no significa- su exclusividad) generd la creacion de nuevos - cédigos
comunicativos que poco a poco se han ido transformando en nuevos cddigos
poéticos y, en consecuencia, avanzan hacia la configuracién de un lenguaje distinto
{al tradicional), que por su naturaleza establece de inmediato sus ilmites al revelar
rasgos . poéticos. provenientes no sdélo del cardcter linglfstico de los textos, sino

también del sfgnico.

Como forma verbal, el poema estd sujeto a una evaluacién cualitativa; sin

embargo, la poesla concreta comprende ademds una dualidad de formas que, en
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principio, rechazan este tipo de evaluacién, El verso libre, después de Un Coup de
Dés de Mallarmé, pasé a ser una fuente de explotacién inconsciente e irracional,

desvirtuando el verdadero sentido critico que lo inspirara.

La poasfa concreta pretende restaurar este nuevo lenguaje a partir de la
destruccidn de fas formas vacuas instaladas en la convencién de la academia; en el
capitulo anterior me referl a la necesidad de analizar este tipo de poesfa desde un
punto de vista no sélo seméntico, sino también semidtico, en funcidn del uso de
recursos comunicativos qua rebasan la comunicacién verbal y abarcando otros
sistemas sfgnicos. Por otro lado, no se puede negar el cardcter linglistico de la
comunicacién visual, (especificamente de la poesfa concretal, ya que este valor no
es exclusivo de la comunicacién verbal, y no necesariamente es indispensable una

doble articulacion a todo cédigo comunicativo.

~Las propuestas de Mallarmé respecto a la utilizecién y organizacién del
espacio gréfico, los experimentos de autores como Joyce, Pound, Cummings, las
técnicas provenientes del futurismo, dadalsmo, surrealismo, etcétera, exigen un
salto cualitativo a favor del arte poética; su aparente retorno dentro de expresiones
como la poesfa concreta es, en realidad, la aceptacién de su presencia en el &mbito

internacional, que sdlo se revela a partir de su conocimiento y aprehensidn reales,

iil.a.1 Poesia verbal

El aspecto tradicional de la poesfa occidental, esto es, su verbalidad apegada a
determinadas normas discursivas, supone cierta convencidn que estanca los limites
de la creatividad. La historia de la literatura, como ya se ha visto, se ancuentra
minada por "transgresiones” a lo que se denomine como convencién. En la obra de
Haroldo de Campos, este momento corresponde e "Lamento sobre o lago de
Nemi", que muestra claramente la desfuncionalizecidn de las formas fijes a través
de los juegas permutacionales que otorgan un cardcter dindmico (no me refiero a la

métrica tredicional; el poema, como ya vimos, es una serie de tres cuartetos
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endecasilabos), predmbulo de la evolucidén de la poética representativa de su

posterior produccidn,

El aspecto verbal existente en la poesfa de Haroldo de Campos rebasa el
aspecto convencional por tratarse de un nuevo enfoque del material lingliistico. La
principal revolucién es el tratamiento que el autor da a la palabra: radica en el
empleo del signo lingiifstico de manera aparentemente convencional; sin embargo,
el poeta asigna a su poesia una materialidad proveniente del empleo de la palabra
como objeto, como material concreto de la creacidn poética; la palabra visualizada
es, muchas veces, la imagen directa e incluso simbélica que encierra el circulo del
poema, es decir, la palabra es siempre un signo de algo que conocemos. A partir
de este principio, la evolucidn de su obra se ha desarrollado fuera de los limites de

un posible unigrafismo o cddigo personal que pudiera restarle literariedad.

El lenguaje poédtico contempordneo es, por naturaleza, una lengua de
connotacién que afiade discontinuidad y obscuridad a partir de la destruccién de
las tradicionales relaciones del lenguaje; los maltiples intentos de Iiberar a la lengua
poética coinciden en hacerlo a partir de una lengua bdsica; tal es el caso del

modernismo Yy, posteriormente, del concretismo brasilefios.

El supuesto silencio {por su “enrarecimiento") que este tipo de rupturas
origina, es en realidad la creacién de un nuevo lenguaje verbal en el que una
aparente sintaxis desordenada y una desintegracién del lenguaje constituyen
nuevas formas de organizacién e integracién de éste: "Cada vez que el escritor
traza un complejo de palabras, pone en tela de juicio la existencia misma de la
Literatura.”®® En el momento en que la convencién se torna insuflcienté, se hace
necesario desmitificar la tradicién por medio de la busqueda de nuevos valores. La
multiplicacién de los movimientos de vanguardia son un claro ejemplo de esta

necesidad; el resultado (en el caso de la poesfa concreta: |a revaloracién total del

% Roland Barthes. op. cit., supra, nota no. 26; p. 65.
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lenguaje) es, al final de cuentas, una busqueda mds dentro de un complejo cultural

que aspira a la movilidad.

lll.a.2 Poesia visual

Se puede ahondar sobre los orfgenes de la poesfa visual dentro de! Brasil, mucho
mas alld de la tradicién que la vanguardia tanto internacional, como brasilefia, legan

al movimiento de la poesfa concreta.

La preacupacién por aspectos visuales dentro de la literatura brasilefia
rebasa incluso los lfmites de! presente siglo. Horacio Costa, en su ensayo sobre
aspectos visuales dentro de la poes(a brasileﬁa,60 establece una amplia confluencia
de 1a poesfa visual del barroco {tanto de Brasil, como de Portugal) en la poesia

concreta de |la década de los sesenta.

A lo anterior se agrega la existencia de textos que denotan la explotacién
consciente de aspectos visuales, como los poemas de Simias de Rodas, cuatro
siglos a.C., que, al lado de poetas como Mallarmé y Apollinaire, entre otros, han
sido abordados por los autores concretos del grupo original61 {Noigandres),
constituyendo lineas que, sin duda, han sido rescatadas.

Sin embargo, no es sino hasta hace casi cuatro décadas cuando se instaura
definitivamente una poesfa visual dentro de la literatura brasilefia, venciendo la
linealidad que lega el romanticismo al siglo XX y recuperando las innovaciones
oswaldianas de principios de siglo. Bajo esta tradicién, la creacién poética
experimenta alrededor de un lenguaje 4vido de rapidez y eficacia, acorde con el

crecimiento y !a industrializacién de la sociedad.

% Horacio Costa. op. cit., supra, nota no. 50,

., Augusto de Campos, Décio Pignatari y Haroldo de Campos. op. cit., supra, nota no. 36;
p. 134-135, Esp. los poemas "Huevo" y "ovo novelo" de Simias de Rodas y de Augusto de
Campos respactivamente, configurados dentro de una Iinea semejante; el primero de ellos,
como antecedente indiscutible del segundo,
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La necesidad de nuevos cddigos basados en aspectos visuales conduce a la
poesla a integrarse en sistemas semidticos en los que el signo rebasard, en
adelante, aspectos estrictamente lingii(sticos, para acceder a niveles de
significacién conseguidos a través de la disposicién gréfica y la diagramacién del

texto, que se constituye en un nuevo cddigo transmisor de sentido.

Al acceder a campos grdficos, la poesfa revela innovadores elementos cuya
naturaleza es eminentemente comunicativa; la capacidad receptiva de contenidos
se convierte en una capacidad perceptiva visual, en donde el signo es sdélo uno de
los mltiples elementos de comunicacién. La poesfa concreta, en tanto cédigo de
comunicacién gréfica, precisa de una teorfa del signo que en muchos aspectos se
alimenta de las teorfas creadas por fildsofos y- matemdticos norteameticanos caomo

Charles Sanders Peirce y Charlas W. Morris.

Si atendemos al hecho de que cualquier lenguaje requiere de una
interpretacién para su comprensién y andlisis, entendiendo como lenguaje la
relacion de signos dentra de un sistema (sintaxis, gramética) que proporcionan una
serie de referentes o significados (semdntica), concluiremos que este
planteamiento comprende no sélo lenguajes verbales sino también visuales, vy los
conacidos como  naturales y artificiales, dentro de los cuales se encuentran los
empleados por la poesfa concreta, ya que el objetivo de todo lenguaje es ol de
transformarse en un mensaje claro y efectivo; y en eso radica muchas veces la

eficacia y economfa de éstos.

En el dmbito de la poesfa concreta como poesfa visual, la bisqueda de un
lenguaje poético eficaz se centra en conseguir la significacidn que traspasa los
limites de la arbitrariedad de! signo lingtilstico. Con base en lo anterior, el problema
de la creacién en la poesfa concreta se ubica en la necesidad de generar una nueva
forma de lenguaje, que, a su vez, crea la obligacion de establecer un nuevo cédigo
de signos que posea, ademds, reglas aplicables y adecuadas; pricticamente este

problema se reduce al trabajo vealizado con los sighos, mismo que conduce hacia
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una dindmica interna de la significacién y que al mismo tiempo se relaciona con las

caracteristicas del material significante,

Esto es, su trascendencla radica en que, rompiendo con las convenciones
graficas del signo linglilstico, aspira a la realizacién de un signo que, ademds de ser
gréfico {0 icdnico, 'ya que, aunque no siempre, la iconicidad funciona como base de
lo visual), posea una naturaleza literaria, visual y plastica, con el fin de ampliar su
campos de significacidn; esta capacidad simbélica responde, desde luego, a
aspectos culturales -el hombre responde necesariamente a lo visual- enmarcandose

en el campo especlfico del lenguaje.

~Dentro-de la escritura tradicional, ‘la sintaxis oral y escrita son una misma;

sin:embargo, la poesla concreta (desde el plano piloto) empieza por incorporar el
espacio gréfico como parte de la sintaxis, lo que consigue de manera efectiva
(eficaz), pues libera al lenguaje de la sintaxis meramente lineal comdn al lenguaje
tradicional (tanto escrito, como oral). Lo anterior dota al lenguaje de capacidades .
gréficas como la desarticulacién, la yuxtaposicidn, .el montaje y, desde luego,
desarrolla una nueva semanticidad por medio de las inacabables posibilidades
tipogréficas.
R Haroldo de Campos ha experimentado con efectos de sentido vinculados a
operaciones sobre la substancia gréfica del plano de la expresién, a partir de la
descomposicién- del material de acuerdo con los niveles de organizacién y en
funcién de los componentes que integran una obra (andlisis y sintesis
integradores).

‘En algunos casos, la sintaxis, tanto como la semaéntica de los poemas
concretos, se basa casi exclusivamente en el disefio, espacialidad y distribucién de
los signos -dentra. del campo: dado (hoja); ya que la percepcién de los textos
visuales es, en realidad, una percepcién “sensible”, en donde la linealidad
tradicional es substituida por una < <superficie textual> > que conduce hacia una

percepcidn bidimensional; los poemas asl concebidos requieren ser vistos para su
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comprensién, dado que, en muchos casos, la tipografia o la distribucién grafica

anticipan el contenido semdntico de la lectura.

La conexién entre la poesia concreta como una poesfa visual con elementos
aparentemente ajenos a la poesia occidental deriva, como ya vimos, de los
experimentos que se incorporan a la creacién literaria con las obras de Pound y su
método ideogramdtico; Joyce y su interpretacién orgénica del tiempo y del espacio;
Cummings 'y su valoracién del espacio y la tipograffa fision6imica; Apollinaire y sus
caligramas, y, desde luego, la obra elemental de Mallarmé Un Coup de Dés, en la

que incorpora técnicas periodisticas de espacialidad, distribucidn'y disefio.

A la palabra se incorporaron, ademés de su iconicidad, conceptos vy
modalidades extraldas de formas ideogramdticas, esto es, una comunicacién no
verbal que.funciona al relacionar el material empleado con la palabra, en un érea
lingiifstica especifica: verbal, vocal y visual, sin prescindir completamente del signo
linglifstico.

Otro de los elementos presentes en la poesfa visual es el isomorfismo
(congruencia entre la forma y el contenido), concebido en un espacio gréfico por

medio de formas geométricas y matemdticas.

De igual manera, las técnicas de montaje y collage son aplicadas a la poesla
concreta por medio de la abundancia de la desarticulacién y yuxtaposicién de
palabras y/o fragmentos de pal‘abras, en busca de una significacién totalizadora;
estas técnicas se reflejan en la sintaxis espamal inagotable que ofrece el poema

concreto yen ‘el carécter ludico de los primeros afos.

En el cap!tulo precedente hemos enfatizado la trascendencia del andlisis
critico en funcién de un "catdlogo" de autores y obras por parte de la vanguardia
brasilefia y la forma en que poco a poco se han articulado a ésta. Los puntos antes
enumerados, serdn ahora abordados mas ampliamente desde el punto de vista de
su fuente original y su articulacién dentro de la poesfa concreta como la creacién

de una poesia visual.
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El tratamiento del espacio como contenedor no. sélo flsico, sino como
elemento plastico y significativo deviene de una cierta relacion con el lenguaje de
las artes visuales. El uso y semiotizacién de los "blancos” mallarmeanos como
elementos estructurales del poema, consiste, en realidad, en una interaccién entre
"voltmenes" y "espacios", un equilibrio que tradicionalmente no se evidencia; al
trasladar parte de la significacion a los espacios que separan estrofas (pausas
connotativas, significacién de cosas 0 estructuras aparentemente no presentes),
oraciones,  palabras o simplemente letras, la poesfa contempordnea crea una

relacién doble, gue es en realidad un nuevo cédigo semidtico.

Es en este punto donde la poesfa parece tocar los Ifmites entre el lenguaje
verbal y las artes visuales que generan una dualidad semiética, en la que se explora
y explota al maximo las caracterfsticas que el lenguaje verbal comparte. con
cbdigos no verbales len virtud de esta mixtura de cdédigos), lo que Jakobson
denomina como "pan-semidtica”.

La valoracién del espacio implica también, la valoracién gréfica de la hoja
como espacio flsico y, al mismo tiempo, como material estético, y no sélo como
mero agente contenedor, dada !a relacién hoja-texto, a.partir de la idea de que el
sentido puede trastadarse a otro tipo de elementos no verbales, en busca de
campos de' sentido inagotables en los que todo objeto presente posee las
cualidades de un signo con mdltiples procesos de significacion, y en donde el signo
linglifstico es ademés "otro" signo; esta valoracidn del espacio que contiens la
informacién, no es exclusiva de la literatura, pues fa pintura (_cubismo)
anteriormente habla cuestionado el caracter del lienzo como un simple vehiculo.

La significacién de la pagina como soporte proviene de fa distribucién del
texté; una vez rota la linealidad, las frases, palabras y/o letras édquieren
caracterfsticas de verdaderos volimenes distribuidos en el espacio (més que

"blanco"”) que conforman una especie de "poesia flsica”.
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En las raices de este aspecto, como ya vimos, estadn presentes, ademds de
las técnicas de las artes visuales, las publicitarias y periodisticas; estas Ultimas son
aquellas que llevan a Mallarmé a conciliar imagen y texto en Un Coup de Dés, y
que mas tarde estarén como cddigos presentes en la poesia concreta, asl como los
principios de los movimientos de vanguardia, referidos en el primer capitulo,

especialmente aquellos provenientes del constructivismo.5

Esta "interferencia de cddigos" proviene, por tanto, de expresiones tan
aparentemente lejanas como la poesia visual del barroco, el simbolismo, el cubismo
y, especlficaments, de autores como Apollinaire y el ya citado Mallarmé. De tal
suerte que una serie de movimientos externos a la cultura brasilefia descubrieron la

posibilidad de explotar innumerables capacidades fisices dentro de su literatura.

Por otro lado, la poesla concreta intenta agregar al signo gréfico
convencional caracteristicas mucho mds complejas que las que normalmente
posse, relaciondndolo con aspectos que devienen de su utilizacién y que le otorgan

calidad icénica, netamente visual y, en consecuencia, de amplia calidad semiética.

Lo anterior genera la posibilidad de que la palabfa adquiera caracteristicas
plasticas sin que necesariamente abandone las propias, esto es, sus caracteristicas
de signo linglilstico, y pueda acceder, asl, a la configuracidn figurativa. Hasta este
momento - (anterior al concretismo; se entiende que expresiones anteriores
quedaron relativamente relegadas como simples experimentos aislados), la palabra
podfa funcionar como unidad minima dentro de la literatura, de donde se partia
hacia construcciones de gran complejidad. La poesla concreta, al contrario, parte

en sentido inverso; hacia la desconstruccién y la simplificacién aparente de la

%2 pe este Gltimo, quizé la relacion més evidents, independientemente de los principios que lo
originaron, sea la combinacién de formas geométricas, imégenes fotogréficas y tipograffas
diversas, que posteriormente El Lissitzky (El Eliezer Lissitzky, 1890-1914. Dio a conocer el
constructivismo en Alemania a partir de 1920) utilizd para la creacidn de sus pinturas, en
reelidad abstracciones o disefios destinados a la nueva arquitectura y que él denomind
"Prouns”,
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estructura, pero con una mayor complejidad semiética. "[...} se trata de impedir
que la palabra se pierda en el flujo de la lectural...}",%* de escindir la palabra para
"constelarla” por medio de elementos (de tipo pictérico) como la perspectiva, el
volumen, sentido de espacialidad, todos ellos aunados a elementos literarios como

el ritmo vy los tropos, esto es, la cuestién propiamente "filol6gica”.

De acuerdo con José Marla Bardavio, "Es la letra mas que la palabra, la que
se encuentra ahora en el proceso de descubrir las posibilidades de su
independencia con respecto ‘al discurso, la frase y la palabra misma",64 de este
modo, la letra disociada de su estructura tradicional (palabra) intenta establecer
nuevas relaciones de significacién, de las cuales se derivan aspectos que afectan a
la palabra a nivel de su estructuracidn; la relacién que la letra establece dentro de
la pagina, la relacién de las letras entre s, la letra en relacién con otras formas
graficas y la letra en relacién con fotografias o fragmentos de elementos externos
(este Ultimo aspecto no se encuentra presente en |a poesfa de Haroldo de Campos,
al menos no en el perfodo tratado, pero se puede observar tanto en la poesfa de
Décio Pignatari, como en la de Augusto de Campos en la época correspondiente),
en busca de expresiones mucho més concretas que las que generalmente
proporciona el lenguaje verbal,

Lo anterior orienta a la poesfa hacia lo que Pound, a través del estudio de
Fenollosa, considera como perfeccion comunicativa y relacionadora de los signos
no lingliisticos que incorporan, a semejanza de los ideogramas chinos, elementos
visuales en correspondencia real con la naturaleza. Los signos de la escritura china
transcriben la. "imagen-idea" mucho -mds claramente que nuestra escritura,
contienen imagen y movimiento al mismo tiempo, caracter(sticas de las cuales

carecen tanto la pintura, como la fotografia (a menos que se trate de secuencias),

8 José Marla Bardavio. La Versatilidad del signo. Madrid: Alberto Corazén, 1976 (Col.
Comunicacién, Serie 8, no. 44); p. 30.
& José Marla Bardavio. op. cit., supra, nota no, 66; p. 13.
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y de ahi el empefio de Pound por conseguir cierto grado de picturalidad
ideogramética (la palabra objeto, palabra montaje, palabra desmontaje)} dentro do
una lengua fonética, que amplie su original capacidad comunicativa; de este modo,
Pound afirma lo que Fenollosa expone al respecto en su ensayo: “[...] una lengua
escrita de esa manera simplemente TENIA QUE SER SIEMPRE UNA LENGUA
POETICA [...]".%

El concepto de palabra objeto surge en el momento en que, en virtud del
tratamiento que se le da al signo linglilstico, se convierte en el objeto a designar,
en la designacién misma y, de este, modo se le libera de su tradicional

arbitrariedad, logrando, asi, unificar los nombres a las cosas nombradas:

La desarticulacién de la palabra (desmontaje) descubre los procesos mismos
de su formacién que arrojan significados antes ocultos; al referirse a esta
desarticulacién, Moholy Nagy habla de los "poemas fonéticos" como aquellos que

crean nuevas relaciones a nivel de vocales, consonantes y sflabas.

Al romperse dentro del poema el orden esperado de acuerdo con la
convencion, cada letra adquiere una nueva dimensién que la diferencia y constituye
en un ente independiente de significacién infinita, ya sea de manera aislada, ya sea

relacionada con el resto de las letras o con elementos no verbales.

La palabra objeto sugiere una nueva inteligencia de percepcion, tipo
gestaltiana, que partiendo de los elementos disperéos, genera una estructura
unificada e indisoluble: el poema; éste se coloca en un espacio o "escepario” én el
que puede extender tanto como quiera su significacién {y la del signo lingtistico),
por medio de "prolongacfones visuales” como las denomina Bardavio, ya que
funcionan como apéndices del significado lingiiistico que genera, al mismo tiempo,
un cambio de sentido dentro de una significacién mas amplia (ejemplo de esto es el

poema "Poemandala” de Haroldo de Campos).

85 wlos caracteres de la escritura china como medio poético; Ernest Fenollosa, Ezra Pound”.
Introduccién y versién de Salvador Eiizondo. En: Plural, no. 32; supl. no. 30, 1974; p. 48.

97



ORIENTACION DE LA POETICA DE HAROLDO DE CAMPOS

La poesfa concreta pretende "[...} criar uma forma, criar, com seus préprios
materiais, um mundo paralelo a0 mundo das coisas -0 poema. Esse refluxo das
virtualidades de uma linguagem-[...}" Pero no en el sentido aristotélico de simple
imitacién, ya que utiliza a la palabra y sus cualidades {sonido, forma, carga
semdntica) como material 'y no como vehlculo interpretativo: "[...] sua estrutura é

seu verdadeiro contetdo [...1".57

Sin embargo, no se excluyen los contenidos seméanticos que las palabras, de
suyo, -contienen, ya que no es posible concebirlas como entidades vaclas de
significacién; por tanto, no es el objeto de la poesfa concreta despojar a las
palabras de su semanticidad, sino utilizarlas Integramente, no sélo en su capacidad
d’escriptiva) no sélo en su capacidad decorativa, sino como una unidad estructura-
contenido, que genera una comunicacion rdpida (que surge a través de los
contenidos verbales). . . ,

Estos aspectos configuran la parte no verbal de la poesfa concreta y, al
mismo tiempo, comulgan con la ‘potencialidad tradicional de la palabra, apelando a
la compré_ﬁsién no verbal por parte del lector a través de las estructuras gréficas
creadas, Se trata del poema como gestaltung, esto es, diversas unidades que bajo
el 'proceso de la percepcién requieran de un principio ordenador para configurarse;
la poesla concreta busca establecer nuevas relaciones que, basadas en unidades
sugmflcatlvas ya cean letras, sﬂabas paIabras o frases adquieran l|bertad e
lndependencla en cuanto a su percepclén estética, pero sin abolir totalmente la

telamén totahzadora del texto.

Es evudente que la poesfa concreta no se circunscribe a la produccién de

formas literarias dentro de un cddigo poético y comumcatwo altamente |nnovador,

8 #[,..] crear una forma, crear, con sus propios materiales, un mundo paralelo al mundo de las

cosas -el poema. Ese reflujo de virtualidades de! lenguaje- [...]" Augusto de Campos, Haroldo
de Campos y Décio Pignatari. op. cit., supra, nota no. 36; p. 76. (La traduccidn es mia).

87 u[,..] su estructura es su verdadero contenido [...)" Augusto de Campos, Haroldo de Campos y
Décio Pignatari. op. cit.,, supra, nota no, 36; p. 77. {La traduccién as mfa).
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sino que, ademds, se interesa por que el medio o vehiculo de su obra adquiera
igualmente esas caracteristicas al dotar de significado a aspectos que antes no lo

tuvieron e incluso invade aspectos que antes correspondieron al campo del disefio.

Lo anterior reafirma nuevamente el hecho de que los principios estéticos que
rigen a la poesfa coricreta no tienen nada de esponténeos; al contrario, provienen
de una larga tradicién que, una vez incorporada, se constituye en una poética
cambiante, producto de una conciencia critica y no como una simple actitud
desacralizadora de la convencién {y en eso radica el hecho de ser una poética
surgida de la tradicidn de la vanguardia y no exactamente de la superacion de
ésta), Su ejercicio no consiste en la inclusién de diversas artes e influencias, sino

en la confluencia de cddigos aparentemente dispares.

La innovacién que supone todo nuevo lenguaje empieza por desprenderse de
las reglas establecidas para, en muchos casos, independizarse al crear una
autonomla funcional; en el caso de la poesfa de Haroldo de Campos, su lenguaje
visual nunca rebasd totalmente al signo linglifstico, no porque creara una
dependencia, sino mds bien una depuracién y una evolucién que integraron, por
medio de la. creacién de una sintaxis y una seméntica determinadas, nuevas

técnicas de comunicacién, revolucionando el concepto de signo linglfstico.

ll.b Teoria y critica: nietapoesia

La funcién metapoética estd implicita en la mayor parte de la produccién
haroldiana, al colocar al poema bajo el foco de una conmencia ngurosamente
orgamzadora (tanto de sus pnncuplos tedricos como préctlcos), de manera que
actia mas amplia y mas conscnentemente respecto a elementOS estructurales
tradicionales como la palabra, sflaba, fonema y aquellos que incorpora de manera
innovadora; o bien les da un tratamiento distinto del convencmnal: "blanco",

tipografia, distribucién.
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Lo mismo ocurre respecto al acto mismo de poetizar y con el poema
producto de este acto; esto es, su teorla sobre la creacidn se enfoca en dos
direcciones: la creacién (el acto mismo) como producto de una conciencia critica y
la creacién (el poema) como una conducta critica, un vehiculo metalingiifstico: el

poema critico.

La poesfa concreta mira hacia las formas poéticas en busca de un vector
cualitativo dentro de su evolucién, asumiendo las responsabilidades que el
conocimiento de la tradicién le otorga. Su capacidad critica radica en el
conocimiento racionalizado de un "Paideuma" de base y su posterior aplicacién

dentro de un contexto real.

Uno de los aspectos que determinan la capacidad metalinglifstica en la obra
de Haroldo de Campos radica en la depuracién de su lenguaje, en ‘el cual el
significado es el aspecto preponderants, dada la amplitud seméntica que
anticipadamente le asigna al lenguaje por medio de una racionalizacién sistematica
sobre la palabra, El lenguaje mantiene, asl, una moral estricta y radical que le
permite la autorreflexién y la autocensura. '

Sus poemas constituyen por sf solos (sin necesidad de recurrir a sus textos
tedricos y‘crfticos)' su’ propia explicacidn teérica, donde convergen mdiltiples
tradiciones que previamente I.1an sido depuradas y asimiladas. La creacién
concretista rebasa por completo la poesfa de circunstancia desde el momento en
que vuelve sus intereses hacia la formacién de un canon basado en elementos

paradigméticos de la tradicién occidental.

Su aspecto vanguardista ha sido casi superado desde el momento en que ha

dejado de causar polémicas en torno suyo; sin embargo persiste en ella el espiritu

de la avant-garde, que propone la continua reflexidn y racionalizacidn, no sdlo en

cuanto a la creacién poética, sino en funcién del lenguaje.

La obra poética haroldiana se caracteriza por ser congruente con sus

basamentos tedricos que, ademds de apoyarse en una tradicién, aborda campos
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tedricos referentes a la lingifstica, semidtica y semantica, Su realizacién es un
constante didlogo con teorias sobre el texto que van desde las teorflas creadas por
los formalistas rusos, las escuelas semiéticas mas recientes y doctrinas estéticas y
filoséficas como las elaboradas por Max Bense y Peirce.

La poesfa concreta estd encuadrada en una dimensién histérica y cultural
que sostiene como premisa fundamental la "crisis del verso". Su planteamiento
matemético sigue siendo estrictamente funcional, pues se mantiene en un espacio
linglifstico que abarca espacios del arte, la escritura, la publicidad v el disefio; este
enfoque globalizador de la lengua, la poesfa y las artes ha generado la idea de la

obra literaria como un fenémeno semidtico perfectamente analizable dentro de la

‘universalidad de los signos.

La creacién de textos a partir de elementos disociados que provienen
directamente de la ruptura, genera muy frecuentemente la idea de que el poeta no
posee una conciencia critica dentro de su arte poética; sin embargo, la explotacién
de todos los niveles de la lengua estd presente en'la creacién de estructuras
significativas creadas a partir de dos ejes bésicos, de combinacién vy seleccién; es
evidente, por tanto, que en la creacién poética siempre existe una conciencia, por
lo menos de seleccién, que determina a la obre.

‘Las particularidades de esa seleccibn no pueden considerarse como
accidentes regidos por el azar: "Toda composicién poética, ya sea improvisada o
fruto de un largo y penoso trabajo, implica una seleccién del material verbal
orientada a un objetivo."®® Aun cuando aspectos relevantes, fonémicos,
morfoldgicos y sintdcticos sean creados de manera inconsciente, tanto el autor

como en el receptor comprenden el mensaje estético que pretenden.

En la poesfa concretista de Haroldo de Campos, dificimente aparecen

elementos que sugieran su presencia a partir de la creacién inconsciente por parte

% Roman Jakobson. Arte verbal, signo verbal, tiempo verbal. México: Fondo de Cultura
Econémica, 1992; (Col. Lengua y Estudios Literarios); p. 86.
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del autor; demostrando que los aspectos de la creacién conscisnte determinan maés
ampliamente las caractersticas de la obra poética: "El metalanguaje del poeta pude
quedarse muy atrés de su lenguaje poético [...." °% puesto que, toda reflexién

dialégica entre teorfa y creacién poéticas constituyen ya una. actitud

metalinglifstica.

 Roman Jakobson. op. cit., supra, nota no, §9; p, 89,
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El movimiento concreto posee una genealogia que abarca autores y obras
pertenecientes a distintos momentos y movimientos que conforman la tradicion
vanguardista dentro del mundo occidental. Representa un salto cualitativo en cuanto a
creaci6n poética se refiere y constituye uno de los puntos de partida de la actitud critica
de la creacién literaria contemporénea que, a partir de la aceptacién de una tradicion, la

aborda desde sus origenes mismos.

A lo largo del primer capitulo de este trabajo se han revisado brevemente los
movimientos de vanguardia, tanto europeos como brasilefios, que convergen en el
concretismo, ‘ésto con el fin de ofrecer un contexto, que, si bien algo extenso, es por
otro lado necesario. La delimitacion de una innegable tradicién vanguardista permite
abordar mas claramente los puntos de incidencia dentro del movimiento, y

especificamente dentro de la obra de Haroldo de Campos.

La obra haroldiana concentra fiel y ampliamente los logros que la labor del grupo
concretista rescata de la tradicion mencionada. Sus aspectos formales y de contenido
son el resultade de una amplia teorizacion llevada a la préctica dentro de su poesia y
que se anticipa en los manifiestos, como deja evidenciado el andlisis precedente de
estos textos (Cap. Il, incisos a y b).

A partir de un’ corpus estrictamente seleccionado por parte del grupo
Noigandres, es posible establecer los puntos mas importantes que caracterizan la obra
del autor; el planteamiento de esta integracién sugiere una cronologia evolutiva de su
obra. ‘ ‘

" Tanto el capitulo uno como la primera parte del segundo, permiten crear un
marco de referencia a partir del cual es posible abordar directamente la obra poética del
autor; a través de una seleccién de poemas (Il.c), se puede demarcar claramente su

desarrollo, el cual tiene su origen en O Auto do possesso (1950), mismo que se
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encuadra atin dentro del dominio de la "Ceneracion del 45", cuyos lineamentos y actitud
conservadora en relacion con la vanguardia del 22 seran rechazados rapidamente,

Este primer fibro constituye el planteamiento de la ruptura y el alejamiento,
mediante la desacralizacién de las formas, de la inmovilidad legada por el
parnasianismo y el romanticismo. A partir de este momento, la herencia de fa
vanguardia se hace evidente a través de fos elementos que integran su poesla y los
conceptos tedricos de sus primeros textos.

El perfodo preconcreto, de O Aufo do possesso a As Disciplinas (1952), subraya
el inicial experimentalismo y la busqueda e innovacién de las técnicas de composicién
poética, aspectos que se revelan en la explotacion de fla desarticulacién y
desconstruccion de la frase {(mas que de la palabra), como una reaccién a la linealidad
de la poesfa de ese momento. Su poema Thalassa Thédlassa, anuncia la particularidad
que, mds adelante serd caracteristica fundamental de su poesia; la autorreflexién y la
critica del lenguaje.

O & mago do 6 mega (55-66) marca el inicio de su poesla concretista y
representa la reafirmacion de una postura de ruptura hacia una conclencia critica; en
adelante la racionalizacién de los elementos extraldos de la vanguardia (en especial
aquellos praovenientes de la plastica) conformardn poco a poco la idea acerca de la
materiafidad de la lengua poética y su riqueza creativa, La sintesis es el signo de este
‘ perfodo en el cual la desarticulacion, el isomorfismo, el elementalismo y el rigor
geométrico avanzan hacia una economia del lenguaje.

Este periodo marca también el surgimiento de la poesla de cuido participante
(Serviddo de passagem, 1961), el experimentalismo sintagmético y semantico
(Variagbes semanticas, 1962-1965) y el surgimiento de su prosa poética ( Galaxias,
1963) que representa otro punte fundamental de ruptura al abolir definitivamente los
limites entre prosa y poesia y que por otro lado, constituye la globalizacion de sus
logros tedricos en relacién con sus técnicas de composicion.
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Finalmente sus libros considerados como pestconcretos (Lacunae, 1971-1972;
Signéncia quase céu, 1979 y los (ltimos fragmentos de Galaxias) son el resultado de la
unificacién y depuracién de los conceptos incorporados a partir de movimientos y
autores estudiados. A Educagédo dos cinco sentidos (1984) constituye, desde el titulo
mismo, la consolidacién de una actitud comprometida ante la creacion poética, en

donde se plantea la productividad como Gnica fuente de posible evolucion,

Esta mirada sobre Ia obra de Haroldo de Campos nos permite delimitar mas
claramente los aspectos que hereda de la vanguardia y que béasicamente se enfocan
hacia upa nueva concepcion sobre la utilizacidn, limites y posibilidades del signo
linguistico (Cap. W. Orientacion de la poética de Haroldo de Campos).

A partir de una postura antitradicionalista y desmitificadora de las artes, asi
como de un espiritu cosmopolita de apertura que coloca a la literatura brasilefia en un
plano interhacional, surge una linea de vanguardia que comparte e incorpora los logros
de movimientos europeos tanto como los de los movimientos nacionales, en una
especie de sincronfa de la literatura universal (incluyendo el barroco luso-brasilefio).

El supuesto retorno a las formas y técnicas de movimientos anteriores, fue en
realidad el reconocimiento de esta sincronfa que, a través de obras aparentemente
dispersas (Mallarmé, Joyce, Pound, etcétera) se hallaba presente con anterioridad en ia
poética contemporénea.

El punio clave de la obra haroldiana, como ya dijimos, gira en tormo a la
problemética del signo lingtistico, tanto en su poesia verbal, como en su poesia visual
(a1 y Hla.2) y desde luengo, en lo que respecta a la creacién poélica (enfocada
desde el punto de vista ontoldgico: poema-objeto como poema total); a partir de lo cual
surge una poesia cuyos principios fundamentales se basan en los aspectos verbales y
visuales que genera esta problematica.

La verbalidad de {a poesia haroldiana radica basicamente en el empleo def verso
libre a partir de! original sentido critico que lo generd. De este modo el autor se apega a
una actitud creativa de tipo maliarmeano al rechazar la fijeza de las formas; al mismo

107



CONCLUSIONES

Finalmente sus libros considerados como postconcretos (Lacunae, 1971-1972;
Signéncia quase céu, 1979 y los Ultimos fragmentos de Galaxias) son el resultado de la
unificacion y depuracion de los conceptos incorporados a partir de movimientos y
autores estudiados. A Educagdo dos cinco sentidos (1984) constituye, desde el titulo
mismo, la consolidacién de una actitud comprometida ante la creacion poética, en

donde se plantea la productividad como tinica fuente de posible evolucion.

Esta mirada sobre la obra de Haroldo de Campos nos permite delimitar méas

claramente los aspectos que hereda de la vanguardia y que basicamente se enfocan

~hacia una nueva concepcion sobre [a utilizacién, limites y posibilidades del signo
lingtilstico (Cap. Ill. Orlentacidn de la poética de Haroldo de Campos).

A partir de una postura antitradicionalista y desmitificadora de las artes, asi
como de un espiritu cosmopolita de apertura que coloca a la literatura brasilefia en un
plano internacional, surge una ifnea de vanguardia que comparte e incorpora los logros
de movimientos europeos tanto como los de ios movimientos nacionales, en una
especie de sincronia de la literatura universal (incluyendo el barroco luso-brasilefio).

El supuesto retomo a las formas y técnicas de movimientos anteriores, fue en
realidad el reconocimiento de esta sincronia que, a través de obras aparentemente
dispersas (Mallarmé, Joyce, Pound, etcétera) se hallaba presente con anterioridad en la
poética contemporanea.

El punto clave de la obra haroldiana, como ya dijimos, gira en torno a la
problematica del signo lingdistico, tanto en su poesia verbal, como en su poesia visual
(a1 y. ILa.2) y desde luengo, en lo que respecta a la creacidn poética (enfocada
desde el punto de vista ontoldgico: poema-objeto como poema total); a patrtir de lo cual
surge una poesia cuyos principios fundamentales se hasan en los aspectos verbales y
visuales que genera esta problemética.

La verbalidad de Ia poesia haroldiana radica basicamente en el empleo del verso
libre a partir del original sentido critico que lo generd. De este modo el autor se apega a

una actitud creativa de tipo mallarmeano al rechazar la fijeza de las formas; al mismo
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tiempo desarrolla un lenguaje altamente connotativo que destruye las relaciones

sint4cticas y semanticas tradicionales y propone al poema como un objeto verbal.

La desintegracién de la frase conduce poco a poco a la desintegracién de la
palabra; la ruptura fénica, el montaje y el desmontaje de palabras constituyen ofro
aspecto de la verbalidad de su poesia; la utilizacién del lenguaje desde el punto de vista
de su materialidad, eslo es, en funcién de fa capacidad de significacién que como
objeto material posee el signo fingtiistico ( a partir de la idea de que el signo lingtiistico
es, en principio, un icono) y que aspira a la perfeccion comunicativa y refacionadora.

‘En eéte punto se articulan las ideas poundianas sobre la escritura ideogramatica
china, la tipografla jerarquizadora de Mallarmé y Cummings, los principios destructivos
def dadalsmo (aplicados en un sentido positiva), asi como los de! constructivismo, fa
concision oswaldiana y, desde luego la capacidad icénica legada por el barroco fuso-
brasilefto.

Como consecuencla de la desaparicion de la fijeza y la revolicién en el
tratamiento del lenguaje surge el segundo aspecto de la poesia concreta: fa visualidad.

-La espacializacién y valoracién de la hoja como campo grafico contenedor del
espacio fisico pleho de significacién y el "blanco" como’ elemento estructural
indispensable, proviene, directamente de fas artes plasticas, especialmente de la
busqueda cubista de una percepcién mltiple, de la movilidad de! futurismo y de las
técnicas periodisticas.y graficas legadas por Maliarmé; al ser incorparadas, la poesia
adquiere un caracter semidtico donde la capacidad signica de la palabra jamas es
reducida al simple disefio grafico o a la creacion de cédigos personales (unigrafismo),

En conjunto, estos aspectos son los que constituyen la paste teérico-critica de la
obra de Haroldo de Campos fll.b), a partir de los cuales surge un nuevo cédigo de
signos y reglas coherentes que no por innovadoras dejan de lado las caracteristicas del
cddigo lingtilstico tradicional; por el contrario, agregan aspectos de la plastica en busca

de mayor eficacia comunicativa.
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Un ultimo aspecto es el de la aguda conciencia critica sobre el acto creativo,
misma que genera la capacidad metalingtiistica de su obra; se trata de una poesia que
reflexiona sobre sus propios mecanismos a partir del conocimiento de la tradicion y de
la responsabilidad que adquiere como consecuencia de este conocimiento.

Esta capacidad critica, surgida a partir de una posicién antropdfaga intelectual (a
semejanza de los modernistas) incorpora y comparte las premisas mas importantes (al
mismo tiempo las més radicales) de la poética contempordnea y coloca a la poesia
concreta en general y a la obra de Haroldo de Campos, en particular en un plano de
creacion internacional, al rebasar por completo la idea de explicar el concretismo
necesariamente a través de un vinculo europeo. Se trata de una leccién tomada
directamente del modemismo del 22, como una reafirmacién de independencia cultural,
y, al mismo tiempo, hace evidente el linaje vanguardista del movimiento, que lo
determina como parte de esta tradicién y de su poética.

El presente trabajo pretende, a través dei analisis, plantear la obra de Haroldo
de Campos como parte fundamental de la vanguardia brasilefia y, al mismo tiempo,
€omo una proyeccion a nivel internacional que determina el sentido estético y critico
de la actual poética latinoamericana.
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; Poema no. 1

Lamento sobre o lago de Nemt

O azar ¢ um dangarino nu entre os alfanjes,
Na praia, além do rostro, a corola das méos.
Chama teu inimigo. O azar ¢ um dangarino.
Retine os seus herdeiros e proclama o Talido.

i S e aniasie < e

A virgem que encontrei coroada de rainuinculos
Nao era -assim o quis - a virgem que encontrei,
O azar € um dangarino: teme os seus alfanjes.
Amanhi serel morto, mas agora sou rei,

Nu, entre os alfanjes, coroado de raindnculos,
Chama o teu inimigo e a virgem que encontrel,
Na praia, além do rostro, eu agora estou morto.
0 azar 6 um dangarino. Amanha serds rei.

Lamento sobre el lago de Nemi'

Un danzante desnudo. El Azar entre alfanjes
En la playa hay un rostro. Guirnalda de manos,
Llama a tu enemigo. El azar: un danzante,
Redne a sus herederos, Dicta el Talién.

La virgen que encontré coronada de hojas
No era -no lo es- la virgen que encontré.
El azar: un danzante, Teme a sus alfanjes.
Maiiana seré muerto y ahora soy rey.

Entre alfanjes: desnudo. De hojas: coronado.
Llama a tus enemigos. ;La virgen? No sé. .

Hay un rostro en la playa. Yo ahora estoy muerto,
El azar: un danzante. Mafiana: otro rey,

* Traduccién de Haroldo de Campos.
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Poema no. 2
Thélassa Thadlassa

1

Néo sabemos do Mar,

O Mar varonil com seus testiculos de ouro

O Mar com seu coragdo cardial de folhas verdes

E suas imensas brénquias de peixe aprisionado

O Mar, ndo esse que di as nossas costas

Pantera de espuma que as mutheres domesticam

Em suas redes de latex

Rei de bizéncio e ungliento movendo entre as esposas
As mdos manicuradas.

Néo sabemos do Mar, _

0 dia nos confia entre a pobre matéria da madaira calada

Entre os pdssaros ocos, os cavalos de forga @ a mucosa eletrénica

E & noite adoramos o Sol de Galalite e o Poderoso As de Espadas
Enquanto os cinocéfalos correm sobre os nossos telhados

Aguardando a Mulher-Nua que hé de aparecer com seus pequenos seios
Bela como o almlscar que réi as pituitdrias

E as zibelinas mortas am torno de suas nddegas de prata.

2

Néo sabemos do Mar.

0 trombetas de osso!
Pifanos surdos emborcados na areial ‘
- Um péssaro que se perdeu no céu de celofane
Esquece o seu grito de gaivota marinha,

£ aqui a Morte de Sete-Palmos-de-Terra .

E triplice coroa de chumbo sobre a fronte

A Morte, o Grande-Cdo montando um asno negro
E tangendo & sua frente os zabumbas do futo.
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Poema no. 2
Thilassa Thalassa’

1

Nada sabemos del Mar.

El Mar varonil con sus testiculos de oro

El Mar con su corazdn cardial de hojas verdes

Y sus inmensas branquias de pez aprisionado

El Mer, no el que da e nuestras costas

Pantera de espuma que las mujeres domestican

En sus redes de latex

Rey de ungliento y bizancio que entre esposas agita
Las menos maquillades.

Nade sabemos del Mar.

El dla nos confina en la pobre materia de madera calada

Entre los péjaros huecos, los caballos de fuerza y la mucosa electrénica

Y llegada la noche adoremos el Sol de Galalite y el As de Espadas Poderoso
Mientras los cinocéfalos recorren nuestros tejedos

A la espera de le Mujer-Desnuda que habré de eparecer con sus pequefios senos
Bella como el almizcle que roe les pituitarias -

Y las cibelinas muertas en torno a sus nalgas de plata,.

2

Nade sabemos del Mer

{Oh trompetes de huesol

iPlfanos sordos boca ebajo en la arenal
-Un péjaro perdido en el cielo de celofan
Olvida su grito de gaviota marina.

He equl la Muerte-de-Siete-Palmos-de-Tierra

Y triple corona de plomo en la frente ,
La muerte, el Gran-Cen sobre un asno negro

Adelante tafe los timbeles del duelo.

" Traduccién de Antonio Cisneros.
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E aqui a Terra-Firme e os Navios-Ancorados
A Madeira-de-lei e as Construgdes-de-Pedra
- O homem que & a sorte nas visceras sagradas
Suspende a sua porta o bucrénio dos loucos

...E falam de uma Cidade antiga

Como essa moeda de argila

E viva como o odor desta rosa.

Dos seus mercados onde se bebia o vinho de i6tus

Dos seus destinos confiados a8 Ancidos de barbas de papirus

De suas Leis, de sues Deuses, e de suas Virgens, seus Reis:
E o imenso dique de pedra erguido por seu povo

Para deter o Mar

- Sdo essas torres de prata que vemos & vasa da maré -

E Ele agora a recobre como um verde morcego

Recolhendo @ membrana das asas e 3s avessa

Suspenso

Como um verde morcego em sua sesta lunar.

3

Eu também praticando os Ritos Funebres da Rosa

Quando os Amiges - Os Templérios de um Ministério sem Templo -
Cruzam as lanc;as e se afastam num adeus melancélico

Eu nada sei do Mar, mas o Poema o supre,

E um escaravelho de esmeralda pousado em minha fronte

Fala-me em sua rude algaravia marftima:

-0 Mar, Galo Sultdo con seu clarim de espanha
Seu triunfo de trezentos potros de ametista
Quando belo e animal réi as proprias entranhas
E um punho de sal se abate no horizonte.

- O Mar em seu decUbito dorsal de folhas verdes
Sargéo de longlinqua dinastia de purpura

Dom diniz lavrador de suas lavras de espuma
Falconeiro, & no ombro o seu falcéo - a Lua.

- Q Mar,

Nao esse ledo de pedraria que da as nossas praias

Sol hidrépico, tigre

De tornassol que as muiheres amansam com o tridngulo
Nubil em seus ventres de benjoim e eletro-ima.
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He aquf la Tierra-Firme y los Navio-Anclados

La Madera-de-Ley y las Construcciones-de-Piedra

-El hombre que lee la suerte en las visceras sagradas
Cuelga a su puerta el bucraneo de los locos.

...Y hablan de una Ciudad antigua

Como esa moneda de arcilla

Y viva como el olor de esta rosa.

De sus mercados donde se bebfa el vino de loto

De sus destinos confiados a los Ancianos de barbas de papiro
De sus Leyes, de sus Dioses, y de sus Virgenes, sus Reyes:
Y el inmenso dique de piedra erguido por su pueblo

Para detener el Mar : «

-Son esas torres de plata que vemos en la bajamar

Y Et ahora la recubre como un verde murciélago
Recogiendo las membranas de las alas y al revés
Suspendido :

Como un verde murciélago en sus siesta lunar,

3

Yo practico también los Ritos Funebres de la Rosa

Cuando los Amigos -Los Templarios de un Misterio sin Templo-
Cruzan las lanzas y se alejan en un melancélico adids.

Yo nada sé del Mar, pero el Poema lo suple, -

Y un escarabajo de esmeralda posado en mi frente

Me habla en su ruda algarabfa maritima:

-El Mar, Gallo Sultdn con su clarin de espafia
Su triunfo de trescientos potros de amatista -
Cuando bello animal roe sus propias entrafias
Y un pufio de sal se abate en el horizonte,

-El Mar en su decubito dorsal de verdes hojas
Sargdn de una lejana dinastia de purpura

Dom Diniz labrador de sus labras de espuma
Falconero, y en el hombro su halcén - la Luna. . -

-El Mar,

No ese ledn de pedrerfa que a a nuestras playas

Sol hidrépico, tigre

De tornasol que las mujeres amansan con el tridngulo
Nubil en sus vientres de benjul y electroiman.

APENDICE
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- O Mar, mancebo hirsuto
Com peixes nas virithas

- O Mar, coracao cardial

Crivado de espadartes

E no peito de dura substancia marinha

Como imensa tatuagem a fésforo e santelmo

0s esqueletos de coral de todos os seus mortos.

4

E um menino ergue-se entre os homens e senta-se entre os sabios
(Teu signo, 6 Mistério, o carbdnculo sobre a testa dos lincesl}

Um menino de orfandade magnifica, como o dltimo de uma Raga
Entre o Povo das Cavernas, o Povo da Terra Firme

0Os Comedores-de-Terra

Cujos primogénitos apodrecem em céntaros de barro

E sdo os deuses-do-alicerce, os padroeiros, os lares

Das Construgbes-de-pedra e dos Bens-de-raiz

Um menino sentado entre os sabios e erguido entre os homens!

0 Bastardo, o Herdsiro

Presuntivo de uma Linhagem a extinguir-se -

(Como os hibridos nas espécies carregando a semente mfecunda)
E fala do Mar e de ancestrais de limpida

Geracdo marinha

Aos Doutores que escrevem sobre placas de adabe

As mulheres que tingem as unhas dos pds com um esmalte de mdrex
E a um homem que enterra os seus mortos nas manhé de:Domingo
Colocando-lhes sob a lingua uma pequena moeda

E recheando-lhes o ventre de natrdo e especiatias..

5

Um menino, e sua fronte

Como a asa se um passaro de marfim.

Um menino, e sua voz como a témpera de uma espada

E uma insolacdo de vogais restaurando a lingua-d'oc dos vaticinios!
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-El Mar, mancebo hirsuto
Con peces en las ingles

-El Mar, corazén cardial

Cribado de espadartes

Y en el pecho de dura substancia marina
Como inmenso tatuaje a fdsforo y santelmo
El esqueleto de coral de todos sus muertos.

4

Y un nifio se yergue entre los hombres.y entre los sabios se sienta
({Tu signo, Oh Misterio, el carbunculo sobre la frente de los lincesl)
Un nifio de magnifica orfandad, como el Ultimo de una Raza,

Entre el Pueblo de las Cavernas, el Pueblo de la Tierra-Firme

Los Comedores-de-Tierra

Cuyos primogénitos se pudren en céntaros de barro

Y son los dioses-del-cimiento, los patrones, los lares

De las Construcciones-de-Piedra y los Bienes-de-ralz.

jUn nifio sentado entre los sabios y erguido entre los hombres!

El Bastardo, el Heredero
Presunto de un Linaje en extincién
{Como los hibridos en las especies acarrean la mfecunda semlua)
Y habla del mar y de ancestrales de limpida
Generacién marina
A los Doctores que escriben sobre placas de adobe
A las mujeres que tifien las ufias de sus pies con esmalte de mirice
Y a un hombre que entierra sus muertos en las mafanas de Domingo
Poniéndoles bajo la lengua una pequefia moneda
Y rellenéndoles el vientre de natrén y especias.

5 .
Un nifio, y su frente
Como el ala de un péjaro de marfil.

Un nifio, y su voz como el temple de una espada
Y una insolacién de vocales restaurando la lengua-d'oc de los vatlcmlos
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- Tu, Deusa-Leoa

0 Morte de esporGes de bronze

- Morte maritima, néo essa de Sete-Palmos-de-Terra... -
Ergue o tridente de ouro, favorece

Também os alfsios do Poema.

Virgem barroca figura

Na proa dos navios

Sacods a cabeleira abissal perfumada de pélipos
Quando o Mra almirante Te empolga e o tatuas no peito
Com o esqueleto de coral de todas os seus mortos.

Sustém a adanga do Poema, 6 Favorita,

De fiinebre nudez sitiada por eunucos

Enquanto sobre Ti os détilos claros como digitélis

Se abrem

E nada & Tua ilharga o cardume aguerrido dos delfins.

- E Tu, Arvore da Linguagem,

Méo do verbo

Cujas ralzes se prendem no umbigo do Mar
Ergue Tua copa incendiada de dialetos

Onde a Ave-do-Paralsc é um Iris de Alianga

£ a Fénix devora os rubis de si mema

Recebe este idioma castigo como um ouro votivo
E as primicias do Poema, novithas ndo juguladas
Te sejam agradéveisl

Tu, M3e Verbo cercada de hespérides desnudas,
Cuja fala é sinistra qual a voz dos Oréculos,

E bifida como alingua dos Dragges...

7

Um menino, @ seu Canto
Como um pouco de sal nos ritos de Amizade....
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6

-T, Diosa-Leona

Oh muerte de espolones de bronce

-Muerte maritima, no la de Siete-Palmos-de-Tierra-
Yergue el tridente de oro, favorece

Tembién los alisios del Poema.

Virgen barroca, figura

En la proa de los navios

Sacude la cabellera abisal perfumada de pulpos

Cuando el Mar-almirante Te arrebata y lo tatias en el pecho
Con el esqueleto de coral de todos sus muertos,

Sostén la cadencia del Poema, oh Favorita,

De funebre desnudez por eunucos sitiada

Mientras los déctilos claros como digitales

Se abren sobre Ti ,

Y a Tu flanco navega el cardumen guerrero de los delfines.

-Y td, Arbol del Lenguaje,

Madre del Verho

Cuyas ralces se prendan en el ombligo del Mar
Yergue tu copa incendiada de dialectos

Donde el Ave-del-Paralso es un Iris de Alianza
Y devérase el Fénix en sus propios rubles.
Recibe este Idioma castizo como un oro votivo
Y las primicias del Poema, novillas no uncidas,
Te sean agradables.

Tu, Madre del Verbo cercada de hespérides desnudas,
Cuya habla es siniestra cual 1a voz del Oraculo,
Y bifida como lengua de Dragdn.

7

Un nifio, y su Canto
Como un poco de sal en los ritos de la Amistad,
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8

...Mas um dia o Povo se cansard de ouvi-lo,

O Povo se cansara de chamé-lo "O Justo"|

(Nesse dia os telefones serfio passaros de gargantas ocas
Repetindo para sempre os nomes pérfidos do Exilio

E escorpides domesticados devorardo a lingua dos rouxindis
Para que todos possam ouvir a irretrucével

Dialética do Encéfalo Eletrénico).

- E como os Dez Mil que viram o mar e disseram "O Mar"!

- E como o Doge de arnés de prata no Bucentaure de nipcias
- Ou essa criatura - 8 medusa - de pura substancia marinha
Téo fmpida que a retina nao fiitra - azul sem tara,

Um homem desce das Terras-Firmes e procura

0 Mar

- O Mar varonil com seus testiculos de ouro

- O Mar paternal de térax iracundo

E sonoros pulmGes de bufalo encerrado,

E dquele imenso coragéo de nardo e folhas verdes
Cola o seu coragéo filial rodeado de ametistas,

-E esse elmo de purpura que vemos na vasante das 4guas...
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...Pero un dia el Pueblo se cansaré de oirlo.

El Pueblo se cansara de llamarlo '|El Justol'

(Ese dla los teléfonos seran pajaros de gargantas huecas
Repitiendo para siempre los pérfidos nombres del Exilio

Y escorpiones domésticos habran de devorar la lengua de los ruisefiores

Para que todos puedan oir la irrefutable

Dialéctica de! Encéfalo Electrdnico).

-Y como los Diez Mil que vieron el mar y dijeron '|El Marl’
-Y como el Dux de amés de plata en el Bucentauro de nupcias
-0 esa criatura -la medusa- de pura sustancia marina

Tan limpida que la retina no filtra -azul sin tara,

Un hombre baja de las Tierras-Firmes y procura

El Mar

-El Mar varonil con sus testiculos de oro

El Mar paternal de Tdrax iracundo

Y sonoros pulmones de bifalo encerrado,

Y contra aquel inmenso corazon de nardo y hojas verdes
Junta su corazdn filial rodeado de amatistas. ‘

-Es ese yelmo de purpura que vemos en el descenso de las aguas...

APENDICE
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Poema no. 3

Teoria e prética do poema

Pdssaros de prata, o Poema

ilustra a teoria do seu vfo.

Filomela de azul metamorfoseado,
mensurado gedmetra '

o Poema se medita .
como un clrculo medita-se em seu centrg
como os raios do clrculo o meditam

fulcro de cristal do movimento.

Um péssaro se imita a cada voo
2énite-de marfim onde o crispado
anseio se orbita

sobre as linhas da forga do momento.
Um péssaro conhece-se em seu véo,
espelho de si mesmo, 6rbita

madura,

tempo alcanddo sobre o Tempo.

Equénime, o Poema se ignora.
Leopardo ponderando-se no salto,
que & da presa, pluma de som,
evasiva

gazela dos sentidos?

O Poema propbe-se: sistema

de premisas rancorosas

evolugdo de figuras contra o vento
xadrez de etrelas. Salamandra de incéndios
que provaca, ileso dura,

Sol posto em seu centro,
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. Poema no. 3

Teoria y practica del poema’

! |

Péjaros de plata, el Poema

! ilustra la teorfa de su vuelo.

Filomela de azul metamorfoseado,
mensurado gedmetra

el Poema se piensa

como un cfrculo se piensa en su centro
como los radios del circulo lo piensan
fulcro de cristal del movimiento.

Un péjaro se imita en cada vuelo
zenit de marfil donde el crispado
i anhelo se decide
. sobre las lineas de fuerza del instante.
o Se conoce un péjaro en su vuelo,
g espejo de s/ mismo, drbita
i madura,
! tiempo alcanzado sobre el tiempo.

Ecuénime, el poema se ignora.
¢Leopardo midiéndose en el salto,
que es de la presa, pluma de son,
evasiva
gacela de los sentidos?
b El Poema se propone: sistema
] de premisas rencorosas

| evolucidn de figuras contra el viento
ajedrez de estrellas. Salamandra de incendios
que provoca, ileso dura,
puesta de sol en su centro.

* Traduccién de Carlos E, Pinto.
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v

E como ¢ feito? Que teoria

rege os espacos de seu vdo?

Que lastros o retém? Que pesos

curvam, adunca, a tensdo do seu alento?
Citara da lingua, como se ouve?

Corte de ouro, como se vislumbra,
proporcionado a ele o pensamento?

v

Vede: partido ao meio

o aéreo fuso do mavimento
a bailarina resta. Acrobata,
ave de vBo ameno,

" princesa plenilinio desse reino

de véus allsios: o ar.

Onde aprendeu o impulso que a saleva,
grata, ao fugaz cometimento?

Néo como o péssaro

conforme a natureza

mas como um deus

contra a natura voa.

vi

Assim o Poema. Nos campos do equilibrio
elisios a que aspira
sustém-no sua destreza

- Agil atleta alado

ica os trapézios da aventura,

Qs péssaros niio se imaginam.

O Paema premadita

Aqueles cumprem o tragado da infinita
astronomia de que s&o drions de pena.
Este, arbitro e justiceiro de se mesmo,
Lusbel libra-se sobre o abisma,

livre,

“diante de um rei maior

rei mais pequeno,
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v

¢Y cémo estd hecho? ;Qué teorfa

rige los espacios de su vuelo?

¢Qud lastres lo retienen? ;Qué pesos
curvan, encorvan, la tensién de su aliento?
¢Citara de la lengua, cémo se oye?
¢Corte das oro, cémo se vislumbra,

a é] proporclonado el pensamiento?

v

Mira: partido a la mitad

el huso aédreo del movimiento

la bailarina queda. Acrébata,

ave de vuelo ameno,

princesa plenllunio de este reino

de alisios velos: el aire.

:Dénde aprende e} impulso que la eleva,
grata, a la fugaz emprasa?

No como ol péjaro

por su naturaleza

mas como un dios

contra natura vuela.

vi

Asf el Poema. En los campos de equilibrio
ellseos a los que aspira

su dastreza lo anima,

Agil atleta alado

iza los trapecios de la aventura,

Los péjaros no se imaginan.

El Poema premedita.

Aquellos cumplen el trazo de la infinita
astronomfa de la que son Orién de pena,
Este, arbitro justiciero de sf mismo,
luzbel se balancéa sobre el abismo,
libre,

delante de un gran rey

un rey pequeidio.
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Poema no. 4
0O 4 mago do 6 mega El meollio de omega
ou . - 0
Fenomenologia da Fenomenologia de la
composigio composicién

el
centro
de el
0 mega
c
Q
n
t
r

* La serle "O 4 mago do & mege" o “Fenomenclogia da composigdo” se compona de cinco
poamas an los cueles gran perte del contenldo semdantico se encuentra en la disposicién del
toxto y el contreste peculiar del fondo negro, por tanto, algunas de las traducciones
presentadas pretenden ser sélo una aproximacién. La traduccién es mla.
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marsupialamor mam
as de lam
preas presas can
ino am
or
turris  de talis
mén
gu (LEN)
tural aman
te en ti
nieblas libras
de febr
ero fe
mural  mor
tdlamo t'
aurfer
o0z:y

hoz
paz

ps

Clo

G peathoe s o o e el pabellén de ia oreja orla

Goaled el 4vido pabellén

Aol aureola’

RIS aura

en cornu copia

caracol del ofdo

exprime la ubre

del aire

el tur

gente molino

de viento
labora en laberinto
al son de! filisén
de los palpos de ninguna
parte ubres

:_Traducclén de Antonio Alatorre.
La traduccion es mia.
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el
¢ entro de o mega
un ojo
un oro
‘oun  eje
bajo
ese pe{ vide de vacuo }nsil
pétalo pestafneando prpados
cilios
almendra del vaclo  peclolo: la cosa
de la cosa
de la cosa
un. duro
tan hueco
un hueso
tan contro
un cuerpo
cristalino a cuerpo
cerrando en su blanco
ero
C al
enit
luminiscente
ex
nihilo”

* Taduccién de Jorge Schwartz,
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* La traduccidn es mia.

APENDICE

ENTRE
par énte
s
i
]
parénetesis
la plel
del ob
jeto
cé s _cara
muceta
leyenda de lo reel
desleyenda al
I
ab
a
s
e
s
i
n
a
nuez némica
voz. vémica
s en
cal pal
po st
mort
em
lenta
moeda )
primida
ENTRE
par ed
e
s
paredes
la R
ro |
sa N
s A
a
ars
[+}
r R
sp O
id S,
a A
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el peri
scopio
al peri
CARDIO) CARDIO
escudrifia el
color
al
ar
mio cid id
campeador oj
mlo alo
|
: eld
CARDIO) CARDIO o
al cézar al
cénd ara
fombra a la
franj
a del
fin
ade
més
del
end
o
cardio
palio
d’ alg
una
pl uma pl
us
en algin
LUGAR'

* La traduccién es mla.
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. Poemano. 5

mais  mais
menos mais e menos
mais ou menos sem mais
nem menos nem “mais

nem menos mais

méas maés
menaos »més Y menbs
més 0 menos sin més
ni menos ni  més

ni menos menos

" Traduccién de Antonio Alatorre.
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Poemano. 6

se
nasce

morre nasce
morre nasce morre

renasce remaotre renasce
remorre renasce

remorre
re re
desnasce
desmorre deshasce
desmorre desnasce desmorre
nascemorrenasce
 morrenasce
morre
se
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Poema no. 6

se
~ nace
muere ' nace
muere nace muere
renace remuere renace
remuere renace
RN remuere
e fe. - : - re
. - desnace. -
desmuere desnace
desmuere desnace desmuere -
© ... nacemuerenace
. muerenace
- muere
s’

* La traduccién es mfa,
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Poemano. 7

0
olho central
rosécea
rosaberta

136

POEMANDALA '
palafitas
suspendem
0
jejum
estes
minimos
mins
uma
unhe
de estéria
o quartzo
crescente
teto 7
passaro
fogos
sol
roxo
0
rouxinol
uguisu
um nitido
risco
sangraberta
a rosacea
o 8lho
o centro
ao sul sus
o azul penas
consul apenas
ruiu penso



Poema no. 7
y

1

|

;

el

: ojo central
i roseta

E rosabierta
i

|

]

i

i

i

!

* Traduccién de Carlos E. Pinto.

POEMANDALA’
palafitos
suspenden
el
ayuno

mis
mitos
minimos

una
uiia

de historia
el cuarzo
creciente

sangreabierta

la roseta

el ojo

el centro
al sur
el azul
consui

se exilia

APENDICE

techo
péjaro

fuegos

sol
rojo
el

ruisefior

uguisu

£

un nftido

filo

sus
penas

apenas

pienso
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