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INTRODUCCION

Un tema tan polémico y controvertido como es la fincion de a critica tentral en México, siempre ha
despenrtado el interés -sobre tado en la conunidad teatral y en quienes gustan del teatro- por dilucidar
los pardntetros con los gque se rige ol eritica para analizar el fendmeno teatral, Incluso, se ha puesto en
tela de juicio Ia fimcion real que cannyle Ia eritica dramdtica no solo en beneficio del espectador sino del

teatro misino,

En México hay quienes juzgan a la criticn como una memorin del hecho escénicu, cuyit
evaluacion poco o nada inflaye en ef piblico, y solantente son gustadns por los artistas a quienes clogia,
Pami los creadores nctivos no pasa inadvertids fa labor critien, incluso esperan msioses. los juicios
dirigidos n su‘lrnlmju‘ y en ocasiones suele que éste se afine después de que han salido a ta luz piblica;
Es incuestionable yue ura Mavia desfivorable tle criticas puede llevar al traste una presta en escetta o, en v
el mejor de los cusos, convertila en un éxito, pero ello es sunmente relativo, Cietto ¢s que uno-acude
en repetidus ocasiones o ver wita obra de teatro mis fior los efectos publicitarios (¢l cartel o el tenm, por
cjemplo) que por su calidad. Mas atm, o espectador comim estd influenciado por ¢l bajo indice cultural
de nuestro pais, en el cual no existe afinicdad hacia la lectura o por lo menos a la que C(‘mcien'ien la
instruccidn. Por ende, la eritica dramatica, parte integral de In prensa esritn y la cultura, esta condcuindn

a un reducido sector de 1a poblacion,

Los diversos géneros petiodisticos, informativos y formativos en los que esth inmersa I eritica
periodisticn, estin encaminados a cuniplir diferentes finciones ante el lector. En un pafs donde Ia politica

cultural estd centyalizadn, como México, las distuncins por recorrer son inmensas, los altos precios de.




los especticulos a causa de o inestabilidad ccondmica, la paca sepuridad piblica, han afectado la

alluencia a las salas, por la que ¢l espectador debe asegurar el éxito de su eleccion,

La critica suele, en ocasiones, desubicar nids gue arientar al espectadar ante lo que se conoce
como eritica dividida, es decir, mientras algunos criticos falagan una puesta en escena, otros I
inenosprecian. La razon por la que existe esta despraporcidn sobre el mismo hecho eseénico se deriva,
quizi, del reconocimiento det critico, de fa politiea de Ja pullicacion en Ia que eseribe, del tipo de lector
al que se dirige, del avalamiento de los juicios por estudios especializados, y si lo que escribe es una

reseila, contentario o simplemente una nota infurmativa,

La critica es sin lugar a dudas de una sula materia, prero al igual que en todas las freas existen
niveles de profesionalizacion entre los individuos gue la ¢jercen. Se-estipula macho en relacion de las
jerarquias existentes entre los eriticos, peru estu obedece findamentalmente a los intereses particulares
de cada ejecutante, en los gue no guede dejarse de lado el "amiguismo”, En este sentidn, podria decirse

que la critica es wn poder.

La pluralidad entre los criticas difiere asimisno del materiad enjuiciado. Algutios de ellos tienden
al andlisis sole teatro propusitivo, generndo por instituciones culturales como la Universidnd ‘Nacional
Autdnoma de México, e Consejo Nacianal para ls Cultura y las Artes, a travds de lustilt%lo Nncional de
Bellas Artes, of Tnstituto Mexicano del Seguro Social, 1a Univcrsi(lnd Verncrnimm, grupas'y compafiias
independientes y algunas . excepeiones del teatro comercial; otros, por sn parte, s¢ concentri
precisamente en estn- altima linea. Hay los que han forntado nsociaciones de critivos con CAIgos y
funciones que no siempre se dedican al oficia direeto y opotuno de hacer critica, sino de a‘ctividndés
administrativas, Incluso, hacen premiaciones anunles que se han convertido en un derroche ile;lmlngn‘s y

vanidades que no siempre coinciden con el reconpcimicnto justo para el artisty activo.




Los medios de comunicacion, y especificamente la prensa escrita, han contribuide al deteriora de
I actividad critica, ya que los responsables de informacion en Ja mayoria de las publicaciones no cnenta
con persanal competente para desempenar esta diligencia, Indudablemente existen publicaciones
especializadas ~casi siempre de menor tirje- en domle el lectar instruido exige una rigurosa exposicion,
una evaluacivn mds exacta que le dé fe de la sensibilidad y conocimientos del yue Ia ejerce. Es
comyprensible que el critico especializado no escriba -quiza- con el misto rigor y extensian en un dinrio
que e una publicacion especializada; sin embargo, sus colaliomciones, le otorgan prestigio dentro de su

amliiente.

No obstante, si bien Ia evalmicion dransitica adquiere mayor peso ab aparecer impresa dentro de
una publicacion determinada, y acaso parczea wds auténtica a causa del prestigiv del escritor, no
neeesariamente es mis honesta o tiene mids valor que la def especiadar comin, stempre que éste posen
algunas conocimientas clementales de teatro y sign meticulosumente - algin - conjunto hovesto de
principios acerca de In critica teatral. lncluso, en el trahajo analitico, es posible vishunbrar Ia ideologfa

del critico, en tado caso, se trata sélo de Ia opinién de un hombre,

El eritico teatral debe ser, por eude, nnda menos que m testigo volierado en ¢l acontecimiento
escénico, un observador que deja de serfo con I intencion de Tormar paite de o obra 'y recrear ln
experiencia teatral de viva voz o por eserito. £l artista y critico deben ir por idéntica cantin,

inseparable y paralelo.

I Deln gnna de eriticos existentes, el presente trabajo se aboca al critico cuyo desempeiio
profesional s centra en el teatro propositive, bajo l firme conviecién de ser, hoy en din, ol quehncer

teatral universitario baluaite del teatro nacional.




En México, hablar de teatro aniversitario equivale a reparar en prapositos estéticos, élicos, de
alta calidad, de compromiso politico y social dentyo del desempeiio atistico. La peeuliaridad de que la
Universidad Nacional Autonon de México (UNAM) no solo realice actividades estudiantiles sino que
participe de unn manera muy importante en la vida mrtistica profesional del pais. le confiese una

responsabilidad social que trasciende con mucho el dmbito estudinmil,

La UNAM, en el cumplimiento de su mandato de difundiy la cultnen (an ampliamente como ses
posible. et el terreno teatral T participado cadic vez con mas presencia, produciendo especticulos y
apoyando o la comunidad histeionica (y dancistica) profesional de México en todos aguellos proyectos
que por su naturaleza experimental, propusitiva, de investigacion historicn o estéticn, de biisqueda de
leagunjes y formas de expresion, no tienen cabida en el (eatro comercial en domde. ¢l objetivo
timdamental es In plusvalia. Mas ain, en el easo de la danza, que no tiene posililidades de sobrevivencia

para sus expresiones nrtisticas si dilicren del gnsto estrictamente comercial,

No obstante, las dos grandes corrienles -podrin decirse- I comercial y In propositiva hau sido,

por el hecho de que en muchas ocasiones son los mismos artistas Jos que trabajan en uno-y en el ulro

Iado, vasos comunicantes que intereambian hallazgos, matices, capacidades o mqlueludw para bien, a lm ~

de cuentas, de la supecacion del teatro. En este sentido, la- Universidad Nacional ha cumplido

académicamente creando en Ia praction fos Iaboratorios de investigacion del arte escénico mexicanos,

Aligual que In UNAM, existen otras instituciones de cultura que apoyan con subsidios (livchqs
a las expresiones antisticas, pero el hecho de depender directamente de lis secretarins de estndo o de
olras oficinas de gobierno, les inprime una dnuuouulul’ul en los criterios uunmmudos ol otmyumuno
de apoyos finaucieros, por lo gue dificiimente podria lml)lm% dentro_de sus toms de tomas tan

abiertpmente como en In Universidad Nacional,




Dentro del teatro universitario, mas que en otras dependencing artisticas, jovenes creadores y
maestros consagrados han altemadao. sino con lns mismas concesiones de organizacion v divalgacion, si
coit el miis absaluty respeto a la creacion y exposicion libre de sus productos artisticos; de lo contrario,
se restringe I libertad creativa que va en contra del espiritn de la misma Uniiversidad. De hecho, es
UNAM I dnica institucian de alta cultura que puede garantizar esta libertad de expresion artistica
irestricta. Hablar del trabajo teateal heeho en Iy UNAM es, sin enbargo, un tema delicado y altamente

subjetivo; tal vez. lo mas ensltecedor de dste sen su pluratidad de expresiones.

1 En el teatro en general, sio distincion del generado por afguna_dependencin artistica, se
jroducen obras de diferente envergadura y abeances; algunas de gran éxito y otras que pasan sin jrena ni
gloria, Micntras algwnas han sido aclamadas par el pildico, In critien las abuchen o viceversa, en tanto fa
critien se muestra afuble con cllas v les otorga distineiones, et piblico las ignora. Rarn vez los eriticos
mismos, como los espectadores commmes, han Repado a coincidir ya sea en favor o en contra de un

niistho especticulo,

Ningin individio escapa a impresiones primarins ni a It subjetividad que wn nrismo hecho
produce. s evidente que eit todo espectador hay mn “critico” cuando formula sus opiniones o juicios
sobre una obra; tambicat lo es el artista cuando juzga su projiio trabajo o el de sus colegas, pero la-critica
solo alcanza su perfeccion cuando desempeiia unn finicion especializada dentro de vf(ln artisticn y'

adquiere una expresion literaria,

Por cllo, ¢l presente trabajo intentd ser ante todo uny exposicion del desempeiio de In aetividad
critica a través de la produceion periodistica conferida a dos producciones wniversitarias dirigidas por
Héetor Mendoza, Secreros de familia (1991-1992) y La amistad castiga (1994-1996), - cuya eleceion no

es gratuita si s¢ toma en cuenta que desde hace 40 aitos, con su incursion, ¢l teatro mexicano alennza ln.




madernidad. Tléetor Mendoza es, por ello, una de las presencias wids Tecundas y revolucionarias del arte

teatral mexicano de este siglo.

Seeretos de familia, escrita por el propiv Héetor Mendoza, es una interpretacian personal en
tomo a los mites griegos sobre la relacion tan particular de Clitemnestra con su hija Electra y los otros
miembros de s estirpe. Esta confrontacion es uno de los temas clisicos del teatro universal. Secreros de
Jamilia se cataloga ademis comn una de las mis exttosns y controvertidas producciones del teatro

universitario de inales de 1991,

La amistod castigada, original de Juan Ruiz de Alarcon (1581-1639), su “coputor”, Héctor
Mendoza, In define como una comedia politica poco conecidn (incluso por los historindores) y
enurmemente contemporanen que, por el hecho de salirse del tiempa en el que fue eseritn, fire producto
de serios mal valoramientos. sta obra es wna de las pocas puestas en escena que, durante la
administracion de Ignacio Solares (1993-1996), han alcanzado las cien representaciones y, al ignal que

s antecesora (Secretos de familia), desatd controversia y masain entre a critica misma.

Héetor Mendoza es, por consiguiente, catalogado camo "ef vértice en que cum'c:}:('h quienes
inteataron la refiuidacion del teatro mexicono pasrevolucionario. El hombre de teano crmlemporrﬂ:m.
el artista total del teatro. Con él se instanra, verifica y imyfa el concepto de puesta en dscena y se
realiza la reeuperacion de la tradicion que impuisa a la vangnardia, la lectura moderna de los

clisicos"!

{ Luis de Tavira. "Héclor Mendoza: Ia inveiicion del teaira”. Rev. Siempre, Sup, Ln culira unAIéxim,H/OWN. P04




Por ello, Secretos de famitin v La quistad cosugada se aiman a aquellas mantajes smemorinles
cotm Don Gil de las calzas verdes (1960). pur ejemplo, que "renova la escena al recuperar los wextos

clasicos a través de la adacia irrespetnosa”,

Se espera asi, en el presente trahajo, que Seeretos de familia y La amistad castigada no se
toswen en un sentido analitico, prapio y riguroso, sine como un medio para destacar aspectos del
periodismo ewltural, de 1991 o lo Techa, a través del enfaque comparativo de las publicaciones de
quicnes cjercen la labior critica. Estas forman, a su vez, una fabor de investigacion y clasificacion
l)ibliuhe_memgruﬁa. cuyn compendio constituye im documento sobre un periodo del teatro no solo

universitario sina nacional,




El' TEATRO (LA PUESTA EN ESCENA)

"L eateo os of lugae de vennion o fa sintesis de todas fas artes y consta por ello de
cinea elementos: fa abra, fos actores, los téenicos, of directar y el priblico, cada wa
e los cirales debe satoraese aprapiadamente antes de que se hava visto la producctin
fotal "~

La puesta en escena

Cumndo reflexionamos sobre el concepto del teatro, mis coneretamente sobre ln puesta en escens, la

concepeion varin de acuerdn con los intereses y formas de pereepeion de cada individuo, Una puesta en

esceita no es o mismo para i diveetor experimental que para uno comercial. Ambos persiguen intereses

distintos. El primero busea un teatro selecto, de arte; el sepundo, persigue un-fin lnerativo, Lo cowercial
o esth peleado con la calidad ni viceversa, pero quizd sen mds gennino y artistico el teatro que vive sa

realidad a diferencia del que ln evade.

La fincion primordial det teatro es "entretener”. No implica solo diversion; el voeablo procede

del lntin tenere, que significa "retener; ein consecuencin, la tragedin puede ser tan entretenida como 1a
farsa. Desde otra perspectiva, el camin de la prictica comercinl, lo que persigue de} teatro es el

"escape”.

2 Adolfo Sinchez Vizquez. Antologia (textos de estética y feoria del-arte), Lecluras universitarias 14, UNAM. 1972, .
369, ' o




Bis abvio desear que fr puesta en escena actual cunpla una fimeidn ilustrativa de la vida bunana
con diversas aportaciones, nn ohstante, el teatra stlo consiste en la veproduccion, en vivo y con lines de
entretenimiento, de conucimientos imaginarios o conacidos por tradicion, a través del confllicto

dramatico.

Resulta utopico "teanstormar” wn iustnimento de placer en un instrumento diddctico y ciertas
instituciones de diversion en organismus de dilusidn, sin embargo, -como se sefiala de antemano-
teatro o necesita nids justificacion yue el placer quie nos procura. Esta es la fineidn mas noble que se
halla para el teatro. Ni siquiera se le deberia adjudicar un papel didactico; por lo menas, no deheria
enseilae nada mas ikl que moverse con placer en el plano fisico u en el terreno espiritual. Porgne ¢l
teatro debe tener libertad de sepuir siendo alpa superfiuo; 1o cual implica, indudablemente que se vive

para lo superthio.

Pero no hay cosa que necesite menos justificacion que los placeres, ptes como sefiala Botho
Stranss, en su ibro Critica teatral: las nuevas fronteras, contra su posicion racional -de pensamiento
cientitica-, en que el teatro se propone seriameite como lugar de dn actualizacian de un texto, no como
mera fuiesta en escena sito conw interprelacion de los componentes de forum, contenido’ y
tenporalidad, tiene que admitir que i tazon mata el trabajo de estudio, ya que quizd sea Ia ‘nmgin det

tentro, el desbordamiento de lo pasional, lo que to separe de un juicio someramente racional,
El arte dramiitico

Durante mucho tiempa se-considerd que las bellas artes incheian: danza, mdslea, puesia“o- literatura,

escultura, pintura, arqtitectura y cine. Algunas ediciones recientes han agregado una octava-practica: el

arte draniitico. De hecho e} teatro es, quiza, el dnico sitio e que todos lus elenentos artisticos se unen

enun terrene coman: el movimicitto corporeo y los gestos de la danza, el ritmo, la melodia y armonin de




la misica, la métrica y las palabras de la literaara y T finea, la masa y el color de las artes espaciales, I
escultura, b pintwra y o arquitectura. Bl teatro es, por lo tanto, una sintesis de todas las artes si no se

considern coto un arte en si misma.

Actualmente se grone hincapié en la totalidad de Ia produccion teatral, en la unilicacion de tados
sus clententos, por esta razon -ya sea un arte o un sintesis de las artes- ¢l teatro estd sujeto a s
prucbas de fa unidad, def ritmo y balance, de la proporcion, armonia y gracia.

La obra v texto gscrito es solo vna parte de fa produceion teatral. Hay nwltituid de elementos sy
literavios implicitos en ella, algunos aparentemente sencillos ¢ impredecibles como el matiz de los

pardamentos, to cual ya es tarea def actor. De esta manera, el texto dramitico, aumado a los demis

elementos del quehacer teatral: netores, téenicos, director y piblico, ocupa su sitio en ‘el ¢onjunto

general. Sélo cnando se han visto y valorado toilos los elementos podemos decir yue hemos visto. 1ma
produccion. £/ teatro es geninamente un arte de cooperacion y vive sobre el escenario.
Ningn atra arte pi suy participantes son tan libremente criticados coma’el teatra y
aquellos que lo crean.... Tode hombre, muyfer o niflo se considera wn eritico culto-y
acertadn de aquello que vio en un teatyo. Aease se tiegue a disewtir of valor de ima
composicion musicol, de un evadro, ile los tineas de ima caledral, o de cnalquiera tle
las atras abras avtlsticas, pero minea nadie tittheard en evaluar una ahra dramdtica, .

Quizd sea dste ¢l precin que el tealro debe pagur por hablud el lengaaje del homhre
comtin y por ser el arle mds demacrdlico.” )

L1 piblico es en nchos aspeetos el contribuyénte mas importante; fos demis han trabajado
desde el principio pars satistacerlo, para fograr su aprobacion, su diversién o su gozo. Kl espectmlor <del

gue forma parte el eritico- o puede decir, incluso, que hn visto una obra si 1o i apreciado debida y

honradantente Ia contrilmeion de todos los antistas que en clla participan,
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3 Edward A. Wright, Para comprender ¢l teatra actuel, Fondo de Caltura Bco:idmica. Col. Pdpulnr 28, M‘éxic:o'. 1982, p: E




EL CRITICO: EL ESPECTADOR MAS ENTERADO

La criticn

La alta critica de arte. pavte de la significacidn que tiene enmo vehicnlu para
entender ina obra artistica, ex, en si considecada, un género Jliterovia en ol que cabe
la expresion de wia gran persanalidod.

Etimologicamente la palabra critica quiere decir *hacer juicio”, y es una actividad general en todos los
individuos que intervienen de algia modo en ol arte, sin embargo, sdlo aleanza sn "perfeccion” cuando

desempeita una funcion especializada dentro de la vida artistica y adquiere una expresion literaria,

Par ello, 1a critica es un ejercicio de mdlisis. cercano al ensnyo, expuesto v patir de la creacion
artistica. Su funcion es estrictamente pedapdgica® por tr significacion que tiene como vehicnlo para

attender o nproximarse a In obra de wrte,

Entre los sujetos de la vida artistica mejor diferencindos, en las: fases avanzadas de una culturn,
se encuentra el critico. "Su avigen parte del desarrollo de wi espivitu reflexivo que no se satisface con

vivir el arle, sino que aspirn a conprender el sentido de cada bira artistica”®,

4 Samuel Ramos. Filasnfia de la vicn artistica, Espasa-Calpe, Mexicana, México, Séptinut edicion, Col. Ausiral, p. 85,

5 Munuel Guticrrez Nijera. hmroduccion, Crnicas y mdiculos subre teatrn (1876-1850), Obras 111, UNAM, p;‘X\’, .

6 Samusel Ramos. Filusafia de Ja vid artisticn, Espasa-Calpe, Mexicana, México, Sépima edicion, Col, Austral, p. 83,




La labor del eritico es compleja. Debe dar complimiento 2 mbltiples finalidades: hacer una
depuracion para reconocer las obias verdaderamente artisticas. ‘Toda critica supone como premisa de
sus juicios wn concepta genernl del arte, es decir, uma estética, ya que In turea previa a todo amilisis es In
inchision o exclusion de una obra determinada dentro de la categoria de lo artistico. Asimismo, el critico

estd abligado a definir los valares antisticos en sy individualidad caracteristica y fijar su rango relativo

dentro def conjunto de la produccion, asi como su sipnificado social e historico.

Como cualquier espectadur el eritico vive la impresion estética inmediata de un modo total, pero
ln "conciencia vigilante" de si mismo debe distinguir lo que depende de sus impresiones snbjetivas y lo
que es propiamente Ta percepeion (tambicn refativa) de los valores del objeto. Los juicios del eritico

tendrin validez y autoridad, etonees, si se cealizan ecudinime y lo mids veraz posible.

Todas las operaciones de T critiea se vealizan a In luz de las informaciones y las experiencias
sobre el mite en general. Una de las consideraciones que frecuentemente escapan al mero espectador es
la que se refiere a la téenica de la olira (estilos, corrientes, escuclas de torntacion, eteétern), 121 eritico
especializade no puede ignorar este aspecto fimdamental, que es siempre un factar de importancia para

prommeiar los méritos artisticos del objeto.

De un wode o de otro, como conacintiento latente o explicit, el critico posee una nocion- del
atte como forma a priori de su jensamiento. Soln que tal categotda debe ser amplia y-flexible para dor

cabida n las numerosas direeciones que ¢l arte puede tanr.

Lo anterior obedece a que . cada creador persipue un ideal antistico propio; el que mds -

correspande o su personalidad, y lo que el eritico debe enjuiciar es si el artista cumple con determinado’

proposito, queda lejos de realizarlo o se aparta de &1, pues como ocurie en In vid, la educacion consiste

en aprender las reglas; la experiencia ensefia Ins excepeiones.




El citico ¢s, como dice Peter Brook, "l puiblico ntds eateraro”. T ¢l se delega la
responsabifidad de estar infurmado sobre los avances del arte, pues su sentido no siempre se eatrega con
facifidad y su conprension exige seasibilidad” y una sitmacion mental 2 la que duicamente se fega tras
wa formacian adecuada. Por ello, la eriticn es un fendmeno general humano; la diferencia entre la

exprresian del critico y f det hombre connin es solo de gradao, no de naturaleza.

Las reacciones del piblica, in abistaate, se praducen espontineamente sin esperar u suber lo que
dicen los criticos: inclusive, suele ser que éstas sean justas y suficientes para su satisfiecion personal. En
uua segundi impresion. despuds de leer todo o que la critica puede easeiarle sobre la misma abra,
advertird que su comprensian se pfina, enriquece sus impresiones e intensifien sus emociones,

A pesar de que las impresiones estélicas pueden Hegar, en hanthres de cierta cultura, sin ol

inntediato ausilio de fu eritica, Ia formacion de una conciencia pablica artistica quedaria en estado

prinario y-a merced del desconcierto, si fa critica no viniera a clevarla y orentarla®. Desde otin

jrerspiectiva, sin ¢l apoyo de k eritien, la vida antistica careceria del drgano necesario para dotarla de una

concienein de si misaw, en tavor de los vitlores que pueden perfeccionarla y engrandecerla.

T En Para compretider el 1eatro actual, Edward A. Wrigh dice que ta sensibilidad para valorar el tentio no es 'I|[,O que
pieda ensedarse, es Lan sdlo un resullido o conseeuencin que deriva del conocimicnto y 1a t.xpc.rtcncul Sin: embargo,

sefiala que el gusto puede wejorar y al hacerlo ios acercamos muchio o kacapacidad de upreciacion o a m sensibilidad para

valorur el teatro. A, Wright define ¢l gt como "upa captacion menal de ealidad”,

8 kienter en ef sentido de aproximacion personalisima de quien expone,




La ceiftica teatral

La critica drandbea os wn intento por formudar normas de condieta para ese arte
adorable. descarriado. encantador y festarido vagabmndo que es el drama.

Georpe Jean Nathan
La critica teatral consiste en descubwir la inteaceion que twva ugor durante ima
representacion, eranda cada waa de las tres entidades -la obra escrita, la puesta en

esceno pel pahlica- influya en lax otras dos y a su vez fiee infliida por ellay,

John Gassner

Como todo ser humano, ¢ eritico de arte cuenta con afinidades particulares, por lo que es comprensible
cicontrar especialistas entre las distintas manifestaciones de la produceion artistica, donde se encuentra

¢l teatro.

La Podtica de Aristoteles (384-322 0.C.) podria considerarse el primer bosquejo de critica
teatral, centrado en elarificar los elenentos bisicos y el manejo de las estructuras del drama,
o (Restumen.) Las capitidos de eritica se veducen, pres. a citico especies: o parque lax

casas son impasihles, o par absmeday, a par dalasas o par contenrias enlre si o pr ir
cotra l cectind arfistica,

Algunos estudiosos sitian o la Deamanwgia de Hamburgo (1767), de Gotthold Eplinim J.essing

(1729-1781), como los arigenes de la critica modema por su integraciin plena al pensamiento critico,
Sin embarga, es n partir del siglo X1X, can I definitiva presencia del periodismo, que la critica asume Ia

fisontomia que fa signe desde entonces.

La crftica teatral es, por lo tanto, uwn praceso ecreativo -a merced de diluciday of conipilejo

escénico, con el fin de cncnusnr las niternativas del espectador, y ocasinnalmente, (Ie‘m()diﬁcnr‘ In

Y Arisidteles. Pudtica, Version de Garcla Bacea, Editores Mexicanos Unidos. Segnnda edicion, (989, p.t 75.‘
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situncion general del teatro. Fn este sentido, delic establecer un contexto que permila conocer I

aportacion y transcendencia de wna obra.

Lo citicy diamdtica, como una labor evaluadora de los méritos y desaciertos del complejo
teatral, muchas veces, se equipara con fa censira camo si se tratara de una aguafiestas simplemente, sin

tomar en cuenta que s ésta la que explica (en un sentido ideal) ¢l encomia y enviquece ef disfiute.

A pesar de nu ser unt testinmnio fidedigno comw ¢l video, la eritica dramitica se complementa
par su caricter reflexiva. Por ello, el critico de teatro s al misno ticmpo: cronista y para la posteritlad

i testigo,

En apelacion a Roland Barthes: "la critica no es upo ciencia”, no es un canacimiento exacto de
las cosas por principivs y causas; el abismo que separa a L critica dea ciencia es el grado de exactitud y

aobjetividad comprohables.

Al no ser el arte una ciencia sinp un producto de Tt actividad espiritual del hobre, debe ser

considerado ante toda como un fendmenn de la cultura y no-conto un fendémeno natural, Un ejemplo
palpable lo constituye la erticn diviida; pues en cuanto se presentait diversas opiniontes en relacion a
wia misnia obra se entrevé un alto cimulo de resonanciss subjetivas a que da lugar I impresion estética;

pensantientos, reeuerdos, emociones y deseos.

Es asi-que lo objetivo en el mite fo constituye los valores estéticos propios de 1 abra, sin atender

a efectos subjetivos de la mds variada coalidad ¢ intensidad. El crilico no estd-excento, por cllo, es

logico que inconscientemente alabe el objeto que particulanmente le satisfaga v en’el que reconozes”

partes fundamentales de ¢l que de algim modo desconocin, El problema de In objetividad se acentiin-en’




un e tan elimero como es-el teatro, Otra vision -también vilida-, sefiala que Ia memoria de lo visto
contrarresta lo efimero del teatro.
i finero ex obvamente ol teatro v dificil ke torea gue a estos testigos (los eriticos) esto
por sienipre astgpada. la de coptar el complero wensage con todos sus compoitentes, v

transcribivio en la paging para hepeficio de “quien no estaha”.

Andnitio
Tipos de criticos

Edward A. Wright asegira que, ein un sentido vy concreto o real, existen tres plunos o niveles de la
eritiea dramitica:  Jiteravin, teatral 'y precico. BY enfoque literario, que n veees se denomina
aristotélico, subraya primordintmente ¢f valor vetdrico de la olira eserita, Lus criticos de esta indole usin
este enfoyue de diversas maneras, siempre poniendo mds acenta en ¢l libreto que en fa produccion, £l
plano rearral se incling mas por los aspectas filosoficos d suciulcs‘ del montaje; “destacando su
coneepeion plisticn ¢ influencin. Ll prdctico se preocupa principahiente por ’el valor comercial de una
pieza: su utilidad, grado de poputaridad ¥ duracion. Este tercer nivel es el que mas ficcuentemente se

einplea en el caso del teatro comercinl, del cine y b television.

Otra clasilicacion propuesta por el itatinno Ettore Capriolo, en un estudio. sobre el desarrotlo del

teatro de los dltimos dos siglos, presenta einco tipos de criticos dmmiticos:

o b= Bleritiea hardnetro. Respita al unisono con ky eivilizacion de su tiempo, haciéndase mlerptclc de sus vmudes y. .
prejuicios. Sus docunentos penuiten comprender lns télaciones enire la sociedad y ol teatro de un determinado
periodo. No escribe para la posieridad y su mérito estriba en ser el parfécto portivoz de) pitblico que 1o Jee: Su trabajo
tiene que goinr, Informat y entreiener, por ello si critica es sobre todo wn cuemo Jeible mdcpcndlcnle del espccldculo .
al que se refiere: :

10 El ejesplo maxinio de este tipo de critico fue Francisque Sarcey (L¢ Icm,n 1867-1899; rcseﬂas publicadas cn Qum mllu E
ony de théatre, 8 vols., Paris 1900-1902), . '
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o 2 Bl eritico temperamental. € ejercicio de la eritica dramatica es sobre todo un modo de manifestarse o si mismo,
sus humores, antipatias, sicndo el teatro v mero etesto. En sus legados se entreven testimonios de wina personatidad
y de un estiln, pero no es raro encontearse cait juicios de particutar agudeza, vertidos casi sicml)rc con uit declarado
esceplicisino y sin ganas de cambiar lo que sucede wde esforzarse por propones uni ahternativa.!

o 3= Mleritico que tiene el as en la manga. Actin con frecuencia, por tiempo limitado, a su propia tarea dedicandose
con paciencia o aspereza a desmiantelar las fasas reputaciones, o las convencioites carentes de sentido, que impiden ef
leatro en el que se presta 2 imerveniy en primera petsona con wuigganizado proyecto de reforma del cual es profetay
el funtro protagonista ' =

o e Kl eritico canpedn. Bl que se casa con it causa y por el se bale con obstinacion y entusiastio, conguistando
agradablemente nuevos prosélitos y finalmente viéndola triunfar. Se distingue del anterior porqie no estd interesado
directunente como el autor o director ety conclusion de fa batalla. Su critica es necesariatiente parcial, con
ocasionales evalusiciones de los eventos que van en Ly direccion deseadit y con contestaciones mas o menos radiciles
para quicnes siguen In wadicion domimante. Es obvio que tanlo s valor como su importancia pueden ser
estrechamente proporcionales a los de b eansa que ha elegido, pevo es el modo de sostenerla -adeniis del valor de I
causa en si- que puede determinar of éxito.™

o 5= Eleritica ocasional. Surge del aficionado con ingenio que juzga ¢l leatyo, pero que dedica lo mejor de su propia
actividad a bt literstura creativa, a los ensayos culturales o a ta politica, y que por calidad de escrilura, por su
seguridad en el pusto, pat su wisma posicion nxirginal con respecto al asi llamado “ambiente”, ticne ka posibilidad de
mirar las cosas con i benéfico desapego Hegando con frecuencia a dar imdgenes concrelas y significantes-de los
especticulos y de los acrores, que en algin lugar han sido desacreditados en piginas que no describen iada o con
adjetivos puramente gendricos, 1o asi para abrir fecundas perspectivas acerca de avtores y textos que tal vez de
moniento pasan inadvertidos. 4

11 Exponentes destacados de este tipo de critico fueron: el francés Panl Léautaud (varias revislas francesas, 1907-1941,
con muchas interrupciones; feseiias publicadss en /e théaie de Madrice Boissaerd, nweva edicion Paris, 1958, 2 vols,) y el
italiano Marco Praga (L illustrazione italiapa, 1919-1928; yeseiias publicadas anualimente en Cranache teatrali, Mildn,
19201929, 10 vols.), :

12 Esle es el caso de Lessing de Drawmatmrgia D' ladhego; del Conpean pre-Vieux. Colombier (resefiados en- Crifiques
d'it autee femips, Paris. 1923), de Brahm pre-Freie-Bulne, Un caso aparte lo es Bernard Shaw (Safurdoy. révine, 1895-
1898, publicadas en Our theatre i the Nieties, Londres, 1923, 3 vols.). Bemard Shaw seitala que el critico’es el agente
de madificacion del teatro y, por ende. también del contexto que dicho teatro expresa.

13 Diclia cansa puede identificarse en un solo autor, como lo fue William Accher (Vhe IWorkl, 1894-1898) que en
Inglaterra a finales de il ochocientos se¢ batio por [bsen como eritico, ensayista e incluso traductor. O en parte:como el
caso de Adriane Tilgher (Varios Quatidiani tomanos, 1914-1926; reseiias publicadas en I problema centrale, Génova,

1973), por su trabajo desempeiado con el teatro-de Pirndelliamo, del cual propuso la lave part-su_lectitriay que

penmanecio durante algunos decenios, A esta gama pertenecieson también Silvio D'Amico por el rejuvenecimieito del
teatro italiano, y Roland Barthes, denanciando con rebelde intransigencin Ias enijenaciones del teatro oficial en'todos sus
niveles. .

14 Pertenccen a esta categnrin alganos grandes literatos anglosijones: William: Hazlitt (Quottdiani inndineases, 1918,

publicaciones: A view of the linplish Stage, Londres, 1818, etedtera: algunos profesares como Eric Bentley (New republic,

1952-59; principales publicaciones: What is fheore?. New York, 1950, I search of theatre, "ivi- 1959, -atento

especialinente a la relacinn eutre la obra dromitica y los aspectos curaeterizados de la vida politica, social'y cultural de su
tiempo. :




I:stas eategorins abarcan Tunciones dentro de la critica. Para cada wno de los criticos expuestos,
la critica tiene un sentido distinto. Cuando wn artista o creador habla a favar o encontra del critico es

porque lo coloca en alguna categotin a partir de su desempefio.

Los alcances del heclo escénico determinan Ia produccion de ln actividad critica, pero no su
resonancia y contenido y, pese a la evolucion respectiva de ambas disciplinas, es factible prescindiv de Ia
segundu, jrera nuaca de la primera, La repercusion 'y manejo de Ia critica difiere del pais en que se
cjerza. En Argenting, los criticos reciben sobornos en In realizacion de sit trabajo.! Iin Estados Unidos,
por ejemplo, una lavia desfavorable de criticas es capaz de Hevar al traste una puesta en escena o, en el

mejor de los casos, convertitla en an éxito, casi siempre en cuestiones de taquilla,

La critica dramitica en el periodismo mexicano

Se oculta (la critica) con timidez tras la simple crinica, a veces galana, a veees feq,
de oxtraccion espaiola. Priva la costumbre de velatar las argumentos, cosa inidil
para quice ha presenciad In pieza y paco agraduble para quien sa la ha visto ain.
No hay andglisis artistico, ni os tratada como arfe. Se hacen todos los sacrifictos en
aray de la amistod de los antores o de su posicidn, de los compromisos del periddico y
de sus presupuestos de amuncios. O hien, s¢ satisfacen pasiones peesonales en’ las
colunay de la critica: venganzas contra cancelacion de pasés, negativas de asientoy
o de dulees favores de las actrices. Pero hay algo mds importante que s¢ desenida: ly
Jineion creadora.

Rodolfo Usigfi

La llegada a México de los primeros gunis del teatro de fines de siglo (Sarah Bemhardi, Coquelin,

Adclaida Ristori, enre otros) aired con vientos nuevos el ambito solocante de toda la- escuels .de’

15 Palabras textuates de Bruno Berl, quien, como periodista, (rabajo conlo cropista, reportero y fotografo a chrgo dela

Agencia Inernacional Ameripress. Viajé dirmite cinco aflos por Argentina, Paraguay, Bolivia, Brasil y Per( cubriendo.

disttatos aspectos de 12 realidad latinoamericana. Sus estudios profesionales los realizd en el Insiituto Superior de Cicncms
Sociales de Buetios Aires, Argenting.
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representacion de "uidas”, y a la que por tradicion se le ha dado por Hamar “vieja escuela espaiiola”,
Esto trajo a su vez wr nueva espirita en la apreciacion del teatro, el Duque de Joh, mejor conacido
como Manue! Gutidrrez Nijera (1859-1895). (e quien emitio, camprometida con su tiempo, los
primeros aportes de la evitica teatval contemporanea en nuestro s,
ol primera de sus textos sabre teatra, Jdo 10 de agosto de 1876, defa tnas hreves
reflevienes sobre ol de lax caracteristicas fimdanentales de las criticas
teatrales. segin sy intencion v propia aaturaleza: dehen ser “duray e la esencia p
Staves en la fiom, v stempree razanadas ¥ atentas. " o vea arientadas o precisar con
ohjetividad tox valares de la ohro v os aviertas del antor, si i s olld de o

estriclametie. ecexaric. para. gue o se destruyan intenciones ni e [!l'mlll‘.'lv‘(lll
ofiscamiontis 10

Sin embarga, es hasta la renovacion evidemte que encard Poesia en Voz Alta, que trajo cansigo
el interds de otros seciores, que los que habinnalntente cjereim ln critica teatral; fieron gentes que
provinieron de I literatura y el periodismo no avacado a las fuentes tentrales. Luis Reyes de Ia Maza
(1932), actor, dramaturgo, investigador y critiea, es quizi el cjemplo mds representativa con una

monumental obra de investigacion historica en casi yna veintena de voliimenes,

La eritica periadistica que se ejerce en México, cn ténminos estrictos de censira, no existe. Mis
bien persiste Ia autocensara, ity ligada-con ln filia di espacio en los medios de informacion, y por el
citidado que se ticue para Tablar a fivar o encontra de sus nmigos. Silo cuando no existe vineula

alguno, ¢l juicio de eritico es mis ecudnime.

Por ende, en México 1a critica dramitica produce, ‘en muchas ocasioties, * ofiseacion -y
desconlianza, Se caracterizn mis por la impravisacion que por el conaciniento, Prueba. de Ja poen -

seriedad que en ella priva, son Tos resultados diversos en unt mismn categotin dentro. de g

16 Maawel Guiiérrez Néjera. Introdnccion, Crinicas v articiing sohre tealra | (1876-1880), UNAM, p: XIV,
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premiaciones anuales kechas por las asociaciones de eritica del pais: Asociacion Mexicana de Criticos
de Teamo (AMCT, 1946), Asociacion de Perodistas Teatrales (AT, 1982), Unidu de Criticos

Cronistas de Teatro (UCCT, 1973).17 Asociacion de Criticos v Periodistas Teatrales (ACPT, 1994) 18

Enel Tentro de los Insuegentes la qernpacion de periodistay teatvales AT vealizi la
IV enprega de recanocimientas y premios a lo mejor, en s coneepto, del leairo de
Moviea 1L Cwiles halwdn sida las pardmetrax? Silo el easa del maestra Mannel
Monpwa se explica, os de tadas conocida sicamplia v magnifica rayectinia -30 allos-,
camo divector de teatrs, Pera me: preganto i criticos v periodistas de la APT no
vieren Escarabajos, La oltima morada, Secretos de fantilia « Los negros pajdros del
adiés.  Por gué ignerar asi lo mejor del teatro en Advico?

cllera qud pusar con el teatro en Mévico? JENlox reconocimlentos son para fealra
cnmercial, obpas exitosax por wimern de represeniacianes o por los Henos a los
ganancios? ¢ Cuyl sera ol cvilerio? Sabemos gice hay preseas cuva valor estimativa ¢s
incalentoble o valiosa en ta medida en que estd vespaldado por el reconacimienta de
amplioy-sectares; simbolizan la excelencia en apiniin de los especialising v de la
crifica.

Dentra del periodismo mexicano, los criticos se han ido formando wediante witn educacion
antodidacta, No existen escuelas propinmente de formacion evitica, sinp asignaturas aisladas impartidas
en Universidades, 20 cursos o talleres, En nuchas ocasiones fos reporteros lun tenido que convertisse en

ctiticos, y su improvisacion en este terreno son los aprendizajes costosos para el teatro, 2!

t7 £y wna nota publicada el 1* de agosio de 1996, ent el distio Una ks Ui, escrila por Marisol Garcia, el presidente de
la UCCT, Gesald Hilitlier, sefialy que, por considerar subjelivat [ valoracion del trabajo de los nominados, prescindieron

del catificativo 1 o La mejor: "Nos hat parecido a tos miestbros dé la UCCT: que esio es un paradigiia obsoleto werecedor

de una revision para s posterior enmienda. Es por ello v o riesgo de equivocarnos. que henos decidido transitar, a modo
de intento, otrar nitina de premincion nue aplicaremos a pantir de esta cerenionia (XXIV). Seflatarermos simplentente en
cada especialidad, a quienes se han destacado aportando y redondeando un buen trabajo, merecedor de un reconocimiento
al que acreditaresos mediante la entregn de w diploma”. '

18 Algunos de los ntiembros de estas asociaciones estin repisirados en la Asociucian hternacinnal de Criticos de Teatra
HT-UNESCO-SECOM Méxieo (AICT, 1993y, ta cual o otorg distinciones y se aboca principalmente a la investigacion y

congresos. Eu 1996, con la nuieva mesa directiva, presidida por Reyna Barrera Lipez, el nitmero se socios se amplio o
todos los medios de comunicacion.

1 Reyna Barrera. "Los toros desde la barrera®, Ui mas Una, Sec, Clencla, CullumyEspeclx'lculos. 24/1492, p. 30,

20 El Colegio de Literatura Dromitica y Teatro de I Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM es el ejelnplo ums
notable, nunque ahora lambién hay cursos aistados imprtidoes por especialists.

21w . . :
2 g chando a perder se aprende®, como dice el dicho populy.
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En los diarios de ifonmacion, a dilerencia de s publicaciones especializadas, In critica
dramitica ¢s mis inmediata: su discurso es nenos téenico para ser aceesible, porque si bien es cierto que
estd divigida al lector de las planas de cnltura, quien cienta con un nivel general de conncimientos, no es

un especialista. I este sentido, es necesario que entre el eritico y el lector se establezea unn relacion de

absoluta confianza,

En la labor del eritico intervienen diversos factores. Las relacivies personales inthiyen
marcadamente en fa seleccion de sus materiales de juicia, Esto obedece a cierta simpatia por los mtistas
o fustitucianes, A través de las criticas dranviticas también se vishanbea la relacian intelectual del eritico,

ideologicn y de poder dentro del gremio de la cultura teatral.

El especialista tiene tendencia a desenvalverse en un dmbito intelectual similar, En caso de que
surga un artista nuvel, pese a su capacidad, diticilmente Uamard la ateucidan y reconocimiento del cﬁ'licn
si na ha eutrado al cireuito, 1.0 anterior se traduce en una actitud (Ié dlite; es decir, de clase sacial y de
grupo intelectmal. Elnivel enltural denota wna posicion. Quizi par-ello exista cierta nmbigiiedad ¢n ese
doble juego de cuatismo y clise. Na es tanto ¢l becho de que la eritica esté contnminadn propiamente
con el “amignismo™? (amque las fricciones entre ¢l artista y el critico son comunes), sino que tiene
mayar relevancin liacer wna critica sobre alguien con trayectoria. En este sentido, la- critica dramitica

expresa en México, junto al reducido sector de lectares, es elitistn;

Sio ot excribe en wa revista ditivia, e’ cirenla entre dosclentay personas

“exgistlas” v preparadas”. esa vaa ser mia cvitica elitiste, Pero si-un erftico gicribe
para i poptodico como La Prenva o Ovacionés, que tiewen cientos de miles de
lectores; paes endonees la eritico no seria elitist, I realidad gquien debe extimular la
critien es o publicacoin imisow, haciéndola mas popailar.,.

Rafiel Solang. Repertario, 1988,

22 El amigaismo puede aribuirse tombién i 1as relaciones de poder'y de clase.




Un Gactor externo que contribuye al elitismo de L eritica teatral ¢s la ubicacion geogrifica de los
escenarios leatrales, Podrin seiialarse que, en relacion a los recintos vmiversitarios, son elitistas, algunos,
por su localizacion al extremo sur del Distrito Federal: el Teatro Juan Ruiz de Alarcan y Foro Sor Juana
Inés de Ia Cruz del Centro Cultural Universitario, por ejemplo, fo eual dilienlta el desplazamiento hacia
lns salas, ya que ciertos analistas, por su desapego al volante, falta de compaiiia o edad, se abstienen de

[tesenciar ks obras, o escogen aquellas que les resulien mis edmodas cn cuanto a desplazamiento.
Dentro de los medios de conmmicacioa el acceso y el desemypedia de la actividad critica también

constituyen, en cierto modo, una limitante; la prensa escrita ha ganado terreno e esta drea, y su

exencion varia acorde con los lineamientos de cady casa editorial o empresa periadistien,
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LA CRITICA TEATRAL Y SU DES] ENVOLVIMIENTO
EN_LOS MEDIOS DE INFORMACION

Medios de informacion

La critica teatral se ejerce en cualyuier medio de informaciin sobre el que se desarrolle el cjercicio
peviodistico: prensa eserita, radio v televisivn, No olistante, su frabitat namral o canstituye la prensa
escrita y la hace o su vez el medio de consulta posterior mis sacosrido, incluso, permancee en'poder del

piblice indefinidamente,

La prensa escrita es el medio peviodistica tradicional. A diferencia- del radio y In television,

permite al receptor volverse activa al tener arbitrio sobire las informaciones y ¢l momento en gue. las
recibe. No estd sujeto a Torarivs, Elige T publicacion gue juzga pertinente y determing el momento de
fectura, No obstante, la inclinacion par determinadas publicaciones esti condicionada por-os intereses y

el nivel cultural def fector,

Los diarios y revistas son las dos formas de presentacion de Ia prensa eserita. i el caso de las
revistas, su adguisicion estit sujeta a sus tiempos de distritincion-en ¢l mercado, a diferencia de los

diavios que, como su nombre lo indicn, pueden procurarse diavimmente.

Ambos rotativoes estin definidos por su fisonomia ediforial y fisica, Respeeto a la-priniers; se.

rige por la naturaleza de los asuntos gque se abordan, y la politica:editorial de cada empresa periodisticn;




su posicion ideologica y politica frente a los hechos de interés eolectivo. Tin la segunda, su constitucion

se signa & traves de ln presentacion, distribucion de materiales grificos, escritos y de secciones.

La eritica teatral perindistica es nna actividad reenrrente en todas aquellas publicaciones donde
se persign una formacion integral o complementaria en favor de las wmnilestaciones escénicas. La
diferencia palpable entre todas las empresas editoriales que difimden el teatro es ¢l enfoque gque se da al

mismo tewa, Fs innegable que cada casa editorial impone un determinado estilo de trabajo.

La critica periodistica, excepto en las publicaciones especializadas, esti situada generalmente
dentro de la denominada Seccion Culiural tanto en los diarios como en las revistis, Los medios que
carecen de ésta la nbican dentro de sus planas de Especticnlos o Sociales. El contenido de ha
inforntacion es totalmente ajeno, annque susceplible de ser suprimido, a los eriterios de los redactores,

por neeesidades de espacio.

Diarios citadinos

Dentro de los diarios de mayor circulacion citading de 1992 a fa fechn, que cuentan con Seccion
Culturad, dostacan: Excélsior, Bl Universal, Bl Naclonal, La Jornada, El Economista, El Financiero
y La Aficion. Del mismo modo, solo que subtituladas sepiin las preferencias de In cowpresa, se

encuentrans Uno mds Una (Ciencin, Cultnra y Especticulos) y Bl Dia (Qué, Cuditdo y Donde). -En

estos dos medios los sucesos enlturales, cientificos y recreatives comparten ¢l mismo_espacio,

Novedades, Heraldo de México, Ovaciones y Sol de México carecen de Seccion Cultural y, por endé,

toda la informacion de-cultura In vuelcan en'lns pagiuns de Especidenlos, en los tres primeros casos; y

Sociales, en ¢l cuarto, preferenteniente.
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Cierto es que dentro de [ diversidad de diarios que cirenlan en of Valle de México alpunos se
liwitan a difundir las actividades teatvales, wientras que otros intentan, ademis, analizar ¢l Tendmaeno, In
¢l prinero dle los casos se sitian los periddicos La Aficidn, Ovaciones, El Economista, El Financiero,
Excélsior, EI Heraldo de México, Novedades y Sol de Mévico, los cunles publican preferentemente

cartelera, esporddicas notas informativas, entrevistas, cronicas y material prifico.

Los medios mis comprometidos con el quehacer teatral, por su paite, cnentan con personal
especializado destinado a enbrir ef desarrolio de las puestas en eseena. Este es ¢l caso de El Uno nuds

Unao, El Nacional, La Jornada, El Universal y El Diu.

La publicacivie de boletines, emitidos por las propias depemlencins artisticas, constituye una
fiiente importante de abastecimienta para cualquier medio informativo por fn comodidad que su
constitucion representa, sunque no en todns las publicaciones se nbusa de este prictico recurso. F.xis(cu
otras, por ¢l contrario, en las que legan a firmar los boletines como si habicran salido de su propia

plima.,

Algunos diavios, por las fimitaciones de espacio y rapidez con Ia que estin hechos, han nplmb
por suplementos sentanales como una medida de compensacion para tratar aswtos con . mayor
profindidad y que no necesarinnente son noticias recientes, pero si de netualidad. Al abordur diversas
temas con mayor amplitud y conocimientos, en Jas suplementos . semanales se ‘Cll(.‘.ll‘el\lly'ﬂll' los

especialistus de pintura, mitsica, danza, literatura, avtes plisticas, medicina, ecologin y teatro,
La Jornada semanal (l.a Jornada), El Bihe (Excélsior), Uno gula y Sdbalo (Uno mds Uno),

ol Sal en la Coltnra (Sol de Mévico), el Dowminical (El Nacional) y el Semanario (Novedades) son los

suplenientos semanales mis conocidos,
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El Universal (1 de octubre, 1916). Se dice of periddico de mayor venta. Distribucion diaria. Tiene wna Necewn cultural
diaria con un promedio de dos notas informativas a la semana. Sus reporteros oscilan de cinco a ocho, entre los que
destacan por sy mayor participacion Jorge Luis Saenz, Saith Ramos y Oscar Flores Martinez. Publica una critica o la
sema, escrita por Connie lbarzabal o tsabel Cano. En la Seccion de Vspectdeudos, desde 1990 cplnbora como eritico José
Antonio Alcardz.

Exvcélsior (18 de marzo, 1917). Distribucion diarin. Cuatro paginas fijas. Es ¢l periddico que mds boletines publica,
prefetententente en Iy Seceadn B esporidicas notas y una critica al mes en promedio dentro de la Sveciion Cultural (de
mantes a sabados) por Alejandro G. Danielly y en su suplemento dominical K7 Buho.

La Aficion (28 de diciembre, 1930) Uno de los principales diarios deportivos del pais. Distribucion diaria. Una sola
pagina constituye su Seccidn Coltural. A pesar de ello, es uno de los medios con mayor nimero de reporteros, entre los
que figuran: Mary Carmen Sanchez Ambriz, José Antonio Ferndndez y Brenda Marin. Publica sdlo notas informativas y
recurre en ocasiones i Ja publicacion textual de boletines de informacion,

Novedmdes (28 de octubre, 1935). Distribucion diaria. Carece de Seceion Crltnural. Toda 1 informacion teatral ka vielca
sobre sus paginas de fspectaculos y Vida v estilo. Se dpoya en la pubticacion de boletines de informacion, aunque cuenta
con cinco reporteros en promedio. Benjamin Beinal es mas constante de ellos, junte con Fithwa de Miguel. Tiene dos
nolas en proredio a la semana. Su suplemento 157 semanarin publica criticas teatrales inegularmente. Tiende a difundir el
tealro con actores de moda.

El Diu (21 de jimio, 1962), Distribucion diaria. Su seccion Qué, Crdndo p Donde se limita principalmente a dar a conocer
mediamte su cartelera los especticulos que se presentan en la ciudad capital. Es un medio que publica preferentenienie
boletines de prensa y graficas. Miguel Anigel Pineda y Malka Rabell son fas plumas mis conocidas.

El Heraldo de México (29 de noviembre, 1963). Este diario, junto con el Novedades, difunde pigferentemente
especticulos y abras de teatro comerciales, o con actores de renombre. Las obras que se alejan de estos lineamientos son
ammciadiis brevemente en alguna de sus columnas, w omitidas, Las plamas mas comunes en esta aclividad son; Fobricio
Rojus, Candelaria Jaimes y Oscar Rodriguez. '

El Sol de Méxleo (7 de funio, 1965). Distribucion diaria. Es el medio que menor minwero de notits presenla, Soto publica
cartelera con minimin informacion en sus secciones Kspecticulos y En la sociedad, La primera seccion estd encaminada
preferentemenie a la divulgacion de eventos populares; I segunda, a aquelios de indole social, En su suplemento /il sol en
Je cultura, se publica una eritica de teatro ocasionalmente de colaboradores variables:

Uno mds Unn (14 de noviembre, 1977), Distribucion diaria. Dentro de su Seccidh Cicncia Cultura y Espectdcilos se

entreje toda la infonnacion en torno al encabezado de Ia misina. Bl winiero dé nolas y criticas ‘es mayor al resto del -

conjuito de los diarios analizados, Presenta nolas, criticas, entrevistas y niateriai fotogrifico regnlarmente, adenids de
cartelera. Cuienta con el mayor nitmero de reporteros y colaboradores. En el primer caso sobresalen: Junn Herndndez,
Alegria Martinez y Javier Delgado; en el segundo, Reyna Barrera Lopez y Gonzalo Valdés Medeilin. Su suplemento Unar
Ciula (jueves) aleanza basta dos notas en cada emision, ast como su otro suplesento Sahadn (sabados) presenta una crilica
cada semana, ‘




EIl Financiero (15 de octubre, 198 1). Distritmeion diiia Paifil ccondntico. E1 niimero de planas de su Seccion Culwal
es variable, pero restiingida. Tiene wna nota promedio cada guince dias. Guillermo Murtay, Katia D" Astipnes y Miguel
Angel Quenijin, son las dos plumis mas frecuentes. La informacion teatsal esti canalizada en sw cartelera de eventas.

La Jornada (19 de septiembre, 1984), Distribocion diaria. Esti considerado uno de los diarios con mayor prestigio pot su
supuesta verocidad. Su Seccion enltieal tiende a cubrir solo acontecimientos teatrales de mayor relevancia y a la
publicacion escasa de algunas raficas de los mismos. Las phumas encargadas son: Patricia Vega, Raquel Peguero y Jablo
Espinosa. Su critico de cabecera es Olga Harmony y, ocasionalmente, Fernando de Rta. Invariablemente presenta cartelera.
En su suplemento La Jornada semanal aparecen reseiias y entrevistas, la mayoria de las veces firmadas por distintos
colaboradores, como Luis de Tavira y Bruce Swansey.

El Economista 15 de diciembre, 1988). Distribucion diaria. Pefil econdmico. Su seccion La plaza se compone por lo
general de tres paginas. Concreta principatmente carlelera. Las obas registradas estin evaluadas anonimaniente con
calificativos que van desde "Muy recomendable” hasta "Mcjor vaya & cenar”. Roberto Frias, Roduigo Johnson, Seigio
Zurita y Antonio Caslro son las reporteros inis consistentes,

El Nacional (27 de mayo, 1929). Distribucion diaria.  Diario con yna Seccion Cultural abandante. Alcanza hasta cinco
ciiticas a 1a semana de reconocidos mutores: Malka Rabell, Brmo Beit, Gonzalo Valdés Medellin. Tiene v promedio de
ciiico reparteros, quienes cubren actividades artisticas en general, los nombres mis reiterativos son: Walter Ramrez,
Apuilar, Goadalupe Pereyra 'y Victor Manuel Gasca. Su suplemento #f daminical publica esporadica e indistintamente
resefias o cntrevistas de alguna puesta ci escena del moinento.

Ovaciones. Distribucion diaria.  Uno de los miedios deportivos de mayor circulacion. Solo cuenta con seccion de
Especticnlos. Presenta unay considerabie canlidad de notas teatrales. En esta seccion participan’ alrededor de nueve
reporteros, entre los que figuran: Alejandro Cardenas, Rosa Margot Ochoa y Alejandro Méndez Aquino.

En fo que respecta a las revistas o publicaciones especializadas sobre teatro, su fisonomia las
hacen proycetos tan apasianantes comto arduas, Sin embargo, su falla de continnidad se debe
generalmente a b carencin de reenrsos econdmicos para sostenerta; esto hace que. dificiliente logren

tener un impacto tolat sabre cf gremia teatrat y leetnr emndn,

Revistas citadinas

En 1992 se encuentian escasas publicaciones teatrates de restringida adquisicion, Sobre teatro y danza

destaca Escénica: nueva época. Por su caricter institucional se centra et resefiar las nctividades
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producidas por la Direccion de Teatro y Danza de lo UNAM, con un enfoque generalmente a favor de

sus produccinnes.

Mis encaminadas a la investigacion v docnmentacion teatral se encuentran Repertorio de
Querétaro, Tramaoya de Sinaloa, Mdscara, Escenologiu vy Teatro. Con wia corta vida, dirigidas a I
divalgacion y andlisis de ts munifestaciones eseénicas en o Valle de Méxieo, aparecen: Primera
Hamada 'y Gala teatral, al tiempo gne desaparece Correo exednico. Con otros lineamientos se encnentra
Los nniversitarios, un vigano de difision de la Coordintacion de Difision de la UNAM, of cunl publica,

en afpamas ocasiones, resefias o entrevistas sobre producciones universitarias.

Eseénica: nneva dpoca (Disttito Federat. 1989-1993). Publicacidn bimestrat, Dirigida por Alejandro Anra. Comprende
ires etapas. Podila decitse que constiliye un bolelin, donde se prommeven -casi siempre tandatoriantente- los productos
teatrales y dancisticos avolados por la UNAM. Intemta conciliar In divulgacion de materinles con ta investigacion y el
periodismo. En sus iitimos mimeros ahonda en temas manogsdficos sobre el quehacer tleatral.

Repertorio (Universidad Autonoma de Querdtaro, 1990). Pablicacion bimestrat dividida en tres clapas. La primera
comprende de 1981 a 1983, Ly sepunda va de 1985 a 1987, y ka tereera, bajo T actual direccion de Rodollo Obregon. Se
mantiche desde 1989, Sus linemuientos estin encaminados hacia la investigacion. Tiene una linca forinativa a través de

enadernos monogrificos dedicados a los distittos aspectos det hechio escéitico, en los que se han revisado los periodos de fa
historia del teatro.

Tramopa (Universidad Autdnoma de Sinaloa, 1975). Aborda o tradicion vitat de las expresiones escénicas generndas
bitsicantente en miestio pais, aunque tambicn se dan sobre teatro eh Iberoainérica.

Gala teatral (Distrito Federal, 1992). Trimestral. Publica dos nimeros con 104 paginas en promedio, bajo Ia direccion de
Miguel Angel Pineda Baltasar. Surge con la intencion de tomarde el polso a un momento inédito del arie escénico nacional
desde wna perspectiva plural. "Contribiye al afianzamiento de nuestra identidad escénica medinnte 1a divalgacion,. el
andlisis y la discusion de los montajes presentados”.

Mdscara (1989). Grupo Editorial Gaceta. Publicacion trimestrol. Dirigida por Edgar Ceballos. Cuenta con mds de 10
nlimeros con cardcter estrictamente monogrifico. Cada amiero aborda wn (ema dislinto, destinado a discernir 1a labor
escénica col teias como: I direccion, ka acluacion. of entrenamlento de 1a voz, teatro orieninl ¢ ilaliano y personalidades

de fa talla de Stamislawsky y Grotowsky. Tiene un promedio de 120 paginas 'y en ella han colaborido Eugenio B.ub1 y

Antonio Gonzilez Caballero,
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Teatro (Disttito Federal, 1992), Setqestral. Dirigida por Carlos Solorzano, del I'TI UNESCO. Se considera de pran valory
Gnica on su génera, porque aghutina la misma informacion en espaiiol, inglés y francés, con el proposito de dar registio y
enjuiciamicnto de las principales manifestaciones escénicas del pais. Distitbucion gratuita a nivel nactonal y extranjera.

Primera Hamada (Distrito Federal, 1992). Sociedad Civil. Casa de las utopias posibles. Dirigida por Miguel Angel
Tenorio. Publicacton mensial financiada  través de anuncios publicitarios. De doce a dieciséis paginas. Tiene wn tirgje de
20,00 gjemplares y distribucion gratwita, Destinada al piblico asistente a fos foros teatrales. Aborda articulos sobre
dramatirgos en una cuartilla como miximo. En esta colaboran regularmente: Gerardo Velivquez, Hector Bestlier,
Reinaldo Catballido, Ewilio Casballido, Norma Romin Calvo, Alejandro Ostoa, Pedro Casanova y Ricatdo Pérez Uitt,

Correo esednico (Distrito Federal, 1990-1992). Divigida por Albetto Celarié. Revista que desde su incutsion se distingue
por convettirse en ana teferencia obligada y que intenta, en su oltima época, tomar Ruevos aires y renovir su politica
editorial y fisonomia dejando w un lado b complacencia infamuativa que la sign desde sus inicios, pero ganando en
preséntacion y venta. En ella colaboran generalmente Luis Mario Moncada y Virgilio Ariel Rivera.

Escenologin (1992). "Nace para llenar un poco ¢l Inieco de editoriales dedicadas a la materia teatral, pero también para
prowover la discusion de [a problenuitica del arte escénico en talleres y encuentros nacionales ¢ internacionales”. Para
cumplir con su labor, se organizé una compadifa de investipacion teatral, wun centro de documentacion y un sistema de
clasificacion sofisticado sobre teatro. Ha publicado 100 titulos, en gran medida de pedagogin tentral, en coediciones con la
UNAM y la Universidad de! Estado de México.

La escena latinoamericena (Distrito Federal, 1993). Primera revista internacional sobre la puesta en escena en
Latinoameérica, se ocupa del teatro actual, sus tendencias y experitientos; de analizar sus téenicas escénicas, el frabajo del
aclor, el director o bien la practica teatral de wn grupo o proyecto teatral en el tiempo, con matetiof visual complementario
al texto escrilo.

Con mayor ciredlacion e iittereses distintos a-Jas revistns mencionadns se hallan Tiempo Libre,
Macrdpolis, Proceso y Siempre, publicaciones juc otorgan wn espacio a la difusion y enjuiciamiento del

quchacer teatral.

Macrdpalis (1992-1994). Dirigida por Juan Pablo Becerra. Publicacion semmnal, [ntetta ser un periodismo de fondo, un
servicio para el lector, siin un sentido demagépico. Pretende, ademas, ofrecet opeiones de enfretenimientto a través de
carteleras certeras, con breves referenciits de opcfones para a diversion y ¢l entretenimiento. En cste espacio se eutreveran
el cuento, la poesia, [a cronica y todos los géneros periodisticos. Revista balancenda, dirigida al piblico en geaeral.

Tiempo libre (1980). Dirigida por Angeles Agytilar. Publicacion semanal balanceada, enyas piginas estdn seccionadas con
el propdsito de que el fector fenga ficil acceso a las milliples opciones culturales y recreativas que ofrece fa cidad capilal.
Compuesta bisicamente por cirtelera, aborda tenias como: cinne, television, espectculos, espectaculos populares, misica,
niffos, danza, educacion y ciencia, artes y oficios, actividades culturales, libros, muscos y galerias, restauraites, loyos, -
deportes, turisiio, anuncios clasificados y teatro, Entre sus secciones gencralmente se encuentra win arliculo de fondo sobre
intereses particulares de cada seccion. En ba seccién 7earro, Bruno Bert es [a plunia de cabecera, be sigue Alfonso Ranggel,
quicn hace wina entrevista antes del estreno, Gustavo Emillo Resales, y Carolina Espinosa, en el terreno infantil.
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Proceso (1970). Dirigida poy Julio Scherer. Publicacion semanal encaminada al periodismo de fondo fundamentalinente
politico, nacional e internacional. Concede un minimo de espacio it las actividades departivas. La seccion Cultura,
compuesis de ocho piginas, aborda temas sobie arte, masica, danzg, cine, television, libros v teatro, con colaboradores
fijos, Esther Selipson, inicialmente y Victor Hugo Rascon Banda estan al frente del andlisis teatral. Presenta una critica
con fotogalia en cada ndimero,

Siempre (1953). Dirigida por Beatriz Pages Rebolla. Pablicacion semanal. Cuenta con un suplemento cultural de
prestigio denominado La cultura en Mixico, en el cual coluboran destacados intelectuales. Esta orientada hacia la resedia y
el enjuicianienta preferentemente de libros de novedad, aunque ho descuidi otras ramas artisticas, dentro de Ias que figura
el teatro. José Riamon Emiquez y Antonio Lopez Mancera son los eriticos de teittro nids recurrentes en la publicacion.
Tiene wia critich en promedio coda semany.

La critica teatral y géneros periodisticos

El perfodismo se ejerce a través de variadas formas de expresion denominadas géneros, por ende,
informacian y eriticn teatral estit supeditada a ellos. De hiecho, las manifestnciones eseénicas se difimden,
en diferente grado, en todos los géneros perindisticos, excepto ¢l Editorial, éstos constitiyen a su vez
niveles necesarios porgue existen todo tipa de feetares, desde quicnes solo iluscun informarse de lo que
se presentit en cartelern, hnsta aquellos que |1c|'sig||c|; complementar su formacion sobre el mismo hecho

artistico.

Segin una clasificacion propuesta por Vicente Leiiero (1933), los géneros periodisticos se
distinguen eutre si por el caricter informativo, interpretativo o hibrido de sus contenidos,
Informativns:  Noticin o nota informaliva
Entrevista
Reportaje

De opitsion: Articulo
Editorint

Hibridos: Cronica
Cohtntita . .
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Otea clasilicacion posible:

Informativos;  Noticia
Entrevista
Repontaje

De apinion: Atticulo (dividido a su vez en Editorial
Crénica y Crilica o reseiia)

Lejas de constituir compartimientos estancos, los géueros periodisticos llegan a entiquecerse
con elementos formales de otras disciplinas (cuenta, ensayw, novela). Sin embarga, es posible deterniinar

. . FUSTIN TRk ]
el género que predoming en cadu texto periodistico. =

En este sentido, el hecho de que los géneros periodisticos tengan esta modalidad de inreraccion,
difiere por completo de la jerarquizacion de los datos que se tienen para- redactar ln nuticia e
informaciones entre si. Esto hace del periadisma una actividad-subjetiva (o que para wia persana es
mis o menos importante puede parecerle Yo contraria a otra). Por ello, el |)e|'i0disln debe ser
escripulosa en el manejo de su material para que 1a informacion sea, en sus distintos componentes,

practicamente irrebatible”, >

La tergiversacion de los hechos produce, pof otra parte, desconcicrto y ripspb'llﬁailyxl el
pablico. Cuando se descubre falsedad o engnﬁo'(|clibcr.'|dnmcme,. el pcrjliic‘io ’.sc vuelve ‘cmllll"n la
institucion periodistica y el périodislu: ambos caen en el descrédito. Bs por ello que ln inclinhpidhy del
lector por determinadas publicaciones'y autores estd supeditada a una_relcion de mern alinidud y.

confianza.

23 Vicenle Leiiero y Carlos Mm‘ih, Moawval de Periodismo, Ediorial Grijalbo, Séptima edicion, México, p-30.

kL {dem, p. 31,
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Noticia a nata infurmativa. Es el género fundamental de periodismo, el que nutre a tados los demds y cuyo propdsito
tnico es dar 2 conocer los hechos de interés colectivo. No es, como tampoco tos detds, un género "objetivo™: 1a sola
jerarquizacion de datos con que se elabora implica una valormcion, un jiicio, por parte del periodista. Sin embargo, la
falicia o nota pyformativa es el menos snbjetivo de los géneros. La noficia debe redactaise sin interpretar, Bl periodista se
atiene a la verosimilitud y a la oportunidad para dar cuenta de los hechos, le gusten o no. Con ello, permite que cada
receplor sague sus prapias conchisiones.

Lax mitos antiguos munca dejardan de ser la vaiz y la explicocion de los valares
universales de la vide, La obra Secretos de familia es maa propuesta watval gne
revalura la exencia del teatro griego con un trataricnso contempordaeo,

Afin Héctor Memdoza, reconocido  director e teatro, duronte wa
conferencia de pronsa en o que dio a conacer loy detalles de la puesta en escena,
escrita-y divigida por ¢y que se estrenaed el proximo fueves en ¢l Teatro Suatu
Catarina de esta cindad.

Mewdoza explicd que la pieza teatral se basa en la leyenda clisica de la
usuepaciin el poder de Orestes y Clitenmestea con Agamenon, tem que fie trofado
por Esquila, Sifocles p Euripides en las obras Electra, La Orestiada p Coéforas.

Agregd que la obra ex wna version moderna del wite griega que miestra la
vida de un industrial gue alcanza el éxito profesimnal p la vida de su familia,_en donde
se repite la infidelidad de fa myjer y la tucha por ¢l poder entré familiares..

Entrevista. Se Hama ast a la conversacion que se realiza entre un periodista y un entrevistado; entre un periodista y varios
entrevistados o entre varios periodistas y uno o mas entrevistados. A través del didlogo se recogen nolicias, opiniones,
comentarios, interpretaciones, juicios. Como método indagatorio, la entrevisia se emplea en la mayoria de los géneros
periodisticos. La informacion periodistica de la entrevivia se produce ¢n fas respuestis del entrevistado, nunca en las
preguntas del periodista. A la ensrevista que principatmente recoge informaciones se le flama noticiosa o de informacion;
a la que principalmente recoge opiniones y juicios se Hlama de opinion, y.a {a que sirve para que el periodista realice un
retrato psicoldgico y fisico del entrevistado se le Hama de semblanza. La entrevista noticiosa o de informacion es Ia que
aporta los principales elementos de las notas inforthativas o fa que da, por sl wisia, toda la noticia,

Mendoza dramannga, director, formador de actores, es actuahnente una de_los
personas de la escena mds importanies del pais.

-¢ Cree que exista ima evolucion en el leatro?

A veces desmayu de exa esperanza. De pranto sictto que no. Ciando vea a los jovenes
reheldes, los veo comeler exaclomente las mismos eridres que comelia ya y enfonces
dign no_hay evalucion por lo o, Bl que yo hava aprendido. ¢l que-yo haya
superada mis errores no le sirve a nadie mds que a ini. No hay por Io-tanty mia
evolneidin en el leatra.,, ‘

¢ ¥ entonces el teatro hecho por jivenes?

25 Cine mundial, 12/09/91, México, p. 5.

32




Vv es niva cosa... ol teatro hecho por javenes abarca michos ofroy espactos, porgune
sta necesariamente fiene gue ser el teatro comn renovador en ¢l sentide general, pero
sirenovador en cuanto a los ciadros de los elencos gno?.. Eptonces ol tentro hecho
por jovenes siempre tendrd o enorme importancia de extar presentando nevos
I(I/L'Illn.\"('.

Crénfca. Es Ia exposicion, la narvacion de ub acontecimiento, en el orden en que fue desarrollindose. Se caracteriza por
transwitir, ademas de informacion, las impresiones def cronista. Mas que retratar 1a realidad este género se emplea para
tecrear la atmasfera en que se produce un determinado suceso. Existen tres tipos de cronica: a) Cronica infinmativa en-la
que cf cronista se fimila a informar sobre un suceso, sin emitir opiniones. Este género atanda en Jas. publicaciones; b)
Criuica inferpretativa en la que el cronista informa y comenta sinultaneamente; ¢ Criica de apiniin ea a que se ofrece
los datos informativos esenciales pero, sobre tado, interpretaciones y juicios del cronista. La crduica se ocupa del como
sncedent los hechos y, en el caso de la intespretativa, fambién del por qué. La erduica es una de las mas literarias
expresiones periodisticas.

- Queria decir que coma testigo de excepeion, presto que actiin eat ln obra (La
amistad costigadal, quisicra destacar agui brevemente, parte del traljn de Mendoza
con esta comuedia.

No sdlo ol peinade sabi te. eliminmudo largay -tiradas de versoy
refterativas que detenian la accion, también ha eliminado arcaismoy incomprensibles
para Ios uo eraditos, camn somos ln mayar pacte, dejondn et comhia otyos e facil
camprension que sivven para darle wnie especie de sabor de’ época. Decir agora por
alora, por ejemplo...

Recwerda que en el proveso e andlisis cumesa le dije wn-dia que_ ine
praponia facer mr estidia de los mexicanismos en Qo Roiz-de Alarcon, jCuidado! -
me previno- umchos versos oy e reescrito yo. Comparéd- oviginal con’ versidn. y,
efectivamente, Ins mexicanismos eran suyos. I qué bien fuitcionan,

Reportaje. Es el mas vasto de los géneros periodisticos, En ¢l caben los demis. Bs un género complejo que suele tener
semejanzas no solo con la ioticia, la emtrevista o la erdnica, sino lasta con of ensayo, la novela corin y el cuenlo, munque
solo mancja siluaciones y seres reales. El reportaje investipn, describe, informa, entretiene, documenta, En este sentido, fa
eficacia narrativa es necesaria para ser comprensible no solo a los especialistas. Muestra fa realidad para que ésta meva,
sacuda, convenza al fector y se propicie la (ransformacion de esa-realidad. Los repuittajes son 1 rccneulcs en los diarios pero )
st mejor medio de expresion, dada kn amplitud que suefen alcanzar, soit las revistas.

El reportaje y ol articulo u el ensayo, Si en el articulo y en ef ensayo prevalecen las opiniones def mitor, en el
repottaje Tus opiniones deben ser expuestas con la vivacidad del lestimonio, de 1a entrevista, de fa cita (extual de los
mejores informados. En el reportaje se “ve" y "se escucha” a los prolagonistas. Todo esta llevit a la conclusion de que et

reporfaje es siempre una exposicion viva de los acontecimicentos; ¢n ello estriban sus principales dlfeuucns con el 'mlculo !
yel enisayo.

2 Carnting Narro, Correa escénicn. *Entrevista con Héctor Mendoza”, Sec. Teatro, Mexico, 1992, p. 4.

7 Ricardo Blume. /.a Jornada, "AInrpén y Mendoza®, Sec. Cultural, México, 30/09/94, -p. 31

13



Mendoza ha acidodo pova ¢l y para los que se ateeven, wa wneva condicion
teatral: la de wna forma supevior de vida,

Todet extor se ve con mads claridad ahora que hace pemta wias, en la época de lox
Srandes experimentos  trausgeesiones, par Ja sencitla razen de que nosoteos sonoy
resultado de la era pradigiosa en que o vevalucionario, lo progeesista y o novedoso
tudavia eran sanos v wnitarios; of tiewyxy en que wia conciencia general acabaha de
nacer, pradducice ¢ inspicada por lo conciencia de wa minoria aluemade capoz de
g vanguardia poderosa. Los fovenes de hoy viewen del desencanto,

Lo gue hoy xe vaelve pavadiga y se agota en el pedestal canentizado a se repite
comn rictuy Cfiquetada que ew vana pretende conaver, alguna vez fue antéotico;
proviene de un mavimiento vigoroso qe sucgia en w ticwpo memorable del teatro
actual. Swigio del trinpfr de Poesia ea oz A Imw.‘?'\

Articulo. Es el pénero subjetivo clasico. En éste el periodista expone sus opiniones y juicios sobre las noticias mis
importantes (Aeticulo editarial) y sobre temas de interés general, aunque no necesmiamente de actualidad inmediata
(Aeticulo de foudn).

Editorial. Es el anilisis y el enjuiciamicnto de los hechos mas sobresalientes del din en el caso de los diatios, o de la
semang, la quincena y el mes, eh el de s revistas, La catacteristica esencial de este géneto es que resume Ia posicion
doctiinaiia o politica de cada empresa informativa frente 3 los hechos de inlerés colective. A diferencia de cualquiera de
los demids géneros, el ediforiol po aparece finado. Sus conceptos son responsabilidad de Ia empresa perindistica, que de
esta manera expresi sus convieciones ideoldgicas y s posicion politica.

Ly claborucion del Editorial y el Articulo requiere de periodistns especializados. Articulistas y
editorinlistas debent tener, adentis de wn vasta cultura, wt amplio dominio’ del idloma, a fin de que In

argnmentacion de cadn uno de sus jricios sea tan solida conto las conclusiones que pretenden cotupartir.

Il género que utiliza el periodista pam expresar sus ideas, opiniones, juicios o puutos de visty
solire noticias o tentas de interés piblico permancnte es ¢l Artfeulo. Este género, segin ol tema 'y la
oportunidad de los asuntos que trata, sc clasifica en; Articulo editorial y Articilo de fondo.

En el Articulu editorial ¢ periodista se ocupa de tas noticias mds importantes del molento, Los sucesos que: han sido

dados a conocer en las secciones informativas de fos diarios, son el materiat sobre el que frabaja el articulista. EJ redactor
se encarga de elegir to que quiere comentar, para sefialar su significacion y su trascendencia. En cnanto 4 sy contenido, El

28 Luis de Tavira, "Héctor Mendoza: la invencién del teatro®. Rev. Siempre, Sup. La cultura en México, 14/109/93,p, 64. -
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Articut edirorial no tiene diferencia alpuna con el fditorial propiamente dicho. Ambos abordan los acontecimicntos mas
sobresaticntes del mowento, La diferencia bisica entre los dos es que Ta opinion que produce el Ldioral tepresenta el
putito de vista de ka institucion periodistica, en tato que ke del  Leticulo editoral es responsabilidad de cada aitieulistin
Otra diferencia de tamiz es que en ol Arriculo editorial sw autor maneja un lenguaje mis personal, menps institucional v,
por lo taito, tiene mayor oportunidad de atraer "seguidores” a quienes guste sw trabajo.

Bt el Articulo de fondo el articulista emite sus interpretaciones, opiniones v juicios en torno a temas de interés gencral o
permanente, pero 1o necesariente sobre acontecitientos de actwalidad tunediata, Bl Arviculy de fimdo -no abotda
sucesos noticiosos que acaban de ocutrir, si se tefiere a ellos es iicamente para documentar una consideracion
determinada, y es en esta caracteristica en to que difiere deb Arifedo editoriad. Los temas que aborda of Articilo de fondo
pueden ser historicos, politicos, teligiosos, wmoristicos, sociales, educativos, cteétera. Bl tivudo e fimdo se ejercita lo
utisiio para instruir que para informar, para polemizar o simplemente comentar, Su estilo puede variar de lo lirico a lo
escueto, de Jo itonico a lo grave o iesurado. Género en fin del periodisnio esencialmente subjetivo, el Articnfo de fimdo no
esti sujeto a reglas fijas. He aqui dos ejeimplos de . rticuto de fonde con diferente estilo:

Lo amistad castigada de Juan Ruiz e Alweon y Héetor Mendoza, comedia no
valorady en otros tiempos, ahova justomente revalorada, ex el mejor ejemplo de
featrs politico, tan necesario en esioy monientos para enlender lo que pava ) para
abriy ventanay a lu refexian.. Lo amistad castigada fa flegado a sus doscrentas
fimciones. brd ahora, digna repreveniamte, af Pestival de Cadiz. A sv regreso, debera
valver al joro, para seguir exhibiendo a loy politicos ¥ pora deleite del p:il)h‘('u.""

Memdoza hace cortes, moaderniza lox arcaismos y, como nos Io hizv saber Ricardo
Bimne desde estas pdginay, reexcribe wmchos versos parn utilizar mexicanismos.
Extiende, sin alterarta, ¢l final que da en prosa, para mayor identificacisu de fo gne
se dice.,. Los actares dicen ef verso sin cortarlo y sin pretender la métrica, como ex
constunte de Mendoza cimndo se enfrenta-a textoy de los Siglos de Oro: Mucloy
aparles se espetan a la eara del interlocntor; como uma -deliciosa excena de. la
confision amorosa entre Jova y Filipo, con lo que se logra una teatvalidaid no solo
oios moderna sina incluso mas directa p dificid.

Toda el elenco mantione g gran humogencidud, desde Ja experiencia de
Ricardo Blume havta fo frexcura el mds incipiente de lox actores. Quersin déstucar a
Herndn Mendoza que agul aparece como muy dueiio de today suy dotes aclorales, en
e gran avanee de sicarrera, v oa Jdorge Morin que compone_un Tuepin. a medio
caming entre ¢ graciosn espoiol p el comice mexicano sin framsgprediy i QI casa
eve dificil eqhitibrio.

Colnmna. Bscrito que trata con brevedad uno o varios asnitos de inferds y cuya caracteristica singular es que aparece con
wna fisonotifa, uua presentacian tipografica constante, y tiene adeinds un nombre invariable. La Colunma informativa es
la que da a conocer varios héchos cuya trascendencia no los hace nerecedores de wn sitio independiente en la publicacion.
Sintetizadas, esas inforntaciones se presentan en bloque para dar cuenta de los principales acontecimientos de Ja seiana o
Ia quiticena, o para dividir por fema o especialidad, breveniente, astntos de interds piiblico. La Columita de comentario

29 victar {1igo Rascon Banda. "La amistad castigada, Pracesa 1041,- Sec. Teatro, 18/03196, p. 62,

10 Olga Harmony. "La amistad castigada”, La Jornada, See. Cultwra, México, 6/09/94, p, 26,




ofrece informaciones de pequefios hechos, aspectos desconocidos de noticias o detalles cutiosos de personajes y hechas,
con la inclusion de comentarios a cargo det columnista, quien suele ser analitico, agudo, ironico, chispeante, lestivo.

Coltma-critica o Coltanaa-reseita es la que informa y comenta asuntos que requicren especializacion. Las bhay

sobre distintas dreas del quehacer social pero las nuis tepresentativas son las de literatura, cine, artes plisticas, danza,
mussica, television v tealro.

Teatro y tiatro
Lo bueao y la malo
.U estas acotaciones previas sivven de marco o wia observaclin penasa a la cual nox
remite la cartelera de Protea al cumplivse este primer trimestye -en nuestro ozomzado
Valle de México- y que certifica que no se ha estrenado en este lapso, wr soly
especticulo realmente digno de ser considerado camo sosidn v camplemeam del
gnehacer hmano... Algunas  reposiciones o simplemente  cantinmaciones  de

temparadus apartan algn de catidad o la magra cartelera: Seeretos de familia, la ya
Iougeva Rosa de dos aromas...”

La resefit o eritica perodistica se sita, preferentemente, dentro del género Colimna debido a la
caracteristica de sn presentacion como titulo genérico y en piginas o sesiones definidas. Para (pie sea
periodistica, la columma-reseffa o colunma-critica debe abordar acontecinientos de actualidad; es decir,
librag de reciente apaticion (o que en uit determinado momento cobren  actualidad); exposiciones

abiertas al piblico en el ntomento de aparecer f colunma; las peticulas y obiras de teatro en exhibicion.

Lo informativo en la reseiin o la critica.

Aunque en nna colmna de csta naturaleza fo informativo es secundatio, no por ello deben estar

ausentes, en el easo del arte, datos blogrificos o bibliograficos de los artistas: mimero de cvadros o

piezas eseultoricas en exitibicion, génera de obra, comiente artistica, lngar de ln exposicion, fecha de

inanguracion y tiempro en que estard abierta al piblico. En el caso del teatro o el cine datos sobre los
actores, divectares, argumentistas, autores, escendgrafos, camardgrafos, género.de la obra y lugar de

presentacion,

£} Gabriel Himado Lépez.' "Teatro y tialro: lo bueno y lo malo", Uno mids Uno, Sec. Uno guia, México, i/04/92, p.3.
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Lo tres grandes directores wnversitavios de sestra época coinciden en el tiempo y
ol espacio al estrenar de convidha (¢ cada cual e su parte); Ludwik Margules divige
Ante varias eslinges, oe Mhargilengaitio: Luis de Tavira, La séptima morada, de su
popia inspiraciin y Wéctar Mendoza, tombicén de su antoria. Alga hay de extraiin p
atractivie en esta coicidencing son tres de muestros haubes de tealra que han
moreado pans, farmada infinidad de generacianes, ghistos y formas e ver el
feudmeno teatral... Me saltan estas wdeax luega de ver la representaciin que en ol
Jeatra Santa Cataving,  en Caymicdn, Delin Casanava, Blanca Guerva, David
Ostrosky, Ava Bertg Spin, Herndn Mendvza y Claudia Ramirez hacen de la abra
Secretos de familia. 32

De csta mancra, segin lo juzgue cada eritico, se puede prescindir de varindos aspectos
informativus, pero teniendo en cncnta que el receptor requicre y exige un minimo de informacion para

mantenerse al tauto de las novedades en la espeeialidad que motiva su interds.

El desarvollo de o instruceion piblica y los progresos en los ‘medios de cuniullicacién,
contribuyen a gumentar el nimero de personas que gustan de las disciplinas atisticas, El esparcimiento
o divertimento ocupa, por otro lado, wia parte indispensable de la vida, Lo que engendra no solo un
affin de "distraceiones” que en realidad son formativas, sino también una necesidad de alimentos
culturales yue Ia bucna critica debe sazonar, Por ello, la funcion primordial del critico es In de informar y -
aproximar competente y desinteresadamente; no sdlo tiene a sus lectores al cotriente, por cjcﬁxplo, de
los especticulos, sino que, entre ¢l monton confiiso de incontables productos del mercado, sibe desmcm

lo que puede interesar al piblico.

El periodismo, en este sentido, se reconoce como una forma de conmnicacion social, claborado
con el fin de dar o conocer y enjuiciar los hechos de interés colectivo, La actividad periodistica estd
marcada por In parcialidad, todn vez que cada empresa periodistica y periodista detenmini a su-arbitrio

32 Gonzalo Valdés Medellin "Otra querida fanitia, de Héctor Mendoza®, Uno mds Uno, Sup. Sibado, p. 1.
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los asuntas a tratar; escogen las fiuentes de informacion, valoran los datos de cada suceso, determinan el
sitio y despliegue de cada texto deatro del diario, In revista o el noticiario, implicn que el periodismo es,

inevitablentente, una discipling esencinlmente subjetiva,

|
i
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De un total de 51 obras praducidas en et temyro universitario durante 1992 Ias estadisticas
vevelan el grado de compromiso que conceden al teayro los diarios y revistas de mayor distribiueion.

Reseiias y Art de fonda Notas Entrevistas

DIARIOS

Uno mads Uno 22 22 0

La Jornada 13 5 ]

Novedades 9 8 ]

&l Dia 6 9 ] :
El Nacional 5 21 3 i
“El Universal 2 12 0

El Economista 2 11 0 I
El Financiero 2 3 0 i
Ovaciones ] RE | i
El Heraldo de México ! 10 0 !
La Aficion 1 7 0 i
Lixcélsior 0 8 1 ’

El Sol de Mévico

=
-~
=

REVISTAS

Tiempao Libre [ 9 0
Siempre 6 I 0
Proceso 4 0 0
Macrcpolis I 4 1
Los Universitarios ! 0 0
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El Teatro Universitario en lcs medios impresos
{Diarios y Revistas)




EL_ TEATRO_UNIVERSITARIO Y HECTOR M

NDOZA

Ninguna olva naiversidad del pais, ai probablemente del nmda, povee el aparato
ctltnral de la UNAM, wi ha tenida como ella wn papel protagaonico en o enltura
nacional, no silo por la enorme cantidad de - actividades que en sus recitios se
realizan, sto par su cardeter defititorio, por su biisyueda incesante, v por el lugar
que acupa en la coastruecion espirimal del pais.

e efevio, surprende gue la Iabor de difision gue Heva a cabo la Uiiversidad
Naciwal cubra practicamente taday las dreas de la actividad eultural y artisifva. La
UNAM posee wna orquesta filarmonica  cuya sede, la sala de  emciertos
Nezahaaledvotl, ex una de las irejores del mundo: administra wa estacion de yadio
que ha sido durate s de medio sigla un balnavie inpreseindible de la liherad de
oxpresiin; sv filmoteca resguarde el acerva filmico nis cuantiosa de América Lating;
sus foros han viste el desarrolle del mds rascemdente movimiento teatral de nuestra
pais; el Museo del Chopa y el Antigne Colegio de San Hdefonso se han convertida en
espacior utuseogrificos Vitales de la Ciwdad de Mévico. ¥ el recuentu podria
prolongarse ampliamente,

La difusion cultural de la UNAM

Alo largo de las iltimas déeadas, el teatro generado por It Universidad Nacional Autonon de México -
ha inflnido sustancislmente en la actividad teatral nacional, al grado de que dificilmente podiia

entenderse sin recurrir a su historia,

La UNAM, mis qoe ninguna otra institucidn de educacion superfor en el pais;, ha contribuido
desde 1929, fecla en que adquirié In autonomia, con jgual impilso en favor e la extensian de la.cnltuta.

Si bien es cierto que dentro lns actividades sustantivas de fa Universidad Nacional, I extension de la

33 Varios autores. La Untversidad en of expefo, UNAM, 1994, . p. 97 y 98.
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cultura estd precedidn por las labores académicas ¢ investigacion, sus aleances superan por mucho a los

de sus homologas en ¢l pais, ya que sus programas de extension cultural no se limitan a su seetor

estudiantil sino que se abren a la cannmidad en general.

La difusion cultweal de la UNAM ha tenido, desde su origen, caracteristicas cspeciales por ¢l

contexto del desarvollo del pais y en muchas ocasiones, la ha puesta comua dnica o principal depositaria

de los valores espirituales, Los acomuodos sociales de este siplo en panticufar sitdan a Iy Méxima Casa de

[istudios coma recepticulo, puada y erisol de la rigueza cultwral que se veia asediada por fas

convulsiones sociales. Asi, se la conformado para atewder diferentes disciplinas con In obligatoriedad

titcita de ser fa institucion de cultura mas capacitada en el pais para generar, patrocinar y difundir abras

nttisticns,

ELovigen de dicha caricter singnhin: debemos whicorlo en el oiin mismo del yenacimienta de lo
Universidad, en 1910, coamdo se ln vaelve o animor bajuceriterios distintos o los gue givioran o
lo Umiversidod Pomtificia oholido por los Uberoles. Alrededor de vse o, auestro pais
presencia un activisnn entral do ol emvergadora que niareé ol desting de o Revalucion
Mexicana... he Genevavicn del Atenco dip al dehare imelecinal v a las vinpresas estélicos
wivel y wna valoraciin que antes wo tewian. En affos aeiogns, sus itfegrantes sc convirtivron en
gestwes eidtnrales de wna generosidad © de i lacidez que todavia’ s osombran.. Reyes,
Vasconcelos,  Casa, Hearlquez  Urella, vieron en o cultwrn lo solvocion  nocinnal,
Reverenciaron a los ddsicas y dorivaron de ese.misticisma estética wm pastora woral p wn

Jervoreivico.

KL procesa histivien que - hemas vesefiodo Hegd . sn consagrocidn -en 1929, ciamdo- In
Universidid nleanzo s omtanomis y asienta e sn-Lay Ongduiea coma on de sus finieiones
hasicos o "estender con o mayar amphited posible los beneficios de la cultur,

A partiv de entonees, lavolumtad: esiatal de asignar o -la” Universtdad fiieianes y bienes
culturales combipada con ka vacacion propia de la iustitueinn, wacida de si diidmico y.de la
gencrasidad de su gente, dio o b enltura wniversitario ol cardder deain verdoden proyecta
nacimal ¢ la convigtih en esa especie de winisterio dé la enlturn que es-hoy.en dia, Jin una
decisicn que se pude: calificor con Justicia de histériea, el Fstudo de- encomienda n I
Universidad To salvagarda dé musens, eoleceimies e jistitieivnes ientifieas y mmanisticay,
Sabia acnerdo, pues desde entances los monisfestaviones. artistleas 'y _endturales- novidas o
creciidos dentrn de el se beneficikaron de si Wthenad espevifica’ . de - wnbiente propicia v
respetitosa o fadas las idenlogfas ¥ o todas las teidencias estétions.”

34 Varios autores. La Universidad en el espeja, UNAM, 1994, . 103,
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Una de las disciplinas artisticas en que la UNAM se ha distinguido, y cuya presencia hy sido
indisatible ¢ indispensable, es ¢of teatro. ¥l teatro mexicano no puede coucebirse sin la aportacion de I
Universidad. Cuando se habla de teatro imiversitario, en alusion al generado en ln UNAM, se da por
sentado que sn transeendencia no se limita a complementar la formacion mmanistica de los estudiantes,
a hacerles conocer las vertientes historicas de la literatuya dramdtica y las pyincipales conientes del

teatro contempordneo, sino a b prafesionalizacion propia y ajenn de esta actividad,

La experimentacion de lenguajes en todas las ramas del quehacer escénico con In mis absoluta
libertad de manifestacion mas alla de la fiase "en pro del arte por el arte”, Iy asignacion de recursas de
infracstructura, produccian y divalgacion sin previo compramiso de ganancias y T confianza

instimcionat a priosi del producto antistico, constituyen fa aportacion de I UNAM al teatro nacional.

L teatro. como arte, tiene obligaciones especificas con su puiblico, v éste, a s vez,
cono parte de toda praduceion teatral, tiene obligacianes expecificas con ¢l teatro, 12
teabro deberd atravr s al piiblico que a an individio. aistado. Este mero echo
enssncha el significadi de la belloza y subraya nuestras convieciones e que ol arte y,
expeciabirente, el walro, na deben apelar a la trillada frase: "el arte por.el arté", 5o
libro pretende mostrar que semejante postulado carece de valor, £ leatry perfeneee a
towhas y dehe existie paca la gente y hablarle a ellu.

Is por cllo, que muchas universidades de la nacion han surgido ol amparo de la Universidad
Nacional y se creavon, guardando las proporciones, a su imagen y semejanza, Asi, en Illll‘CliﬂS de las
actividades teatrales de las universidades de provinein, por minimas que sean, estd I‘n influencia directa o
indirecta, evidente o disimulada, de la UNAM, Por cansiguiente, como dice Vlclorvl-lugo Ruseon "‘Hll(lilt

“micntras viva el tealro de la UNAM existe la esperanza‘de que sobrevivan alros teatros universitarios,

35 Adotfo Sinchez Vivzepiez. Amodogia (fextos de estétiva y teorka del arfe), Leclaras aniversitarias 14, UNAM, 1972, p,

370.
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Es fa ley de la imitacion extraligica. Es leusanza en n pais centralista. Es la realidad imnedinta de

la escena nacional, ol teatro mestro de cadu dia”. 10

Remembranza del Teairo Universitorio

Los primeros vestigios del teatro universitario, a pesar de que su historin esti cada vez mds difiisa y
fraccionada, tuvieron como antecedente una especie de revalucion cultural que, desde los aitos veinte,
puso ¢nfhsis a tado el wovimiento cultural suscitado en México, en el alfabetisnto y la creacion de
orquestas v de indsica mexicana, en el conocimicnto de las vanguarding y pasados del mundo, en Ia
pintura mural y en Ia bisqueda y fortalecimiento de las tradiciones populares, en ln danza moderma y el

redescubrimiento de fa antigiiedad mesoamericana, en of nacionalisnto y la apertura cultural del pais. 37

Bajo este contexto, en enero de 1928 se fundd of Teatro de Ulises, como consecuencia de fa
cooperacion editorial entre Salvador Novo (1904-1974) y Xavier Villaurrutia (1903-1950) dentro de la

revist literaria Ulises, 38 de 1a que conservaron ¢ nonbre a un mes de su ulhuumuon

Auspiciado en un-principio par Antonieta Rivas Mercado (1900-1931), el Teatro de Ulises se
perfilo come un movimiento- amplio- v sdlido en contra- de la pogquedad de un teatro- atado- a

convencioualismos, de expresion estrechin y pobre que predontinaba en México. Aflord, pues; canio un

16 Rascon Baida, Victor Hugo: “Los tiempos del teatro nniversilario”, ‘Eseduica: nueva qmm Nan.. 3, Publlcuclou
bimestral de Ia Dircceion de Featro y Danza de ki UNAM, etiero-febrero 1991, pp. 13,

37 By este capimlo se hace hincapié, preferentemente, en la natatidad de los precarsores nidis desnc.ndos del leatro
universitario,

38 Lo revista Ulisey aghuting seis nimeros désde mayo de 1927 a febrero dc 1928, enfocada a I crillca hlcmna va l.r
actividad creativa, )
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teatro de discipting, catidad y con amor o ta profesion, en el que participaron Gilbesto Owen, Celestino
Gorostiza, Esrigue Jiménez, Dumingnez, Ratuel Nieto, Carlos Luguin, ayndados de tos pintores Robierto
Maontenegro, Manuel Radriguez Lozmo y Julio Castellanos, Entre todos duminaban varios idiomas con
to que -como seiiata Salvador Novo- traducian y actuaban tas obris mas nuevas y mudaces de by época:

O'Neill, Cocteau, Lenormand, Yeats. 3!

El Teatro de Ulises da como kigica cansecuencin lo que vendsia a ser el inicio del teatro
utiiversitario. En 1936 elteatro de by Universidad, con lulio Bracho al ﬁ‘cmc(ll)o()-l‘)78),4“ ui homie
que yn tenfa cimentado cierta prestigio coma director de escena, fortalecid fn nueva concepeion def
teatro moderno, Su labor fue posible pracias al apoyo entusinsta del rector Luis Chico Goeme, del prupo
que entonces numejoba los uspectos saciates y enlturnles de la Universidad, Salvador Azuela y Manuel

Moreno Sinchez, entre otros, y de personalidades literarias como Elena Garro,

Los primeros maestros de teatra profesionnt en México, Rodolfo Usigli (1905-1979); Salvador
Novo y Xavier Villaurrtia,*! yropagaban con sus obras principatmente, pero también: desde b citedra,

una téenica de composicion dramética que ignoraban tos dramaturgos de la época. No tardd mmcho, sin

emhargo, en que ta dramatwigia de las recién formadas generciones de autores nacionales?? fuera

39 Cfr. Salvador Novo. Prélogo a la reseiia Historio del Teotro en México de Enrigue de Olavarria y Ferrflii, México,

Editorial Potrita, 1961, p. 28.

40 En el programa radiotnico Atrds de la rayo; "Homenaje a Julio Bracho", emilido el 12 demayo de 1990 por Radio
UNAM, se dice de Bracho: "La imerprelacion mis ptia en sus actores ¢s lo que buiscaba, entre olras cosas, y tma especial

fimeion de la pimura dentro del teatro... Otro aspecto que pretendia era la drmonla de conjunto; someliendo- fas

individunlidades teatrales; es decir, buscabaim equilibrio escénico”.

41 Estos tres personajes insegraban la llamada Generacion Los contempordnens.

6 Emilio Carbatlido, Luisa Josefina Hernandez, Sergio Magafin, Jorge |bargilengoilia, Rosario Caslellnllos. Jaime Snbinés iy

y Miguel Guardia, entie otros.




desplazada por otro nuevo movimientto experimental y abstracto, que arrinconaba ly temitica local y

costimbrista predominaute e sns obras.

Lus extranjeras André Morean (1ra, 1900-1973), Seki Sano (Chin. 1905-1966), y LFemando
Wagner (Ale. 1905-1971) introdujeron o México experiencias envopeas y estadounidenses en cuanto al
espiritu de la actuacion y de ka puesta en eseena. Asinisma, aiios mis tarde, las invenciones del chileno
Alejandro Jodorowsky (Chil. 1929) influyeron poderosamente en los featristas mexicanos ante fa

posibitidad de abrir la creacion escénien numbo a lo desconocido,

Iaimie Garcia Terrds, que en 1956 cra divector de Dilusion Cullural, no i]ucliu un (eatro de
estrellas, ni que propiciacan carveras personales; anhelabn un teatro de equipa, de lahoratotio. Por esta
razon ntandd lamar o Juan José Arreola (Jal. 1918) para que creara las bases de un teatro ajeno » otros
intereses que no fieran culturales. Pe ahi surge, en ese aia, Poesia en Voz Alta, bajo el auspicio de la

. Universidad Nacional.

Poesia en Vo: Alta tenin un fin mis literario que teatral ya ¢uite los miembros eran distinguidos
hombres de letras y brillantes artistas. Este wovimiento lo conformaban Octavio Paz, Caslos Fuentes,
Ledn Pelipe, Juan Garcia Ponce, lasé Gmilio Pacheco, José de la Coling, Antonio Alatorre, Munrgit
Yrenk, Vicente Rojo, Sergia Femdndez , Elenn Garsa, Ma. Luisa Mendoza, Leonora Carrington, y el

propio Juan José Arreols, culre otros.

Al principio, Octavio Paz y Juan José Arrcoln fimgicron cotmo directares literatios de Poesia en

Voz Alta. Autasio Alatorre y Margit lvenk se unicron al grupo conio consejeros literasios ilel Siglo de

Oro Espaiiol y patticipayon como actores y cantantes en algunos de sius montajes. Pero quien, ayndado
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et un inicio por José Luis Ibdiiez, dio finalmente forna escéuica al movimieuto, fue Tiéctor Mendoza

(Gto. 1932). con la direccion de los primeros cuatro programas. 3

Siempre ando eu la bisquedd de algo tievo qué decit, o de cdo decirlo; y en este
mamenty siento que estop haciendo wn experimento sayor (Creator principiamy). por
complejo, tan importante como ol que realicé con Poesia en Voz Alta, que era un
experimento gy gratide, al hacer cosas que no se hacian et ese mamente en el teatra
e Alevico.”

Los dos primeros programas de Poeséo en 1oz Alta se llevaron al cabo en el Teatro del Caballito
de la UNAM cn 1956 y 1957, y los dos ltimos en ¢l Teatre Modemo, antes de que Héetor Mendoza

particra hecado a Estados Unidos.

A In propuesta de Poesia en Voz Al vino Inego a sumarse, en 1957, la iniciativa -nuis
explicitamente teatral desde el comienzo- de Teano en Coapa, dirigido por Héctor Azar (Pue.1930),
liste movimientn tuvo como antecedente los talleres de teatro de s Escueli Nacional Preparatoria, que

diez aftos antes findaron Fernamto Wagner, Enrique Ruelns y José Gomez Rogel.

Teatro en Coapa tenin la intencion de fornur, en lbs prepatatorianos, un teatro de valores
ciinentemente psicologicos, cbu un nivel de calidad tal que logrd el aprecio, ¢l reconacimiento al tentro
experimental. Pero no al teatro experimental como peyorativantente se entiende en México, ¢l teatro de
aficionados, sino #l teatro de bisqueda, la parte cientifica el teatra, la ue experiments, Ta'que observi

para proponer nuevas cosas. Un ejemplo de ello fue el montaje Picaresca, con In cual surgid el prentio al

43 La dgloga 1V, de Juan de Encina, La farsa de la ensta Susana, de Diego Sinchez de Badajoz v La duncellu; elmarido y
el vstiwdianie, Kl paseo de Buster Keaton, Quimera'y £l niita y ¢l gato de-Lorea, constituyeron el primer program de
Poesia en Voz Aha. La hifa dv Roppaccini, de Octavio Paz, I,u canari, de Gcory:s Neveus; Oswald el Zenaide on les
opuriés, de Jean Tardien y-Le salan de Paulomovile, de Eugené lonesco, integrarou el segundo. En el tercer: programa,
Meudoza retomé a los clisicos espaitoles con 1a puesta en escena de Lg cena del rey Baltazar, de Calderdn y /'I Ilbl 0 del
buen amor, de Arcipreste de Ma. Bl Gltimo programa fuc Il gigantesco Quevedo; de Elena Garro.

Heméndez, Juan. "Quiero que el piiblico vea al actor por dentro y emonces se convwrl.\ o conocedor: Mendoz.n R Um)‘
ms Uno, Sec. Cienciz, Cultyra y Especticulos, 10/05/96, p. 23, : '
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teatro experimental Novier Villanerntia, que fue wtorgada o Teatro en Coapa en repelidas ocasiones

liasta su culminacian en 1964,

Era tal la resonancia de Teatro en Coapa y In efervesceticia Leatml de entonces due, el rector en
turno, Nabar Carrillo, concedio al mismo Héetar Azar la ereacion del Teatro estudiantil de facultades
(1957), bajo el modelo de 7earro en Coapa; tamhién In responsabilidad posterior de formar Ia

Compaitia de Teatra Universitario y la diveccion del vecién creado Centro Universitarin de Teatro, en

1962,

La Compaiiia de Teatro Universitario signd su resencia a prineipio de los afing sesentas cuando
uno de sus trahajos, Divinas palabras (1963), de Valle Inclin, bajo I direceion de Juan Ihdsiez (1938),
lamo [a atencion al ser proclnmada cama ln mejor obra del Festival Iternacional de Teatro Estudiantil )
celebrada en Nancy, Francia, Con ello, puede mbvertivse desde esos uiios el surgimiento de ung nueva

conciencia teatral, una ética, uia voeacion, en (uicnes fireron protagonistng de una etaps abierta al

gjercicio de la imaginacion, a la creacion de Jo insolito, al rigor profesional emprendido voluntaria y

apasionatlmnente.

Héctar Mendoza: unao de los pilares del teatro mexicano

Héctor Menduza ha sido catalogado como autor de textos que han marcado: una mieva rata- e la !
dramaturgia mexicana, director de obras que han sefalado camitos nuevos en el lenguaje -escénico, -

funcionario creadar de centros de enseiianza y formador de innrortnntes dctores profesionales,

Originario de Apasco, Gunajuato, Héctor Mendoza cursd la careera de Literatura Espaiiala en T

Ia Fucultad de Filosolia y l.etras de Ja UNAM ¢n Mascarones, Tambiéo estudio actuicion en I Eseucla
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de Arte Teatral det INBA. En los aitos cineuentas actud en Ammciacion o Maria, de Panl Clandel, y en
Cristobal Colon, de Fernnndo Benitez, bajo la direccion de Enrique Ruelas, en el Palacio de Bellas

Attes,

In 1953 estrend su cowedia Las cosas simples, dirigida por Celestino Gorostiza, fn cual le valio
el premio & I mejor obra teatral del aiio otorgado por la eritica especinlizada, asi como su primera beca

del Centro Mexicano de Escritores,

Su primer contacto cont la direceion escénica surge al mando del Departmnento de Teatro
Estudiantil de la Direecion General de Difision Cultural de Ts UNAM, en 1954 y 1955, con n obra La
pesadilla o las cosas de anaio, de Manuel Eduardo de Gorostiza, representada por ¢l grupa de la

Iiseuela Nacional de Arquitectura,

Uno de los periodos niis importantes de si vida 'y que marcaria (Ielini(ivnmcnm st futwro
profesional fue durante 1956 y 1957, a su paso por Poesia en Voz Ala. Posteriormente, Mécetar
Mendozn recibin una beca de la Fimdacidn Rockefeller para estudiar en la Universidad de Y:lfc yenel
Actor's Center de Nueva York,4 donde adquirio importantes conociniientos que puso enjn‘x’ncticn asu

represo a México.
Cun el apoyo de Tontds Segovia, director de fa Casa del Lagn, Héetor Mendozat formé un grupo
permanente de actores con el que trabajé primordialmente de 1961 a 1963 en la Cnsa del Lago. Uno de

esos trabajos fie Terror y miserias del 111 Reich, de Bertolt Brecht (Teatro de Arquitectura), que lo

lizo acreedor al yeconocimiento de la critica como la mejor direccion del aito,

45 Fueron sns maeslros José Quintero y Etienne Decroux.
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La actividad profesional de Héctor Mendoza se ha complementado mediante su incursion en
diversas actividades paralelas: en pragramas universitarios de radio y television, asesorias, cursos.

seminarios y cargos adinistrativos.

En 1906, a superencin de Jaime Garcin Terrds, divectar de Difusion Cultural de In UNAM,
Néetor Menduoza disigia Don Gil de las calzas verdes, de Tirso de Molina, en el Fronton Cerrado de
Cindad Universitaria, con ¢l que recibio el premio del Heraldo de México a la mejor produccion teatral

del niio y se aticipd, incluso, a ls vanguardias extranjeras,

Una de las Tacetas importantes de Héclar Mendoza ha sido la de maestro en instituciones como
It Facullad de Filasofia y Letras de la UNAM, la Escuela de Arte Teatral del INBA, y el Nicleo de

Estudios Teatrades (NET), ¢f cual Tando en asociacion con-Julio Castillo y Blanca Pefin.

Como fimcionariv, fa labor s destacada de Héctor Menduza ha side, quizd, su participacion
comto jefe del Departamento de Teatro de la UNAM en 1973, En ese ticmpo llevd al cabo 1a
reestrueturacion del Centso Universitario de Teatro (CUT), con ¢l propasito de crear un centro de

formacion ciinenterente practica acorde a ls exigencias innovarloras del teatro contempordneo,

Héctor Mendaza es, por consigniente, catalogndo como el vértice en que convergen quicnes
intentaron la refundacion del teatro mexicano posrevolucionario. Vertiente en qué confluyen desde ln‘
utopia nacionalista, las vanguardias hdadoras de- Los ~Contempordneos, - lis  proyecciongs
experisnentadoras de Julio Bracho, Fernando Wapner y Seki Sano, los alcances del movintiento vigoraso

de Poesia en Voz Alta, hasta 1as nuevas Tronteras de Ia teatralidad,

Con Héctar Mendoza se instiea, verilica y triunta el concepto de puesta en escei. Taihicu, se

abren fos senderos de una escuela mexicana de actuacion. De las manos do Mendoza han surgido los .




actores mds conscientes del teatro, el cine y la television actual. No en valde se ha hecho acreedor a
diversos premios y homenajes 30 pero sobre todo, a ser considerado uno de los pilaves del teatro

nmexicano,

Dos de fos secientes monmajes mis conaotados, en los que Mendoza se asume como drmmaturgo
y director, son Secretos de familia y La amistad castigada, los cuales se smuan a aquellos montajes
memoriales como Don Gil de las calzas yerdes (1966), pur cjemplo, que "renové la escena al
recuperar los textos cldsicos a través de la andacia irrespetuosa que los resucitaba a la vida presente y

los libraba del saredfago museal en que eran expnestos como mercancias del pasado”, 47

46 Los mis importantes: Prewio Nacional de Artes 1994 y Homengje Nacional tras 40 aflos de inveiicion teatral, o} 27 de
an,oslo de 994, en el Palacio de Bellas Artes. En diciembre de 1993 ingreso al Sistenta N.\cmnal de Creadores de Arle
coimio "creador emérito”, i

47 Texto, de Lais de Tavirs, feido en el Honteniaje Nacional a Héctor Mendoza tras 40 afios de i mveucmn tcmml Palacio
de Bellas Attes, 27/08/94;
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SECRETOS DE FAMILIA

Amtecedentes mitoldgicos

La Jucha por el poder es una constante que se ha arvastrado desde el inicio de las civilizaciones. Iin Ja
mitologia gricgn, la rivalidad en las familias de fos Tantilidas y los Pelopidas constituye un claro
cjemplo. La decena de venganzas y traiciones entre estas geneslogias familigres tiene como antecedentes
el que Zeus haya procreaduo a Tantalo, de quien nace 1élope y Niobe, De Pélope son hijos Euristeo,
Atrew, Tiestes y Crisipo. De Atreo son hijos Menelao y Agamendn (las Atridas)?8, quien se casa con

Cliteimnestra y procrean n ligenia, Electra, Orestes y Crisotemis,

Los liermanos Atreo y Tiestes*? combaten entre si por el trono de Micenas y se sueeden uno a
otro en ¢l poder en distintos tiempos y por diversas circunstancins, Esta rivalidad se continia en los hijos
de ambos: Agamenon y Egisto. Agamendu destierra a su tio ‘Tiestes en forma definitiva de) mando de

Micenas. Egisto, hijo de ‘Tiestes, huye del aleance de-su primo cnemigo, en espera de uua uportunidad

. i
para arrebatarle el poder. ;
|
fr
i
.
i
]
3|
e e e ; B
i
98 By Socretos de Jamilfa, o esta gencalogia se agregn uny supuesta fiermana de Jos Atridas, Anaxibia, witizada por i
Meudoza, como Ia tia, madre de Pilades, con quiea Orestes cotvive su adolescencia y juventud, ademds de suatarse, con i
cierla logica, ef que Pilades y Oresies se amaban entrafiablenienie. )l
49 Tiesles era iermano gemelo de Aireo; cuando murid Exristeo, el hermaio mayor, el ordculo declaié que uno deeflos E
tenia que ser ef rey. ‘ . ) E
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Segin cuenta la leyenda tradicional, Agamenon es el jefe de ln expedicion a Traya para resentar
i Thelena. El mal tiempo impide la navegacion de las tropns griegas hacia Troya y son detenidos en
Aulide. Consultan a los adivinos y se enteran que Artemis se ha cansiderado agraviada por Agamenon.
Caleas. el ndivino, e hace saber a Apamendn, Ulises y Menelio que solo soplaran vientas Tavoralifes si
sacrifican a Higenia en honor de Avtewiis para aplacar la ira de la diasa. Agamenon rehusa al principio,
pero liego accede ante los argumientos de su hermano Menelio vy de Ulises. Eseribe a su esposs
Clitemmestea para que le envie a su hija con el pretexto de casaila con Aquiles. En cuanto envia al
mensajero a Argos, el Atridn se arrepiente y Hama o un viejo servidor para detener la peticion, pero d
sobdita es sorprendido por Menctao. Los hermanos atridas tienen un agria altercado, cuando Hega el

avisa de la Hepada de Migenia,
Agamenon se dohlega ante lo inevitable. Menclaa flaquea y trata en vano de persuadie a su
hermano de ofvidar la conquista de Troya y el reseate de Helenn, con tal de no consumar-¢l sacrificio.

Agamenon agradece el cambio de parecer, pera dnicamente le pide que calle In verdad a Clitemnestra.

Aquiles flega con intencianes de apresurar la marchn hacia Troya y es recibido por Clitemmnestra

coma ¢l futuro marido de su hija, La reina madre descubre el engaffo o través del vigjo siervo y suplica

"l hijo de Tetis y Peleo” que intervengn a fivor de Ifigenin.

Madre e hija piden. clemencia n Agamendn indtilmente. El padre se-muestra iullexih’l e: - Iigenin
debe ser saerifienda por ln Hélade. Aquiles se presenta parn defender la viila de la joven; pero Iﬁgéniu
cambia repentinamente y valerosn, decide afvontar I hieroica muerte en pro de I glotin del ¢jéreito
aqueo. Aguiles se lamenta de no poder tomar por esposa a aquelln virgen de tal temple, ¢ Migenia se

despide de su mudre y de 1a luz del sol.
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Agamendn parte a Ta guerra de Traya y permanece ausente dicz afios. Tiempo que Egisto, en su
sed de venganza y poderio, aprovecha para seducir a Cliteinestra, y de ncuerdo con ella, dan muerte

Againenon cunndo éste regresa victorioso de la puerra.

Este hecho, I Teyenda tradicional, marea la pauta para las tragedins Electra,5® de Sofocles (497-
106 a.C) y Euripides (480-405 a. C.). respectivamente, para quicnes Electra es Ta protagonista; ¢
diterencia de Esquila (525-456 a. C.), quien centra la accion en Orestes, en La Orestiada (150 a, C.),%!
tetralogia donde Agameadn es Ta primera pieza, n Ia que sipuen Las Cadforas, Los Ewménides y el

bl
Promeleo?

Tamhién agui s trata de una cudpo heveditaria, 1 el primer drama, Agamenan
regresa viclarioso del sikia de Trayva v ludla la muerte a manos de Clilemuesira st
espava, En Las Coéforas, su hijo Orestes, venga la mperte de s padre mataudn o su
eadre. En Las Ewinénides, es exculpadu y prrificads de sicerimen -

Los elementos de In leyenda de Ovestes se encuentran en la Odisea de Homero (especinlmente en

la Telemaquia), en los Catdlogos hesiddicos, en los Cantos cipriacos y en-la Epopeva de Pindaro.

50 para Sefacles (496 y 494-406 a.C ), Electra es el personaje central, en su amargura y sotedad, sn rinia de las pasadas
calamidades y sus esperanzas por el regreso de su hertnano Oresles, el trigico griego-eiicontro ¢l pulso de s draa. La
accidn se reficre a la noticia de la muerte de Oresies, su Itegada y la vengaoza que toma Clitemunestra 'y su_amnante, En
Electra hit muerto todo amor para su madre; y en Orestes, Ia sed de venganzi ex xaltada en devoradora pasmn por ta vieja
servidosa que to cria para tal fia,

En so Klectra (ca. 413 a.C.), Evripides retoma aquella conocida historia faniliar, y ta scd de venganza astiie aspecto
de morbosidad y aberracion. Segin et historindor €. M. Browa, una epopeya donde Esquilo explica y Sofocles acepta,
Buripides entiende y condenn; en su drawia deja ver cmo Orestes y Electra son. rristrados. o asesingr a su niadre
Clitemuestra, pero sambién que tal accion y los principios que invoean son tiorribles. Con sélo niostyar it bt madre biyjo los
rasgos humanos ordinatios, Guripides lince comprender la abominacion del matricidio. Cometido el crimen, los criminales
no hallan satisfaccion posible.

3l La Orestiwda, basada en ka leyenda de Orestes, fue representada en el afio 458 0.C. en Atenas, Grecia,

32 Drama hoy desaparecido.

53 . M. Bown, Histocia de la lireratuea gricgu, Fondo de Cultuia Econdmicn, Breviarios, Méxivo, Décima. tercera -

edicion, 1983, p. 70.




Pitica,* obra que recuerda la historia del laconio Orestes, en unos versos en los que se pregunta si el

crimen de Clitemnestra obedecio al amor matermal o al simple adulterio. 33

Segin In sagn tradicional, Orestes se desliza de un sistema matriareal o un potriaveal impuesta
para siempre, con el interés de Apolo y la ayuda de Atenea, quien desconace el ateeto matemo al nacer
de Iy cabeza de Zeus.5® Y pretexto era ¢l acabar con el antiguo derecho famsiliar, ta Ley del Talion:S?
"La ley es que las gotas de sangre derramada en ki tierva exijan otra saugre” o también se expresa de
otro modo: "Que toda herida asesina se exple con una herida asesina”, se impone -con fa accidn de

Orestes- ¢f nueva derecho de In ciudad, al indultarlo mas tarde, y poner fin a una sexie de venganzas y

derramamientos de sangye.38

Puesta en escena

Lo mitologia griegn na parece agotarse maca en sus posibilidudes tematiens, Una y
atra vez, en el ransenrrir de las épacas. volvemos luxy ojos ‘a los Jemax clasicos
convencidos de que son ol artgen de wda posible fiecion.

15t wema gwe empleo para esie nbra es, de entre lox lexios que se entservan, ef
tiicn que podemos apreetar featada pur tos ey rdgicos geiegos, Orestes, imico hijo
varan de Agamenon p Cliteamestva en m acto de jastivia diviug, va que ésta a sit vez
a dadv wnterte a Agumenan, sn marido y padee de Oyestes. Para realizar esta accion
Justiciera Orestes eicnenira e s hermana tayor Electra, nna alinda, yo que Blectra

54 Adj. De Apolo, por su victoria sobre la serpicnte Piton.

55.Chv. Teawn matdinl, de Anuro del Hoyo.

36 gu Las Kaménides de Esquilo (525-456 a.C.), las Furias, deidades prolectoras de Atenas, azuzadas por ¢f espectro de
Clitemnestta. reclaman la muerte de Orestes, Este, confiada en el ampare de Apolo, se presenla- ante of tribunal, y es

absuelio. Las Furias pertenccent st un orden veluslo del niundo que decling al advenimienta de s nuevas deidades, Apo|o y
Atenea, los patrones de Atenas.

5T ey penal que consisle en infringir al reo el mismo daiio que él provocd a sus victiimas. Se basa en via'ley practicada
por tos hebreos en la anligiledad. !

58 En Secretos de Jamilia, Orestes es engailado por Egisto, quien se hace pasar por el dios Apolo y lo.lleva liasta su

temjilo, donde paga a Ia Pitonisa por darle como ordculo, it orden de vetgar el crimen de su padre. Al ejecutar la mdcu
Oresies se convierle en el instrumento vengador de Egisto y, por ende, proloaga la hicha pon el podeér,
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-teadicionalmoento- ha resemtido de tad manera la maerte de dgamenon, que se o
caveriido en ke enemiga de su madre,

oy firentes yohre ol mita que estian oy @ nwestro aleance, e encottrado
comna arigen de loy aeomtecimientos de ke situcion tragica gue nos ocmpa, e hicha
par-el poder... Sin embargo, ya ahora siemto gie Egisto, o pesar de hoher matwdo a
Agamienon, no puede sentirse segura en el pder de Micenas, ya gie sualwra mujer,
Clitemmestra. oy madre de Orestes, heredern diveeto e dgamenon. Basdndone en
esto, recanstrnyo e tema de la tragedia v o canvievto o ma prodogacion de e
fcha porof poder.

Novcrea gre o afterar niginay de fas datos iredicionales constituva delito
algino, ya que lox fitentes pismay fampoco coinciden endre si con exactitnd. A1
fncerlo yo alara, simplemente we estoy sumondn al way crecido wimero e
catastoy ghe envigiecen of mito, oportuado mievas poschilidades.

fil coro de fus tragedioy, que suposenay Imeia fos fimciones de aeercar alf
piibdico Iy inaleanzabley persongges miticos, o e camvertidey yo en waa historin
paralela - conwidente, que ocurre e puestra dpoca, con el misto praposito de
acercamienta al piblicn gue ke henas supuesto of coro griego. La fivma de i caro es
pates distinto, la fimeion es la misma.

Héctor Mendaza

Como se arguye cn el programa de mano, escrito por el propio Héctor Mendoza, Secretos de familia cs
i intepretacion personal, sobre la propagacion de b pugna por I supreniacia a través de las
relaciones interfamiliares de I casa real de Micenas: Fn l version propuesta por Mendoza, los secretas
de familia permiten discemir la particular relacion eatre Clitemnestra y Electra, de la que son piezas
fimdamentales los otros miembros de a {amilia, Orestes y Crisdtemis.

Electra: Chaardo papa sacrifico a Ifigenia en Aulide, i 10 To topaste on contra de’
dentds hijox. Como si fiudrapras participes de ta culpio; Ni-Cvestes, i CPlitentiy e
dieron citenta, estahan demasinda pequefios. Pero yaya o éra wa nifia, Yo me i
perfecta cienta entonces que’ aiella entre (s hijos que quisisie mds, fire a lfigenia.
Tal vez fa iinica a quien realmente quisiste,

Clitemnestra: lise reproche tnyo no e inevn,
Electra: Nu; no loes. Lo siento,

Clitetnnestra; (Después de wna pavsa farga): La-muerte de Ifigenia fie wt poca comn
mi propia mnerfe; eso ox verdad, Senti-que e padre, en un acto de final vileza, me
dejaha sin hijos. &£ nmawdo se me corrd. (Pauwa) Lo tiico que tn padre e habia dindo
alo larga de miestra desastrosa vida marital, fireran inis hijns. Qe en - ol siltimo
momento, antes de sk partida a la guecra de Troya, me quitara a lfigenia, fiw e una
crneldad insopartable, Nenti que habia sufitchr tdas esos (epritdes alios'o si loiln /mr
nada, Para yredprine finaloiente sin pada.

Electra: Te quedibamos nosotros,
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Clitemmestra: Si, Te parecerd absurdo; pero me hobia ncostumbrado a ver a i hijos
coma wa unidad. Una unidad cervada y perfocta en si misnia, Al foltar wno de ellos,
exa unidad guodd rota, coma sin vida, sin sigiificado. No sé. Ex dificil gque ot fo
entiondas. porgue en ves de dolerte en comtra de -t padre por habernas quitade o
hermana, te doliste en i contra porque no la sustitui inmediatamente canmigo. ¥
hiego ya. pasado ol tienpa, cuanda me habe resurcica de apuel tremendo galpe y e
senti con fuerzas para intentar restublecer el equilibria familiar, te encantré siendn mi
enemiya; defendiemla abievtamente p con el imico propasite de herivme, las
excelenles pazenies quie asisticron i e padre para sacrificar a su propia hijn. De ser
i aliada antes e Aulide, (e comvertiste en mi enemiga dospuéy de Aulide. kn hygar
de ma, encanted ey, que habia perdida dos hijos.

El autor resuelve interpretir el mito no como una deseripeivon de hechos historicos, sino comu
expresion de un proceso natnral etemamente veewrente, De dhi que o evoeacion del dima griego
constituya una tragedia contempordnea® en ln que se justificn la conducta de los personajes bajo un
contexto actual para continnor explorando L infinita complejidad de los resortes morales del alma, pero

esta vez atribuidos a hombres libres y no a individuos sujetos a ln voluntad de los divses,

Fin Secretos de familia hay wna péridida de esto esquemdtico gue hace de la tragedia
algo gramdivso. Se pierde la grimfiosidad para ganar en combio en profinididad y en
particrdaridud fHléctar Alendaza). 60

El argutnento de la obra nestra que al regresar o Micenas trinnfaute de In guerra de Troyn,

Agamendn es asesinado por su esposa Clitemestra con ayuda de Egisto, quien Ia ha seducido en su

ausencin. LElectea, particularmente dolide por los afectos que su madre le hi arrebatado, al regreso de sn

hermano mesor Orestes, quien habin sido alejado del nicleo faniliar por-la perversion: sexual hacin su-

madre (acto que desconoce Iilectrn) y con 1a misiva de darle muerte, apoya Ia consumacion del acto

fatal,

Clitemnestra: Electra, a pesar mio, a pesar de estar envejeciendn tadavin puedn leer
lo que no se ha dicho, o aquetlo que st se dijo. Ni el que yo liaya matisdo a i padre,
ni el que te bava dejada sin i "hijn adoptiva” Orestes, pueden ser el wrigen. de (i

< H . + ’ : » 1 3 'y . . n
59 Enla tragedia griega el héroe se rige por el destino: ea In tragedia contemporanes, el personaje principal decide su
destino.

60 igacretos de conciencia”. Kscimica: ineva dpaca 8 y 9, Sec. Los hacedotes, p. 37,
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ni el que te hava dejado sin e "higo adoptive™ Ovestes, preden ser el ovigen de tn
odiv, porque sott echos posieriores. Hacia ya tres ailos gue ti ate habias rechazado,
cunancdo surgia fa pasibfidad de mandur o restes a la Vacide. Oué episadin se nos
estad ferdivado en ta intrincada madefa de i velacion conimiyo? qoa pequeia pansa).,
Alza la vabeza y mirane.

Electra (La mira con fox ajox anegados e fagrimas): Ten compasion, madre.
Clitenmmestra tDura): ;De quicn? ¢ De 1i? (Do mi?

Electra: De todos...

Clitewmestra (Con o dolor de ta certidimbre): Hay alguien mds, pues.
Electra (Mervada; abogada): No.

Clitemmnestra (Ista canteniendo ef dolur, que salo se le manifiestu en wy largo suspiro
entrecariada. Cageluye): ST hay alguien wiis. Clavo, qné tonta soy: acabas de deeir,
refiviéndote a Orestes, que te "arrangué mr afecta mis”; pero yvo no te habia
arrancedo el de tu hermana y tadavia -entonces-, na te qrrancaba el de tw padre, por
lo tamio tenia gne haber otro afeeto que yo te habia arrancado. ¢Na ex asi? (Elecira,
simplemenie llura. Pausa, En alusion n Egisto) ¢ Te poseya?

En la propuesta de Mendoza, Clitenmestra no mata 8 Agamenan incitada por su amante Egisto,

sino para evitar que le dieran nmerte por adiltern; una simple estrategia.

Clitemmnestra; Te crei en el campo; fiera. No pensé que nadie te dieva tan rdpido ¢l
aviso del regreso de tn padre. Ale aterié. Se me held la sangre en lox venos evando te
vi alli, vidndome.

Electra: Iin medio de aquella wasacre. Protagonizandola.

Cliternestra (Pequeiia pansa): No ey que tu presencia me hubiera hecho consciente
e promta del horeap de mis acciones, Porgue Jo hechin, o habia sido de ningian
mmtera w1 acty incansciente, producto de Ja pasion, como después se ha dicha tanto.
Qué va. Fue simple y Banamente wn acto premeditado de legitima defensa. Estrategin
pura. T padre regresalia o casa ealerado ya de-miy dniares can s primo by igisto. Na
habia olternativa: o ¢ pie mataba a mi, o yo lo mataba-a 8. Ay, Eleetray el de Ja
supervivencia, es ¢l may poderaso de todas Jox instintos. Toda se volvld pues, cuestiit
de quidn_tomalur la- delantern eur- el asesinato. Yo fii mds rdpida <eso-es hndo,; e
haber dejadu los coxas. para el dla siguienie, ¢l asesinato quc habrlay. /mem‘unln
abria sido el mio y el de Egisto-por ti padre.

Cada uno de las personajes, con su dvama a cuestas, pero desprovisto de lacondicion heroiea,

salta otra vez al escenario para dilucidar, a Ja luz de imtevos valores, sus ambiciones, recelos, debilidades
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y perversiones, En el caso de Orestes, el matricidio no obedece # Ia voluntad de los dioses en defensa de
Agamendn: "Amilese wn castigo de condena perenne, cuando el brazo del hjo matare a quica dio
aerte”, sino o la frigidez de su mndve Clitemnestra aute sus perturbados deseos,
Clitemuestra: Toda tu actitid. La actitod de ambos. Si o e fa muerte de Agamendn.
Orestes (Con fuerza): Miva, Clitemuestra -yo o Agamepdn o lo conoei, Yo tenia
escases once ailoy exando partio a la guerra de Troya v antes de eso jamays se octprs
de wi. Na recnerda absolutamente nda dy 8l... llectra si. llectra vivia mds tieopo a
st dado. Fue su padre; to recuerda. Yo no. (Pequeiia pavsa). A la tinica que rectierdn
exati... Ao imca!
Clitemnestra: ;Kntonces por qué no has querido abrazarme? Vo a mis brazos.
DESPUES DIE UNA LIGKRISIMA VACHACION, GRESTES SE LANZA BN BRAZOY

DIE CLITEMNESTRA. 1t BESA APASIONADAMENTE POR TODA 1A CARA. 1A ;
BUSA EN 1A BOCA; 1AS MANOS ESTRUIANDO  FRENETICAMENTE  SUS !

NALGAS, CLITENINESTRA LO RECHAZA CON ENERGIA, (
{

Clitemnestra: iNo! (Nej jAxi nal é
i

Orestes (Knpistecida): Al dinica que be recordada siempre ex a 1., ;
i

Clitemuestra: (Con enorme esfiterzo): Peasé que. -el tiempo, la distoncia- habrian !

acabado con esay inclinaciones- perversas. :
i

Orestes: by peiversa el qumor que se sieate por ma madre, Clitenmestra? {

Cliternnestra: Ex perverso el que i sientes por nil.

Orestes (Al borde de lux ldgrimas mevamente): Soy tn-lijo. Ti eres mi madre. ;Qud

hay de perverso en exo? (JOné? (Llora camvalsivamente), 1AS DOS MUIERES 1.0 :

MIRAN UN MOMENTO, ESTREMECIDAS: CLITEMNESTRA SE-VUELVE A MIRAR s

A ELECTRA : ;

Clitemmestra: ;¥ 1 estis de acuerda con- eso, lilectra? ¢1e conviertes en su i

complice? o . : i

Electra: No sabfa-; me estoy enterando apenas.

Clitemnestra: jAh! (Con fliria controlada 'y ‘apenay visible). ;Creiste que criandn

secidi separarlo de mi; hace seis aflay, fse por filta de amor materno? ¢qué creiste?. .

Para atestiguar las. consecuencias que atn producen en nuestros dins.los deseos” de: dominio,
Mendoza recuire a un novedoso empleo del coro griego, En I tragedia clisica dste tenfn la-fincion de P

revelar, mediante sus explicaciones y conducta, los canibios en In situncion dramatica de Ia accion. - 1 =
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desarrollada en escena; servia de enlaee entre el pullico y los protagonistas. Secretos de familia, en
Tugar de acerenr a los espectadores espacinimente, lo hace de manera temporal, de suerte que adquicre la
{forma de una histaria que se intereala con el drama cential, v cuya similitud con éste se revela en el
relato que eseucha Cristing (Clandia Ramirez) en voz de Ana Celia (Ana Bertha Espin), quicn en otro
tiempo fine seeretaria de su padre.
Ana (Can enorme pesar): No: no volvi a hablar con él. Me limité a eseribirle ma
carta muy hreve, pidicndole diseudpas par haber abandonada el trabaju xin previa
avise.  Dios mio, lo ge hobra pensado!
Cristina: ¥ miy poco tiempo despuds, él regreso a Mexiea -para morir...
Ana (AMuy dolida): S, (Pansa).
Cristina: Pero antes de gue hablemos de exo. hibleme de la muerte de mi hermana...
Ana: S Como te dife. lfigenia estaba enaferma con aquella...
Cristing (La interrampe) figena? ;
Ana (Azoradal): (Dije lfigenia? No, no; quién sahe en qué estaba ponsando. Hilda, m ;
hermana Hikla. ' :
Cristina: ;Y entonces?
Auna: Ne estaha acordando la fasiin de-las firmas que Hevario a i padre a Bogotd.

Exa fusion -deba aclararte- era indispensable para nosojrasy: afravesibamos par ma
mala racha. La productora de México se habria venida-a abajo sin_esa fisiin, Por

(A7 R
Cristinag (hterrimipre): ¢V eso qué tiene que ver con la mierte de Hilde? X
Ana: Tiene gue ver porgue tu padye tenfa que cenar aquella nache con los seiares de i

Colombio. Se iban a finmar acwerdos, era una ceia importante’y-era necesaria que -
madre fo acampaiiara, Ella se nego of principia porque se-esteha pasando dia y uoche
a la cobecera de Hilda, Pero tn padre se intpuso y x¢-lo Hevo a lu cena,. Chairdo tx
madre regrest al haspital, se enconiro o Hilda muerta en el bato. Se habla arrancado’
fadax los (ahos en 1 acceso de desesperacion, )

Cristina (Tocada): jQué lorror!

Ana: Si.

Cristina (Despuds de wa pequeiia pansa) e swicidio, mwralmente,., :

Ana: Esa se dijo.
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Cristina: (Extremecada):  Oud oreort (Qud horvor’ - Ahora si comenden Tos fweehos
Con s recuerdos, s asoctaciones.

Los seeretos de familia, apenas intaidos en la memoria vapa v confusa de Cristina, cuya figara
recuerda 1 Crisdtemis -hija wenor de T fandlia priepa protagonista de la historia-, son desentraiiados
detalle por detalle y casi simultaneaente a la vibrante y tensa entrevista en la que Clitemmestra (Delia
Casanova) v Fleetra (Blanea Guerra) hacen lo propio. In este pasaje, madre ¢ hija, antes que
exponerlos, esgrimen fiteranente sus motives y, atenidas a sus respectivas valovaciones élicas,

diseccionan los dolorosos episndios de fa relacion familiar,

Ana Celia (Ana Bertho Espin ), Crisiina (Claudia Rantirez ),
Electra (Blanca Goerra) y Clitepmestra (Delia Casanova ).
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De ahi surge Clitemnestea con su caricter recio e estratega pura que encarna y desnuda sin
conteniplaciones el procesa de racionatizacion que su hijn ha construido para alimentar su resentimicnto
contra ella. Es nua Clitenutestra sobre la que Mendoza fija una mirada a lo vez amoross y comprensiva,

sin por clto le reste a esa ligura un matiz de escandalo,

Llectra, en tanto. se revels como un espiritu inflexible pero débil. Empequediecida ante ta fignra
de su miadre, sus argnmentas dejan de parecerle solidos apenas los confronta, Su resistencia o extender :
la discusion hasta los extremos wlimos le pavantiza mantener ocoltos y a buen resgunrdo los impulsas

que justifican su rencor, Victima acaso de ella misma, es una conciencia atribulada por Ia omerte del

padre y Ia falta de atencion matenmd, que cabija su inaceion y temores con-el manta de una madre que-le

tesulta fastidiosa por su seguridad inquelirantalile,

Asi, un conflicto originado por la ambicion de pader (Clitemnestra a Egisto: " Para qué quiérvs
tener poder? (Oné havias con é1?) deviene en un’ drama alectivo subrayado por otig intuicién: In
familin, ese dmbito postulado por I tradicion como ¢l reino de T unidad y buena fe puede ser también -
aungue no lo parezen- mn espacio donde es posible encontrar, a partir de la relacion entre sus miembros, &

una gramatica de la dominacion ejercida por lo més fiertes,

Electra (4 Clitemnestra): Qjald que tus bijos padiéramos, alguna-vez, hablay et la” ‘
e, sin que la reina se inlerpusicra. ) ) {

Por ello, el flanto y In.angustia finales de Ana Celia sou los de un almm que conjracha In injusta

repelicion de un crimen que se sigue cometiendo din tras dia,

15
wil
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Division de escenas

Pralugo
-¢l rey y la reina
(Palacio)

Parados
-la pequeiia y los secretos
{Departamento de Ana Celia)

Primer episadio
-la madre y la hija
(Palacio)

Intermedio

Segmndo episodio
-los amantes forluitos
(Templo en Delfos)

Estasimo
-¢! hermano enloquecido
(Departaniento)

Tercer episidio
-¢l hijo cruel !
(Palacio) I

tixedo
~¢l rey y la reina : B
(Departamento)

Marco de referencia

anids supuse que fendria tanto éxito, Estoy muy sorprendido del éxito que hia tenido
con ¢l pithlico; porgue- no fie para nada la intencion. Realmente se trataha de
trabajo de laboratorio, para muy poca gente, Estoy sorprendido del interds qie ha
despertado” (Héctmr Mendoza), : o '

61 vSocrelos de conciencia®. fiscduica; mieva dpoca 8y 9, Sec, Los hacedores, p. 36. S T
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Ll reenerdo de Seeretos de familia se consagro o lo largo de cien representaciones, en wn perfoda del
teatro nuwiversitario que, hajo Ta gestion de Alejandro Aura (1989-1982) al frente de la Direccion de
Teatro y Danza de fa UNAM, se caracterizd par fa abundancia, Pricticamente wna ahira de teatro en
pronsedio cada semana y un montaje de danza cada dos, durante los tres affos y sicte meses del régimen

de Aura, justifican el planteamiento de la opuiencia.

la politica de entonces asume comjramisos de espacios por solo 30 fnciones, por lo- que
Secretos de familia narca fa excepeion. Asimisimo, se considera una de las obras universitarias wds
controvertidas durante su estancia en cartelera, Sus alcances de andicion y cobertura periodistica
rehasaron lo especulado, y a pesar de los incansabides elogios, por 1o menos en lo referente a las
actuaciones de Blaea Guerra y Delia Casanova, ninguna fue galardonada por las diversas asocinciones

de critica de entonees (AMCT, APT y UCCT) con el premio a la mejor actriz:

.. pero lomentamos gue o hayan sido ni siquicra nominaday Delia Cosanova p Blimeo

Grerra por-su estupendo_trabajo en Secretos de familia: en dande ambays logran
acivaciones pemorahies.”

IEl descontento entre el gremio teatral no se hizo esperar ante la resolucian oficial a Jo mejor del

teatro en México en 1991, en la gue fa obra fhe excliida:

« Pero me pregunto si lox criticos ) periodistas de la APT uo viéron Escarabajos, La
ultima morada, Secretos de familia o Los negros pAjaros del adids. ¢Por qué ignorar
asi a lu mejor del weatro en Mévico. ™

No obstante, Secretos de familia, bjo este predmbulo, es una-obm que vale por sf misma,

62 La Sireaina. "Entrepiernas®, Carreo escduico (rieva época), Nimero 20, Cualro Estaciones, abril 1992, p;7,

30,
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Secretos de fumilia, obra en dos partes, basada en un tema tradicional priego. Antor y director: Héetar

Mendoza. Reparto (por orden de aparicion): Delin Casanova (Cliteimestra), David Ostrosky (Igisto),
Ana Bertha Espin (Ana Celia), Claudia Ramivez (Cristing), Blanca Guerra (Iilectra), Hemin Mendoza
{Orestes). Lscenagrafia ¢ iloninacion: Marcela Zonilla, Disefio de vestuario y produccion ejecutiva:
Patricia Bguin. AMiisica: Rodriga Mendoza. Publicidad y produccion: Win Guzmin y Ricardo Ontiz,
Asistencia de direceion: Alejandro Montes. Constenceion de la escenografia: Enrique Montoya,
Piatura escenogrdfica: Fermando Martinez Monray, Realizacidn del vestorio femenino: Héetor Meza,
Realizacion del vestuario masculino: Ewrique Velasco y Rogelio Maldonado. Fotografia: lreri de I
Peiia. Coordinador del teateo: Raal Montoya. Tramoya: Ewrique Montoya, Caroling Muillo y Martin
Benmidez. Huminacidn: Pablo Solares y Delfino Rojas, Sonido: YFemando Mendoza. Intendencia p
puertas: Pedro Ortega. Estreno: 12 de septiembre de 1991, Cierre de temporada; 26 de myzo de
1992. Cien representaciones. Teatro Santa Camrina (Plaza de Smta Catavina 10, Coyoacin).
Produecion: UNAM, CNCA, Arcos Caracol.
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LA AMISTAD CASTIGADA
Puesta en escena

Antonia Castro Leal define La amistad eastigada como comedia politica. No la coluea
dentro de las mejores de Juan Ruiz de Aarcon porque, a s entender, una buena
camedia debe tener persongjes ejemplares v ésta carece de ellos.

Aqui, me parece a mi, hay wa contradiccion; si se frata de una comedia
politica, gedmn puede teuer persongfey ejemplares? kn fin, Iy que sucede con esta
comudia ex que ex enarmentente cantempordiea, o solo en lo yue se refiere al fema,
sito tamhice -y primordialmente- en lo que se refiece a su tratamiento. K eso fiene
razin Castro Leal: considerada coma mra obra de la época, no es una cawedia tipica;
pero enando ablmnas de "graides obras”, fo san porgue trascienden la época en yue
Sieron creaday, Extoy segura de que La amistad castigada es vna comedia que, por
salivse del tiempo en el que fire escrita, fue mal valoruda y esti pidiendo st nieva
catalogacicn por parie de Ja eritica. Pretenda que esta puesta en eseena sen, al prisoo
tiempo, wa propuesta critica.

Héctor Mendoza

La amistad castignda, obra de Juan Rutiz de Alareon, adaptada y dirigida por Héctor Mendoza, es una
comedia de corte politico que plantea el problema de lealtades. Con esta puesta en escena, dentro del
ciclo Los Grandes Directores del Teatro Universitario, Mendoza vuelve a uno de sus temas favoritos:

el Siglo de Oro Espafiol, pero con una vision muy particular sobre esta obia poco conocida y valorada,

incluso por los especialistas de la época (Siglo X11).

La trama cobra una enorme actualidad por s contenido pulitico-social, y por ¢f mancjo de wn

vocubulario oportuno 4 miestro tiempo que respeta la esencia del lengunje alarconintio. La vigencin de
La amistad castigada radica en la carga polltica que contiene. En ella se planten s un grupo en disputa
por ¢l poder, En este sentido, se muestra o un Alarcdn sumamente politico, sin perder la elcgmlcinde sh
estilo. Aittor visionario sin ser cotastrofista; y dure, pero sin-dejar a mn lado Jos sentinsientos, por lo que

ey

se percibe n au dramaturgo preocupado también por Ja condicion buinana.
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La obra, al igual que en las comedins mas importantes del privser deamaturgo crivllo (La verdud
sospechosa, Las paredes oyen, El examen de maridos), utiliza como elementos centrales las
caracteristicas bajas o ridiculas de los rersonajes.

Aungue se advierten el sentido élico, el medio tono y ¢l humor mesurado alarconiano, La
amistad costigodi no es wna comedia tipica de la época colanial. Por su estnetura, poco similar a las

tradicionales comedias de Enredo o Capa y espada, ha sido inclusive excluidn de la biografia del autor,
Mendoza le da nn nuevo sigificado a la obra; con un nininio de recursos escenoprificas y de
vestuatin, el divector sumerge al espectador en el juego del poder mmanw. Un cjercicio mental donde es

posible desentraiiar sofismas, % advertir chantajes y lescubrir traicioues.

Analogia de La amistad castigada

Il texto de La amistad castignda esciilo entre 1619 y 1620 trata, a decir de In notn de Millares Carlo .

(Obras completas de Jwan Ruiz de Alarcon, F.C.12., México, 1959), de una comedia moral " en la cual
se plantea ¢ problema de si la amistad justifica 0 no wn acto de deslealtad”: ef rey de Sicilia se enamora
de su sobtina Aurora; no puede desposarla porque ha dado a otra su palabra de matrintonio; Aurora
tiene por lo menos dos pretendientes, Policiano y Ricardo; tratando de llevar a ‘cvnbo st amor l‘uhivo, el
rey impide que Aurora sca desposada, convenciendo al padre de ésta, Dion -a quien el soberano debe cl

reiito- mediante una estratagema. Filipo, secretario del rey, es enviado par éste para requetir’ de amores

a Aurora; pero también se enamora de elia. Ricardo le declara su amor a Aurora, pero al hablar de cllo-

con Didn, se wmestra fiel vasallo y desiste de su antor. Diana, hermana de Ricardo, (l;imulcin aiite el rey

64 Safisma. Argumento solo valedero en apariencia. Coalquier razonamiento o argumento falaz con el que se prelende ‘

confundir a alguien.
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que Policiano ya le habia dado palabea de matrimonio, y el monarca se libra asi de un vival. Filipo declara
s amor 4 Autora y es correspondido. El rey, loco de amor, decide asaltar ol lecho de Aurora; Filipo
demmcia el intento de su seifor a Dian. a cambio de fa mano de Aurora. Dion fama secretamente a los

nobles pata delender a su hija del intento real.

Hasta este punta, Mendoza respeta el texto de Juan Ruiz en términos penerales. Comprime la
obra de tres actos en dos y suprime didlogos, especialmente a partir de 1a escena 13 del acto HI, aunque

vespeta el sentido de la narracion.

Ena version de Juan Ruiz de Ataredn, Aurora recibe al vey en su alcola, espada en mano. £in un
partamento vy importante de fa obra, explici a los nobles -reunidos alli por Didn para_atestiguar la
felonia del monarca- que los vicios del rey son culpat de los vasallos. De ahé que Antonio Castro Leal
haya dichu: "In su aspecto de comedia politica, La amistad castigadu ofrece wn punto interesante. La
vida del soberano estd por encima de-las sanciones del vasallo; pero In canducta real esta sujeta al juicio
de los gobetnados, que en este caso estin representados por un grupo de nables. Fstos, una vez que el
vey ha perdido In calicad moral paen gobemar, le exigen que abdique y aun fo nienazan con quitarle fa
vida sino aceptn esta sohrcion "pacifica”.

Pierda el heneficio yuien
use del paro agravioras;

o reine qiien reing mal;
no preda quien ha mostrodo

e con amor y poder
hard maiianao otro (anto. .,

Bajo este predmbulo, Mendoza recrea las acciones y- presentn a un rey (Alejandro Tommasi)
seducida por los encantos de su sobrina Aurora (Nicky Mandelleai), hija de Dion (Ricardo ‘Blume),

cuilado ambicioso, quien por conseguir ¢l trono del reino de Sicilin no vacila en wtilizar 4 ‘s hija
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casadera como camada. El pretexto amoroso finalmente se dilinnina en esta comedia de intrigas, caando
los personajes muestran sus verdaderos intereses politicos. 1l deseo de poder motiva a Filipo (Heman
Mendoza). Tiel vasallo, a traicionar al rey, y fo mismo ocurre con los demis nobles del reino, que

nureven sus cartas hajo In mesa niientras el ingenvo monarca es presa de sus pasiones,

Aurara (Nicky Mondetleni) y Filipo (Hernin Mendoza).

Cuando se descubren lus traiciones los nobles del reino, hombres y nujeres, con togas biancas y
encapuchados, inician un debate revelador gue sitita In obra cn una nueva dimension. El ritmo narrativo
de comedia colonial desapareee, no mis versos, Inicia of momento de fi improvisacion. Los personajes,
desencapuchados, desenbren ante los espectadores 1a vileza de sus intereses y s maraiia de trampas que

se calocan alrededor del gobemante.

Con la supresion de diglogos y aiiadido de otros, Meudoza reelabora el final y sitia la anéedota

en un tiempo ambiguo: (E/ Rey: ¢Por qué he sido destronado?/ Didu responde: *Por tirano®). En este
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50 Ta sentencin es prapiamente politien, mientias Alarcon acentin una sentencia masal: ¢l rey es

destranado porque pierde la calidad moral para pobemar,

La trawa wendocing na parece estar ty alejada de la sealidad de sestras dins: fos pactos se
quebrantan, ef asesinato y el chantaje se apropian de ln escena palitiea, y acurren sicmpre en l escena

persannt,
Marco de referencia

La ainistad castigada suyge durante b administeacion de Ignacio Solares al frente de In Direceion de
Teatro y Danzn de ta UNAM (1993-1996). Esta gestion marco sus propios lineamientas: la reedificacion
de los escenarios universitarios, Las Chreeles de in Perpetua del Palacio de Medicinn, ahora Foro de
Teatro Clasica, pasd a ser un espacio parn las obrs de époen o de carvdcter historico por lus
carcteristicas del immueble, Bl Teatwo Santa Catarina se convirtio- en un laloratorio para la
experinientacion de las artes escénicas, en el yue se pwesentan antores y directores noveles. Tn ¢f Centro
Cultural Universitario, ¢l Foro Sor Jnmm Iués de la Cruz se convirtio, preferentemente, en el lagar para
In escenificacion de fo nueva dramaturgia mexicana, y el Teatro Jua Ruiz de Alareon se abocod hasta
1995 a l realizacion del ciclo Los Grandes Directores del Teatra Universitario; eon el proposito de dar
& conocer # un publico mievo los trabajos de artistas que formaron y conformaron la tradicién y

prestigio del teatro universiturio.

La amistad castigada fue, curiosamente, In Gnica excepeion dentro-del margen expuesto, Lo

escenificacian se lleva al cabo en el ‘Teatro Sauta Catarina durante wno de los intervalos del tugar,
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En Lo profesion teatral las develaciones de placa siempre han tenido como fin dar testimonio de
trabajos excepeionales dentro de un ate tan efimero como es el tentro. £ acto cobr realee dependiendo

del mayor mimero de presentaciones.

Si bien es cierto que dwrante el égimen de 1gnacio Solares, las develaciones de plica han
mermado un poco su vafor por el olorgamiento indiscriminado, La antistad castigada es una de las
pocns puestas eh escenas gque han aleanzado las cien representaciones.

Lo amistad castipada, al igual que su antecesora (Secretos de familia), desatd controversia y
mas an entre la critica misma, La Asociacion de Periodistos ‘Teatrales (APT) concedia ¢ premio
"lenacio Lopez Tarso" a Alejandro Tommasi como ef Mejor actor de 1994, De jgual manera,
Asocincion Mexicana de Criticos de Teatyo (AMCT), con el premio “Fernando Soler”, y In wis reciente
Asociacion de Criticos y Periodistas Teatrales (ACPT) -lmdadn en 1994-, otorguron la misnm

distineion, o Ricardo Blume.

La AMCT y la APT concedieron a Hemdn Mendozn los premios “"Fernamdo Meudoza" 'y

“dntonio Lopez Mancera® respectivamente, como ef mejor coactor masculino,

Por su parte, ls AMCT distinguio a Héetor Mendoza con ef premio “Juan Ruiz de Alarcon", por
la Mejor obra de autor nacional. Asimismo la APT, con el premio “Sahador Novo", y In ACPT o

reconocieron como ef Mcjor director del afio.

. subresalii Héctor Mendoza al adaptar y divigiv ¢l cldsico detIuan Ruiz de Maredn,
La aistad castigada, que con las achvaciones . de Alejandro Topnasi. . Hermdn
Mendoza, crearon m espectdento con localidades ugoladas en caila fimcidn,”

65 Alejandro Danielly G. "Otro aflo de logros en escena®, Kxeélyior, Sec. Especticalos, México, 18/12/94, p.18.
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La amistad castigada, comedia en dos partes. De Juan Ruiz de Alareon y Héetor Mendoza. Reparto
(por orden de aparicion): Alejandro Tommasi (Bl Rey), Hemdn Mendoza (Lilipo), Ricardo Blame
(Dion), Guillermo Larrea (Policiano), Roherto Sato (Ricardo), Dora Cordero (Dinta), Laura Padilla
(Llisa), Jorge Marin (Turquin), Carmen Beato (Camila), Nicky Mondellini (Aurora), Omar Ramire
(Noble). AMisica: Rodiigo Mendoza. Muminacion: Gabriel Pascal. Asisteate de ilimminacion: Veronic
Baena, Asistente de direccion: Algandro Moates, Realizacion de vestuorio: Keté Cebral. Tramoya:
Enrique Montoya, Caroling Murillo y Matin Bermidez, Téenicos de ilmminacion: Palilo Solares y
Deltino Rojns. Sonido: Fernnndo Mendoza. lntendencia y puertas: Clandia A, Aleantar N. Coordinador
técnico: César Cabrera. Estreno: 22 de septiemlre de 1994, Cierre de temporaila: 19 de mayn de
1995, Cien representacivnes. ‘Featvo Santa Caturina (Plaza de Santa Catavina 10, Coyoacin). Cielo:
Los Grandes Directores de Teatro Universitario. Producciin: UNAM, Compaitia Nicional de
Tearo/CNCA-INBA. 2da. Tempomda, Teatro EI Granero, Total: 200 representnciones. En mayo de
1996 representd a México en el Festival de Cadiz, Colombin.
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ANALISIS COMPARATIVO DE LAS CRITICAS PERIODISTICAS

Secresos de familia

6 nolas informaivas

24 1esedins y articulos de fondo
2 enlievistas

Lo amistud castigada

20 notas informativas

18 reseias y articulos de fondo
3 entrevistas

Criticas periodisticas

De los distintos géueras que se practican para dar o conocer y enjniciar los aconteeimientos de interds
sociul, unicamente ln Noficia prescinde de juicios, opittiones ¢ interqretaciones, y se concretn o dar
cnenta de los hechos de manera concisa y profiliictica, lo cual hmee de el un género "objetivo” o, mis

exactmmente, ¢l menos subjetivo,

Enrevista, Cronica, Reportaje y Colunina son péneros que aimiten o rechazan valoraciones a
cargo del periodista, de acuerdo con el tipo de trabajo que dste quiern desarcollar, 1.os cuatro pueden
¢jercerse con” fines  estrictamente  informativos y, si. se quiere, admiten juicios, opiniones ¢

interpretacinnes,

A diferencia de los cinco jvecedentes, el Artienlo 'y ¢l Editorial -se ocupan expresa y

directamente de enjuiciar los hechos de interés piblico. Son los géneros subjetivos por antonomasia y
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delinen con claridad las pasiciones paliticas ¢ ideologicas de Jos periodistas, en lo individual, y de Jas

empresas periodisticas, en lo institneional.

La critica dramitica no cs, por consiguiente, un género periodistico sino ma modalidad de
expresion acentunda en los péneros Articulo de fondo y Columua, por su necesidad de especializacion.
No obstante, ¢n amlios géneros, como eit el resto del conjunto, lo que finalmente se persigne dentro del
periodismo no es tanta To "objetive” de la infarmacion sino la mayay veracidad que conlleva la eleccian

de fitentes confiables,

Can liase en las cavacteristicas prapias del Articula de fondo y Columma-critica, de I
recopilacion expresa de las obras Secretos de familia (1991-1992) y La amistad costignda (1994-
1996), s desprende que, a través de un andlisis comparativo, el enfoque de ln criticn teatral en México
es, en primera fnstancia, parcial y subjetivo,

ey necesaria, obviomente, la sintesis: jsi guvidramoys todas las paginas de nn
perigdica! [ Cren yue na eseribiviomos la criica muea! Sthay que tratar deelegiv, y

creo gue cada o elige aquello gue le ex mds impartaate o que lo impresiand a I que
le gusto mas a le gustss menos en ana ohra., "

Lis pereeptible, sin embargo, un avance panlatine, pero certero entrc el pﬁn’odo de ndscripcion de
cada obra, de 1991 a 1996. Las coustantes se centran priucipxilmenle e los aspectos” literarlos:
relevancin del texto a adaptacion, y se encansan hacia-la direccion, In escenografia, cl vestuario y ef
desenvolvimiento actoral, Eu esta opartunidad-se enlistan alginos ejemplos del enfoque literario, k

“... La obra como producto literario y dramatiirgico no es nada exiraordinario. No es precisamente Ia mejor creacion para
el teatro de Mendoza. Vale mas por su contenido que por su forma. La belleza que posee es intrinsecn, exteriorimente

66 Tomids Espinosa. Olga Harmony ¥ la critica teatral, Entrevista, Bl Nacional, Sec. Bspecticulos, México, 29/08/‘)!,‘;).
8, )
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tienen pocas aportaciones. Creentos que aporta nils su trabajo como director, apoyado en excelentes actuiciones, que coma
dramaturgo.. " (Neoretos de fimifia. Alejandro Laborie Elias, £l Dia, Sec. Especticulos, 170991, p. 17)

. Gl dramatuigo muestra una atraccion itresistible al analisis freudiano de los personajes... Y e este analisis reside el
principal logro de Mendoza, como autor y como director” (Secrefos de familia, Connie Warzabal, I Electra inthiera
contacido a Frend. El Univessal, See. Cultura, 300991, p. 23)

" .. Desde 1a perspectiva del texto, recoge las leyendas que suelen conocerse conio ef ciclo de Atreo, centrandolo sobre todo
en las figuras de Clitemnestra y Electra... Sea como sea, 1o textual es ameno, y aunque funcione coto espejo disminuyente
de la prandeza de las propuestas originales, no carece de atractivo, de un lenguaje coloquial- cercano al espectador
contempordneo... Es netamente un teatro de fa palabra.." (Neerefos de familia. Bruno Bett, Los seeretos de Mendoza,
‘Tiempo libre, del 3 al 9 de octubre, 1991, p. 37)

"La dltima obra de Héctor Mendoza, que I sido puesta en escena, es una magnifica paafrasis y recreacion de Lo
Orestiadu, wilogia de Esquilo, en la que el awtor dernuestia que fas grandes trageding griegas que tanto bos aterraban,
suceden aqui, en nuestro medio, en nuestra época actual..” (Secretos de fumilia. Rosa Margot Ochon, Héctor Mendoza ¢
{a acmalidad de la tragedia. Bl Dia, Sec, Espectdculos, 8/11/91, p. 1)

“Mendoza hace cortes, moderniza los arcaismos y... reescribe muchos versos pata stilizar mexicanisinos. Extiende sin
alterarlo, el Ml que da en prosa, para mayor identificacion de lo que se dice...” (Lt mmtstand castigada. Olga Hamiony, La
Jomnada, Sec. Cultura, 6/10/94, p. 26)

"Destaca 1a eficacia de los parfamentos y el desenvolvimiento actoral. Por su forma, aquellos resulian calenfadanente
exactos, cortantes...” (Secretos de familia. Jaime Rosales, En Secretos de familta, el dramn grlego deviene en nu tema
actual. Gacets UNAM, Sec, Caltiera, 1771091, p. 17

"... reeseribe (odos los didlogos particudo del tema elegido, pero incurriendo mnchas veces en excesos verbales o frases que
pretenden ser muy profandas y provocan Ia risa por su involuntaria superficialidad.” (Secretos de familia. Manticio Pefia,
Mendoza marca con sello de humlidad y premediteda medlania su_Electra, Bl Heraldo de México, Sec, Diversion,
18/09/9L, p. ) :

"... Si puesta et escena La amistad castigada en ¢l Teatro Santa Catarina puede calificarse, sin temor a exagerar, como ni
auténtico milagro, pues logra hacer Hevadero el insufrible texto de Juan Ruiz de Alarcon (1580-1639), tan ripioso y
estérilimente alambicado come todo lo que redactd ef comedidgrafo acido en Taxco, Gro." (/a amistad castipada, José
Antonio Aleardz, Bl Universal, Sec. Especticulos, 30/10/94, p. 15)

"... Primero veantos la dramaturgia.., Hasta este punto, Mendoza respeta al texto de Juan Ruiz en ténuinos generales.
Comprime la obra de tres actos en dos y suprime didlogos, especialmente a partir de i escena |13 del neto 11 -lo cual le
resta claridad a [a anéedota-, aunque respeta el sentido de fa narracion..." (La amistad castigada, Morelos Torves, gJ/nan
Ruiz de Mendoza?, La Jornada, Sup. La Jornada semanal, 4/12/94, p. 1D

“... me vi abligad @ leer en su original de Juan Ruiz de Alarcon, para comprender mejor -me parecio, no conto obia

literarin, de wna especial aftwea, ni siquiera de vin valor excepeional. Se trata dé una de ess historias de mmor como fas hay
por decenas en Ia literatua clasica® (La amistad eastigenda, Malkah Rabell, El Dia, Sec. Especlicilos, 28/12/94, p. 2D

Deutro de los aleances de li recopitacion globat de las eriticas, los elementos’menos frecuentes

en ellos son: nisica, iluminacién, diccidn (o ln voz) y maquillaje.
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*... La misica de Rodrigo Mendoza estd impresa ignalnente de tinta telenovelesca..." (Secretos de fimilia. Manuel Haro
Villa, Novedades, See. Especticulos, 23/09/91, p. 6)

“Los tonos también son diferentes. Esto penmite que ¢ amplio repistro de Delia Casanova -sobre todo su voz-, ua de las

nids bellas y cantivadoras de nuestros escenarios- se despliepire en todas sus gamas”, (Secretos de familia. Olga Hatmony,
La Jornada, Sec. Culiwra, 27/09/91, p. 24)

La iluminacion de Gabriel Pascal no es moco de pve, enriquece el dmbito. Lo mismo puede decirse de algitn otro
apoya, como la masica de Rodrigo Mendoza"
(Olga Hanmony. La antistadd mxligmlu)

"... un espacio sostentido por la iluminacion de Gabriel Pascal® (La amistad castigada, Reyna Barrera, Uno mis Uno, Scc.
Ciencia, Cultwia y Espectaculos, 8/10/94, p. 29)

"... La ilwminacidn discreta pero soberbia de Gabriel Pascal" (La armistd castigada. Sergio Zurita, Bl Economista, Sec. La
plaza, 13/10/94, p. 58)

"... La musica nada describe, es impersonal ¢ innecesaria”.
(Morelos Torres. La amistad costignda)

"... Los actores, sin maquillaje, sin muletas de estilo, sin miscara ni vestuario tras el cual esconderse... Ni escenografia ni
juego de huces para maquillar el espacio..." (La amistad castigada. Palricia Cardotta, Una mas Uno, Sup. Sibado, 1/04/95,
p.12)

- Excelente iluminador como es Gabriel Pascal” (La wnistad castigada. Victor Hugo Rascoir Banda, Rev, Proceso 1011,
Scc Cultura, $8/03/96, p. 61)

Como puede apreciarse ¢s a partir de dltins fechas que ¢l ejercicio critico pone: niayor énfasis

en aspectos qne hasta el inicio de esta década habfan sido marginados.

Es menos notario actualmente fa inclinacion de la reseiia criticn por nutrir sus -argwinentos
mediante la informacion textual del programa de wano. Pese o ser un material introductorio de infinita
riqueza informativa para el espectador, ol critico de lioy recurre n éste expresamente para consentir si el

artista cumple o o con sn cometido.

. Bsto viene a colacidén, porque Mendoza reficre o siguiente en el programa de nano..."

(Alejnudro Laborie Elids, .Sm ety gle famllm)
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"... Se dice en el programa de mano que la segunda trama (aiio actual) sirve de coro, para hacer una reflexion dialogada

del interior de los personajes...” ... En el programa de mano Mendoza afirma: . " (Secrefos de finilia. Benjomin Bernal,
Novedatles, Sec. Especticulos, 18/09/91, p. 12)

"...y agrega en su introduccion al programa de mano: .." (Secretos de fumitia. Malkah Rabell. Bl Dia, Sec. Espectaculos,
230900, p. 1)

“... (pieza en dos partes, basada en un texto tradicional griego®, recita el programa de mano)" (Secretos de familio.
Gonzalo Valdés Medellin. Orra qurertda familia, Uno mas Uno, Sup. Sibado, 5/10/01, p. 1)

" En el programa de mano, Mendoza refiere los antecedentes del mito; ..."
(Connie tbarzabal. Secretos de familin)

“En lo personal creo que aqui nos resulta mis interesante Mendoza que el mismo Juan Ruiz y concuerdo con Castro Leal -
aunque no por la razon aducida en el programa de mano- ,.." (Lo amistad castigada. Bruno Bert, Aqui, In qué britla es
oro, Rev. Tiempo libre, del 6 al 12 de octubre, 1994, p. 31)

“... ("por salirse del tiempo en of que fiue escrito™)..."
(Sergio Zurita, L amistad castiguda)

" Ofrece Mendoza una muy graciosa réplica: "si se trata de una comedia, 4cdmo puede tener personajes ejemyplares?...
"estoy seguro de que La amistad castigada es una comedia que por salirse del tiempo en el que fue escrita, fue gl
valorada y estd pidiendo una nueva catalogacion por parte de la critica”.

(Malkah Rabell. Lo amistad castigada)

"... el wontaje de Lo amistad castigada no sélo es de Juan Ruiz de Alarcon, sino de Héctor Mendoza cojuo sefinla el
programa de mawo..." (La amistad eastigada. Cine Mundial, Sec. Espectaculos, 16/01/95, p. 5)

"Aqui -precisa el macstro Héctor Mendoza en el programa de mano- hay una contradiceion: si se' trata de una coniedin

politica, jednio puede tener personajes ejemplares?,..” (Lo amistad castigada. Bstela Alcantara, La amistad castigada
enmplis clen representaciones en el Santa Catarina. Gaceta UNAM, Sec. Cultura, 20/03/95, p. 22)

Fn I actualidad I critica dramdtica continda refrendando sus posiciones a través de citas

bibliograficas, didlogos de la obra y referencia a trabajos previos, aunque ahora omite generalmente la -

narracion de Ia nnéedota,

Referencias billliogrdficas

"dice el investigador Millares Carlo..."
(Bruno Bert. f.a amistuud castigaia)

"... que parecia inspirada en £ principe..,"
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(Victor Hugo Raseon Banda. La amistad castigada)

"... teoria del caricter de los personijes tragicos establecida por Aristoteles...”
WSeeretos de famitiv. Luz Emilia Aguilar Zinser, Correo escénico, Sec. Teatro, octubye 1991, p. 7)

"... Stanistavsky Hamabxr kr creacion de la vida del espiritu humano en el escenario” (Secretos de familia. )M, Flotes,
Correo escénico, Sec. Teatro, marzo 1992, p. 13)

" ACHr. Teatra mundiol de Arturo del Hoyo)." (Secrerox de familia. Reyna Barrera, Uno s Uno, Sec. Ciencia, Culturay
Espectaculos, Genealogia familiar, 200292, p, 28)

Didlogos do la obra

".... {Por qué me odias? {No! Una madre que ama a sus hijos no pueds ser una maka madre..." i
(Maltkah Rabell. Secretos de famitia)

.. No reine, quien reina mal”, dice Aurora a los nobles, "pierda el beneficio quien usa de ¢l pam agravidtlos" ..
(Victor Hugo Rascon Banda, La amistad castigadn)

"... Porque cuando ef rey pregunta ¢por qué he sido destronado? Didn responde: "por tirano”. Pero dsta es una sentencia
politica siendo que Alarcdn plantea una sentencia moral.,."

(Morelos Torres, L.a anistad castigada)

"... Pues callo, obedezco y parto, ya que dan en i los cielos escarmiento a los ingralos”,
(Reyna Batrera. La omistad castigada)

Referencia a trabajos previos

“,.. Luego de haber caido en ¢J exceso con aquella obra Hamada Za desconfianza... Heva tres magnificos moutajes al hilo:
Secretos de famifia... Juicia Suspendido... y atora La amistad castigada, " ) :

(Sergio Zurita. La amistad castigada)

"Imposible, por ejemplo, olvidar su participacion espléndida en Exitiados..." .
(José Antonio Alcardz. La amistind costigadir)

. una eslructura de adaptacion que recuerda su motaje de La dama boba,." (La ﬂlm\!ml w\lu.'mla Bruce Sw1uso.y,
1I¢-m/m de experimentar, La Jormada, Sup. La Jornada semanal, %/10/94, p. 44)

"Desde aquella legendaria Non il de las cofzay verdes, hasta las recientes La dese onfianza y Secretox de fomilin.,."
(Victor Higo Rascai Banda. I,n amistad m.\ligmln)

.. cierfos experimentos memorables que realizo hace 15 ailos, pienso que superando ampliamente hoy nqnellos lr.lbajos
Ln idea que agudizé en ¥ can Nansisteata, ¢qué?, o ea Hamlet.. ... muy bien levado a cabo et esta ocasion, que uvo
escasos resultados en |a version de fivdra del mismo Meidoza, (Secrétos de famifia) Maiuel Capetitlo, EI Nnclonal See,
Cultura, Los verdaderos motivos de Clitermiestra, 21/09/91, p. 29)
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Bl critico de hoy, mis que ¢l reportero (oficio iguahuente respetable), peneralinente da por hechy
que el fector no i visto ain la representacion y, por lo tanto, se cuida de no revelar nada que pudiera
estropear al lector el goce de la obra. Esto no quiere deeir que carezea de libertad para hacarto, De
liechn en ubras elisicas, por ejemplo, el lector con ciertos conocimicntos afines conoce el desarrolly
general de fas tramas, independientemente del tratandento que imprima el director de teairo, Depende

del criterio y estilo del analista el como resuelve el sentido anccddtico.

Narracion de la anéedota .

"... adio de Clitemneshia por si esposo que la engailara haciendo Hevar su hija Ifigenin con el ofrecimiento de una
importante boda, para ser sacrificada it la diosa Artemisa, quien no permitia el paso de los cjéreitos, impidiendo su llegada
aTroya. Esta fue [a justificacion para convertirse en amante de Egisto y juntto con él, matarlo a su regreso, despuds de diez
aiios de guerra; el odio que siempre lia sentido Electra por su miadre, nacida de In preferencia que siempre tuvo por su
hermana lfigenia, odio que se torna en deseo de venganza..." ,

(Rosa Margot Ochoa. Secrefos de familia)
"Para defender su reino el swonarca debe casarse con una princesa a qmen 10 @i, ademds se enchentra enantorado de su

sobrina. Kl pide a su consjero 'y amigo que fo ayude o logsar esa union. De esta muchachp,: Aurora, s¢ han prendido

también Policiano y Ricardo. Diana, hermana de dste dltimo, trata de atrapas et matrimonio a Policiano y para ello se vale

de todn argucia. Filipo, el consejero y amigo del Rey, se enamora correspondidamente de Aurora, Ia doncella que debe
pedir para su majestad. Esta anéedota imbricada evidencia que se trata de una comedia de enisedos..” (La amistad
castigada. Fabiicio Rojas, Ef mejor montaje, Bl Universal, Sec. Cultura, 19/11/94, p. 4)

“Dividida en dos partes, La amistad castigada warsa la historia del Rey de Sicilia, interprelado por Alejandso Tonmmasi,
quien se hia enamorado de la bella Aurara, caracterizada por la también bella Nicky Mondellini, quien a su vez cs hija del

vasallo Didn (Ricardo Blunte), ¢l cual asumird el poder cuando el monarca sea desterrado de st reino. Para cunmplir su
capricho..." ‘(Lo amistad castigada. Jorge Pérez. Albarean. Reestrenan La amistad castigada, Nodendes. Sec,
Especticnlos, 13/01/95, p. 4)

“La accién se ubica en los affos 400 6 300 antes de Cristo en la épocit de fos fimosos tiranos. Dionislo, el viejo fue
derrocado y muerto por tirana. Debla sucederlo en el trono su hijo Dionisio el joven (el rey en La aniistad castigada),
pero..." (L.a amistad castigada. Alejandra Mendoza de Lira, La amistad castigada mezcla enredos amorosos con politica,
El Universal, Sec. Especticulos, 28/01/95, p. 10) :

Reservacion de ln andedota

. eh Secretos de familio, Mendoza escarba en Ins interpretaciones que de los mitos de Clitemnestra, Aumenou. Euslo
Lleclm y Orestes s¢ han hrecho, para exponer un cimulo de reflexiones sobre Ia condician humana,"
(Gonmlo Valdéds Medellin, Secrefos :Iu /ann/m)
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La pieza ¢s una especice de epiloga en prosa insertado como continuidad de b trama, en donde los personajes, sin dejar
un aire del estito y género que traian, s¢ permiten en un leiguaje contemporines, una disquisicion mas dgil y libre en
torno a lo que podriamos Hamar fa "sociologia del poder®, a partir de la estiuctura anecdotica planteada que se vuelve
excusa cjemplificadora.”

(Bruno Bert. La amistad castigada)

"Mendoza ha proyectado fa contedia de Juan Ruiz de Alarcdn bajo el espiritu de iuestra época, haciendo resaltar la actitud
de los vasallos, quiencs son capaces de realizar los mas bajos actos para obtener el poder”,
(Reynma Barrera, La amistad castigada)

Asimismo, ¢l critica se la vuelto mis prudente en ¢l etupleo de términos téenicos o dramiticos
que, en general, resultan desconocidos para el Tector comin, utes, pese a que la critica esta dirigida a
leedores de cicrto nivel eultural, no son especialistas, Sin embarga, los dramas clisicos se asume de

antemano el género de las obras, este es ¢l cuso de las grandes tragedias o comedias fiwsas.

“La uhima obra de Héelor Mendoza, que ha sido puesta en escena, es una magnifica parfrasis y recreacin de la
Orestiada, tiilogia de Esquilo, en ka que el autor demuesten que las grandes tragedias gricgas que janto nos aterrabin,
suceden aqui..."

{Rosa Margot Ochoa, Secretas de fimilia)

“Con unt pitevo aire a la trogedia gricga, muy contemporditea y al estilo de Héctor Mendoza. . (Secretns d fimilia, Oscar
Diaz Rodriguez, Bl Heraldo de México, Sec. Espectienlos, 2/04/92, p. 5)

"Nos imaginamos que esia propuesta no gustard a los orfodoxos del 1eatro, aquellos que quieren.ver una tragedia griega 1al
como se {a platicaron sus abuelos..." (Secrcetos de fumilia. Gu.\dnhm Pereyra, El Nacional, Sec. Cultura, 18/09/91, p.

y

i)

"... guardan una relacion tipica de melodiaima, en que las ambiciones ocullas se van dejando ver.,."
(Bestjamin Bernal. Secretas de familia)

"Melodrama refinado y burdo a veces que también da oportunidad de hicimiemo a los actoses.,.”
y { | : )
(Mamuel Haro Villa: Secretos e fimilia)

.. ka transparencia humana dejo ver ab desnudo el interior de cada uno de los personajes de esa comedm politica...
{Palricia Cardona. La amistad castigada)

"..., La obra no es una comedia tipica de la edad colonial..."
(Estela Alcanlara. La amistad castigada)

*.... Lo twbulencia tomia un ritmo de comedia de espionaje...” D :
(Rcynn Bartera.: La amistad castigada)

.. Ademds Mendoza adapia esta comedia a nuestra vnda poiitica,..” (La amistad castignda. Javier Galindo Ulioa, Uno
mas Uno, Sec. Ciencia, Culiura 'y Especlaculos, 20/10/94, p. 29y
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. La amistad castigada es una comedia, en donde se mezelan enredos amorosos con 1a politici” (La waistad castigadu.
Alejandra Mendoza de Lita, La amistad castigada mezcla enredas amorosos can politica, Bl Universal, Sec.
Gspectaculas, 28/01/95, p. 10)

Si lifen es cierta la concepeion de Edward A, Wright sobre la existencia absolta de tres planos
de critica dramdatica: el literario, teatral y prictica, también es verdid que interactitan entre si. Asimisimo,
es justo reconocer y evahuar individualntente Tos diferentes niveles: Ia grandeza del dramta, el placer

estético de la magia teatral y el entretenimicnto, elementos fundamentales de In puesta en escena. %7

En el cjercicio analitico, sin embargo, 4 menudo aparecen variaciones de valor incluso en el
mismo plio o stivel y, con frecuencia, wna picza menor es resefiadn mejor de lo que realmente es. El
aropel, especticulo y aplauso pueden ficilmente confimdir y Wevar a conclusianes crroneas, Esto es
comyirensible si se parte de la idea que en todo aquello que implica emocion no es posible (aungue si

descoso) esperar coincidencia u "objetividad”,

Coincidencias

"... Delia Casanova sobresale cop yna espléndida actuacion”
(Rosa Margol Ochon. Secrelos de familia)

“. Esio se do de manera especial en Delia Casanova, cuya densidad emoliva. y capacidad de expresion escénica
o " Y,
dificitente encuentran equivalencia."

(Luz Emitia Ageitar Zinser. Secrelos tle familia)

*... destacando Dela Casanova..." . . )
(Guadalupe Pereyra. Secretos de fimiliay

. Tiene un grupo de actores del que sobresalen por su cxcelcncm y desenvollum escénica Delia Casauova cono
(‘Illemneslr.t Blanca Guerra.., y Ana Bertha Espin..."

(Mavricio Pefia. Secretos de familiay

67 En Critica teagral; las nuevas ffonleras, su autor Botho Strauss dice que Ia puestien escena la conforman Ja forua y
conlenido.
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"... Las dos estan, en verdad, espléndidas (Delia Casanova y Blanca Guesta)...", "David Ostrosky carece de la presencia y
la fuerza disimulada que este Egisto requiere y Claudia Ramirez no parece una eleccion feliz, tan opaci y poc
convincente.” :

(Olga Harmony. Secretos de familia)

"... Vale decir que la impericia de David Ostrosky y Claudia Rairez queda avalada por lo que represerian.. "
(LM, Flares. Seeretos de familia)

"... y el papel se haya asumido por Herndn Mendoza en lo que es el mejor trabajo que le he visto hasta el presende..."
(Brano Best. La amwistad costigada)

"... Querria destacar a Herndn Mendoza que aqui aparece muy dueiio de todas sus dotes actorales...”
(Olga Harmony. La amistad costigada)

"... a conitado con la colaboracion afortunada de actores tan eficaces y atinados coma Alejandro Tommasi y Hernan
Mendoza."

(José Antonio Alearda, La amistad castigada)

Por lo anterior, la critica dramtica debe sustentar sus arginuentos con el fin de que los adjetivos
("envejecida obra”, "espléndidas aciuaciones”, "justo homenaje”, "espléndido recurso teatral,
“imteresantes paralelismos®, etcétera), no se limiten a engrosar fa inforniacion de las paginas cullurales
porque en poco o uada conducen al lector a refiendar sus juicios en aras de una posible in-formacion

que los acerque al teatro,
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CONCLUSIONES

La critica teatral es, en un sentido ideal, un proceso creativo a merced de dilueidar el complejo eseénico,
con ¢l fin de informar y guiar las decisiones del espectador potencial, y ocasionalmente, de incidir en Ia
realizacion teatral. Sin embargo, solo es una aproximacion personatisima de quien la cjerce. Por lo tanto,
f10 existe objetividad comprobable; simplemente son aseveraciones fimdamentadas, pero desde wna

personal apreciacion.

Alno ser la critica una ciencia, un conocimiento exacto de cosas por princijios y causas, sino un
producto de I actividad espiritual del hombre, debe ser considerada como un fendmeno de la cultura y
10 como un fendmeno nntural. A esto se debe que no haya unt formuln para hacer ciitica. Existe bbre
depuracion en el materinl de juicio: los parAmetros o puntos de referencia fluctiion dependiendo de los
elementos teatrales que, a juicio del especialista, son dignos de destacarse, yn sea por.su in!egméi()n
total a por el contraste dentro de la produccion. Esto obedecs, en ¢ caso ‘dc los diarios, al espacio de

que dispone el critico para su reflexion y aniikisis.

En México ln trascendencin de I critica no hn sido ln descable. Se considera una memoria
reflexiva del hecho escénico vistn con reservas, y condenadn.a o sccl;ir especifico: uq(lél ligado -de
alguna manern al teatro, En primera instancin, el poder para convocar al pablico a llenar o vaciar s
salas es limitado; y esto va de Ia ntno con ¢l bajo indice sociocultural del pafs, en el que 1o cxiste el
hibito de lectura instructiva, Los fhctores externos findamentides para atracr al pablico son: el reparto,

el tema, la recomendacion prersonalizada, el bombardeo de - publicidad, entre “otrvs,- Las: grandes

personatidades del quehacer teatral, por su parte; han consolidado su lugar dentro del gremio y s dificil, .
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si no pricticamente imposible, cantradecirlos. Su nivel intelectual esti -en ocasiones- por encima de
criticos, seudaciiticos o criticos en Tormacion, in México ha habido un cjemplo patético de confusion,
entre acunular datas y saber ser eritico, hablando exclusivamente en térinos teatrales. Son pacos los
analistas quienes han Iogrado adquirir prestigio y privilegio a través de lirgos afios de desempeito;
incluso, sus criticas son empleadas como referencins obligadas en el otorgamicnto de subsidios, hecas y

puestos adwtinistrativos. Asimismo, los criticos Rigen como jurados en eventos a fines.

Los hacedores noveles recopilan la dacumentacion periadistica que les permite abrirse paso
dentra de Ias institucianes artisticas; quicnes estin al frente de éstas desean una critica que refieje ta
actividad y ¢l buen desempeita de la administracion, Y es solo el lector comdn, con ciertas nociones
sobre teatro, quien persigue -en ln wmyorin de los casos-, publicaciones que lo involucren
independicntemente de que acnda o no a la representacion, En muchias ocusiones es incitado a ello por el

estila del critico.

La critica tentral en nuestro pais tiene singularidades nwy detectables: el fendmeno teatral va
muy por delante de Ia critica. Hay mucha mas actividad teatral que critica. Esto, en principio de cuentas,
es i fendmeno explicable: primiero se produce el fwclm teatral y luego viene la critica que lo ubica-y lo
trata de comprender. Sin_ cabargo, amque este feidmeno sea logico, miluml, ln critica mexicana esth
snmamente atrasada ain respectoa esa sincronizacion. Y eso crea ofuscacion'y desapcgo. Entonces no
es una criticn que tengn ef conocimiento -0 al menos el suficicnte- de fo que representa el fendmeno

teatral no solamente comn tal, sino como biisqueda,
Al referimos al fendmeno teatral y sobire todo de I critica, easi podriamos refucimos a hablar

del Distrito Federal. El teatro a nivel nacional en ¢l sentido critico es sumamente pobre, Lo~ pobreza

estriba en Ia falta de elementos de informacion y formacion, en Ta que deberfa intervenir el critico,
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entendido como analista, investigador, impdsor del fendmeno teawral, de las corvientes teatrales,
etedtera, Salvo honrosas excepeianes, en el teatro de provincia persisten problemas tan elementales.
crrores bisicos, (que nadie espera min encontrar; fa actuacién frontal, por cjemplo. Y esto se debe no a
i problema de sensibilidad, de capucidud, sino de informacion y, por la tanto, de posibilidades. Si el
problema en ¢f Distrito Federal es grave, en provincia se agudiza. De hecho, son los mismos eriticos
capitatinos quienes acuden a las muestras nacionales y festivales internacionales en el interior det pais,
los wis destacadas: la Muestra Nacional de Teatro, en Monterrey, y ol Festival Internacional
Cervantino. Y es, curiosamente, desde ¢l Distrito Federal, a través de las asocinciones de critica, donde
se exticnden {os premios a lo mas destacado del eatro en provincia, Esto habla de una politica cultural
centralista, ann cuando se iutentn su deseentralizacion, En ¢l easo concreto det teatro, los mejores
niestros y centros de enseiianza (EAT, CUT, Filosofia y Letras UNAM, etcétera) yacen en la capital

del pais.

Iin México, el enfoque de la critica dramdtica es parcial y subjetivo. De 1991  la fecha, o través
de las obras Secretos de familia y La amistad castigada es posible ver un avance paulatino u través de
alginos principios de hionestidad y no de afiriciones autoritarias. Las constantes - se .centran
principalmente en los aspectos literarios: relevancia del texto o mlnpincién. y se cncausan hocia o
direccion, escemografia, vestuario y actuncion. Los elemientos menos frecuentes son: -’ll‘n'lSiCﬂ,

huminacion, diccion y waquitlaje,

Persiste actualmente, aungue en menor prado, la inclinacion de In resefin ¢ritica por nutiir sus
argumentos mediante ln informacion textual del progranta de mano. No obstante, pese o ser un taterial
introductorio e infinita riqueza informativa para el espectador, ‘el critico de hoy, por su-aportacion

creativa y hrevedad del espacio periodistico, recurre a dste expresamente para consentir si.el antista

comple 0 o con su cometido. Tambiéy hace menos referencias de montajes previos del artista, quizd
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con ¢l entendido de que cada trabajo vale por si mismo v, por lo tunto, dehe ser evaluado en su
individualidad. Justo es reconoeer que la referencia fimge ~en este caso- cana un pardmietro paca seguir

Ia trayectoria de cada hacedor teatral,

Enla actualidad, la eritica dramitica refienda sus juicios con citas bibliogréficas o didlogos de la
olira y omile generalimente la narracion de la anéedota, El critico es, por su cardeter de cspcciuliz.'lci('m,
mis prudente que el reportero y -peneralmente- se cuida de no revelar nada que pudiera cstropear al
lector el poee de fa ohra, Asimismu, ¢l critico se ha vaelto mis eauto en el empleo de términws téenicos

o draniticos que, en general, resultan desconocidos para el lector coman,

La concepeion de Edward A, Wright, sobre la existeiteia absolwta de tres planos de eritics
dramitica: literario, teatral y prictico, finalmente interactiia, al menos en ef desarrallo de Ia critica teatral
mexicana. No obstante, en esta lahor a menndo aparecen variaciones de valor incliso en ol mismo plano
o nivel y, con frecuencia, una misma picza tiene diferentes apreciaciones. Iisto cs comprensible -comu ya
se seilald- si se parte de la idea que en todo aquello que implica emocidn no es posible (aunque si

deseoso) esperar coincidencia y "objetividad".

Es indispensable que Ia erition teatral separe los diferentes piblicos de Ins distintas obras; cada
una tiene en su entomo un valor, y para juzgarly debe basarse cn cl uso de fos mélodos de T

soeiveritica®® ya que cada tipo de obra tiene un destinataria,

68 La sociacritica invesiiga e} trabajo coacreto de In escena y la funicioa de tos sistemas paraverbales, bajo la concepeion
de tna prictica social, para indagar la sociologla de os piblicos, sus canbios y su composicion, su cultuia y-desarrojlo,
indagar sobre las instituciones literarias, los modos de prodaccion y. constimo, y finalmente dar-respuesta que: pudiera
cerrar -uidpicainente- ¢l circuito de la comunicacidn ideado por Rontan Jtkobson, tomando eit cuenta la dicotomda y la:
separacion entre emisor, destinatario ~"ewiotivo” y "conativa'-, en lo teatral: actor, espectador-critico, . En este scnlido es
Rtecesario reconocer que no $olo el actor y el pliblico sou indispensables pitra Ia existencia del teatro,
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La formacion awtodidacta del critico, con diferentes trayectorins, hace que su nivel intelectual se
traduzen a su capacidad de andlisis. En fa prensa escrita, no obstante, algunos profesionales son
arrastrados por b medio por lo que su potencial analitico se reduce i reseiias informativas. Lsto 1o es
peyorativo, simplemente son madalidades del ejercicio periodistico, pues existe un factor que unifica a
todos lus periodistns: ¢l deseo de dar u conocer ta informacion veraz y oportusa. Sin embargo, subsiste
otra smalogia entre ellos: el menosprecio que se da al teatro infantil, siempre delegado y presa de escasas

notas informativas.

La critica cao andlisis de una obra es constructiva, Desde lnege hay seudocriticos que utilizan
sus espacios para agredir, destruir, incluso para vengar pequefios roces personales que, a veces, tienen
con los hacedores. Inclusive, algimos analistas se retratan conto el posible director ideal en ¢f momento
eh que sus sugerencias van mas alld del comentario. Héctor Mendoza seiiala al respecto: "los criticos no
son mas que un reflejo de ellos mismos®. 13l critico verdadero siempre es. canstructivo, s eualo

emita un juicio negativo, no sélo adjetiva sino fimdamenta sus impresiones.

Algunas personas consideran a los criticos de teatro como creadores frustrados. Existen anafistas
que han hecho alpin tipo de creacion artistica, pero la critica en si misma cs parte de un proceso
creativo desde el momento en que da I Jectura de una obra. Sin embirgo, hny que reconocer que b
eritica estd muy abandonada, no florece I investigacion. Y sin investigacion na puede haber andlisis, sin

anglisis no puede hiaber reflexion, y sin rellexion no puede avanzar Ia critica.
A pesar de que en la actualidad se cuenta con los medios electrénicos eapaces de documentar los

acontecintientos escénicos, al igunl que la critica, no son capaces de registrar toda In serie de

asociaciones y sensaciones que dnicaineite tiene ¢! espectador,
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Son bien yecibidas, por su pate, las premiaciones anuales de teatro en la medida en que el
trabajo de la comunidad artistica se ve reflgjado, st embargo. si sus actividades se reducen
exclisivimente a Ta entrega de premios, se cae en el glamour de hace 50 aiios que no corresponde a las
necesidades actuales. Las asociaciones de erftica de teatro, centralizadas en la capital del pafs, dehen
abrir sus puertas o periodistas y criticos jovenes con interés de aportar ideas y esfberzos en heneficio de
las mismas, asl como promaver programas de capacitacion y aetwalizacion permanente para sus
integrantes con ¢l fin de darle a cada asociacion (si no pueden vinewlarse) un cardeter nacional a través
de encuentros anuales de criticos de teatro, con el fin de intercambiay experiencias y conocimientos
tedicos. Asimisimo, serfa prisdente coneetarse con publicaciones extranjeras parn contocer ¢ intercambiar
hallazgos y estay en contacto con las diversas corvientes teatrales que interesan a la eritics internacional,
Por el momento, las asociaciones contindan atorpando prewios, guiadas quizi por ¢l mimero de

representaciones, publico, notas, resefas y criticas a favor que han tenido cada wia de las obras,

n el caso de los centros de formacion teatral, deberian implementar en sus programas de
enscfianza asignaturas (o talleses) sobre ciftica y periodisimo, iupartidos por especialistas. Reglnmentar
fa asistencia permanente de los alummos al teatro y annlizarto, independientemente de las dreas de
especializacion.%”  Incrementar, asinismo, actividades complementarias como  coloquios, \mesxls

redondus, sentinarios y concursos de reseifa teatral, a in de cultivar nuevas generaciones de criticos

teatrales.

Asl, la erilica es una de las mds altas y complejas fimeiones intelectuales. del hombre par la

necesidad de especializacion permanente que requicre, Por ello; son sdlo unos cuantos criticos en

México, con estndios universitarios, quicties rednen todas las cunlidades, se sostienen en la profesion y

s¢ comprometen con el teatro. Y a pesar de tener en muchas ocasiones juicios encontrados; hay en etlos

99 Ep o caso de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, la critica ieatral -deberia sumarse - las. drens de

especializacion existenies: actwacion, direccion y diamaturgia,
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un interés muy personal por analizar ¢l teatro mexicano desde una postura honesta, A este respeeto,
Vicente Leiero dice: "Hay que comprometerse y equivocarse y caer. El que no se equivoca no tiepe
nackt que hacer en el teatro, ni en ningiin otro lado. El derecho a equivocarse y a errar. El que no se
equivaca es el que quiere ir siempre sobre seguro haciendo lo que no lo compromete. Trabajar sin reto

es noka."!

Iin este semtido, Ta fimcion de la critica, su mision, su obligacion, es asistiv al fendmeno de
isqueda, acompaiiarlo, orientarlo de algin modo, comentarlo, pero no negarlo por principiv. Es un
problema de toda eritica el tener estnblecidos paraugoues, criterios, clichés, sabre lo que debe ser el
fenomeno teatral o artistico; y cuando se produce un suceso que los contraria, lo deja fuera o lo critica
en funcion de esos criterios establecidvs, La erftica entendida asi lo que hace es obstaculizar al fendmeno
de biisgueda, lo cual lo limita, lo retrac. En este sentido, ¢l artista que se arviesga por un eamino de

biisqueda, con buenos o malos resultados, tendrd en la eritica un obstaeulo y nunca un acompaiiante.
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