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Introduccion.

El pueblo de Paracho, a través del tiempo y con el esfuerzo de todos los
artesanos, ha logrado consolidarse como capital nacional de la guitara.

El oficio de la construccion de estas, ha sido transmitido durante muchas
descendencias unicamente en forma empirica.

Actualmente no se encuentra otra forma para aprenderlo, debido a que no existe
ningn meétodo ni escuela.

Es de gran importancia rescatar y registrar los sistemas de trabajo ¢ue hasta
nuestros dias se han acumulado, y mantener asi un encabezamiento de las técnicas
tradicional y moderna para la fabricacion de la guitarra, siendo muy valioso para el
conocimiento de la actual y proximas generaciones, haciendo notar la trascendencia
de este instrumento dentro de nuestra cultura, llevandola también a traspasar
fronteras.

Por tal motivo, es esencial que existan documentos que atestigiien dicha técnica.
Los escritos que dejaron nuestros antepasados han sido testimonio de hechos
historicos, culturales, cientificos, etc., ahora por medio de un comunicador gréfico,
estos documentos son realizados y disenados para su mejor funcion, la aportacion
de este profesional es muy notable como investigador y estructurador de la
informacion textual y visual para la elaboracién de este proyecto que es muy
necesario para estandarizar las nommas de construccion de esta poblacion artesanal
que se ha consadrado por su arte.
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Problematica y objetivos.

La fabricacion de guitarras es un arte
que han desarrollado los artesanos de
Paracho, como un oficio propio que ha
beneficiado en lo econoémico, social y
cultural a esta poblacion.

Paracho, esta ubicado en el centro de
la Meseta P'urhepécha del Estado de
Michoacan.

Esta comunidad ha progresado en
agricultura, ganaderia y sobre todo por
sus artesanias labradas en madera y en
particular la fabricacion de guitarras, que
desde el siglo XVI se construyen.

El arte - oficio fué traido de Espana
por los misioneros, quienes viendo la.
habilidad de los indigenas para tallar la
madera consideré6 conveniente y opor-
tuno ensehar todo lo relacionado a la
elaboracion de este instrumento; ayu-
dando asti al progreso de este pueblo.

Las primeras guitarras fueron hechas
de los vastos recursos naturales que la
region ofrecia, como son: las maderas
de cirimo, cedro blanco, pino, encino,
cerezo, elc.
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Al paso del tiempo, el dominio y

perfeccionamiento de la técnica, la
introduccion de nuevos materiales tanto
nacionales como extranjeros y lo mas
valioso la mano de obra, han hecho de
Paracho un lugar importante de
produccién  de guitarras  de  fama
internacional.

Para la elaboracion y la informacion
de este instrumento se cuenta solo con
el aprendizaje hereditario, la falta de
artesanos que transmitan sus
conocimientos a personas interesadas y
la inexistencia de un documento que
contenga el estudio tedrico y practico
del proceso de las técnicas tradicional y
moderna de construccion, dando como
consecuencia que los habitantes pierdan
el interés por aprender dicho oficio y se
vaya perdiendo toda una tradicion.

8

Es valioso mantener viva esta
costumbre que le ha dado fama mundial
a este pueblo de artesanos.

Debido a que no existe otro método
de ensenanza es necesario conjuntar la
informacion 'y conocimiento de las
habilidades que hasta hoy en dia se han
acumulado.

Por medio de la recopilacién de datos,
fotografias y testimonios personales de
artesanos, se elaborard un documento
que servird como archivo de las técnicas
propias de Paracho que perduren dentro
de la vida moderna, dando oportunidad

a las nuevas  generaciones del
conocimiento de este oficio hecho
tradicion,
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Artesanias Michoacanas.
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La palabra Michoacan proviene de la lengua nahuatl "Michihuacan” que significa
lugar de pescadores. Ahora llamado Michoacan de Ocampo, en honor de Melchor
Ocampo. : ,

Michoacén estd situado en la parte centro Occidente del pais con una superficie
de 59,864 Km. limita al sur con Guerrero y el océano pacifico, al norte con
Guanajuato, al este con el Estado de México, al noroeste con Jalisco y al sudoeste
con Colima.
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Para su acceso cuenta con carreteras
libres y de cuota, autopistas, ferrocarril y
aeropuerto en la ciudad de Morelia, que
comunica a la ciudad con diferentes
lugares de la repiblica mexicana.

Lo habitaron Nahuas, Otomies,
Matlaltzincas o Pirindas y Téquechas, los
Otomies dieron origen a la raza Chichi-
meca, misma a la que mas tarde se le
llamo P'urhepecha quienes formaron un
gran imperio situado en Tzintzuntzan el
cual nunca fué dominado por los Azte-
cas. Aceptando pacificamente el go-
bierno espanol.

En 1530 Nuno de Guzman estremece
nuevamente a los P’urhepechas, con la
llamada reconquista de Michoacan.

Vasco de Quiroga y los misioneros san
franciscanos y agustinos vinieron a evan-
gelizar y consolar a los P'urhepechas por
los malos tratos de la conquista.

Dentro de sus tantas obras encomen-
dables, Vasco de Quiroga crea varios
talleres donde los indigenas aprendieron

nuevos métodos para aplicarlos a sus-

productos ancestrales.

Esta convinaclon de elementos y la
creatividad de los artifices, hace que las
artesanias michoacanas sean originales y
de reconocido prestigio.

Los Purhepechas son habiles arte-
sanos en textiles, piel, alfareria, fibras
vegetales, joyeria, madera, metal, etc.

Textiles: La elaboracion de textiles es
muy variante y se confeccionan desde
prendas indigenas, tejidos a mano, ropa
con telas comerciales, zarapes, huipiles,
cenidores, moirales, rebozos, etc.

Estas prendas son elaboradas en
diferentes pueblos o ciudades como

son: Acuitzeo, Ahuiran, Angahuan,
Aranza, Capacuaro, Carapan, Coma-
chuén, Charapan, Cherdn, Eronga-

ricuaro, Janitzio, La Piedad, Morelia,
Nahuatzen, Ocumicho, Opopeo, Para-
cho, Patzcuaro, Pichataro, Purépero, San
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Juan de las Colchas, San Juan Paran-
garicutiro, Tarecuato, Zacan, Uruapan,
Zitacuaro.

Piel: Se fabrican huaraches, morrales,
sandalias, asientos de vaqueta, chama-
mas, etc.

Los principales productores son:
Cuitzeo, Apatzingan, Ario de Rosales,
Huetamo, Jiquilpan, Maravatio, Morelia,
Puruandiro, San Lucas, Tacambaro, Zita-
cuaro.

Alfareria, gran parte de las piezas son
de losa vidriada, pero sin faltar la
riusticamente elaboradas ollas de barro
rojo. Hay losas vidriadas de muchos
colores, verde, rojo, café, negro, marfil,
etc. con los que se fabrican figuras
humanas, mascaras rituales, hasta
cazuelas, cantaros, ollas, vajillas etc. y
objetos de adorno.

Sus creadores son: Ario de Rosales,
Capula, Cocucho, Comanja, Chilchota,
Huandacareo, Huancito, Ichan, Morelos,
Ocomicho, Patamban, San José de Qra-
cia, Santa Fe de la Laguna, Tlalpujahua,
Tzintzuntzan, Zacapu, Zinaparo, Zinapé-
cuaro.

Ollas de Tzintzunzan

o

Metal. El trabajo del metal se elabora
en Santa Clara del Cobre y San Felipe de
los Hetreros, pero es muy diferente la
fabricacion del metal, en Santa Clara del
Cobre se elaboran ollas, cazuelas, pla-
tos, jamrones, floreros etc. y en San
Felipe se hacen herrajes y puertas, etc.
de metal.

. Cazos de cobre

Fibras vegetales. En Michoacin se
aprovechan las plantas que crecen en

los lagos y la Paniacua, con este material

los artesanos hacen adornos, cestos,
figuras humanas religiosas, y sombreros.

Los que se elaboran en Arantepacua,
Janitzio, Jaracuaro, Pamatacuaro, Patz-
cuaro, Quiroga.

Joyeria. Los P’urhepechas mucho an-
tes de la conquista sabian trabajar el
metal.

Siendo ahora habiles orfebres hacien-
do alhgjas de plata y joyas de oro, que
son fabricadas en sélo dos ciudades
importantes: Morelia y Patzcuaro.

Madera. De las artesanias mas impor-
tantes de Michoacan son las elaboradas
en madera, podemos encontrar desde

13
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mascaras, instiimentos musicales, la-
cas, muebles, colummas y diversas arte-
sanias.

Siendo sus productores Cuanajo, Che-
ran, Jiquilpan, Maravatio, Morelia, Na-
huatzen, Uruapan, Patzcuaro y pos sus
instrumentos musicales Paracho.
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Antecedentes de Paracho.

Los primeros pobladores de Paracho
de Verdusco, eran tequechas que vivian
en las orillas del lago de Chapala. Que a
los malos tratos de Nuno de Guzman por
conquistarlos, emigraron de la pequena
aldea llamada Paracho, cercana a la
poblacién de Pajacuaran, Mich. En su
huida iban’ pidiendo asilo a los pueblos
que llegaban, el cual se les era negado
por temor a los Espanoles. Asi pasaron
meses en su largo recorrido de sufri-
miento, sobrepasando enfermedades,
hambre y muertes. ‘

Después de recorrer  Grandes
distancias escondiéndose -de sus ene-
migos, encontraron asiento en el cetro
que se encuentra al Norte del pueblo de
Pomocuaran, que era municipio de
Patzcuaro.

Por lastima se les concedio estable-
cerce en medio del exteniso bosque es-
peso y obscuro.

La necesidad por ambientarse en este
lugar, hizo que aprovecharan los recur-
sos que les ofrecia la naturaleza, man-
tenléndose de raices silvestres y de la
caza, aprovechando la gran extension

, del  bosque construyeron casas y
" transformaron la madera en utensilios
rusticos que les eran ftiles tanto en
forma doméstica como de trabajo,
dando asi los primeros pasos que los
llevaria a desarrollarse cono pueblo
artesanal.

Durante  mas - de 60 anos
permanecieron en este lugar Illevando
una vida muy rutinaria, los hombres
comerciaban en lugares cercanos, las
mujeres elaboraban tejidos de lienzo y
el bordado con hilos de colores.

Al llegar los primeros misioneros a
Michoacan llevaron a cabo la tarea de
evangelizar todas las comunidades que
se encontraban escondidas, que por la
misma represion de los Espanoles se
situaban en lugares apartados y de dificil
acceso.

los primeros misioneros que llegaron
a la poblacién de los téquechas eran san
franciscanos, que viendo que los tecos

‘eran hombres de progreso por su gran

habilidad para aprender cualquier arte u
oficio; optaron por perfeccionar los
conocimientos que ellos tenian para

15
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labrar la madera y asi poderlas mejorar
para el progreso del pueblo y de sus
habitantes.

La ubicacibn de Paracho, como
muthas poblaciones eran desconocidas
para el conde de Monterrey que
gobernaba esta Nueva Espana, quien
orden6é que toda villa o poblacion se
trasladara a lugares abiertos, dentro de
su mismo territorio para poderlos vigilar
y brindarles proteccion.

Los pobladores de Paracho,
preocupados porque no poseian ni un
tramo de tierra al cual llevar sus trojes.
Los misioneros y los ancianos de
Paracho, pidieron a Quinceo, Ahuiran,
Aranza, les donara el llano que se
encuentra al oriente de la ubicacion de
los tecos. '

"Los linderos fueron, los que la vista
abarca colocado el espectador en medio
del valle; por el sur el gigantesco
Tarésuruan; por el norte la colina de
Guacuin; y por el oriente el Qurhuata; al
poniente el Cambuen”

Los habitantes de Paracho tomaron
posesion del terreno. Donde con mas
esfuerzo perfeccionaban sus técnicas de
construccién. Paracho de Verdusco, esta
ubicado en el eje volcanico transversal
con una altura sobre el nivel del mar de
2,200 m. su clima: frio templado y frio
himedo. :

"Esta situado en el Km. 37 de la
carretera Carapan-Uruapan a 147 Km. de
la ciudad de Morelia y 40 Km de la
cuidad de Uruapan.
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Historia de la Guitarra.

En 15838 Vasco de Quiroga es
nombrado Obispo de Michoacan; supo
desempeiar bien su funcidon ya que
conocia las necesidades econémicas y
de evangelizacion de los pueblos
michoacanos, apoyado  con los
misioneros franciscanos y agustinos que
se trasladaban a las poblaciones en
ayuda de los necesitados.

Llegando a Paracho los misioneros
descubrieron la habilidad nata que
tenian los habitantes, para transformar la
madera en utensilios rusticamente
labrados ya que no contaban con los
conocimientos y herramientas propias.

El apoyo de Vasco de Quiroga, fué
importante para que los habitantes
aprendieran nuevos metodos de labrar la
madera.

17
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Las primeras
ocuparon para aprender a construir una-
guitarra, fueron hechas por los mismos
habitantes, ya que para este entretenido

herramientas  que

oficio se requiere de un cuchillo,
cerrote, garlopa y cepillo “estos son
hechos de madera con una hoja de
acero o de cualquier metal” prensa de
madera, tubo de cualquier metal, hilo,
slerra de vuelta hecha de lamina, y cola.

Los sistemas para aprender |la
fabricacién de una guitarra, son muy
laboriosos, consta de anos de
aprendizaje, dedicando 8 o mas horas
de  trabajo. [Estos métodos de
construcciéon fueron adaptandolcs a la
poblacién de Paracho.

18

Comienza desde la seleccion de la
madera que era cortada y transportada
por el mismo artesano, para ello contaba
con la rustica hacha y cierra de
mano.(sardina). Una vez traido el
cuarton de madera se cortaba deacuerdo

a la parte requerida, tapa, aro y fondo

eran hojeados y de un espesor burdo, el
brazo y diapasén se cortaban por pieza,
luego se secaba la madera para su
mayor resistencla y facil trabajo.
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Las primeras guitarras eran sencillas y
rusticamente hechas. La tapa era hecha
en dos partes, utilizando cirimo o pino
ensamblados de un costado, se
adelgazaba para darle cierto espesor
para después recortar la boca; se
pegaban dos refuerzos internos junto a
la boca llamadas "guanocuas” para hacer
mas resistente el ensamble se pegaban
pequeios pedazos de madera en todo el
ensamble. El brazo de pino o de cedro
blanco de una sola parte a la que se le
unia otra parte de madera IHlamada
“sope” en la parte opuesta de la union
con la tapa. Fl aro consta de dos piezas,
que pueden ser de pino o de cedro

‘ blanco, eran labrados para darle un
| espesor delgado para facilitar el doblez
que se hace humedeciendo el aro que
por medio de un tubo de metal
calentado en los fogones, adquiere su
doblez; una vez doblado el aro se une
de la parte inferior por una pieza de
madera llamada “tacén”, posteriormente
se une a la tapa y se adhiere con
pedazos de madera de corte triangular
llamados “dientes “, se pegan a una cinta
en la parte superior y en todo al rededor
del aro, la cual sostiene tres "guanocuas”
en las que descansara el fondo al
colocarloy pegarlo junto.

El fondo era de dos partes que igual
que la tapa se ensamblaban, que para su
mayor reslstencia se pegaba en el
ensamble una tira de madera llamada
tapajuntas, después se pegaba el
diapas6n en la parte de enfrente del
brazo.

El diapason era de cerezo o de encino
, al igual que el puente que se encolaba
encima de la tapa y por daltimo se
colocaba la palma en la parte superior
del brazo. «

En todos los ensambles utilizaban
o cola que ellos hacian.

Una vez tenminada la guitarra se
raspaba y se le aplicaba laca para
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o construccion.

proteger la madera, y sellar los
ensambles, los trastos eran de pequenas
tiras de metal, se utilizaban clavijas de
madera para restirar las cuerdas, que
eran de tripa de gato, borrego etc. Se
limpiaban y se ponian a secar
estirandolas.

Asi se comenzd a labrar las primeras
guitarras.

Este método fué transmitido en forma
oral ya que no existe documento alguno
que  atestigie este método de
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Artesanos de Paracho.

La trascendencia de este método ha
logrado que los habitantes de Paracho
vallan perfeccionando la fabricacion de
la guitaira, de tal forma que buscan un
medio para comerciar sus productos.

La tarea no era facil ya que Paracho
no cuenta con medios de comunicacion
que les facilite el acceso a otros lugares
ni que el turismo llegue a Paracho. Para
vender las guitarras tenian que llevarlas
a otros . lugares, transportando la
mercancia a Uruapan, caminando desde
muy temprano para aprovechar el
tiempo ya que el recorrido lo hacian en
medio dia. De Uruapan partian a
diferentes ciudades como Morelia,
Guadalajara, México, San Luis, Tijuana,
Ledn, Puebla, etc.

De esta forma se inicia la primera
etapa para dar a conocer la obra de
Paracho.

Asi pasan los anos y los artesanos
siguen distribuyendo las guitarras. Hasta
que por medio del presidente de la
Republica Mexicana, Lazaro Cardenas
decreta, se construya la carretera
Uruapan - Carapan tocando todos los
pueblos que se encuentran incomu-
nicados.

Trayendo csto un poco de progreso a
Paracho. El Volcdn de Paricutin vino a
consolidar la ya encaminada fama de sus
artesanos. Que  al  hacer erupcion,
incitara al turismo a conocetrlo.

La mayor parte del turismo que viene
de diferentes estados de la republica a
conocer €l volcan , forzosamente tenian
que pasar por Paracho y a su vez se
detenian a adquirir las gquitarras que
posteriormente dieran a Paracho fama
nacional.

21
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Disefio Grafico

.

ANTECEDENTES DEL DISERO
GRAFICO.

Diseno: Viene de "designare”, que
significa dibujar, trazar, etc.

Grafico: pertenece o es relativo a la
escritura e impresion.

Es un modo de comunicar en base a
un grafico o dibyjo.

El hombre desde su aparicion a
buscado diferentes maneras de,
manifestarse y una de ellas es a través
de imagenes y simbolos los cuales se
han desarrollado tanto, que hoy dia son
fundamentales para el proceso de la

.comunicacion.
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El Diseio Grafico (como lo determiné
William Addison) nace al principio del
siglo XIX, pero antes ya existian
muestras de diseno, como el alfabeto de
los fenicios, que al extenderse como
escritura, se crearon nuevas
necesidades, como ordenar y finalizar la
informacién, para su mejor desempeno.
De esta forma surge el diseiio, como un
apoyo para la comunicacion grafica.
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(¥ NOTE BY WILLIAM MORRIS ‘
ON HIS AIMS IN FOUNDING
THEKELMSCOTTPRESS 4 1%

BEGAN printing books with
b thehopeofproducingsome which
would have a deflnite claim to
A beauty, while at the same time
they should be easy to read and
axy)] should notdazzletheeye,ortrous (
R ble the intellect of the readerby eccentrie
9 city of form in the letters. T have always
been agreat admirer of the calligraphyof
the Middle Ages, & of theearlierprinting
_ which took its place. As to the fifteenth. - ‘
" éentury. books, | had noticed that they
5 werealwaysbeautiful by forceofthemere
typography, even without the added or.
nament, with which many of them are
50 lavishly supplied. An!itwas the es/
“senceofmy undertaking toproduce books
which it would bea pleasuretolook upon @
as pieces of printing and arrangement of
type. Lockingatmy adventure from this /£ ¥y
{ pointof view then, T found [ had to con. “J¥¥Y
sider chiefly the following things: the N\
paper, the form of the type, the relative (i )
spacing of the letters, the words, and the § >

La invencion de la imprenta por
Giitemberg en el siglo XV, viene a
cambiar radicalmente la elaboracion de
textos reproducidos a mano; ahora por
medio de la misma se reproducen con
mayor rapidez, cualquier tipo de
informacion y de un bajo costo.
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El surgimiento de la litografia concreta
la trascendencia que ya tenia el diseno,
logrando en el siglo XIX el punto inicial
del Diseno Grafico.

Beardsley y Rcketts, formaron parte
del movimiento modernista en Francia a
finales del siglo XIX como sintesis del
diseiio europeo y de las estampas
japonesas, que se dieron a conocer en el
occidente. Por otra parte Alphose Mucha,
pintor checo que llego a Paris en 1887,
quien llevo el arte del cartel modernista
a su maxima expresion, para anunciar
actuaciones de artistas contemporaneos.

La mayoria de los movimientos
artisticos como el Cubismo, Futurismo,
Dadaismo, Surrealismo y
Constructivismo ruso fueron importantes
Como una aportacién para el diseno
grafico. .

En los aiios treintas Jan Tschichold,
tipbgrafo aleman adapto la fotografia al
diseiio ya que hasta entonces solo se
habia utilizado ilustraciones.

En los cincuentas los disefios Zuisos
se desarrollan haciéndose llamar estilo
tipografico internacional.

24

El diseno evoluciona y se expande por
el mundo llegando a New York, donde
surgieron otros estilos de diseno y a su
vez creando su propia escuela
norteamericana de expresionismo
grafico, combinaban Collage,
Fotomontaje, Caligrafia, Simbolos, elc.

Ahora el Diseno Grafico se amplia para
cubrir necesidades tradicionales,
campanas de publicidad e industriales
utilizando los novedosos sistemas
electronicos como lo es la computadora
que facilita la labor de este trabajo y
haciéndolo de vanguardia dia con dia.
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DISENO GRAFICO.

Es un medio de comunicacion visual
que estudia y ordena simbolos e
imagenes dentro de un contexto de
experiencias y elementos a solucionar
logrando cualquier tipo de mensaje mas
facil de codificar.

6-15-11
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El campo del disenador grafico es muy
amplio, se desempena en: logotipos,
imagenes corporativas, ilustracion,
fotografia, carteles, envase y embalaje,
anuncios espectaculares, stands, puntos
de venta, etc. incluyendo la t.v., ciney la
computadora, una de las ramas de mas
importancia es el disefio editorial en el
cual se maneja todo tipo de informacién,
por medlo de folletos, revistas, guias,
periddicos, libros y manuales de
consulta.

LSO

El Disenador Grafico, es un
comunicador visual, que en base a su
experiencia transmite un mensaje que
repercutira en la sociedad.

DISEN®
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Metodologia

La base de un buen funcionamiento
de un manual, se consigue en una buena
0 mala metodologia de trabajo.

El primer paso: en casi todos los
proyectos es la entrevista con el cliente,
es muy importante ya que en esta se
decide, concepto y fechas de entrega y
presupuesto, esta ultima parte se debe
calcular con exactitud.

Segundo paso: es conocer o investigar
sobre el tema y conjuntar toda la
investigacion textual y visual posible, por
medio de fuentes bibliograficas, campo y
entrevistas.

Tercer paso: una vez obtenida la
informacion se decide el formato, las
fotografias y el tipo de letra para el texto,
titulo y subtitulos que llevara el manual,
se disena la reticula y portada.

Cuarto paso: se captura la tipografia
por computadora, en esta se puede
manipular el tipo de letra a la ancho de
la columna y el interlineado. Se traman
las fotografias haciendo a la vez
reducciones y ampliaciones,
dependiendo el tamano necesitado.

Quinto paso: se arman los originales
para su reproduccion, que puede ser en
fotocopiado, serigrafia u offset etc., en
este paso se debe tomar en cuenta el
tamano del papel que imprima la prensa,
calidad de tintas, presupuesto de
impresion y terminado.

Existen diferentes metodologias a
seguir o el disefador puede tener una
propia.
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Que es un Manual

QUE ES UN MANUAL

Un manual es un medio de
informacion y consulta que registra y
muestra datos para hacer factible una
labor, guiandonos todo el proceso de
forma practica y tedrica para concretar
dicha labor.

PRINCIPALES FUNCIONES DE UN
MANUAL,

Es guiar e informar al receptor con
claridad todo lo referente al temay
mostrar con gjemplos practicos el
procedimiento a seguir.

TIPOS DE MANUALES.

Existen manuales de una gran
variedad de temas, formatos y materiales
con los que se elaboran, tienen que ser
concretos, sintéticos y de un facil acceso
a la informacion.

DISENO DEL MANUAL.

La portada es parte del diseno de un
manual, cumple una principal funcion,
atraer al receptor, por lo cual debe ser
llamativa e impactante para lograr su
objetivo.

La informacion de la portada tiene que
ser concreta que se capte rapidamente.

La imagen debe tener relacion con el
contenido, mientras que el diseno del
interior, tiene que ser funcional, practico
y sencillo, predominando los ejemplos
graficos con poco texto.

La informacién se organiza en base a
una reticula de dos a tres columnas, la
tipografia del texto tiene que ser clara,
legible y pueden imprimirse a color o
blanco y negro.
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Principios basicos del Manual

El tamano del manual no debe ser de
bolsillo o periddico, se disena para ser
! PRINCIPIOS BASICOS DEL MANUAL. leido en lugares apropiados.

Toda ediciéon para hacer funcional, La eleccion del tamano tiene que ser
.; tiene que llevar una buena metodologiay muy especifica, considerando los costos
para la realizacién de un manual debe de produccion y medidas de papel ya
§ tomarse en cuenta la eleccién del que de esto depende gastos necesarios,
’ formato, reticula, tipografia, medidas como sobrantes de papel y de
tipograficas, ancho de columna, encuadernacion, el disefiador tiene que
interlineado, mancha tipografica, tomar en cuenta la medida del pliego
blancos, folio, resalte tipografico, que imprima la prensa y asi conocer el
portada, métodos de impresion y ntiimero de paginas, que pueden ser
terminados. entre 2, 4, 8, 16, 32, por lo tanto es

Este material se leera a poca distancia  conveniente, consultar y hacer
por lo que se tomara en cuenta el cuerpo correcciones para evitar cualquier tipo
del texto del texto y el tamano de las de problemas antes de la produccién y
ilustraciones de forma que sea legible evitar asi un posible error que ocasione

otros gastos.
La decision del formato implica una

FORMATO, funcién légica con respecto a su

El formato implica la decision de las reproduccioén y distribucion.
columnas, ejemplo: si el formato mide
10 x 15 am. es ilogico tratar de hacer
una reticula de 5 columnas; lo que se
pretende con el formato, tanto en -
tamaino como en contenido es que sea
funcional.
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Logrando crear en cada pagina un

RETICULA ordenamiento de la informacion y a su
Una reticula es una estructura en la vez en conjunto con los demas capitulos,
cual se organiza el texto, imagenes, folio, se utiliza en folletos, guias, periddicos,
titulo y plecas, etc. libro, manuales, etc.
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La reticula la conforma el propio
disenador deacuerdo al problema a
solucionar, puede ser en columnas o
modulos, siendo las columnas las de
mejor opcion.

Para decidir el numero de las
columnas es importante tomar en cuenta
el formato, el tipo de informacion que va
a contener y asi decidir las columnas que
mas convengan.
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Los diferentes tipos de reticulas son a
una columna, a dos con opcion a cuatro,
a tres con opcion seis, a cuatro con
opcién a ocho y cinco con opcion a diez.

Existe una interlinea para que imagen
y texto no se toquen y se conserve la
legibilidad.

Se pueden combinar reticulas siempre
y cuando el disenador asi lo decida y asi
lograr disenos mas novedosos.

VENTAJAS DE LA RETICULA.

La reticula es un instrumento que
ayuda al disenador a dividir espacios en
forma loglca y le permite armar con
mayor rapidez, exactitud las paginas.

La reticula adecuada, congrega una
mayor legibilidad y realiza la disposicién
objetlva del razonamiento por medio de.
la comunicacién visual. R

Disposicion sistematica y logica del
texto e ilustraciones. '

La disposicion de la informacion de
modo concreto.

La disposicion del material de manera
facil, logrando mayor interés. ‘
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Hay muchos motivos para utilizar una
reticula: econémicos; se ahorra tiempo y
costos racionales, se unifico el estilo.

La division de las rejillas en las
columnas como el interlineado, indica la
disposicion de colocar el texto y
fotografia como mejor disponga el
disenador.

Se debe tomar en cuenta que existen
diferentes tipos de informacién y para
ello se busca una reticula que sea
fiexible que permita el acomodo del
texto, titulos, fotografias, plecas,
ilustraciones, pasajes continuos mas
largos, pies de fotografia, etc.

DE MOMENTO NO PIENSA EN HOMBRES
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Toda esta informacion debe
conformarse en forma estética, logrando
a la vez que sea clara, practica y
funcional.

La reticula tiene una superficie
bidimencional en un espacio
tridimensional, se subdivide en espacios
o campos mas reducidos a modo de
rejas.

Los espacios o campos pueden tener
las mismas dimensiones o no.

La altura del campo corresponde al
numero determinado de lineas de texto y
su anchura es al de la columna.

Las medidas de la altura y de lo ancho
se miden con medidas tipograficas:
punto y ciceros.

Los campos se separan por un espacio
intermedio para que no se toquen
imagenes con el texto o viceversa y se
mantenga la legibilidad y se pueda
colocar pie de foto o leyendas, asi esta
informacion sera mas clara, logica y se
leera con mayor rapidez y con un
minimo de esfuerzo, reteniendo con
mayor facilidad la informacion en la-
memoria.

La reticula es tan versatil que se puede
manejar como el disenador mejor lo
disponga y dependiendo de la clase de
informacion.

DE MOMENTO NO PIENSA EN ROMBRES
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TIPOGRAFIA

El conocer los cuerpos de los tipos de
letra, es importante para lograr sistemas
funcionales estéticos y sociologicos del
materlal a imprimir.

Cuidar los espacios entre letras y
palabras, los interlineados y asi la
longitud de la linea, que logre una mayor
legibilidad al texto para un buen
funcionamiento del material.

Hoy en dia existen una gran variedad
de tipografia que el diseiiador puede
elegir.

La computadora viene a facilitar la
eleccion y disposicion del tipo de letra,
haciendo mas facil y con un minimo de
error la colocacion del texto a lo ancho
de las columnas, Es muy importante
elegir correctamente el tipc, que sea
adecuado para el proyecto a realizar se
puede analizar: tipografia de trazos
firmes y de facil legibilidad, como son:
Univers, Elvética, Bankok, etc.

abedefghi
ABCDE

Bembo

- abedefghi
ABCDEF

Bodont

32

abcdetgh
ABCDL,

Baskarville Old Face ~

Existen otros tipos de letra:
decorativas, caligraficas, con patines y
sin patines, que tienen un uso
especifico, como titulo, subtitulo,
parrafos cortos, etc. ,

Esta nueva era de la computadora
viene a dejar atras a la imprenta con sus
caracteres moviles y la composicion por
ordenador, siendo estos muy limitados
en cuanto a tipos y tamafno.

.
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La eleccion de la tipografia conforme
al proyecto a realizar, si se trata de un
libro o revista, la legibilidad de la letra
debe ser proporcional para ser leida a
una corta distancia de la vista.

Las lineas del texto determinan la
altura de la columna y el achurado en la
reticula, siendo esto mas factible al
registrar para montar el texto en los
originales.

TITULOS Y SUBTITULOS

Se puede lograr, deformar, hacer al
tamano adecuado y dar color, por medio
de la computadora, o darle un rasgo
particular del disenador.

El titulo debe ser corto para una mayor
capitaciéon en poco tiempo. Se utiliza
tipografia decorativa para darle mayor
dinamismo, debe tener relacién con el
contenido y se tiene que tomar muy en
cuenta su ubicacion.

Los titulos son guias para hacer mas
rapido y facil el acceso a la informacion
requerida y a su vez tiene relacion con el
indice.

El titulo clasifica la informacion
deacuerdo al tema. -

Es el encabezamiento del texto.

MEDIDAS TIPOGRAFICAS

Una buena legibilidad del texto
depende de la medida que se leda a la
tipografia.

Existen medidas que se manejaban en
Europay EUA, llamadas picas, puntoy
aceros, que son fracciones en pulgadas,
estas medidas se utilizan en tipos

moviles para imprenta con una tipografia

tradicional.

El surgimiento de caracteres
producidos foto mecanicamente, las
medidas podian pedirse en centlmetros
pulgadas, puntos.

Ahora existen programas de tipografia
por computadora que logran las medidas
en centimetros, picas, puntos, pulgadas,
ciceros, y de un facil acceso para la

eleccion del texto, titulos y subtitulos,
elc.

Todas las medidas se encuentran-
grabadas en un tipémetro, es una regla
que tiene medidas de ciceros, puntos y
una escala decimal para medir distancias
sobre el papel. Sirve también para .
calcular el nimero de lineas de texto que
caven en un espacio dado.

4

La distancia entre

la linea de base y

la parte superior
i

tcle

onja-altn es ls -
allura de capital,
No obstante, en
algunbs tipos la I,
y otras letras
auperan esla
altura,

Esta ltneq seialn.el punto
inferior alcanzado por las
letrus con truzo bajo. l

Y La distancia entre ln
linea de base y la
parle superior de los
caracteres de cajo
buja se Hama ojo
medio y eg una
conslante decisiva en
cralquier tipo.
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CALCULO TIPOGRAFICO

Funciona para conocer el espacio que
ocupa el texto, una vez elegido, la
medida del caracter, se obtiene en picas
y fracciones en, picas y puntos.

Golpe entre caracteres por pica igual a
picas entre ancho de columnas igual a
linea por interlinea igual punto entre 12
picas.

El calculo tipogréfico nos permite
conocer de antemano el lugar que
ocupara el texto y el espacio libre para
colocar fotografias, ilustraciones o dejar
blancos como descansos visuales.

ANCHO DE COLUMNA

La importancia del ancho de columna
es lograr un tamaio adecuado para que
el lector tenga menos problemas de
vision al término de la linea de texto
leido y no se plerda al cambio de
renglén, ya que son fracciones de
segundo, que ocasiona el cambio.

| B
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El tipo de la letra se debe sujetar al
ancho de columna.

Las columnas anchas causan a la vista
un estado psicolégico negativo, en
cambio las cortas, interrumpen las
palabras ocasionando cambios bruscos a
la vista, al paso del siguiente renglon.

No importa el tamafio o variedad de la
informacion, la estructura o ancho de
columna deben de ser flexibles a dichia
variedad.

_1
!
-

N

i______'_._________
- -

Las medidas de las columnas pueden
medirse en ciceros o centimetros y la
interlinea de columna a columna no
puede ser menos de un cicero.

La reticula de dos columnas es factible
Y puede aumentar a cuatro, esta es ideal
para la elaboracion del manual ya que
facilita la legibilidad al utilizar un buen
tamano de letra, si se utilizaran
columnas mas angostas resultaria mas
cansado por el menor nimero de
caracteres. :

La reticula de tres columnas es mas
flexible, puede aumentar a seis, se ultiliza

“un texto continuo'y de anchura justa, no

€s muy conveniente para el manual.

La decision de una columna repercute
en el buen funcionamiento del manual
con respecto a la lectura, haciéndola
agradable o desagradable.
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INTERLINEADO

Es la separacion que existe entre las
lineas, no ocasiona distorsion en el
texto. La interlinea siendo menor o
mayor ocasiona problemas en la
velocidad de la lectura, porque a menor
espacio, se interpretan dos lineas que
perjudican el campo éptico y a mayor
espacio es mas dificil encontrar la linea
siguiente, por lo que se debe tomar muy
en cuenta, un buen interlineado que sea
facil de leer dando confianza al lector.

El niimero de interlineado nos da el
niimero de lineas por pagina y nos
permite separar el texto y las iméagenes.

Un buen interlineado conduce
Opticamente al ojo de una linea a otra
sin perder ritmo de lectura y sea
captable con mayor facilidad.

La medida del interlineado define la
linea de texto que caven en la pagina.

El interlineado tiene su funcién como
modificar el espesor de la mancha, a
menor interlineado, mas obscura la
mancha, y determina su espacio dentro
de la columna.

No todos los interlineados son iguales,
esto depende el tipo y cuerpo de la letra
elegida para el texto.

DE MOMENTO NO PIENSA EN HOMBRES
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If you answered ves to any of the above questions, please

Need a change to perk up sales? You could fir
just what you need at the New York
Merchandise Mart’s newest occupants. Elega)
and varied, they feature timeless, all-occasio
gifts in a myriad of media — crystal, silver
ceramics, porcelain, brass, pewler,

TEXTO SANDRA VALDES FOTOS SALVADOR CURVAS MAQUILLAJE ¥ ESTILO M
PEDROSA PELUQUERIA HILARIO CARRUANA AGENCIA MODEXPORT
UNQUENOLE FALTANIMPEYUNI CORAJE, DE MOMENTO PREFIERE QUEDAR
U MALAGA NATAL Y NO ATERRIZAR EN LAS GRANDES CIUDADES ESPAR
UE DARIAN UNA MAYOR DIFUSION A SU BELLEZA Y A SU PROMETEDO!
RERA DE MODELO, PERO, A SUS DIECINVEVE AROS, WARLA YA SE YOMA
ON SERENIDAD; Y EN VEZ D COGERLAS MALETAS Y LANZARSE A LA AVEN]
A DECIDIDO ESTUDIAR EMPRESARIALES Y DIVERTIRSE DE VEZ EN CUA
OMO MUSA FOTOGRAFICA. MARIA BUSCA EL EXITO, PERO SIN 0BSESION.
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MANCHA TIPOGRAFICA

Hay aspectos que se imponen a los
cambios, uno de estos aspectos es la
mancha tipografica, que rige normas al
colocar la mancha en la parte mas logica
del plano, tomando en cuenta los
margenes de corte y la encuadernacion,
siendo texto e imagenes, la mancha
debe tener una relaciéon con el formato,
haciéndola agradable a la vista.

La informacion textual que llevan
pocas ilustraciones, la mancha se ajusta
al tamano del formato de impresion.

Lo ancho del'texto y el nimero de
paginas que se dispongan sera
determinante en relacion de la altura y
amplitud de la mancha, asi como su
tamano en tipos.

Los margenes y el tamaio de la pagina
determinan también la dimension de la
mancha.

Las proporciones del formato,
margenes, tipografia, dan un resultado a
la impresion estética al manual.
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BLANCOS

Los blancos son espacios que rodean
la mancha, logrando asi mas armonia en
la informacion.

Se utiliza para llevar a cabo la
elaboracion de un manual por diferentes
motivos:

Descansos visuales, logran que la
mancha sea'mas agradable y atraiga al
lector; por otra parte los espacios,
margenes en blanco permiten el corte de
la pagina que varia entre uno y tres
milimetros, para que el texto no sea
cortado.

Los blancos no deben ser muy
pequenios ya que influyen
psicolégicamente en el lector, sintiendo
que la pagina esta saturada de ‘

~ informacion y reaccionara en forma

negativa.

Por otro lado sl los espacios son
demasiado grandes dara la sensacion de
derroche y se tendra la impresién se a -
estirado en su longitud.

- Se debe buscar una relacién arménica
que predominen las dimensiones de los
blancos logrando asi el efecto
tranquilizador y agradable.

La disposicion de los blancos debe ser
congruente ya que la mancha no puede
ser ubicada en la parte superior, porque
pareciera que se escapa hacia arriba.
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Abajo derecho, en esta posicion,
aparte de que visualmente parezca
caerse, el lomo y los cortes son iguales
por lo tanto resulta desagradable.

Arriba izquierdo, al encuadernar
quedaria pisada la informacion.

La dimensién de los blancos se hacen
mas agradables la relacién entre mancha
y pagina, dejando los espacios
requeridos para corte y encuadernacion.

LAS IMAGENES

Las fotografias o ilustraciones son un
complemento muy necesario si se
requiere dar una Informacién mas
completa.

Estas imagenes proporcionan
informacion, son llamativas y dan una
‘mayor congruencla del tema.

Para elegir la imagen apropiada se
cuestiona: ‘

*A llamar la atencidén con imagenes o
con palabras.

* La relacion entre una imagen y
palabra puede ilustrar mejor al receptor.

* Existe en el texto una figura ilegible
que aclara la imagen.

* Hay una secuencia que aclare una
imagen.

* Es correcta la imagen que distingue
al tema.

* Le agrada al pablico que el texto del
manual sea interrumpido por imagenes,
para que la lectura sea mas congruente.

La funcién de la imagenes son:

* Describir las instrucciones utilizando
un diagrama que en ocasiones recogen
aspectos no realistas.

* Las diagramaciones no llaman la
atencion como las fotografias o las
ilustraciones.

* El tipo de imagenes depende del tipc
de receptor a las que va dirigida. -

* Los diagramas son especiales para
aclarar ideas y las fotografias son mucho
muy realistas. '

2 N & rl}
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FOLIO -
La ubicacion del folio debe de ser

‘funcional, estético y su lugar puede ser

determinado por la mancha o por el
disenador, considerando la mejor
ubicacién, :

Sltuados a la mitad, ocaslona un
efecto estético.
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Colocado en el blanco de corte
derecho, es poco usual pero interesante.

Abajo de la columna derecha, es una
opcidn agradable.

Arriba centrd, llama la atencion y
resulta ser practico.

Dependiendo de su ubicacién,
proporciona una mayor o menor rapidez
para localizar las paginas.

RESALTE TIPOGRAFICO..

Por el tipo de letra base se entxende el

volumen principal del texto.

Por resalte tipografico se entiende que
una palabra o frase se destacan en el
texto para hacerlas mas llamativas.
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Exposition Center in Rose-
mont, 1l Close to Detroit, it’s the
Christmas in July Show, July 12-
14, at Northwille Square, Northville,
Mich. The Indianapolis Gift Show
runs July 12-14 at the Indianapolis
Gift Mart. Back in Rosemont, 1ll., the
Chicago Craft & Creative Industries
Show will be held July 18-20 at the
O'Hare Exposition Center. Colum-
bus, Ohio, hosts the Three-Day Mar-
ket, July 19-21, at the Columbus Gift
Mart, The St. Louis Gilt Show &
Decorative Accessories Market,
July 19-21, will be housed at Kiel
Auditorium in St Louis. Chicago
picks up steam with the Early Bird
Gilft and Accessory Market, July 20-
25, at the Merchandise Mart. McCor-
mick Place and the Expocenter will
feature the Chicago Gift Show, July
26-30, concurrent with the Chicago
Gift and Accessory Market at the
Merchandise Mart. A total of 20,000
buyers are expected in Chicago dur-
ing both markets, at which there will

be over a dozen seminars o July events
(To page 276)

Existen faces de importancia, acerca
del tema, sin que se pierda la unidad de
la tipografia, se destaca el texto con una
letra mayor en cursiva o negra.

Anteriormente, se resaltaba letra,
titulos y las acentuaban con color rojo,
cuando se podian acentuar con letra de
otro tamaiio y del color del texto.
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MEDIOS DE IMPRESION.

El gran desarrollo de la tecnologia a
logrado métodos de reproduccion para
cualquier tipo de informacioén.

Para llevar a cabo el proceso de
reproduccion de un manual, se logra por
medio de la serigrafia, offset,
fotocopiado.

SERIGRAFIA.

Es un proceso de impresion por medio
un bastidor de seda.

Para su reproduccion se utilizan
diferentes pantallas, indirectas, directas y
foto plantilla.

La tinta pasa atraves de las partes no
bloqueadas, imprimiendo asi la imagen.

VENTAJAS.

*Es muy versatil, se puede imprimir en
casi cualquier superficie.

Imprime de una a varias tintas por
separado.

Es totalmente manual.

De un facil método de impresion.

Se puede imprimir la portada y
contaportada del manual y dibujos
estilizados.

DESVENTAJAS.
“La impresion es lenta.
*Tirajes cortos.

OFFSET.

Las prensas de offset son ;
planograficas, funciona a partir de placas :
o lamlnas ya revelada la imagen en la
placa.

Se imprimen las zonas que han sido
tratadas para aceptar la tinta que |
contiene sustancias grasosas. La zonas
que no se van a imprimir se humedecen
con agua, y se imprime utilizando el
principio del agua y la grasa. -

La impresion de offset es indirecta
tiene una buena calidad de impresion, -
puede imprimir desde una tinta hasta
cuatro o mas. Logrando tirajes largos.

e t0titflo e Aty

todlsto do agua

placa

™
buiuLIHC

Otk2E)

maniiiivde
caucho , -

papat

clindio da
Imprasion
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VENTAJAS

Es conveniente en las impresiones, los
dibujos a lapiz que tienen puntillado los
medios tonos o planchas que tengan
varios matices, se pueden estampar en
papel rugoso.

DESVENTAJAS :
Para cualquier error se necesita
cambiar toda la placa litografica, hay

algunos materiales como cartéon grueso 6

metalizado que no se puede imprimir.

El offset es un medio adecuado para
reproducciones de periddicos, folletos,
revistas, libros, ilustraciones, manuales,
etc, f ‘

FOTOCOPIADO

Conocido también como xerografia, es

rapido y de facil reproduccion,
duplicando originales, documentos,
fotografias, ilustraclones. Es un proceso
electrostatico que utiliza a la vez la

fotoconductividad y la atraccion eléctrica

por medio de la luz, coloca el polvo
colorante en las zonas obscuras de una
placa especial, se adhiere o pasa al
papel donde se fija con un barniz que es
secado por calor.
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VENTAJAS

Hay fotocopiadoras que amplian y
reducen en segundos.

Aceptan papel de casi cualquier tipo.

Se puede obtener copias claras y
exactas.

DESVENTAJAS

No tiene mucha calidad en detalle,

Los tonos grises los emplasta o
desaparece seglin el tono del gris.

Es econ6mico de una regular calidad

| para reproducir cualquier tipo de

informacion.

IMPRESION A COLOR.

La impresion a color implica la
separacion de color por medio del
scanner eléctrico, rojo, azul, amarillo y
negro, logrando una cuatricromia, estos
colores conforman todos los tonos y
gamas del original a imprimir.

Estos originales pasan a las placas o
laminas de offset para su reproduccion.

- CAMARA FOTOMECANICA
Llamada también artes graficos o
process. .
Su funcion es producir negativos para
planchas o bloques de imprenta. ‘
Sus caracteristicas son: un soporte
para copias, una lente y un chasis, para
la pelicula la camara puede ser . -
horizontal o vertical.
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Este aparato es muy versatil ya que
puede hacer inversiones de blanco a
negro o viceversa, puede transformar de
color a blanco y negro, e invertir de
derecha a izquierda.

Se pueden conseguir una infinidad de
tramas, ampliaciones y reducciones de
muy buena calidad.

ENCUADERNACION

Es la parte final del proceso del
manual, libros, folletos, etc. En la
eleccion de encuadernar un manual u
otro depende de la calidad de las hojas
que tenga obviamente la encuadernacion
no debe pisar la informacién.

Existen cuatro tipos de
encuadernacion:

Cosido o grapado.

Pegado.

Encuadernacion con tapas duras.

Encuadernaclon mecanica.

Cosido o grapado: Se dobla el pliego
para hacer un cuadernillo que tiene por
lo regular entre 8, 16 o 32 paginas. Se
grapa o se cose a lo largo del lomo, el
cosldo es mas caro que el grapado, pero
da mas limpieza, este puede hacerse por
el lomo o por el lado: normalmente las
paginas pares se cosen por el lomo y las
impares pueden cocerse por los lados -
dando mayor durabilidad que las grapas.

- por el lomo

rapado
por e} lado

: i) :

-~ de pldstico’ © continng -

Pegado: Es mas sencillo, se unifica el
corte por los cuatro lados incluyendo el
lomo que es raspado y encolado, una
vez encolado se colocan las cubiertas y
se pega, se cortan los tres lados para
emparejar la cubierta.

Encuadernacién con tapas duras: Es
una encuadernacion tradicional donde
los libros son cosidos y empastados, son
libros de cubierta dura.

Se unen diversos cuadernillos que
componen un libro, se cosen y se
protegen con una cubierta rigida que es
syjeta a ellos por medio de cintas
cocidas a su vez en el lomo. Dichas
cintas se cubren con guardas que son las
hojas pegadas al interior de las cubiertas
de carton. ~

Encuadernacion mecanica: Consiste
en taladrar el bloque de hojas y pasar a
través de los orificios un hilo o alambre
para sujetar las paginas.

Este procedimiento es mas caro que el
cosido. ‘ s ,

Encuadernacidén con guias: Es el mas
facil de utllizar las guias de plastico que
se encuentran en cualquier papeleria,
solo hay que ordenar muy bien las
paginas y sujetarlas con las guias.

“Gusanillo - . - Gusanillo,
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Conclusiones

La poblacién de Paracho, ha
sobresalido a través de los anos por su
dedicacion a la elaboracion de sus
guitarras.

Este trabajo le ha convertido en un
centro de produccion de instrumentos
musicales, importante dentro de nuestro
pais.

La industria y la nueva
manufacturacion han ido mejorando la
construccion de dichos objetos,
haciéndolos cada vez de mayor calidad.

En base a la investigacion realizada,
los conocimientos de fabricacion son
100% empiricos y se transmiten
Unicamente en forma familiar. Por lo que
surge la necesidad de que estos sistemas
queden como testimonio, la importancia
de registrar estos meétodos haran

trascender aun mds esta técnica.

La aportacién del disenador es
concretar esta informacién en un manual
de uso practico que permita un
contenido claro.

La elaboracion del manual, implica
una buena distribucién del material
textual y visual, que en base al diseno
editorial conformara la eleccion del
formato, reticula, portada, terminados,
imagenes, tipos de letra para su texto y
titulos.

Este procedimiento logra que el ;
manual cumpla sus objetivos de facilitar g
los métodos a personas interesadas y
haciéndolo de un facil acceso a la
informacion.
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Procedimiento de Diseno

b) Contenido

Para la realizacion del contenido se
mostraron varios temas, eligiendose los
El procedimiento de Diseno que se  Ihas congruentes bajo una encuesta.
llevo a cabo para la realizacion de este

proyecto, consistio en: Intr()duccién,

a) Eleccion del Tema

Paracho Mich, ha logrado desarro- Pueblo de artesanos.

llarse como un pueblo artesanal, debido

al empeio que ha puesto su gente para —
la construccion de guitarras; de aqui MétOdO.
surge la necesidad de conjuntar y esta-

blecer la forma de construccion que han
logrado estos artifices. La recopilacion | erramientas.

de estos datos serviran como apoyo
bibliografico e histdrico para esta y nue- .
vas generaciones. Conclusiones.

Estos temas muestran en una forma
amplia todo lo referente al desarrollo de.
este municipio como el proceso de cons-
truccion de guitarras.

c) Recopilacion de Datos

Una vez elegidos los temas se
recopilaron los datos en fuentes biblio-
graficas, campo y entrevistas, logrando
que estos sean primarios y completos; se
clasificé y ordend la informacién con-
forme a los temas, para facilitar la estruc-
turacion de la informacion.

d) Recopilacién de graficos

- Después de analizar la informacion
textual se estudiaron los ejemplos grafi- -
cos para obtener una congruencia con el
texto y asi poder dar una mayor claridad
al receptor de la informaciéon. )
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Diseno Editorial

Teniendo la informacion grafica y
textual, se inicia el diseno editorial y esta
etapa debe ser muy metodica ya que de
eila depende una buena o mala
realizacion e implica el éxito o fracaso de
fa edicion.

a) Formato

Es el tamano, forma de una
publicacién, para este proyecto se eligié
el formato de 21.7cm por 21.5cm
debido a su facil manejo y como a las
hojas que se obtiene del pliego.

2,7

c) Tipografia

La tipografia elegida para el texto
~base es Benguiat o Bangkok de 11
puntos, este tamaio de letra permite una
buena legibilidad a una distancia
adecuada para leer, que es entre 40 cm
y 30 am.

7=

Paracho es un  pequerio “pueblo d
indigenas, llamados tequechas; se encuentrs
ubicado en la rivera del Lago de Chapala,
esta gente es acechada por la llamada r
conquista encabezada por Nuio de Guzman;
que imposibilitada para contrarrestar el ata

&

70
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b) Reticula

La reticula implica el ordenamiento  d) Ancho de Columna
d‘e la informacién, llevando un orden , e S
logico de cada una de las paginas. Para .- Elancho de columna permite una

este proyecto se utilizo una reticulade ~ secuencia continua; para este caso se
dos columnas y otra de tres columnas, utilizaron dos anchos uno de 5.5 cm. y
esta combinacion de reticulas hizo mas 8.5 cm. para la separacion que existe
versatil el manejo de la informacién. entre columnas que es de 6mm.
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f) Titulos y Sub-titulos

Para los encabezados se utilizé el
tipo Baskerville de 44 puntos en
negativo, Bangkok de 14 puntos para
subtitulos y de 11 puntos en bold para
resalte tipografico.

Contraboca:

Formoén:

g) Folio

El Folio es el numero de pagina
que sigue un ordenamiento y facilita la
ubicacion entre capitulos y contenido; su
ubicacion debe ser funcional y de facil -
legibilidad, para este caso se colocd el
folio en la parte inferior haciéndolo mas-
practico para el lector.

y tiene 1.5 milimelros; se va
- cia la corona circular de la

o e boca comprendida entre las
e) Interlineado ti- - dos  circunferencias - marca
la  das; wilizando un formén

; El interlineado es de 13 puntos o afilado v procurando no sa
pemitiendo una lectura agradable, sin e y procure ,

‘tener problema al cambio de renglon. o lirse de las marcas y mucho
‘ in  menos traspasar la madera,

hosque y caminando de noghel cautelosas [ las sefales y el vaciado. d
w descubiertos. ¢n ku largo );'g.: ‘ ‘ - "

',

47




;
i
}
i

Ol

h) Graficos Auxiliares La segunda idea es fria y a su vez
le falta impacto, carece de ciertos
Se eligid la pleca decorativa de requisitos que hacen que la portada
una guitarra en figura fondo y que a su llame la atencion.

vez fuera sencilla, que no resaltara mas

que los graficos y texto sino que los LA
conjuntara, haciendo que la pagina sea GUITARRA

mas agradable y armdnica al lector.

T T T T-T-T1

i) Portada

y su gonstruccion

La portada es sin duda la
presentacion de tomo, de ella depende
gran parte del éxito o fracaso al ser

publicada. .
Se trabajo en varias ideas y de

aqui obtener la mejor. La tercer idea, esta Gltima es la
La primer idea por ser formada por elegida por ser una portada que reiine la

plastas llega a confundir al receptor esencia del contenido, debido a que sus

haciendo no muy claras las imagenes, - graficos son sencillos y faciles de

por otra parte la palabra Paracho no esta  codificar; los espacios en blanco juegan

incluida y el contenido es sobre la un papel importante ya que contrastan ,

guitarras de Paracho. con la figura haciendo de esta una .
portada agradable e impactante, por otra
parte la palabra Paracho.

| LA
GUITARRA

Yy sU construccion

EMIUO FRANCISCO HERHANDEZ 508A

§ GUITARRA f2

’&
§
B

FHANCISO0 HERNANDEZ 505A X H
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j) La Contraportada

En la contraportada se utilizaron 6
lineas de diferente grosor simulando las
cuerdas de la guitarra que atraviesan
desde la portada, logrando con esto una
uniéon entre portada y contraportada.

k) Papel

El papel es importante dentro del

. desarrollo del disefto ya que repercute

tanto en lo econémico como en el
sobrante.

El papel que se utilizé para la
portada es fabriano con una medida de
pliego de 70 X 100 de la cual salen 4
portadas con su respectiva
contraportada. Si no se encontrara este
tipo'de papel se puede utilizar la
cartulina Ross con una medida de 66X
100.

Para el contenido se eligi6 el papel
bond por ser econémico y se adquiere

en pliegos de 70 x 95 del cual salen 12

hojas de 21.7 x 21.5

f
N
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1) Color

Se manejo el color en la portada
unicamente, con cuatro tintas, roja
amarilla, verde y negro, estas tintas
forman el titulo y el adorno que lleven
las guitairas junto a la boca.

m) Impresion

Para la edicion de este tomose
propone que el contenido sea en offset
por ser el mas econdmico en tirajes
grandes y de buena calidad en cuanto a
impresion.

~ Para la portada y contraportada se
imprimira en serigrafia por cuidar la '
economia debido a la cantidad de -
pottadas que se imprimiran.

n) Encuadernacion

Debido a que con el tiempo las
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hojas tienden a soltarse, para esta
edicion se encuadernara pegado y cosido
para mayor resistencia y bruscos
manejos.

1) Presupuestos

Los presupuestos que se muestran

- son validos en agosto de 1994 y pueden

cambiar dependiendo de la inflacion
econdmica.

-Impresion de 100 tomos de 65 paginas
en papel bond blanco a una tinta en
prensa de Offset su costo es de N9
2,300.00

-Impresidén de 250 tomos de 65 paginas
en papel bond blanco a una tinta en
prensa de Offset su costo es de N$

2,600.00

Impresion de 100 tomos con 65 paginas
en papel bond en copias fotostaticas,
tiene un costo de N$ 1,700.00

-Impresion de 250 tomos con 65 paginas

en papel bond en copias fotostaticas
tiene un costo de N$ 3,900.00
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A continuacion se nuestra mas
claro el diseno editorial que se llevo a
cabo esta edicion.

@ Se utilizé una reticula de dos
columnas con opcion a tres. El ancho de
columna esde 8.5 cmyde 5.5 cmcon 6
mm de separacion entre columnas.

@ Eltamano de la tipografia es de 11
puntos con una interlinea de 13 puntos.
Fl texto esta justificado a ambos
lados esto permite que la lectura sea
mas agradable.

@ Elfolio se encuentra ubicado en la
parte inferior su medida es de 11 puntos
para que sea mas facil de localizar.

La pleca se ubico en la parte infe-
rior dando solidez a la pagina Su medida
es de 7 mm de alto por 17.5 cm de
largo.

@ Latipografia para titulos, esta
unida con un grafico en negativo aparece
en cada inicio de capitulo, sus medidas
son de 1.6 cm por 20 cm de plasta y 44
puntos la tipografia.

Para subtitulos la medida que se
utilizé es de 14 puntos y tipografia de
resalte 11 puntos en bold.

Todos estos elementos son los que

se utilizaron para poder armar la pagina 'y

el proyecto que a continuacion se
presenta.
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Los instrumentos musicales. obra del
hombre, se han ido perfeccionando hasta lo-
grar su maxima perfeccion, logrando asi to-
nos exactos que son gratos para el oido hu-
mano. |

Paracho, Michoacan, es un pueblo arte-
sanal que ha logrado mantener a través del
tiempo; toda una tradicién, ya que la na-
yoria de sus habitantes, se dedican a la ela-
boracién de guitarras,

Instrumento trascendente; originario de
Espania, que después de la Conquista de Mé-
xico, misioneros evangelizan aldeas y pue-
blos michoacanos, encontrando a un grupo
de indigenas llamados tequechas, que esta
ban ubicados, en lo que ahora es la Meseta
Purhepecha, Este grupo muecstra sus habi-
lidades para cualquier trabajo manual. Los
misioneros viendo sus dones natos, les en-
sefian el arte de construir instrumentos. :

Asi desde el siglo XVI esta costumbre
se ha mantenido, logrando que éste muni-
cipio sea reconocido por su arte. ‘

El turismo ha sido parte importante
para mantener viva esta tradicion; no permi-
tas que muera. visitanos,

Introduccibn. ==
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El surgimiento de la guitarra es muy
confuso por no estandarizar su terminologia.

Los instrumentos de cuerda mas anti-
quos presentan formas variadas e inde-
finidas, proporcionando estructuras persona-
les; el artista construia’ sus propios instru-
mentos con gran subjetividad.

En la evolucién de la construccién de
los antiguos instrumentos se parte del Laid,
que llegé a Esparia por los Arabes cn el siglo
VIiI, habiendo una recesién hasta el siglo XV
con la Vihuela, instrumento ascendiente de
la guitarra, a partir de éste siglo surgen va
riaciones de é'ste, tanto en tamano, forma y
cuerdas, hasta que es presentada una gui-
tarra de 5 cuerdas que se debe al miisico
Vicente Martinez, a quien se le adjudica el
sistema de afinado de la guitarra por equi-
sonos, que no solo es el actual, sino que es
el mds perfecto. , ‘

En el siglo XVIIl se muestra la guitarra
de 6 cuerdas por Fray Miguel Garcia, y es
muy bien aﬁéptada dejando atras a la de 5
cuerdas, Después se crean una gran vawie-
dad de guitarras con diferentes nimeros de
cuerdas; sin embargo prevalece la de 6
cuerdas,

Pueblo de artesanos.

En el siglo XIX, Antonio de Torres,
disefia una nueva caja de la guitarra, practi-
camente es la que conocemos hoy en dia.
Csta nueva silueta, aumenta la potencia
sonora por haber ampliado la superficie
vibrante de la tapa arménica, asi mismo
perfecciond los trastos, llevandolos hasta la
boca, puso la cejuela del puente e invento el
clavijero metalico. :

11



~ Paracho es un pequedo pueblo de ticos que les eran itiles tanto en forma
indigenas, llamados tequechas; se encuentra doméstica como de trabajo. Dando asi los
ubicado en la rivera del Lago de Chapala,  primeros pasos, que les llevarian a desa-
ésta gente es acechada por la llamada re-  rollarse como un pueblo de artifices.
conquista encabezada por Nufio de Guzman;
que imposibilitada pata contrarrestar el ata-
que deciden huir, ocultandose en medio del
bosque y camindndo de noche, cautelosos
para no ser descubiertos, en su largo re-
corrido iban buscando un lugar donde se les
permitiera descansar, el cual se les negaba
por temor a los Espafioles. Asi pasaron
meses de sufrimiento, hambre y frio. Hasta
que al fin encontraron aslento en el cerro, Ry ] {
que se encuentra al norte del pueblo de S AR N id ] P A \
Pomocuaran; que era municipio de Patz ; 13 L\E‘\ : Ky (MR RARE R & :
cuaro; por lastima se les concediéd esta \
blecerse en medio del extenso hosque, es-
peso y obscuro. ‘
 De ésta forma se establecen los
primeros pobladores del nuevo Paracho,
(Este lugar es conocido como Paracho vigjo.)
La necesidad por ambientarse, hizo
que aprovecharan los recursos que les ofre-
cia la naturaleza, manteniéndose de raices
silvestres y de la caza, aprovechando la gran
extensién del bosque construyeron casas y
transformamn la madera en utensilios ris-
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A lo largo de mas de medio siglo
permanecieron en éste lugar, originando una
vida rutinaria y de lucha para progresar, los
hombres buscaban la manera de oblener
ganancias econémicas y conerciaban en lu
gares cercanos, las mujeres elaboraban te-
jidos de lienzo y el bordado con hilos de co-

lores.

La mayor parte de las comunidades se
ubicaban en lugares de dificil acceso; esto lo

hacian para no ser reprimidos por los Espa-
noles.

Al llegar los primeros misioncros a
Michoacan, se dieron a la tarea de evan-
gelizar todas las poblaciones que se¢ encon-
traban escondidas.

Los misioneros que llegaron a la pobla-
cién de los tecos, eran San Franciscanos,
que observando que los tequechas eran
hombres de progreso por su gran habilidad
para aprender cualquier arte u oficio; op-
taron por perfeccionar los conocimicntos
que ellos tenian para labrar la madera 'y asi
mejorar sus productos para poderlos comer-
ciar, trayendo esto, progreso al pueblo y sus
habitantes.

La ubicacion de Paracho comio otras
poblaciones, eran desconocidas para cl Con-
de de Monterrey que gobernaba la Nueva
Espatia, quien ordend que toda villa o comu-
nidad se trasladara a lugares abiertos, den-
tro de sus mismos territorios, para poderlos
vigilar y exigirles el pago de sus tributos. Los
pobladores de Paracho, preocupados porque
no poseian un tramo de tietra al cual llevar
sus trojes, no cumplieron el mandato,

El Conde de Monterrey, manda a sus
soldados a presionar el traslado de las po-
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blaciones que no cwunplian. tinos, quienes se trasladaban a las comuni-

Los ancianos del pueblo al ser ame- dades, en ayuda para solventar algunas ne-
nazados con la quema de sus casas sinose  cesidades.
trasladaban, buscaron la ayuda de los mi-
b sioneros para que les acompariaran a pe-
dirles a las comunidades de Quinceo, Ahui-
ran y Aranza, les donaran el llano que se
encuentra al oriente de la ubicacion de los
tecos; el terreno era desértico y estaba
disputado por éstas poblaciones, que para
no tener mas rencillas, deciden donarlo;
ubicando los linderos que son los que la
vista abarca, colocando al espectador en
medio del valle; por el sur, el gigantesco
Tarezuruan; por el norte, la colina de
Guacuin; por el oriente Qurhuata y el
poniente Cumbuen.

Los habitantes de Paracho, - plantaron
un cedro traido del Tarezuruan en sefal de
posesion; (éste cedro duré entre los dos-
clentos y trescientos affos, el cual fué derri-

! bado por los Franceses).

En 1538 Vasco de Quiroga es nomr-
| brado Obispo de Michoacan, supo desent
peiiar bien su funcién ya que conocia bien
t . las nccesidades econdmicas y de evange-
lizacion de los pueblos tarascos, apoyado
por los misioneros San franciscanos y Agus-
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Vasco de Quiroga decide apoyar a
éstas poblaciones, credndo talleres de tra-
bajo en los que se aprovechaban las rique-
zas natwales de cada municipio; los habi-
tantes de Paracho que trabajaban la madera,
aprenden métodos de como sec elabora un
nstrumento musical.

1000080003008 803 03080 0BRE

Las primeras herramientas que utili-
zaron para la confeccion de estos, fueron
hechas por los mismos pobladores, las
cuales consisten en una garlopa, serrucho,
sterra de hoja tensa, cuchillo, tubo de do-
blar, prensa de madera, hilo, cola, cusas,
banco de trabajo y utensilios de madera,




La garlopa., hecha de un trozo de ma
dera rectangular con una cuchilla de metal
al centro, €sta era afilada en uno de sus ex-
tremos, que hacfa contacto con la madera,
dando asi los espesores requeridos de la

madera,

Serrucho y sierra de hoja tensa:
Fabricados a base de lamina, de la cuerda
de reloj, a la cual se le hacfa una serie de
dientes y se colocaba en un mango de
madera, la lamina era rebajada con una
piedra o lima de grano. Estos proporciona-
ban la confeccién de la madera .

- Cuchillos: Eran hojas de metal vacia
dos, adquiriendo filo en uno de sus lados.
Eran muy ttiles en cuanto a cottes exactos,
-~ Tubo de doblar: El tubo era de cuak
quier metal, se calentaba en fogones para
poder doblar el aro, , '

-+ Prensas de madera: Se conformaban
de un gusano y tuerca labrados en madera,
se unian al banco de trabajo y servian para
sostener [a madera durante su labrado,

‘Hilot Este se hacia de fibras naturales
y- se utilizaba para sostener o presionar los
ensambles, :

‘Banco de trabajo: Hecho de madera en
el cual se llevan toda clase de trabajo.
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Utensilios de madera: Como son pin-
zas, mordazas, gramiles, cutas ete,

Cola: Se consigue al hervir nervios de
animales bobinos y se utiliza a temperatura.

Hacha y sardina; Utensilios de cotrte
que facilitaran los bloques de madera reque-
ridos.

Con éstas herramientas sencillas se
comenzaron a construir los primeros instrit-
mentos, que fueron hechos con los vastos
recursos natwales que ofrecia la region y el
procediniiento consistia desde el corte “del
arbol y preparar las partes requeridas como
son! Tapa, fondo, aro, éstas eran hojeadas
de un espesor burdo, por otra parte el bra-
zo, diapazdn, puente, se cortaban por pieza;
luego se dejaba secar la madera para su ma-
yor resistencia y facil trabajo.

Estas guitarras eran sencillas y ris-
ticamente hechas; la tapa consistia de dos
partes, utilizando la madera de cirimo o pi-
no, se les daba la figura con la sierra de hoja
tensa, luego se cepillaban por uno de sus
cantos, y se ensamblaban y se adelgazaban
el grosor de la tapa y después se recortaba
la boca, se pegaban dos refuerzos internos,
conocidos como “guanocuas’, éstas daban
consistencia a la tapa y para hacer mas re-

sistente el ensamble se adhieren pequenos
pedazos de madera en la union,

Ll brazo de madera de pino o de cedro
blanco de una sola pieza, se le unia un blo-
que de madera llamado “zope™ en la parte
opuesta en la union con la tapa. El aro al

1000000083888 20 00032008



igual que la tapa consta de dos piezas que
pueden ser de pino o de cedro blanco, eran
cepilladas dandoles un espesor delgado para
facilitar su doblez, que se logra humede-
ciendo el aro y por medio de un tubo de
metal, calentado en fogones, en el cual se
frota el aro dandole la forma; una vez do-
blado el aro se unia por la parte inferior, por
una pieza de madera nombrado “tacén”; una
vez unido tapa y brazo se junta el aro y se
adhiere con pequeiias escuadras de madera
llamadas dientes; a continuacion se pegaba
una cinta al rededor de la parte superior del
aro, la cual sostenia tres "guanocuas” en las
que descansa el fondo al ser colado; el fon-
do se ensambla igual que la tapa, en la uni-
6n se adhiere una cinta de madera conocida
como tapajuntas, ésta hara que el ensamble
sea mas resistente; después se pegaba el
diapazén y puente de las maderas de cerezo
o de encino, por tltimo se coloca la sobre-
palma, en todos los ensanibles utillzaban co-
la que elios preparaban.

Una vez terminada la guitarra se ras-
paba y se le aplicaban un terminado en laca.
Los trastos los confeccionaban de tiras de
metal,

Se. utllizaban clavijas de madera para

tensar las cuerdas. Asi sc confeccionaron los
primeros instrumentos. Los tecos supieron
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aprovechar muy bien sus ensefanzas, lo-
grandlo progresar con éste medio de trabajo.

La trascendencia de éste método ha
logrado que los habitantes de Paracho vallan
perfeccionando la fabricacion de sus gui-
tarras y de tal forma que buscaban un medio
para comerciar sus productos. La tarea no
era facil ya que Paracho no contaba con me-
dios de comunicacién que les facilitara el
acceso a otros lugares, ni_que el turismo lle-
gara a Paracho; para vender sus guitarras
tenian que lievarlas a otros lugares, transpor-
tando la mercancia apie a la ciudad de U-
ruapan que si contaba con carretera federal;
de éste lugar partian a diferentes puntos de
la répuiblica mexicana.

De ¢€sta forma se inicia la primera eta-
pa para dar a conocer la obra de Paracho,
asi transcurre el tiempo y los artesanos si-
guen distribviyendo sus guitarras.

Hasta que por medio del Presidente de
la Repiiblica Mexicana General Lazaro' Car-
denas del Rio, decreta que se construya la
carrctera Uruapan-Carapan, tocando todos
los pueblos que fueran posibles; esto como

consecuencia trae un poco de progreso a Pa
racho.
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El volcan de paricutin, vino a conso
lidar la ya encaminada fama de éste pueble
artesanal, que al hacer erupcion, incitaria al
twisimo a conocetlo, ingresando de diferen-
tes estados de la Republica que obligados a
pasar por paracho, s€ detenian a conocer
sus artesanias y adquirian sus quitarras.

Ahora con los métodos mejorados ¥ la
introduccion de materiales pacionales como
extranjeros, Y 10 mas valioso, la mano de
obra, han hecho de Paracho un lugar impot-
tante de produccion de guitarras de recono-

cimiento nacional.

paracho, Michoacan. Esta ubicado en
el eje volcanico transversal occidente, en el
Kilometro 37 de la carretera Uruapan-Catae
pan, a 147 Kkilometros de la ciudad de Motré-
lia, con wna altwa de 2200 metros sobre el
nivel del mar, su clima es frio templado y
frio htumedo, con luvias la mayor parte del
ano,
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Todo oficio o trabajo
requiere de herramientas,
materiales y lo mas im-
portante: la habilidad para
transformar el material en o-
bras.

Para la construccion de
una guitarra, las herra
mientas requeridas que uti-
liza el artesano son total-

mente manuales y constan

de; ‘
Garlopas:

Del niimero 3 al 6, éste
juego de garlopas sirve para
habilitar el grosor y ensam-
bles de madera.

Semichos:

Facilitan los cortes re-
queridos y dan forma a la
madera, las sierras reque-
ridas son de hoja libre con
una empuiadura de madera,
hoja libre con loimo, de arco
y de hoja tensa.

Herramientas.

Tubo de doblan

Es un tubo de metal
que contiene en su interior
una resistencia eléctrica, ais-
lada con barro; esto pro-
porciona calor dando una
temperatura constante al tw
bo o en su defecto puede
ser calentado con un soplete
de gasolina,

Plantilla:

Son  esenciales. dado-

que son las formas ‘a seguir
al iniclar el trabajo de la
madera, se pueden conse-
guir o ser confeccionadas
por el propio artesano, las
hay para medir la tapa,
fondo, aros,  brazo, - dia
pazon, palma, etc.

23



Cuchillos
Estos utensilios son in-
dispensables para los de-
talles y cortes de precision,
en el cual no permite el ac-
ceso a otra herramienta de
corte.

Puntuaciéns
Es la medida de los
trazos y con ella se consigue
la ubicacién exacta del pu-
ente.
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Cuchillas
Permite raspar la ma-
dera para limpiar o borrar
algin defecto de ésta, pro-
porciona grosores exactos.

Utensilios de maderas
Son pinzas, cuflas,
mordazas, gramiles, tijeras
para el ensamble, etc, Se
utilizan para unir la madera,
unir las partes y trazar,

Arco o taladroy
Sirve para perforar la
tapa que servira como base

al- compas, como también -

proporciona las hendiduras
del clavijero y puente,

Martillos
La colocacién del riel
es a presidn sobre el ranu-
rado, esto se logra a través
de golpes que proporciona
el martillo de madera o de
plastico,

Hilo:

Ya sca de algodén o
fibra es de gran ayuda para
presionar ensambles que no
se pueden sostener con pren
sas,

Banco o mesa de trabajo:

Esta requiere de una
superficie plana ya que en
ella se lleva a cabo toda
clase de trabajo.

Desarmadorest
Estas herramientas no

deben faitar por tiles al

brindar varios servicios.
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Pinzas de cortel

Sirven para el corte del
riel asi como para algunas
otras actividades que se re-
quieran.

Tachuelas:
Se utilizan para sos-
tener ensambles.
Vela de cebot
Lubrica los utensilios
de trabajo, haciéndolos mas
suaves a la accién,

Compas:

Esta herramienta de-
linea con la punta del cu-
chillo el ancho del adorno
de la hoja, la hendidura que
se logra en la tapa es de un
milimetro,
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Cepillo:

Los hay de diferentes
tamaiios, son utilizados para
dar espesores mas exactos a
la madera, indicados para
habilitar los iimplementos in-
ternos de la guitarra.

Formon:

Su funcioén es vaciar o
resacar las partes en las cua
les se requiere de alguna
clase de implemento como
la boca, filetes, hilos, etc.

Prensa:

Las prensas sirven, tan-
to para presion en los en-
sambles como para sostener
la madera para algiin corte o
para armar las partes de la
guitarra,

Cola o Reslsfola

Son fundamentales en
todo proceso de las uniones
al construir una guitarra, la
pegadura se obtiene de her-
vir la cola con agua hasta que
ésta se desintegre y se uth
liza a temperatura,

Escuadra y regla:

Indispensables para de-
terminar espesores angulos
y rectas de la madera,

Escochévre:
Este pertenece a la fa-

milia de las garlopas, con la

- tnica diferencia que, se uti-

lizan para cepillar las partes
redondas 6 curvas de las for-

L]
-~ mas de la guitarra

Limasi
Se utilizan para sua-
vizar las asperezas de la
madera las hay planas, trk
angulares, y redondas.

Escuadra falsas

Esta herramienta faci-
lita los trazos rectos de los
trastos.

Picdra de afilars

Esta piedra da servicio
atodas las herramientas que
requieren de un afilado, -
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, Por otro lado el material que se utiliza
para las partes de las que se compone una
guitarra, son basicamente de madera, éstas
son estudiadas tanto en belleza como en
consistencia, deshidratacion, peso y anti.
ariedad.

El proceso de deshidratacion es muy
importante debido a que la madera es hi-
groscépica y se requiere de un proceso de
secado, cuando la madera tiene un deter
minado grado de secado ya no seca mas,
por mucho tiempo que pase,

La madera se compone de celulosa en
dos estados, amorfo, que absorbe o de-
vuelve agua y cristalino, que no admite la
humedad,

Recién cortado el tronco casi toda su
masa es celulosa amorfa y a medida que pa- ‘
sa el tiempo y plerde humedad, €sta se con-
vierte en cristalina, ‘
| El artesano requicre de una madera
, antigua, por lo que debe tener mayor can-

g tidad de celulosa en estado cristalino porque
i
i
i

no absorbe la humedad de} ambiente; disini-
nuye su elasticidad y aumenta su rigidez y

vibra con mayor amplitud,

C TTTTTTUTTTT T T T T TTTT =



Cada parte del ins
triumento se compone de di-
ferentes tipos de madera,

La tapa:

Requiere de pino, ci-
rimo (es el propio de la re-
gién y con ella se fabricaron
los primeros instrumentos,
en la actualidad se siguen u-
tilizando para guitarras eco-
némicas dando un buen re-
sultado de sonido).,, cedro
canadiense o pinabete, es.
pecie de abeto aleman o si-
beriano, son maderas de
exportacion que se utilizan
como material de calidad, La

madera de pinabete es la

que cumple con las normas
de exigencia del constructor,
debido a su muy alta rela-
cion de rigidez y densidad
en cuanto a la velocidad de
conduccién del sonido, en

sustitucién de ello se utiliza

el cedro canadiense, que a
unque suministra menos po-
tencia sonora se prefiere en

la construccién de la gui-
tarra de tipo flamenco, de-
bido a que asegura la con-
duccioén de la veta.

Fondo y aros

Son piezas diferentes
pero que se requiere de la
misma madera para su con-
feccion, para éstas partes
hay una gran variedad de
maderas, tanto nacionales
comio extranjeras; las nacio-
nales son: pino, aguacate,
cedro rojo o blanco, pri-
mavera, nogal, palo escrito,
ciprés, etc. Las extranjeras

son: encino, ojo de pajaro
(maple), palo santo, ja
caranda, etc,

La ecleccion de éstas
maderas para confeccionar
el fondo y el aro, deben ser
rigidas y consistentes para
mayor proyeccion del so-
nido; se recomienda para u-
na guitarra tipo estudio, el
nogal, palo escrito; para fla-
ntenco el ciprés y para con-
cierto el palo santo o jaca
randa,

f
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Brazo y tacom
Para el brazo y tacon,
el cedro tojo es lo mas in-
dicado por su peso y consis-
tencia.

‘Diapason y puentes

‘Se utilizan maderas du
ras como el granadillo, rosa
o ¢bano,

Los implementos intemos:
Para éstos se -utilizan
varias ‘maderas, -como -son;

- el cedro rojo, cedro cana

diense o pinabete aleman.
Los implementos son

travesafios, sobreboca, aba

nicos, tapajuntas, tacén, .

Adomos:
Son las figuras de la
boca que es hecha en blo-

‘que a base .de punto- de

cruz, con. hilos de madera;
los adomos ‘de- la caja son

hilos 'y filetes de chapade

madera de color. Estos ma-

teriales se pueden adquirir o -

puede hacerlos el propio
artesano,
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Todas las partes de la
guitarra, como es la tapa,
fondo, aros, brazo, diapa
z6n, puente, tacon, etc. se
adquieren de un grueso y
tamario estandar en tiendas
de repertorio para artesa
nos.

Cuidar el espesor, se-
cado y antigliedad de la ma-
dera es importante, ya que
se logra una mayor ester
bilidad al ser trabajada, con
menos indice de abertura.

Estas herramientas y
materiales son propias para
construir la guitarra sin su
acabado,’

" El acabado requiere de
olros materiales como son:

Lijas

Este material remueve

las asperezas de la madera

" que se ha terminado de la-

brar, la madera es lijada
para dar un acabado mejor,
se utiliza tanbién en los e-
lementos intemos, la hay en
diferentes numeraciones a
eleccion del artesano,

~ Riels
Son barritas metdlicas
en forma de alambre de secr

cién circular, con un apén-.

dice que es el que entra en
los coites efectuados,
Tapa poros
Este material cubre la
supetficie rellenando el poro
de la madera,
Alcohol etilico:
Sirve para diluir la go-
ma laca.
Goma lacai
Resina producida por
plantas ficus, se adquiere en

cualquier tlapaleria.

Aceite de linaza:

Se aplica en el instru-
mento entre las pasadas de
la goma laca para hacer mas
estable éste barniz en la ma-
dera, ‘

Compresor:
Proporciona la presiéon
de aire a la pistola.
Pistola de pintor:
Es el recipiente del bar-
niz y mantiene controlada la
presion del aire.’
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La guitarra es un instru-
mento de cuerda, que cons-
ta de una caja acustica, bra
Zo y seis cuerdas.

La caja actstica se
compone de la tapa, fondo y
un par de aros. El brazo lo
conforma el mango, dia
pazon, palma y clavijero; las
seis cuerdas unidas al puen-
te y al clavijero.

Tapa armoOnica.

La tapa armdnica es la
parte principal de la guitarra,
por medio de ella se trans-
miten las vibraciones de. las
cuerdas que estan sujetas al
puente, haciéndolas vibrar
conforme al tono musical
requerido; al vibrar la tapa,
mueve el aire que se en-
cuentra en la caja acustica
amplificando el sonido.

" La tapa se compone de
dos partes unidas a lo largo
de la veta, éstas son cor-
tadas de una misma pieza
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de madera. Asi se consigue
dar consistencia y simetria,
la veta de la tapa debe ser
longitudinal porque de lo
contrario impide el paso de
la conduccién del sonido,
entre mas estrecha sea la
veta se lograran mejores re-
sultados de sonido. La parte
interna de la tapa, &sta con-
formada por un conjunto de
varillas de madera que le
sitven para darle consis-
tencia y vibracién,

- Puente:
‘Pieza adherida a la ta-
pa, la cual sujeta las cuerdas
y transmite las vibraciones a

la tapa,

Fondo:

Se configura al .igual
que la tapa y forma parte de
la caja de resonancia como
contenedor del volumen de
aire, que recibe las ondas de
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sonido, también vibra aun-
que esta no sea su funcion
principal; el fondo también
lleva su envarillado que
asegura su rigidez,

Aros:
Son dos tiras de la
misma madera del foundo,

ésta termina por cerrar la

caja acustica y su tamaio
repercute en el volumen de
aire que contenga la caja, ya
que para una guitarra de

concierto, su altura es de.

100 a 110 milimetros; para
flamenco de 70 a 80 mili-
metros,

- Brazo:

El brazo es el mango
de la guitarra, se requiere de
una madera. de gran esta
bilidad, fuerte y de peso me-
dio, que al sufrir el peso de
la tensién de las cuerdas no
se doble.

Este debe scer de una
madera muy dura, puesto
que el constante roce de las
cuerdas y los dedos lo pue
den deteriorar,

Palma:
Es parte del mismo bra
zo, es el soporte del clavi-
jeroy éste de las cuerdas.




El método de cons
truccidn que los artesanos
de Paracho han conseguido
perfeccionar a través de sus
experiencias, es muy compli-
cado, si no se tienc una ha
bilidad manual, y mas si se
pretende obtener un instrue
mento de mayor calidad. La
constriiccion de la guitarra,
en cuanto a medidas, es
muy ambigua, ya que la ma-
no del hombre es variable y
no logra hacer dos instru-
mentos exactamente igua-
les; por otra parte la madera
influye mucho en ésta am-
bigiiedad, ya que varia en
medidas y espesores, El ar-

tesano debe conocer muy

bien la clase de madera que
desea emplear y en base a
su experiencia darle el es-
pesor necesario que tequie-
ra la parte de la guitarra,

El lugar de trabajo es
muy importante, este espa-
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cio debe conservar una tem-
peratura fresca debido a que
la madera ya seca tiende a
tomar los grados de hume-
dad que se encuentran en el
amblente, una vez teniendo
el lugar adecundo y herra-
mientas se selecciona la ma-
dera, €sta tiene que estar
muy bien seca y si es po-
sible que tenga cierta anti-
gliedad.
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Adquirida la madera, se
inicia el proceso de cons-
truccion de la tapa,

Tapa armOnica.

Es la pieza mas impor-
tante de la guitarra, ya que
de ella depende la potencia
de sonido, por esto debe
tenerse un esmero especial
en su elaboracién, Para la
tapa y el fondo, la madera
se obtiene hojeada, por lo
cual las vetas son coin-
cidentes, formando una si-
metria respecto- al eje que
determina su unién; para la
tapa se utiliza el pinabete
aleman o en su defecto el
cedro canadiense.

Para su conformacion
se requiere de dos partes,
en las cuales se delinea la
forma de la guitarra, utili-
zando la plantilla, la linea
sirve como guia para el cor-
te de la figura, éste corte se

logra con la sierra de hoja
tensa, que facilita los cortes
circulares; es recomendable
no hacer cottes exactos de-

bido a que la tapa sufre
cambios de tamano confor-
me se elabora,
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Ensamble:

En  seguida se le
suministra temperatura con
una plancha en una super-
ficie plana, esto ayuda a que
la madera pierda la hume-
dad adquirida en el medio
ambiente al igual que reco-
bra su rectitud para facilitar
su ensamble; se cepillan los
cantos rectos de las piezas,
para -esa accion debe te-
nerse muy bien afilada la
cuchilla de la garlopa y asi

conseguir un ensamble per
fecto, una parte del canto se
encola y se une la pieza
faltante sosteniendo esto
con wn par de tijeras de ma-
dera que se colocan en
forma horizontal, haciendo
la unién mas segura. La pre-
sion que es requerida para
este ensamble estd en la
fuerza en que sea tensado el

hilo y se deja reposar hasta -

que dé un buen secado,

Boca:

Se cepilla el mejor lado
de la tapa, ésta servira como
cara principal de la guitarra,
la seiial de la boca debe ser
en el centro del ensamble y
se marca con la lezna, a par-
tir de éste mismo punto se

toma un radio de 4.5 centi-

metros para el circulo de la
boca, la marca sirve para
que la broca no tenga juego
al perforar 'y se logre un
saque equilibrado; se coloca

el compas marcando el an-
cho del adomo, la hendidura

del compas debe ser de un
milinetro ya que el adorno
tiene 1.5 milimetros; se va-
cia la corona circular de la
boca comprendida entre las
dos circunferencias marca-
das; utilizando. un formon
afilado y procwrando no sa-
lirse de las marcas y mucho
menos traspasar la madera,
las sefales y el vaciado de-
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ben ser exactos para que al
colocar el adorno no se
tenga problema de tamaiio,
antes de ser pegado se debe

medir, se encola y se coloca
el adorno presionando con
la parte posterior del cuchi-
llo, una vez que el adormo es

colocado, se¢ aplica peso pa-
ya hacer presion durante el
secado, luego se raspa con
la cuchilla de mano quitando
las asperezas de la cola con
el sobrante del adorno hasta
lograr que adomo y tapa sea
una misma supetficie.

La cara opuesta se cali-
bra dando un espesor entre
2 y 3 milimetros, éstas medi-
das son a criterio del artesa
no y a la comsistencia del
artesano; en €ste misno
lado se delinea exactamen-
te el ensamble y se toma la
referencia para trazar la
figura de la tapa, la plantilia
debe tener las sefales de la
ubicacién de la boca, refuer-
zo, tantode latapa como del
fondo, abanicos, aros, con-
traboca; las 111e§lidas son los
puntos de referencia en los
que se adaptan las partes de
la guitarra. Nuevamente se
coloca el compas para recor-
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tar el circulo de la boca, el
corte de éste puede ser e
xacto al adorno o si sc de-
sea, puede dejarse un mar-
gen de uno a dos milime-
tros.
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Refuerzos:
Se utilizan tres refuer-
zos con un radio de 3000
milimetros que daran forma
circular a la tapa, en la fi-
gura se muestran medidas y

-espesor de los refuerzos 6

barretas transversales de la
tapa.

\

P

- El ‘ensamble de los
refuerzos debe de ser con-
gruente - para que no: tenga
dificultad al unirse con la
tapa. La ubicacion exacta
donde asentaran: las barre-

tas, debe estar trazada de
antemano; se colocan los re-

fuerzos  en . sus - lugares,
haciendo presién con pren-

sas como se muestra eh la’

figura,



La construccion de los
abanicos debe ser de mucho
cuidado y se elaboran en
dos fases: se preparan en
forma semiacabada y se
terminan colocados en la
tapa, para la preparacion del
abanico se cepilla el canto
de la tabla de la cual se

obtendran los abanicos, lue-
go se cortan al tamailo re-
querido por el artesano.

La ubicacién de los
abanicos deben colocarse
conforme a la marca de la
plantilla; se aplica la cola en
la parte de union del aba-
nico, y una vez colocados se

hace presion con una prensa
de madera, hasta obtener un
buen secado.

Estos implementos son
susceptibles y variables de
acuerdo con la experiencia
del artesano.

T T e ey

Contraboca:

Este implemento re-
fuerza la madera de la tapa,
al ser rebajada para imple-
mentar el adomo de la boca
y su colocacién es como se
muestra en la figura,
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Una vez logrados todos
los implementos, la tapa
armonica debera tener una
forma abombada y se les
proporciona el - terminado
preciso a los implementos,
por Ultimo se lijan tanto és-

,
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tos como la tapa y as{ conse-
guir un acabado perfecto.
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Brazo: . O-
La elaboracion del / Al \\ / \ \‘~\
mastil debe ser de madera 1 '
de cedro rojo y se logra en ' }
dos fases, semiacabado, pa 4
ra ensamblarlo a la caja de
la guitarra y terminarlo una
vez montado; esto se debea -4 ;
que en el proceso de ensam- N N
ble se producen errores de
linealidad que habran de co-
rregirse; por otra parte sirve 4
como elemento para suje-
tarse en el banco de trabajo
a fin de continuar el proceso
de construccion, o
La madera para el bra- =
zo, diapazén y puente se
debe seleccionar conforme !
‘a la tapa y fondo, cuidando l«—«w— ¥ «~--~--l
su peso, ‘espesor, tamaiio y ‘ '
vetas, ‘gntre mas recta sea, . ,
facilitara su trabajo. \_,_ﬁ : , | W*'\J‘ | m T

-
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El brazo requiere de : ;};

una pieza de madera estan | | 1
dar, ' la cual se cepilla ubi-
cando el hilo de la veta, el
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y se une haciendo presion
de igual forma que con la
palma, una vez sccos los
cnsambles se da forma
tanto al mastil como al ta-
con, y se une la tapa como
se muestra en la figura,
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corte que se requiere para la
palma y la ubicacion del ta
con como se ilustra a conti-
nuacion.

El ensamble de la pal-
ma se conforma con nivelar
el corte por el lado que se
ha separado y se coloca en
i la parte trasera del mastil,
j se encola y se sujeta con
prensas o hilo con cuiias de
madera. Se prepara el tacon
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Aros:

Se preparan las tiras de
madera, se busca el lado
mas bello como cara, se ce-
pilla para darle un grueso
de dos milimetros, El ancho
puede variar dependiendo
qué tipo de guitarra se re-
quiere, El largo del aro se
obtiene de la medida lineal
de la plantilla y se nivelan
los aros a lo largo, de forma
que las dos tiras den una
recta, Se marca el punto

donde el aro hara cintura
con la plantilla; para su
doblez se reguiere el tubo
de doblar, se humedecen los
aros para que la madera sea
mas elastica y proporcione
las formas de la plantilla al
contacto cou el tubo de do-
blar,

Se formara un doblez
previo del aro, después se
logra su doblez exacto. Te-
nlendo los aros doblados, se

madera como se

zo de
muestra en la figura,

Al llevar a cabo el ‘pe-
gado, se¢ da presion al en-
samble con prensas o hilo
con cuiias; al momento del
ensamble se debe culdar la
rectitud de ambos aros para
que sienten bien con la tapa
los sobrantes del aro se cor-
tan con referencia al deli-
neado de la tapa y el corte
del tacon. ‘

unen por la parte inferior de
la plantilla, utilizando un tro-
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Se coloca brazo y tapa
en el banco de trabajo apo-
yado a una tabla, el brazo
sirve como apoyo para llevar
a cavo la construccién de
los implementos faltantes.

Cintas:

Se asienta el aro en la
tapa y se sujeta con pren-
sas, cuidando que el aro no
salga de la figura de la tapa;
para su unién se implemen-

ta una cinta de madera al
rededor de toda la forma
que asegura ¢l ensamble.
Los exiremos del aro
que unen con el tacén se
sujetan con cuiias de made-

ra.

Seco el ensamble de la
cinta, se retiran las prensas
y sc¢ coloca otra cinta en la
parte superior del aro, ésta
servird para la colocacion de
los travesaos, que son
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similares a los de la tapa. Se
nivela aros y travesafios en
los cuales acentara el fondo,
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Elegida la madera del
fondo y con el mismo proce-
dimiento de corte y ensam-
ble que la tapa, se unen to-
mando el sentido de la veta
y se le proporciona cara eli-
giendo el lado mds bello, se

cepilla dejandolo limpio de:
cualquier defecto y luego se
hara de igual maneracon la
otra cara, hasla conseguir un
grosor unifonme de dos a

dos y medio milimetros.

Seco el ensamble del
fondo, se adhiere el tapa-
juntas, éste sirve para que la
unién sea mas resistente, El
tapajuntas es una tira de
madeta de 1.5 centimetros
de ancho por 2 o 3 mili-

metros de grosor; se pega-

con cola y se hace presion,

En el siguiente paso, se
mide la distancia de los tra
vesafios, €stas medidas se
pasan al fondo, para rebajar
el tapajuntas donde asentard
el fondo con los travesanos.

Los refuerzos deben te-
ner un radio de 3000
milimetros  para que al
colocar el fondo quede en
forma de . caparazon; se
aplica el pegamento en la

superficie de los refuerzos y
el aro y se. coloca el fondo;
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la presion que se necesita
para la unién del fondo y
caja, se consigue con hilo y
cuias para dar un mejor
asentado al fondo,

Filetes e hilos:

Ya confeccionada la
caja se limpia y se raspa,
dejando sélo una superficie
en los cantos de la caja.
Para hacer el vaciado de los

filetes se utiliza una fresa
mecanica portatil; de no dis-

poner de éste elemento
habra que hacerlo manual-
mente usando un gramil con
un cuchillo muy afilado, se
marca cl grueso del filete y
de los hilos que llevara la ta-
pa y si se quiere lo puede
llevar toda la caja, el va

ciado que debe tener para
pegar los adornos, se mues-
tra en la siguiente figura,

El ensamble de los
hilos se logra quitando el pe-
gamento en el vaciado, para
esto se sostienen con pe-
quenas tachuelas sin que
éstas penetren mucho. Ll
pegado de los filetes es mas
complicado si se pretende
colocar los cuatro a la vez o
de dos en dos que es un
poco mas facil. Se logra apli-
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cando ¢! pegamento en la
parte supetior del instru-
mento, se colocan los file-
tes, se presiona con el hilo,
éste se sujeta mientras se
mide el corte del sobrante
del filete, la medida debe
ser exacta; nuevamente se
aplica el pegamento en la
parte inferlor y se sujeta con
el mismo hilo, el hilo debe
ser colocado como se mues-
tra en la figura.
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Secos los filetes se
retira el hilo y se coloca el
filete en el ensamble del
fondo y aro; abriendo una
ranura del grueso del filete y
ésta misma accién se puede
lograr antes del ensaunble de
éstas plezas, Se raspan los
sobrantes de los filetes o
hilos.

Diapazon: -

B
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Se confecciona el dia
pazon de madera de rosa o
¢bano, se moldea con la
plantilla, se cepilla por am-
bos lados marcando el hilo
de la vela y dando un es-
pesor de 5 a 6 milimetros.
Al ser nivelado se debe cui-
dar que siente bien en el
brazo que ha sido previa-
mente nivelado: se marca
una linea que servira de
ubicacién al momento de

implementar el diapazon, se
marca el lugar donde asen-
tara el diapason y se traza el
sobrante de la boca y se re-
corta debidamente, Se raya
por el lado del ensamble,
esto hard mas resistente su
union, Al momento de pegar
sc cuida que no se mueva
fuera de las marcas, para la
presion se utilizan las pren-
sas e hilo con cuias.

Palma:
Se equilibra la
palma conforme al brazo y
se adhiere una chapa de
madera del mismo tipo que
el fondo y el aro.

El disefio de la palma
lo confecciona el propio ar
tesano, haciendo la figura
como identificaciéon  del
constructor, para &sta trans-
formacion se traza la figura
deseada y se trabaja con el
cuchillo o formoén.




El resacado para ¢l cla-
vijero se consigue utilizando
la fresa o taladro, en la si-
guiente figura se muestran
las medidas del clavijero.
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Se termina de labrar el
brazo y se raspa toda la gui-
tarra,

Trastos:

El trazado y el aserrado
del diapasén es una de las
operaciones en que se requie
re de mucha precision, de
esto depende el afinadocorr-
ecto de la guitarra; aunque
se conslruya un buen instriw
mento dejard de serlo si
€ste no afina bien,

Las seflales para el tra-
zado se consiguen por me-

dio de la puntuacién exacta,
tomando como punto de
partida el trasto nlimero do-
ce, luego se trazan las lineas
rectas utilizando la escuadra
falsa para tener mayor pre-
cision.

Para realizar los cortes,
se debe utilizar una sierra
de dientes finos; la profun-
didad del corte como lo an-

cho de la hendidura lo deter-
minard las dimensiones ‘del
riel que se introduzca en la
madera.
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- Una vez aserrado, se
mide y se corta el riel de
uno en uno, hasta completar
las 19 piezas, se enderezan
y se colocan a presiéon con
un martillo de plastico 6 de
madera, una vez clavados

los trastos se procede a ni-
velarlos, con una lima 6 lija
fina; ésta operacion se re-
pite hasta que la lima toque
todos los trastos.

A continuacién se ljja
todo el instrumento, €sta o-

peraciéon sitve para dar
suavidad a la madera, es
fundamental ya que el lijado
interlor tiene tanta impor
tancia como el exterior.

Este proceso sirve para
rebajar las impurezas que
no logra quitar la cuchilla al
raspar, ¢l lijado se logra en
tres o cuatro partes segiin el

artesano. La primera pasada
se consigue con un tipo de
lija de grano grueso del nti-
mero seis, que proporciona
una capa uniforme.

La segunda, se logra
con una lija del nimero tres,
esta borra el rayado de la
lija gruesa y deja mas lisa la
madera.

La tercera lija del nte
mero cero es para asentar y
dejar un lijado perfecto.
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Puente:

Se traza el puenle con
toda exactitud, se requiere
de madera de rosa o ébano,
para su confecciéon puede
ser a mano o con maqui-
naria, y sus medidas son co-
no se muestra en la siguien-
te figura.

Antes de colocarlo se
proporciona un rayado que
hara mas rigida la unién; se
recomienda que el pegamen-
to sea cola, que es mas con-
sistente, ya que €ste requie-
re de mas fuerza de soporte
por la tensién de las cuer
das. :

Para su precision se re-
quiere de prensas o hilo con
‘cuiias, como se. muestra en
la figura, ’

La construccién del ins-

trumento, sin .acabado- no

tiene un limite de tiempo, ya

que cada artesano requiere
de diferente tiempo para su
fabricacién,

El proceso de terml-
nado se¢ inicla cuando ‘el ins-
trumento ha sido armado de
todas las partes anteriores.
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j El barmizado resulta ne-
cesario para la guitarra, pro-
tege la madera y al mismo
tiempo proporciona gran be-
{leza al instrumento.

Se describiran los tipos
de barnizado, goma laca o
con pistola.

goma laca:

Este sistema es manual
y se ha venido empleando
desde tiempos muy antiguos
hasta la aparicion de nove
dosos bamices, hoy en dia
algunos artesanos la siguen
usando.

Su preparaciéon es di
solviendo la goma laca en
B alcolidl etilico: la goma laca
es una resina producida por
plantas ficus.

La calidad del bar
nizado depende mas de la
preparacion previa que del
propio acabado. La primera
capa que recibe el instr
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mento es de tapa poro, lue-
go se lija con una lija de
grano muly fino; se observa
que no tenga poro; se aplica
el aceite de linaza, una vez
seco se proporciona la pri-
mer capa de goma laca, ésta
debe ser aplicada de forma
uniforime y no se debe pasar
dos veces el murnieco por el
mismo lugar, porque se pue-
de pegar con la capa ante-
rlor, el nlmero de capas que
se debe dar lo determina el
aspecto que valla tomando
la guitarra y la tltinia capa
se efectuara con un aplica-
dor nuevo ' empapado con
alcohol, ‘esta sirve para que
empareje un poco las aplica
ciones anteriores de la goma
laca.

" Este barnizado tan la-
boriosamente obtenido tiene
buen aspecto y es bastante
sensible al rayado.
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Barniz

Para dste proceso se
necesita un lugar especial,
un motor compresor, una
pistola con difusor apro-
plado y por supuesto barniz
especial para madera, éste
se disuelve con thiner de
buena calidad, su consis-
tencia debe ser delgada para
que no tenga problemas de
obstruccion al dispararlo,

De igual forma que la
goma laca se aplica el tapa
poto y antes de aplicar el
bamiz se puede tedir la
guitarra o cambiar totalmen-
te el color de la madera;
luego se proporciona una
capa de sellador, seco dste
se proporciona la primera
pasada de barniz, para un
barnizado normal deben de
ser de seis a siete pasadas,

- esto depende del gusto del

artesano. .
Se deja reposar 96
horas o imas para que el bar-

" niz seque totalmente y al ser

pulida no tenga problemas
de desgaste.

Fulido:

El pulir requiere.de un
lijado general con lija de a
gua muy fina, el instrumento
debe quedar totalmente: o-
paco pero muy suave, se
limpia con ‘una franela de



algoddn y se comienza a pu-
lir; esto requiere de tres
tipos de pasta; roja, blanca y
verde; el procedimiento se
logra manualmente, la roja
pule el instrumento, la blan-
ca sirve para abrillantar el
barniz y el verde lo encera.

La pasta se aplica di-
rectamente al instrumento;
se humedece una franela
con gasolina y se frota en el
lugar que se aplico la pasta.

Huésds, cejay
cejilla:

Las dimensiones que
debera tener el hueso supe-
rior que sirve de apoyo a las
cuerdas, en la figura presen-
tada se muestran las ranuras
que. alojardan a las cuerdas,
€stas no deben ser paralelas
a la base del hueso, sino
que tendran una inclinacién

que facilitarda el asiento de
las cuerdas y evitara que se
cerdeen; €stas ranuras de-
ben ser redondeadas ¢ inclu-
so pulidas, para prevenir la
roptura prematura de las
cuerdas.
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El hueso inferior ilus-
trado en la figura tiene mas
importancia que el superior
por ser responsable directo
de transmitir las vibraciones
de las cuerdas del puente y
Sste a la tapa; por tal motivo
debe quedar muy justo a la
ranura del puente,

El asiento de las cuer
das serd inclinado para faci-
litar su propia direccién pero
no se ranura, el hueso no es
recto debido a que el grosor

de las cuerdas no son igua-
les.
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Clavijero:

Se coloca el clavijero
en su sitio, se atomilla, se
comprueba su eficiencia y
se¢ colocan las cuerdas ler-
minando con esto el proceso
de construccion de la guitaw
rra.
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Conclusiones.

En la actualidad Paracho ha logrado un
gran progreso, debido al esfuerzo de cadauno
de los artesanos, que lograron introducir este
instrumento.,

. Estos artifices no solo se han preocupa-
do por el desarrollo del pueblo sino también
por perfeccionar la construccion de la guitarra
que los ha llevado a adquirix fama nacional.

Esto ha impulsado a los nuevos cons-
tructores a buscar, en baseasus expe-riencias
un sonido dulce y a la vez metdlico, con un
buen balance en sus seis cuerdas; esto no es
facil conseguitlo, se requiere de mucha expe-
riencia, tener el dony lasensibilidadal constru-
ir una guitarra con estas aptitudes.

Hoy Paracho trata de abarcar nuevos
mercados gracias a la buena calidad de sus
instrumentos,

Esto demuestra una vez mas que los
habitantes de esta poblacién tienen la he-
rencia de esa gente que llego a las orillas del
Lo cerro de Pomocuara, sin apoyo alguno pero
S con visiones de progreso.
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