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TINTRODUCCION



I

Hace poco mas de seis afocs, el 6 de junio de 1990, estudiaba el
sequndo semestre de Letras Hispanicas en la ENEP Acatlan y hubo en la
escuela una feria del 1libro auspiciada por el Fondo de Cultura
Econdémica, Esas ferias son en verdad modestas: no hay presentaciones
de los nuevos lanzamientos, ni mesas redondas, ni conferencias. Creo
que los editores se limitan a sacar libros de bodegas para
rematarlos. A pesar de la modestia, las ferias escolares cumplen una
funcién importantisima: llevar a los estudiantes algo valiosc que
puedan adquirir a buen precio.

Ese dia compré, entre otros tituleos, De otro modo lo mismo de
Rubén Bonifaz Nufio por 5,800 pesos. El libro me gustd, como todos los
de la coleccién “Letras Mexicanas” del Fondo, por la dignidad con que
es presentado: el sobrio diseio, la cuidada encuadernacion, ‘la
modesta calidad del papel. Ademds, me parecié muy barato porgque
incluia varios libros: “en este volumen se publica, casi éompleca, la
obra en verso de Rubén Bonifaz Nufio, inclusive aquellos poemas gue no.
fueron reqogldos en sus poemarios”, se asienta en la solapa.’

El nombre del poeta me era poco familiar; habia escuchado en
algun lugar fragmentos de un poemario llamade Albur de amor, que me -
impresionaron vagamente. Sin embargo, el motive real de mi cbmppa fue
educativo: necesitaba aprender a leer poemas. Me reconoci ¢como un.
lector mutilado, pues ya estaba en la carrera de Letrasf
leido en mi adolescencia decenas de noveias V' Cuéntbs, pero
précticamente no era un lector de poesia. Ciertb, en .secundaria
disfruté los 20 poemas de amor y también descubri con quSté'a Gafcié

Lorca, pero no habia descubierto c¢cémo enfrentar un poema.



Para sensibilicarme, loi en esa apoca todos . vorsos gque pude
y descubri muchos poemas vallosos, entre cllos los de nifaz. Del
volumen que compré me qustaron mucho Fuege Jde pobres, El ala del
tigre y Los demonios y los dias. Pero a pesar del gusto me quedaba
clerta impresién ambigua:; no podia asir del todo el significado;
entendia el sentido referencial, pero no el de la forma. Me parecia
raro, pero ahora entiendo que los significantes poéticos también son
significado, Cuando le! El manto y la corona me sorprendié la
diafanidad del lenguaje, y aunque los mecanismos formales me seguian
pareciendo un misterio, senti que la comunicacion se lograba de
manera mas integra, que ademis del mensaje referencial habia captado
el mensaje estético.

Dos semestres después aprendi cabalmente (eso c;eol a leer
poesia en el curso Literatura Espafiola de los Siglos de Oro I con el
maestroc Henoc Valencia. Gracias a esta materia Garcilaso y San Juan
de la Cruz se volvieron inmediatos favoritos. Y otros dos semestres
después —en el sexto-, el maestro Francisco Guzman Burgcs é;iqib-para
la materia Semiologia del Texto la lectura de péemaé de_ “largo
aliento”: de extensién superior pero de concepto unitério. >Llev¢
algunos clasicos indiscutibles como el Primerb_sueﬁo, La suave Pétria
y Piedra de sol; y casi desconocidos como Elmm§qt9;y lh_cdroné.

No acudi a la clase en que se comentd, perdkacudi al texto:con.
nuevos ojos y renovade interés. Me paieéié'edtohcésique.el poema era
muy rico, pues acepfaba una lectura 1itefdria.y:d€ra.réféienciai, Me
llamé la atencién también que la retbfica sirviéré’.pakh"c:earvaun

efecto natural y espontéaneo.



El interés por develar sSus mecanismos poéticos y el sencillo
placer del texto hicieron poco a poco de El manto y la corona mi tema
de tesis. Pero sobre todo, el deseo de verificar si en la carrera de
Lengua y literatura hispénicas habia aprendido a leer poesia.

Posteriormente me di cuenta de que mis acercamientos al texto
eran inmediatos: no me lo habian recomendado, no habla leido nada
sobre el asunto y no habia asistido a la clase de Guzmdn Burgos.
Podia partir de cero en una investigacién, el tema era virginalmente
mio. En una ocasién le comenté a Francisco cual era el objeto de mi
tesis: “Ah, qué buenc”, contestd, pero me abstuve de pedirle una

opinién sobre el libro,

II

Rubén Bonifaz Nufio (Cérdoba, 1923) es uno de nuestros gtandes poetas
y humanistas. Ha sido distinquido con el Premio Nacional de
Literatura y Lingllistica y es miembro de la AcademiavMexicaha de la
Lengua y del Colegio Nacicnal. Egresado de la Universidad como
licenciado en Derecho y maestro y doctor en Letraé Cléasicas, vha
servido a nuestra institucién como profeSOr‘ en la Féghltad de
Filosofia y Letras, y director fundador del Instituto = ds
Investigaciones Filolégicas, entre otros cargos{ La Uﬁiversidad
Nacional lo honrd con el Doctorado Honoris Causa en 19835.

Como humanista ha reaiizado magnificas traducciones de poetas
griegos y latinos., Sin embargo, la palabra humanista imblicé en el
caso de Bonifaz algo mds que erudicién: un intento de fraﬁé;h;zar'con
sus semejantes, de tender lazos comunicativos, de reinstalar el canto

en el centro de la convivencia humana.
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Ha publicado los poemarios La muerte del dngel (1945), Imdgenes
(19%3), Los demonios y los dias (1956) EI manto y la corona (1958),
Canto llano a Simdén Bolivar (1958), Fuego de pobres (1961), Siete de
espadas  (1966), El ala del rtigre (19¢9), La flama en el espejo
(1971), As de oros (1980), El corazdén de la espiral (1983), Albur de
amor (1987), Pulsera para Lucia Mendez (1989), y Del templo de su
cuerpo (1994),

Sus libros de poesia han merecido la atencién de estudiosos como
Ernesto Mejia Sanchez, Helena Beristain, Carlos Montemayor o Marco
Antonio Campos. Sin embargo, parte de su obra aun no se ha estudiado
a fondo, Por esta razdén he decidido analizar El manto y la corona,
libro ignorado por algunos criticos e incluso visto con desdén por
otros. Si no ha sido un texto bien recibido del todo, podrié
preguntarse qué caso tiene estudiarlo, Este trabajo pretende
demostrar que El manto y la corona es un texto clave para en;ender la
poética general de Bonifaz Nufio: muchos de sus supuestos se hallan
aquil claros y sin afectaciones, lo que hace de éste un poema
radicalmente novedoso y raro, en el que domina la fidelidad a la
poética sobre el gusto predominan;e de la literatura mexicana.

Traté en este trabajo establecer la poética de Rubén Bonifaz
Nufio en El manto y la corona y‘relacidnarla con el'humanismo a partir
del enlace entre poesia y comunicacién. Después de enunciar Y definir
la poética humanista, intenté clasificar el ihstrumentai'estillstico
en que se plasma esa poética para descubrir su relacién con la Qisién
del mundo del autor.

Este es un estudio sincrénice; por lo tanto, sélo se considera

la poética vigente en la época en que el poeta escrihié el texto.



Asimismo, esta visidén puede aportar alguna informacidn en posteriores
anadlisis de tipo diacrénico.

El principal método de analisis literarico que empleo es el
estilistico, pues el estilo define los rasgos distintivos de la obra
de un autor. Creo que un poema debe analizarse verso a verso para
encontrar cada elemento significativo. Del hallazgo, examen vy
clasificacién de los instrumentos retédricos depende la pertinencia de
la interpretaciéon general del poema. Sin embargo, eclécticamente he
dado cabida a todos los elementos tedricos y técnicos que a mi
parecer han podido echar luz sobre el texto.

Debido a la extension del poema -1,319 versos— la profundidad
del andlisis ha sido coartada. Ante la dificultad de comentar
puntualmente cada uno de los 34 poemas que componen el libro, de
explicar cada hipérbaton o de aclarar cada metéfora, opté por
estudiar el libro de manera unitaria y s6lo comentar las figuras dque
tuvieran especial interés para una interpretacién global., Sin
embargo, todos los tropos fueron localizados, cada Qerso se estudié
con detenimiento, cada poema se analizd en su sentido particular; han
quedado fuera los cuadros estadisticos, los anéliﬁis métricb-ritmicqs
—verdaderas radiografias textuales—, los diagramas arboreos y las
enumeraciones de figuras, elementos que sostienen tbdas las
aseveraciones agui presentes.

ITI
En el primer capitulo de este trabajo he revisado las principales
tendencias artisticas del siglo XX —la esteticista y la‘sobiél~ para
contrastarlas con la poética de Rubén Bonifaz Nuflo., Mi interés

primordial era ubicar la obra del escritor en una tendencia, cosa que
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fue impos ble, Por ello adopté la clasificacion instrumental de la
literatura basada en la lingllistica que propone Francisco Guaman
Burgos en La enciclopedia secreta. La poética de Bonifaz, contemplada
desde ese punto de vista, sintetiza las dos tendencias en armonia.

El analisis de El manto y la corona empieza en el segundo
capitulo. Después de una revisién general del texto, estudio
inicialmente la versificacidn; éste es el primer acercamiento formal
al texto porque me parecié que en la forma de versificar se halla la
estructura poética primera, la mds evidente desviacidén. Por eso no
consideré el ritmo , el metro, la sinalefa, el hiato, la sinéresis y
la diéresis dentro del andlisis de metaplasmos y metataxas, sino come
la primera ruta de acceso a la forma del discurso.

A partir del tercer capitulo hice la distincién entre dos
lecturas opuestas: una referencial y otra literaria, cada una de las
cuales tiene sus propias figuras. Las primeras, que llamo
desviaciones de las desviaciones, son principalmehtevel uso de frases .
coloquiales, el tono y un esbozo de narracién. En franca opogiciénbse
encuentran las herramientas retoricas tradicicnales, cuyo anélisis se
limita en el capitulo a los metaplasmos y las météﬁaxas.

En el cuarte capitulo continto -con el. andlisis retb;ico,vperb
ahora en el plano del significado (metasememas’ y"metaldgismos).
Después reviso someramente los simbolos mis importantes del 'texto.
Finalmente, comento la 'temitica general del poema y los subtemés mé5
relevantes: la supremacia de la mujer; la transformacién deilmUhdo

cotidiano y la solidaridad.
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¢Por qué titulé esta tesis Las sutiles herramientas de la perfecta
gracia? Para Rubén Bonifaz Nuho, la dgracia es la facultad de
comunicar. En El manto y la corona se logra el propésito de entrar en
comunién no sélo con los criticos literarios y los especialistas,
sino con cualquier persona que se acerque al texto, La mads di4fana
gracia preside el poema. Pero ¢como ha conseguido el poeta esto? Con
el dominio total de las figuras literarias, esas herramientas
provistas por la tradicidén, por la retérica y por la invencién
personal del escritor,

Las herramientas, que de tan sutiles cuesta trabajo encontrar,
son el ultimo objeto de estudio de este trabajo: se trata de
localizarlas, ponderarlas, clasificarlas, entender cémo funcionan,

cbmo cumplen 5u cometido de instaurar la perfecta gracia,

24-27 de junio de 1996
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1. TENDENCIAS ARTISTICAS Y
LA POETICA DE RUBEN BONIFAZ NURO



1.1 Dos tendencias generales

1.1.1 Poesia esteticista. En un libro memcrablel, José& oOrtega vy
Gasset establece las diferencias entre el arte de vanguardia, que
florecié entre las guerras mundiales, y el anterior, principalmente
romantico. El primero, designade “arte nuevo” por Ortega, puede
considerarse la base de toda la estética culta del siglo XX, y es
la expresién mas radical y violenta del espiritu comprometido so6lo
con la belleza, y que puede ser entendida solamente por unos
cuantos. Esto se advierte en una observacidén sociolodgica: el arte

joven actua

como un poder social que crea dos grupos antagénicos, que
aparta y selecciona en el montén informe de la muchedumbre dos
castas diferentes de hombres [...]}:; va desde luego a una
minoria especialmente dotada.?

Siempre que hay un cambio en la sensibilidad colectiva revive
la discusién sobre el arte: qué es, hasta dénde .puede considerarse
como tal, etc, Su manifestacién y su pﬁplico cambian con los:
conceptos y los postulados tedricos. En el presenﬁe‘ siglo, la
tendencia dominante ha sido la expresada con lucidez por Ortega vy
otros estudiosos., Sin embargo, ya casi al final de la éenturia y
después de observar lo producido en ella, resulta sano acomodar la
teoria a las realidades. El arte del alba del siglo no permanecié
estéatico.

Adem&s de buscar los limites y las consecuencias de esa
tendencia estética, se referira este trabajo no a todo el -arte,

sino s6lo a la literatura, y mas concretamente a la poesia.

1. ORTEGA Y GASSET, José, La deshumanizacidn del arte, Valdzquez. Goya.
México, Porria, 1986 ("Sepan cudntos...", 497}.
2. Ibid., p. 10.
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conviene, antes de continuar, definir injcialmente o' cbjeto
de estudic de este trabajo desde una perspectiva clent.lica, esto
es, linguistica, para lo cual luo claridad de Damaso Alcenso es
insuperable:

La forma peética es un compleio de complejos: contiene, de una
parte, la representacidén conceptual de lo mentado por el
poeta; de otra, un complejo e elementos fonéticos que todos
ellos tienden o establecer relaciones no convencionales entre
el significante y la cosa significada. Tanto mas perfecta sera
la forma poética cuanto esos vinculos sean més felizmente
expresivos.3

Es entonces un signo linguistico superior formado de signos
linglisticos ménores. El significado serd “la representacitn
conceptual de lo mentado por el poeta”, y el significante el
“complejo de elementos fonéticos”. Este signo lingiistico tiene la
caracteristica especial de que hay motivacién entre significado y
significante.

En la literatura de vanguardia, indudablemente la tendencia
hacia el arte artistico implica un saludable triunfo de la
literatura en pureza sobre la literatura ancilaru4 Es mas facil
distinguir la poesia de lo que no lo es.

El método para lograr esto es la deshumanizacidén del arte:

. !
“los resortes de la literatura nueva no son genéricamente
humanos”,3 dice Ortega, La poesia no valdra en tanto retrate al"

hombre sino en tanto sea poesia. Se confirma el teorema del

formalismo ruso: lo literario esta en la forma.

3. ALONSO, Didmaso. Poesia espadola. Ensayo de métados y limites estilistidos, 3%
ed. Madrid, Gredos, 1%%7, p. 40. :

4. "En &l primer case [...] la ezpresién agota en ii misma su objeto, En- el
segunde {...} la e¥presién literaria sirve de vehiculo a un <ontenido y a
un £in no literarios". REYES, Alfonso. El .ceslinde, Obras completas de
Alfonso Reyes XV. Méyico, FCE, 1960 (Letras mexicanas), p. 40, ‘

S. ORTEGA Y GASSET. Op. cit., p. 10.
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Deshumanizar no ¢s quitar al hompre su tarea de ser poeta ni
que .o peesia deje de expresar la experiencia humana, La literatura
es un hecno cultural, nn natural, Alfonso keyes aclara cualquier
malentendido:

Lo deshumanc se opone mAs bien a lo sentimental inmediato o
mediocre, El arte llamadc deshumanoc més bien busca la emocidn
de la inteligencia y de la sensibilidad afinada, y a esto se
llamarad deshumanizacién a falta de un equivalente mejor de
desentimentacioén.®

:Cémo se realiza esto? Ortega y Gasset da cuenta de varias
posibilidades:

La gente nueva ha declarado tabi toda la injerencia de lo
humano en el arte, Ahora bien: lo humano, el repertorio de
elementos que integran nuestro mundo habitual, posee una
jerarquia de tres rangos. Hay primero el orden de las
personas, hay luego el de los seres vivos, hay, en fin, el de
las cosas inorgénicas. Pues blen, el veto del arte nuevo se
ejerce con una energila proporcional a la altura jerdrquica del
objeto. Lo personal, por ser_ lo mas humano de lo humano, es lo
que mas evita el arte joven.

Un ejemplo de esta tendencia es un poema futurista -italiano
dedicado a un automévil de carreras,® que es menos humano que una
poema de amor. La poesia no debe conmover: “El arte no puede
consistir en el contagio psiquico, porque éste es un fendmeno
inconsciente y el arte ha de ser todo plena claridad, mediodia qéf
inteleccién”.? Para la vanguardia, el placer estéticc es puramente
intelectual, y por ende busca el triunfo de la inte;igencia sobre

el sentimiento.

6. REYES, Op. cit., p. 41.
7. ORTEGA Y GASSET. Op. cit., pp. 19-20.
8. MARINETTI. “Al automévil de carreras”, Citado por Guillermo de Torre :en
Historia de las literaturas de vanguardia I, 2% ed. Madrid, Guadarrama,:
1971 (Coleccién universitaria de bolsillo ' Punto Omega, 117}, p. 111,
%, ORTEGA Y GASSET. Op. cit., p. 20.
4



Lo subjetivo pierde valor ante lo objetivo para lograr el

axioma:; “El placer estético lLiena gue ser un placer intnligonte”.m
Cambiar el punto de vista es indispensable para que no haya
contagio psigquico: “Aquella conversion de lo subjetiveo a 1to
objetivo es de tal importancia, que ante clla desaparocen la
diferenciaciones ulteriores”.!!

Como consecuencia la poesia se hace cada vez mas abstracta y
menos naturalista. El simil pictoérico ilustra bien esta tendencia:
formas geométricas o manchones vencen paulatinamente a la figura
humana. En la literatura las metdforas se oscurecen hasta ser
ininteligibles si no es por medio de un profundo andlisis: “La
poesia es hoy el dlgebra superior de las metadforas”.t?

Semejante actitud estética permite la purificacién de la

poesia.

Esta tendencia llevard a una eliminaciédn progresiva de los
elementos humanos, demasiado humanos, que dominaban en la
produccién romdntica y naturalista, Y ‘en este proceso se
llegaréd a un punto en el que el contenido humano de la obra
sea tan escaso que casi no se le vea.

La deshumanizacién del arte implicaria en el terreno de 1la
poética el dominio de la forma sobre el contenidp, del significante
sobre el significado. Si el poema es un signo lianiético superior
compuesto de signos lingllisticos menores solidariés entre si, el
poema puro sera aquél en que el significante domine sobre el
significado, y los significantes que componén los signos menores
sobre sus significados. El ejemplo méds radical del poema purd seria

una broma: el que Se compone segun la receta dadaista," En ese

10, Loc. cit.

11, Ibid., p. 21

12. Ibids, p. 22.

13, Ibid., p. 13.

14, "“Tomad un diario y unas tijeras. Cortad un trozo de articulo que tenga la
5



poemis  de  significante  puro  se  ~colarvan olgunos  stgnificades

inevitables, pero estarian supedizadoes cralments o 1Gs primeros.

Lo literario estaria en el significante. Un poema asi no seria
perfecto, pues los vinculos entre significade y signiticante no
serian nada expresivos.!® Ademds no habria en ese poema la
posibilidad real de que el poeta plasmara su visidn personal del
universo, pues el significado seria mero accidente de los
significantes.

Vista a distancia, la literatura de vanguardia es mas
diversién que utilidad. El arte no debe ser util en el sentido de
que sirva para lograr cambios sociales o persocnales, Sin embargo,

Horacio aconsejaba en su Arte poética:

Para ganar el aplauso de todos hay gue saber mezclar lo util
con lo agradable.

Recread instruyendo.

El libro que consigue esto es el que hace ganar dinerv a
los Sosias, el que pasa los mares, el que inmortaliza a su
autor .10

Francisco Montes de Oca explica que en el Arte poética se
habla del poeta como artista y como hombre: “tenga ‘cultura
filosofica que le enseiie la regla moral de la vida y de las
costumbres a fin de que pueda dotar a sus personajes de caracteres
universales, sepa ensefar y deleitar al mismo tiempo”.V

Oponiéndose a esta concepcidn, Ortega -sefala: “el poeta 9joven,

extensién prevista para nuestro poema. Recortad cada una.de las palabras-y
metedlas en una belsa: Removedlas sbavemente. Extraed después cada una de
las palabras al azar, Copiadlas conciepzudamente, Bl  poema se os
aparecerxa, Y .heos aqui un .escritor infinitamente original y-  de una
sensibilidad encantadora, aunque incomprendido  por el wvulge”. TZARA,
Tristan, Citado por Guillermo de Torre. Op. cit., p. 345.

15, Cfr. nota 3. )

16, HORACIO, Odas y épodos. Epistolas. Arte poética, 5° ed. Prél. de Francisce
Montes de QOca, México, Porrua, 1986 ("Sepan cuéntos...“, 240), p. 178.

7. Ibid., p. LV.
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cuando poetiza, se propone simplemente ser pmetd”,m ne hombre con
experiercias comunes a las de o5 demas, sino  artifice  de
significantes.

Al hacerse diversion la literatura pierde todo atin de
permanecer:

El arte es una cosa sin trascendencia (...]. Todo el arte
nuevo resulta comprensible y adquiere cierta dosis de grandeza
cuando se le interpreta come un ensayo de crear puerilidad en
un mundo viejo. Otros estilos obligaban a que se les pusiera
en profundas corrientes filoséficas o religiosas. El nuevo
estilo, por el contrario, solicita ser aproximado al triunto
de los deportes y juegos.!”

En este anifiado siglo XX la literatura perdié el lugar que ocupaba
antes dentro de la sociedad: “Todos los caracteres del arte nuevo
pueden resumirse en éste de su intrascendencia, que, a su vez, no

consiste en otra cosa sino en haber cambiado el arte su colocaciédn

en la jerarquia de las preccupaciones o intereses humanos*,20

En otras épocas y culturas el lugar de la literatura y el arte
era mas importante y mas apreciada su trascendencia. Nuestro nas
grande poeta bindigena, Ne;ahualcéyotl, se preocupé por la
poSibilidad de “decir palabras verdaderas en un mundo_en el qué

todo cambia y perece”.?! José Luis Martinez sefala que

en aquel mundo indigena con un presente angustiosc y .un Mas
Allad sblo lleno de incertidumbres, los poetas .afirmaron la:
realidad de la belleza, de flores y cantos, como un’.camino
para el conocimiento de lo verdadero y una fuente de alegrfia .y
amistad entre los hombres. Algunos de.ellos, ademis, llegaron.
a esbozar una esperanza én la supervivencia por la fama de sus
cantos, No moririan del todo, porque seguirian viviendo ‘en 'la
memoria de los hombres. ' o

18, ORTEGA Y GASSET. Op, ¢it., p. 22.

19, Ihid., pp, 30-31.

20, Loc. cit.

21, LEON-PORTILLA, Miguel, Trece poétas del mundo azteca. ‘Mékico, SEP, 1972
(3epSetentas, 17), p. S¢. ) Lo

22. MARTINEZ, José Luis, WNezahualcdyotl. Vida 'y obra, 2% ed. México, SEP-<FCE,
1992 (Lecturas mexicanas, 39), p. 133, ' ’
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La peesia permitia conocer Jo verdadero vy quedaria en la
memoria. Se advierte esa esperanga  er ¢!  poema “Deseo de
persistencia”;

Dejaré pintada una obra de arte,

soy poeta y mi canto vivird en la tlerra:
con mi cante seré recordadc, c¢h mis oyentes.”

En otra tradicidén, el citado poeta latino Horacio expresd la

certidunbre de gque persistiria, en la oda 30, libro IIT:

Perenne mds que el bronce, y mds alto
gue las Pirdmides, ya alcé un trofeo
que voraz lluvia ni Aquildén hdérrido
jamds derriben, ni serie innimera

de anos ni fuga de tiempos. No integro
moriré: al tumulo burla gran parte

de mi,.

Un arte puramente formal, que prescinde de un fondo humano, no
aspira a perdurar sino a morir del todo. En su aclaracién sobre lo

humano y lo deshumano, Alfonso Reyes sefiala:

La especializacién exacerbada en el purce placer verhal
—extremo agudo del deleite técnico— no por ser extrema es
menos humana. Y en cuanto significa ya la expresién de una
experiencia estética, es la orilla por donde la funciédn
literaria se desvirtia en funcién de mera ingeniosidad
lingitistica.2$ ‘

El arte y la literatura de vanguardia han envejecido. Otrora
nifos terribles, muestran sus canas y su pérdida de vitalidad. De
ser lucidos se tornaron cripticos. De ser arte de jévenes para
jbévenes, se volvieron institucién octogenaria. Su 1evedad,se_torn¢
gravedad. La actitud de quien visita el Museo de Arte Moderno o el

Centro Cultural Arte Contemporaneo no es divertirse. Uno de 10s

23, Ibid., p. 2B. Traduccién de Angel Maria Garibay.

24. HORACIO. XL Odas selectas, 2* ed, Estudio, versién ritmica y notas de
Alfonso Méndez Plancarte. México, UNAM, 1985 (Bibliotheca Scriptorum.
Graecorum et Romanorum Mexicana), p. 44,

25. REYES, Alfonso., Op. cit., p. 42.
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grandes promotores de estas expres artisticas en Méaxico e
Octavio Pas. Sin duda gran poeta y reconecido mundialwonto cén o,

Premic Nobel de Literatura, a sus &2 afics no representa o la

juventud ni a la levedad. Sus disertaciones sobre arte moderno
dirén muy poco a un adolescente pero dirdn mucho a un doctor en
filosofia.

$in embargo, el arte de vanguardias conserva su caracter
elitista aunque ahora se halla muy comercialirado. Era a principios
de siglo revolucionario y rebelde y a la larga consiguidé sentarse
en el poder y volverse el arte oficial como antes el romanticismo o
el impresionismo., Siendo parte de la cultura oficial, sus cuadros
se cotizan en millones de dblares y sus escriltores son reconeocidos
por las instituciones literarias.

Paradéjicamente, los herederos de lo juvenil, lo divertide y
lo irreverente, son fenémencs populares: el cine, el rock, el
comic. Estas expresiones culturales son seguidas por Jjovenes de
todo el mundo, son esencialmente diversiones, a veces irreverentes
y antisolemnes (sobre todo el rock) y no tlenen la- gravedad del
arte culto.

Quizés la historia del arte siempre oscile entre dominios del
significante, del siqnificado} ¥y puntos de equilibfio. En este
siglo ha dominade la diversiodn sobre la utilidad, aunqué tambiéniha
florecido el arte social e inclusb pblitico; No hay una sola
tendencia en la literatura, hay. quizdas tantés -tendenéias ‘como
escritores y cada escritor se situa. dentro o fuéra de la cqrriénte'
prédominante y en esta ubicacién puede haber muchisimos"maticgs;m

No se pretende en;ééte‘trabajo denoétar el'arie defﬁanguardial
El cambio que se produjo a prinéipias de éiglo fué*necesa;id yies
una .referencia obliéada para todos los artistas, vya sea‘rpafé
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incluirse dentro de la corriente o para rechazarla. También el arte
nuevo temd direcciones nuevas a lo large del s'glo y aungue parezca
haber retrocesos, el salto cualitativo que se iniclé con las
vanguarcdias hace imposible volver al romanticismo o© e otras
tendencias anteriores tal y comg eran en su tiempo. José Orteqga y
Gasset lo sefiald con claridad:

Pero, cualesguiera sean sus errores, hay un punto a mi juicio,
inconmovible en la nueva posiciéon: la imposibilidad de volver
atrés. Todas las objeciones que a la inspiracion de estos
artistas se hagan pueden ser acertadas y, sin embargo, no
aportaran razén suficiente para condenarla. A las objeciones
habria que anadir otra cosa: la insinvacién de otro camino
para el arte que no sea este deshumanizador ni reitere las
vias usadas y abusadas.?0

1.1.2 Poesia social. En su or}gen la filosofia marxista tiene un
fundamento ético-humanista: el deseo de que el hombre deje de
explotar al hombre. La preocupacién trasciende al individuo, al que
considera como parte de una sociedad. El humanismo para Marx es un
socialismo: sus teorias buscan la mejoria social, no individual.
Pero esta postura se engloba en un marco tedrico més amplio, que
puede reducirse, no sin riesgos, al siguiente esquema:la sociedad
tiene un devenir histérico; la historia a su yeiles el reéulﬁédo'de
la lucha de clases, .la cual seé determina por el modo ‘de- produccién
imperante. Por 1lo tanto la historia y -la economia -son- las
principales clencilas Gtiles para explicar la sociedad 'y proponerle
una nueva direccién.,

Este preambulo tiene como fin sefalar el origen de las fallaSj

de la estética marxista y susconsecuencias en el arte social.

26. ORTEGA Y GASSEY. Op. cit., p. 32.
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El arte con preocupaciones sociales es antericor al marx swo, Yy
muchas de sus expresiones nostericores son independientes de esa
filosofia. Sin embargo en la corriente llamada realismo socialista,
elaborada a partir de las teorias de Marx y Engels, es posible
reconocer las ultimas consecuencias de la tendencia social.

Hay un hecho notorio: en el siglo XX llegan a sus limites las
posturas esteticista y social. En el occldente capitalista florecen
las vanguardias y en el oriente eurcpeo el realismo soclalista.
También es considerable el numero de disidentes de ambas posturas,
cuya variedad puede proporcionar nombres tan disimbolos come Pablo
Neruda y Milén Kundera.

Desde su nacimiento, la estética marxista tlene una
importancia relativa dentro de otras disciplinas. Asi lo reconoce

Gyd8rgy Lukacs, quizas el mas grande tedrico marxista del arte:

Segin Marx y Engels, s0lo existe una sola ciencia uniforme: la
clencia de la Historia, que concibe el desarrclle de la
naturaleza, la sociedad, el pensar, etc. como. un proceso
histérico uniforme, y que se ha_puesto como fin descubrir sus
leyes generales y particulares.27

Lukacs entiende la formacién y el desarrollo de la 1iter§£ura
como elemento de la historia; por lo tanto es una parte del
materialismo histérico. A su vez el valor estético de la pbééia es
una fase del proceso humano de aprehension del -mundo, y su estudio
corresponde al materialismo dialéctico.?

S$in embargo no hay que atribuir Marx ni a Engels la
reduccién del arte y de su historia a la economia, sino a sus

seqguidores. Para aclarar esto, Guillermc de Torre cita a Engels:

27. LUKACS, Gydrgy. Sociologia-de la literatura, 4* ed. Trad, de Michael “Faber-
Kaiser. Barcelona, Peninsula, 1984 (Historia, ciencla, socledad, 2),. pp-.
205-2086. ‘

28, Ibid., pp. 206-207.
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Marx y yo [...] nunca hemos pretendido tal cosa [que todc se

reduzca al factor econdmice]. luando se desnaturaliza esta

proposicién diciendo que el elemento economico es el Unico

determinante se transforma en una frase exenta de sentido,
¢

abstracta, absurda.?

A falta de una teoria estética inaugurada por su maestro, los
criticos marxistas han elaborado sistemas que parten de las fesis
fundamentales del materialismo dialéctico. De éstas, y seguramente
de circunstancias histéricas también, se deriva el enfoque
prescriptivo y poco cientifico de Lukdcs y sus correligionarios. 8§i
Ortega y Gasset analiza el arte de vanguardia, Lukics estudia el
arte realista y prescribe como deberd ser el futuro arte social.

(Cono serd entonces ese arte socialista? La primera de sus
caracteristicas no atane a la forma sino a su funcién: el arte y la
literatura deberan defender al hombre. He aqui su loable humanismo,
que como se explicd al principio de este apartado, es un

socialismo:

Todo arte bueno y toda buena Literatura es también humanista
en cuanto que no s6lo estudia apasionadamente al hombre,
verdadera esencia de su constitucién humana, sino que al mismo
tiempo defiende apasionadamente la integridad humana. Pueésto
que estas tendencias, ante todo naturalmente la opresién 'y la
explotacién del hombre por el hombre, no adquieren en ninguna
sociedad una forma tan ‘inhumana [...] como en 1la sociedad
capitalista, todo verdadero escritor es un enemigo instintivo
de cualquier deformacién del principio humanista; y esto,
independientemente de como llega a ser consciente en cada uno
de los espiritus creadores.

¢Qué implicaciones tiene entonces el énfasis. social sobre el
signo poético? Todo el interés recae sobre el sighificadd y no hay
una postura explicita sobre el significante. Si se le dejara a.su
suerte habria un grandisimo margen de libertad, lo cual seria muy

afortunado, Pero no es asi. Como se verda mas adelante, el marxismo

29, TORRE, Guillermo de, Problemdtica de la Jiteratura, 3* ed. Buenos Aires,
Losada, 1966, p. 202.
30. LUKACS. Op. cit., p. 213,
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exige al significado reflejar “la vida en su totalidad”; esta
demanda restringe implicitamente al significante: de cuantos
estilos posibles haya, el artista se vera obligado a adoptar
aquellos que ayudan al significado a cumplir su objetivo. La
libertad de un elemento del signo implica la del otro.

Para Lukdcs el arte encuentra su Jjustificacién en la

ideologia, no en la forma:

¢De qué depende, entonces, el verdadero estilo de una obra?
[...}] La diferencia, la oposicién, que realmente surge, no
estriba pues ya en la técnica de escribir, en la forma
—considerada en el sentide formalista del término— sino en la
“ideoleogia” del escritor, en la imagen del mundo que ha de
plasmar en su obra, en la toma de posicidn del escritor frente
a su visién de la realidad, en la valoracién de la imagen del
mundo asi captada.JI

La ideologia estd basicamente en el significado (aunque se
advirtié ya su relacidén con el significante), sobre el cual 1la
propuesta de Lukdgs es  interesante: la literatura seré
ideoldgicamente valida si su significado refleja la realidad tal

como es, en esencia y apariencia:

El verdadero arte tiende por lo tanto a la profundldad y - a la
extension. Intenta abarcar la vida .en su ‘totalidad
polifacética,. ahondando todo lo_'posible, en. .profundidad,
aquellos momentos esenciales que se hallan escondidos tras las
apariencias, pero no las representa de manera abstracta y
abstrayéndolas de las apariencias, confrontandolas con. €llas
sino que precisamente configura aquel proceso dialéctico vivo
en el cual la esencia se transforma en apariencia, - asi  como
aquella faceta del mismo ‘proceso - en la cual la:.apariencia. .
descubre en su movilidad su propia esencia ‘[...]. ‘El verdadero-
arte representa por lo tanto una .totalidad de 1la vida humana
configurandola siempre en su movimiento,-en-su desarrollo; en-
su evolucién.? SRR

31, LUKACS. Significacidn actual del realismo critice, 4% ed. Trad., de. Mariu
‘Teresa Toral. México, Era, 1977 (Bibliotéca Era, Ensajo), pp. 19- 20
32, LUKACS. Sociologia de la literatura, pp. 219-220.
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Aungue parezca paraddjico por su orientaciédn politica, Octavio
Paz coincide en una minima interseccién con Lukécs; sin embargo, el
poeta mexicano descubre que la desecripcidén (para ¢l, so6lo una de

las funciones del arte) es incompatible con cualquier ideclogia:

La literatura moderna no demuestra, ni predica, ni razona; sus
métodos son otros: describe, expresa, revela, descubre,
expone, es decir, pone a la vista las realidades reales y las
no mencs reales irrealidades de que estdn hechos el mundo y
los hombres. Los escritores modernos, casi siempre sin
proponérselo, al mismo tiempo que edificaban sus obras, han
realizado wuna inmensa tarea de demolicidén critica, al
enfrentar la realidad real —el interés, la pasidn, el deseo,
la muerte— a las normas y al descubrir en el sentido al
sinsentido, han hecho de la literatura una suerte de reduccidn
al absurdo de las ideolocgias con gque sucesivamente se han
justificade y enmascarado los poderes sociales.’?

Es mayor el interés de la estética marxista sobre lo que dice:
la literatura, esto es, su funcidén referencial, no la poética, la
cual esté determinada a su vez por la apelativa.

La narrativa y el teatro insertos en el realismo son las
tendencias naturales de la literatura socialista. Estos géneros son
mds objetivos que la narrativa fantéstica, la poesia~lirica o el
ensayo. En la primera se presenta una recreacidn de la realidad vy
los Ultimos son expresiones subjetivas de un autor en torno de su
persona, su medio o de ideas filoséficas. Don Quijote de la AMncha
refleja mas la realidad en que fue engendrado que un cuento de
hadas, un soneto de Petrarca o un ensayo de Montaigne -sus propios
contextos. El1 hecho de que la narrativa realista sea la tendéndié
natural de 1la literatura social puede constaﬁarse por  la

proliferacién de novelas soviéticas de tema revolucionario, aunque

33. PAZ, Octavio, El ogro filantrdpico. Historia y politica (1971-1978). Méxino,
Joaquin Mortiz, 1984 (Confrontaciones. Los criticos), pp. 7T-8. '
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quizds ninguna tenga la grandeze ni la profundidad de vision de la
novela sobre el manchego loco.

:De qué sirve entonces el arte si la complejidad dialéctica de
la realidad puede ser descrita objetiva vy prolijamente por 1la
historia o la sociologia? La literatura marxista, entendida 4
partir de la teoria,™ sirve como propaganda politica; su funcién
no es estética sino ancilar. Por eso no es literatura del todo, e
incluso puede estar contra ella. Guillermo de Torre ha seflalado que

los cultivadores del arte social

abominan -manifestandolo.o no explicitamente— de la literatura
sustantiva y libre, capaz de encontrar su finalidad en si
misma, a reserva de alcanzar trascendencia ulterior. De este
modo se esforzaban en dar a las obras una intencién de
inmediato operante, atentos sdlo a la meta, sin culdarse nada
del camino, es decir, y en primer términc, de los medios
expresivos que determinan la calidad de la.obra misma.

Independientemente de sus buenas intenciones, la literatura se

convierte en un apéndice de la politica:

De ahi igualmente que no vacilaran en plegar los propésitos
estéticos a otros muy diferentes y aceptaran’ de buen -grado
normas y direcciones supuestas por una  ideologia, o mas
concretamente, por los intereses de un partido, de 'una:
politica, de una clase. ‘

Octavio Paz coincide en lo fundamental:

La ‘“literatura. comprometida” -—pienso sobre.. todo en el
“realismo socialista”-- al poherse al servicio de partidos.y-

estados -ideoldgicos, ~ ha oscilado continuamente entre.. 'dos .-

extremos igualmente nefastos:. el maniqueismo del propagandista
y el servilismo del funcionario.d?

34, Afortunadamente, la literatura como praxis escaps, cuando hay un verdadero '
artista de por medio, de cualquier’ ‘atadura poitica: recuérdense sélo .’
algunos ‘wasos que constatan la libertad del arte: Maximo Gorki, Mijal!
sholojov, Maiakovskl, o en Latinoamérica, Pablo Neruda y Nicelds Guillén.

35, TORRE. Op. cit., p. 184,

36, lLoc. cit.

37. PAZ., Op. cit., p. 8.
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2] el arte comprometido sb6lo consigo mismo termina como un
bello juego intranscendents, comprometer ila literatura con
cualquier ideclogia o tendencia politica trae su irremediable

aniquilacién,

1.2 Sintagma y paradigma comc categorias de clasificacién

instrumental

En este trabajo se han elegido para su revisién los conceptos de
arte social y esteticista porque representan la versién mads nueva
~y quizas més débil- de las dos tendencias fundamentales del arte
occidental, las cuales siempre han estado relacionadas en una
constante pugna. Se ha revelado ya la flaqueza de ambas posturas,
Sin embargo, no es posible externar juicics de valer genéricos,
pues hay obras de calidad en cada tendencia. Pero los cohceptos
esteticista y social, manchados de politica, son . poco utiles para
el examen objetivo de textos. Cierta influencia ideolégica puéde
determinar un Jjuicio literario, Por 1lo tanto és necesaria una
nomenclatura mds cientifica, en la que no haya de priméia'inétancia
una carga afectiva de ninguin tipo.

Histéricamente se 1e$ ha 1lamado arte. clasico y romantico, y
desde el Renacimiento han alternado con regularidad. Al clasico se
adscriben el renacentista y el néoclésico; al romantico, el bardeo
y el que da nombre a la tendencia. El realismo es una vuelta a lo
clisico pero esta imbuido del espiriﬁu bpuésto.

Friedrich Nietzsche encontrd en los cultos religiosos griegos
otra designacién: 1o apolineo y lo dionisiaco. Apolo. es el

inspirador del arte cléasico:
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Es el Resplandeciente de modo totai: en su raiz mads honda es
el dios del sol y de la luz, que se revela en resplandor. hLa
belleza es su elemento: eterna juventud le acompana, ¥
Sus caracteristicas recuerdan la pintura renacentista, llena de
luz: “La mirada, lo bello, la apariencia, delimitan el ambito del
arte apolineo”.¥ A BApclo se adjudican dos frases que definen

también lo clasico: “condcete a ti misme” y “nada en exceso es

bueno’:

El culto a las imAgenes en la cultura apolinea [...]ltenla su
meta sublime en la exigencia ética de la mesura, la exigencia
que corre paralela a la exigehcia estética de la belleza. lLa
mesura, instituida como exigencia no resulta posible mds que
alli donde se considera que la mesura, el limite, es
conocible.

Dionisio se opone a Apolo. Su estética, la romantica,. es

producto de la embriaguez y los instintos.

En un munde estructurado de esa forma {[mesurada] y
artificialmente protegido irrumpid ahora el extdtico sonido de
la fiesta dionisiaca, en el cual la desmesura toda de la
naturaleza se vrevela a la vez en placer y dolor. vy
conocimiento.

Todas  estas clasificaciones larte esteticista/schal,
clasico/romantico, apolineo/dionistace) son Gtiles, pero. desde una
perspectiva cientifica resultan insuficientes, pues. no‘ estéhv
planteadas en el terreno de las formas. Son»conccbtos:dé;ideas.o.
espiritus, lo que atrae grandes confusioneé; Ya sa Menéioﬂbiei“caso
del realismo: ;es clasico o roméntiqo?. En Latinéamérica{u:pbr
ejemplo, la imitacidn roméntica produjo una literatura apagada;
poco original y sujeta a moldes. El romanticismé iétinoamericahc
posee algunos de los defectos del neocldsico, ‘SObré‘ todo ' -la

38. NIETZSCHE, PFriedrich. El nacimiento de la tragédia o Grecia y.el pesimismo,
Introduceibn, traduccién vy notas de -Andrés. Sanchez . Pascual. ; México,
Alianza Editorial, 1992 (EL libro de bolsillo, 456), p. 231, ‘ '

39. Ibid., p. 240,

40. Ibid., p.. 242,

41, lLoc. cit.
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estrechez de formas. Nuestro verdadero movimiento romantice seria
el modernismo, que nacié al rechazar las ataduras formales, posela
una visién idilica y posteriormente pesimista del mundc, y dio voz
a los sentimientos nacionales sin tratarlos como folclor
decorativo.

Francisco Guzwman Burgos ha propuesto la separacion de
tendencias entre arte sintagmatico y paradigmatico apoyandose en la
lingilistica, Ferdinand de Saussure diferencidé con estos conceptos

las dos maneras que tienen los signos lingiiisticos de relacionarse:

Las palabras contraen entre  si, en virtud de su
encadenamiento, relaciones fundadas en el cardcter lineal de
la lengua, que excluyen la posibilidad de pronunciar dos
elementos a la vez. Estas combinaciones que se apoyan en la
extension se pueden llamar sintagmas.

{...]

Por otra parte, fuera del discurse, las palabras gque
ofrecen algo de comun se asocian en la memoria, y asi se
forman grupos en el seno de los cuales reinan relaciones muy
diversas.

{...]

Ya se ve que estas coordinaciones son de muy distinta
indole que las primeras. Ya no se basan en la extensidn; su
sede estd en el cerebro, y forman parte de este tesoro
interior que constituye la lengua de cada individuo. Las
llamaremos relaciones asociativas.

Asimismo, las relaciones sintagmaticas se producen in praesentia y
las asociativas o paradigmaticas in absentia.¥

Segun la propuesta de Guzman Burgos, la lengua misma se
considera un método de investigacién textual, La literatura es una
metalengua susceptible de ser estudiada de la misma manera. Asi,
las relaciones sintagmaticas y paradigméticas'9determihan patrones

constructivos, que, en el plano literario, se nos muestran -como

42. SAUSSURE, Ferdinand de, Curso de lingiistica general. Publicado por Charles
Bally y Albert Sechehaye con la colaboracion de Albert Reidlinger. Trad.,
prél. y notas de Amado Alonso. México, Aliahza Editorial, 1989 (El libro
de bolsillo, 1227), pp. 154-155,

43, Loc. cit.
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categorias de composicion” .M gerian las dos maneras de combinar
los elementos de un texto literario.

Resultaria imposible escribir paradigmadticamente, pues so6lo
uno de los elementos de la asociacidn estaria Un praesentia. Pero
hay instrumentos mds paradigmaticos o sintagmaticos: “El rintagma vy
el paradigma siempre estan presentes en los textos. Lstas
categorias son fuentes de instrumentos que el artista toma
consciente o inconscientemente”.?® £l paradigma “organiza las
palabras en atencion a su similitud, las coloca en grupos de
acuerdo con su equivalencia; se dedica, pues, a los elementos in
absentia”.%® A su vez, “el sintagma sirve de eje horizontal; sus
estructuras siempre se hallan in praesentia”.%!

Los textos de instrumental sintagmatico estarian emparentados
con los clasicos o apolineos; los dionisiacos o romdnticos, con los
cde filiacién  paradigmatica. Nietzsche hacia la  siguiente

difereciacién:

Segin que la palabra deba actuar preponderantemente como
simbolo de la representacidén concomitante o como simbolo de la
emocion originaria de la voluntad, es decir, segin que se
trate de simbolizar im&genes o sentimientos se separan los
caminos de la poesia, la epopeya y .la lirica. El primero
conduce al arte plastico, el segundo a la misica: el placer.
por la apariencia domina la epopeya, la voluntad se revela en
la lirica. El primero se disocia de 1la misica, la segunda’
permanece con ella, )

Para Guzman Burgos la diferencia se produce en una relacién

espacio-temporal:

44, GUZMAN BURGOS, Francisco., La enciclopedia secreta, Piezas' para -una
interpretacion instrumental de la literatura mexicana. México, Coyoacan,
1994 (Didlogyo abiertofll/Literatura), p. 111,

4%, Ibid., p. 112,

46, Loc, cit,

47, Ibid., p. 113,

48, NIET2SCHE. Op. cit., p. 225.



Las obras paradigmaticas tienden a la figura; o través del
tiempo alcanzan la espacialidad; en cambio las sintagmaticas
logran la tgmporalidad mediante el espacio y prefieren la
consecucion, ¥
El arte plastico (de la materia) de que hablaba Nietzsche existe en
el espacio. El musical, en el tiempo.

Una caracterizacion como ésta ofrece la ventaja de no
prejuzgar los textos desde un punto de vista politico o moral. El
tipo de combinaciones elegidas no habla de la calidad de un autor
pero s5i puede arrojar luz sobre sus posturas o filiaciones. Aunque
se ha identificado el arte puro con el paradigmatico y el ancilar
con el sintagmatico, hay una diferencia entre eleccién y calidad.

Aunque el artepurismo y lo paradigmiticc tiendan a coincidir,

es un hecho que las obras de técnica paradigmatica se

comprometen a través de concepciones sociopoliticas que suelen
formar parcelas de conocimiento. E]l arte ancilar y el
sintagmatico también son proclives a coincidir en una misma

obra, pera la técnica sintagmatica accede a la pureza mediante
el cultivo de sus cualidades musicales,

Hay entonces una interaccidén de los opuestos en ciertas obhras de
cada tendencia. El artepurismo no desdenfa la politica y el
sintagmdtico escapa de la funcidén ancilar al cuidar las formas.

En un esquema convencional, al sintagma corresponderia una
linea horizontal y al paradigma una vertical. Segun Nietzsche, el
arte apolinec por excelencia es la epopeya y el dionisiaéo la

lirica. De su unidn nace la tragedia.
lirica .

oSO —aD DT

tragedia epopeya
s intag ma

49, GUZMAN BURGOS. Op. c¢it., p. lll.
50. Ibid., p, 177.
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En otra clasificacion, el arte clasico estaria en el lugar de la
epopeya junto con el arte social, y el romdntico y el esteficista
en el de la lirica.

La divisién entre sintagma y paradigma es Util para un estudio
formal pues permite una clasificacidén de los instrumentos empleados
por el artista. No se puede, sin embargo, hacer divisiones
tajantes. Hay prosa y verso sintagmaticos y paradigmaticos. Pero si
se les escucha, y si se les ve (la tipografia intenta traducir las
intenciones), se notard que la prosa es mds sintagmatica: corre en
el espacio de la pagina horizontalmente; el verso es mds
paradigmatico: un eje ritmico lo detiene y asi llepa la pagina
verticalmente, Una prosa poética no fluird de la misma manszra que
una prosa clésica: similicadencias, ritmo, repeticiones, la harén
tropezarse en el espacio pero la enriqueceran en el tiempo.

De algunas operaciones literarias, Francisco Guzmén Burgos ha
intentado una clasificacién, un tanto arbitraria, que puede ayudar

a sistematizar la retérica:

OPERACIONES
Sintagmadticas Paradigmiticas
Rima cruzada asonante Rima abrazada consonante
Ritmos puros Ritmos mixtos
Troqueo Dactilo
Versificacion cuantitativa Versificacion paraielistica
Verso libre Verso bianco
Aliteracidn Lipograma
Arcafsmo Neologismo
Rusticismo Jitanjafora
Verso de arte menor Verso de arte mayor
Encabalgamlento Esquema métrico
Metonimia Metafora
Soneto tradicional Soneto modemo

No es tan facil el estudio instrumental, La 1ﬂiteratuta no se
deja aprehender con la contunden¢ia de los fenomenos naturales. Se
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debe tener cuidado al asignar una orientacidén a un instrumento
literaric. Ademas, hay que tener presente que esta clasificacidén
-al clasificar a la vez que se ordenan las cosas inevitablemente se
simplifican—- sélo pretende encontrar tendencias, pues ningun texto
cumple cabalmente con una posura sintagmdtica o paradigmatica. Sin
embargo, el estudio de las formas ofrece ventajas sobre los
estudios literario-politicos o filosdficoes.

A pesar de que se prefiere el analisis formal para este
trabajo, no se renuncia a encontrar filiaciones ideolégicas, pero
estos hallazgos, si se logran, seran resultado de 1la primeré

investigacién.
1.3 La poética humanista de Rubén Bonifaz Nufio

A la edad de 28 afios Rubén Bonifaz Nufic compuso en verso una
Poética , en la que manifiesta las ideas estéticas que dieronrvida
a su obra anterior {el libro La muerte del dngel (1945) 'y varios
poemas no coleccionados hasta 1979 en De otro modo lo mismo) y que
conservan vigencia para sus trabajos posteriores. Asimismo el poeta
ha expresado nuevas ideas estéticas en otros poemas, en
estudios sobre autores clasicoes y en entrevistas.

Este apartado recoge algunas de esas opiniones con el fin de
enunciar la poética personal del escritor —ya expuesta en el poema:
citado- sistematicamente en lenguaje referencial. El tema se ha
dividido en diversos aspectos del oficio de poeta. Precisaménte el
primer subtema parte de la consideracién de la escritura como uno
de los oficios de la sociedad, algo que se aprende y que es atil.
La versificaci6tn, segundo subtema, merece atenc@én especial en:
virtud de que Bonifaz Nufio es uno de los pogtas que mejor conocen
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los fundamentos del verso. La relacion entre  significante vy
significado, el valor de la belleza y el fin ético del arte son los
ultimos subtemas y estan intimamente relacionados por los dificiles
equilibrios que ha buscado el autor, cuya formacién humanista lo

asemeja a los artistas del Renacimiento, viejos y nuevos a la vez.

1.3.1 El oficio de poeta., En el poemario Los demonios y los dias
(1956) Bonifaz Nufio incluye un poema en el que se mencionan varios
oficios: artesanos, pintores, astrdénomos, marineros, el que hace

camas y mesas, el que siembra, el cartero y el poeta.

Yo también conozco un oficio:

aprendo a cantar. Yo junto palabras justas
en ritmos distintos. Con ellas lucho,
hallo la verdad a veces,

y busco la gracia para imponerla.’!

Ser poeta no es una actividad intranscendente sino un oficio
tan importante —y tan infimo— como el de carpintero o campesino, y
consiste en algo grande y pequeno: aprender a cantar. Para aprender
hay que ser humildes, de otra manera no‘se alcanza la grandeza que
da el conocimiento. El canto pertenece a tddos pero s6lo los que
aprenden hacen de él un oficio., Esta definicién del poeta -el que
aprende a cantar— resalta la importancia de la musicalidad en la
concepcidn poética de Bonifaz Nudo.

El poeta Jjunta -palabras justas en ritmos diétintos:
indudablemente la palabra justas se refiere a la jUSteza,‘perovSi
se juega un poco -con las asociaciones' se puede encontrar una-
filiacién con su palabra hermana justicia; no seria extrana la

relacién en un poeta amante de la miusica que a la Vvez es:un abogédq

51. BONIFAZ NURO, Rubén. Los demonios y los dias [1956], De otro modo lo mx"s_mo.
México, FCE, 1386 (Letras mexicanas), p. 116.
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amante del derecho. Para Bonifaz Nufic, la justizia tiene un valor
fundamental:

Mediante el estudio del Dereche Romanc, empecé a entender los
valores que constituyen lo esencial del ser humano y le dan la
facultad de entrar en relacién con los demas, de armonizarse
con sus semejantes y crecer junto con ellos. Aprendi en ese
tiempo el significade de la justicila: aquella voluntad
constante y perpetua de asiqgnar a cada quien su derecho. No es
la justicia, pues, un pensamiento teérico ni un mandato
emotivo, sine la accién de una voluntad de contenide moral;
una accién que no consiente ser int@rrumpida,1 porque €35
constante, ni admite término, porque es perpetua.h
Si se acepta la asocliacién, el poeta conjunta justicia y musica, el
bien y el placer, Apolo y Dionisico. Esta conjuncion se obtiene de
la lucha con (contra) las palabras, materia que debe vencerse para
modelar, e instrumento, arma del escritor.

Puesto que en la poesia estd la justicia, se halla la verdad a
veces. El poeta, segin la tradicién apolinea, es capaz de
descubrir, de ver lo que escapa a los demas. Pero también,
obediente a Dionisio, busca la gracia para imponerla.

Aunque la belleza y la gracia anuncian el triunfo de la forma,
para Bonifaz NuRo no son gratuitas pues poseen valor comunicativo.
En entrevista con Marco Antonio Campos el poeta aclara el concepto
de gracia: “El canto y la gracia llegan a significar lé mismo,
porque la gracia es la facultad de comunicar profundamente por
medio de la palabra”.’? La comunicacién es el oficio del poeta.

Por otra parte, un escritor no puede. sustraerse deé. la

tradicién cultural a la que pertenece, aungue no esté obligado.a

52. BONIFAZ NURQ. Imagen.y obra escogida, Prél. de Carlos Montemayor. México;
UNAM, Centro de Estudios sobre la Universidad, 1987 {Coleccién México y la
UNAM, 92}, p. 18. . : ,

53. CAMPOS, Marco Antonio. “Resumen y balance”, Vuelta. Revista mensual. No.
104, México, julio de 1985, p. 32,
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ser solo un continuador de las foérmuias consayradas. Bonifaz Nulio
senala en la introducciodon a la poeria de Catulo:
Para llegar a expresarse criginalmente, un poeta requierc de
los medios que le proporciona la tradiciéon cultural donde se
halla injeride, y que él enriquece o copia o modifica de
acuerdc con  sus individuales condiciones. Su  grandeza
estribara en los resultades que consiga con tal acciédn solire
los instrumentos que la tradicién le entrega.”
Parte del oficio de poeta consiste en aprender la tradicién para
crear obras nuevas. Rubén Bonifaz ha sido uno de los mejores
conocedores de la versificacidn espafiola debida a que la labor de
humanista clasico lo ha llevado a traducir al castellano, en
versiones ritmicas, poemas de Anacreonte, Safo, Ovidio, Virgilio,
Catulo y Propercio. Para llevar a cabo esas versiones ha sido
imprescindible un profundo conocimiento de las lengquas y la
prosodia clasicas, asi como de la versificacidn espaniola. Toda esta

practica ha permitido & Bonifaz innovar de manera consciente vy

modificar las formas tradicionales con fines expresivos.

1.3.2 La versificacién, Para Rubén Bonifaz Nuno el elemento
esencial del verso es el ritmo, BEn la entrevista con Marco Antonio
Campos, revela que sus poemas no parten de ideas ni de palabras.
Primero necesita un ritmo como una gran estructura que llamara a

las palabras:

Primero, se crea el ritmo vaclo; pero no hablo de un ritmo
s6lo como distribucién uniforme y seriada de dcentos o de
nimero de silabas, sino de algo mds complicado: la combinacion
de silencios con sonidos vocales y consonantes gque - se van
distribuyendo entre espacios en cierta forma. simétricos. De
tal manera, frente a la maquina de escribir, funciona: en mi

54. CATULO, Cayo Valerie. Cdrmenes, 2° ed. bilingle. :Introduccién,. version
ritmica y notas de Rubén Bonifaz Hufio., México, UNAM. Coordinacién de
Humanidades, 1992 {Bibliotheca Scriptorum Graecorum et Romane rum
Mericana), pp. VIII-IX. s
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aguel ritmo que va A llamar a ina palabra; ésta, como ademas
de sonide tiene sentide, va & Jjalar otras por su ritmo,
atrayendo sentides «cuya suma por si sola dard un sentido
general que, en realidad, proviene de la combinacidn sonora.”
El verso y su sentido son prisioneros del ritmo. Por ello, Ronifaz
aclara: “Para mi no existe el verseo libre. Todo verso tiene que

% Esto se confirma

estar reqgido por un ritmoc determinadc”,
revisande al azar diferentes poemas de Bonifaz Nufo: pueden
encontrarse muchos versos blancos combinados en libertad pero
dificilmente se hallaran versos arritmicos.

Rubén Bonifaz basa su ocbra en la musicalidad. :Actitud
tradicionalista? Por supuesto, pero ejercida con total libertad.
Formalmente su obra estd en la linea marcada por Virgilio,
Garcilaso, Rubén Dario, poetas que. cimentaron con musica su obra
sin que esto impusiera una carcel a su creatividad como a nuestros
neoclasicos y romanticos prebequerianos., Tampoco es la linea de la
poesia popular, ligada a la misica pero establecida con patrones
muy elementales,

Parte de la lirica vanguardista del siglo XX ha perdido la
facultad de apelar al oido con la deshumanizacién seméntica. Quizd
desligarse de la misica sea una de las reacciones contra la poesia
tradicional, asi como emparentar la poesia a las artes pléasticas.
He aqui al caligrama como ejemplo: poesia hecha para ser visﬁa,'no
oida.

En su Poética Bonifaz Nufio confirma la importancia musical en

su ocbra:
Se mezcle la misica con el. tema
formando una misma sola hermosura;
que en trance de ritmo la palabra
adquiera la voz de la possia.’l

S5. CAMPOS. Op, cit., pp. 32-33.

56. Loc. cit.

57. BONLFAZ NURlO. Pdética, Imigenes [L953]. Op cit., p. Tl.
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1.3.3 Forma y contenido. loraciuv aconseja o los poetas: “Para ganar
el aplausoc de todos hay que saber mezclar lo Gtii con o
agradable”sx, equilibrar el significade y el significante, que
provee la helleza formal. Seguidor del poeta latino, Bonifaz Nuho
escribe en su Podtica:

Préximos brillan el sonoro vaso y el agua,

mas no se funden uno y otra. Siempre es distinta
la sola esencial vida clara con que relumbran;
forma es el vaso que contliene; vida sin forma

la sosegada transparencia que lo hace grave.

No de tal modo la palabra y el pensamiento
sino en si mismos forma y vida. Luzca el poema
de una materia solamente: cristal desnudo
blando en su centro tembloreso; liquide claro
que junto al alre se endurezca libre y preciso.

59

La poesia es una quimera casi imposible; cristal blando y agua
dura, Es una dificil mezcla de contrarios en equilibrio. Para
Bonifaz Nuno la pureza del arte no consiste en. la supremacia
tematica o formal sino en la unidad del signo poético. Asi se
asimila a los autores clasicos y se aleja de los extremos de la
literatura esteticista y de la social.

$in embargo, el poeta ha reconocido en la forma el instrumento
primordial para crear belleza, aunque esté condicionada por el
contenido. En entrevista con John Bennetil,. Rubén Bonifaz  ha

declarado:

“Para mi lo mas importante es el estilo. Si, el tema, en
Gltimo término, es un bien mostrenco, porque lo usa cualquiera
que lo pueda tomar; pero el estilo es otra cosa” [Y afade
Bennett:]Es el estilo individual, dice Bonifaz Nufio, -que nadie
puede realmente robar, lo que en ultimo anédlisis salva a-.la
poesia de ser cliché y algo convencional, "y lo. que le da su
verdaderc valor ético o humano.

58. HORACIOQ. Odas y épodos., Epistolas. Arte poética, p. Lli8.

5%, BONIFAZ NURO. Op. cit., p. 70.

60, BENNETT, John Michael. Coatlicue; the poetry of Rubén Bonifaz Nudo. Los
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For lo tanto todo tema es digno si la poesia le infunde vida:

Cualquier tema debe ser admitido

en la grdvida pureza de un verso

como nohle material. El1 asunto

no es la fuente de la dulce hermosura.

Nunca el tema es de por :1i poesia
sino sdlo desolada materia:

el informe desamparo que el arte
amuralla contra el filo del tiempo.6l

1.3.4 El fin ético de la poasia. Rubén Bonifaz Nufio ha sostenide la
supremacia del estilo pero también ha insistido en la importancia

de un sustento ético de la literatura:

Para Bonifaz Nufio, entonces, la buena poesia debe tener valor
ético o humano como estético, y aquel valor, de hecho, si no
es el mds importante, si el primerc. El dijo, por ejemplo, que
“son mucho mé&s importantes ciertos valores éticos en 1la
poesia, que los valores estéticos” [entrevista personal...) .
Esa poesia, para ser poesia debe funcionar en los planos
humano y estético, en la mejor poesia, de hecho, no pueden
distinguirse.

Ese valor humano no puede ser gratuito: debe ser consustancial
a la poesia, El canto y la gracia descansan en la comunicacién,
Comunicar no es solamente emitir y recibir mensajes sino también
hacerse uno con el otro, trascender la individualidéd'y reconocerse:
en los demds, He aqui la importancia de decir algo a algulen. ;A
quién habla Rubén- Bonifaz? En Los demonios y los dias hace .una
lista de sus destinatarios: la gente que sufre, los menesterosos

espirituales:

bPara los que llegan a las fiestas
dvidos de tiernas compaiias,

Angeles, University of California, 1970, p. 19. La cita entre comillas
est4 en espafiol en el original. La traduccidén del resto es mia.
61. BONIFAZ NURO. op. cit., p.172.
62. BENNETT. Op. c¢it., pp. 18-19. El entrecomillado estd en espafiol en el
original., La traduceciédn del resto es mia.
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v oencuentran pareias Impenetrableos

y hermosas muchachas solas e dan miedo
-pues uno no sabe ballar, y es triste-;
[oedl

para los que quieren mcver el mundo

con su corazon solitario,

los que por las calles se fatigan
caminando, clarcs de pensamientos;

para los que pisan sus fracasos y siguen;
para los que sufren a conciencia

porque no serdn consolados,

los que no tendrdn, los que pueden escucharme;
para los que estdn armados, escribo.9?

Hay un compromiso con el préjimo por el cual la poesia se
humaniza, deja de ser el "“algebra superior de las metdforas”

anunciada por Ortega y Gasset y se vuelve acto de comunién:

Desde la tristeza que se desploma,

desde mi doloxr que me cansa,

desde mi oficina, desde mi cuarto revuelto,
desde mis cobijas de hombre solo,

desde este papel, tiendo la mano. 5

Sin embargo, tender la mano no equivale a pretender salvar al
proletariado del capital ni romper las cadenas de. la opresidn. La

tarea del poeta es mas modesta y a la vez mds grande:;

Siempre ha sido mérito del poeta
comprender las cosas sacar las cosas,
como por milagro, de la impura
corriente en que pasan confundidas,

y hacerlas insignes, irrebatibles
frente a la ceguera de los que miran.
f...]

Y no sdlo el tiempo: los poetas

nos han enseflado la amargura,

el placer, el gozo de estar libres,

y el viento y las noches y la esperanza.65

La comunién y la wutilidad de la poesia conviﬁen en la

concepcién estética de Bonifaz Nuflo, quien ademas .de ser un

63. BONIFAZ NUNO. Los demonios y los dias. Op. cit., pp. 140-141.
64. Ibid., p. 159, '
65. Ibid., p. 144.
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extraordinario conocedor de la cultura grecolatina ha recibido el
influjo, como humanista mexicano, de la tradicién indigena, gracias
a su relacién con Migquel Ledn-Portilla. En la entrevista que
concedi6é a Marco Antonio Campcs, reconoce en su amigo y miembro de

generacion al maestro, y asume la vision del mundo azteca:

Seqin la concepcién nahuatl, la ciudad se fundé sobre el
canto. Ciudad es comunidad humana, sustentada antes que sobre
micleos de piedras, sobre cimientos espirituales. La poesia se
concibe como el lazo de unién entre los hombres; es decir,
como una suerte de concierto espiritual y material sobre el
cual se tiene que levantar la fraternidad humana.%

Ni deshumanizada ni social, la poética de Rubén Bonifaz Nulio
puede inscribirse en el humanismeo por tres vias: la del estudioso
que pone al dia a los clasicos griegos, latinos y mexicanos, cuyas
influencias asume sin perder originaiidad; la del poeta que mezcla
horacianamente lo util con lo dulce como los artistas del
Renacimiento; y el hombre que busca la comunion y la fraternidad
por medio de la poesia. En este aspecto Bonifaz recuerda al nuevo

humanista descrito por Pedro de Alba:

ElL humanismo, a la usanza antigua, podria ser una eminente
disciplina mental, reservada por completo a los especialistas
que dedicaran la vida entera a esas pacientes tareas de
descubrir, comentar y esclarecer textos cléasicos; para las

generaciones actuales preconizamos el Nuevo Humanismo, '&qgil,

jugoso, sustancial, inquieto; atento a los 'llamados de la
época, con una gran simpatia 'por las necesidades de los’
desamparados;. con una profunda ansiedad por enterarse de todo
lo que sea capaz de mejorar la vida presente, a fin de que se
vuelva més justa, mas alegre, mads noble; intento de elevarse
por encima de la resequedad materialista y de la exclusiva
interpretacién econtmica de la Historia.$’

La obra poética de Rubén Bonifaz Nufio se sustenta en posturas-

que parecen contradictorias. Por una parte es producto de

66, CAMPOS. Op. cit., p.33.
67. ALBA, Pedro de, Del nuevo humanismo y otros ensayos. México, FEdiciones de-ia
Universidad Nacional, 1937, p. 7. :
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artista del ritmo, comprometidc con la misica. Por otro, es una
obra fundamentada en la ética, en el compromiso fraternal que
implica la comunicacién. La contradiccidén se resuelve gracias a la
versatilidad del poeta, que recoge un amplio instrumental técnico,
ya sea de orientacién paradigmatica o sintagmédtica. Helena
Beristain advierte que “hay una precisidn, una exactitud con que en
su poesia el significante se adecua al significado y le sirve y con
&1 se amalgama”.®® pespués de aprender a cantar Bonifaz ha podido
saltar de un tema a otro con el estilo adecuado. El resultado puede
ser un libro clésico y objetivo como Canto llano a Simdn Bolivar
(“estd escrito todo en ritmos que podrian nombrarse -creoc que la
palabra es de Bousorio- hexamétricos”,% dice Bonifaz) o un texto
barroco lleno de simbolismo como Siete de espadas.

Gracias al dominio de la retérica ha logrado Rubén Bonifa:z
una obra soélida, con diversas orientaciones y libre de adornos,
como seflala Carlos Monsivais:

Fn el manejo consciente e inigualable de la retbéuica, del

juego con la exactitud, de los efectos poéticos, encuentra
Bonifaz su altisima calidad y sus callejones sin salida.

Fundada s&bre una poética del equilibrio;, la obfa‘de Rubén Bonifaz
se mueve en una amplitud de instrumentos literarios. Elige el
poeta, con base en los fines que persigue, operécionés
paradgmaticas y sintagmaticas, aunque su Qb:a se fundamehge"eh7lés
primefas, las cuales le confieren musicalidad. Ei ritmo y la

comunicacién se funden en la vocacién humanista del poeta.

68. BERISTAIN, Helena. Imponer la graciai procedimientos de desautamatizacion. aen
la poesia de Rubén Bonifaz Nufio, Méxice, UNAM, 1987 (Bitacora de poética,
1), p. 41, . ’

69. CAMPOS. Op. .cit., p. 32. .

70. MONSIVAIS, Carlos. Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX, Historia
general de Meéxico. Tomo 2, 3* ed. México, El Colegio de Méxrico,: Centro de
Estudios Histoéricos, 1981, p. 1484, )
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2. EL MANTO Y LA CORONA: HERRAMIENTAS ESTRUCTURALES



2.1 Visién general del texto

Publicado en 1998, El manto ¥ la corona es un poema lrregular,
extrafio. Cuarto libro de Rubén Bonifaz Nuno, «<e ubica entre Los
demoniocs v los dias y el Canto llane a $Simén Bolivar, poemarios que
significan un antecedente y un viraje en relacion con El manto y la
corona,

Por su estructura, bien puede considerarse una silva, forma
clasica que alterna versos de once y siete silabas. Esta silva
presenta una primera novedad: la inclusidn del eneasilabo como
verso constituyente. Aunque la silva tradicional se caracteriza por
tener rima consonante o asonante dispuesta con libertad, y permite
que haya versos sueltos, Rubén Bonifaz ha evitado cuidadosamente la
rima. Adem&s se permitié la incrustacion de versos de cuatro,
cinco, ocho, diez, doce, trece, catorce y dieciséis silabas. Si la
silva es libérrima, Bonifaz se tomé aun mads libertades en El manto
y la corona.

Sin embargo, la abrumadora mayoria de endecasilabos,
heptasilabos y eneasilabos (en ese orden) guarda la forma ante la
esporadica presencia de los otros metros. Puede considerarse una
silva atn més irregular que la tradicional.

No es casual que el texto participe de dos distintas normas.
En todos sus niveles hay una tensidn permanente‘basada~en un jueqo
de oposiciones: regularidad y desorden, tradicionalismo e
innovacioéon, Siguiendo la clasificacidn propuesta en 1.2, El .manto. y
la corona se ubica tanto en el &ambito sintagmatico como eh ‘el
paradigmatico.

Podria objetarse la unidad del texto -considerindolo un
poemarico y no un poema en si, pues estd dividido en 34 fiagmentcs
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que pueden funcionar independientemente. lambién, porque no hay
progresién légica, esto es, un principio, un medio y un fin
semdnticos. $in embargo hay otros factores que corroboran su
unidad. El estadounidense John Bennett seflala en su libro Coatlicue

gue

El manto y la corona da la fuerte impresiéon de haber sido
escrito consecutivamente, es decir, no es una coleccidén de
poemas escritos en diferentes éepocas desde distintas
situaciones, La constancia extrema que hay en todo el libro de
tono de veoz, ritmo, sintaxis, vocabulario y tema causa esta
impresién. De hecho, el libro bien puede verse como un poema
largo, dividido enh numercscs cantos sin titulo.

Si se considera unitario, la extensién del texto es notoria:
1,320 versos divididos en 34 poemas, cada uno de los cuales de
extensioén irregular. Asi, el promedio de versos por fragmento es de
39.2

Por estas caracteristicas puede considerarse El manto y la
corona un poema de largo aliento, un canto extensc pero unitario,
cuya cchesién estid fundada en la forma y el contenido, y que es
susceptible de leerse de manera fragmentaria. Cada poema es un
texto cerrado pero forma parte de un todo. Quizas pudiera hablarse
de un macrotexto formado de 34 microtextos.

En el nivel del significado se encuentra la mnisma. dualidad
entre unidad y fragmentacidénm: hay un. tema genefal~ dividido en
varios subtemas o modalidades del tema general.

El amor humano, carnal, que tiende hacia una ' forma mas
trascendente, es el asunté general del poema. También,; como  se
infiere del titulo, la supremacia de la mujer amada, feceptqré de
la enunciaci6tn, sobre el amante, poeta y emiéor, y sobre todés las

1. BENNETT, John Michael. Coatlicue; the poetry of Rubén Bonifaz Nufio., Los
Angeles, University of California, 1970, p. 126. La traduceidn es mia.
2. En realidad 38.76. )
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cosas. A propoésito, senala también Bennett que “una de las
caracteristicas mas sobresalientes de la atmosfera emocional de
este libro es la referencia reiterada «el poder de la mujer
amada”,?

Ante el tema general hay doce topicos minimos repartidos en
los 34 poemas, que desde el punto de vista de la estructura del
discurso, serian once remas diferentes del tema general.4 Estos
remas son: el poder de la mujer amada (en distintas modalidades en
este nivel, pues en su modalidad general este asunto pertenece al
macrotexto), la revelacién de la mujer como fundadora del mundo, la
sensualidad femenina, el amor como destruccion, la permanencia del
amor, la dicha hallada, el abandono, la juventud, la predestinacién
del amor, la transformacién del mundo cotidiano, la solidaridad y
el amor carnal, Estos tépicos se repiten constantemente y se
encuentra mas de uno en cada poema. No hay orden temdtico sino un
libre trédnsito de asuntos.

Por otra parte, la longitud y la unidad temdtica tienden a
crear un efecto de narracidon. Se ve a través del: texto una pareja
humana en diversas situaciones que podrian tener una consecucién
légica: inicio de relaciones, dificultades, plenitud, crisis,
separacién, reencuentro. Sin embidrgo, no hay un arden ‘cronolégico,
un hilo narrative, ni marcas ‘espacio-temporales. La posiblé
narraciébn estd fragmentada en 34 momentos especificos. Es. como’
tener una secuencia fotogradfica dispuesta en un &lbum desordenado.

La narraciédn estd fuera del texto.

3. Ibid., p.136
4. Mo se siguen aqui las definiclones de Frantidek Daned de tema y rema, sino
que se acepta el rema como una modalidad o variacién particular de un tema
general, ’ '
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En el estilo de El manto y la corona se produce una extraia
combinacién entre un lenquaie directo, coloquial, y otro literario,
cuyas reglas no se advierten facilmente. La rareza del texto radica
en que ella misma no se percibe. El discurso fluye como si fuera
una enunciacién real de un hombre hacia su amada. Sin embargo, no
puede serleo, simplemente por estar escrito en verso. Hay una
ficcidn literaria, parecida a la que se produce en la narrativa con
los narradores-personajes. Cuesta trabajo creer, por ejemplo, que
el autor del Lazarillo no es el mismo Lazaro,

Primordialmente las figuras retéricas cumplen dos funciones en
el poema de Bonifaz: crear la ilusién de realidad y establecer una
convencién literaria a partir de la ruptura de las convenciones
consagradas. De estas funciones se derivan dos lecturas (que pueden
realizarse simultadneamente  aunque tengan un  orden): una,
referencial, gque requiere aceptar la ficcién propuesta, y la otra
poética, para la cual el lector debe asumir la posicién realista de
leer un poena.

Para la primera lectura trabajan la soltura formal, que a
menudo recuerda la prosa, la sencillez y la falta de
intelectualismo. Asit el lector tiende primero a la enunciacién
referencial, al mensaje de amor de un hombre hacia una’'mujer. Se
logra la primera comunicacién, de naturaleza teméatica, anecddtica, :
referencial,

La segunda lectura empieza al advertir el <juego formal, que
descansa casl oculto y que sin embargo es el sostén de la primera.
Paralelismos, hipérbatos, metdforas inusitadas, cambios rithicos Yy
métricos, evocaciones latinas, Aparece en el texto la institucidn

literaria y se logra la segunda comunicacién, formal, poética.
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También en 19%8 fue publicado el tibro de Octavio Paz ILa
estacion violenta, que incluye el famose poema de large aliento
Piedra de sol, una de sus obras maestras. lespués de una cita de

Nerval en francés, el poema inicia:

Un sauce de cristal, un chopo de agua
un alto surtidor que al viento arquea
un drbol bien plantado mas danzante...®

El poema de Bonifaz comienza:

Cada dia levanto

entre mi corazén y el sufrimiento
que tU sabes hacer, una delgada
parad, un mure simple.®

Ante el primeroc, el lector debe hacer una operacién mental:
“Leo poesia”, Esto implica pensar con los instrumentos necesarios
para la operaci6on, -desde el conocimiento de la lengua francesa
hasta complejas teorias semioticas. Leer Piedra de sol requiere un
vasto bagaje cultural, se parece un poco a asistir a una
conferencia. Ante El manto y la corona la operacién es: “Leo un
mensaje de amor”. Los instrumentos menta;es .één la propia
experienéia como ser humano. Para su primera lecpura, el poemd de
Rubén Bonifaz estd ablerte a cualquier 1ector. Para. la ségunda,
s6lo a los que saben recrearse con las formas. ‘

Se advirtidé ya que hay dos niﬁeles” de. . comunicacion’
correspondientes a las lecturas. Pero hay untteréero, sinteético de
los primeros. Esta comunicacién podria ser la de ia reinVencidﬁwdé'
la poesia. No se parte de los elementos poéticos consagrados por la
institucion literaria, .sino de una desviacién,,que se édyierte al

crear la ficcién de no estar ante un poema. Ceptrado. en la

5. PAZ, Ogtavio. La estacion violenta. México, FCE, 1990 (lLetras mexi’éénas), P.
56. i ’ K . - St
6. BONIFAZ ‘NURO, Rubén., £l manto y la corona [1958]; De ‘otro modo lo: mismq.'
México, FCE, 1986 (Letras mexicanas), p: 197, :
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literatura, el texto aparenta no estarlo. Pero la ficcion os un
artificio. Finalmente el lector debe llegar a la misma operacién
mental necesaria para Pledra de sel: “Leo un poema”. Como el texto
literario entra al lector casi en secreto, quizas la operacidn se
haga de manera tacita y el reconocimiento sea posterior: “Lei un
poema”,

La desviacioén de la desviacién no hace que el texto retorne al
lenguaje recto sino que funde su poética en la negacidn. De la
lectura del no-poema, artificio poético, el lector construira el
poema nuevo. Sélo asi se podra instaurar otra vez el lenguajé
poético ya desautomatizado, segun la expresiéon de Helena Beristéin,

quien senals ya la oposicién entre estas dos formas discursivas:

La mixima tensién poética resulta del dificil encuentro de una
poesia pura, esencial, necesaria, con una forma estrictamente
planeada, de vigilada estructura ambigua, multiestable,
proveniente de un complicade juego (dado en diversos planos)
de calculadas analogias y oposiciones que se producen a partir
de reglas muy rigurosas sb6lo creadas por este poeta para esta
poesia con el objeto, declarado en su poética, de ejercer su
oficio al “imponer la gracia”.

Esta tension quizas se presente en toda la obra de Rubén
Bonifaz Nuflo, pero en El manto y la corona se realiza plenamente.
Es un texto arriesgado porque camina en el limite. En eso. radican

su extrafeza y su vitalidad.
2.2 Versificacién

Silva, selva, implica desorden y abundancia; “Ceoleccién de varias

materias o temas, escritos sin método ni orden’8, dice en su

7. BERISTAIN, Helena. Imponer la gracia; procedimientos’ dé desautomatizacion en
la poesia de Rubhén Bonifaz Nufio,” Méxice, UNAM., Instituto de
Investigaciones Filoléglcas, 1987 (Bitacora de poética, 1), p. 42.

8. REAL ACADEMIA ESPANOLA. Diccionario, Madrid, Espasa-Calpe, 1992, s. v.-gilva.
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primera acepcién el dicclonario, mientras que la  scegunda  lo
confirma en el terreno literario: “Combinacion métrica en que
ordinariamente alternan con los versns endecasilabos los
heptasilabos, y en que pueden emplearse algunos libres o sueltos de
cualquiera de estas dos medidas, vy aconsonantarse los demds sin
sujecidén a un orden prefijado”.” Por tanto, la silva es la menos
carcelaria de las formas tradicionales de la estrofa espanola. Si
el soneto exige el sometimiento a sus catorce barras y se presta a
la expresién sintética, la silva es apta para desarrollar
ampliamente uno o varios temas y ofrece gran libertad discursiva.

Son grandes silvas de nuestra literatura las Soledades y el
Primero suefo, poemas en los cuales Gbéngora y Sor Juana divagaron
libres, como en un hermoso y laberintico edificlo barroco. A pesar
de la grandeza de estos ejemplares, la silva no ha tenido muchos
seguidores, Pero la poca frecuencia de cualquier forma poéti¢a no
impide que circule de nuevo, actualizada y vigorizada. La priwmera
virtud del texto de Bonifaz Nufo es poner al dia una forma cléasica
casi en desuso.

El manto y la corona se compone de 34 poemas -de nuy diversa.
extensién. El1 mayor consta de 116 versos (poema 18) y el menor
{poema 32), de 21. La division estrofica corresponde-a periodos
semédnticos parecidos a los que dividen la prosa‘enkpérraqu. La
estrofa semantica, o pérrafo ritmico, puede ser de catorce versos o
de uno solo; en estos c¢asos, el poeta ha impuesto una carga

semantica muy importante. Por.ejemplo, en 21, 36:10

9. lLoc.cit,

10. A partir de esta cita, las referencias correspondientes a4 El manto y la
corona se seflalan con el numero de: poema seguido del nimero:de: verso, La
edicidn enpleada es la que se incluye en la antolagia De otrc modo lo
mismo {(ver biblioqrafia consultada).
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Pero mi amor no existe imitilmente.
O en 22, 25:
Nunca crei que amar dolfera tanto.

Aunque el poeta ha empleado once metros distintos, el discurso
estd cimentado en tres: el endecasilabo 729 en total, o sea el
55,2% , el heptasilabo -25.98%~ y el eneasilabo -16.4%. Los dos
primeros forman la silva clasica y se relacionan casi naturalmente.
El endecasilabo petrarquista -el tradicional en nuestra lengua a
partir de Garcilaso— tiene acento obligado en la sexta silaba, por
lo que convive perfectamente con el heptasilabo. No s0lo la
musicalidad de la silva descansa en este enlace, sino también la de
la lira,

Juntos, el endecasilabo y el heptasilabo suman mas del B0% de
los versos de El manto y la corona, lo que asimila el texto a la
silva. El eneasilabo se ha integrado como un nuevo elemento que
provee al texto de una mayor movilidad ritmica. Esta inquietud es
una caracteristica de toda 1la obra de Bonifaz Nuio, quien en
entrevista con Marco Antonio Campes se ha manifestado por la

innovacién formal:

Con el ritmo nuevo y diferente se lograran poemas DUEvVOs Yy
diferentes. Es imposible eso de que se puede verter vino nuevo
en un odre viejo, pues la vejez de éste va a descomponer el
vino. En udltimo término, seria mas licito verter en odres
nuevos los vinos antiguos, porque éstos van a adquirir ciertas
virtudes juveniles.

De qué manera el eneasilabo enriquece el textd se analizara
mas adelante. Por ahora se sefiala la importancia de la 'innovacién:
porque algunos criticos y el mismo autor no han visto en El manto y

la corona ningun adelanto técnico. Entrevistado por John Bennett,

11, CAMPOS, Marco Antonio. “Resumen y balance”, Vuelta. Revista mensual. No.
104, México, julio de 1985, p. 33.
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Bonifaz Nuno ha declarado que el texto “es técnicamente un
retroceso, porque es un libro comido absolutamente por la
emocién”.!? Ciertamente, no aparecen en el texto los adelantos
acentuales que llevd a cabo sobre el endecasilabo en Imdgenes ni la
combinacién estructural de Los demonios y los dias. Sin embargo,
las innovaciones no estan ausentes de El manto y la corona y su
funcién no es el alarde formal sino la creacién de una ficcidn
literaria, el discurso referencial.

El empleo aparentemente libre de distintos metros es una
caracteristica de la obra poética de Rubén Bonifaz Nufio. No se
trata de una libertad irresponsable sino de una licencia que se
permite el conocedor, Esta caracteristica ha sido llamada por

Helena Beristain polimetria dominada:

La poesia de Bonifaz, en general, corresponde a un modelo
ritmico (porque es anisosilébico, ya que los versos nho tienen
un numero fijo de silabas, pero si poseen una marcada
periodicidad de acentuacién) que flucttia entre la ametria y el
apego a un sistema métrico, pues agrupa en una variedad de
estrofas, intimamente ligados por el ritmo, versos de distinta

medida, sin que sea sin embargo excesiva la variedad :de
metros, y estando organizados éstos, dentro de la -estrofa, -en
una combinatoria aparentemente casual y andrguica, pero que,
51 se observa, se revela como reflexivamente calculada. Es
decir, estamos ante la fabricacién de un modelo personal, que
podriamos describir quizé como polimetria dominada.l3 "~

Si se analiza detenidamente, se advertirad en la poesia de
Bonifaz un riguroso control sobre. las licencias; de 'la fusién de
libertad y sujecién formales surge una poética sintetizadéra -de
contrarios, arriesgada, a mgnudo contradictoria, y ﬁaﬁbiéh muy
vital. El manto y la corona ejemplifica con claridad esta pqétutaﬁ

no se trata un texto confinado en el museo literario sinc de .un

12. BENNETT. Op. cit., p. 130,
13. BERISTAIN. Op. cit., pp. 37-38.
41



poema vivo que permite gue la comunicacién se establezca en

cualquier momento.

2.2.1 El endecasilabo. Metro predominante en El manto y la corona,
presenta una variedad acentual que podria resumirse, segun Tom&s

Navarro Tomas, en la clasificacién de polirritmico:

Combina las variedades enfatica [acentos en primera, sexta y
décima], heroica {segunda, sexta y décimal, meloddica [tercera,
sexta y décima] y sé&fica [cuarta, octava y décima o cuarta,
sexti‘y décima). Forma regular del endecasilabo desde el siglo
XVI.

En los siguientes ejemplos se advierte la variedad:

Y al mismo tiempo, asi, juego a perderte
y a descubrirte, y sé que te descubro
siempre mejor de como te he perdido (8,25-27).

_ _ _X __ ¥ _ _ ¥ _ IRREGULAR »
_ _ _ X _ X _ _ _ X _ SAFICO DEL SEGUNDO TIPO
_ __X_ __X_¥X%_ sAFIcO

~muy despacio, muy pldcidos— tus ojos
adentro de mis ojos que velaban (18, 115-116).
% X X _ MELODICO

_X _ T T X ” " T X T HEROICO

Estos versos pueden clasificarse, perg hay muchos otros
totalmente polirritmicos. Generalmente, el endecasilabo sdfico del.
sequndo tipo se encuentra con mayor frecuencia en el texto, pero
con diversas variaciones. No hay ninguna pufeza ritmica sino una
constante variacién. Siguiendo a Helena Beristain, podfian
describirse los esquemas de Bonifaz Nufio como polirritmié dominada.

Un uso a la vez novedoso y tradicional es el endecasilabo
yambico (considerado trocalco por Navarro Tomas), que conﬁribuye a

restar gravedad al verso[_y lo torna més popular. Por .ejemplo, en

el verso 20 del poema 10:

14, NAVARRQ TOMAS, Tomas. Arte del verso, 4* ed. México, Malaga, 1968, p. 55.
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Indrtilmente espero. Ya te fuiste.
Y 17, 1:
;Qué dicha extrana, nunca vista, nunca
pensada...?
¢Por qué ha preferido el poeta emplear un endecasilabo
tradicional? En su poemaric de 1953, Imdgenes, Rubén Bonifaz

actualizd el endecasilabo alcaico:

En Imdgenes hice algunas innovaciones a la métrica tradicional
espaftola: acentué los versos en quinta silaba, con lo cual se
admiten combinaciones silabicas de versos desde seis silabas
hasta las que uno quisiera y es posible, ademids, asimilar en
ellos, por medio de encabalgamientos, varios otros ritmos;
entre ellos, el del endecasilabo con acento en sexta. Escribi
estrofas alcaicas con los endecasilabos alcaicos reproducidos
por endecasilabos normales castellanos, en lugar de los versos
con hemistiquios de cinco silabas.!®

Para un tono intimista se adecua el ritmo tradicional: es  una
manera de asimilar el texto a la tradicién de la poesia amorosa
leqislada en nuestra lengua por Garcilaso. Esto no significa,
empero, que el poeta haya renunciado a la experimentacion.

En la linea tradicional se ubica la combinacitn del verso de
once silabas con el heptasilabo. La acentuacién en sexta resulta

ideal para que se combinen arménicamente:

Como el pez en la arena,
fuera de ti me encuentro: me sacaron (22, 29-30),

Un uso extraflo es el endecasilabo esdrijulo. Tomés K Navarro
Tomis no lo registra e Yvonne Guillén Barrett sélo copéiqnéunév;éi
bien los poetas del Renacimiento y del Siglo de Oro se pronunciaron
generalmente en contra del endecasilabd agudo, su posicidn- frente-

al esdrijulo fue mas tolerante”!§ y recuerda el Arte nuevo de hacer

15. CAMPOS., Op. cit,, p.31,

16, GUILLON BARRET, Yvonne., Veraificacidén espaiiola, México, Compaiiia General de
Ediciones, 1976, p. 75.
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comedias, de Lope. Sin embargo, este uso revela algo sobre la
filiacién instrumental del texto: Francisco Guzmidn Burgos senala
que en los textos de corte paradigmatico “predominan los acentos
agudos y esdrujulos”.!?

Rubén Bonifaz Nuflo emplea estratégicamente esta acentuacion
para obligar la lectura ritmica en versos con encabalgamientos

sirrematicos, !® que tienden a leerse sin cesura:

Cuando coses tu ropa,

cuanhdo en tu casa bordas, inclindndote
muy adentro de ti, mientras la plancha
se calienta en la mesa...(2, 1-4).

Por definicién, el verso no es fluido como 1la prosa, sino
reiterativo. La terminacién esdrajula, forzada en la lengua
espahola, impide la continuidad, y el lecter debe hacer una pausa

al restar automiticamente una silaba:

Cuanto mds tiempo tardas, es mds dvido
el acto de esperarte...(17, 6),

De igual manera en los primeros versos del poema 21:

SQué soledad hiriente, que finisima
desolacidn te cifle a veces...?

Ademés, el poeta no rehuye las repeticiones del verso, y en el
poema 8, versos 4 y 5, busca la musicalidad al yuxtapone; 'dbs
construcciones con gerundio, la primera grave, Yy .lé segunda
esdriujula al final de verso:

Voy descubriendo a diario, convenciéndome

de que estds junto a mi...
En el poema 14, versos 43 y 44, Bonifaz- Nufio emplea el wverso
esdrijulo también para crear una Similicadencia:w

17. GU2MAN BURGOS, Francisco. La enciclopedia secreta. Piezas para una
interpretacidn instrumental de la literatura mexicana. Méxigo, Coyoacan,.
1994 (Dpidlogo abierto/l11l/Literatura), p. 122,
18. vid. 3.2. . )
19. “Consiste en emplear al fin de dos o mis clausulas, o miembros del periode,
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Dicen gque dando lastima, so logra
conseguir el amor. S1 vo entro lagrimas
te enseflara que sufro...

Asimismo, en 26, 3-4;

...cuando yo no te miro, va formdndose
dentro de ti, llendndote de dulce
pledad...

En 3, 11-13 dos esdrujulas juntas duplican el e¢fecto:

que una parte tan sdlo
de mi se quedd en México, escribiéndote,
mientras que lo que soy de verdadero...

De igual manera, en ¢l poema 21, versos 19 y 20:

Como s8i el aire misma,
tu capullo de atmésfera, cerridndose,
de mi te defendiera.

Un propdsito similar persique la reduplicacién del verso 15 del
poema 13;

Ay mis brazos imitiles, imitiles.
La paronomasia y la repeticidén en los versos 18, 19y 20 del poema
14 también buscan la misica reiterativa, que se reiaciona con la

certeza del significado:

Y el aire se me vuelve

alre de idltimos dias; tus palabras
suenan, cansadas, a palabras dltimas;
como tus ultimas miradas...

Con intencién onomatopéyica -—el sonido de las alas de un- ave.
cautiva— las esdrijulas también generan cierta rispidez en el. poema

24, versos 22, 23 y 24:

nombres en el mismo caso de declinacién, verbos en igual modo o tiempo y
persona, o palabra de sonido semejante”. REAL ACADEMIA ESPAIOLA. Op. cit.,
s.v. similicadencia,
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Para ver, al pasar, que estas vastida
con un manto real, en el que ocultas

tu incandescente soledad de lAmpara,

y tu fuerza purisima, y el vuelo

de tus alas de pdjaro encerrado.

Otra funcién del verso esdrijulo es marcar enfaticamente el

final de clausula, como en los tres primeros versos del poema 6:

Nadie querria ver dos veces
la silla en gue te sientas, porque nadie
la mira como es: alta, clarisima;

del mismo poema, en los versos 14-16:

cPor qué tu sola encuentras
esa pared cerrada a tu deseo
de repartirte en todos y sin limites?;

en el poema 17, versos 12-15 y 23-25;

Siempre en torno de ti, cuando apareces,
se aglomera una simple

belleza, una belleza que dormia

en los objetos mismos, aguarddndcte;

Si no hay nada que toques en que algo
no surja destellando gozo,
queriendo hacerse tuyo, mereciéndote,

Desautomatizar la poesia, hacerla siempre nueva, es uno de los
objetives de Rubén Bonifaz Nufio. Para lograrlo, se va;e de recursos
antitéticos como la oposicién entre encabalgamiento, que produce
una lectura parecida a la de la prosa, y los versos esdrujulos, que.
ayudan a la lectura ritmica.

Alin m&s extrafio es el empleo de un endecasilabo agudo en el
poema 18, el mas largo del texto. TemAticamente, se parece a
“Canciones para velar su suefio”, incluido en el libro Imdgenes. Se
trata de un canto sobre la amada dormida, casi inmévll. “EL
endecasilabo agudo tiene una intencidn onomatopéyica: al faltar una
silaba, se corta la respiraciéon dal lector, hécho que coincide con:’
el sentido del poema:
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He detenido la respiracidén
para sentir si ti respiras,

Hay en EI manto y la corcena oposiciones muy marcadas entre
tradicién e innovacién, Al empleo del endecasilabo tradicional se
opone el juego de los esdrujulos y del aqudo. Esta sdélo es una

forma del didlogo de recursos que se desarolla en todo el texto.

2.2.2 El heptasilabo. Es el segundo metro en importancia de EI
manto y la corona. Como ya se ha expresado, se relaciona de mahera
natural con el endecasilabo., Sobre su combinacién, Tomas Navarro
Tomas sefala: “Coordinacién comun y corriente entre todas las
variedades de ambos  metros polirritmicos. El heptasilabo
corresponde a la seccidn del enfiecasilabo determinada por el apoyo
de la silaba sexta”.?¥ Una de sus funciones consiste en restar
gravedad al encdecasilabo, volver m&s fluido un metro de suyo rico.
La libertad otorgada por la silva permite todo tipo de
combinaciones., Metro ductil, el heptasilabo se presta a
innumerables juegos formales.

Frente al eneasilabo y a los otros metros de texto, también
tiene la funcién de marca de ritmo. La estructura ritmica general
de El manto y la corona descansa en la acentuacion de la sexta
silaba. Asi, el poema salva su aparente irregularidad, pues la
anarquia combinatoria esté_regida‘por un eje ritmico,

Esto no significa que todos los versos del texto estén
obligatofiaménte acentuados en la sexta silaba, Hay mUéhés‘
variaciones, frente a las cuales el heptasilabo funciona como un

retorno a la regularidad. Su presencia constante recuerda al oldo,

20. NAVARRO TOMA3. Op. cit., p. 84.
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cuando estd a punto de perderla, cudl es la estructura fonética del
Ltexto.

En una estrofa c¢reada a partir del contrapunto entre
endecasilabos con acento en sexta y eneasilabos acentuados en
cuarta, la presencia de sb6lo dos heptasilabos mantiene el eje

ritmico:

Pais de luna, territorio

de leche y miel y sombra,

eras tu, sin saber; ciudad en tiernas
lumbres de gozo, inconquistada;
cerrada alcoba en el olvido,

cofre de siete llaves, inviolado;
almendra dura: cdscara de espinas

y corazén de azdcar (20, 18-25).

En general, el heptasilabo empleado en el texto pertenece a la
variedad de polirritmico seflalada por Navarro Tomds: “Utiliza
conjuntamente las variedad trocaica [acentos en segunda, cuarta vy
sexta), dactilica [tercera y sextal y mixta [primera, cuarta vy
sextal. Mas frecuente que las variedades separadas".2l

Sin embargo, se encuentra también en las variedades trocaica
(mds exactamente yambica) y dactilica (anapesto). La primeré es
quizés mas coloquial, mientras la segunda, mds grave. Por ejemplo,
en la segunda estrofa (versos 4-7) del poema 29 conviven ambas

acentuaciones:

Desde hace mucho tiempo

cuando de nifo, frente al miedo oscuro
de las noches, buscaba

una luz que se abriera..

_X _ X _ X _ YAMBO

_ _ X T X T X . X _ ENDECASILABO MIXTO
_ _ X _ ANRPESTO

__X ANAPESTO

P pe

21. Ibid., p. 44.
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Rubén Bonifaz Nulic

manera similar que el

ha empleado

endecasilabo.

nl heptasilabo esdrijulo de

En los sigulentes ejemplos la

terminaciéon esdrujula obliga la lectura ritmica:

Ir y venir en ritmo, caminando
y, al caminar, meciéndote

como SI regresaras...

Entonces, asomdndose
por las rendijas cde la

puede alegrarse el diablo (19,

A partir de sus distintas
primordialmente la columna ritmica
texto estd estructurado sobre la
como una proporcién Adurea en la

poema.,

2.2.3 El eneasilabo. Tercer metro
tiene la funcién de enriguecer la
y los de siete silabas.

Sobre su historia,

Verso poco usado en espafiol debido a la
octosilabo que le quitd prominencia.

es debatible, aungue

(16,

31-33).

puerta,
22-24).

funciones, el heptasilabo es
de El manto y la corona. Todo el
sexta silaba. El heptasilabo es

gue se basa la combinacién del

en importancia dentro del texto,

alianza entre los versos de once

Yvonne Guillén sefiala:

gran popularidad del

Su desarrollo histérice

se cree. que procede del octosilabo

provenzal, al cual se le agrega una silaba para compensar.--su

final oxitono.

cultiva en forma
algunos poetas modernistas vy

Hasta mediados del siglo XVIII es importante
como verso de poesia popular,
artistica.

pero a partir de esa fecha se
Alcanz6 su mayor -auge' entre
post~modernistas que buscaban en

su ritmo. lento una expresién mas intima.2?

También se combina armoniosamente con el endecasilabo, como

reconoce Navarro Tomas:

22. GUILLON BARRET. Op. cit., p. 69.
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auxil.ar del de once, aungue menas usado on oente papel que los de
siete y cinco” .2}

En  ElI manto y la corona abundan  dos  modai. lades  del
eneasilabo, La mas comin es la polirritmica, que combina las formas
trocaica, dactilica y mixta.? Dentro de esta veriedad, Bonifaz ha
preferido los versos acentuados en la cuarta o la quinta silaba,
los cuales difieren en la acentuacidén del otrc eneasilabo -el
trocaico~ que aparece con frecuencia con acentos en las silabas
cuarta, sexta y octava,?’

De esta manera el eneasilabo cumple dos funciones en el poema.
El trocaico, por su acento en sexta, es natural apoyo del eje
acentual.

Un ejemplo de este verso, que se combida con los otros dos
debido a su acentuacion, se encuentra en el poema 2, versos 14 al
18:

Mi voluntad, mi sangre, mis deseos
comienzan hoy a darse cuenta:
en todo lo que haces, se descubre

un secreto, se aclara una respuesta,
una sombra se explica.

Ademds de la concordancia acentual, se advierte que en cinco de los
seis versos aparece la misma vocal ténica en la sexta silaba, 1lo
que marca aun mas el eje.

En el poema 5, verso 5, el eneasilabo trocaico se mezcla casi

imperceptiblemente con el endecasilabo y el heptasilabo:

quiero decir tan solamente
lo que me has ensefado, lo secretos
que en mi vas alumbrando,

23, NAVARRO TOMAS. Op. cit., p. 85,
24, Ibid., p. 48.
25. Ibid., p. 46.
50



Abundan ejemplos de este tipo, razén por la cual no se senala
la mayoria. Sin embargo, el juego recurrente en FEl manto y la
corona de terminaciones esdrujulas también abarca el eneasilabo. El
verso 18 del poema 4 también es trocaico y tiene terminacidn

esdrijula;

De tanto darse en vano, estd dolido
tu corazdn gue sigue ddndcse,

Por su longitud, este metro impar se encuentra entre el
heptasflabo Yy el endecasilabo. Asi, puede funcionar en el texto
como un catalizador entre los primeros, como una especie de
mediador entre los extremos. Si el heptasilabo trabaja como columna
ritmica, el eneasilabo sirve de columna métrica.

A diferencia del eneasilabo trocaico, el polirritmico sin
acento en sexta silaba vuelve menos rigido el texto y permité la
inclusién no abrupta de otros metros. Esta libertad es otorgada por
su cesura oscilante entre la cuarta y-la quinta silabas.

La primera funcién de esta modalidad es romper el eje ritmico
y proveer el poema de variédades tonales que corresponden a veces a

cambios semdnticos:

Y no tuve mds cosa

que hacer, que conocerme desvalido
totalmente, y tratar de que no vieras

ni mi necesidad de abandonado

ni mis ojos humildes

de perro herido que se esconde (13, 17-22),

En este caso termina, junto con los versos de acento en sexta, una
enumeracidn, y se remata la estrofa con un eneasilabo acentuado en
cuarta y una metdfora zoomdrfica.

Como segunda funcién, el eneasilabo polirritmico 'sirve de

enlace con otros metros. En el poema 6, tres eneasilabos con acento
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en cuarta (al igual que un endecasilabo) siguen a un octosilabo con

la misma cesura:

Ti desde alli, asistida

por las virtudes teologales,

miras bullir en tornc, enamorada

ti misma para siempre

del mundo amante que quisieras,

miras bullir en torno tuyo

tu corte de mendigos desdefdosos (6, 6-13).

La reiteracién de la misma silaba —lli—- es evidencia de que en esta
estrofa el eje ritmico se centra en la cuarta silaba.

En el poema 14 el mismo tipo de eneasilabb se relaciona de
manera natural con un pentasilabo, que es igual al hemistigquio del

primero:

Y sdlo yo sabré que hublera sido
cabalmente dichoso

con cualquier cosa que me dieras;
que era mentira

que te necesitara toda (14, 60-64).

El mismo procedimiento se encuentra en los priméros versos del
poema 25. En este caso, el pentasilabo, idéntico ritmicamente al

hemistiquio del ‘eneasilabo, sirve de introduccidén seméntica:

Querida mia:
No estds aqui, mientras escriboe (25, 1-2).

Otra combinacién se realiza con un dodecasilabo con acentos en

cuarta y octava y dos eneasilabos de igual acentuacién:

Habrd en tus ojos defendidos,
inexpresivos de mirar hacia dentro,

un olvido en gilencio

y una tristeza esperanzada (33, 11-14).

Estas son las principaleé funciones del eneasilabo en El manto
y la corona, Su inclusién dentro de una forma tradicional como la
silva no -es gratuita, sino que obedece al deseé teiférado dé Rubén
Bonifaz Nufio de desautomatizar la poesia.
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2.2.4 Otros metros. De los metros adicionales de El manto y la
corona, el de cinco silabas es el mas abundante con sus once
ejemplares. Combina perfectamente con los tres principales del
texto, como sefala Yvonne Guillén: “"Se utiliza en forma
independiente, en combinacién con heptasilabos, eneasilabos,
endecasilabos” .26

Bonifaz Nuio emplea con frecuencia el pentasilabo a final de
estrofa como un descanso respiratorio. En el primer poema del texto
la segunda estrofa termina con este metro después de tres

endecasilabos:

Y el amor me acongoja,

me lleva de tu mano a ser de nuevo
el discipulo fiel de la amargura,
cuando desesperadamente trato

de estar alegre (1, 12-17).

El ualtimo verso de once silabas es especialmente angustioso: su
primer acento se encuentra hasta la sexta y su palabra central es
demasiado larga. Con el pentasilabo, el lector descansé semantica. y
métricamente.

En el poema 28 se encuentra un empleo similar:

Lleno de compasidn y celos,

he llegado a cegarme en el orgullo

de contemplar la pirpura y el afo.

de tu fastuoso amor. He conocido

el lujo inagotable de tus ojos

a punto de cerrarse, el siempre nuevo
sabor de tu saliva, y el suntuoso:
sabor que a nada. sabe

sino a ti sola (28, 1-9).

En el poema 12, dos pentasilabos abrazan tres endecasilabos,

de los cuales tienen acentuada la cuarta silaba los laterales. La

26, GUILLON BARRET. op. ¢it., p. 63,
53



combinacién recuerda la estrofa safica y marca la tendencia de
cambiar el eje ritmico de la sexta hacia la cuarta silaba:

Y desde el centro

de tu lugar vacio, desde todo,

crecerd el sufrimiento insoportable

que hoy imagino nada mds. Del techo,
de las paredes.., (12, 13-17).

Asi, con variaciones ritmicas —andlogas a otras de caracter tonal,
semantico, etcétera—, se enriquece musicalmente el texto.

Con una funcién similar a la ejercida por los endecasilabos de
esa acentuacién, aparecen pentasilabos esdrijulos, uno de los
cuales rompe en el poema 21 la lectura corrida de una serie de

repeticiones:

Cuando en tu cuerpo he conseguido

que despierte el amor, y pliegue a pliegue,
pétalo a pétalo,

poro a poro te extiendes... (21, 6-9).

El aislamiento en que se encuentra la palabra pétalo, a diferencia
de pliegue y poro, hace mas evidente su empleo metaforico, pues las
otras palabras funcionan denotativamente. ‘

Otro metro combinado con el endecasilabo y el eneasilabo es el
de diez silabas. Proporciona una variacion acentual casi

imperceptibe pero enriquecedora:

JY qué milagro hizo que en medio
de tantos ojos, frente a ti, cerrados,
abriera yo los ojos? (6, 18-20).

Me enriqueciste tl con el oriente

de tus pechos pequefios, con tus piernas

como lechos nupciales,

con tu gozo de reina embarazada

para siempre a salvo de la muerte (28, 23-27).

Entonces, frente a la amargura,
frente al dolor que llevas, que llevamos,
conmuaevas como una solitaria
llama de veladora... (32, 9-12).
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También aparece en El manto y la corona el verso de ocho
silabas, el espanfol por excelencia. Se combina sobre todo con el
eneasilabo.?’ En el poema 32, ademds de cumplir la funcién ya
seflalada, sigue la tendencia del texto hacia la acentuacién
asdrijula con fines expresivos;

Y la ternura nitida me obliga

a querer abrazarte, protegerte;

guardarte, por absurda y deébil,

contra mi cerazodn; cubrirte

con mis manos, convirtidndome

yo solo, al mismo tiempo,

en tu madre y tu padre y en tu hijo... (32, 14-20),

Todos los metros analizados anteriormente pueden considerarse
variaciones de 1los tres principales o al @menos comodines
combinatorios; los versocs mayores tiene otras funciones,
primordialmente onomatopéyicas. A partir de las trece silabas, ya
suenan estrambéticos. Para expresar “todo el dolor”, Bonifaz Nufo

se vale de un tridecasilabo en el que ademas junta dos acentos:

Brotard, como el humo

de un incendio escondido, como el aire

mismo que Se pudriera,

todo el delor. Y no habra sitio que no duela,
porque el dolor ocupard tu sitio (12, 22-26),

Una misién parecida tiene un pentadécasilabo del poema 4:

De tanto darse en vano, estd dolido

tu corazdn que sigue ddndose.

Todo lo que tu eres, lo que amas, :

crece en tu corazon, y lo desborda, y se. despefa
de tus manos abiertas (4, 17-21).

De las quince a las siete silabas del siguiente verso, puede

escucharse ese despefiamiento,

27. vid, 2.2.3,



El poema 16 acusa evidentes ecos latinos. Su tema es el

rechazo a la vejez, que representa el fin de los placeres:

Amiga la que amo: no envejezcas.

Que se detenga el tiempo sin tocarte;
que no te quite el manto

de la perfecta juventud., I'nmévil

junto a tu cuerpo de muchacha dulce
quede, al hallarte, el tiempo (16, 1-6).

Ademas de ser parte del tépico horaciano del carpe diem, sintesis
de la vitalidad del pueblo romano, remite también a un poema de
Propercio (c¢. 50 a. C.), traducido por el mismo Bonifaz Nufio, en el

que pide a los dioses que su amada Cintia no envejezca:

j0jald que no quiera la senectud mudar ese rostro,
aunque de la Sibila Cumea los siglos lleve!?d

La versificacidén se amolda al tépico y Bonifaz emplea junto can
hipérbatos y encabalgamientos un tridecasilabo y un alejandrino

latinizantes:

No quiero ni pensar lo que tendria

de soledad mi corazén necasitado,

si la vejez dadina, perjuiciosa

cargara en ti la mano,

y mordiera tu piel, desvencijara

tus dientes, y la musica

que mueves, al moverte, deshiciera (16, 13-19),

Gudrdame en la alegria de mirarte

ir y venir en ritmo, caminando

y, al caminar, meciéndote ;

como si regresaras de la llave del agua
llevando un cdntaro en el hombro (16, 30-34).

El verso de soledad mi corazdn necesitado y sobre todo .como si
regresaras de la llave del agua, se parecen mucho en su acentuacién.

a las versiones de los hexametros latinos practicadas por Bonifaz

28. PROPERCIO, Sexto. Klegias, 2* ed. bilingUe, Introduccién, versiédn ritmica y
notas de Rubén Bonifaz Nufio. México, UNAM, Inastituto de Investigaciones

Filolégicas, 1983 (Bibliotheca Scriptorum Graecorum et Rom}ianpr:um_”

Mexicana), p. 28,
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Nufic., Al traducir a4 Catulo, Propercio, Horacio y Ovidio, ha
adaptado los versos latinos a la forma sildbico acentual

equivalente en espaiiol de la siguiente manera:

Mi traduccién, que sigue el sistema sildbico acentual, imita
el hexémetro con un verso de trece a diecisiete silabas, sin
cesura fija, y con acentos obligatorios en las silabas primera
y cuarta de las uUltimas cinco; trata de remedar la armonia del
pentadmetro con un verso de dos hemistiquios, el primero de
cinco, seis o siete silabas, sin acento fijo; el segundo,
invariablemente, de siete, con acentos obligatorios en las
silabas cuarta y sexta.

Aunque no se han analizado todas las funciones de los metros
auxiliares de El manto y la corona, éstas parecen sus principales

coordenadas.

2.2.5 sinalefa, hiato y diéresis. Un elemento signifigativo mas de

la versificacién de Bonifaz Nufio es la separacidén silabica de. sus-
versos., lLas tres posibilidades enunciadas en el _titulo. de .este

apartado y a las que debe -agregarse la sinéresis son ~formas

naturales de la poesia y aun de la lengua. Su}releﬁancié dépende

del emplec como instrumento de significado. Por lo tanto, no se
revisan aqui todos los hiatos sino. sélo ios que funcionan-en el
nivel significativo del texto.

La sinalefa es la unién de vocales que perteheCéh

silabas de palabras distintas. En El manto'y lé corona,'esta‘figura

sirve cbmo referencia de su opuesta, el hiato, pues Bonifaz'Nuﬁq se

vale de dos reglas distintas —correspondientes a 1as dos lecturas

del texto— de separar silabas, lo que permite contraétarias;,a la

29, CATULO, Cayo Valerio. Cdrmenes, 2* ed, hilinglle. Introducc!.bn, versién
ritmica y notas de Rubén Bonifaz Nufio. México, UNAM, Coordinacién de
Humanidades, 1992 (Bibliotheca Scriptorum Graecorum et Romanorim
Mexicana), pp. LXXXV-LXXXvI,
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primera corresponde una prohunciacién nermal y a la segunda una
enfatica,
Asi, se permite la sinalefa con una vocal acentuada y una

fuerte:

Hoy recibialgo tuyo: unas palabras... (3,1).

En el poema 10 junta dos sinalefas de este tipo:

Pienso quehoy nohe de verte (10,39).

Una vocal fuerte y una débil acentuada forman otra sinalefa:

Y el aire se me vuelve
aire deiltimos dias... (14, 17-18).

Dos vocales débiles, con un acento, se unen en una silaba en el

poema 24 y en el 29:

A mirar lo que nadie, en ningin tiempo,
mirar en tiha podido (24, 27-28).

Cuando senti que estaba solo
supe que tuexistias (29, 19-20).

En el poema 8 tres vocales conforman una silaba:

Es como si dijeras:
“Cuenta hasta diez, y hiiscame”, yaoscuras
yo empezara a buscarte... (8, 28-30).

Como se mencioné anteriormente, ‘el empleo de dos reglas
distintas permite suponer la intencionalidad de una de ellas. Asi,”
la figura realmente significativa es el hiéto, que permite ia
pronunciacién, en silabas diferentes, de las voéaLes de " dos
palabras distintas. Su funcién es primordialmente enfatica,

observa en el poema 10:
Siempre que digo - “hoy”, en lo mds hondo

de mi nace una lenta
lumbre... (10, 1-3).
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Esto puede verificarse también en la reiteracién semantica del

poema 14:

Que he sido, gue seré el que amargamente,
para no traicionarse en tu memoria,
vio que te - ibas, supo que te - Ibas (14, 56-58).

Aunque esta figqura practicamente no es una desviacién cuando
se encuentra a final de verso, se siqgue apreciando una intencién

enfitica:

Esta mafana,
como tu voz y tu silencio - eran
todo lo que escuchaba... (9, 22-24).

enemistado con mi cuerpo,
odiado por mi ~ alma (30, 7-8}).

Y finalmente, es posible hacer una antologia de hiatos
compuestos con el verbo amar, en medio y a final de verso. Puesto
que El manto y la corona es un poema de amor, la coincidencia no es

fortuita:

Todo lo que tu - eres, lo que - amas
crece en tu corazén (4, 19-20).

...Tu desventura
ya no es completa desde que te - amo (4, 23-24).

.. ay, cémo compadezco
a los que tu no - amas, que no saben (5, 41-42).

...y te -~ ama calldndose, en secreto (6, 31l).

Amiga a la que - amo: no envejezcas (16, 1l).
«eporque tu cuerpo alumbra cuando - amas (16, 27).
...n0 me - ames; recuérdame

tal como fui al cantarte, cuando - era

yo tu voz y tu escudo (16, 42-44).

Todos te - aman desde que te -~ amo (23, 1).
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Si la sinalefa y el hiato son figuras del nivel sintactico de
la lengua, la sinéresis y la diéresis se producen en el interiocr de
la palabra. De la primera de estas figuras no se encuentran
ejenplos de relevancia en el texto. La diéresis, que separa en dos
silabas dos vocales que en el uso comin se pronuncian juntas porque
forman diptongo en el interior de una palabra, también cumple una
funcién enfatica. Ademas, suena un poco a Siglos de Oro, a nuestra
poesia cléasica. Por lo tanto, ayuda a romper la ficcidn de texto

referencial:3?
Tengo mi gozo para constru-irte (23, 7).

Para ver, al pasar, que estds vestida
con un manto re-al, en el que ocultas
tu incandescente soledad de ldmpara (24, 20-22).

En este ultimo ejemplo la figura se realiza a nivel de habla, no de

lengua.

2.2.6 Versos duros. Se nombra asi una figura poco poética que llama
la atencién en El manto y la corona. Consiste en unir dos acentos
ritmicos dentro del verso. Su efecto cacofénico es notorio cuando
se lee en voz alta. Después de conocer la trayectofia de Bonifaz
Nuflo, es dificil pensar en que el poeta incurrié en errores
elementales de versificacién. Al contrario, se trata de un recurso
onomatopéyico que provee de mayor riqueza al texto,3l
En el primer poema, una expresion pedestre,

coloquial, se apoya en la doble acentuacién:

Porque soy hombre aguanto sin quejarme,
que la vida me pese;
porque soy hombre, puedo... (1, 18-20).

30. vid. 2.1. )
31. Esta es una de las desviaciones de las desviaciones (vid. 2,1). En un
apartado ulterior se analizan con mayor detenimiento.
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XX X _ &
__& ___Z
__ &4 _ X
Para aumentar la aspereza de estos versos, el poeta incluye la
aliteracioén del fonema /k/.
Este recurso vuelve la expresion mas vigorosa, como se

advierte en el poema 3:

Asi que no estoy muerto... (3, 9).
A _ _X X _

Combinanada con un hiato, la figqura aumenta su caracter enfatico:

...no ser felices

mientras haya tristeza, mientras haya

algo que no esté hacho, mientras llore (4, 12 -14).
X __ _XX _ X

Significante y significado son distintos, perc mantienen
correspondencias. A una carga acentual corresponde una carga de
significadoe. El siguiente ejemplo es revelador. Se trata de una
estrofa semantica de s6lo tres versos, que en escalera muestran los
tres metros predominantes del texto. El sequndo —resguardado por
los exteriores— es una declaracién de principios éticos (cuestién

de significado), y es un verso duro con una aliteracioén de /p/:

Nada tenia yo, no pedi nada
—nada en amor puaede pedirse—

y asi, me diste tode (28, 20-22).
X _ XX _ _ X _

En el poema 12, como se sefiala en el apartado 2.2.4, el verso

duro es especialmente oncmatopéyico:

...todo el dolor. Y no habra sitio que no duela,
porque el dolor ocupard tu sitio (12, 25=26).
X X XX _ X _ )

Indudablemente, Rubén Bonifaz Nufic es uno de los grandes
maestros de la versificacidn. Este breve examen de algunos’ versos,
sin ser exhaustivo,; muestra parte de la riqueza que guarda El manto

y la corona,
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3. DOS LECTURAS EN OPOSICION



Aun antes de abordar formalmente los temas enunciados en El manto y
la corona, el examen del estilo revela ciertos paralelismos entre
significado y significante. Aunque como en todos los casos el solo
analisis de elementos aislados impide la comprension global del
texto, por la exigencia de orden se analizan por separado las
distintas partes, pero al ser éstas solidarias, es imposible perder
de vista las relaciones no convencionales que entre si contraen. lLa
forma poética es un complejo de complejos cuyas partes establecen
estrechos lazos, ya sea entre significantes y significades, ya sea
entre miembros del mismo tipo.!

Se menciondé en el apartado 2.1 que el texto permite dos
lecturas, basadas en una serie de instrumentos poéticos. A
propésito de esta dualidad, Helena Beristdin ha senaladoe que la
poesia de Bonifaz Nufio descansa en un juego de paralelismos Yy
oposiciones,? uno de los cuales se verifica en que El.ménto y la
corona es cercano a la prosa y a la vez cada verso wmantiene sus
atributos musicales. Su versificacién es tradicional y moderpa. Le
proporcionan rasgos de literariedad figuras “no poéticas” y las
tipicas del verso. El plano del contenido mantiene las oposiciones
correspondientes: es un poema de amor divididd entre e} “yo” y el
“t0”, el mundo banal del hombre y el ideal de la mujer, de los-
cuales se derivan la cotidianidad y la trascendenéiaL la triété;é'y‘
la felicidad,

El tema del amor es por si mismo contradictqrio; Mauricio de

la Selva, en Cuadernos Americanos, noté estas~oposiciones:

1. Cfr. ALONSO, Damaso. Poesia espadela. Ensayo de métodos y limites
estilisticos, 3* ed. Madrid, Gredos, 1957, p. 40. )

2. BERISTAIN, Helena, Imponer la gracia; procedimientos de desqutomatizacidn en.
le poesia de Rubén - Bonifaz Nufdo, México, . UNAM. -Instituto’ “de
Investigaciones Filoldgicas, 1987 (Bitdcora de poética, 1), p. 42.
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En El manto y la corona el poeta veracruzano retorna al tema
gque mas ha cantado: el amor; en este libro 1lo enfoca
profundamente desde todas las perspectivas de la
contradiccion: un amor que todo lo llena pero que también todo
lo destruye; del que todo se espera y que a ratos decepciona;
timido a veces y exigente otras; fuerte y débil; pacifico y
violento. Lo unico que subsiste de esta sucesién de estados de
animo es la pasién que caracteriza al poeta y su sentimiento.’

En general -particularmente cada figura del pcema puede
funcionar de modo distinto—-, E! manto y la corona se compone de dos
tipos de figuras, sintagmiticas y paradigmaticas. La primera
direccién convierte el texto en una especie de prosa poética.
Obedece al tema realista, de cardcter social: el hombre gris de
nuestro mundo, que trabaja en una oficina, viaja en autobus, camina
por las calles llenas de mendigos y perros. Esta proximidad a la

prosa ha sido notada por John Bennett con agudeza:

Casi todc el lenguaje del libro tiene una sintaxis parecida a
la de la prosa, Y regularmente, ritmos balanceados, Esto a
menudo da la impresién de que el poeta esta escribiendo una
carta a alguien, tanto que a veces el lenguaje se vuelve
prosaico, en el sentido despectivo del término.

La segunda lectura, de operaciones paradigmaticas, instala el
texto firmemente en el terreno del verso y corresponde al tema del
amor, realizado en una mujer, capaz de sublimar el mundo vulgar del
hombre y otorgarle un caracter trascendente.

De la sintesis de los temas surge el tercero: el canto, 1la

5

gracia, esa facultad de comunicar, enclavada en un discurso

ambiguo compuesto de versos que juegan a la prosa.

3. SELVA, Mauricio de la. “Rubén Bonifaz Nufio, El manto y la corona”. Cuadernos
Americanos. México, vol. XVIII, no. 1, 1959, p. 262. :

4. BENNETT, John Michael. Coatlicue; the poetry of Rubén Bopifaz Nufio. Los
Angeles, University of California, 1870, p. 132. La traduccién es mia.

5, Vid. 1.2.1, notas 52 y 53. 64



Para el texto sintagmatico contribuyen figuras que
“prosifican” el poema; para el paradigmatico, las figuras

tradicionales,
3.1 Herramientas prosaicas

El peor defecto de FEl manto y la corona es uno de sus grandes
logros: la tendencia hacia la prosa. Todavia en su juventud, pero
adentrandose a la madurez, Rubén Bonifaz Nuio se atrevid a desarmar
su canto de los instrumentos retdricos consagrados. Presentd su
poesia —aparentemente- desnuda, sin oscuras metaforas ni intrincado
lenguaje que la cubrieran.

Esta desnudez ha sido seflalada negativamente por John Bennett,

para quien la relevancia temitica empobrece al texto:

El tema, el asunto es la poesia. El libro es primero una
descripecién de las variaciones de una experiencia emocional
verdadera mas que un intento de crear un objeto de belleza
literaria. Esto no significa que al poeta no le interesaran en
absoluto los fines estéticos cuando escribié el libro;
simplemente, esos fines fueron menos importantes que los
expresivos y/o descriptivos primordiales.

Aceptar esto es no darse cuenta de que toda literatura, . por
tratarse de un proceso semiolégico, es una representacidn: ‘los
signos son siempre ficciones. La experiencia personal cdﬁo asunto
real pierde toda su significacién al volverse materia poétiéa. El
enunciador de la poesia no es la persona de carne Yy hueso que

escribié el libro sino un “yo poético”. Jean Cohen lo define con

‘palabras de Etienne Souriau:

Es a la vez, nos dice, un poeta esencial y absoiuto, y también
la- imagen poetizada que de si mismo quiere dar el poeta al

6. BENNETT. Op. cit., pp.126-129.
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lector. Es incluso el propio lector en cuanto penetra en un
lugar que se le prepara dentro del poemalfara participar en
los sentimientos que le han sido sugeridos.

Para participar de la obra literaria hay que entrar a la ficcién,
que propone. Por otra parte, antes de entrar se impone la
clasificacion del texto. (Es literario? (Debe aceptarse como
ficcion? :(Es intencional la forma discursiva? Sélo el examen de su
literariedad 1lo puede decidir, lo que implica otro problema:
¢cudles son las convenciones literarias aceptadas en un contexto
determinado? Se menciond vya la disparidad entre El manto y la
corona y Pledra de sol, poema que representa el gusto literario
predominante en la época de ambos libros, 1958. No es casual la
falta de parecido, pues el libre ejercicio de la literatura impide
a los poetas seguir patrones impuestos. A propésito, Helena
Beristain explica la importancia de romper con las convenciones

establecidas:

El lenguaje poético transgrede intencional y sistematicamente
la norma gramatical que rige al lenguaje estandar, al lenguaje
referencial comian, del cual se aparta, se desvia; pero,
ademds, el lenguaje poético transgrede, también intencional y
sistemdticamente, la norma retérica vigente en la institucion
literaria de su época, porque se aparta de las convenciones
poéticas establecidas, procura rebasarlas_ poniendo en juego la
creatividad, la individualidad del poeta.

He aqui el concepto de las desviaciones de las desviaciones: “La
lengua poética [...) aparece sembfada de sorpresas que constituyen”
otras tantas desviaciones, ya sea respecto de la lengua estandar,.
ya sea de las convenciones poéticas aceptadas y establecidas”.® En

la desviacion se funda el estilo, que define Cohen como

7. COHEN, Jean. Estructura del lenquaje poético. Madrid, Gredes, 19€8, p. 154.
6., BERISTAIN, Helena. Andlisis e interpretacidn del poema lirico. México, UNAM.
Instituto de Investigaciones Filelégicas, 1989 (Cuadernos del semipario de
poética, 12), p. 29, ) o .
9, BERISTAIN, Helena. Imponer la gracia; procedimientos de desautomatizacidn en
la poesia de Rubén Bonifaz Nufio., p. 34.
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lo no corriente, lo no normal, lo no conforme o« lo “utandard”
usual., Pero no se puede olvidar que el estilo tal como se
entiende en literatura posee un valor estético. Es una
desviacién con respecto a una norma; es, pues, una falta,
pero, como decia el mismo Bruneau, “una falta querida”.

En El manto y la corona la doble desviacién es tan radical que
la lengua parece volverse referencial, pero se trata de un retorno
al lugar de partida en otro nivel, como una vuelta espiral.

Ya en Los demonios y los dias, el poemario anterior de Bonifaz
Nufio, se notaba un cambio en relacién con su obra primera. Hay una
preocupacidébn social wverificable en el intento de hacer mas
accesible la lengua poética. Raul Leiva, en su Imagen de la poesia

mexicana contempordnea, sefala que

el lenguaje utilizado por el autor es de una bien construida
diafanidad: comprensible para el mayor numero de lectores. De
esta manera el poeta realiza un esfuerzo meritorio haciendo
que su idioma escape a lcos ambitos de lo sélo literario,
transformandose en mensaje colectivo, en comunicacién. Llega
al pueblo. Y no por caminos féaciles, sino después ‘de una
angustiosa y lenta pugna con las palabras. Aqui, en esta obra
que estudiamos, la operacidén poética trasciende el mero aféan
estetizante y, por medio de su calida ternura humana, su voz
se hermana con la de sus semejantes,

El poeta no cae en el juego panfletario de la literatura social.
Sin. embargo, Los demonios y los dias puede considerarse poesia de
preocupaciones sociales, aunque tamizadas por el humanismo’

profesado por el autor. El texto, continta Raul Leiva,

alude a que el hombre siempre vive en una continua lucha -con
las fuerzas disgreqadoras. Los demonios, asi, vienen a ser los
elementos que socavan la comunidad entre los hombres. El poeta
se rebela ante esa realidad y lucha ({como. hombre que es) .por
las causas de la fraternidad, del amor, de la'justiciaf de la
paz. Por eso, en ultima instancia, su poesia es social.’?

10, COHEN, Op. cit., pp. 114-115,
11. LEIVA, Raul. Imagen de la poesia mexicana contempordnea. México, ‘Imprenta
Universitaria, UNAM, Centro de Eskudios Literarios, 1959, p. 307.
12. Ibid., p. 308.
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En El mante y la corcona el problema soc.al se diluye en el
tema amoroso, Yy & su vez la claridad lingiistica aumenta: “la
técnica —continida Leiva- ya mostrada en Los demonios y los dias
sigue ascendiendo, para llegar a alcanzar plenamente la palabra
esencial, de humana comunidn con sus semejantes".'3 John Bennett
coincide en parte, aunque sin entusiasmo por el poema: “es la
culminacion de la tendencia de su libro anterior de ocuparse de la
experiencia intima, cotidiana y emocional del poeta [...]. Perc auln
n4s que en el libro anterior, esta conciencia social se presenta en
un contexto extremadamente personal”.M

Rubén Bonifaz arriesgd su prestigio de poeta para comunicar.
cQué experiencia deseaba el poeta que fuera comin a sus lectores y
a é1? La experiencia trascendente del amor, que nos humaniza y nos
salva del mundo del sinsentido, y la miseria. Pero sbélo puede
hablar del amor como un tema elevado al contrastarlo con 1o mas
vulgar, con la pobreza diaria. “Lo cotidiano -—senala Ernesto Mejia
Sanchez—, segun opinidn mayoritaria, es prosaico (la prosa de la
vida, se dice). El poeta se ha vuelto aparentemente proséic;o".ls

Este viraje hacia lo cotidiano, que desciende directaménte de
la literatura de comienzos del siglo, es uno de los principales
rasgos de modernidad del texto, Tanto la poesia de vanguardia como
las obras de Kafka y Joyce, brincipalmen;e, muestran la perpléjidad
del comin hombre gris ante un mundo que lo enajena .y constantemente
lo oprime. El poeta de El manto y la corona busca sus pequenas
epifanias, que dardn un sentido trascendente a su vida, en’ los

encuentros con la mujer amada.

13. Ibid., p. 311. )
14. BENNETT, Op. cit., p. 131. . )
15, MEJIA SANCHEZ, Ernesto, “El manto y la corona, ipaesia prosaica?’. Revista
de la Universidad, México, UNAM, vol. XIII, no. 5, mayo de 1959, p.29.
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Por ello no es fortuita la aparicién de un tono poco poético,
Responde a necesidades expresivas muy concretas. En al apartado
1.3.3 se ha sefialado la importancia que tiene para Rubén Bonifaz el
hecho de que la forma se adecue al significado. Y su poesia no
puede ser ajena a la épeca que le tocd vivir. En Los demonios y los
dias expresa la imposibilidad de escribir como nuestros grandes

poetas clasicos cuando el tiempo es desfavorable:

Adids, Garcilaso de la Vega,

tus claros cristales de sufrimiento.
Yo vine a decir palabras en otro
tiempo, junto a gentes que padecen
desasosegadas por el impulso

de comer, cemidas por la amargura.l®

El tiempo y las circunstancias exigen una forma que las
exprese. Sin embargo, el poeta perderia sus atributos esenciales si
no impone sus reglas. Su oficio de demiurgo lo obliga a luchar por

la forma:

Yo también conozco un oficio:

aprendo a cantar. Yo junto palabras justas
en ritmos distintos. Con ellas lucho,
hallo la verdad a veces,

y busco la gracia para imponerla.”

El dominio de la forma tiene como fin nltimo entablar comunidaciéh
con los semejantes, hacer comin la experiencia estética, humanizar
la poesia,

Para el anadlisis de los instrumentos poéticos cuyo fin es la
prosificacién del poema, se consideré el concepto dé figuras,véétd
es, una operaciéon sobre alguno de‘ los niveiés que:'éomponen la.
lengua. Ahora bien, estas figuras no se realizan sobre 105 niveles

linguisticos, sino sobre el discurso.. Podrian llamarsé, fiqnfas

16, BOMIFAZ NURQ, Rubén. Los demonios y los dias [1956],. De otro modo Yo mismo.
México, FCE, 1986 (Letras mexicanas), pp. 125-126.
17.. Ibid., p. 116.
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estructurales, pues estan mas alld de los elemontos aislados de la
lengua. Tampoco puede hacerse de ellas una reltdrica pues no son
operaciones generales: cada texto puede contener sus propias
macrofiqguras particulares creadas por el escritor de manera
absolutamente libre. En EI manto y la c¢orona se estudiaran

primordialmente coloquialismos, tono y narracién.

3.,1.1 Coloquialismos. Las frases acuiladas por el pueblo vy
extendidas por el uso permiten a Bonifaz Nuio crear nuevos giros en
sus poemas Y, sequn la expresion de Helena Beristain,

desautomatizar su lenquaje poético:

Una de las estrategias mas frecuentes y mas exitosamente
empleadas- por Bonifaz es la de hacer alternar una gama de
registros lingiiisticos' al intercalar en su discurso lirico
expresiones de procedencia extrasistematica, de origen
cologuial, familiar o popular, alusivas a aspectos que no
frecuentan el espacio de la poesia aunque si, por un prurito
antisolemne, presentes en el sociolecto del mexicano culto,
deseoso de transgredir la variante lingtistica de prestigio
que el sistema social impone como norma, y deseoso de rescatar
y revalorar expresiones provenientes de la oralidad, del modo
comQ en este siglo la misica clésica mexicana se ha tejido en
novisimas expresiones con el hilo melddico popular en autores
como Ponce o Moncayo.!8 '

En El1 manto y la corona es una herramienta sintagmatica que
contribuye a la prosificacion del texto. Sin embargo, no. puede
afirmarse que lo empobrezca, pues tanto las frases coloquiales como

el poema adquieren otra dimension.

Tales expresiones, por una parte contrastan con el contexto:
poético, y -por otra parte, simulténeamente, ellds mismas- se
transforman y se renuevan producienda asi wuna serie de
sorpresas: la de su hallazgo inesperado, la de su
modificacion, su nueva fisonomia que’ ' obedece a la-
recontextualizacién de gque son objeto, y la 'del efecto
contrastante y diverso del habitua)l aunque en un primer

18. BERISTAIN. Op. cit., p. 21.



momento las reconocemos como  lugares comunes o cliches, as
decir, muestras de un lenguaje socializado, totalmente
automatizado, que al integrarse al texto poetico Como
elementos de su construccién, se alteran y desautomatizan sin
dejar por ello de acarrear consigo el significade del contexto
de su procedencia que es de otra funcicén 1inquisflca (no
poética) y el de otro género y otro tipo de discurso.

En el poema de Bonifaz las frases cologuiales aparecen desde

el primer texto:

No estds para saberlo. Cuando a solas
camino, cuando nadie
puede mirarme, pienso en ti,.. {(l, 9-11).

La frase vuelve al poema inmensamente terrenal, lo situa en un aqui
y un ahora insoslayables. MAas adelante, con una frase tipica del
machismo mexicano —que suena a cantina, a Pedro Infante-, el poeta

declara estoicamante su derrota ante la mujer amada:

Porque soy hombre aguanto sin quejarme

que la vida me pese;

porque saoy hombre puedo. He conseguido

que ni ty misma sepas

que estoy quebrado en dos, que disimulo;

que no soy yo ‘quien habla con las gentes,?

que mis dientes se rien por su cuenta

mientras estoy, aqui detrds, llorando (1, 18~25).

Aunque es muy hombre, estd quebrado en dos y llora a escondidas., La
frase cologquial se torna contradictoria, absurda e inutil, pues la
hombria no evita el sufrimiento, s6lo sirve para ocultar elidolor, .
que es enunciado y asi se desvela. iDe qué le sirve al‘poeté el:
estoico machismo si va a cantar .sus penas? Se ﬁa' puesto. al
descubierto el sinsentidb de la lengua socializada. |
En el poema 14 la critica al lenguaje abarca la
que se esconde detrds, pues las frases hechas muestran las- ideas,

los valores y los prejuicios de una sociedad.” El poeta se rebela

19, lLoc. cit.
20. Nétese la colequial pluralizacion de gente,
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contra sus circunstancias, que imponen patrones de conducta a los
individuos:

;Qué voy a hacer si no me quieres,

Si nada sé mirar, si no comprendo;

qué voy a hacer conmigo,
qué voy a hacer, si los hombres no lloran? (14, 39-42).

De una manera parecida, Bonifaz se burla de la frase la mujer
de mis suefos, para la gue no encuentra ningin sentido estando ante

una mujer hermosa:

Es tan amargo, oscuro, pobre

lo que miro al dormir, que mentiria,
no sabes cudnto, si dijera que eres
la mujer de mis suefios (24, 1-4).

La desventaja del suefio lo obliga a crear una frase en respuesta al

clisé:

Tt serds para siempre
td, la mujer de cuando estoy despierto (24, 8-9).

También emplea el poeta frases coloquiales para lograr  un
ambiente afectivo, regionalista y antisolemne, en armeonia con el

tono intimo de la pareja:

Si comparado con mi amor, que nace,
me voy quedando chico,
Jqué soy junto al amor que ti me tienes? (7, 1-3).

Con el empleo de estos coloquialismos los registros
lingilisticos del texto se han enriquecido. Su .aprovechamiento

expresivo no deja duda acerca de la intencionalidad del poeta.

3.1.2 Tono. Metaféricémente se habla de distintas tonos

prevalecientes en los textos sin hacer alusion a sus cuélidades

acusticas. Hay por ejemplc tonos solemnes, vulgares, autoritarios,

infantiles, etcétera, El himno nacional mexicano ‘acusa un. tano

evidentemente marcial; por otra parte, se han clasificado como
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tonos elevado y bajo los correspondientes al dialogo entre Don
Quijote y Sancho. De esta manera se considerarda el tono en El manto
y la corona, atendiendo a su clasificaciéon como discurso y no a su
entonacion.

En el poema de Bonifaz Nufio se oponen un tono lirico, de obvia
tradicién literaria, y uno coloquial y directo —parecido al que se
emplea en el lenguaje referencial-, algunas de cuyas expresiones
son las frases hechas seflaladas en el apartado anterior, Sin
embargo, hay otras que escapan a la oracién y se localizan en
partes mayores del discurso.

Entre las formas que otorgan al texto un tono coloquial
destacan descripciones del mundo comun que no suelen visitar los

libros de poemas:

Cuando coses tu ropa,

cuando en tu casa bordas, inclindndote

muy adentro de ti, mientras la plancha

se calienta en la mesa,

Y parece que sélo te preocupas

por el color de un hilo, por el grueso

de una aguja, ¢en qué plensas?... (2, 1-17),

Nada més lejos del suefio y de la fantasia propios de la inspiracién
romdntica. Hay un claro intento de realismo que sin embargo no
vuelve burdo el poema. El secreto estd en los detailés del‘cuadro,
en el descubrimiento para la poesia de hechos infimos, como el

color de un hilo, que también tienen cabida en ella, pues

cualquier tema debe ser admitido

en la grdvida pureza de un verso

como noble material. El asunto

no es la fuente de la dulce hermosura.?!

21. BONIFAZ NuRo. Poética, Imdgenes [1953], Op cit., p. 12.
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Asimismo estos detalles octorgan un sentido de realidad a algo
tan ilusorio, poco creible, extraordinaric y fugitivo como los
hechos felices del amor:

...qQue tan concretos y evidentes

como el lugar en el que aqui descansas,
como la ropa tuya que dejaste

colgada en una percha, estdn conmigo

tu voz, tus ojos buenos, tu deseo

de hacer el bien... (3, 24-29).

Por otra parte, el cuadro de costumbres remite al mundo
cotidiano donde muere la magia del amor. En el poema 11 el poeta
imagina su relacidén amorosa sumida en una rutina sin sentido:

Y yo con un periocdico, leyendo,

sin mirarte, tapdndome, sin verte
mientras desayunamos (11, 4-6).

Pareciera que si el mundo prosaico de todos los dias vence al amor,
lo vuelve un remiendo cruel:

Y ti, que hoy te concedes como un lujo

coser un calcetin, una faldilla,

remendards entonces pobremente,
obligatoriamente, oscura,

mi ropa vieja; lavards los trapos

sucios que yo me guite,

y cantards en voz muy baja

una cancidén que todos olvidaron (11, 17~24).

En otros pasajes el tono coloquial se muestra con una crudeza

propia del naturalismo:

Y cuando me haga viejo,

y engorde y quede calvo, no te aplades
de mis ojos hinchados, de mis dientes
postizos, de las canas. que me Ssalgan
por la nariz... (16, 35-39),

Es tan elocuente la imagen, que la peticién se enriquece con una

gran carga de sinceridad.
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Otra herramienta empleada para wrear el tono prosaico eg la
funcién fatica de la lengua, identificable en los vocativos. En el
poema 25 la forma epistolar hace que el lector olvide que esta ante
un poema escrito para “la posteridad” y sugiere la ilusion de un
texto privado:

Querida mia:
No estds aqui mientras escribo (25, 1-2).

Sobre el uso de vocativos, Ernesto Mejia Sanchez ha notado ‘el
tratamiento de «usted», hispanocamericanismo de intimidad”, 2 patente

en el modo de telegrama del poema 3:

... Comienzo

a tratarte de “usted” en mi memoria.

Usted no me ha olvidado;

yo la estoy esperando. Usted lo sabe (3, 39-42).

En el poema 24 Bonifaz Nuio pasa de una divagacién personal a

una forma dialébgica:

. .. Porque mucho

se equivoca el que piensa que mi amada

es sdlo la pequefia

mujer que va y que viene a todas partes,

y deja en todas partes

una menuda luz que no existia.

Mi amada, te lo digo, es otra cosa (24, 12-18).

son marcas de enunciacién del emisor ciertos modos y frases
que Se emplean en la conversacién, como el ejemplo. anterior y los

siguientes:

mira: cuando te quiero

yo no puedo pensar en que mdg tarde

tld podrds no quererme o querrds irte (21, 23-25).
O en el poema 30:

Ya ves, el mismo soy que estd sufriendo-(30, 22).

22, MEJIA SANCHEZ., Op. cit., p. 30.



Todos estos recursos tonales contrastan con  las figuras
retoricas de corte literario y culte gue también abundan en el

texto.

3.1.3 Narracién. No es El manto y la corona un texto narrativo. La
poesia lirica es por excelencia un género sintético que expresa los
sentimientos de su enunciador. Sin embargo, su longitud, su unidad
temdtica y diversas marcas situacionales tienden a crear un efecto
de relato.

Antes de explicar cémo, hay que definir sencillamente 1la
narracién. Segun Gerard Gennette, es “la representacidon de un
acontecimiento © de una serie de acontecimientos, realegs o
ficticios, por medio del lenguaje, y mas particularmente del
lenguaje escrito”.? Implica secuencias de acciones, actantes,
tiempo y narrador. Generalmente los poemas liricos carecen de todos
estos elementos, y El manto y la corona no es la excepciodn.

¢Como  entonces puede haber relato? Basicamente por la
conjuncién de tres elementos, el primero de los cuaies es. la
extensién, que crea algo parecido a secuencias narrativas.

Una secuencia de acciones se percibe como una unidad en- el
tiempo; pero si se fragmenta en unidades inferiores, se obtienen
diversos momentos. Un simil podria aclarar esto! en una pelicula se
ve el movimiento de un objeto, pero esa pelicula se
muchas fotografias diferentes entre si en las que el objeto mno se
mueve; con Su yuxtaposicibn se crea el efecto dé movimiento.. Una

secuencia narrativa seria una suma de momentos; no. de cualesquiéra

23. GENNETE, Gerard. “Fronteras del relato”, BARTHES, Roland et 4al. Andliwsis
egtructural del relato, 8% ed. México, FPremid, 1991 (La red de Jonas.
Estudios, 7), p. 196.
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sino de algunos en los que se pudiera establecer un orden
cronolégico.24

Ahora bien, la extensidén del poema tiene entre sus efectos
secundarios la multiplicidad de momentos especificos. Rubén Bonifaz
escribe 34 cantos sobre una relacién amorosa. Si hubiera escrito
s6lo une, habria una sola situacidon referencial. Pero las
situaciones son michas y pueden establecerse entre ellas relaciones
cronolégicas.

Esto es posible por la unidad tematica. Gracias a que esos
momentos especificos estdn hilados semanticamente, se establecen
relaciones cronoldégicas. En todo el texto el poeta habla a una
mujer sobre su vida con ella. Si en un poema hablara sobre el mar,
en otro sobre la luna y en otro sobre las carencias del pueblo, el
resultado de la suma de momentos no se acercaria a una secuencia
narrativa.

Tampoco seria posible el efecto de relato sin las marcas
situacionales. Por lo general el discurso es abstracto: .se habla de
ideas, sentimientos, sensaciones; pero irrumpen situaciones
concretas enmarcadas en un tiempo y un espacio, del tipo de “algo
pasa en la calle”. Aparecen verbos no copulativos que describen
acciones, y éstas tienen sujetos que actﬁah entre si, 'es deqir;
actantes.

En resumen: la suma de las distintas situaciones actanciales
acerca mucho el poema al relato. No lo =s en sentido eétricto pues
las relaciones cronolégicas ne poseen conexiohes qué ordehen la
historia. Tampoco puede hablarse de las categorias aristdtélicas de

nudo y desenlace. Cualquier historia de amor puede descompbnérse en

24, No lmporta si ese orden es progresivo, reqresivo o una mezcla de anbos.



tres enunciados basicos con dos posibilidades: enamoramiento, lucha
contra obstaculos y consumacién; o bien, inicio de relaciones,
plenitud y disolucién o consolidacién. La historia que casi cuenta
Bonifaz podria inscribirse en el segundo caso, pero el inicio de
relaciones y la disolucidon o la consolidacién se hallan fuera del
texto. So6lo queda el periodo de plenitud, que comprende muchos
altibajos.

Interesaron mads al poeta los detalles minimos que componen la
vida, los vaivenes diarios de los amantes, que la belleza del
relato literario tradicional. Y aunque no hay un orden temporal,
hay un orden textual con un fin, el cual implica un principio y un
medio. Se crea asi un relato insinuado, entrevisto.

Para seguir en el poema el esbozo de trama se han buscado los
discursos que presentan una situacidén narrativa, No todos los
poemas poseen estos pasajes, pero el seguimiento es posible. En el

poema 3 se halla la primera situacién:

Hoy recibi algo tuyo: unas palabras
que al mismo tiempo nacen

del lugar apartado que visitas,

v de la mds cercana

felicidad con que me ocupas (3,1-5),

La amada esta ausente y el poeta recibe una carta o un telegrama.

El siguiente momento podria ser una continuacidn:

Aunque estés lejos, aunque pienses

que estds viviendo a solas,

siempre que formas o que rompes algo,
cuando algo modificas en las cosas

que te cercan a diario, y.al hacerlo
sientes que estds abandonada,

que no hay nadie en tu mundo transformado,
no padeces tu sola. Estoy contigo (4, 1-8),

El tema es la salidaridad de los amantes en ausencia.



En otro momento el poeta se siente feliz

encuentro amoroso:

Cuando me he despedido

de ti, despudés de un dia de tenerte,
y camino de gusto por las calles,
ay, cdémo compadezco

a log qlUe tu no amas, que no saben (5,

Una situacidén parecida se describe en el poema 8:

de

Voy descubriendo a diario, convenciéndome
de que estds junto a mi; de que es posible

y clerto; que no eres,

ya, la felicidad Imaginada,

sino la dicha permanente,
hallada, concretisima; el abierto

aire total en que me pierdo y gano (8,

Mira a su pareja para comprobar que es cierta la dicha:

Y después, qué delicia

spués  de

36-41) .

4-10).

la de ponerme lejos nuevamente., Mirarte como antes

y llamarte de “usted”, para que sientas

que no es verdad que te haya consequido (8,

11-15),

Escribir es para el joven poeta la reaccién -después

escuchar las palabras y el silencio de la amada:

Esta maflana,

como tu voz y tu silencio eran

todo lo que escuchaba; como habias
dejado en mi una lumbre y un secreto,
quise escribirte 1as palabras

que escuchas que te leo (9, 22-217).

Situacién exacta: el escritor lee su poema ante ella.

un

de

Hasta esta parte del tekto, las pequefias acciones ‘son como

estampas cuyo protagonista es el enunciador: recibe un £élegrama;

camina dichoso, lee para su. novia. En el poema 10 la narracién

adquiere mds forma:
Es de noche. La luz en las ventanas
habla.de gentes cdlidas, reunidas;
hombres y nifios y mujeres
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a salvo de este viente, de este duro

hielo que me sofoca.

Y yo estoy detenido ante una casa

de ventanas oscuras. Estd en sombras

la ventana que amo,

Inutilmente espero. Ya te fulste (10, 12-20),

La secuencia se compone de tres acciones: la mujer abandona al
hombre, gquien visita infructuosamente la casa querida. Después ella

regresa para felicidad del poeta:

Y cuando llegas otra vez, y rompes

mis cdrceles de agujas incendiadas,

mi soledad de agujas frias,

y me ocupas de nuevo

como a tu misma casa cuando vuelves

de hacer tus compras, tu trabajo;

entonces vuelvo a ser, y te contemplo; (10, 43-49).

La situacién del poema 13 debe ser anterior; se trata de un

primer conflicto antes de cualquier abandono:

Por primera vez, desde que te amo,
senti que me dejabas.

Con qué seguridad definitiva

me hiciste ver que mds que todos
estabas tdy remota (13, 1-5).

No se sabe si después o antes el poeta espera a la mujer

escribiendo:

Mientras vienes, escribo;

me preparo, escribiendo, a recibirte.
Cuanto mds tiempo tardas, es mds dvido
el acto de esperarte, y mds heridos,
mds Impacientes, los momentos (17, 4-8).

En el poema 18 el escritor vela el suefio de su amada:

Volviste poco a poco, despertaste,
y no te sorprendiste
de encontrarme contigo.

Y casi pude ver el ultimo

peldafio del secreto que subias

al dormir, pues abriste

-muy despaclo, muy pldcidos— tus ojos
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adentro de mis ojos que velaban (18, 108-115}.

Otra vez se presenta el abandono en el poema 22:

Tal vez porque me dejas, me atosiga
el amor como nunca) y entra y sale
en mi, de mi, como si fuera

casda, Yo, sin paredes... (22, 9-12}.

El poema 25 es una epistola redactada en ausencia:

Querida mia:
No estds aqui mientras escribo (25, 1-2).

Sin embargo imagina a su amada mediante una prolepsis, es decir, un
relato en futuro, tan bien narrado que casi puede considerarse un

hecho:

También por tu ventana

se asomard la primavera,

y en ti pondrd la mano, Sorprendida

ti de pronto, al sentirte tan viviente,
pensards que estds triste, de tan alta
que tendrds la alegrias; y en tu sangre
un brillo encontrards, un salto

de agua despierta, un calofrio

que sin saber te llevard a sentirte
cerca de estar enferma (25, 13-22).

Se repite el procedimiento de la prolepsis en el poema 27;

después de una separacién el poeta espera el reencuentro:

Quisiera lImaginarme

que no Nos separamos un momento;

que fuimos juntos, o que nos quedamos
juntos, Pero es mentira; me lo prueban

el dolor que me queda, la tristeza

que cierra en mi la mano todavia (27, 7-12).

E imagina lo gque sucedera:

Hoy, cuando vengas, naceré de nuevo.

Aqui, al lugar donde te escribo,

llegards respirando fuerte, el corazdn precipitado
de haber subido aprisa la escalera,

y toda tu dispuesta

como para un primer encuentro;

toda de abrazos nuevos y miradas (27, 13-20}.
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De nuevo aparece una prolepsis en el poema 33, pero con la

modalidad de relato hipotético:

Sentacda muchas horas, proteglda

por una lumbre transparente,

mientras tu vientre enorme se acomoda

sin pedirte permiso,

pesada y dulce sentirds que nhada

fuera de ti tiene importancia,

y coserds y tejerds cantando (33, 15-21).

Cuando va a terminar el texto, el amor adquiere una dimensién mayor
ante la posibilidad de un embarazo. Se superan todos los problemas,

es total la plenitud:

Quién te mirara entonces

con tus vestidos flojos, aumentada;

poblada y quieta, inalcanzable,

mientras enamorada del que esperas,

tocada del misterio,

te das y te recibes, y te salvas (33, 26-31).

No parece casual que al final del poema el esbozo narrativo deje
sus formas y contenidos: de la estampa costumbrista al relato en
futuro; de las pequeflas alegrias y rencillas diarias a la
salvacién, El poeta estd anunciando, al menos como posibilidad, la
direcci6on que seguir& la historia fuera del teXtd.

Y para cerrar el libro, el protagonista dialoga con su amada

en un momento de solidaridad:

Estoy. aqui, diciéndote

que no he olvidado lo que debo;

y estoy contento, porque corro

mis riesgos junto a ti. Porque a mi izquiérda
y a mi derecha estds luchando,

y porque sé que cuando vuelva

a descansar mis brazos, a cerrarme

las recientes heridas,

ya no serd para estar solo (34, 20-28).

Al final la pareja 'se reconoce solidaria con las demas personas,

su amor crece hacia el mundo:
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Como no estamos solos en el mundo,
y miramos afuera, y nuestra isla

de amor estd comunicada

por puentes incontables

con las necesidades, las tristezas,
el dolor de las gentes... (34, 1l-a).

Y asi terminan el texto y el relato: con el anuncio de un nuevo ser
y de una salvacidén trascendente, con una toma de conciencia y con
la confirmacidén del amor.

En esta conjuncién de poesia lirica y narrativa se mezclan el
arte paradigmdtico y el sintagmdtico, Dionisos y Apolo. Segin
Nietzsche,?’ la tragedia fue posible gracias a que la yuxtaposicion
de las voces de la lirica permitié contar una historia. En El manto
y la corona el relato se fragmenta en las diversas situaciones que

enuncia una voz lirica.

3.2 Herramientas retdricas: metaplasmos y metataxas

Todas las figuras anteriores implican un gran riesgo para el buen
logro de la literariedad del El manto y la corona. Si bien el
efecto referencial es un truco poético, si no hubiera un»cdntrapésq
tradicionalmente literario, el texto podria zozobrar. Siﬁ‘émbargo,
Rubén Bonifaz Nufio ejerce un gran dominio sdbre las formas
retéricas, lo que le permite tomarse todas las libeftades, sin
temor al fracaso literario. “Quien ha utilizado en su fiel»servicid

todas las galas de la retorica [...] puede estar seguro de. su

25, NIET2SCHE, Friedrich. E! pacimiento de la tragedid o Grecia y el pesimismo.-.
Introduccién, traduccién y notas de Andrés Sdnchez .Pascual, México,
Alianza Editorial, 1392 (El libro de bolsillo, 456}, pp. 80-87.
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silencio y de su palabra, ordenados o no”, ha escrito Ernesto Mejia
Sanchez.2 se presentan aqui algunas de esas galas.

En el plano de la expresion de la forma poética radican las
figuras retéricas pertenecientes a los dos primeros niveles de la
lengua, el fénico-fonoldgico y el morfosintactico. Al plano del
contenido corresponden los mnmetasememas y los metalogismos, que
seran examinados ulteriormente. En este apartado sdlo se revisan
algunos metaplasmos y metataxas significativos de El manto y la
corona.

En el apartado 2.2.6 se menciondé brevemente el empleo de la
aliteracién de los fonemas /k/ y /p/ como instrumento para producir
aspereza. Este efecto se repite a lo largo del poema. Asi se

advierte en el poema 29:

Y mis soledades, mi desdicha,

mi soledad que nada

conseguia quitar, ;qué cosa fueron

si no lecciones duras

de amor, que me obligaban a buscarte? (29, 14-18).

No siempre este recurso implica dureza. En el tercer poema es
un elemento ritmico que acompafla una evocacion. de la vida

cotidiana:

Quiero, ademds, contdrte

que aqui también me estds acompanando;

que tan concretos y evidentes

como el lugar en el que aqui descansas,

como la ropa tuya qué dejaste

colgada en una percha, estdn comuigo

tu voz, tus ojos buenos, tu deseo

de hacer el bien. Poblados se me alumbran,

con tu esperanza, el sueflo y la vigilia (3, 22-30).

Esta estrofa puede dividirse semintica y sintActicamente en dos

partes: desde el verso 22 hasta el 27, el poeta habla‘léjos de la

26. MEJIA SANCHEZ. Op. cit,, p, 30.
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amada concentrado en su entorno; en esc munde real domina la /k/.
Pero en el verso 28 evoca directamente a la mujer ausente y empieza
otra serie de aliteraciones mas suaves, dignas de un mundo
idealizado: /t/, /u/, /s/, /wm/, Ji/.

Fonéticamente el texto mantiene dos tipos de aliteraciones:
las fuertes, que corresponden a momentos de tension o al diario
mundo gris, y las suaves, correspondientes a los pasajes arménicos
o al mundo ideal del amor pleno. El contrapunto es fundamental para
el sentido general del poema: se trata de una relacidén humana llena
de altibajos y del reino subjetivo de la mujer y del amor sobre la
vida comin,

La dicotomia entre los fonemas fuertes /o/, /p/, /k/ y los

svuaves /i/, /m/, /n/, [s/, /u/ se repite en el poema 5:

Hoy, por ti, me conmueven

las canciones de amor de un limosnero
que canta en el camidn al que he subido,
y son tesoros mios incomprables

un cabello robado, un recordado

perfume, unas palabras, un panuelo

con pintura de lablios (5, 21, 27).

Gracias a su magia, el amor ha elevado a un nivel superior las
realidades mas groseras: un limosnero en un camiédn. de fransporte
publico, muestra palpable de la miseria humana, conmueve tanto‘como
un recordado perfume, entidad totalmente abstracta e ideal.,

Como se explicd anteriornente, El manto y la cbroné barticipa
de una doble filiacién: se mueve tanto en terrenos paradigmaticosi
como sintagméticos. Francisco Guzmén' Burgos, autor de . la
clasificacién, semala que ™“las vocales débiles son  tipicas del.
patrén paradigmatico”?? y cita el poema “Ultramarina” de Rafael

27. GUZMAN BURGOS, Francisco. La enciclopedia secreta, 'Piezas para una )
interpretacidn instrumental de la literatura mexicana. Mézico, Coyoacdin,
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Heliodoro Valle. Bonifaz Nufio c¢rea con /i/ y /u/ anmbientes
delicados propicios para la evocacién erédtica sublimada,

desprovista de crudeza:

Lleno de compasidn y celos,

he llegado a cegarme en el orgullo

de contemplar la pirpura y el oro

de tu fastuoso amor., He conocido

el lujo inagotable de tus ojos

a punto de cerrarse, el siempre nuevo
sabor de tu saliva, y el suntuoso
sabor que a nada sabe

sino a ti sola (28, 1-9).

Cuando el poeta se fija en el mundo comin prefiere las vocales

fuertes, de cardcter sintagmatico:?8

O imaginarte en un mercado,

pesada, densa, sola,

con ocho meses ya da embarazada,
quejéndote del precio

de las papas que compras, con que tienes
que hacerme la comida (11, 7-12).

Otra de las figuras tradicionales del texto es la paronomaSia,
cuya funcidén es incrementar el juego sonoro del poema, proveerlo de

mayor ritmo, es decir, volverlo a la lecturé literaria:

...hallé el camino
para hallar el camino que buscaba,.. (14, 5-=6).

Es notoria la redundancia. Parece como si el poeta estuviera a
punto de perderse en un laberinto de palabras y perder el .camino,

pero s6lo lo domina el gusto por la palabra:

¢Caminas qué caminos...? (18, 54).
A veces el efecto producido es una especie de balbuceo que tiene

que ver con la tristeza de alguna situacion:

1994 (Didlogo abierto/ll/Literatura), p.
28. Ibid., p. 115, .
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Y una caida de desesperanza

desesperada, un grito que no suena

aparece de pronto

dentro de mi. Me lleva, me detiene

sin que yo pueda resistir. Te fuiste (30, 44-48).

Una figura importantisima para el rompimiento de la lectura
referencial del texto es el encabalgamiento. Helena Beristain ha
seflalado que su importancia es tal, que si la lectura “se realiza
enfatizando el sentido, [la poesia de Bonifaz Nufo] ofrece por
momentos la ilusién de prosa ritmica”.?® El encabalgamiento regresa

al lector a la literatura y lo aleja de la prosa enunciativa:

Como la impresién del lector fluctuia entre los extremos del
verso y la prosa, pero pasando como por grados intermedios a
través de la polimetria y la ametria, todo gobernado por un
ritmo versatil, ambiguo, multiestable, pero cuya presencia es
segura e intensa, y como, por otra parte, la distribucién
espacial de las lineas versales no deja duda alguna acerca de
su calidad de versos, este Ultimo contraste se suma al efecto
global del sentido, como una mas de las lineas tensoras del
poema, entre las que se cuenta la ausencia de rima, la cual el
lector {...] percibe como estructura artistica, acorde con la
aparente irrupcién esporddica e ilusoria de la prosa en el
poema. 0 )

La figura tiene importancia cuando rompe un sirrema:

Se llama asi a un sintagma formado por elementos gramaticales
inseparables en el habla comun, 'que no permiten una pausa en
su interior, tales como: articulo y sustantivo, el pronombre
dtono y el elemento  que en 1la cadena - hablada viene a
continuacién de él o al que se une; el adjetivo . y el
sustantivo o  viceversa; el  sustantivo y el complemento
determinativo; los tiempos compuestos de los -verbos; los
elementos constitutivos de las perifrasis o frases verbales;
el adverbio y su verbo, adjetivo o- adverbio; la conjuncién y
la parte. del discurso que introduce; la preposicién con su
término.3!

29, BERISTAIN. Op. cit., pp. 39-40.

30, Loc. cit.

31. QUILIS, Antonio y FERNANDEZ, J.A. Curse de fonética y fanologia. espafolas
para estudiantes angloamericanos, 9* ed. revisada y aumentada. Madrid,
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas “Miguel de Cervantes”,
c8IC, 1979, pp. 143-144, ‘

87



En todo el texto el encabalgamiento es una figura constante que
impide la lectura corrida y recuerda al lector el ritmo, el metro,

en fin, el cardcter de verso:

No estds para saberlo. Cuando a sclas
camino, cuando nadie

puede mirarme, pienso en ti; y entonces
algo me das, sin ti saberlo, tuyo (1, 9-12},

Después de la coloquialisima expresién No estds para sgaberlo, el
lector puede caer en la trampa y olvidarse de que estda ante un
poema. Entonces se separan dos verbos de sus modificadores
circunstanciales y un sujeto de su predicado. En el poema 5 se

rompe una frase verbal:

Como ya nada puedo
imaginar por mi.., (5, 1-2}.

En el poema 22 se separa un predicado de su sujeto:

Tal vez porque me dejas, me atosiga
el amor como nunca... (22, 9-10).

En la primera estrofa del poema 10, la linea versal separa un
sustantivo de su complemento adnomihal, un adjeﬁivo de su
sustantivo, una sintagma nominal de su subordinada adjetiva y un
verbo transitivo de su objeto directo, también expresado por una

subordinada:

Siempre que digo “hoy”, en lo mds hondo

de mi, nace una lenta

lumbre, una dolorosa hoca triste

que me dice gimiendo

que te he perdido ayer., Que te he perdido (10,-1-5).

En el poema 13 se observa un ejemplo parecido, en el que ademis se
separa un adjetivo de su adverbio:

Y no tuve mds cosa

que hacer, que conocerme desvalido

totalmente, y tratar de que no vieras
ni mi necesidad de abandonado
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nl mis ¢jos humildes
de perro herido que se esconde (13, 17-22).

Atn si el lector insiste en hacer una lectura semantica del
texto, hay otra figura que evita el efecto de prosa: la digresion.
Al igual que el encabalgamiento, éste es uno de los recursos
fundamentales de la poética de Rubén Bonifaz Nuno. En El manto y la
corona, la digresién, encerrada entre guiones largos, rompe

sirremas constantemente:

Como ya nada puedo

Imaginar por mi —claro, entre luces
estoy viviendo, y el amor me agobia,
me emborracha, me enferma—,

quiero decir tan solamente

lo que me has enseflado... (5, 1-6}).

A veces coincide con los versos:

Centimetro a centimetro
—-plel, cabello, ternura, olor, palabras—
mi amor te wva tocando (8, 1-3).

En el apartado 2,2.6 se menciondé la importancia que en los versos
20, 21 y 22 del poema 28 tienen el doble acento y la aliteracidn.
La mayor carga semdntica de la estrofa, declaracidn de principios

éticos, se acentia también por la digresioén:

Nada tenia yo, no pedf hada
—-nada en amor puede pedirse-
y, asi, me diste todo (28, 20-22).

Sin embargo, la figura es mis notoria cuando no coincide con el
verso:
Pero de pronto —idos o tres, o cuantos

meses pasaron?— sin saber de ddnde
viene cerrada contra mi una mano (14, 11-13}.

Desde que tu te fuiste —;cuidntos anos

de infierno, cuantos siglos?-—
no me defienden mds (30, 13-15),

89



La enumeracién es una figura cuya funcion principal es la
creacion de un ritmo semantico, alternativo y complementario del
silabico acentual. Al iqual que la andfora y otras figuras de
repeticién, la enumeracion contribuye a crear un ritmo
ubicado mas alld de la forma sonora de la lengua. Gracias a estos
procedimientos milenarios de la poesia, podemos leer en espatiol
textos como los salmos biblicos y poemas traducidos del nahuatl <on

la conciencia de que son poesia y no prosa:

cEn dénde, dime, entonces

esconderias el amor, tu orgullo

de estar perdidamente loca,

tu corazdn infatigable,

tu corona de llamas, tu costumbre )

de estar haclendo luz a todas horas? (11, 31-36).

También ayuda a la sintesis de contrarios, motivo de todo el poema:

Me devuelves el tiempc,

el dolor, los caminos, la alegria,
la voz, el cuerpo, el alma,

y la vida y la muerte, y lo que vive
mds alld de la muerte (18, 101-105).

En el primer poema recuerda la vehemencia de los esfuerzos diarios:

Con trabajo solicito,

con material de paz, con silencliosos
bienamados linstantes, alzo un muro
que rompes cada dia (1, 5-8B).

Ademas, en este ejemplo se oye la caida del muro: en los versos 5,
6 y 7 domina el fonema /s/; en el 8, el fonema /t/ “rompe” la
enumeracién y la continuidad fonética,

Una de las figuras principales del poema es la anafora, cuya
funcién principal también es complemeéntar el ritmo sildbico
acentual con otro, mads antiguo, heredero del para;elismo}

En el poema 7, el recurso se combina con el polisindeton:

Y tus palabras y tus pensamientos
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y tus hechos, me prestan un sentide
v un pasado y un rumbo {7, 13-15).
Es comun la repeticién de que al inicio del verso:
Mirarte como antes
y llamarte de “usted”, para que sientas
que no es verdad que te haya conseguido;
que sigues siendo tu, la inalcancada;
que hay muchas cosas tuyas
que no puedo tener (18, 13-18).
A veces la andfora se extiende mas alla de la palabra inicial de

verso y alcanza toda una frase:3?

;Qué voy a hacer si no me quieres,

si nada sé mirar, si no comprendo;

qué voy a hacer conmigo,

qué voy a hacer si los hombres no lloran? (14, 39-42),

En el poema 27, la frase ofrece ademds tres variaciones, con lo que

la figura casi se torna en difrasismo:

Después de muchos dias

de no poder decirte nada;

de muchos dias que alargaron

lentamente los minutos, las horas;

de muchos lentos dias de no verte,

hoy te digo: “Aqul estoy; he regresado” (27, 1-6).

Uno de los ejemplos de reduplicacién ~simple repeticidn de
palabras— del texto se destaca por la sonoridad lograda con la
acentuacidn esdrujula:

Ay, mis brazos inutiles, indtiles (13, 15).
A veces la palabra no se repite inmediatahente, pero si en el mismo

verso:

...tan tenue como el jubilo mds tenue (18, 63),
Del mismo poema, hay un caso de palabra inicial de verso repetida

al fimal:

32. Frase: “Cualquier grupo de palabras conexas, ya formen oracién o no”. GILI
GAYA, Samuel. Curso superior de sintaxis espafiola, 15% ed, Barcelona, Vax,
1993, p.2%, )
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Pero aqui estd de nuevo

como una tlor brotando, como el alma

de wuna rama florida,

dulce, otra vez tu aliento dulce (18, 13-16).

También la conduplicacién contribuye a la creacidon del ritmo

alternativo:

... Ahora
cierro los ojos y pido que llegues.
Que lleques para siempre y me acompanes (17, 27-29),

El sigquiente ejemplo se enriquece con el antecedente de la palabra

repetida en el verso anterior:

porque tu lo decias, y era cierto
que estaba solo, porque lo decias
y decias lo amargo y sin remedio (13, 26-28).

Los versos que siguen han sido citados anteriormente, pero también

presentan una conduplicacién:

Nada tenia yo, no pedi nada
-nada en amor puede pedirse... (28, 20-21).

Iqual que las anteriores, la epanadiplosis es una figqura de
repeticién; consiste en que la palabra inicial de un verso se

repite al final del siquiente:

tu corazon se enciende. y te acomparia,
y hace que el mundo necesite
de las cosas que haces (2, 11~13).

El poema 6, ademas de la figura, posee la carga semantica de

repeticiéon al final del primer verso:

Nadie querria ver dos veces
la silla en que te sientas, porque nadie
la mira como es... (6, 1-3).

También puede repetirse una frase:
51 tu hermosura ha sido
la llave del amor, si tu hermosura
con el amor... (16, 7-9).
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Asimismo el texto se enriquece con el difrasismo, fiqura
sintactico semantica empleada en la literatura nahuatl. Angel Maria
Garibay la define como "“la expresidn de un concepto mediante dos
términos mas o menos sinonimicos”.3 En el poema 19 enuncia de tres

maneras distintas el deseo de no perder a su amada:

Yo no quiero perderte; yo no quiero
que por mi causa se deshaga

ni la parte mds débil o pequena

de lo que sola, para mi, construyes;
y0 no quiero hacer guerra (19, 1-5).

Ademas del concepto, se repite la frase que expresa el deseo. El
poema 22 también repite frases, pero a la tercera repeticidn

semdntica no acude la sintactica:

Estoy en la miseria, me revuelco
como el pez en la arena, en la imposible
proximidad del mar que creyd suyo.

Como el pez en la arena,
fuera de ti me encuentro: me sacaron.

Echado fui, corrido,
expulsado, cesado, descubierto (22, 26-32).

El concepto se replte tres veces, la frase, dos, y con ella. la
comparacion y la imagen. Es indudable lavintencibh,eﬁfética.

Hay en El manto y la corona una figura mas libre que las demas
Yy que puede reinventarse a cada paso: la simetria. Consiste en la
creacién de paralelismos sintadcticos de varios tipos. En el poema .5
es una especie de epahadiplosis en escalera, pues se refuerza en el
sequndo braquistiquio del segundo verso y se cohtigﬁa en el

tercero:

Me contentan el ruido y el silencio,
las noches me contentan y los dias,

33. GARIBAY K., Angel Maria. Panorama literario de los pueblos nahuas, 6% . ed.
México, Porrda, 1987 (“Sepan cuantos...”, 22) p.35.
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la voz, el cuerpo, el alma me contentan (5, 35%-37).
El poema siguiente repite en des ccasicnes frases mas alejadas, lo
que asemeja la figura al estribillo:

Th, desde alli, asistida

por las virtudes teologales,

miras bullir en torno, enamorada

ty misma para slempre

del mundo amante que quislieras,

miras bullir en torno tuyo,

tu corte de mendigos desdeniosos (6, b-12}).

¢Por qué tu sola encuentras

esa pared cerrada a tu deseo

de repartirte en todos y sin limites?
¢Por qué tu sola, abandonada? (6, 14-17).

En el poema 22 la simetria trasciende la estrofa y se parece atn

mas al estribillo:

Tal vez porque te pierdo, porque cada
momento, al acabarse, me conduce,
infalible me acerca

a morir, a perderte, a que me olvides,

Tal vez porque al hablarte estoy hablando,
sin querer darme cuenta,

con alguien que no es, que ya no tiene
nada que ver conmigo.

Tal vez porque me dejas, me atosiga
el amor como nunca... (22, 1-10).

El paralelismo del poema 15 no se basa en la repeticién sino en

dislocacioén sintéactica:

te ensefaré un poeta muerto

que desde mi te cante

claramente, fielmente, alegremente,

lo que soy, lo que tengo, lo que es tuyo (15, 4-7).

Se trata de tres proposiciones subordinadaé con funcidn-de’ objeto
directo del. verbo cante. Cada una se acompaila de un adverbio
distinto, los cuales aparecen juntos en. el poema, seguidos de las

subordinadas. Para una comprensitn mayor se .podria modificar- el
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enunciado de la siguiente manera: “Te enseilaré un poeta muerto que
desde mi te cante claramante lo que soy; te cante fielmente lo que
tengo; te cante alegremente lo que es tuyo”, La norma pareceria
preferir la construccion “clara, fiel, alegremente’” para no repetir
las desinencias, pero el significado seria otro, el cual podria
redactarse asi: “Te ensefiaré un poeta muerto que desde mi te cante
clara, fiel y alegremente lo que soy, lo que tengo y lo que es
tuyo”. Se pierde asi la particularidad de los tres cantos del
poeta,

Se produce anacoluto cuando una construccién sintdctica es
interrumpida por un elemento extrano. La figura crea en El manto y
la corona un efecto de balbuceo, como si el poeta atropellara sus

palabras en un momento de desesperacidn:

T4 no te hubieras ido

f...) si yo te hubiera dicho

que no vivo, que nada, que la noche,

o, simplemente, que te amo (10, 30-36).

En el poema 30, el discurso balbuceante es un modisme de

adolescencia:

Mi corazdén, como un adolescente
que emborrachdndose ha querido
librarse de sufrir, te estd llamando.

Te dice que no puede, que no aguanta,
que si ti no me quieres (30, 39-43).

Dos verbos transitivos quedan sin sus complementos directos y una
oracién condicional pierde su sintagma base.

Se ha mencionado la importancia de las oposiciones en Bl manto
y la corona. El quiasmo es una de las figuras antitéticas por
excelencia. Se trata de una constriuccién en cruz que manifiesta
formas y sentidos opuestos. El texto de Bonifaz Nuilo comiehza con
un discreto quiasmo, cuya importancia deriva del significado. Desde
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la primera estrofa el poeta anuncia la oposicidéon entre hombre vy
mujer y las contradicciones que implica el amor; éste, al menos en
el poema, es una especie de batalla de esfuerzos encontrados. Aqui
al hombre corresponde la parte constructiva, pero esta posicidéon va

cambiando a lo largo del texto:

Cada dia levanto,

entre mi corazdén y el sufrimiento
que tu sabes hacer, una delgada
pared, un muro simple,

Con trabajo solicito,

con material de paz, con silenciosos
bienamados instantes, alzo un muro
que rompes cada dia (1, 1-8).

Entre el primer y el ultimo versos se advierte el antagonismo
de la pareja: Cada dia levanto [un muro] que rompes cada dia. La
oposicién sintdctica no puede ser mads exacta: 1los dos verbos
comparten un mismo objeto directo y ambos versos poseen una
construccién inversa: complemento circunstancial (cada dia) y verbo
(levanto); verbo (rompes) y complemento circunstancial (cada dia).
La oposicién de las personas gramaticales (yo-tl) se continda. hasta
el significado: levantar-romper.

Ademas los versos inicial y final son heptasilabos y agrupan
dos disticos de endecasilabos que a su vez marcan unndistico de
heptasilabos. La estrofa es de simetria perfecta.

Al final se ha dejado el examen de una figura de 'gran
importancia en el texto: el hipérbaton. Su funcién eévevidehtemehtg
literaria e incluso cultista. Impide, por -su. puestb, la lécpura
referencial, e invita al disfrute ,iingﬁistico; Graciés, al
encabalgamiento el poeta y el lector salen de la cotidiahidad‘dei
mundo descrito para entrar a los Ambitos superiores de . la mujerfy‘

de la palabra.
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Ernesto Mejia Sa&nchez reconoce reminiscencias de latinidad en
el siguiente verso: ¥

y toda ti de puertas claras fuiste (14, 7).
El verbo en posicién final deja pocas dudas. En el mismo poema hay

un ejemplo més violento:

Y el alre se me vuelve

alre de ultimos dias; tus palabras

suenan, cansadas, a palabras ultimas;

como tus Ultimas miradas, estas

breves miradas son con que me miras (14, 17-21).

Una versién referencial seria: estas breves miradas con que me
miras son como tus Ultimas miradas.
En el apartado 2.2.4 se menciond la filiacidén latina del poema

16, Un hipérbaton lleno de musicalidad la confirma:

No gquiero ni pensar lo que tendria

de soledad mi corazén necesitado,

si la vejez dafiina, perjuiciosa

cargara en ti la mano,

y mordiera tu piel, desvencijara

tus dientes, y la musica

que mueves, al moverte, deshiciera (16, 13-19).

A las cosas mds sencillas el hipérbaton provee de un cariz

novedoso, como de invento reciente:

si eres feliz porque cumpliste
los quehaceres del alma diarios... (18, 78-79).

Los trabajos cotidianos adquieren distinta dimensién al :expresarlos
de otra manera.,

En el poema 20 la figura se combina con una. digresidn:

Y al amoi has podido
—entregdndote, amando, consintiendo—
vencer, ti, la vencida, la entregada (20, 30-33),

34, MEJIA SANCHEZ. Op. cit., p. 30.
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Tanto se dislocan los elementos del sintagma que se rompe un frase
verbal. La oracién ordenada es muy distinta: Y td, la vencida, la
entregada, has podido vencer al amor entregdndote, amando,
consintiendo. Si se puede vencer siendo la persona vencida, el
proceso ha de ser asi de anormal.

Los hipérbatos se ubican claramente en la lectura literaria
del texto. Se alejan del mundo inmediato en el que el poeta se
halla inmerso; pertenecen al mundo trascendente y elevado de la
mujer. En el poema 21, con un hipérbaton combinado con una imagen

oscura y extrafla, se expresa el distanciamiento entre los amantes:
Como si el alre mismo,

tu capullo de atmésfera, cerrdndose,
de mi te defendiera (21, 18-20).
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4. EL MANTO Y LA CORONA: HERRAMIENTAS DEL SENTIDO



4.1 Herramientas retéricas: metasememas y metalogismos

En este apartado se continta la revisiéon de las figuras retoricas de
El manto y la corona, pero ahora toca el turno a las operaciones
realizadas sobre el significado y le lbdgica del discurso.

Primera entre los tropos de diccion, la comparacién es una de
las sutiles herramientas empleadas para comunicar. Aunque su
procedimiento es simple —comparar una cosa con otra—, los ejemplos
del texto muestran un poeta imaginativo y novedoso en sus hallazgos
comparativos.

A riesgo de simplificar puede considerarse que las comparaciones
cuyo tenor! es la mujer tienen un caracter positivo, y de las que el
hombre es tenor, un cardcter negativo. Esto remite al juego de
oposiciones que rige todo el texto, es una expresiéon mas del sistema
bipolar que en &1 aparecen.

En el poema 32, por ejemplo, la mujer amada se compara con una

forma del fuego:

Entonces, frente a la amargura,

frente al dolor que llevas, que llevamos,
conmueves como una solitaria

llama de veladora, que quisiera
calentarnos la noche (32, 9-13),

Este fuego es de una pureza grandisima. Si se considera que es; llama
estd sola y desea realizar algo imposible como un acto de amor
-“calentarnos la noche”-, indudablemente estd movida por la fe -a
pesar de que estd sola lo intenta—, la esperanza -—el deseo de
enfrentar la amargura y el dolor— y la caridad —brindar calor en una
noche fria. Esta interpretacién no parece tan arrlesgada a la luz de

otro pasaje:

1. vid. mas adelante concepto de metdfora.
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Tit, desde alli, asistida

por las virtudes teolcgales,

miras bullir en torno, enamorada

til misma para siempre

del mundo amante que quisieras,

miras bullir en torno tuyo

tu corte de mendigos desderiosos (6, 6-12).

Aunque hay otras comparaciones cuyo tenor es la mujer se han
dejado para su anadlisis como imagenes visionarias. Las otras tienen
como tenor al hombre protagonista del texto. En el poema 7 se compara
con un lago diminuto ante las palabras, los pensamientos y los actos

de la mujer amada:

Igual que una palabra

que cercan otras muchas en un libro,
soy entre lo que dices;

entre lo que tu piensas,

como un olor de anis en un armario;
como barca mecida, circundada

por agua y viento inalterables,
circundada y tranquila, alegre y ddécil,
estoy en lo que haces (7, 4-12).

En el poema 13 la comparacidén tiene mucho de vanguardias, un
humor lleno de ironia y crueldad, logrado a partir de. la frase hecha

“traje cortado a la medida”:

De tu mirada inconvencible

me cayd la amargura como un traje

puesto a ralz, cortado a mi medida,

hecho de espinas hacia adentro (13, 6-11).

En otras ocasiones el poeta siente su corazén como algo -echado

perder, algo incapaz de proporcionar ningan bien:
y era mi corazdén como una fuente
salobre, enferma, cscura, que asolaba
mis ojos y mi lengua (27, 23-25).

Mi corazdn, que siento
como fruta comida de gusanos,.. (19, 34-35),
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También se muestra a si mismo mediante una comparacidn muy
moderna: como es incapaz de retener al amor parece casa sin paredes,
un predio en venta:

Tal vez porque me dejas, me atosiga
el amor como nupca; y entra y sale
en mi, de mi, como si fuera

casa, yo, sin paredes; indefenso
lugar expuesto y entregado

al primero que pasa; predio oscuro
sin comprador, en venta (22, 9-15).

0 con una mas contundente:

Como el pez en la arena,
fuera de ti me encuentro... (22, 29-30).

Para muchos autores la metdfora es una comparacioén abreviada,
pues se omiten los términos como, asi, etc. “Consiste en igualar dos
cosas a través de palabras gracias a una cantidad de particulas
minimas de significade que comparten";2 tiener segin Stephen Ullmann,
“tres factores imprescindibles: l)tenor o cosa de que se esta
hablando, 2)vehiculo o cosa con la que se va a comparar y
3) fundamento ¢ rasgo en coman” .3

BEn El manto y la corona Rubén Bonifaz se sirve de este recurso
para ofrecer una imagen inédita del papel del enamorado, como por

ejemplo un instrumento de poder en el poema 6:

S6lo yo he merecido

estar contigo, ser tu voz, tu mano,
tu embajador, tu ejército, tu espada:
el que canta tu gloria (6, 24-26).

Voz, mano, embajador, ejército y espada comparten el semema de

instrumento, son cosas que sirven a alguien; son también --al menos.

2. LARA COVARRUBIAS, Arcelia. Los tropos de diccidn en el léxico de futbol. México,
UNAM, ENEP Acatlan, tesis de licenciatura -inédita, pp. 26-27.
3. ULLMANN, Stephen. Semdntica, Introduceién a la clencia del significado, 2% ed,
Tr. de J.,M, Ruiz-Verner, Madrid, Aquilar, 1976 (Cultura e historia), p. 240.
cit, in LARA COVARRUBIAS. Op. cit., p., 28.
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las dos primeras palabras en un sentido remoto- herramienlas de poder
cuya funcion es mediar entre dos fuerzas., ¢(Cual es la que se opone a
la mujer que ama el poeta? La sociedad, representada por un ambiqguo

todos:

Soy el que te defiende,

gue es tuyo frente a todos, que te sigue

a pleno orgullo, frente a todos,

y te ama calldndose, en secreto (6, 28-31).

En el poema 9, el enamorado existe como reflejo, como medio para

que la mujer amada se encuentre a si misma:

... Soy el sitio

al que llegas a diario a visitarte;
a encontrarte contigo;

a preguntarte cdmo amaneciste;

a platicar, contigo, de tus cosas.

El sitio en que te miras,

cantas, ries, estds a todas horas;
una y muchas a un tiempo;

td misma muchas veces,
multiplicada como en una alcoba
con paredes de espejos(9, 1-12),

Como en el ejemplo anterior, el acto de amar es una reafirmacién
personal, pero no de manera egoista sino solidaria, pues la mujer se
encuentra en el poeta y no independientemente,

Metdfora in absentia se llama a aquella cuyo tenor no'aparece en
el texto, Del poema 28 se ausentan tenores que podr;an qreaf una
crudeza innecesaria., Se trata de un texto altamente erético‘ pero

tanbién muy sutil:

Como el buzo que salva las lucientes

arcas de un barco sumergido,

he descubierto en ti la ardiente

luz de collares humedos, coronas,

tiernos metales palidos,

abiertas gemas increibles,

fulgor de cetros claros

en los pliegues de sedas intachables (28, 12-19).
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Por una exigencia de placer el poeta descubre el cuerpo de su mujer:

A conciencia he luchado,
para darte placar (28, 10-11).

Pero no menciona las partes del cuerpo de manera directa sino
metafoéricamente. Al lector corresponde decidir qué son los tiernos
metales péalidos, por ejemplo. Sin embargo, puede hacerse un breve
andlisis semaAntico de lo que representa para el poeta el cuerpo
amado. Todo es sindnimo de riqueza material: primero se compara con
un buzo que salva las lucientes arcas de un barco sumergido; se trata
de rescatar una riqueza oculta, casi inaccesible. Descubre collares
brillantes, pues emiten luz; corenas; tiernos metales pdlidos, como
el oro y la plata, que son dictiles y no poseen un celor oscuro;
gemas increibles; cetros tamhién brillantes pues son claros Yy poseen
fulgor; éstos se hallan en sedas tan ricas que son Intachables. El
cuerpo de la mujer amada es para el poeta una fuente inagotable de

riqueza, de lujo:

Lleno de compasién y celos,

he llegado a cegarme en el orgullo

de contemplar la purpura y el oro

de tu fastuoso amor. He conocido

el lujo inagotable de tus ojos

a punto de cerrarse, 2l siempre nuevo
sabor de tu saliva, y el suntuoso
sabor que a nada sabe

sino a ti sola (28, 1-9).

También es una fuente de orgullo incomparable:
Y he tenido en mis brazos, en mis ojos,

décilmente entregados,
la gloria, el brillo, la belleza.

En mi, para mi solo, deslumbrado

ciego de tanta lumbre,
Y el prodigio de todo ha -sido mio (28, 28-33).
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Se han dejado para un onalisis aparte Jdey tipos (speciales de
comparaciones y metaforas de caracter oSnmamante vanquardista, que
obligan al lector a wutilizar mas la imaginacion, a encontrar
relaciones nunca antes establecidas. Carios Bousoiio las ha denominado
imagenes visionarias y visiones. En las primeras, el fundamento de la
metafora, el parecidoe entre el tenor vy el vehiculo, se reduce
ampliamente.

El poeta contemporaneo [indica Bousoido] llamard iquales a los
términos A y B en principio no porque objetivamente se
parezcan, en su figura material, en su configuracién moral o en
su valor [...), sino porque despierten en nosotros, sus
contempladores, un sentimiento parejo.

Comparaciéon de dos vehiculos, el ejemplo siquiente es sin duda

una imagen visionaria:

Pero aqui estd de nuevo

como una flor brotando, como el alma

de una rama florida,

dulce, otra vez tu aliento dulce (18, 13-16).

;Qué sememas comparte el aliento dulce con una flor que brota y con
el alma de una rama florida? ;Qué sentimiento parejo despiertan?
Ademas de los atributos femeninos, como delicadeza y pureza, los tres
elementos indican vitalidad. Dos de las acepciones de aliento son
espiritu e impulso vital.> En el verso 16 la palabra se usa
denotativamente, pero pudiera emplearse de manera connotativa en el
14: el alma de una rama és su aliento. Ahora bien, toda flor, a
excepcién de las que se cortan, debe estar insufladarde-vida; pero’én
una flor que brota este hecho se patentiza de manera indiscutible.

¢Qué importancia tiene el impulso de vida en.este pasaje? El poema 18

4. BOUSOROQ, Carlos. Teoria de la expresidn poética. Hacia una explicacidn del
fendmeno lirico a través de textos espafoles, 3* ed. aumentada. Madrid,
Gredos, 1962 (Biblioteca Romanica Hispdnica), p. 104.

5. REAL ACADEMIA ESPAROLA. Diccionario. Madrid, Espasa-Calpe, 1992, s, v. aliento.
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trata sobre el suenn de la mujer velado por el poeta; en la estrofa
anterior 4 la citada, tewe su muerte repenting:

Y me llend el terror incontenihble

de que te hubieras .ido;

de que te hubhieras muerto en suelncs

y me hubieras dejado entre los brazos

sdlo una imagen clara,

un simulacro tibio, una perfecta

mdscara tuya con los ojos cerrados (18, 6-12).

El poema 25 es uno de los mas vitales pues tiene como tema la

primavera como simbolo del despertar de los sentidos en la juventud:

También por tu ventana
se asomard la primavera,
y en ti pondrd la mano,.. (25, 13-15).

Cuando eso suceda, dice ¢l poeta:

Serd el amor como tus brazos,
y con tus brazos buscards a ciegas (25, 29~30),

La comparacién con los brazos anuncia el triunfo de los sentidos:

Ya se acerca tu tiempo, ya la hora

llega de amar, la de cerrar los ojos,
mientras se manchan

bajo los brazos los vestidos ligeros;
la de encontrar amable y nueva

tu materia sensual intransferible

tu material de todopodercsa (25, 31~37).

Por ello, el sentimiento mutuo que despiertan amor y‘brazos es una
sensualidad muy mediterrdnea —-recuérdese a ‘la - hométrica Helena,‘-de
blancos brazos-; la frase comparativa equivale a “sera el amor. la
belleza fisica, la fiesta de los sentidos”, Pero también (con ‘tus
brazos buscards a ciegas, ya la hora llegafde cerrar. los ojos) la
irresponsabilidad, la indolencia, los errores derivados de. la locura
amorosa, de la ceguera.

En otro canto el poeta describe a su amada mediante una serie de

metaforas visionarias:
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Pais de luna, territorio

de leche y miel y sombra,

eras tu, sin saber; ciudad en tiernas
lumbres de gozo, Inconquistada
cerrada alcoba en el olvido,

cofre de siete llaves, inviolado;
almendra dura: cdscara de espinas

y corazdn de azucar (20, 18-29).

cQué es un pais de luna? Segun el Diccionario de simbolos de Juan-
Eduardo Cirlot,

se considera al satélite como guia del 1lado oculto de la
naturaleza, en contraposicidén al sol, que es el factor de la
vida manifestada y de la actividad ardiente., En alquimia, la
luna representa el principio volatil (mudable) vy femenino.
También la multiplicidad, por la fragmentacién de sus fases.®

BEl lado oculto de la naturaleza, el principio femenino y la
multiplicidad rigen en un pais de luna. Alli hay misterio y la vida
es mas cambiante, mas incierta. Y también domina la ambigua noche:
“Otro componente significativo —continia Cirlot— es el de su estrecha
asocidcién a la noche (maternal, ocultante, inconsciente, ambivalente
por lo protectora y peligrosa)”.’ La mujer y la luna se identifican-
plenamente porque ambas dejan al poeta un sentimiento bellamente
contradictorio e inestable, pero el vehiculo de la metafora es “pais
de luna”. La mujer no es la luna, sino el lugar en que el astro rige,
la encarnacién de aquellos valores abstractos.

bareciera que la siguiente metdfora es continuvacidén de la
anterior: territorio de leche ybmie; y sombra. La miel y‘la leche son
antiquos simholos hebreos de la abundancia, y en el Cantér‘de los
cantares son ademds comparativos de la belleza de la espésa; “Miel
virgen destilan tus labios, esposa: miel y leche hay bajg tu

lengua”.® De nuevo la mujer de EI manto y la corong es un territorio:

6, CIRLOT, Juan-Bduardo. Diccionario de simboles, 10* ed. Bogotd, Labor, 1954
(Coleceibdn Labor. Nueva serie, 4), s. v. luna.
7. Loc, ¢it.
9. Cant., 4, 1l1.
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de la rigueza, de la hermosura, de los sentidos, pero tamblén de la
sombra, simbolo negativo., $i se sigue un simple jueqo de asociaciones
semanticas, una de las acepciones que acuden 1 la mente es la de la
sombra que proyectan los cuerpos ante la luz. En eoste sentido, la
sombra se parece a la luna en lo mudable, en representar el lado

oculto, en lo inconsciente:

Como el Sol es la luz espiritual, la sombra es el “doble”
negativo cuerpo, la imagen de su parte maligna e inferior. Entre
los pueblos primitivos estd generalmente arralgada la nocidn de
que la sonbra es un alter ego, un alma. [...] Jung denomina
sombra a la personificacién de la parte primitiva e instintiva
del individuo.®

Contradictoria como la luna, la mujer a la que el poeta canta es el

lugar donde conviven la belleza y la brillantez de la miel y la leche

y la parte primitiva del ser.

En la siguiente imagen visionaria, ciudad en tiernas lumbres de
gozo, inconquistada, cambia la orientacién semantica. La mujer sique
siendo un lugar, pero de naturaleza distinta. §i se elimina el
hipérbaton, la primera imagen es la de una ciudad inconquistada. El
motivo bélico es evidente, y esto quizds se aclare a la luz de otros
pasajes del poema, sobre todo el primer canto, en que el amor es
visto como una lucha entre dos seres., La mujer amada es una ciudad
amurallada inaccesible, que sinh embargc no sufre por el sitio de -que
es objeto, pues vive en tiernas lumbres de gozo, en una armonia
luminosa. Es la felicidad materializada en un lugar, al que el poeta
no puede acceder.

Esta metafora se continua en las ulteriores: cerrada alcoba en

el olvido, cofre, de siete llaves, invioladop almendra dura: cdscara

de espinas y corazon de azicar., La alcoba y el cofre de siete llaves

9. CIRLOT, Op, cit., s. v. sombra.
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representan lo mismo gue la ciudad -lugares de plenitud-, pero los
nuevos sememas enriquecen el sentido. La alcoba es el lugar donde se
consuma el amor carnal, y no estad protegida por la fuerza, sino por
el olvido. En el cofre se guardan los tesoros, que se protegen con
siete llaves, Y finalmente el lugar se cambia por una fruta, la
almendra cuyo dulce corazdn tampoco es accesible,

Esta serie de metidforas estd dispuesta en forma de gradacion: va
de lo mayor, lo general, a lo menor: pals, territorio, ciudad,
alcoba, cofre y almendra. Todas son formas impenetrables que guardan
en su interior algo que desea el poeta, pero que le esta vedado sin

la intromisién del amor:

El amor ha podido conquistarte,

abrirte, hacerte tuya,

descubrirte el placer, darte la rosa

de inagotables pétalos vencidos (20, 26-29).

Sin embargo, el triunfo final es para la mujer:

Y al amor has podido
—entregdndote, amando, consintiendo—
vencer, ti la vencida, la entregada (20, 30-33).

Dos de los tropos de diccidén o metasememas que mas se confunden
son la metonimia y la sinécdoque. Para no entrar al-dificil terreno
de las contradicciones de los diversos tedricos, se adopta pafa esﬁe
trabajo la distincidon basada en la preceptiva tradicional y recogida
por Arcelia Lara Covarrubias: en la metonimia los términos A y B —uno
de los cuales sustituye al otro— tienen una relacién causél; en la
sinécdoque, de contiguidad.! Esta ultima figura, cuya modalidadies

particularizante —la parte por el todo— se presenta en el poema 10:

cPor qué no le dijiste a mi ceguera
que era el ultimo dia? (10, 37-38).

10. LARA COVARRUBIAS. Op. cit., p. 39.
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“Mi ceguera” representa un “yo”, identificado con el poeta. 8in
embargo este ejemplo tiene un poco de metafora, pues no se habla de
cualquier “yo”, sino de uno incapaz de ver, También tiene algo de
visién, pues es una imagen extrana la de una persona que habla con la
ceguera de otra.

Corntinuacién de la metafora, la prosopopeya es la atribucidén de
cualidades humanas a objetos o animales. En El manto y la corona
aparece con frecuencia para animar de manera simbdlica los objetos
que rodean a los amantes. Como se trata de un poema amoroso, abundan
las animaciones tradicionales de “corazén” y “amor”, por lo que
también son una forma de sinécdoque y de metonimia. En el poema 4 la

parte representa al todo:

De tanto darse en vano, estd dolido
tu corazdn que sigue ddndose (4, 17-18).

Sin embargo, en el poema 17 la simbolizacién es mas amplia, pues al
igual que en el poema 20, la persona es un lugar al que se puede

acudir:

Abre mi corazdén sus puertas
para que pases sin llamar (17, 26-=27).

De manera similar, en el sequndo poema partes de un yo actuan

independientemente:

Mi voluntad, mi sangre, mis deseos
comienzan hoy a darse cuenta:

en todo lo que haces, se descubre
un secreto... (2, 14-17).

El contenido seméntico se enriquece con la fragmentacidén del yo, que
indica tres formas conjuntas de amar a una mujer: con vbluntad, con
sangre, simbolo de vitalidad, y con deseos.

Un significadO»metonimico —el efecto por la causa— domina en el

siguiente ejemplo:
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Centimetro a centimetro
-piel, cabello, ternura, olor, palabras-
mi amor te va tocande (8, 1-3).

El amor es un efecte de la voluntad del poeta, quien realiza
verdaderamente la accioén.

Un ejemplo mas puro de prosopopeya, en el que el mundo fisico
cobra vida por la presencia de la mujer amada, aparece en el canto

17:

Siempre en torno de ti, cuando apareces,

se aglomera una simple

belleza, una belleza que dormia

en los mismos objetos, aguarddndote (17, 12-15).

Esta imagen sugiere que el mundo ordinario esta llenc de magia vy
belleza; sb6lo necesitan que la persona adecuada las convoque.

Ademas de la imagen visionaria, Carlos Bousofo ha sefdalado otro
tipo de metéfora: la visién, en la cual el tenor y el vehiculo no
comparten sememas comunes arraigados en. la. realidad. “Tal esfera [de
realidad] no existe en las visiones, donde veo la simple atribuéidn
de cualidades o de funciones irreales a un objeto”.!! uUna visién sé
parece mucho a la prosopopeya, pero su cardcter es menos restringido-
y mas novedoso. En el poema 2 la figura es ademés una prdsopopéya,

pero los atributos que adquiere no son sélo humanos:

Como una lumbre quieta
tu corazdén se enciende y te acompafia (2,10-11).

Acompaiar si es una actividad humana, pero encenderse como una lumbre
quieta es una funcién irreal, llena de significad5 sinb6lico, Este
corazén tiene las cualidades de la lumbre, ¢omo la pure?a, y rgcuéfda

la comparacién ya analizada del poema 32:  conmueves c¢omo Auﬁg

solitaria llama de veladora. La idea que la visidn deja del corazén
es de guia —pues alumbra— y sostén —pues hace coﬁpaﬂia;

11, BOUSORO. Op. cit., p. 1l7.



Otra variante de la prosopopeya es la visicén del poema 12, en el
que tampoco se atribuyen a las cosas acclones humanas, pues nadie

brota como el humo de un incendio:

Y desde el centro

de tu lugar vacio, desde todo,

crecerd el sufrimiento inscportable

que hoy Imagino nada mds, Del techo,

de las paredes,

de las tablas del piso de mi cuarto

desde todos los cuartos,

de todos los -rincones de las casas

todas, desde la tierra, desde el cielo,
brotard, como el humo .

de un incendio escondido, como el aire

mismo que se pudriera,

todo el dolor. Y no habrd sitio qgue no duela
porque el dolor ocupard tu sitio (12, 13-26).

Esta profecia tiene algo de apocalitica pero en un sentido privado:
todo el dolor crecerd y brotard desde los lugares mas inmediatos vy
familiares para ocupar el lugar de la mujer amada cuando se haya ido.
Es como si todos los rincones se solidarizaran con la ausencia
femenina, como si cada pequena cosa estuviera impregnada de su
presencia y se la devolviera al poeta cruelmente cuando ellarhubieée
partido.

El poema 14 ofrece otra prosopopeya transformada en la que lo
inanimado no realiza en primera instancia una accién humana sino

simbélica: se transforma en ademan, en signo, para luego gritar:

Todo lo que era mio se transforma

en ademdn de adids; todo le grita

a mis oidos sordos

lo gue no quieren escuchar: que nada
podrd alcanzarte nunca (14, 33-36).

En el mismo canto se adjudican a la mujer amada atributos que

hablan de la seguridad y de la esperanza que infundé en el poeta:

Encontré los cimientos
en ti del corazdn; hallé el camino
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para hallar el camino que buscalba

y toda ty de puertas claras fuiste,

de luces entrevistas,

de agitadas antorchas en la ciega

sombra, en las amenazas de la noche (14, 4-10).

Una mujer de puertas claras debe ser abierta, receptiva,
hospitalaria, alguien cuyos sentimientos pueden ser visitados, ya no
la almendra dura del poema 20. También es quia: luces entrevistas,
antorchas en la sombra de la noche; perc también es fuerza pues para
mantener prendidas las antorchas, gue ademds se agitan, se requiere
energia, esfuerzo.

Atributos irreales son también las agujas del poema 10:

Y cuando llegas otra vez, Yy rompes
mis cdrceles de agujas incendiadas,
mi soledad de agujas frias... (10, 43-45).

Obviamente la palabra “cérceles” tiene un valor simb6lico: se refiere
a la soledad, cuyo significante se manifiesta en el siguiente verso.
Sin embargo estas soledades estdn hechas de agujas incendiadas y
frias. ¢Por qué? Porque lastiman; su temperatura extrema Yy opuesta
tampoco es grata y revela la constante contradiccién que repreéenﬁa
el amor, como el hielo abrasador y el fuego helado quevedianos.

Ya en el nivel superior del discurso las fiquras retéricas
operan scbre la légica mds que sobre el significado de. las palabras.
Una de estas figuras es la alegoria, que es una metdfora continuada

al extremo, segun ha encontrado Helena Beristéin:

Se trata de un “conjunto de elementos figurativos usados con
valor traslaticio” y que “guarda paralelismo con un sistema de
conceptos o realidades”, lo que permite que haya “un sentido
aparente o bilateral y oftro, méds profundo, que es el alegorico”;
la ambigtiedad que se produce “a nivel del enunciado”, determina
que haya “dos interpretaciones coherentes”, En la alegoria, para
expresar poéticamente un pensamiento, a partir de comparaciones
o metdforas se establece una correspondencia entre elementas
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imaginarios. Tomadas literalmente, las alegorias ofrecen un
sentido insuficiente que sSe acabala cén el del contexto.!?

El manto y la corona presenta esta figura como pequenos relatos
simbélicos cuyo trasfondo real son hechos trascendentes en la
relacién entre el poeta y la mujer amada. En el canto 7 la alegoria
refiere el encuentro del hombre solitario con una mujer que satisface

sus carencias:

Ndufrago, roto, enronquecido,
encendi mis hogueras en la orilla
mds alta, sobre el mar, y ti las viste
al pasar, desde lejos, y llegaste
y curaste mi sed, fuiste a mis llagas,
arropaste mi frfo,
me guardaste inerme y consolado
sobre tu corazdn.

Alli en silencio,
mientras mi amor en vela te contempla,
he tocado tu amor y estoy dormido (7, 16-25).

Todo adquiere un valor mitico: las hogueras expresan el
reconocimiento de la necesidad y un llamado de auxilio; la sed, las
llagas y el frio, las carencias més elementales. En el poema 14 el
amante busca en el pasado los momentos felices para revertir una

situacién adversa en un momento de crisis:

Y yo remonto apresurado,

nadador impotente, enfurecido,

la corriente del tiempo,

para buscar los dias como joyas

que alguna vez miramos como eternos... (14, 21-26).

Mas adelante aparece el destructor de la fraternidad de lLos demonios

y los dias, que simbélicamente triunfa cuando fracasa el amor:

Entonces, asomdndose
por las rendijas de la puerta,
puede alegrarse el diablo (19, 22-24).

12. BERISTAIN, Helena. Guia para la lectura comentada de textos literariocs. Parte
1. Ed. de la autora, 1986, pp. 39-40. Las citas entre comillas pertenecen a
DUBOIS, J. et al. Rhetorique générale, Paris, Larousse, 1976, p. 137;
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Carlos Bousorio ha definido en su Teoria de la expresidn poética
otra figura inherente a la poesia moderna a la que llama simplemente
simbolo. Consiste en la sustitucion del plano referencial por une
simbdlico. Se parece mucho a la alegoria, peroc su campo semantico es
mas amplio y ambiguo; por lo tanto no se aprehende de manera
inmediata. Est& instalado en un peldalo semiolégico superior, para
cuya interpretacién entran en juego la subjetividad del poeta y la de

los lectores.

El plano real sobre el que se halla el simboleo instalado —dice
Bousofio— no se enuncia directamente, y como ademis es siempre un
objeto de indole espiritual, los limites de éste seran borrosos,
no perceptibles con absoluta nitidez; o mejor, sé6lo perceptibles
de un modo genérico, no de un modo especifico; el lector sabe el
género a que esa realidad corresponde, pero desconoce la especie
a que pertenece,

Quizés la gran diferencia entre alegoria y simbolo radique en que la
naturaleza de la primera es mas convencional, mientras el segundo
implica significados mas profundos. Cirlet, apoyado en Paul Diel,

seflala:

Diel explica la diferencia entre alegoria y simbolo con un
elocuente ejemplo: “Zeus lanza el rayo, lo cual, en el plano del

sentido meteoroldgico, es una simple alegoria. £sta se transmuta

en simbolo cuando la accién adquiere un sentido psicolégice,

Zeus deviene simbolo del espiritu y el rayo lanzado simboliza la
subita aparicién del pensamiento iluminante (intuicién) que se-
supone enviade por la deidad”. El signo es - una expresion’
semidtica, una abreviatura convencional para una cosa conocida.

{...] La alegoria resulta mecanizacién del simbolo, por lo cual

su cualidad dominante se petrifica y la convierte en signqy aun’
aparentemente animado por el ropaje simbolico tradicional;l

Un ejemplo de simbolo es aquella lucha del primer poema -que
consiste en la edificacién de un muro, por parte del poeta, y su

inmediata destruccién por la mano de la mujer amada:

13, Bousoflo. Op. cit., p. 124,
14. CIRLOT. Op. cit., p. 37.
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Cada dia levanto,

entre mi corazdén y el sufrimiento
que t4 sabes hacer, una delgada
pared, un muro simple.

Con trabajo solicito,

con material de paz, con silenciosos
bienamados instantes, alzo un muro
que rompes cada dfa (1, 1-8).

Como se advirtid® en el apartado 3.2 esta estrofa simétrica pone de
manifiesto la antagonia entre los amantes. El simbolo de la pared,
cuya existencia real es nula, tiene varios niveles de interpretacién.
Primero, la oposicién entre el hombre y la mujer; también hay un
sentido bélico para el cual el corazén es terreno de conquista, una
ciudad asediada; la mujer derribard el muro come Apolo derribd el de
los aqueos, Este sentido bélico deviene en metdfora: el amor como
guerra. Después se revela la diferencia entre dos mundos: el
cotidiano, simple y delgado, material, dependiente del trabajo
solicito, al que pertenece el terrenal hombre, y el mundo mégico e
irreal que pertenece a la mujer, quien no necesita esfuerzos para
tirar aquella pared. El sentido ultimo de este simbolo es la
superioridad de la mujer.

En el poema 14 la ausencia y un subite desamor se presentan con

el simbolo de una mano destructiva:

viene cerrada contra mi una mano:

viene una mano armada

contra mif, que se mete

dentro de mi, me parte, me revienta (14, 13-16}.

Este pufio armado representa la fuerza irracional y_diaBéliéa de ‘los
celos, el rencor y todo aquello que destruye la paz'y'la‘ﬁraternidad}
Mediante la paradoja ‘—“unién de dos ideas en apariencia.

irreconciliables, que expresarian un absurde si se tomaran al pie de
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la letra”-15 se expresan tanto la oposicion como la reconciliacion de
los dos mundos opuestos que conviven en el texto, aunque en ocasiones
sdlo se presenta una situacién extrara. El siquiente ejemplo alude a

una caracteristica de la poesia:

... que me nacen
silencios y palabras ordenados

que 1ré copiando culdadosamente

para decirte que te quiero (15, 19-22).

En el verso, como en la misica, se intercalan sonidos y silencios
para obtener un fin estético. Sin embargo, Ernesto Mejia Sanchez ve
en esta frase una alusién paraddjica, y un tanto involuntaria, no

sélo al oficio de poeta, sino a la pericia retérica:

Desconcertard a muchos que el poeta declare que le “nacen
silencios y palabras ordenados”; nada mé&s natural, Quien ha
utilizado en su fiel servicio todas las galas de la retérica
{...] puede estar sequro de su silencio y de su palabra,
ordenados o no.!

El mismo escritor ha notado la lucha entre el mundo cotidiano, de

expresién prosaica, y el poético, que rompe con la légica:

porque te necesito te hago falta.
Tu soledad no es sdlo tuya, es nuestra;
porque te das existo (4, 27-29).

Sobre este ejemplo comenta:

La prosa es explicativa, légica, razonable [.,.]. Lo .cotidiano
se impone, lo explicativo triunfa a veces [...). Lo légico: lucha
con lo poético [...]. Pero irrumpe lo ilégico esplendorosamente;
“Porque te necesito te hago falta”, “porque .te "das. existo”;
porque —agregamos nosotros— la vida misma como la.poesia no es
absolutamente 1légica, lo que no quiere .decir que sean
necesariamente ilégicas 'y sin sentido.

15, BERISTAIN. Op. cit., p. 40.
16. MEJIA SANCHEZ, Ernesto. “El manto y la corens, i(poesia prosaica?”. Revista
de la Universidad. México, UNAM, vol. ZIII, no. 5, mayo de 1959,-p,30.
17. Ikid., pp. 29-30. ' )
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Conviven lo ildgico —poético— y la ldgica prosaica en un intento de
retratar la vida en toda su complejidad., La poesia se vuelve una
mimesis mas acabada.

También los esfuerzos de amor se trocan paradéjicamente en sus

contrarios debido a la confusién del hombre moderno:

Mi corazdén, que siento

como fruta comida de gusanos,

no quiere herir y dana;

quliere alegrarte y te entristece;

tiembla buscdndote,

y te pierde, te hostiga, te enajena (19, 34-39),

Sin embargo la gran ensefianza del amor, entendida por la muajer
amada, consiste en el triunfo pasivo, una especie de batalla
caritativa que se gana al perderla. En el poema 20, la mujer que es

como almendra dura finalmente se deja vencer:

El amor ha podido conguilstarte,

abrirte, hacerte tuya,

descubrirte el placer, darte la rosa

de inagotables pétalos vencidos (20, 26-29).

El gran poder femenino no consiste en. la fuerza; acaso sea una forma
de la magia lo que le permite ganar el mundo y .el amor de una manera

secreta e ilogica; asi, dejandose dominar, dominara:

Y al amor has podido
~entregdndote, amando, consintiendo-
vencer, tu, la vencida, la entregada (20, 30-33}.

Como se anota mas adelante, el poder de la mujer amada se debe
al rango de majestad al que el poeta la eleva por el uso de algunos
simbolos cuyo analisis se verificara en el apartado siguiente.

Tanto éste como el anterior dan cuenta de figuras retétiéas, que
en El manto y la corona funcionan como instrumentos o hetramien;as:

paradigmaticas, es decir, que se encargan de mantener la funcién
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poética dentro del texto, en oposicion a la ficticia funcion

referencial de la que se encargan los instrumentos prosaicos.
4.2, Simbolos

Se considerd anteriormente el simbolo como una operacion ejercida
sobre la légica del discurso, como una figura retorica mas. En este
apartado se le considerard en un sentido mas amplio, no como
desviacién sino como enunciacidén: se buscaran las implicaciones
semiolégicas del simbolo como referente.

Hay .en El1 manto y la corona ciertas palabras o temas que
funcionan como goznes entre el sentido literal del texto y uno lleno
de asociaciones psicologicas, mitoldgicas o simbélicas. Al rastreo de
esos simbolos se dedicard este apartado.

Desde el primer acercamiento al texto, el lector se enfrenta a
los primeros simbolos: manto y corona. Para Bonifaz Nufo, la mujer
amada es duefla de una investidura superior, y tanto el manto como la
corona son atributos de realeza, de soberania sobre el amante y . un
mundo compartido por ambos. El poema es una alabanza para una reina
terrenal, limitada en su poder, pero capaz de asumir un valor
trascendente desde el punto de vista del escritor, Una mujer'normal,
de carne y hueso, con defectos vy virtudes, se eleva
insospechadamente. El mensaje se clarifica poco a poco: la é;eVaciGn
del humilde amor de todos los dias a un rango superiér, qqé implica
un cambio individual, el encuentro con un sentido mis alto de la
vida, es la iunica manera de transformar un mundo deshﬁmahiiééo y
empobrecido. La profesion del amor como instrumento" de salvgcién'
personal finalmente es el camino para salvar el mundo, no de' sus
injusticias socioeconémicas, sinoide la ausencia de fraternidad.
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Profesar el amor parece anacrénico como una novela de
caballerias. Mediante los simbolos el poeta efectita una traslacion
textual: del munde cotidiano y actual al mundo ideal, mas que
antiguc, atemporal. El cambio, sin embargo, se realiza en la esfera
del amor. Denis de Rougemont! ha descubierto en eros —el amor-pasién
pagano— y A4gape —la caridad cristiana—~ las principales formas del
amor dominantes en Qccidente. Aungue se oponen, no se pueden
considerar excluyentes, pues se han sintetizado de maneras distintas
a través de la historia literaria,

(Cémo se efectia en El mante y la corona la traslacidon de eros a
agape? El1 contenido erdtico del poema es evidente, sobre todo en
poemas como el 25 o el 28, aunque alusiones sensuales permean todo- el
texto. El constante conflicto entre los amantes se deriva

inevitablemente de la pasién, que posee una raiz destructora:

La dialéctica de eros introduce en la vida algo enteramente
extraflo a los ritmos de la atraccidén sexual: un deseo que ya no
recae, que nada puede satisfacer, que rechaza y rehuye la’
tentacién de cumplirse en nuestro mundo porque sdlo quiere
abrazar el todo. Es el sobrepasarse infinito, la ascensién del
hombre hacia su dios. Y éste es movimiento sin retorno.!

En la caridad Bonifaz Nuiilo halla el sustento de su humanismo

solidario con el préjimo.

Amar se convierte ahora en una accién pasiva, una. accién-de
transformacién. Eros buscaba sobrepasarse hasta el infinito. El
amor cristiano es la ocbediencia en el presente: porque amar a
Dios es obedecer a Dios, al Dics que nos ordena amarnos los unos
a los otros. '

Para Rubén Bonifaz el amor carnal, inmediato, intrascendente, que

descansa en la belleza y en la sensualidad, se transmuta

18, ROUGEMONT, Denis de, Amor y Occidente, Trad, de Ramén Xirau. México, Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, 1993 {(Cien del mundo). o
19. Ibid., p. 63, '
20. Ibid., p. 10,
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milagrosamente en amor trascendente, desec de justicila, salvacidn. Al

o

hablar con Marco Antonio Campos sobre su libro Fuego de pobres,

poeta ha aludido al tema de la resurreccién de la carne:

la unica vida que conocemos es ésta en que estamos vestidos de
carne; si se me hablara de una vida eterna espiritual, no
tendria para mi sentido. S6lo ésta lo tiene. En su resurrecciodn,
la carne sera para el deleite y el jubilo, y el dolor estara
eliminado.

A partir de la celeste carne de la mujer, como la llamé Rubén Dario,
Bonifaz Nufio se acerca al amor superior; y el empleo de simbolos es
como la escalera mediante la cual asciende hacia la salvacién.

El primero de estos simbolos posee un cardcter ambivalente, que
ha sido identificado por Juan-Eduardo Cirlot: “Dentro del simbolismo
vestimentario, el manto es de un lado sefial de dignidad superior; de
otro, establecimiento de un velo de separacién entre la persona y el
mundo”.?? Con su primer sentido, el manto tiene un nivel inmediato,
fisico, sensual, y otro de caracter espiritual, En el poema 16, la
dignidad superior se reconoce por la juventud, que hace posible la

belleza:

Amiga a la que amo: no envejezcas.
Que se detenga el tiempo sin tocarte;
que no te quite el manto

de la perfecta juventud (16, 1-4).

Pero en el poema 24 el manto oculta, para el mundo comin, la
verdadera esencia de la mujer amada. Sélo el‘amante, que ha aprendido
a estar bien despierto, a ver, puede darse cuenta de su-soledad que’
ilumina, de su pureza y de su posible ascensién -el  wuelo-

espiritual:

Bien despierto hay que estar para mirarte,

21. CAMPOS, Marco Antonio. “Resumen y balance”. Vuelta. Revista mensual, No. 104,
México, julio de 1985, p. 34.
22. CIRLOT. Op. cit,, 3. v. manto.
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Para ver, al pasar, que estds vestida

con un manto real, en el que ocultas

tu incandescente soledad de ldmpara,

y tu fuerza purisima, y el vuelo

de tus alas de pdjaro encerrado (24, 19-24).

Otro significado del manto es el de instrumento de consolacidéon con el

cual la joven amada, llena de simpatia hacia los necesitados,

auspiciada por las virtudes teologales, intentard cubrirlos:

Afuera todo sigue pareciendo
desesperadamente sin sentido;
lo comprende, convulso,

tu corazén amenazado.

Y quisieras correr compadecida,
temblorosa, quemdndote

de caridad y de esperanza

y de fe, y recibir el sufrimiento
de todos en tus brazos débiles,

y con tu manto lleno de agujeros
cobijarnos a todos (18, 34-44).

Desgraciadamente, el esfuerzo es initil, pues el manto agujereado y
los brazos sin fuerza no le permiten abarcar tanto, Sin embargo, el
valor de este intento, como el de casi todas las obras pias, residiré
en su intencidn.

También es el manto, aunque no se enuncie literalmente, un signo

de la distancia que separa a los amantes:

Nuevamente el silencio

=nube exacta cubriéndote,

no traspasable atmdésfera invisibe—
te cifte y te separa (18, 49-52),

Cuando mds blanda estds, cuando mds cerca,

entonces algo, alguno,

alguien a quien no miro te recubre

de pronto de una exacta cuticula de espanto,

de una piel transparente que no es tuya (21, 13-17).

Pero el simbolo de mayor‘jerarquia es la corona, que representa
1o més elevado, por la posicién gue ocupa en el cuerpo, segin anota

Cirlot:
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Su sentido esencial deriva del de 1la cabeza, 4 la que
corresponde no con finalidad mas bien utilitaria iqual al
sombrero, sino estrictamente emblematica. Por el simbolismo del
nivel, la corona no s6lo se halla en lo mas alto del cuerpo (y
del ser humano), siho que lo supera; por esto simboliza, en el
sentido mas amplio y profundo, la propia idea de la superacion.
{...) Asi, la corona es el signo visible de un logro, de un
coronamiento, que pasa del acto al sujeto creador de la accidn,
{...}] La corona de metal, la diadema y la corona de rayos s50n
también simbolos de la luz y de la iluminacién recibida.?

En el poema 6 la corona dorada y el trono son emblemas de una reina

iluminada por el amor, asistida por la fe, la esperanza y la caridad:

Nadie querria ver dos veces

la silla en que te sientas, porgue nadie
la mira como es: alta, clarfsima;
sustentada a la sombra

de una corona limpida de oro.

Ty desde allfi, asistida
por las virtudes teologales... (6, 1-7).

Esta reina padece por un mundo que se resiste a ser como ella lo
quiere:

...miras bullir en torno, enamorada
td misma para siempre

del mundo amante que quisieras,
miras bullir en torno tuyo

tu corte .de mendigos desdefosos,

Y los llamas y sufres (6, 8-13),

¢Pero cuadl es el triunfo por el cuval esta mujer ha conseguido su

corona? Entregarse al amor para vencerlo y ponerlo a su servicio:

Y al amor has podido
—entregdndote, amando, consintiendo-
vencer, tu, la vencida, la entregada,

Lo hiciste cosa tuya, tu instrumento
de poder, tu corona, tu bandera
ya para siempre victoriosa {20, 30-35).

23, Ibid., s.v. corona,
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Simbolo de luz es la corona de llamas del poema 11, que representa el

triunfo sobre las costumbres sociales por la militancia en el amor,

el orgullo de la locura, la costumbre de iluminar las cosas:

¢En dénde, dime, entonces

esconderias el amor, tu orgullo

de estar perdidamente loca,

tu corazoén infatigable,

tu corona de llamas, tu costumbre

de estar haciendo luz a todas horas? (11, 31-36).

Con el simbolo de la corona -~hecho verificable en el ejemplo

anterior— viene aparejado el de la luz, pues ésta puede puede ser

emitida por el brillo de una corona de oro o de llamas. Este simbolo,

sequin Cirlot, es altamente espiritual:

Identificada tradicionalmente con el espiritu. La superioridad
de éste, afirma Ely Star, se reconoce inmediatamente por su
intensidad luminosa, La luz es la manifestaclén de la moralidad,
de la intelectualidad y de las siete virtudes. Su color blanco
alude precisamente a esa sintesis de totalidad {...]. La
iluminacién corresponde, en lo situaclonal, a Oriente,
Psicoldgicamente, recibir 1la iluminacén es adquirir la
conciencia de un centro de luz, Yy, en consecuencia, de fuerza
espiritual.

El motivo de la luz blanca como signo de perfeccién se desarrolla

plenamente en un libro posterior de Bonifaz Nuho, La flama en el

espejo, Una mujer ideal es representada por la flama y a través de

ella

se logra la ascensidn espiritual.

El conocimiento que se busca aqui [en La flama en el espejo,.
comenta Bonifaz] es el de la posesidén de la parte luminasa del
mundo. Como simbolo suyo empleo desde luego la presencia de la
mujer, que es la criatura mejor realizada del universo. La mujer
es la criatura que tiene en si misma la posibilidad de- la
revelacién., Entonces, sl quiero revelar algo, tengo por
necesidad que valerme de una imagen femenina, 'y -lo Ynico que
puede acercarme a la imagen femenina es el amor. [...] En mis
otros libros estarian las mujeres; aqui estaria el arquetipo.de
la mujer: la mujer que retne en si a todas las mujeres, Estoy

24, Ibid., s.v. luz.



convencido: la unica manera de acercarse al misterio es al
ki
amor, -

Aunque en El manto y la corona no se halla la mujer arquetipica, sino
una particular e imperfecta, se atisba en ella esa luz superior, esa
parte de perfeccién que comparte con su género: en una persond
particular se encuentra -a veces- lo absoluto, el valor esencial,
algunas reminiscencias divinas. 8i no, cdmo explicar una luz que no

es de este mundo:

...no vi siquiera

1o que estaba en mis ojos: que tenias
una luz y un dolor, y una belleza
que no era de este mundo (2, 22-25),

Esta mujer ilumina los lugares que visita:

.« . Porque mucho

se equivoca el que pilensa que mi amada

es solo la pequedia

mujer que va y viene a todas partes,

y deja en todas partes

una menuda luz que no existfa (24, 12-17).

Incluso su sexualidad, su apego al mundo de la materia, se transforma
en espiritu:

cuando a solas conmigo te has quedado

desnuda toda, en sombras,

sin mds luz que la tuya,

porque tu cuerpo alumbra cuando amas... (16, 24-=27).

Muy cercano al de la luz, el simbolo de 1la Jlumbre representa
ademas un principio transformador activo, gracias al cual -se
transmutan en alquimia los elementos en algo superior, como sefiala

Mircea Eliade?®, La amante imperfecta de El manto y la corona se-

25. CAMPOS.. Op. cit,, p. 34, .
26, “El fuego se declaraba [en las culturas antlguas] como un medio de hacer las
cosas “mds pronto”, pero también servia para hacer algo distinto de lo que’
existia en la Naturaleza, vy era, por consiguiente, la manifestacién. de una
fuerza migico-religiosa que podia modificar el mundo y, por tanto, no
pertenecia a éste,”. ELIADE, Mircea. Herreros y alquimistas. Tr. ‘de E.T.
Madrid, Alianza Editorial, 1986 (El libro de bolsillo, 533), pp. 71-72,
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asemeija a la mujer arquetipica de La flama en el espejo, pues hacia
el final del poema es una llama blanca, pura, sustentada en una

religiosa veladora:

Entonces, frente a la amargura,

frente al dolor que llevas, que llevamos,
conmueves como una solitaria

llama de veladora, que quisiera
calentarnos la noche (32, 9-13).

En el segundo poema el corazén de la amada posee la capacidad de

fueqgo:

Como una lumbre quieta
tu corazén se enciende y te acompanda (2,10-11).

Sin embargo el papel transformador de la lumbre se realiza de manera
indirecta, casi secreta. No hay combustién que transforme la materia,
sino una transformacién a distancia, voluntaria, que depende de los

sentides, y que por lo mismo hay que aprender a reconocer:

hoy aprendo a mirarte, a estar contigo;
a saber deslumbrarme... (2, 28-29).

Y hasta los objetos se transforman con la presencia de la amada:

Yo no sé qué belleza
alumbras, cuando llegas, en las cosas
usuales, vistas, despreciadas (17, 9-11).

Aunque en realidad es un hecho que pertenece a otré esfera muy
distinta, el embarazo se relaciona por asociaciones ps;cplégiéas
dificiles de rastrear con la luz y el fuego, como lo prueban,las
expresiones sindnimas de parir “dar a luz” y “alumbrar”. En El manto
y la corona no hay ninguna relacién directa. Antes bien, el embarazo
presenta un valor negativo cuando no es producto del amor sino de una

rutinaria relacidn sin encanto, totalmente socializada:

0 imaginarte en un mercado,
pesada, densa, sola,
con ocho meses ya de embarazada,
quejdndote del precio
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de las papas qlie compras, con que tienes
que hacerme la comida (11, 7-13).

Sin embargo, se advierte también la idea de que el engendrar vida
produce en los seres, particularmente en la mujer, una trascendencia

de la vida terrena:

...tU gozo de reina embarazada
para siempre a salvo de la muerte (28, 26-27),

Este es el tema que ocupa todo el poema 33, quizds uno de los mas
extrafios en la literatura mexicana por ser una alabanza a una mujer
en un hipotético embarazo. No es un canto a la madre que dio la vida
a una persona en particular por la que se sacrificé indeciblemente,
sino a la madre vista desde su esencia, “la criatura que tiene en si
misma la posibilidad de la revelacién”, el ser en que se encarna el
milagro de la vida. La posible gravidez embelleceria superlativamente

a esta mujer de por si bella:

Mejor que nunca, hermosa

serias. Increible, de tan bella.

Tierna y sin pensamientos; habitada

por alguien que construyes,

que edificas por dentro con tu misma

quietud; que te respira dulcemente

la sangre, que contigo

comparte el pan, el alma, la ternura (33, 1-8}.

La lumbre la cuida silenciosamente y el vientre se acomoda

fuera independiente:

Sentada muchas horas, protegida

por una lumbre transparente,

mientras tu vientre enorme se acomoda
sin pedirte permiso,

pesada y dulce sentirds que nada

fuera de ti' tiene importancia,

y coserds y tejerds cantando (33, 15-21).

Mas adelante la relacién del embarazo con la' luz comienza a

clarificarse en la ascensién espiritual que =se va operaﬁdo
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paulatinamente: la bella de los primeros versos sube al nivel de
fundadora del mundo:

Quién te besara entonces, necesaria,

inocente, bellisima, distante;

fundadora del mundo,
aliada de la vida, constructora (33, 22-25).

La mujer, que puede “dar a luz”, “alumbrar”, tiene en si la
revelacién, estd tocada del misteric, y es un medio del amor, pues al

darse se recibe y se salva:

Quién te mirara entonces

con tus vestidos flojos, aumentada;

poblada y quieta, inalcanzable,

mientras enamorada del que esperas,

tocada del misterio,

te das y te recibes, y te salvas (33, 26-31),

Desde un punto de vista biolégico no existe ningin misterio en el
hecho de parir; pero en un sentido personal —para el escritor—. y en
un sentido mitico y simbélico, la sola posibilidad del alumbramiento
hace de toda mujer un ser superior capaz de salvarse y que quizas

pueda salvar a otros

4.3 Temdtica general
El manto y la corona es un libro sencillo en cuanto a los asuntos gque
trata, A nivel de macrotexto -el poema combleto formado por 34
microtextos— el tema general no es nada novedoso: el amor entre un
hombre y una mujer. Lo particular y distintivo del poemario se halla
en las variaciones efectuadas sobre tan unive;sal asunto.

Para su comentario, se emplean aqui los concéptds'de tema y rema

con un valor distinto al otorgado por FrautiZek Danes.?’ Temas son

27, Las definiciones de Frantidek Danei sont Tema: “aquello. que contiene lo -ya
conecido © presupuesto y que, en consecuencia, posee la menor informacién en
un contexto dado o en una situacién determinada”. Rema: “lo que aporta el
contenido fundamental del mensaje en un contexto dado o en una situacién
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los asuntos generales enunciados a nivel de macrotexto, es decir, a
nivel de la estructura superior del discursc, Remas son las
diferentes modalidades, variaciones o particularidades de esos temas,
y se hallan en los microtextos o pequenas unidades de discurso que
forman el macrotexto. Por supuesto, cualquier rema es susceptibe de
convertirse en tema y puede descomponerse en otros remas.

En el manto y la corona hay doce remas o modalidades distintas
del tema general de la relacién amorosa, los cuales aun aceptan una
jerarquizacion. Por su importancia para el sentido general del texto,
se han apartado los tres remas principales: la supremacia de la mujer
amada, la transformacién del mundo cotidiano y la solidaridad. Otro
rema importante, la posibilidad de la revelacién en la mujer, ha sido
mencionado en el apartado anterior y seria redundante insistir., La
juventud, la sensualidad femenina, el amor carnal, el abandono, el
amor como destruccién, la predestinaciédn, la permanencia del amor y
la dicha hallada son los ocho remas que se comentaran a continuacion,

Aungue parezca trivial, el tema de la juventud tiene en realidad
connotaciones que recaen sobre la clasificacién del texto. Ernesto

Mejia Sénchez, cuando se pregqunta qué manto canta el poeta, responde:

Es la joven amada que ilumina el mundo en torno. Que hace el dia
a su alrededor [...]. De ahi que esta poesia escrita a la luz de
esa lampara de juventud (“mientras vienes escribo”, dice el
poeta) sea diurna, solar, luminosa, como desde hace tiempo no se
acos&ymbra. Poesia bajo el dia, que deja ver lo cotidiano, el
hoy.

Se ‘expone el tema con mayor vehemencia en el poema 16:

No quiero ni pensar lo que tendria
de soledad mi corazdén necesitado,

determinada, lo que expresa Lo nueve, lo que se comunica acerca del-tema, es
decir, lo que resulta mds rico en informacién con respecto-al tema”. Cit. in
BERNARDEZ, Enrique. Introduccidn a la lingitistica del texto. Madrid, Espasa-
Calpe, 1982, p. 126. ' '
20, MBJIA SANCHEZ. Op. cit., p. 29.
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si la vejez dafiina, perjuiciosa

cargara en ti la mano,

y mordiera tu piel, desvencijara

tus dientes, y la musica

que mueves, al moverte, deshiciera (16, 13-19),

Este tema se relaciona con el de la sensualidad femenina en el
poema 25, en el que la fuerza de los sentidos se revela con una

imagen muy elocuente y un poco cruda:

Ya se acerca tu tiempo, ya la hora
llega de amar, la de cerrar los ojos,
mientras se manchan

bajo los brazos los vestidos ligeros;

la de encontrar amable y nueva

tu materia sensual intransferible

tu material de todopoderasa {25, 31-37).

No se trata de una imagen femenina idealizada, sino de una mujer cuyo

cuerpo la sorprende, que suda, enteramente vital:

...y €en tu sangre

un brillo encontrdrds, un salto

de agua despierta, un calofrio

que sin saber te llevard a sentirte
cerca de estar enferma (25, 18-22).

Una mujer terrena abre la posibilidad, en literatura, del amor

carnal, de la biusqueda del placer:

A conciencia he luchado
para darte placer (28, 10-11).

Pero la sexualidad no es puro gozo fisice, sino una forma -de

conocimiento:

Me enriqueciste tu con el oriente
de tus pechos pequefios, con tus piernas
como lechos nupciales (28, 23-27).

Presa de su afan de sobrepasarse, el amor conlleva a veces su

propia destruccién:

Y sin embargo, muchas veces

a mano armada llego

contra mi corazdén, y me derramo

en la sangre la hiel, hasta morirme... (19, 6-9).
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Este tema es el reverso de la elevacidn hacia la espiritualidad de
otros pasajes. A pesar de su deseo de trascender el mundo envilecido
que los rodea, los amantes no pueden sustraerse de él, y el amor se
transmuta negativamente:

y odidndome hasta el fondo

llamo a mis fuerzas, y convierto

tu placer en rencor; en amargado
sllencio, tus palabras (19, 10-13).

Ya no queda placer alguno:

Nunca crei que amar doliera tanto (22, 25).
Del abandono, producto de 1la destrucciébn del amor, quedan

huellas dolorosas:

Echado fui, corrido,

expulsado, cesado, descublierto.

Detrds de mi, en la puerta

que no se clerra todavia,

el reldmpago siento de una espada,
incontrastahle; pero injusta (22, 31-36).

Y la destruccién moral del amante se ptoduce:
Entonces, carcomido yo por dentro,
mordido, atroz, deshilachado,
seré una bolsa de pellejo .
llena de hiel, de dientes, de cansancio;

una bolsa risible, con miradas
que recuerden las mias... (12, 31-36)

Por otra parte, hay cierta fatalidad gozosa en el  tema de la
predestinacién del amor. La mujer que ha encontrado el poeta es la

que le estaba destinada porque ella llena su falta:
Y mis enfermedades, mi desdicha,
mi soledad que nada
conseguia quitar, ;qué cosa fueron

si no lecciones duras :
de amor, que me obligaban a buscarte? (29, 14~-18). .

Aquella falta es la primigenia, a la que Freud llamé cémplejo d
Edipo:?
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Supe de ti tambhién por la segura
presencia dulce de mi madre (29, 21-22).

Pero mAs alla de la psicologia del autor, el enlace simbdlico se
finca en la posibilidad de la revelacion que comparten todas las
mujeres, de la cual la maternidad es signo.

La permanencia del amor es otro de los temas tratados en el
texto. Se refiere sobre todo a un segundo peldafo en la relacién
amorosa cuyo lazo no es fisico, y por el cual el amor permanece a

pesar de la ausencia y de otro tipo de separaciones:

Aunque estés lejos, aunque pienses

que estds viviendo a solas,

slempre que formas o que rompes algo,
cuando algo modificas en las cosas

que te cercan a diario, y al hacer

sientes que estds abandonada,

que no hay nadie en tu mundo transformado,
no padeces tu sola. Estoy contigo (4, 1-8).

Puesto que el amor permanece, no sufrir es una exigencia:

Porque ti lo mandaste al despedirnos,
porque soy cosa tuya, he procurado

no sufrir. He gquerido que no sientas
ningin dolor por causa mia

en este dedo chico de tu mano

que es hoy mi corazén. Porque te quiero
te digo: “No he sufrido” (3, 31-37).

Finalmente, el tema de la dicha hallada logra en €l poema
algunos de los momentos mAs alegres, optimistas y claros de la
literatura mexicéna contemporaneé. La dicha, que tan poco visita los

libros de poesia, se presenta espontdnea, libre de lntelectualismos:

Cuando me he despedido

de ti, después de un dia de tenerte,

y camino de gusto por las calles,

ay, cdémo compadezco

a. los que ti no amas, que no saben.

Y me dan ganas de abrazarlos

a todos, de gritarles que la vida

es buenas que tu vives, que debemos
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ohligatoriamente ser felices.

O de echarme en el suelo, boca arriba

con los ojos cerrados,

y cuando alguno llegue a preguntarme

si algo me pasa, contestar: “Es sdlo

que soy feliz porque la quiero” (5, 37-50).

Tanta felicidad parece imposible, al igual que el amor, la belleza, o

el hecho de que una persona puede perderse y ganarse:

Voy descubriendo a diario, convenciéndome

de que estds junto a mi; de que es posible

y cierto; que no eres,

ya, la felicidad imaginada,

sino la dicha permanente,

hallada, concretisima; el abierto

alre total en que me pierdo y gano (8, 4-10).

Estas notas alegres de optimismo llenan de luminosidad el poema de

Bonifaz Nuflo.

4.3.1 La supremacia de la mujer. Sin duda, tépico principal del
texto; se deriva empero del tema secundario de la juventud, no de la
mujer amada sino del poeta, dominado por la necesidad. El mismo Rubén .
Bonifaz, en su introduccién a las Elegias de Prbpercio ha sefalado
que el joven vive inmerso eih carencias de todo tipo:

La juventud parece carecer de todo, excepto, precisamente, de
necesidades. fntegro el imperio de sus poderes organicos, el
joven se afana por hacer de ellos el unico medio de conocimiento
Yy, consecuentemente, de posesién. Y entregado a . esos ‘poderes
advierte su calidad de incompleto, y al enfrentarse a lo que no
puede alcanzar con la insuficiencia de sus medios, se convierte
él mismo en el centro de un abanico circular de necesidades
crecientes, flor de sus concretisimos carecimientos. Se¢ mira
como un imposibilitado nicleo de imposibles satisfactores.

Pero si se trata de un artista, sublimard sus carencias en el

imperativo del amor, y consecuentemente en una mujer:

29, PROPERCIO, Sexto. Elegias, 2* ed bilinglle. Introduccidn, versién ritmica y
notas de Rubén Bonifaz Nufo. México, UNAM. Instituto de Investigaciones
Filel6gicas, 1983 (Bibliotheca Scriptorum Graecorum et Romanorum Mexicana),

p. IX,
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Si el joven es poeta lirico, sus necesidades fatalmente se
nutriran del amor, y encontraran su objeto en una mujer, En las
maravilladas y torturantes impesibilidades relacionadas con la
proximidad ¢ la lejania de una mujer. Y alli estard la
prohibicién insalvable del apoderamiento del munde.30

Bajo esta ley, a la que Bonifaz llama “el principio femenino del
universo”,¥ canta el poeta de ElI mante y la corona, quien, como
Propercio, “en la mujer ambicionard encontrar, enamorado, la mitad de
la cual él1 mismo carece”.’? Por esta razén, la mujer amada

perscnifica un anhelo de unidad existente antes de ser conocida:

Cuando senti que estaba sélo
supe que tu existias (29, 19-20).

Sin embargo, después de haberla conocido, sélo ella suplird sus

carencias:

Y sélo yo sabré que hubiera sido

cabalmente dichoso

con cualquier cosa que me dieras;

que era mentira

que te necesitara toda;

que cualquier cosa tuya,

por pequefia que fuera, siendo tuya...

Y que, por no tenerla, estoy muriendo (14, 60~67).

En una de sus modalidades, el tema de la superioridad,femenina'
se refiere a un triunfo en esa especie de batalla que en ocasiones es
el amor. John Bennett ha relacionado la importancia de este tema con

el estilo sintagmitico a veces dominante en el texto:

Una de las caracteristicas més sobresalientes de 'la atmosfera
emocional de este libro es la referencia relterada del podér de
la mujer amada. Este tema —la mujer que ha ganado una:“victoria”
sobre el hablante— se presenta en todo el lLibro 'y se relaciona
con la tendencia hacla el lenguaje prosaico, que a veces carece
de virilidad formal.?’

30. Loc. cit,
31, Ibid., p. X.
32, Loc. cit.
33. BENNETT, John Michael. Coatlicue; the poetry of Rubén Bonifaz Nuifio.  lios
Angeles, University of California, 1970, p. 136. La traduccidn es mia.
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Méds que falto de virilidad, el estilo a que hace referencia Bennett
es realmente un poco rudo, no tiene la delicadeza de los pasajes “mas

literarios”, como puede advertirse en el primer poema:

Yo sé que 1inutilmente

me defiendo de ti; que sin trabajo

me tomas por la fuerza, o me sobornas

con tu sola presencia. Estoy vencido (1, 26~29).

Pero este tema tiene otros remas distintos como el del reflejo
de la persona amada en el poeta. La superioridad no se explica ya por
el dominioc sino porque el hombre se contenta en ser el espejo de su
pareja y de esa manera adquiere algo de la gracia que encuentra en

ella:

Ya no pretendo ser yo mismo

para que ti me veas;

estoy contento asi, me he contentado
con ser tu mensajero,

tu traductor, tu intérprete:

el que toma al dictado lo que dices
para guardarte inalterada (9, 13-19}.

Y no soélo la guardard inalterada. Por el amor que le tiene,

transferird sus culpas hacia él:

Y yo pago tus deudas,

que son mds mias que mi muerte,

para que puedas tu seguir viviendo

tan lnocente y clara

como al dejar la pila del bautismo (23, 12-16).

Al  mismo tiempo, la superioridad ‘femenina implica - la
satisfaccién de algunas de las grandes carencias del - hombre;  le

otorga, por ejempla, un sentido a su vida:

Y tus palabras y tus pensamientos
y tus hechos, me prestan un sentido
¥y un pasade y un rumbo (7, 13-15).

Incluse trasciende la muerte lo que recibe de ella:.

Me devuelves el tiempo,
el dolor, los caminos, la alegria,
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la voz, el cuerpo, el alma,
y la vida y la muerte, y lo que vive
mds alld de la muerte (18, 100-104).

Regido por el principio femenino del universo, el canto es una
reiterada alabanza a la mujer amada, de quien el poeta reconocce su
superioridad y a quien se entrega sin reservas. No espera nada, se

considera un sibdito, y obtiene la dicha del amor:

Nada tenfa yo, no pedi nada
—nada en amor puede pedirse-
y asi, me diste todo (28, 20-~22).

4.3.2 La transformacién del mundo cotidiano. Otra de las ideas
centrales en El1 manto y la corona es la operacién que logra el amor
sobre el mundo comin, pobre y sin sentido que padece el poeta.
Gracias a su joven amante, las cosas mas cotidianas adquieren un
valeor superior, y asi el misterio, la revelacién y el milagro

aparecen en lo mas insospechado:

Y porque lo comprendo, porque sufro,
porque estoy solo, y vives, ddcilmente
hoy aprendo a mirarte, a estar contligo;

a saber deslumbrarme,

crédulo, humilde, abierto, ante el milagro
de mirarte subir una escalera

o cruzar una calle (2, 26-32}.

A propédsito del siguiente ejemplo, Helena Beristéin sefala:

En El manto y la corona (1958) es donde el amor se revela como
una arménica y profunda sensacién de si propio y también de la
amada, un constante estado de espiritu a través del cual lo
cotidiano deja de ser banal, Cada pequerio suceso es trascendente
y grato, todo el dolor del pasado es un recuerdo que da risa: 4

Me tengo que reir con toda el alma
cuando recuerdo mi tristeza.
Hoy lo sé: soy alegre.

34. BERISTAIN, Helena. Andlisis e interpretacién del poema lirico. Méxrico, UNAM,
Instituto de Investigaciones Filolégicas, 1989 {(Cuadernos del seminario de
poética, 12), p. 130, ) '
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Me contentan el ruido y el zsilencio,
las noches me contentan y los Jdias,
la voz, el cuerpo, el alma, me ‘ontentan (b, 31-36).

“En cambio =-continia Beristdin-, los demas despiertan una ternura

ccmpasiva”:”

ay, cdmo compadezco
a los que tu no amas, que no saben (5, 40-41),

Esta transformacion se debe a las virtudes de la mujer, pero en

primera instancia a su belleza:

Yo no sé qué belleza
alumbras, cuando llegas, en las cosas
usuales, vistas, despreciadas (17, 9-11).

Y como un poder magnético, su hermosura despertara la de los objetos:

Siempre en torno de ti, cuando apareces,

se aglomera una simple

belleza, una belleza gue dormia

en los objetos mismos, aguarddndote (17, 12-15),

Entonces se abre la posibilidad de que el poeta sea también
transformado, que lo mejor de si, que quizas permanecia oculto por el

medio hostil al cual pertenece, vuelva a surgir:

Eso me da esperanzas:

quizd dentro de mi también existe

una llama dormida, una hermosura

desordenada que hallard sentido

con la senal mds breve de tu mano (17, 16-20},

A través de esta una nueva Beatriz, el poeta encontrard el
camino para ascender a un estadio superior. No se trata del paraiso,
sino de un mundo més humano, en el que son posibles la belleza, el

amor y la fraternidad.

4.3.3 La solidaridad. Quizads este tépico adquiera una importancia

superlativa porque, al cerrar el texto, deja en el lector la

35. Loc, cit.
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sensacion de finalidad: ;qué sentido tuvo esta relacidn amorosa? EL
encuentro solidario con el préjimo,

Por esta razdn, Kl manto y la corena es una continuacién
tematica del aspecto ético del pcemario anterior de Bonifaz Nuho, Los
demonios y los dias. Ratl Leiva ha notado que la claridad de lenguaje
manifiesta en el texto sc debe a ese mismo espiritun que campea en su
antecedente: “La técnica ya mostrada en Los demonios y los dias sigue
ascendiendo, para llegar a alcanzar plenamente la palabra esencial,
de humana comunién con sus semejantes”,3®

En El manto y la corona el afédn caritativo se debe también a las
virtudes de la mujer amada, ya no a su belleza sino a su
responsabilidad hacia los demés, a su sentido de justicia. A
diferencia de cuando despierta hermosura en las cosas, la Jjoven no

podrad alumbrar solidaridad de manera magica; deberd ensefiar a su

amante a no sentir celos cuando padece por los demas:

Si, Lo sé, Mucha gente

padece; mucha gente estd comida

por su debilidad y su miseria.

Y estd bien, pues lo quieres, que su opaca
desventura te siga, y que te duela

ser feliz; que tu dicha,

como si la robaras, te' avergllence,

¢Pero qué parte tuya, cuande sola

estds, a mi me queda? (26, 7-15).

Cuando el poeta vela su suefioc y ella se agita, se pregunta cual
serd su preocupacién y supone, sin tomar partido, que le<anqustiave1

dolor ajeno:

¢{Oyes, acaso, en suelios,

que te busca una voz desamparada;}
sientes, durmiendo, que no es justo
que ti descanses, mientras algulen

36, LEIVA, Raul. Imagen de la poesia mexicana cont‘empdb,énea. México, Imprenta
Universitarlia, UNAM, Centro de Estudios Literarios, 1959, p. 311.
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trabaja, mientras alguien se consume
de enfermedad, mientras dlguno,
que tU pudiste amar, estd muriende? (18, 27-33).

Pero hay simpatia, y acaso orgullo, en la certeza de que su amada

estd llena de caridad:

Responsable en tu paz, te sientes
ligada y libre, solidaria.
Comprendes la desdicha,
"' amas la dicha humilde de las gentes (18, 68-71).

Y en un momento en que ella estda ausente, el poeta puede
solidarizarse plenamente con los demds, incluso con los perros

callejeros, al solidarizarse con su compafiera:

Trabajo tuyo y mio

es abrir las ventanas, las opacas
paredes, asomarnos a las cosas,

y no quedar en paz, no ser felices
mientras haya tristeza, mientras haya
algo que no esté hecho, mientras llore
sentado en una calle, entre las gentes,
un perro abandonado (4, 9-16).

Al final del poema reconoce que no estdn solos, que amar nho es
alslarse del mundo:

Como no estamos solos en el mundo,
y miramos afuera, y nuestra Isla

de amor estd comunicada

por puentes incontables

con las necesidades, las tristezas,
el dolor de las gentes... (34, 1-6).

Y para la mujer amada no es suficiente un amor abstracto en un mundo

lleno de carencias:

como te sientes reclamada

por una obligacién mds fuerte

que tu misma ventura,

ya no te basta que te diga,

o te cante o te llore que te quiero
para creerme que te quiero (34, 6-12).

‘Entonces exige un amor activo, que luche junto. con ella:
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Me has pedido que piense

en combatir; que tome, por mi orgullo
y por tu amor, mi sitio,

mi lugar de soldado en la amargura

de los ejércitos humanos (34, 13-17).

Porque desea que el amor a la mujer sea una razén existencial, el
ﬁbeta atiende:

Porque te quiero y porque soy, te escucho;

y porque quiero ser porque te quiero {34, 18-19).
Con gozo, finalmente asume su lugar en la batalla caritativa. Sabe
que superd las carencias que lo aquejan; ha vencido la propia soledad
y ha trascendido la pobreza del mundo vil al que pertence de la mano

de la mujer que ama:

Estoy aqui, diciéndote

que no he olvidado lo que debo;

Yy estoy contento, porque corro

mis riesgos junto a ti. Porque a mi izquierda
y a mi derecha estds luchando,

y porque sé que cuando vuelva

a descansar mis brazos, a cerrarme

las recientes heridas,

va no serd para estar solo (34, 20-28).
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CONCLUSIONES



Terminada la investigacidén, se presentan geis conclusiones que
resefian brevemente el cumplimiento de los objetivos propuestos y los

logros obtenidos.

1

El manto y la corona se funda en una poética valida para toda la obra
de Rubén Bonifaz Nufio, aunque presenta particularidades propias. Su
primer imperativo es la musicalidad, cuyo sostén principal, el ritmo,
no es s6lo la conjuncidén de silabas toénicas con 4&tonas, sino el
equilibrio en la conjugacién de distintas formas. Consecuentemente,
la busqueda del ritmo obliga al poeta a desechar patrones gastados, a
encontrar nuevas combinaciones que satisfagan las necesidades de su
tiempo. El modelo de construccién del texto aqui analizado no podia
ser mas elocuente. Lejos de seguir un patrdén predeterminado, el poeta
ha enriquecido la silva tradicional con distintas combinaci@nes
métricas y ritmicas. Como resultado de la expe;imentaciéh formal ha
surgido un texto novedoso y extrafio, capaz de expresar viejos temas
de manera actual.

Quizas la forma superior del ritmo sea el equilibrio entre -
significante y significado, otro de los fundamentos pbéticos‘de la
obra de Bonifaz. En El manto y la corona nada es gratuito. Cada
desviacién de la norma se justifica plenamente en el seﬁtido general
del texto. A un significado corresponde una forma precisa. Po: e;lo‘
el poema goza de una enorme vitalidad: no se trata de un conjunto de
experimentaciones retéricas vanas, sino de una: exacta unidad de
significados y significantes.

Segun Bonifaz Nuflo, sin embargo, el estilo debe dominar sobre el
tema, cualquiera que sea. ;Cbmo conciliar esto con el equilibrio
entre significado y significante? Estilo y tema no cpincidenv'cbh

142



forma y contenido. Cada manera personal de expresarse, unica e
irrepetible, posee un plano de la expresidéon y uno del contenido. La
diferencia entre la enunciacion temdtica y la estilistica radica en
las funciones predominantes:; en 1la primera la referencial y la
poética en la segunda. Este es el caso de El manto y la corona, cuyo
asunto denotativo es absolutamente comin y tradicional. Las
innovaciones se hallan en el estilo y pertenecen tanto al
significante como al significado, pues la manera de expresar y de
interpretar los viejos temas del amor, el abandono, la solidaridad,

etcétera, se desvian de la forma referencial,

II
¢Puede definirse la poética de Rubén Bonifaz como humanista? Esta
palabra ha adguirido, desde el siglo XVI, muchos significados y se
presta a muchos equivocos. Pero si se consideran las siquientes
maneras distintas del humanismo, se aceptaré la clasificacién.

El poeta ha declarado que la poesia debe adquifir‘ un valor
humano que no es fortuite, sino consustancial a .ella. -Su funcién va
mas alla del divertimento vanguardista, en el que el significante
desborda al significado y lo domina; tampoce radica eh'redimit a: los
oprimidos ¢ en ser un apéndice de la politica, pues en esté caso el
tema ‘tiraniza al estilo. La funcién ética de la poesia consiste en
instaurar el canto en el centro de la convivencia humana, hallar la
verdad a veces, y buscar la gracia para imponerla.l Los poetas
muestran a los demis las cosas mas simples cubiertas de un halito

nuevo, en una forma hasta entonces insospechada:

1. BONIFAZ NURO, Rubén. Los demonios y los dias {1956]. En De otro medo lo
mismo, México, FCE, 19686 (Letras mexicanas), p. 116.
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Srempre ha sido mérito del poeta
comprender las cosas; sacar 1. « o,
como por milagro, de la impura
corriente en que pasan confundidas,
y hacerlas Insignes, irrebatibles
frente a la ceguera de los que miran.

2

En EI manto y la corona la poesia es el medio por el cual el sencillo
amor de todecs los dias adquiere trascendencia mayor y apunta hacia el
descubrimiento de que es posible encontrar el milagro en las cosas
cotidianas, la revelacién del misterio en una mujer de carne y huesog,
y la solidaridad con el prdojimo en el amor de pareja.

Por otra parte, buscar el perfecto ritmo, el equilibrio entre
forma y contenido, es una clara herencia de los humanistas del
Renacimiento. E)l afan de Bonifaz Nufio estd impregnado de clasicismo.
Y no puede ser mas clasico el dificil encuentro logrado en El manto y
la corona, pues significado y significante se entremezclan a tal
nivel que la unidad, indivisible, es percibida sin complicaciones por
el lector menos avezado,

También se entiende por humanismo el estudio y la traduccion de
los escritores de la antiglledad ¢lédsica. Bajo estd acepcidn, quizas
sea Rubén Bonifaz nuestro mds grande humanista vivo. Sin embargo, es
dificil rastrear la huella de autores grecolatinos eén El manto y‘;a
corona. Salvo algunos hipérbatos muy violentos, temas como el de la
juventud y la vejez, y parecidos fortuitos entre los deseos y las
necesidades del joven poeta y los de Propercio, no puede conéiderarse
el texto como latinizante. La identificacién con el mundo clésicd‘es
acaso un accidente, y radica en el enorme impulso vital que permea
todo el poema, en la sencilla exposicién de los temas: erdhticos 'y

sensuales, y en el constante regocijo en la claridad, en la luz,

2. Ibid., p. 144.
144



Finalmente, la practica del humanismo es para Bonifaz una manera
de ser, aprendida y ejercida en la Universidad:

La formacidn que recibi en la Escuela Nacional de
Jurisprudencia, me capacitd para entender lo que es el
humanismo. [...) Aprendi que el mayor conocimiento lleva a la
mayor libertad, y que ésta se orienta de suyo a buasquedas
esenciales: las que llevan a abrir caminos para el advenimiento
de un mundo humanamente renovado. Para poder ser mas libre el
hombre ha de saber mas; y ha de saber para poder ensenar,?

Aceptando estas maneras del humanismo, pueden considerarse
dentro de este movimiento del espiritu tanto la trayectoria personal

de Bonifaz como su poética y El manto y la corona.

III

Se menciond yva la gracia como uno de los objetivos de la poética de
Bonifaz Nufic. Para él esta palabra implica comunicacién: “El canto y
la gracia llegan a significar lo mismo, porque la gracia es la
facultad de comunicar profundamente por medio de la palabra”,* ha
declarado a Marco Antonio Campos. La gracia es el objetivo superior'y
ultimo de la técnica versificadora. De. nada sirve al poeta crear
misica a partir de sonidos y silencios en trance de ritmo si al final:
no se comunicarad plenamente con sus semejantes.

En El manto y la corona la gracla se impone de maneéra natural:y
espontdnea. Lejos de cualquier intelectualismo, de deseos pedantes de
exhibir su erudicidén, y de oscurecérvinhecesariamente su discufsq, el-
poeta ha optado por instaurar la comunicacién de manera‘franca._

Sin embargo, esto no significa la renuncia a crear belleza
literaria. Por el contrario, comunicar sélo ha sido poéib;e éraéia§"

3. BONIFAZ NURO, Imagen y obra escogida. Prél. de Carlos Montemayor: México,: UNAM;
Centro de Estudios -sobre la Universidad, 1987 (Coleccién México y la UNAM,
92), p. 18,
4. CAMPQS, Marco Antonio. “Resumen y balance”, Vuelta. Revista mensual. No, -104,
México, julio de 1965, p. 32. ‘ '
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al gran cuidado de la forma. Cada significante ha sido eficaz en su
cometido de acarrear un significade porque se somete al
extraordinario rigor creativo de un maestro de la versificacion y de

la retérica., La forma no es gratuita, tiene un sentido.

v
be lo anterior se deduce que en la obra de Rubén Bonifaz Nufo, vy
particularmente en El manto y la corona, hay un compromiso estético
indisolublemente unido a un compromiso ético. Alguna vez el poeta
declard: “la poesia no es mads que un instrumento para entrar en
contacto con los demas y para tratar de servirlos”.’ Por esto, en un
sentido muy amplio sus versos se inscriben dentro del arte social,
aunque de una manera totalmente opuesta al arte del realismo
socialista. Como sefala Carlos Montemayor,6 en toda la obra de

Bonifaz Nufo hay un llamado permanente, una mano tendida al préjimo:

Desde la tristeza que se desploma,

desde mi dolor que me cansa, .
desde mi oficina, desde mi cuarto revuelto,
desde mis cobijas de hombre sola,

desde este papel, tiendo la mano.?

Se ha mencionado ya la claridad lingilistica con que se busca la
comunién en El manto y la corona. Pero el compromiso’ ético puede
verificarse ademds en otro nivel discursivo: eh el tema deﬁ la
solidaridad, de la transformacidtn del amor de pareja en éaritatiyoi
aféan.

La preocupacién social, de humana fraternidad, es otro de los
fundamentos poéticos de la obra de Bonifaz, y por 5upuestor del texto

aqui estudiado.

5. BONIFAZ NURO. Op. cit., p. 24.

6, Ibid., pp. 8-11.

7. BONIFAZ NURO. lLos demonios y los dias [1956), p. 159.
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v
Todo poeta guarda un repertorio de herramientas literarias con las
que acomete su empresa de instaurar la gracia. En El manto y la
corona Bonifaz emplea instrumentos de caracter paradigmatico,
identificados con el artepurismo, y sintagmdticos, asimilados al arte
de preocupaciones sociales,

Los primeros sustentan la literariedad del texto, su
inobjetabilidad artistica. Todo el poema se compone de musica, de
bien ordenadas palabras y silencios animados por el ritmo. La primera
de estas herramientas es la versificacién, de extraordinaria riqueza
expresiva en su aparente sencillez. También pertenecen a este grupo
todas las armas dotadas por la retérica clasica, sobre todo los
encabalgamientos, los hipérbatos, las figuras de repeticiéﬁ, las
comparaciones y las alegorias. Asimismo, otros procesos -semioldgicos
de cardcter plenamente moderno como la imagen visionaria, la visiéd ¥
los simbolos.

Este tipo de herramientas trabajan para una lectura de caré&cter
literario, que se opone y se complementé con otra de tipo mas
referenciai. La primera se relaciona con una visién idealizada de;
amor, y se identifica con la mujer a quien canta el poeta. Laléegunda
depende del cotidiano mundo gris en gue se encuentra el enuﬁciador;

Para esta segunda lectura funcionan otras heframiéntas, de
carédcter sintagmatico, y que pueden considerarse desviaciohes de~La5
desviaciones, pues parecen rehuir la literariedad vy volve; a la
prosa. Principalmente, son el empleo de frases hechas, el tono
coloquial y el efecto de narracién..

Aunque sé mueve entre dos lecturas sustentadas por. distintos
tipos de hérramientas poéticas, El umanto y la corona es la sintesis
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de ambas. Por esto resulta un texto tan ambigue y extrano, a pesar de

su inmediata sencillez.

Vi

Rubén Bonifaz Nufioc pertenece a la misma generacién de escritores
mexicanos de Juan José Arreola, dJuan Rulfo, Jorge Ibargilengoitia,
Emilio Carballido, Ernesto Mejia Sanchez, Rosario Castellanos, Jaime
Sabines, Jaime Garcia Terrés, entre otros, y los autores hispano
mexicanos 1llegados a nuestro pais cuando eran niflos durante el
gobierno de Ldzaro Cardenas., Carlos Monsivais apunta que “a falta de
autodesignacién y en caso de que hiciese falta un comin denominador,
José Emilio Pacheco los agrupd bajo el rotulo de «Generacién del 50»
que posee la vaguedad y la precisién necesarias”.} Estos escritores
nunca formaron un grupo compacto y la coincidencia parece mas
circunstancial que animica. Pero si alguin punto .de cohesién hay en un
conjunto tan heterogéneo es la solidez y la riqueza de las distintas
obras, ademas del elevadisimo nivel cultural de todos los
integrantes.

Por otra parte, el mismo Bonifaz ha declarado su cercania con
sus maestros universitarios: Erasmo Castellanos Quinto, Agustin
Yénez, Agustin Millares Carlo, Eduardo Garcia MAynez, Mario de.la
Cueva; asimismo se considera discipuloc de su coetdneo Miguel Ledn-
Portilla.? Y acaso también haya alguna relacidén con el grupo‘tdé
humanistas que se reunian en torno de "“Las dominicas del maté”:
Octaviano Valdés, 1los hermanos Méndez Plancarte, Antonio Gomez
Robledo y Agustin Yaiiez,

B, MONSIVAIS, Carlos. Notas sobre la cultura mexicana en el siglo. XX, Histaoria
general de México. Tomo 2. 3* ed. México, El Colegio de México, Centro de
Estudios Histbéricos, 1981, p. 1484, -

9. BONIFAZ NURO. Imagen y obra escogida, pp. 17 y 23.
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Fste es el contexto de la obra de Rubén Honifaz, que no solo se
compone de poesia sino de estudios y traducciones de autores clasicos
y ensayos sobre plastica prehispanica.

El manto y la corona es el cuarto de una lista de catorce
poemarios. En los dos primeros, La muerte del dngel (1945) e Imdgenes
(1953), el escritor muestra un sorprendente dominio formal. Ensaya
metros y ritmos nuevos, hace alguna version de Horacio y declara sus
principios en una Poética.

En Los demonios y los dias (1956) comienza a practicar con
frases coloquiales y a dotar su poesia de preocupaciones de tipo
social; quizds sea el poemaric mds marcado por este interés,
Entonces, Bonifaz habia mostrado dos vertientes: la formada por un
clasicismo brillante y la teflida de temas sociales. “Su poemario de
amor, El manto y la corona (1958), balancea estos dos movimientos y
logra uno de sus mas bellos libros”, se asienta en el Dicciona;io de
escritores mexicanos.!?

Un rompimiento con estos dos libros significé el Canto llano a
Simon ‘Bolivar (1958), de caricter eminentemente épico. En Fuego. de
pobres (1961) el poeta vuelve al tépicd social, aunque con mayor
amargura que en Los demonios y los dias. Siete de espadas (1966)" y
El ala del tigre (1969) confirman el caracter ir}no_vador del 'poéta al’
incorporar el mundo ndhuatl con sus formas retéricas no sélo’' a su
lirica sino a la poesia hispanica moderna.

Con lLa flama en el espejo (1971) logra su ‘indudable. obra
maestra: se trata de una sutil mezcla de erotismo y alquimi-a pobl‘ada,
de un complejo simbolismo y de una diafana alegria.

10. OCAMPO, Aurora M. Diccionario de escritores mexicanes. Siglo XX. Desde las
generaciones del Ateneo y Novelistas de la Revolucidn hasta nuestros dias,
Tomo I (A-CH). México, UNAM, Instituto de Investigaciones Filolégicas, Centro
de Estudios Literarios, 1988, p. 207, '
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Los libros de las dltimas décadas, As de cros (1980), El corazdn
de la espiral (1983), Albur de amor (1987), Pulsera para Lucia Méndez
(1989), y Del templo de su cuerpo (1994), son una confirmaciéon de la
cada vez mayor maestria versificadora de Bonifaz Nufio, de su dominio
sobre las formas y de la riqueza de las vetas tematicas vya
exploradas.

De esta brillante obra, los libros que marcan un verdadero hito
son sin duda Los demonios y los dias y El manto y la corona. A partir
de estos poemas, Rubén Bonifaz Nufio encontré su estilo definitivo y
equilibré de manera justa la belleza literaria y el deseo de
comunicar, de tender lazos fraternos. Ambos textos forman una unidad:
en el primero domina el d&mbito social, la preocupacién por los
desvalidos; en el segundo se universaliza la idea de la solidaridad a
partir de la experiencia intima, en la transmutaciébn del amor entre
un hombre y una mujer en caridad hacia el mundo.

Asimismo El manto y la corona anuncia formas y temas que se
desarrollardn posteriormente: los coloquialismos y los juegos de
palabras siguen su camino en Albur de amor y en los sonetos de la
Pulsera para Lucfa Méndez; el tema social continda en Fuego de
pobres, la fraternidad en El ala del tigre y el erotismo en pel
templo de su cuerpe. El tépico fundamental del poder de la mujer, que
revela los misterios, se desarrolla plenamente en la obra maestra: La
flama en el espejo.

Finalmente, una valoracién. En 1958 Radl Leiva declaraba’ con
entusiasmo:

Nos. parece que El manto y la corona cierfa un ciclo de poesia.

mexicana y abre otro. De las veladas soledades de otros liricos,

entibiadas con sus descargas de artificiales luces metaforicas, :
hoy, como lo prueba este poemario, se pasa.a construir .una
cdlida poesia en donde la palabra coloquial y viva del lenguaje

del hombre reconquista su sitio de instrumento de' comunicacién; -
de clarificacién de los misterios y realidades.del mundo.!

11, LEIVA, Raul, Imagen de la poesia mexicana contempordnea. México, Imprenta
Universitaria, UNAM, Centro de Estudios Literarios, 1959, p. -331.
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