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A mis padres, campesinos cansados,
qulenes nunca perdieron la esperanza
de que una flor se cultivara en el deslerto.

F.Q



Los que proclaman que luchan en nombre de
Dios son siempre los hombres menos pacificos
de /a tierra; como creen percibir mensajes celes-
tiales, tienen sordos los oldos para toda palabra
de humanidad.

Stefan Zwelg.
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El proposito de esta tesina es internarme en e} relato de una de las novelas

de Benito Pérez Galdds, Gloria y a través de ella, habiar sobre ei problema

religioso que tanto preocupd al novelista y en la que analizaré primeramente, la
sociedad en que le tocd vivir y ias ideas que influyeron en su abra,

El motivo principal que me llevé a inclinarme por esta novela, surgid cuando
me introduje en el vasto mundo literario de Galdds. Me di cuenta de que las
novelas de la primera época, concretamente las de tesis, han sido juzgadas de
menera superficial y de como algunos hombres de letras las han tildado de
producciones defectuosas, colocandolas como obras secundarias, frente a la
novelistica que creard mas adelante. Por lo que se refiere a Gloria, algunos la han
calificado como novela mas idealista que realista y a veces de escandalosa por el
tema que manaja, lareligion.

Al revisar la historia de Espadia y leer detenidamente la novela, pensé que
aportaria un granito de arena 'ratando de mostrar que en ella se observa el
valioso testimonio de la polérﬁica religiosa decimonénica y la base de toda la
ideologla en la novelistica galdosiana que ayudaria al total desarrollo del realismo
espaiiol.

Al elegir esta obra como objeto de estudio, teml no encontrar ia bibliografia
suficiente, ya que no bastaba con admirar al escritor y que el contenido humano
de la misma me cautivara. Sin embargo, en esta blsqueda de informacion,
encontré comentarios que me motivaron a seguir adelante, por ejenﬁp!o, el de

Douglas M. Rogers, quien afirma que “a Galdds se le ha juzgado por valores



ajenos a su obra..no ha habido una critica constante, precisa, sistematica,
equilibrada sobre la obra de uste novelista”.' Y Jaime Torres Bodet quien dice
que “ lodo parece haberse conjurado en conira suya, por su fama de
enticlericalismo y su estilo tan calumniado por sus contemporaneos,™ pues éstos
velen une critica demasiado feroz en conira de los caldlicos de la segunda mited
del siglo XIX.

Realidad o no realidad, anticlerlcalismo exacerbado, seran posibles temas
que dificiimente podria agotar en este trabajo; mds bien estudiaré, a grandes
rasgos, el desenvalvimiento de los personajes de Gloria y el grado de objetividad
que el novelisla plasma magistralmente, como simbolo de |a problematica por la
que alraviesa Espafia en aquella época.Todo esto con el mayor cuidado, pues ne
hay que alvidar que el sentimiento religioso de un hombre es come una herida
an carne viva, la cual debe tocarse con una delicadeza muy especial, pidiéndole
permiso al ajre, al aliento, a todo lo mas sutil del universo, * porque en esta llaga
de Galdds todos han tocado con malas intenciones™, afirma Sainz de Robles en
el prologo a sus obras.

Ese es el fin, acercarme al problema religioso, sin lastimar la herida; sélo
ascuchar las voces de sus personejes, escuchar a don Benilo en voz alla, es
decir, como sediala en cada'llnaa este conflicto que va a ser la constante de loda

su obra.

¥.Douglas M. Rogers. Benito Pérez, Galdos 2° ed., Taurus, Madsid, 1976,pdg.,1 S
? Jaime Torres Bodet. inv de realidad Iniprenta Universitaria, México, 1955, pag., 204
} . Benito Pérez Galdés. Obyas Completas, V: J, Prologo de Federico C S4inz de Robles, AguilarMadrid 1973,pag,, 131



II-LA NOVELA EN ESPERA DE GALDOS




-Contexto histérico y situaclén de 1a novela en el siglo XIX

Al introducirme en el mundo literario de Benito Pérez Galdods y al sentirme
comprometido para entender su obra, considero que es necesario sefialar l0s
puntos claves que me ayudaran a tal proposito.

Escribe Ricardo Gulldn, * el crear un mundo novelesco no es simplemente una
Idea, sino mas bien una realidad dibujada con palabras™.* Al hac;er esta reflexion,
menciona también que el elemento creado, el libro en su totalidad,serd siempre
un elemento independiente de quien lo cred, para que todos los personajes que
constituyen el mundo ficticio signifiquen en la vida de los lectores algo tan real
como toda |a gente que con ellos conviven.

De esta manera, para tener una idea mas amplia de esa realidad, creo que
una de las piezas claves es el panorama histérico en el cual vivio el maestro y
que me llevara a-entender aunque sea una parte del aspecto religioso, “elemento
que sigue aun sin ser estudiado por los criticos y tratadistas,” afirma Pérez Minik.

Considero que es a través dsl panorama histérico por el cual se podra conocer
la significacién de sus novelas, e inclusive una parte de la esencia de la Espafa
de finales del siglo XIX.

Pero, ¢, por qué insistir en un panorama histarico? ¢ por qué no pasario por alto
y hablar en concreto de la obra? Puss bien, la insistencia en este aspecto es

porque creo que en la obra del novelista canario, se encuentra inmersa la vida

* .Ricardo Gullon. Galdos, novelista modemo.Gredos, Madrid,1966,pag. 17
* .Doungo Pérez Minik Novelistas espafioles siglos XIX_y_XX.Guadarrmna,Madrid, 1937, pag.,94
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entera de un pueblo, de una raza,durante todo un siglo; de tal manera que aquél
que quiera documentarse sobre el aspecto histérico hispanico en el siglo XIX y
principios del XX, tendra que acudir a los personajes de Galdds que ayudaran al
conocimiento de toda una época.

Dice Donald Shaw, que " ta mayoria de los tratédisias estan de acuerdo en que
son tres las fechas que jalonan ta historia de Espafa en el siglo XIX.*®

Un primer periodo, comprendido de 1600 a 1834, en e! que se observa el
regreso de los emigrados a la muerte de Fernando VI, y un segundo, es el que
sefiala la fecha de 1868, la “Gloriosa’, revolucion que ocasiond la caida de la
monarquia borbdnica. Finaimente el afio de 1898, donde se observa el desastre
anle ta pérdida de las fres ultimas colonias en América. “Estas tres fechas son
muy importantes en Ia historia da la novela.”

Miralles afirma que " en el espacio en el que Galdos participa activamente en
su quehacer literario, es el periodo del siglo XIX llamado de la Restauracion,
elépa en la que se producen las mejores novelas;” esta época es la que siguio al
fracaso de fa revolucién iniciada el 28 de septiembre de 1868, cuando el general
Serrano derrota al ejército de Isabel Hy que cQImlna en 1874,

Antas, encontramos un espacic nublado en el terrena de la novela, ya que
aproximadamente desde &l siglo XVHI hasta el Ultimo cuarto del siglo XiX, sdlo se
puede observar a novelistas menores, oscuros, sobre todo traductores de obras

europeas, en particular de (as francesas e inglesas.

‘:-l)onald L.Shaw. Historin de 1 Wteraturn espaiiota, ef siglo XEX. Aricl, Madrid, 1972.pag .15
~Iuan Ferreras Novela espaiola del siplo XIX. Taurus. Madrid, 1990 pdg., 14
L Misales La novels vspagiola del siglo X¥X(hasts 1868) Biblioteca Universitana, Barcelona,1978,pig .12




Al intentar dar una aproximacion al enorme significado de Benito Pérez Galdés
dentro de la literatura espafiola y por ende dentro de la literatura europea, creo
necesario apuntar de manera urgente al estado de la novela, desde épocas
anteriores, hasta el momento en que criticos como Juan Ferreras, han llamado a
esla corriente novelistica como la “Edad de Plata de Ia literatura espariola."®

El género novelesco habla terminado en Espaiia el ciclo de su evolucién en el
siglo XVII, después de haber alcanzado la cumbre de la perfeccion con
Cervantes y de haber dejado monumentos imperacederos gracias a Quevedo,
Hurtado de Mendoza, Mateo Aleman y Jorge de Montemayor.

Por lo que se refiere al siglo XVIII, se deja ver una etapa vacia en el terreno de
la novela, ya cjue predominaron otros géneros como la fabula y el ensayo,
encaminados mas bien al razonamiento y a la didactica.

Al avanzar el tiempo llega el Romanticismo con su literatura llena de fantasia,
con sus personalidades como Hartzenbuch y Zorrilla quienes dejan en Espafa un
romanticismo esencialmente dramatico y lirico.

En esta parte del siglo XIX, el genio de la novela seguia durmiendo
apaciblementes, y apenas si se daspertd algunos segundos al llamado de Larra,
Martinez de la Rosa y otrcs autores. Mas adelante, al morir el Romanticismo se
advierte el triunfo del Realismo, que surge como una reaccién ante el

desbordamiento del sentimentalismo y la fantasia anteriores.

*Juan Ferrerns. Introduccion a una sociologia de 1a novela es paitoly del siglo XIX Edicnsa Madrid. 1973, pig.. 16



Ya bien entrado el movimiento realista, encarna en el género mas amplio, el
novelesco, con {os ‘pélidos comienzos de Fernan Caballero, Juan Valera, y el
Padre Coloma. Posteriormente, 1a raza espariola reclamaba la aparicion del genio
que expresara y fijara la totalidad de sus caracteristicas en sus novelas, dice
Gullén, "las caracteristicas de una civilizacién hispanica parala vida eterna.""®

Con todo lo anterior y al revisar el panorama histérico de Espafia y la
evolucién de la novela, para los arios de 1868 a1870, los criticos hacen ver a un
Galdos comprometido, “terriblemente comprometido, ya que llevé a sus novelas
todo el material que lo cercaba, desde el moral, politico y religioso.""

Aqui es donde mi trabajo tendrd méds incidencia, pues al tener abierto este
panorama, o como dice Gullon, * al entender el tliempo en que vivid y sus

ni2

principales ideales," * se despejara el camino para el analisis de Gloria.

1 Ricardo Gullén. Técnicas de Galdos Madrid, 1970.pag.,16
"' Domingo Pérez Minik. Op. Cit. pag. 90
".Ricardo Gullon, pdg., 4
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- La roligion,una de las preocupaclones en la obra de Galdds

Al escudrifiar el panorama histdrico de Espana en la segunda mitad del siglo
XIX, pude observar y determinar que de todas las cuestiones ideoldgicas, la que
mas se nota que preocupé a Galdos fue la religiosa, por la importancia que tuvo
en esa época.

Marcelino Menéndez Pelayo opina que la polémica religiosa se manifesté
socialmente en el enfrentamiento entre fe y progreso; intelectualmente, en la
actitud de los krausistas y su influencia; politicamente, en los extensos debates
sobre l|a libertad de cultos en las cartas constituyentes del periodo
revolucionario,™

Ante eslo. el aspecto religioso sera uno de los problemas mas candentes de la
vida espanola del ochocientos, de tal manera que dificilmente encontrariamos a
algun escritor preocupado por el acontecer de la vida espafiola, que no trate mas
0 menos esta cuestion, aunque considero, que sera Galdos el que nos ofrezca la
visién mas completa de esle problema a través de toda su obra.

La mayoria de los criticos de la obra de Galdds dejan entrever el tema de la
religion en todo su universo narrativo, algunos no convencidos, porque
consideran que le prestd mucha importancia dejando atrds otros temas que
también son parte de |a realidad, como opina Donald L. Shaw:

A pesar de todo fo que dice Galdds, algunos fabus antirealistas
permanecen, -especiatmente en el aspecto sexuat, junfo a la
incapacidad de Galdés de hacer plena justicia al matrimonio, la
més importante de lodas las instiluciones sociales de la clase
medla en el siglo XIX. Tampoce debemos pasar por alto en su

P Mareeling Menéndez Pelayo. Historin de Jos heterodoxos espafioles. Pormia, México, 1985, pig. 419
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obra, Ia sociedad industrial, el problema agrario 0 ¢l interés por el
modelo educalivo espafiol estdn virtualmente ausenles. A su nivel
de microcosmos social, el mundo de Galdds parece ir completo en
comparacion con la “Comedie Humaine" de Balzac, su modelo. Es
como un edificlo con dos de sus sopartes principales (la cuestion
religiosa, junto con el analisis y la critica soclal), en su lugar y
conectados entre sl, hay muchas habitaciones y pisos; pero la
construccidn estd muy lejos de ser un conjunto acabado y ya
muestra signos de desproporcion.'!

Pero, a pesar de la desproporcidn arquitecténica que le confieren estos
elementos (religion y critica social), la obra de Galdds no se ha caldo, sigue en
pie como base esclarecedora de la realidad espariocla de la segunda mitad del
siglo XIX.

Por otro lado, Scatori considera que el problema religioso es el que imprime
mayor cardcter a la Espafia moderna y contemporanea; agrega que “desde la
Revolucién de 1868 hasta el presente, la cuestion religiosa ha sido el grito de
batalla de los librepensadores, por un lado y de los clericales, por otro”'®

Importante este comentario, que concuerda con el de Lopez Moarillas, quien
menciona como hipétesis tentadora y menos documentada en la historia literaria
de Espana, en la que se atribuye la incubacion de la novela moderna, al hervor
ideolégico que surge de la Revolucion de septiembre'®

Hice alusion a lo anterior, porque en el periodo que los histeriadores de la
literatura serialan como la etapa de maduracion del género narrativo hispanico, es
decir, el que’abarca de 1849 a 1915, fecha en que Galdds acabd su ultima

novela, como en ningdn otro periodo de la historia, se registra un fenémeno

*.Donald.LShaw. Op. Citpp..197-198
’? -Stephen Scatori. La idea religiosa vn la obra de Benito Pérez Galdos Privat, Tolousse,1926,pdg., 134
5 Juan Lopez Morillas Haciw el 98, Literatura, sociednd, ideologia. Ariel, Madnd, 1972 pag.. 1 |
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semejante, con excepcion de la figura insuperable de Cervantes. De esta manera
el aspecto religioso queda grabado para siempre en las paginas de creaciones
novelisticas destacadas.

Soledad Miranda analiza detenidaments el fendmeno religioso y determina
que, “con excepcién de Rusia y en contadas ocasiones en ningln otro pais de
Europa se produjo la coincidencia de una religion que pugnaba por no perder su

absorbente conlrol social y una novela de calidades superiores que recoge los

[l

jalones de tal tensién.""’ Minuciosamente, la autora de tal estudio, realiza un

conteo de los principales paises, como ltaiia, inglaterra y Francia, en los cuales
ni Dickens ni el padre del naturalismo se sienten atraidos por el problema de la
religién en sus novelas, dejando a Rusia como una de las naciones que mas
cerca configura dicho problema, al manejar temas como |a culpa, ia redencién y la
pobreza, aunque sin lugar a dudas, ninguna obra muestra la vivencia religiosa
como en las novelas de los espafioles; y a propésito nos dice:

Frente a todas las situaciones mencionadas, io mds caracterlstico
del hacho espaflol serd no sélo ei que los- principaies autores
empuflen su pluma en el (ralamiento de la problemdtica reiigiosa
sino el que lodos los hombres de segunda fila aparezcan
obsesionados por idéntica temética... si en Espafla la dialéctica
enlre unas formas de realidad estancadas, cuando no retrégradas,
y las comientes de progreso moral y tedrico que pugnaban por
abrirse paso en una socledad muy arcaica, dio lugar a creaciones
novelisticas de primer orden y alrajo permanentemenle ie mirada
de sus principales novelistas, se debid, enlre ofras circunstancias,
al cardcter de simbolo que aquella dialéctica encamé en su
momento.’

" .Soledad Miranda Religion y clero en In gran novela espafiola del siglo XIX. Pegaso, Madrid, 1982, pig., 1
W i
<Ibid,pag. 14
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Con el ejemplo anterior se pucde establecer que esta dialéctica, que se da
entre 10s hombres de Espafia de la segunda mitad del siglo XIX, evidencia que
astuvieron muy de cerca de esas batallas doctrinales, de la gran lucha ideoldgica
que dividié la opinion publica, y en la cual, la preocupacion sera la religion como
un elemento de realidad, y en donde Galdés es el escritor mas productivo de este
periodo.

Determinar que la praocupacion ideolégica mas importante de Galdés es la
religién, no es. una tarea sencilla, sobre todo, porque hay criticos como Gustavo
Correa que opinan que este elemento “afecta el aspecto de realidad.”"® En cada
una de sus novelas dejo aunque sea una minuscula parte de este polémico

aspecto; sobre esto también agrega Casaiduero:

Cuando Galdds desde su primera naveia hasla sus ditimas obras
fustiga cada ver mds fuertemente al clero y a ja igiesia, io hace
desde ef punio de vista y exciusivamenle politico-sociai, como ef
habiar de los militares, de los empieados y la administracion, de ia
clase media, del estado de la enseflanza o del campo o de los
{rabajadores. Pero tambisn desde su primera obra hasta la iltima,
nos habla de la vida religiosa ya considerada desde el punio de
vista coleclivo ya individual ™

Asl Galdos, a mi parecer se constituye, como he dicho anteriormente, en el
novelista que mejor presenta este aspacto, el mas agudo dentro de la convivencia

familiar y humana, en algunas obras acentudndola mas que en otras, pero sin

" Gustavo Correa Realidad,liccion s sisnbolo en las novelas de Benito Pérez Gpldos. Gredos. Madrid. 1977,
pag .14

= Joaquin Casalduero Vida v obra de Ualdos Losada, Buenos Aires, 1943, pag . 28



quitar el dedo del renglon, como en el caso de Gloria que es, sin duda, la que

mejor muestra el elemento religioso que tanto le preocupd.

Brevemente expondré una revision del aspecto religioso, pues reitero, que
éste, aunque se encuentra mas acentuado en las novelas llamadas de tesis,
aparece de una u otra manera a lo largo de toda su produccion, ya que para el
novelista es mds que un tema de época. Lo religioso o dicho con mayor precisidn,
lo moral, es inseparable de 1a vida de Galdos.

La religién, en las novelas de tesis resulta una preocupacion ideoldgica de la
época, de un interés personal del escritor por lo religioso y sus repercusiones
sociales y de un tema literario que la novela de folletin puso de moda.

Se observa en Dofa Perfecta, segun Correa “el arquetipo de la guerra entre
moros y cristianos revelada toda |a violencia con que los habitantes de Orbajosa
defienden lo que ellos consideran su legltima tradicion que es amenazada por
influencias extraftas".?' En Gloria, el marcado problema de la incompatibilidad
religiosa que analizaré mas adelante ,y para cerrar esta primera época en La
Familia_de Leén Roch es claro el desacuerdo matrimonial por problemas de la
religion.

Ya en el ciclo del periodo naturalista, se observa un “descenso de los
personajes a niveles inferiores de vida. Esta trayectoria se encuentra marcada por

un claro debilitamiento del sentido moral que conduce a los personajes a abismos

.Gustavo Correa. Op. Cit.pig.,286
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de degradacion'®, como en las novelas : Lo prohibido, Tormento, Fortunata y

Jacinta y Miau.

“Otro periodo interesante en el cual se menciona la influencia de Tolstoi, El
Nuevo Testamento, Santa Teresa y San Juan de la Cruz,™ es el periodo de
espiritualizacion, en el que el novelista canario “explora el mundo de los efectos
humanos en su relacion con la naturaleza del amor divino y su manera de

expresion en un plano radical de experiencia religiosa”* y cuyos ejemplos son

Nazarin y Misericordia,

Lo dicho anteriormente no esboza toda su obra, sélo es una pequeia vision
que nos muestra que el tema hoy estudiado se encuentra diseminado por la obra
de Galdds pero que, sin lugar a dudas, es la novela Gloria, Ia que “tiene una
mayor riqueza de caracteres y matices sobre el aspecto religioso y que el escritor

desarrolla magistraimente,” como afirma Soledad Miranda.

2. Gustavo Correa, Op. Cit. pig..287

* Benito Pérez Galdos..E} escritor y {a critica. Edicidn de E.M Rogers. Tavrus.Madrid 1973 pp. 143144
M. Gustavo Correa. Op. Cit. pig..288

* .Soledad Miranda.Op. Cit. pig..44



16

-El Krausismo

Gustavo Correa y otros criticos literarios han sefalado las diferentes
influencias a que se vio sujeto Galdds a lo largo de su obra, por un lado en el
aspecto ideolégico y por otro en lo que respecla a los procedimientos y técnicas

de creacién:

Dentro de la critica mas reciente, Casaiduero sefiaia, por ejempio,
la alegorizacion do la filosofia de Comle en Marianela y la declsiva
influencia de Hegel y Schopenhauer en sus noveias posteniores.
Slerman Eoff considera que, a pesar de la creencla de un
programa (edrico de filosofla, las novelas de Galdds incorporan a
su mundo conceplual todo el acervo Ideoldgico del transformismo
Darwinista, el psicologismo de Whundt, el positivismo y la visién
del espintu universal y de armonla cdsmica del hombre de la
fiosofla de Hegel *®

Asimismo, Gustavo Correa determina que es el Krausismo la filosoffa que
serd reconocida como uno de los pilares que constiluyen la novela galdosiana,
principaimente en las novelas de la primera época,

Es importante sefalar que la divisién ideoldgica ante la cuestion religiosa se
planted no sdlo en Esparia, sino en el resto de Europa; estos antecedentes del
problema religioso se deben principalmente a aclitudes de la iglesia en la
segunda mitad del siglo XIX. La primera actitud es la promulgacion del Syllabus
por Plo IX, en el que se condenan ochenta errores, entre los que se encuentran el
libre pensamiento, el materialismo, el anticlericalismo y el liberalismo. La

declaracion, seis aflos después, de la infalibilidad del Papa. agrava la situacion:

*.Gustavo Corvea, E) simbolismo religioso en las novelas de Benito Pérez Galdos. Gredos, Madrid, 1974, pp. 9-10
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desde el 18 de agosto de 1863 se vienen celebrando los Congresos de Malinas
que reunen asambleas generales de catdlicos, tanto seglares como religiosos y
representantes de las mas altas jerarquias de la iglesia.

En Malinas, los catdlicos liberales manifiestan claramente su posicidn
defendiendo la libertad de cultos, aspecto que Galdds maneja en Glorig y que
serd tratado individualmente, fa libertad de conciencia y la iglesia libre en un
estado libre, Afirma Lopez Moaiillas que, “en 1867, el Tercer Congreso de Malinas
termina con la excomunion de algunos catdlicos liberales por rebeldia frente al
Papa, al no querer someterse a la condena de los errores del Syllabus."”

La situacion general del catolicismo europeo provoca en Espaiia la crisis de
un estado ya existente, el apoyo que una parte del clero espariol habia prestado y
prestaba a toda préaclica y pretension absolulista, la intransigencia clerical frente a
toda novedad ideoldgica, |a reaccion uliramontana de 1875-1881. En 1875, por la
época en que Benito Pérez Galdos empieza la elaboracion de sus novelas
llamadas de tesis, se habla en Espaiia del problema religioso, candente desde la
Revolucidn de 1868. Es entonces que en la segunda mitad del siglo XIX se
encuentra escfndida la religiosidad principalmente en dos campos: “por un lado,
en el grupo de catélicos que rompié con Roma se podia contar a los Krausistas,
en el otro habla literatos, politicos y hombres de ciencia que representaron al

liberalismo avanzado."®

¥ .Juan Lopez Monilas. El Krausismo espafiol. F.C.E. México, 1963, pp.142-151
*.Ibid. pag..151
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En este periodo de aguda polémica e incluso de contradicciones religiosas,
vive Galdds la Espafia de su tiempo y el tema parece muy marcado en sus
primeras novelas; Dofa Perfecta, Gloria y La Familia de Ledn Roch. Ef novaslista,
al Igual que otros intelectuales de a época como Clarin o Valera, reacciona ante
la religiosidad exagerada que impide una auténtica forma retigiosa de vida.

Este sector, ol mas liberal de ta época, se vio influido por las ensefianzas
krausistas, que los hizo formarse una actitud critica ante el problema religioso, e!
cual se reflejé en la lileralt;ra y en especial en la de Galdds, que de manera
excelente lo plasmd en sus persondjes de las novelas de la primera época,
aunque por su relacion con el Krausismo sea criticade severamente por
Menéndez Pelayo, quien dice que debide a las ensefanzas krausistas “la
Universidad de Madrid, especialmente la Facultad de Filosofia y Letras (...} se iba
convirtiendo, a todo andar, en un foro de ensefianza heterodoxa y malsana®®.

Sin embargo, considero que nunca cemprendieron la posicién que manejo
Galdds en su novelistica, pues es claro que en sus novelas de tesis, los ataques
de 8l y de los krausistas, no van contra la religion, sino contra ciertas formas de
entender lo religioso en su tiempo o contra ciertas actitudes de los que se llaman
calélicds. Todos los pensadores de esta época distinguieron claramente entre
catolicismo y cristianismo y consideraron el primero como una deformaclén del
segundo.

Es evidente que se confundid esta actitud en aquel tiempo, se entendid mal el

catolicismo heterodoxo que tenian los krausistas con el ateismo, sin tomar en

® _Menéndez Pelayo. Op. Cit. pp.,395-396
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cuenta que su filosofia era esencialmente religiosa; se puede observar esla

actitud en lo que dice Krause:

Asl como Dlos es un solo Dics, y la humanidad bajo Dios es
solamente una humanidad, asf también Dios como el Ser Supremo
sobre mundo funda con la humanidad una relacién dlvina; y esta
relacién as conocida y sinceramenle cumplida en la lierra como
una vida religiosa que aspira a ser digna de Dios y a merecer
unirse a Dios.

Sobre esta confusidn,creo que los catélicos no aceptan dicha actitud porque el
krausista muestra una cierta tolerancia y se guia principalmente por la conciencia
y la razén, conceptos que no se comprendieron y por lo cual “se separaron de la
iglesia en 1870."

Dice Lépez Morillas que, “lo cardinal de la novela espafiola que nace de la
Revolucién de Septiembre, es que da por sentado que hay una realidad
prablemética y que es urgente habérselas con ellz".*

Es asi que la novela se nutrird de la sensibilidad ideoldgica y en especial,
de la polémica religiosa. En esta crisis ideolégica cobra singular relieve el
Krausismo, por sus valores de libertad, tolerancia y armonia, lo cual provoca la
admiracidén de muchos intelectuales de la época, principalmente los de signo
liberal. En casos como el de Galdds, esta admiracion le llevara a presentar a

muchos de sus personajes defendiendo actitudes e ideas semejantes a las que

postulaban los krausistas.

¥ .Karl Christian Friedrich Krause Jdeal de la humanidad para [a vida Trjuliin Sanz del Rio, Biblioteca Economica
. Filosdfica, Madnid, 1 904,pp. 104-105

** -Lopez Morillas.Op. Cil. pidg 157

% .].6pez, Morillas, Op.Cit. pig. 2}
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Casalduero, biégrafo de Galdés, esboza de manera senciila, cémo se acerc6
al Krausismo. Primeramente, por medio de la influencia del Ateneo de Madrid,

lugar en donde pudo educarse en el espiritu de la tolerancia:

La gran influencia del Ateneo en la vida espaitola no se debla
exclusivamente a su biblicleca y a brindar un lugar recogido donde
poder conversar, sino el espintu de la tolerancia y respeto por las
ideas y las personas;en esle sentido su Irascendencia educadora
es Incalculable. Los jovenes se mezclaban con los visjos, los
estudiantes con Jos profesores, ios religiosos con oS
lihrepensadores, y el calor del dilogo Inlimo o piblico no impedia
nunca la méxima consideracion mutua®.

Ariade, sin embargo, que e! principal contacto con el Krausismo se da por su
relacion directa como amigo de Giner de los Rios y sobre todo a través de las
clases de Historia de Fernando de Castro, este ultimo “que es influencia
reconacida por todos los criticos"™,

Can todo lo anterior no debe establecerse que Galdés es un krausista, un
ortodoxo o un heteradoxo, so6lo se debe agregar que para su universo novelistico
utilizé- las preocupaciones. de este mavimiento, preccupaciones que son mas
claras en sus novelas de tesis, en las que aspira a la regeneracion sacial como en
al,caso de Gloria, donde nos muestra mas claramente el conflicto religioso, que

perturbaba los hogares y los arrastraba a la decadencia.

*Casalduero, Op. Citpag.,1”
Mld pag.. 16
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-Gloria, camino hacia el Realismo

La mayoria de los criticos de Galdds sefialan tres etapas en la produccion de
su novelistica. Primeramente, la que abarca de 1870-1878 llamada novela de
tesis o rebeldia juvenil, la segunda de madurez moral y la tercera de realidad o
de madurez filoséfica.

La novela hoy estudiada, corresponde a la primera época, periodo que se
caracteriza por la enorme carga ideolégica que predominaba en aquel tiempo,
aspecto que seré el centro de atencién para algunos estudiosos, quienes la
sefialaron como novela tendenciosa, anticlerical, incluso hasta denigrante por el
tema que maneja, la religion,

Montesinos dice que Gloria fue probablemente la novela més discutida, él
mismo al estudiarla agrega que,” su lectura resulta penosisima(...) que sus
personajes no dan pie con bola"*® Sin embargo, ante esta serie de defectos que
presenta la novela, no se explica “como es que a pesar de no ser una excelsa
obra de arte, si constituya un valioso documento histérico de indudable interés, e
incluso comao fue objeto de estudio mas detenido que otros libros galdosianos de
mayor valia."®

Asl, aungue Montesinos enumere mas comentarios malos que buenos, creo
que acierta cuando dice que " los tiempos era demasiado agitados para que los

criticos, tan tendenciosos como las novelas de que escribian, pudieran ver

* _Jose.F. Montesinos. Galdos 2* ed. Castatia, Madrid, 1968,pp.,193-194
. Ibid pig., 194
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siquiera lo que criticaban.”’ Toda esta critica que se da es precisamente porque
en aquella época en que se publican las novelas de tesis, se vive un momento
ideologico muy concreto, el cual, Galdos reflejara con un estilo muy comprometido
y personal, pues como restaurador de la novela espaiiola, se convirtié en un gran
pescador, que lanzd sus redes en el mar, sacandolas repletas de vidas y cada
vida tendra un valor; el bueno, el malo y que ahora vemos plasmados en las
lineas de su novelistica."®

Sergio Beser sefiala la problematica que en su Interior tendra la novela de
tesis y agrega:

La novela ideoldgica coincide con la época de activa y violenta
lucha polémica que, iniciada con el krausismo, se desarrolla tras la
revolucidn de 1868.Hacia 1880 empieza a reflejarse, deniro del
campo ideoldgico, la mentalidad pragmdtica y acomodaticia de la
Restauracidn;la suavizacidn de las polémicas y la influencia del
naturalismo francés llevan al escritor a reproducir y a estudiar la
realidad sin los prefuicios que le movian los aflos anteriores.”

De este caracter ideoldgico parte toda la lucha polémica de la critica en tomo a
Gloria, polémica encarnizada que también en aquella época llevé a cabo
Marcelino Menéndez Pelayo, quien en sus heterodoxos no le da ningtin crédito
favorable, haciendo alusion a que no acepta: * al infeliz teélogo y ciego creador
de Gloria, que pinta un obispo tonto, un cura zafio.y una bas-bleu, garrula y
atarascada, librepensadora, cursi etc..."*

Ya mas adelante, él mismo reconoce al paso de los afios, cuales eran los

motivos que lo llevaron a hacer ese tipo de comentarios y dice:

. Montesinos. Op. Cit..232

™ .Pérez Galdds.Op. Citpag.,120

*..Sergio Beser. Leopoldo Alas, critico fiterario. Gredos, Madrid, 1968,pig., 169
*# -Menéndez Pelayo. Op. Cit.pig.$24
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En la lucha que desgarraba las entraitas de la Patnia, lo que més
alto podia sonar era la voz reposada de la critica literaria, Aquellas
novelas no fueron juzgadas en cuanto a su valor artistico: fueron
exaltadas o maldecidas con igual furor y encamizamienlo por los
que andaban melidos en la balalla de ideas de que ambos libros
eran trasunfo. Yo mismo en los hervores de mi juventud, los
ataqué con violenta safa, sin que por eso mi Intima amistad con el
seffor Galdés sufriese la menor quiebra. Mds de una vez ha sido
recordada, con Intencién /)oco banévola ni para el uno ni para el
olro, aquella pagina mia.’

Pero a pesar de toda esta polémica, considero que todos los bienpensantes
de la época no vieron el lado humano que se percibe en esta novelistica, sobre

todo en Gloria, aspecto que evidentemente mostraba la etapa de cambio, o dicho

de otro modo, ante la problemdtica que se estaba viviendo, correspondia una
novela conflictiva a Ia‘que se incorpord Galdos y otros novelistas, que se dieron
cuenta de la situacion en la que se encontraba Esparia después de 1868. Sobre
todo el novelista canario, quien ve que el “clericalismo es el terrible enemigo,
pues el clericalismo quiere decir: fanatismo, esclavitud de la conciencia,
obstruccion mental, envilecimiento moral..."*

Reitero, de todos los escritores que intervienen en la polémica religiosa,
Galdds es el que la lleva mas lejos, el que trabaja mas la realidad en sus novelas;
‘realidad” que se fundamenta en la ideologia burguesa que triunfa con la
revolucion, aunque criticos como Juan Ferreras al estudiarlo diga lo siguiente:

La novela burguesa parte de este principio ideoldgico que
naturalmente, no corresponde a la realidad. Y as! a a probiemaélica
det personaje de las novelas burquesas se puede definir, en una

* . Bemto Pérez Galdos. La Fontana de Oro. (Introduccion de Marcehino Mencndez Pelavo).Porrin México,
1983.pag. XIl

Y .César Barja. Libros ¥ sutores modemos, siglo XV v XIX. Campbells Book Store.Los Angeles California,
1933 pag. M2
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primera aproximacién, como el comportamiento de un hombre libre
que intenta realizar su fibertad. ™

Posteriormente, en el andlisis de la obra se verd como sus personajes,
cietamente, intentan realizar esa ideologia y defienden su libertad frente a la
sociedad opresora e intolerante de su tiempo, la cual si era parte de la realidad.

Con el comentario anterior, podria decirse que_Gloria o concretamente las

novelas de tesis, no estan clasificadas en el pleno realismo de Galdds, es decir,
por lo que dice Ferreras, se duda del caracter realista de estas producciones.
Esto se debe a que la mayor parte de los estudiosos parten para esta afirmacion,
de la supuesta deformacion de la realidad que trajo consigo la excesiva carga
ideoldgica. Asl, Lopezy Moarillas considera que la novela que se produjo en el

periodo de 1870-1880 es en realidad mas idealista que realista y agrega:

El despotismo de las Ideas, es pues, lo que da cardcter a la novela
espariola del periodo comprendido de 1870 a 1880 {...). Por es0 no
parece muy adecuado e! calificativo de “reallsta” que de ordinario
se aplica a esa manera de entender la ficcién novelesca. Sibien se

_ mira, es todo lo contrano, por su infenclén al menos:es una novela
"Idealista’({ ...) Sélo después de 1880, calmada ya un tanto la
ebulliclon Intelectual que produce el krausismo, puede hablarse con
propledad de una novela ‘realista’, esto es, anclada en una
realidad no reducida previamente a esquema Ideoldgico."!

Se puede observar que los criticos toman como base. que los elementos de
tipo realista son accesorios en estas novelas, mientras que predominan
fundamentalmente el conflicto de ideas y no solo en las novelas de Galdas, sino

en las de Alarcon y Pereda.

" Juan Ferreras, Op. Cit., Pig.. 110
. Lopez Morillas. Op. Cit., pp., 137138
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Pero, para establecer si en Gloria, 0 en cualquier ofra novele de tesis, esta
presente el realismo o no realismo, se debe discutir primero, qué es lo que se
entiende por novele realiste.

Inicialmente, partiré con lo que dice Roland Barthes en el andlisis del relato,
donde resulta que “el realismo de une narracion, no consiste en imitar la realidad
externa, sino en la légica que presentan la sucesion de los hechos internos del
relato."*®

Es avidente que e! relato no es una simple reproduccién de la realidad, asi que
el novelisla se puede mover en un campo de libenad. para interpretar
estéticamente la misma. Incluso otra parte de la critica que considera la
correspondencia que existe entre sociedad y produccion artistica en el realismo
tiene un concepto mas amplio de la reproduccién artistica de la realidad, que no
es solo observacion de hechos externos sino todo lo esencial que se pueda
captar de la vida..

Otro ejemplo, es el que nos muestra Luckdcs, quien parte de una afirmacion de
Engels y dice: “Realismo significa, aparte de la fidelidad del detalle, la fiel
produccién de caracteres tipicos bajo circunstancias tipicas”.*®

Esta idea de realismo se puede aplicar a la novela hoy estudiada, porque en
suS personajes se dan las contradicciones de que habla Luckacs, es decir, son
tipos Gloria y Morton y las situaciones a que son arrastrados:intolerancia,

fanatismo, son situaciones tipicas.

 Roland Barthes, Anatisis estructural del relato Premia. México,1982. pig. .43
* .Georgy Luckdcs. Sociologia de 1a liteatura. 3* ed.,Peninsula,Barcelona, 1973 pp. 220
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Con lo anterior y sin ahondar mas en el concepto de realismo,puedo decir que
las novelas de tesis si son realistas, entendiendo como realismo literario no la
copia pura de la réalidad, sino el producto de relaciones ideoldgicas y
estructurales entre novela y mundo histérico en que se mueve el novelista.
Galdds se movid en un mundo en el cual la vida era muy agitada y en e! que la
critica fus muy severa hacia todo lo que plasmo en sus novelas de la primera
época,

Al pasar de los afios, Montesinos se sorprenderd cémo Gloria es un

documento historico muy importante. Menéndez Pelayo y César Barja la
mencionan como una de las mejores novelas de tesis, no sin antes haber
seflalado muchos errores, que no se pueden negar, pero que tampoco le restan
mérito alguno, pues con todo,considero que esta novela y las que conforman la
primera época, representan un escalon para que mas adelante se dé la novela
realista o filosdfica como le han lamado los bidgrafos de Galdds.

Sergio Beser, al hablar sobre la evolucion de la novela, establece la siguiente
clasificacién en-su ascenso hacia lo que considera el verdadero realismo:
“costumbrismo, novela de tesis y novela realista y naturalista."*Por lo tanto, es

- claro ver cudl serd el significado de las novelas que se escriben después del 68.

Dice Benito Varela Jacome: * Con ellas da comienzo la gran novela espariola

del siglo XiX, representa el triunfo de una novela de calidad, frente a la novela

popular, llamada de folletin o por entregas’,* asi como la incorporacién del

+ Sergio Beser.Op.Cil pig., 169
* Benito Varela Jicome. Estructuras novelisticas del siglo XIX Clasicos y ensayos, Barcelona,1974,pp. 3034
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escritor a la polémica ideolégica en un momento clave de la historia de Espana,
en la cual ia figura de Galdds es el que mejor la representa, porque a través de su

novelistica nos dejé piezas invaluables, como Gloria, que es en la que

creo,manejé detalladamente la polémica religiosa.
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-Andlisis del conflicto religloso

Posiblemente, la elaboracion del presente capitulo sea una de la que tenga que
Jlevar con mayor cuidado,ya que a través de éste trataré de mostrar o, mas bien,

unirme a la voz de los que han vajorado a Gloria, de los que han dicho que se

frata de una obra esclarecedora del conflicto religioso que tanto preocup6 a su
creador.

Una parte de la critica vio constantemente al Galdds tendencioso e
intolerante, enmarcado en 1o meramente ideclbgico. Por ejemplo, Montesinos

opina que en esta novela:

Casi ningtn personsje tiene vida propla, sino que hace fo que el
autor le cumple que haga y dicen las palabras altisonas que é/ les
pone en /a boca: acciones y palabras de tan poca verdad que por
allo mismo la fesis no prueba nada. Es Imposible probar lesis
alguna con murlecos y fantasmas.*

Sobre este comentario, no sera la Unica vez que reitere que a Galdés no le
interesé mucho mostrar la vida bien delineada de cada personaje, sino mostrar a
través de elios, entes de ficcion, el conflicto religioso que si existia en la sociedad
esparicla de la segunda mitad de! siglo XIX.

Helena Beristain dice sobre el andlisis del relato: “...se construye un discurso
cuya funcién no es decir la vérdad, sino Jo que parece verdad... es un proyecto del
autor que la obra sea verosimil, pero depende de la percepcion del lector.™ Con

tal argumento, creo que la novéla cumple con esto . el presentarnos un cuadro

# Montesinos. Op.Cit.. pig.290
© .Helena Beristiinn - Analisis estructural del celato literario. UNAM, Menico. 1982, pag..13
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muy cercano a la realidad que se vivia, elemento que los criticos niegan, sin
tomar en cuenta otro aspecto del analisis literario:

.8l escritor toma los datos que proceden de una cultura dada y de
sus circunstancias empincas, aunque los reorganiza en atencidn a
olras consideraciones (conforme a las reglas del género Iiterario al
que pertenece ol relalo por ejemplo),para construir con elios olre
realidad que es verosimil (porque resukta de la relacion entra io que
ol lector cree verdadero) pero que no resuka verdadero, aungue
parece ser (en mayor medida mleniras mayor sea la pretensidn de
realismojuna verdad al alkcance de todos y verificable en la
experiencla cofidiana.”'

Asi Galdés, que participd en las direcciones mas importantes de caracter
ideoldgico, nos lieva a través del mundo imaginario de sus personajes, porque se
dio cuenta que el elemento principal en la convivencia humana era el conflicto
religioso, y se lanzéla la busqueda del vehiculo que lo ayudara a su pronta
ejecucldn para dejar una muestra de cémo ese conflicto afectaba lo mas profundo
de una sociedad.

Y al entrar de lleno en lo que es |a estructura de la obra, la critica tampoco
esta de acuerdo en la necesidad de que ésta tuviera dos partes. Casalduero dice
que repetir no conduce a nada bueno, pero el que ahonda més sobre esto es
Montesinos:"La segunda parte no nos entretendra tanto. En cuanto a la tesis
ninguna novedad nos ofrece, sino que Gloria , mas aferrada a lo que cree su fe,
pareca menos humana.”

Estos comentarios suponen una cierta ruptura entre las dos partes de la

novela, pues los criticos al Insistir en este aspecto, piensan que con la primera

era suficiente, es decir con los capitulos sobre la discusion religiosa y que con el

. Beristain,Op. Cit. pig.,26
? .Montesinos. Op. Cit.. Pig 219 .



caracter de |0s personajes bastaba. Sin embargo, creo no existe ninguna ruptura;
considero que la segunda es consecuencia de la primera: las dos son paralelas
en su estructura esencial, en ambas comienza la verdadera historia con la llegada
de Morton y termina con la separacion de los amantes debido al marcado
fanatismo religioso.

Este paralelismo, que se da en la estructura de ambas partes, s porque debe
existir cierta ldgica, o como dice Todorov:

La sucesién de las acciones nunca es arbitrarla sino que obedece
a una cierta légica. Inclusive, si un narrador, en un momento dado,
la desobedaciera, esa desobediencia tendrla determinedo
significado que tendrlamos qQue investigar y que estarla en relacion
con la nonna que Impone esa légica, pues, por efemplo, la
apariclén de un proyecto provoca la aparicion de un obsldcuio, et
peilgro provoca una resistencia o una huida, etcétera.

Esta logica es evidente en la obra, pues en la primera parte se plantea el
problema y se llega a un climax, resultando la segunda parte la consecuencia, es
decir, el intento de solucién al mismo y su rotundo fracaso. Si acaso la diferencia
que existe es en cuanto al ritmo narrativo de cada unay en el cual la segunda es
mas intensa y definida cronoldgicamente, y en donde los personajes en voz alta
cumplen con la funcion que el novelista les ha encomendado: poner al

- descubierto el conflicto que los lleva a su destruccion.
Es entonces que el paralelismo entre las dos partes que componen la

estructura de Gloria puede reflejarse de la siguiente manera;

* Tavetan Todorov. “Las categoris del refato literario™, en Andlisis estructural de) velato. Premia, México,
1982, pag. |68
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PRIMERA PARTE Encuentro/ Glorin/ D, Morton
\ l
Fanatisno cristlano -» amor. separacion de los amantes
muerte de Juan de Lantigua
U
SEGUNDA PARTE Uitimo retorno de D, Morton
{
Fanatismo judio -» proyecto ‘—) scparacion definitiva de los

sofucion amantes
Muerte de Gloria
Locura de Morton

y

La ezperanza (Jesis)

Las dos partes de la novela transcurren en un tiempo brave, lo que exige una
estructura que presente directamente ef problema, lo cuel se da a través de la
combinacion de las secuencias, es decir, la presentacion del probjema con una

pequeda introduccidn de los antecedentes asi como de los personajes.
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A pesar de que la novela presanta una estructura bastante compleja, trataré de
acercarme por medio de las secuencias que la compaonen, para tener una vision
mejor de las personajes y sabre tado del conflicto central que nos muestra el
escritor.

Par lo general Galdds estructura sus novelas dentro de un marco de tiempa e
histaria, aunque esto no sucede en las novelas de tesis; en Gloria si maneja el
aspecta temporal, pera sustituye el histérico por uno que indica las festividades
catdlicas, coma los dias de ios santos y ia Semana Mayor.

Pera ia que el novelista deja entrever, es que no le interesa mucha la historia
de una comunidad o de un pérsonaje, sino un problema determinado: e) prablema
religioso que se da por los fanatismos como indiqué en el esquema.

Las acciones de la primera parte transcurren en pocos dlas, un mes
aproximadamente, antes del dla de San Juan y hasta el dia de Santiago. Las
acciones de la segunda parte estdn mas determinadas en el tiempo:del viernes de
Dolares al Dominga de Pascua,nueve dias exactamente.

Al interiorizar mds en la obra y ver las unidades que la forman, es interesante
la combinacidn que Galdds realiza en torno a las secuencias, misma que nos
muestra claramente cémo la segunda parte es consecuencia de la primera; para

esto me apoyo en to que dice Claude Bremond.

Las furlciones se agrupan en Ssecuencias cronoldgicas sequn su
orden que escapa a la fanfasla del novelista: los grupos de
funciones son susceptibles de diversas distribuciones. y es esta
libertad de combinacion lo que ofrece al artista la posibilidad de
una creacion original.

“* Claude Bremond. “La logica de tos posibles narrativos” en Andltsis estructural del relato . Premia, México.
1982, pig. 85
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Partiendo de esta teorla, puedo decir que la primera parte esta constituida 'por
cualro secuencias; si agrego que las secuencias de cualquier relato deben tener
por lo menos lres fases; “inauguracién, realizacién y clausura"; en esta primera
parte Galdds nos presanta la introduccién de 1a historia o primera secuencia, que
se lleva a cabo de manera tradicional y que abarca los primeros ocho capltulos.

En la primera secuencia el autor nos presenta los espacios en que se
desarrollara la accion, asi como la personalidad de Gloria y su ideologia; en eiia
coloca las palabras simbélfcas que atacardn el problema, por ejemplo en el

capitulo seis donde se habla de sus lecturas:

Veo las conclencias muy anchas, y gran folerancia para mucha
parte de los vicios que degradan al hombve en fodas las épocas.
No dudo que axistlesen cardcteras generasos, los cualas creyeran
cumplie su mision y dar vuelo a los nobles impulsos de su alma,
alevando por cima de la general torpeza, como ensefias sagradas,
ol ideal del honor y 1a fo religlosa,”

En si, en toda esta primera parte conocemos la rebeldia de la herolna, que
sera calificada por sus familiares como herejia, aunque también se presentan
otros personajes como Don Juan de Lantigua y su hermano Angel, obispo de***
quienses representan la total intransigencla.

La primera secuencia se enlaza con la segunda y la tercera en las que se
sintetiza la problematica en relacidn a los amores de Gloria: Rafael del Horro,
relacion frustrada, frente a la relacion lograda que se da con la llegada de Daniei

Morton a Ficobriga. Morton cautiva desde su llegada a Gloria y a toda la familia. .

** Bremond, Op. Cit. pig.,90
 Pirez Galdds. Op, Cit, pig. 523
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lo cual se puede ver en la comparacion que hace Don Angel de Lantigua en el

capltulo XXIt con otros catolicos:
Cuén distinto es de muchos jévenes de por acd, que dicidndose
cristianos catélicos y habiendo aprendido la verdadera doclrin,
nos muestran en sy frvolidad y corrupcion moral, aimas vaclas,
almas oscuras, almas sin fe, fos sepuicros blanqueados de que nos
habfé el seftor.”’

Uno de los sepulcros blanqueados resultard Rafael del Horro, que pierde la
batalla como enamorado de Gloria, cuyos ojos estan puestos en Mortan, el que de
aqui en adelante estara presente en el gran conflicto religioso.

Es importante mencionar que una de las estrategias que utiliza el novelista es
el simbaolismo, elemento que se observa en estas secuencias ya que Morton llega
con una tempestad: Gloria, desde antes, ya dialogaba con &I, lo esperaba en
silencio como aquéllos que en algin momento esperahan al Mesias.

En el plano del tiempo, el autor nos dice que es la vispera de San Juan, y el
simbolismo serd la gran tormenta del veranc, que a su vez representa una
tempestad pero social e ideoldgica con la llegada del judio.

Quien mejor ha estudiado este aspecto es Gustavo Correa, quien ve la
combinacion de realismo y simbolismo en estas novelas. muestra de que Galdds
quiso sefialarnos la problematica de la vida humana:

En s mundo noveifstico de Galdds sobresalen dos de ios principios
bdsicas relacionadas con la concepcidn simbdlica del arte. £I uno,
el de que sus novelas san una expresion viva e infensa de fa vida
humana con fodo su ritmo complejo de sentimientos y pasiones, ¥
el ofro, el de que su arte rebasa ef aspecto puramenie realista y
naluralista de su técnica de escritor para adentrarse con ahinco
craciente en las profundidades de fos simbolos intimos que nos
ravelan aspectos frascendentes de la vida del hombre.

YL Galdds.Op Cit., pdg.,556
% _Gustavo Correa. Op. Cit.pig., 16
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Este simbolismo marcado en toda la novela, acrecenta mas el hecho de que el
novelista nos quiere mostrar lo religioso, o que se observa sobre todo en la
segunda secuencia, con la tormenta y la legada de Morton. Al avanzar creo que
& problema religioso se plantea de lleno en {a tercera secuencia, donde los
intentos de los hermanos de Lantigua -que quieren imponer su religion al
supuesto hereje- y con el argumento de que sélo los catélicos poseen la verdad.

A mi parecer, esta lercera secuencia es en donde con mayor impetu se
observa la ideclogia de Galdés, ya que a través de Morton critica el fanatismo
catdlico que predomina en la primera parte y es Morton quien hace alusién a la
falsedad de la religiosidad esparola. Por ejemplo, en el didlogo con Don Juan de
Lantigua, a quien le dice: “No se ofenda usted si hablo con franqueza...Espaiia es
el pais no diré mas blasferno del mundo, sino el pais blasfemo y sacritego por
axcelencia.”® Y af anhelo de una unidad religiosa que no altere la vida de Jos
hombres se hace patente cuando Don Juan le pregunta a Morton, qué remedio

pondria a este pais contaminado, y é} dice abiertamente:

El aire libro...ef aire libre, el andar sin trequa enlre toda clase da
vientos, amiba, abajo defarse llevar y arasirar por todas las fuerzas
que lo solicitan;romper con -su. capa de mendigo o mortaja de
difunto, y exponersa a la saludable intemperie del siglo. Espafla se
parece al enfermo de aprension, todo lleno de emplastos y
vendajes, parches, abrigos, mil precauclonas necfas. Fuera todo
50, y el cuerpo enfermo recobrard su vigor.”

Los tres ultimos capitulos de la primera parte rednen la conclusion de las

secusncias anteriores y en donde, ya mencioné, se plantearon los problemas

* Galdos - Op. Cit. pig.,560
% _{bid . pag., 561
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principales, el sentimental y el ideolégico, es decir, el amor entre Gloria y Daniel
que fracasa rotundamente porque se interpone 8l fanatismo catdlico.

En este desenlace se da el climax de todo el conflicto, simbolizado en el
tiempo por e| dia de Sanliago, dia en que Don Juan de Lantigua celebra e! triunfo
de aquéllos que participaron en las elecciones. E! seré la victima, pues comienza
a morir al enterarse de la religion a la que pertenece Morton, quien en ese
momento, en medio de otra tempestad, se encuentra con Gloria a quien le revela
la verdad, provocéndose asi la Ira de la joven y la separacién inminente olra vez
en medio de un gran dolor.

Asi termina la primera parte, la cual creo cumple la intencién de Galdds:
transformar al personaje en transmisor de sus ideas, aspeclo que la critica sefiala
como defeclo, pues creen qua “no se entiende el el aspecto de realidad **' pero,
de acuerdo a lo que dice Beristain, debemos de reconocerle su credo literario,
que es finalmente lo que permanecs.

Por io que se refiere a la segunda parte, presenta una estructura mas compleja
que la primera; en ésta se observan cinco secuencias, mas la conclusién, aunque
lo que me parece resalta mas es el simbolismo de la Semana Santa, asi como los
paralelismos que evocan toda la problemética religiosa que Gaidds se propuso
e\)idenciar y que logré en toda esta unidad narrativa.

La primera secuencia representa aproximadamente cinco capltulos, ademas

de tener un paralelismo con el inicio de la primera parte. Son paralelas porque las

# JRicardo Gullon. Op. Cit, pp. 4143
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dos nos anuncian la ambientacion general del relato, asi como los personajes
que intervendran en el mismo.

Otro paralelismo que se ohserva en este inicio es en cuanto al ambiente de
decadencia de la casa de Lantigua, con el estado de nimo de Gloria. Lo mas
trascendental es la creciente manifestacion del fanatismo catdlico que se cernird
en torno a la herolna, diferente de la primera parte, que era familiar, porque aqui
va a ser social, representado por las bealas de Ficobriga: Teresita la
Monja, Isidorita la del Rebenque y la gobernadora.

En las secuencias tres, cuatro y cinco se plantea el problema interrumpido en
la primera parte, el amor entre Gloria y Daniel, presionados por el fanatismo
catolico y judfo. La hostilidad no cede en absoluto, hasta que Morton acepta la
férmula de Don Buenaventura, convertirse al catolicismo. Lo que parece ia
solucién de! problema viene a ser cortado por la aparicion del fanatismo judio,
que provocara la caida hasta el fracaso final. Esta progresion hacia el desenlace
contiene un elemento muy importante que es el secreto de Gloria, que provoca la
vacilacion y aceptacion de Morton hacia una conversion, aunque ésta resulte s6lo
aparente.

También en estas secuencias son muy importantes los paralelismos; por
ejemplo en el capitulo VII, se da |a tercera aparicion de Morton, que ocasiona una
tormenta en Ficobriga. Es evidente también el simbolismo, ya que en ias
anteriores apariciones Daniel llega con lluvia, ( tormenta natural ), aqui la

tormenta es social, pero en el orden espiritual.
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Otro paralelismo que resaita es que Daniel entra al pueblo e Domingo de
Ramos, fecha que hace coincidir la conmemoracion de la entrada triunfal de
Cristo en Jerusalén. En estas acciones se da la entrada de! judio pero es
despreciado por toda Ia gente de Ficébriga.

Aqui también se sigue manteniendo el aspecto temporal del catolicismo y uno
de los dias que representan todos los acontecimientos que llevardn al desenlace,
s el Miércoles Santo. Este dia se acentia la tensién argumental y el lector se
entera de muchos sucesas importantes, coma el secreto de que Glaria tiene un
hijo, lo que provoca [a presion de la herofna, quien decide renunciar a todos sus
intentos maternales, ya que su tia Serafinita argumenta que con eso pagard su

pecado;

Gloria, Gloria por amor de Jesucristo,empapa (u aima en mis
ideas.No habies de matemidad, Pues qué, ¢a una mujer casada, a
una mujer coronada con 6sa guimalda de los hijos legitimamenle
habidos, recibidos con Jjubllo por la lglesia y la Socledad; a una
myjer do éslas me atreverla yo a decirle: * Deja a lus hijos, no le
preocupes més que en la meditacién, en la abstinencla, en el amor
dnico y exciusivo de las cosas santas™...pero (4, ti que has caldo
én la lgnaminia.,.renuncla a tu hijo, no por dureza de sentimiantos,
sino por penltencia®? '

Més adelante, siguiendo ei tiempo litdrgico, en el capitulo XXI, que se titula
Jueves Santo, sobresalen dos hechqs importantes: Gloria acepta su propia
pasion, renuncia a su hijo y decide profesar en un convento. Daniel acepta
hecerse catblico.Estos dos hechos presentan el simbolismo de Ia Ultima Cena de
Jesus quien se entrega a si mismo tai y como lo hardn Gloriay Danie! casi al

finai de Ia novela.

& _Galdds. Op. Cit pag., 653



A partir de aqui se proyecta el descenso hacia el fracaso final provocado por el
fanatismo judio.Detras de esto se recrudece e! problema con la llegada de la
madre de Morton, acciones que denotan mds el fanatismo judio y que los canduce
al grado maximo de irresolucidn y por lo tanto a su tragedia.

Todos los acontecimientos de los Ultimos capltulos, desde la llegada de Esther
Spinoza, constituyen la Ultima secuencia o la conclusidn,la cual esta referida al
Viernes Santo, simbolismo de la muerte de Cristo, con la muerte moral y social de
Morton si persiste en hacerse catdlico y la muerte de toda la esperanza de Gloria
en este mundo.

El fanatismo judio es el mas fuerte y es el que destruye Ia historia sentimental
de fondo, y, en consecuencia, a8 los héroes. Desde este momento todo se
precipita: el novelista utiliza la técnira del presentimiento que evidencia ya el
desenlace que comienza en el capitulo XXX, donde Gloria tiene visiones: su
propia muerte y a Daniel robandole a su hijo.

Asl, en el capitulo XXXIIl se observa el desenlace final, la muerte de los
ideales inalcanzables: la necesidad de una religidn unica que una a los hqmbres y
que no los separe la marcada intolerancia.

Finalmente, a manera de epilogo, el narrador y autor expone en forma breve,
unas lineés a manera de sermon, en las cuales declara las consecuencias de la
discordia religiosa:

La querella subsitla, subsiste y subsistird pavorosa. y antes de que
se acabe, muchas Glorias sucumbirdn, ofreciéndose como
victimas para aplacar al fonnidable monstruo que toca con la mitad
de sus homibles patas .a la Historia y con la otra mitad a [a
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Filosoffa, monstruo que no fiene nombre, y que si lo fuviera lo
formarla juntando to mds bello, que es la Religién, amrebaténdose
del mundo que encuentran despreciable a causa de las disputas y
cormiando a prasantar su querrelia ante el juez absaluto.® ,

Con este pequerio esbozo sobre la esfruclura de la obra, puedo decir que las
partes que la componen eran necesarias para la presentacion del problema

ri:ligioso que a Grildds le preocupd y que muestra a través de los ejes principales,

| Gloria y Morton, quienes son arrastrados a un desenlace fatal por aquel problema
que en realidad existi; aunque creo que estd en la mente de cada receptor el
aceptarlo o rechazarlo. Es evidente que el novelista al final nos muestra otro
simbolo, el mas iImportante, el fruto que dio esta discordia y en quien se cifran las
esperanzas de una verdadera armonla como un aspecto que vislumbra la

concifiacién entre las dos religiones sobre todo en el plano de la convivencia

humana y en especial en el aspecto espiritual,

* Gatdos Op. Cit ;pig., 697
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Al acercarme de manera general e intentar explicar el aspecto religioso que

Galdds manejé en su obra, finalmente llegué a las siguientes conclusiones.

Galdds, en esta novela de tesis, manifiesta su total critica a lo que era el
fanatismo religioso.Considero, al igual que algunos criticos,que es Gloria la
novela que mejor presenta este aspecto; coloca en boca de sus personajes las
palabras claves que le ayudardn a tal proposito, sefalando en cada uno de los
espacios de la obra su desacuerdo ante lo religioso que de alguna manera
afectaba a los hogares de la Espaiia de su tiempo.

Ante la incredulidad de muchos, que lo han criticado severamente, creo que
Galdés aparece como una fuente testimonial, como una fuente ideoldgica de la
historia - del siglo XIX; esa historia que se vio aquejada por el fanatismo, que
transforma la religién en pura forma, o peor todavia, en conveniencias sociales y
politicas.

El novelista canario observé cdmo, después de la Restauracion, la dimensién
social se puso de moda; ante esto hubo la gran reaccion liberal que se manifesto
especialmente contra los neocatdlicos, grupo mas politico que religioso, es degir,
un catolicisrﬁo rigido, aunque sin ningln espiritu religioso auténtico, como se ha

observado en Gloria, cuya falta de espiritu se refleja en la marcada intolerancia

de casi todos los personajes.
Esta acentuada intolerancia que Galdés evidencia en su obra, es la que en
verdad caracterizd el séllo de la religiosidad en la segunda mitad del siglo XIX.

Los ataques de los neocattlicos fueron dirigidos en particular en contra de los
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krausistas, en quienes hombres como Galdds observaban un signo de
religiosidad progresista, al margen de la iglesia.Los neocatdiicos temian al
progreso, pues decian que era el deslructor de ias creencias religiosas, creian
que los profesores krausistas imbuian a los alumnos ideas peligrosas para su
integridad moral.

Todo esto esta bien plasmado en Ias. novelas de tesis, sobre todo en Gloria,en
donde se discute principalmente la libertad de cultos. Vi en Morton a Galdds
exponer sus ideas en contra del pals mds catdlico del mundo y en Gloria, el lado
humano, ejemplo de la victima que es arrastrada por dicho conflicto, que fue el
foco perenne de muchas perturbaciones en la familia, como en este caso lade los
Lantigua.

Finalmente, considero que en este pequefio acercamiento a la obra de don
Benito, no esta expresado el estudio que despeje por completo la visidn del
problema religioso, aunque si quiero agregar, que observé a la critica un poco
injusta: no vieron que la raiz del arte galdosiano es puramente humano, no se
dieron cuenta de que Galdds, como hombre, tiene derecho a mantener su
criterio, por lo que no debian contemplarlo con tantos prejuicios ¢ para qué? si al

final reconocera la mayoria que Gloria es un excelente documento historico. lo

cual dejo pendiente para desarrollarlo posiblemente en una tesis de maestria. en
la que llevaré mas lejos el anlisis del problema, asi como la reiteracion de la
enorme ftrascendencia que representa este gran novelista en la literatura

espanola.
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