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INTRODUCCION

El cine es de naturaleza cautivante, (desde sus comienzos, el adelanto
tecnolégico, no se considerd mas magico que mecanico) no importa si es de
ficcion, documental o de animacion, las imagenes recrean mundos reales,
fantasticos o simplemente existen como imagenes. ‘

El cine de animacion nos interesd primeramente por amor -un tanto infantil-
a los dibujos animados, por una cierta nostalgia de nuestras series animadas
favoritas, el cine de animacion no tiene limites de creacion y puede alterar atin las
mas estrictas leyes fisicas universales, los personajes viven las més absurdas o
draméticas situaciones y es ahi donde reside la magia cinematografica en su
mejor expresion. La segunda razén para abordar este tipo de cine fue que nos
dimos cuenta que en México poco o nada se sabla del cine animado nacional, el
espiritu Investigador, la necesidad de hacer justicia a la gente que se entrega a
aste tipo de cine y la escasa informacion existente sobre el tema, nos empujé a
tomar la tarea de condensar en esta tesis todo lo relativo al cine de animacion
mexicano, aunque esto significara un arduo trabajo en cuanto é la basqueda de
datos.

Al iniciar el trabajo no esperabamos encontrar mas de disz cintas animadas
de producclén mexicana, nos llevamos una gran sorpresa en el transcurso de la

‘investigacion, pues al final de este trabajo hemos enlistado mas de setenta

producciones animadas en diversas técnicas y todas ellas han sido elaboradas
con una enorme ilusion, pocos recursos y mucha creatividad. ’




El sello distintivo del trabajo fue carecer practicamente de informacion
escrita o documental, fue necesario recurrir a las fuentes vivas, bibliograficas y
hemerogréficas (checar décadas enteras de diarios, revistas y catalogos para
consequir en acasiones una escuela nota sobre animacion). Recorrimos casi toda
la ciudad y parte de Cuernavaca, Morelos; en busca de los realizadores de cintas
animadas, entramos a sus casas y estudios, convivimos con ellos en las sesiones
interminables de fotografia, leimos sus tesis, estudiamos sus proyectos y oimos -
sobre todo eso, oimos- su historia propia como pieza importante del
rompecahezas que queriamos armar. Nuestra mayor fortuna fue que ningin
animador es parco de palabras, podemos decir, en general, que la gente que se
dedica a realizar este tipo de cine tiene una gran vitalidad, una actitud célida y
amistosa, no hubo quien respondiera negativamente a una entrevista (aunque
siempre hubo la advertencia de que el tiempo era escaso) y eso es porque todos‘
y cada uno de ellos sienten un enorme orgullo al ser interrogadds sobre sd
trabajo. '

De haber escogido un tema de menor problemética de i‘nvestiga'cién es
posible que lo hubiéramos abandonado, la realidad es que armar el
rompecabezas fue muy dificil, 1a informacién era mucha y al venir de fuentes vivas
cada quien imprimia -ademas de un mauz dlfereme ala mformambn- la fecha que
mas le parecia. En muchas ocasiones tuwmos que hacer. I|amadas para cotejarv
datos con dos o tres personas al mismo tiempo. Aunque nuestra mveshgacnon la
consideramos fructifera‘hubo quien hizo falta en este trabajo, por-ejemplo:
Fernando'Ruiz -a quien no pudimos loéaliiar pbr haber cambiado recientemente
de domlcullo- Mario Nowello _-Cuya " vida. consagrada a su estuduo Y sus
compromisos nos |mp|d|6 hacerle una entrevista en vivo- y otros nombres de :
menor consagramén en el medio cunematogrénco pero que igualmente en su
momento contnbuyeron al desarrollo de Ia ammacuén en México.




En el primer capitulo ubicamos al lector en lo que se entiende por
animacién. El primer paso que tuvimos que dar fue romper ciertas ideas
preconcebidas sobre la animacién "yo no sé nada de animacion, si es algo que se
hace para los nifios pues que lo vean los nifios” fue la declaracion de Jorge Ayala
Blanco, un critico cinematografico, que se mostro bastante éscéptico en el fruto a
esperar de semejante investigacion. Sin embargo en este capitulo exponemos la
importancia de la animacion para que este concepto errdneo sea erradicado. El
segundo paso fue documentar las diferentes técnicas disponibies, pues es otro
error comun suponer que |as cintas de animaéién son exactamente lo mismo que
cintas de monitos o dibujos animados. En este misma primer capltulo tratamos
sobre los origenes de! cine devanimacién,‘par_a demostrar como éste tiene de
alguna manera mayor antigiedad que el cine de accion real. En este recorrido vporv
los antecedentes del cine de animacion se aprema claramente |a evolucién dé una v
idea sencilla que més tarde se harla |mporlante por &l genio mercantil de un
estadounidense ... Walt Disney. Gracias a que el cine de animacion cobré gran :
fama, al mismo tiempo perdié mucho de originalidad y de creacién libre,

Enel segundo’ capl’tulo‘describimds cémo se gealé ei cine de animacién en
México, sus pasos mseguros -en ‘ocasiones apoyados con grandes capitales
extranjeros-, las becas en el exterior, el esfuerzo de unos pocos contra los
grandes monopollos nlmogréncos y las batallas perdndas contra. las maﬁas de
dlstrlbmdores Este capﬂulo se elabord a pamr de’ artlculos de’ penédlcos
correspondlentes a la época abordada pero basicamente habré que agradecer la

' in!ormaclén de Carlos Sandoval Bennett -alias Mc Sandy~ qunen invirtiera toda
una vida a "esto de hacer muﬂeqwtos y conslderamos algo asf como la historia-
viviente dela ammacién en México. Este capitulo fus especlalmente revitalizador, -

“pues nuestro panorama era muy estrecho en el principio de esta tesm y crecléi
hasta convertirse en un mundo entero. Este mundo se hizo dificil de descnblr :
pero fue satlsfactono encontrar que no era tan escasala adlwdad mexicana.en el

~ terreno de la animacion, también en este capilulo enumeramos las cintas: de

~



animacién que se han hecho en México y la sinopsis de algunas de ellas con las
que pudimos contar. Ei porvenir que en otro tiempo nos parecia muy incierto
adquiere mejor color en subtitulo dedicado al futuro de la animacién en México.

Enel tercer capitulo dedicado a los realizadores recogemos opiniones de
todos ellos y de algunos criticos de cine, incluimos también maesiros de las
instituciones que imparten materias relacionadas con la cinematografia, la
elaboracién condensada se debi¢ a que era necesario sintetizar Ia_ informacién al
méximo, al mismo tiempo, que exponer todas las opiniones. De osta manera se
logré una especie de confrontacion entre puntos de vista y una visidn de las
vertientes que tiene la animacién, en los anexos se enconlrara la informacion
personal correspondiente a cada uno de los que declararon en este capitulo.

En el cuarlo capitulo se realizd una exploracién de datos a partir de la
informacién recabada, las tablas que ahl se incluyen tratan de ubicar al lector de
una manera cronoldgica en el cine de animacidon mexicano, muchos de esos
datos provienen de fuentes vivas y en ocasiones se menciona no un afio de
realizacion sino un periodo aproximado, ya que no se pudo delimitar la fecha de
manera - satisfactoria, se puede observar que.la animacién en técnica de
celofanas fue hasta hace poco la més utilizada, éin embargo no nos limitamos al
es\lud}io de esta técnica debido a que actuaimente la animacion contempla todo
tipo de técnicas. |

Enlas conclusibnes. nos limitamos a exponer los resultados de nuestra
Investigacién dela manera mas concreta, pues consideramos que lo recabado en
el cue’rpo de la tesis ilustra por demas e estado actual del cine de animacion en '
México. '

v



De ninguna manera consideramos esta investigacién como un archivo
concluido, al contrario, queremos que este trabajo sea apenas una parte de fa
historia det cine de animacién, una puerta para todos aquellos que sienten interés
por conocer el mundo creativo-cinematografico. No existen documentos que
contengan un registro confiable de las cintas de animacién en México y que
conlengan, ademas, una explicacién de las cintas o informacién sobre los
realizedores, esta tesis significé un gran esfuerzo y esperamos que ademés de

ser de utilidad haga justicia a los genios desconocidos de la animacion mexicana.




EL CINE DE ANIMACION

CAPITULO |
EL CINE DE ANIMACION

1 ¢ QUE ES EL CINE DE ANIMACION?

Antes de abordar el tema de la animacion cinematogréfica es necesario

aclarar algunos aspectos respecto a este tipo de cine.

El publico cinematografico cree en su mayoria que el cine de animacion
equivale a un subgénero cinematografico dingido al publico infantil y ademas
relaciona al cine animado de calidad de manera inmediata con el nombre de Walt
Disney, ambas concepciones son tan limitadas como erréneas. El cine de
animacién a respondido no sélo al interés de entretener un publico infantil,
tampoco se limita a l0s dibujos animados y mucho menos es capacidad exclusiva
de grandes firmas como lo es Walt Disney Productions.

Es comprensible que los conceptos erréneos sobre la animacion estén tan
arraigados en un pals como México que se ha visto invadido -no sélo en las
pantallas cinematograficas, sino también en las pantallas de television casera- por
gran cantidad de largometrajes y caricaturas de produccion extranjera -no 'se
niega la calidad técnica de las cintas producidas por la Walt- Disney- pero es
evidente su esterectipacion, y mds evidente aln la comercializacién de sus
productos a través de lo que se ha denominado como ¢ine vivo (' mufecos,
posters, vasos, rompecabezas y toda clase de aobjetos con la imag'en del heroe'y
demas peksbnajes de la cinta') y que rinde un alto margen de utilidad que
eterniza el monopolio de cine de animacién estadounidense.




EL CINE DE ANIMACION EN MEXICO

Pero en realidad e! cine de animacién es un concepto vastisimo, es una
rama del cine, con técnica especial de realizacion de acuerdo a la cual se
fotografian cuadro por cuadro y en poses sucasivas. toda clase de objetos.
dibujos o personas estdticas de forma tal que al proysctarse a velocidad
cinematografica produzcan la ilusién de movimiento inexistente en la realidad. En
el cine de animacidn fa accion reat se sustituye. Una cinta de animacién puede
ser de dibujos animados, de muriecos o titeres. de objetos, de siluetas o formas
abstractas; tas t8cnicas de animacién son muy variadas y las desarrollamos mas
ampliamente en un capitulo posterior,

El cine de animacién no sdlo filma lo que se basa en el guién, por
explicarlo de alguna manera, no sélo crea una escenagrafia o un persohaje sino
que también crea el movimiento, por €so es que a veces el movimiento de estas
cintas atenta contra las leyes fisicas, en una cinta de animacién -aln las rigidas
leyes fisicas- estdn bajo el mandato de la imaginacién humana. Hay quienes
consideran al cine de animacion como el actavo arte ylo separén del cine, esto s
un error, esta lejos de la realidad, lo que distingue al cine de animacién del cine
de accion real es, aparte ‘de un proceso casi artesanal de elaborac_ién, la mayor
libertad de creacidn e imaginacion. ’

', La-sist@amatizacién del ‘proceso de animacién cinematografica miné la

. creaciéh‘individual por algun tiempo, pero Irabajos recientes en este campo han

dado frutos satisfactorios que ilustran Jas sendas que adn estan d_eépejadas para

que la animacin tome el rumbo de la libre creacion, para que se dé la abolicién
del estilo 'gen‘er_al y lotrillado... para que tome el camino de la experimentacldn.




EL CINE DE ANIMACION

ORIGENES DEL CINE DE ANIMACION

La animacion propiamente entendida como simple animacion se remonta a
las primeras civilizaciones humanas, tal vez incluso antes de que una horda

humana fuera considerada como civilizada.

En una de las paredes de las famosas cuevas de Altamira, Espaia; se
encuentra dibujado un jabali salvaje con la peculiaridad de poseer cuatro pares de
patas, el artista que dibujo este animal perseguido por un cazador, vivio
aproximadamente 30,000 afios antes de Cristo.

Otro de los primeros intentos de crear una representacion de movimientos
fue en el Siglo | a. J. C. en China, llamado el Teatro de sombra, que consistia en
una serie de figuras articuladas hechas de piel delgada y rigida, ias cuales eran
movidas con cafas y alambres, poniéndose ante una fuente de' luz tras de una
pantalla traslicida, Este llegé a Europa occidental en la Edad Media, volviéndose
popular hasta el S. XVIII,

En el templo egipcio de la diosa Isis, construido aproximadamente en el
afo 1,600 a. de J. C; por Ramses Il existian 110 columnas que mostraban en
posiciones - sucesivas grabados de la - figura de la “diosa, fos ~griegos
experimentaron en jarrones dibujds de caballos en progresion, de modo tal que si
se hacen girar los jarrones, los caballos parecen hacer cabriolas. Tal vez la mas
rudimentaria forma de animacién es la imagen proyectada en la pared de unas
manos interpuestas entre ésta y una luz, formando figuras de animales. ‘

El 1en6menq de la persistencia de la vision fue‘estudiad'o_ a principios del

sigio XIX; P. M. Roget -un matematico inglés- realizo un estudio acerca de la

pers‘lsténcia retiniana con el cual comprobd: que Ias'imégenes que se proyectan
en ia retina no se borran de forma inmediata'y demostré los principios y algunos
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de los efectos de esta ilusidn dptica. gracias a este estudio, numergsos juguetes
opticos hicieron su aparicién. su existencia fue sélo cuestion de habilidad e
ingenio por parte de los inventores, pero su estudio nos facilitard entender las
técnicas de animacion a las que dieron origen:

EL THAUMATROPE
En 1826, J.A. Paris, un doctor inglés, puso en el mercado el thaumatrope

este juguete dptico es bastante simple, un disco atado por dos extremos con un
hilo o corddn, cuando el disco se hace girar en las manos, las imagenes que se
han dibujado en ambos lados del disco parecen sobreponerse. una a otra y son
percibidas en cierto momento como una sola imagen,. Debido a la persistencia de
la vision, los réapidos flashazos de las imagenes son concebidos como un dibujo.
continua y Gnico. '

EL PHENAKISTISCOPE :
Con base en el thaumatrope el cientifico.belga, J.A. Plateau, en 1832

intradujo el phenakistiscope, éste fue el primer instrumento que en reahdad '
produjo la sensacion de movimiento. Una rueda giratoria mostraba una seri¢ de
dibujos a la vez que lenia ranuras qbue encuadraban el dibujo a medida que éste
rodaba' cuando la pieza de canén era sostenida frente a un espejo y se’ hacla
girar, las imagenes vistas mtermnememenle a través de la ranura daban la
|mpreS|6n de mowmiento

EL ZOETROPE Y EL PRAXINOSCOPIO
" El zoetrope fue introducido por W.G Horner, matemético inglés, y consistid

en un cilindro con dubups y ranuras abiertas muy parecido al phenaklstlscope- '
més tarde este artefaclo se combmé con una lintefna para proyectar una serue de
imagenes estamonanas en suce5|én rép|da cuyo paso era ab:erto por unv
obturador mévil.

10
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EL CINE DE ANIMACION

Emile Reynaud -quien era un francés empresario en espectaculos a la par
que inventor -mejord el invento y lo llamé praxinoscopio- al que ya se le puede
considerar un antecesor directo del cine de animacion.

El praxinoscopio era un refinamiento de zoetrope, en él se usaba un tambor
espejo para estabilizar 1as imagenes transportadas por una cinta transparente, la
cual mejord posteriormente el mismo Reynaud convirtiéndola en una cinta flexible
y larga ademas de perforarla en las orillas, lo que suponia un mejor manejo de su
deslizamiento. "En 1892 Reynaud abri6 por primera vez en el mundo, un teatro de
peliculas en Parls ... proyecté una pelicula hecha de dibujos individuales en una
larga pieza de papel”', el espactdculo dur6 apenas unos minutos pero el cinema
debido a su éxito estaria abierto hasta 1900. Reynaud fue el primero en explotar
comercialmente estas imagenes animadas hechas a mano, esto es, elaboradas
imagen por imagen 1o que las hermana con el actual cine de animacion.

El mismo Reynaud describe su teatro optico (porque asi se llamé) en la
patente. "El objeto del artefacto es obtener una ilusién de movimiento que no esta
limitada sin’o a la repeticion de las mismas poses cada vez que el instrumento es
encendido como es sabido en el caso de todas las maquinas, péro este tiene por
el contrario una infinita variedad de duracion y pdr lo tanto produce escenas

animadas con desarrollo llimitado” 2

Aungue Ia fotografla habla sido una realldad desde 1830, no fue sino hasta’
1878 Que diversos investlgadores iniciaron Ia investigacion sobre el mowmlento a
partir de la exposmén de placas fotogréﬂcas antes de esto la cdmara sdlo servia
para reproducir la mera realidad estatica, pero una vez descub|enas las
aplicaciones de la camara. 08 cientificos empezaron a usar la cro_nofotografia,
entre eslos grandes genios destacd Eadweard J. Muybridge, un fotdgrafo ihglés

'l\ll Layborn. The animation baok, a complete guide to animeted filmaking, pag. 23.
*Luis Baudet The art of animated flms. p.13.
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trabajando en California, que aplicd la cronofotografia al estudio del movimiento
humano y animal, para lo cual ided una bateria de camaras expaniendo en rapida
sucesion, las fotografias obtenidas mostraban cuadro por cuadro la direccion del
movimienta -fuera este el de un animal 6 un humano- con lo cual parecia dar vida
a lo fotografiado en sus proyecciones. El profesor E.J Marey quien era un
cientifico francés sustituyd la bateria de camaras por uﬁ revolver fotogréfico el
cual impresionaba 12 imagenes en una placa circular por segundo.

Al avanzar el tiempo en 1880 se pudieron utilizar rollos de pelicula flexible
da papel, para 1887 Marey poseia ya la primera camara de cing en términos
practicos de toda la humanidad. ' ‘

Es en este punto de la historia que el cine de accion real y el cine de
animacién logran separarse para constituirse méds tarde -no en disciplinas
artisticas o técnicas separadas- sino en ramas de una misma forma de expresion .

La introduccin en 1889 de la pelicula de celuloide en rollo por el inventor
; amaribario; George Eastman estimui6 a los invesilgadorés de varios pajses, entre
ellos los ya mencionados, Muybridge y Marey. Thomas Alva Edison conacié a
Muybridge en 1888 y se intereso por el desarrollo de un equivalerite dplico para
su reciente invencidn: el fondgrafo, porb esta iazén 'inslituyé'una' oficina_ de
investigacion sobre ef proyecto.De esta oficing, gracias al esfuerzo de WKL
D‘kson surgté en 1891 la patente de una camara préchw que traba,aba con -
rollos de pelicula de 35mm con cuatro perforadones {lo que conmbuyo bastante
- en términos de estabmdad dela cinta) a cada lado del cuadro de 25 por 19mm. A
un ritmo de 46 cuadros por segundo, estas pehculas se podian observar en
visores oculares indiwduales que fueron liamados klnestoscoplos
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EL KINETOSCOPIO
El kinetoscopio de Edison y que funcionaban al introducir una moneda,

aproximadamente 16 metros de pelicula circulaban ante una lente y cada cuadro
era iluminado brevemente por un flash de luz, este invento fue dado a conocer en
1893 y fue el primer sistema comercial de cine que tuvo éxito.

Hasta aqui tenemos ya los dos elementos necesarios para €l desarrolio del
cine de animacion: la creacion artistica y la cdmara fotografica, ambos elementos
tuvieron contacto, afortunadamente, a través de Thomas Alva Edison y James
Stuart Blacklon en 1896.

James Sluart Blacklon trabajé como caricaturista en el New York Evening
World. En marzo de 1896 se le envié a entrevistar a Thomas A. Edison . quien
seguia experimentando con el cine. Mientras hablaban Stuart Blackton hizo
dibyjos rapidos del inventor, Edison quedé impresionado de su destreza y le
pregunté si podria efaborar cuadros grandes igué| de répido que los pequefios, a
lo que Blackton respondlé afirmativamente y asi colaborando con Edison se cred
una prlmera cancatura experimental llamada Parles humorfsi:cas para rostros
grac:osos la cual fue hecha en 1906 y mostraba, entre otras umégenes divertidas,
un hombre lanzando el humo del cugarnllo ala cara de una mujer, el mlsmo humo
al llegar a la cabeza de )a chica formaba su cabellera poco a poco.

Para esla época ya existia el cine de accién real propiamente dicho aste
- 86 habia populanzado gracias a Ios famosos hermanos Lumiére qusenes

conslruyeron y dneron a conocer el cmematografo en Paris el 28 de Du:lembre de
. 1895,

En 1906 el espafiol Segundo de Chomén  realizé un film titulado £/ hotel
eléctrico en el cual daba vida a una larga serie de objetos, los conocedores de
cine de aquella 8poca no pudieron descifrar como eslaba elaborado el film, ‘el
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truco consistio en la toma de cuadro por cuadro, base del actual cine de
anmacién. Un afio més tarde Stuart Blackton con el mismo método realizé The
haunted hotel donde también hacia que los objetos se movieran de forma
misteriosa, ambas cintas causaron gran revuelo en aquellos tiempos y alentaron a
otros realizadores interesados en la animacion a extenuar sus trabajos.

Aunque hubo muchos intentos antes, mundiaimente los cinéfilos
consideran a Emile Cohl -dibujante francés- como el padre de la animacion, su
verdadero apellido era Couret, sus primeros intentos fueron una serie de
fotogramas de cerillos sobre fonda negro, en 1908 realizé su primera pelicula
llamada Fantasmagorla esta cinta media 36 metros y su duracién fue de 1'57"
minutos, su personaje fue un mufequito a base de lineas llamado Fantoéhe y el
cual interpretaria muchas cintas més. ' ‘ '

Emile Cohl -aunque notable dibujante- se basé al dibujo esquemético y

lineal que a pesar de su simplicidad de trazo posé[a’Una gréh'comicidad y

expresividad, hubo escenas de su creacion que causaban carcajadas al publicoy

que actualmente son considaradas aln dé grah comit_:idad. un-ejemplo de e'll'o

son las gallinas de Cohl que pbnen ralojes despertadores en lugar de huevos, sus

escenas comicas permanecen frescas (Desdé» Lumiére hasta el 6ineraha y la
Enciclopedia ilustrada del cine). ) ’ o

Emile Cohl trabajé para la compaiiia Gaumont y siguié su creacion hasta -
1920, ‘nb‘séblo se dedico al ‘di‘bujo animado ds entretenimiento sino que tambiéni
fue pionero en el campo de la divmgacién cientifica a través de la animacién,.
 murié e'n 1938 olvidado en un asilo cuando parte de su barba ée incendio. por
desp‘uido‘ ' '
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Otro genio pionero en los dibujos animados fue Windsor McCay -un
cartonista de un periédico norteamericano- que llevé su serie, little Nemo al cine,
en las cintas de su creacion su fluidez de movimiento era buena, en 1909 etabor6
su film Gertie el dinosaurio en el cual se mestraba a un dinosaurio dibujado hacer
toda clase de pirustas a la orden de su domador, este animal dic inicio a la larga
serie de animales animados que poblarian el celuloide, el gran logro de este
dibujante fue el elaberar la cinta E/ hundimiento de Lusitania estrenadaen 1918 y
que constaba de 25,000 dibujos, la realizacién le llevé casi dos afles ademas de

ser la primera realizacién dramatica en dibujos animados.

Las producciones de estos primeros realizadores (J. Stuart Blackton,
Windsor McCay, y Emile Cohi), eran muy slmples en cuanto a su estilo y
ejecucion y tenian sdlo 16 |mégenes por segundo Un gran avance técnico que
determind el desarrollo de los dibujos animados se produjo en el aiio de 1914 , los
dibujantes Earl Hurd y J.R. Bray patentaron el procedimiento de las hojas de
celuloide transparénte (cells). En el inicio de los dibujos animados estos se
fotograf iaban en una sucesién de cuadros d|bujados sobre papel pero a medida
que ol paisaje cobraba importancia -pues era el indicador del lugar de la accion-
se hizo necesario idear un método que simplificara la realizacion de las peliculas
de animacion. Asl surgld la idea de las hojas ‘transparer.ues de manera que el
fondo pudiera ser ulilizado mas de una vez, para esto el paisaj‘e y algunos objetos
inméviles durante la escena, eran d|bu1ados una sola vez y los objelos maviles se.
dlbu;aban sobre celuloide transparente que se superponia y alternaba tantas
veces como fuera nacesano para fotograﬂarlo Este método ahorro mucho traba;o
y matenal en este tipo de cmtas '

De hecho el método actuaimente mé§ popular de hacer animacién es el
que se realiza con la técnica de las calofa_has o cells, esto es utilizando los
celuloides trans'parentes. Esfe invento de dibujar sobre hojas trénsparentéé fue .
complementado pbr Raoul Barré, quien ided el uso de espigas en los tableros de
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dibujo para fijar las hojas transparentes, de modo que se eliminara el titubeo de
las imagenes en pantalla -cosa que por aquel entonces era muy frecuente- el
mismo afio de 1916 Bill Nolan, que trabajaba con Barré, ided a su vez el empleo
del fondo panoramico que facilitaria el movimiento acompasado de los personajes
al avanzar oretroceder.

Las peliculas de los realizadores de aquellos tiempos complacian a los
especladores, pero aln eran muy deficientes en diversos aspectos, tal vez el
mas obvio era el ds la fluidez de movimiento "(Los personajes) ... pasaban de una v
lentitud exasperante de movimientos a un velocidad excasiva_, y ademas, cuando
simulaban decir algo, se quedaban por completo estélicps. menos su boca, de la
que surgia una linea  que circuvndaba en forma de globo el texto
correspondiente, Impreso ] mmplemente dibujado con Ietras de palo trazadas a
toda prisa, con lo que se |nterrumpia frecuentemente la conunmdad dela acc:bn
Para. obviar estos y otros defectos de menor cuantla, el Inﬁgrnahona! Fealures
Syndicate nombré a uno Ide sus més destacados odlaborafiéres Gregory
LaCava, el cual realizd atentos estudios y metlculosos ensayos tras los cuales
aumentd un 75 por ciento de los dibujos de las pellculas con lo que el
movimiento resultd mas natural, cambié el trazado de ellos, que daba por
resultado una gesticulacion cruda y angular, iniciando la actual; y suprimié el
globo, sustituyéndolo pdr los habituales rétulos intercalados en las beliculas'
mudas" ? Todés estas innovaciones fueroh puestas en rnafcha a p'ariir de 1917 y'
esta por demas afadir que abneron paso a la animacion de forma tal que se hizo
muy popular e incluso se ‘tomo como obligacién de los cines, presentar en su
programacion cada pelicula antecedida de una caricatura. La historia de la
animacién se divide aqul en una serie de eslilos e intenciones que mas tarde se
relomaran para termlnar este capltulo. por- e} momento nos delendremos en tres
evenlos que revisueron grave |mponan<:|a para el cme de ammaclén

b Fl cine desde Lumiere hasta of cinerama, pig. 111, .
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El nacimiento de [a animacién abstracta.- se registré en Europa
alredador de 1920, fa animacion sufrid un cambio y paso de las escenas
colidianas, cuentos y fantasias a la blisqueda de un lenguaje universal. Un grupo
vanguardista aleman comenz6 a utilizar simbolos abstractos en el cine tales como
astrelas, circulos, ele., enlre sus precursores se encontraron Viking Eggeting,
Hans Richter y Oscar Fischinger. Las cintas de Fischinger crearon un mundo de
estrecha ralacién dibujo-sonido, este realizador se intereso por los trabajos de un
suizo flamado Pfenninger que -entregado a trabajos de acustica- desarrollé con
ayuda de un oscilografo, un archivo de vibraciones sonoras, el registro obtenido
por las vibraciones lo amplié sobre papel fologréfico. en estas ampliaciones
depurd las formas y por tanto el sonido se hizd puro. de esta forma registro
sonidos absolutos libres de cualquier deformacion par contacto con materias o por
la simple instrumentalizacién.

Pfeinniger presenté con este procedimiento dibujos animados con el sonido
inscrito en la banda sonora, a esto se llama sonido sintético pues se agrega
directamente en la cinta a través del dibujo. Mac Laren. fue otro de los que
ensayaran este tipo de animacidn en que la creacion alcanza gréfica y sonido,
esta via de comunicacién grafica-figurativa, usaba objetos como cubos, esferas, y
cilindros que se movian arménicamente con ja musica.

La truca muitiplano.- fue inventada an 1935 y permite la filmacién de
dibujos animados con laminas de celuloide transparentes sobre fondos fijps de
una o dos secuencias moviles, este experimehto facilits la bu_éna produccion de -
peliculas de animacion; después de su invencidn Walt Disney se decidié a crear
el primer largométraje de animacion Blanca Nieves y los siete enanitos en 1938,
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La consolidacidn de la The United Production of América.- Ante la
necesidad de crecimiento del cine de animacién -y como prueba de toda
evolucion- del estudio de Walt Disney, salié un importante grupo de creadores
artisticos de gran laboriosidad e inestimable talento que se agruparon en The
United Production of Ameérica, mejor conocida como la UPA,' consolidada en
1944,
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TECNICAS DEL CINE DE ANIMACION

La realizacion de cine de animacion es una tarea dificil y cara, el mejor
esfuerzo puede concentrarse en una cinta de cinco minutos, que se llevara gran
cantidad de trabajo y dinero. Sin embargo, muchos artistas han incursionado en
esta rama de la cinematografia con el soio recurso de su imaginacion y talento.
Los que ahora se dedican a la animacion, practicamente se hacen cargo de todos
los aspectos de un film, desde la conceptualizacion, fotografia, disefio, guidn,
hasta su modesta distribucion. Este reclamo de propia expresion conirasta con la
produccion en serie de las grandes estudios como la Walt Disney. La animacion

parece regresar a su base... la experimentacién.

La animacién se ha multiplicado y perfeccionado y hoy se manejan técnicas
y estilos diversos, la experimentacion toma en cuenta semillas, barro, arena,
alfileres, papal de' colores y lexturas de diferentes materiales y detalles,
transformaciones, abstracciones, tonalidades y miles de aspectos més. En suma
todo material que sea susceptible al movimiento en pantaua; sera usado en

animacion,

El disefio de los nuevos métodos de realizacion como ia division de trabsjo
que es utilizada en los estudios se ha llevado a cabo con el fin de mantener e
presupuesto que marca la distribucidn de las cintas. Los paises comunistas le
dedicaron un poco méas de dinero a la animacidn gracias, tal vez, a - que los
productores ‘son subsidiados por el gobierno, ‘es por esto que existen las
elaboradas producciones de anfmac:dn con muﬁecos 0 siluetas y como_género

didactico o educacién de y para las masas.

" Elaspectoy la fluidez de movimiento en las cintas depende del numero de

imégenes por segundo, en el cine se n’ece_sitan 24 imé&genes por segundo, a esto

v
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se le llama temporizacion, si un objeto en movimiento tiene suavidad es porque la
imagen ha sido impresionada al menos una o dos veces en cada pose. si la
imagen esta estatica durante dos fotografias -usualmente asi es- el movimiento es
uniforme, esto representa un ahorro del 50% de dibujos, pero la exposicion triple
o cuadruple se refleja en un ligerc temblor en et dibujo. En ocasiones esta
axposicion multiple puede representar un recurso comico, pero siempre que la
estética sea primordial el dibujo a doble exposicion resulta idoneo.

Casi todas las revoluciones en animacion han responc_iido a la necesidad
de llevarla a la pantalla chica, asi pues las casas dedicadas a la animacion han
centrado sus mayores esfuerzos en la publicidad por lo que obviamente utilizan la
técnica de video, |o que tes ha abierto un amplio campo de ihterés y ha mermado
un poco la creacidn libre en cuanto a |a realizacién animada no comercial. '

Pero aun hay vias para los experlmemadores y este breve recuento de las
técnicas, aunado. al capitulo subsacuente sobre_las caractenst;cas de la
animacidn nos dara una idea sobre el mundo mégico e inagotable de la creacién
en esta rama cinematografica. B '

OBJETOS ANIMADOS . v
En esta técnica de animacion na existen pracucamenle reglas escritas,

todo es susceplible de mov:mlento y por lo tanlo se presta-a. esle tipo de
animacién; monedas, co@oneles, platos, latas, - cubos y demas. abjelos son |a
Tepresentacion de una imaginacibn fértil, por lo generat los abjelos que se utilizan -
son pequenos, ~de manera que sea comodo su manejo y la cfeaclén de un
‘escenano sencnlo oel estud|o de filmacién se facilite.

- El unico gran problema. de trabajar con objetos en la realizacion de
- animacién son las sombras, pero la iluminacion carrecta lo soluciona. Al alternar
las posiciones de los abjetos se folografia-una o dos veces y el animador debe

20,
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poner mucha atencion a que los fondos y objetas que se suponen fijos no alteren
su posicion -esto sucede en ocasiones debido a la intensidad de la luz- en ciertas
escenas, para la correcta fluidez de movimiento de |a cinta se llega a fotografiar

més de dos veces.

Dentro de este tipo de animacion podemos mencionar también la
animacion por semillas, varitas y materiales pequefios que se utilizan dando las
formas deseadas, sobre una superficie plana e inyectandoles movimiento al variar
su acomodé sobre dicha superficie.

El costo de la animacion de objetas va en proporcion directa del tamafio de
los objetos y maquetas empleados, por parte de los animadores es necesario un
buen cdlculo en el movimiento gradual de los objetos para mantener el ritmo del
mavimiento. '

RECORTES Y SILUETAS
La animacion de recorles simplifica el trabajo de los animadores, ademéas

de abaratarlo. Se trata de dibujar los personajes una sola vez -generalmente- con
sus parles fijas, y por separado sus partes méviles, de manera tal que pueda
caminar con tan s6lo alternar la posicién de sus piernas, evitando asl volver a
dibufar lado el personaje, én esta técnica el animador se ahorra un gran esfuerzo
y se pueden lograr maravillosos trabajos. El fondo en este clase de animacion se
puede usar varias veces y lambién para el personaje se puedven dibujar las
expresmnes faciales, eI gran secrelo de la anlmamén de recortes es evitar los
reflejos ya que se traba;a sobre una mesa ala que anles de fotografiar-se le-
enclma un vidrio para que evnte todo movumuento que pueda ocaslonar sombras de
log recortes contra el fondo.  ’

La animacion de siluetas fue |n|c|ada por una alemana llamada Lotte

‘ Re|n|ger alrededor de Ios 20's, ella -trabaja en ‘este tipo de animacion, los

20
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personajes tienen complicados disefios recortados, el contraste del fondo (que en
este caso se convierle realmente en la superficie contra la cual se proyecta la
sombra) es generalmente blanco o grisaceo y los personajes en negro o tonos
gnises crean un ambientacion magica en la que la Sra. Reiniger instala leyendas
arabes y chinas de gran belleza lirica (Book animation fiim).

ARENA Y PINTURA SOBRE VIDRIO/PASTEL O TizA
La joven animadora Caroline Leal ha creado ambas técnicas de animacion,

la arena que pareciera ser un material uniforme ha sido aprovechado en sus
diferentes texturas y tonalidades.

La arena es trabajada en una superﬂdié plana sobre la que se le da
diferentes formas, hay que conservarla ligeramente hdmeda. La fineza de su -
grano, tonalidad e incluso su. grado de humedad, dan vida a-las; figuras
enriqueciendo el producto final. "

También la pintura sobre vidrio b,pi‘zarra ofrecen alternativas'(icés de
creacion, los tonos, la iluminacién, la gran variedad. de colores son fégileé de
manejar pues para el;lo.s; no existen problemas de sombras y mucho menos el
desperdicio de material, los personajes se pueden metamorfosear més faciimente.

BARRO, PLASTILINA Y MUNIECOS :

En . pubhcudad y .algunas producmones animadas mexucanas ha SIdO
Wilizada la plastlllna més comtnmente que el barro con ella e da vida a
personajes que son palpables y se transforman ante nuestros ojos, !as_‘f_a,glllcjades
para el realizador son muchas, pues este material'e'svfécilmehte.méléab'le'y se
sostiene en pie, aunque en ocasiones es necesaria una estructura de alambre
cuando el personaje es’ bastante grande, el mejor tamaﬁo para un personaje ‘de

v es'os se encuentra enlre unay dos palmas de altura, otra caractenstlca que hace'

2
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atractiva fa plastilina es que existe una gran variedad de colores en que disenar Ia
escenografia y los protagonistas.

La animacién de muflecos ha sido muy utilizada en los paises soviéticos.
estos pueden variar en tamano y forma al igual que un dibujo, un moppet depende
del estilo de su realizador, de su habilidad para manejar materiales diversos y
sobre todo de su ingenio.

Algunos mufecos pueden variar la posicién de sus articulaciones, hay
otros que no son tan mbviles, muchas veces sus cuerpos son disefados
especiaimente para cobrar vida mecanicamente'y modelados con material como
cera o plastilina para despuss vestirlos con su atuendo para la pelicula.

Estos muilecos llegan a ser verdaderas estrellas del celuloide que cambian
de ropaje para cada cinta, pero que mantignen una cierta persohalidad, Entre los
animadores de este tipo de cintas destaca Jin . Trinka, él' maestro - de ‘los
animadores de mufiecos y otras técnicas, cuyas cintas tienen gran renombre.

PIXILACION
Esta técnlca ha sido muy cueslionada pues sus personajes ! son de came y

hueso por lo qua algunos pretenden excluirla del mundo de la ammacién, pero en
verdad responds a la condicién dictada por los realizadores de animacion; fa
creacion de fotograma por fb_togrénja; a los actores se les toman fotos en poses
sucesivas y al pr'oyectarlas se obliene un movimiento sincop’ado no natural" que

- es Imposlble de lograr en la vida real, este npo de ammaclén es tamblén llamado
filme de ruco,

A Norman McLaren se le atribuye haber introducido la técnica de la
p:xllaclén en 1952 un problema de ésta, consiste en el registro correcto de las

. poses sucesnvas anteriores pues se esté lrabajando con personas vivas (que




EL CINE DE ANIMACION EN MEXICO

v

sufren de cansancio lo que puede provocar ciertos rictus expresivos no deseables
en la filmacién, cada construccion de |a imagen es un arduo trabajo) y cuando se
trabaja en exteriores el tiempo es un peligroso enemigo por las condiciones
meteoroldgicas.

PINSCREEN (PANTALLA DE ALFILERES)
Este tipo de animacion se realiza sobre una malla en cuya superficie se

encuentran insertados miles de pequerios alfileres oscuros, cuando la pantalla es

iluminada para fotografiarla, la distancia que sobresalen los alfileres con respecto -
a la malla, provoca diferentes tonalidades de reflejo, estas tonalidades son las _
que se utilizan para dibujar sobre |a superficie de esta panlélla.

La intensidad de la luz que los alfileres reflejan, depende de Ia altura de los
alfileres, los més lejanos a la malla revelan mayor luz que los mas pegados a la
malla, se han creado diversos utensilios con los que -es relalivamente' facil
elaborar cada cuadro en la pantalla. La pinscreen es Una invencion de Alexander
Alexmff cineasta de origen ruse que ha hecho algunas produccnones cortas en
este instrumento.

ANIMACION POR COMPUTADORA : '
Este tipo de ammamén electronica se ha desarrollado apenas en los

(ltimos vemta afos, hoy podemos escoger programas de computac:én en.los que :
dibujamos como s se estuvieran usando pinceles, otros como sl utlllzéramos'
crayolas acuarelas 6Ieo. etcélera

‘ ', La eleccion es personal; el animador en |ugar de trabajar con pigmentos,. .
trabaja con la luz, pinta en un lienzo electrénico formado por puntos que son
llamados pixeles, y la resolucion de la imagen depende de 8s0s pixeles,
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La pantalla puede medir 300 por 200 puntos o si es de alta resolucion

1800 por 2000 puntos, el numero de colores a utilizar varia desde dos hasta mas
de 25 millones de colores distintos. en una pantatla se pueden trazar toda clase
de figuras, tomar una parte del dibujo y llevarla a otro lienzo, probar sobre un
dibujo diferentes colores y borrar defectos sin dejar huella alguna de que lo hubo.
Cuando se inicia una serie de animacién por ordenador. e! dibujante en jefe dibuja
los keyframes -o dibujos clave de la secuencia- sobre los que los dibujantes
ayudantes, dibujaran los cuadros intermedios, la animacion lograda se hace
correr y en ese misma momento se puede carregir en la computadora, incluso, se
pueds ordenar que se coloree una secuencia completa, también se puede
archivar esta animacion ¢ sdlo algunos fragmentos.

L.a computadora puede -en caso de sistema muy complejo- dibujar a partir
de una descripcion que el dibujante hace de su objeto a la maquina, es como si se
elaborard un plano de ingenierfa, la descripcién que hace el dibujante del
valumen y dimensiones deseadas da por resultado una especie da molde de
alambre en nuestra pantalla, este molde debe colorearse'y se le deben eliminar
las lineas que se suponen que van ocultas. A este obj_eté que puede dibujar la
maquina se le.aplican leyes de reflexion de fa luz‘ -los méjbres programas lo
tienen integrado- y se le aplican las diferentes perspectivas que :iene.‘ todo con el
objato de darle textura al objeto, es posible ‘en uh' ardenador crear una imagén
sintética de apariencia tan real como una fotografia, '

‘ De la compuladora, a travésde'una videograbadora especial, se p‘ésan fas
imégenes a»la cinta, equipos con lodas estas funciones salen cares y la principal
obslruccion de la animacién ‘en video es que cada cuadro ocupa una gran
. cantidad de _mémoria por lq’que cada minuto de -accién - absorbe - material de
frabajo de una manera impresicnante, sin embargo hay materiafes de.computo un |
- poco mas econdémicos y muchas veces la computadora séi'd se utiliza en las
poses claves de cada schencia' de esta manera se ahorran los dibujos
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intermedios, la animacion por computadora estd a la mano de las empresas
publicistas que ulilizan su gran flexibilidad en la produccién de comerciales y la
mayoria de las producciones animadas en aesta técnica se han terminado en
video, por esta razon se ubica fuera de nuestra area especifica de interés.

DiBuJOS ANIMADOS
Los dibujos animados son la técnica clasica de animacién en Estados

Unidos, esto debido en su mayor parte al emporio que consolidd Walt Disney, la
mayor parte de ius dibujos animados fueron y al parecer seguiran siendo creados
en los estudios de la Disney. Walt Disney guié el refinamiento de esta técnica en
Estados Unidos, a él se debe el primer largomelraje animado al cual fituld Blanca
Nieves y los siete enanitos en 1938,

El aplicd la linea ensamblada de produccion, la creacion de personajes
establecidos, el estilo suave y elegante del movimiento, la sincronizacion casl
perfecta. Exislen otros animadores individuales que han contribuido al arte de “la
animacion de dibujos animados: Walter Lantz, Oskar Fi_échinger (cénadlense), '
Winsor McCay, Max Fleischer, Tex Avery y muchos més. : '

Originalmente se utilizaban piezas de papel en las que se registraban las
series de dibujos, pero las hojas de papel provocaban que todo ei dibujo tuviera
que ser repetido én cada hoja, ademds de -por supuesto- el cambio especifico de
cada accion, El irabajo de esta manera era impresionante, este método era el que
utilizaba el famoso Emile Cohi y seguramente por esta enorme cantidad de
trabajo, se limitd al dibujo esquematico y simple. Tras la invencion de - Earl Hurd y
JR. Bray, quienes patentaron en 1914 la animacion por celofanas, y més larde el
invento de la truca multiplano la-animacion de dibujos amplié sus horizontes
creativos. '
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En los dibujos animados cada celulcide o celofana ha sido pintade a mang,
por un lado se trazan las lineas que marcan la figura, por el otro los colores que
rellenan las dreas marcadas por las linsas. E! niimero de celofanas empleadas en
una cinta astan en relacion con el numero de partes mdviles de cada escena.

El campo de esta técnica de animacion sufre constantes cambios que la
hacen mds atractiva, se pueden insertar piezas de pape] atin cuando se trabajan
con celofanas o encuadrar las escenas para hacerlas mas vistosas, los fondos
pueden variar de textura, tonos y eslilos, incluso se puede prescindir del fondo ¢
solamente sugerirlo. George Criffin ha creado cintas combinando papel y
acelatos Jo que da por resultado una produccidn enriquecida con voltimenaes, -

Las celofanas son sébanas plésticas muy ligeras de superficie suave, el
maéximo de celofanas que se pueden usar una scbre otra es de clalro, por eso la:
accién completa de una figura no debe exceder esas cualro ldminas debido a que
cualquier cambio en el nimero de celofanas usadas es notado en la filmacién.
Cuando sélo sean necesarias dos laminas para la accién de una figura, se '
deberdn agregar olras dos en cada toma, -eslas filminas pueden ir'en blanco
puesto que no desarro!lan movimiento, su tnico objetivo es evitar los cambios de
densidad, definicién o claridad de la imagen, si en alguna parte de la pelicula se
requieren cuatro celofanas, toda la pelicula sera fotografiada con cualtro acetatos,
de'otra manera la calidad de la cinta menguara.

Los fondos de los dibu;os de ammacnon se diseﬁan para.ocupar.un panef ,
movil que puede girar en ambas direcciones, adelante y atrés, éste es dibujado
en una larga tira.con perfcracxones para fijarlo, al dtsposmvo de rotacaén y evitar.

de esa manera el temblor al hacerlo girar.
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EL CINE DE ANIMACION EN MEXICO

En la misma técnica de dibujos animados debemos anotar también que se
incluye a aquellas creaciones que son directamente elaboradas sobre el celuloide
sin preparacion o proceso fotogréfico creando asi cintas de gran movimiento

mediante un proceso casi artesanal de creacion.

OTRAS TECNICAS
Existen olros caminos que los creativos han ensayado para la creacion de

animacion, por ejemplo:

LA TECNICA MOLTIPLE
Consiste en combinar la accién real con los dibujos y objetos animados,

esto se consigue mediante superposiciones o de manera més general por medio
del enmascaramiento de parte de |a pantalla, este metodo es muy usado para
insertar efectos en las peliculas, un ejemplo muy claro serfan las cintas de ficcién
como la trilogla La guerra de fas galaxias, donde las escenas incluyen, entre otros
lrucos de animacion, las tomas de macjuétas de supU‘estas “ciudades - en
movimiento, 6 naves y cacerfas espaciales. A Ultimas fechas: casi todas las
peliculas de accion real han recurrido en algin momento a la anjmacion, esto es
“debidoala espectacularidad de escenarios o acciones que necesitan.,

CREACION SOBRE EL CELULOIDE
Esta técnica pertenece a los dibujos animados, pero es necesario ahondar

“un poco més en sus caracterlsticas, se femonta a las creaciones de Oskar
* Fischinger.y de Len Lye (realizador neozelandés), ellos fueron los primeros en
dibujar diféctamenle sobre el celuloide, Norman McLaren hizo Jo mismo creando
ader‘nésde“las figuras y siguiendo los pasos de Fischinger, el sonido del film por
* medio de dibujos de tinta china sobre la banda del sonido. Esta técnica se -
caracteriza porque no sé filma y no se dtiliza cémara, se usa pelicula de 16mm. o
35mm. de las siguientes formas:
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El rayado en pelicula.~ consiste en desbloquear estd con el propésite as

que pase la fuz.

El dibujo en pelicula.- consiste en bioquear espacios por los que no pase
la luz. Para esta tdcnica existen varios tipos de peliculas sobre las cuales se

pueds dibujar o rayar.

Cola blanea.- pelicula totaimente transparente que sirve solo para dibujo:

Pelicula velada, - totalmente negra de un lado y café del otro, solo sirve
para rayado, que se debe de hacer del lado de 1a emulsion:

Pelicula_café trasiicida, sirve para rayado y dibujo por contar con color
pero ser transparente, esta pelicula se obtiene cuando se revela pelicula sin

exponer,

Pelicula grevlamente exgges! sirve para dibujo y (ayado, ya que cuenta
con las propiedades-de la pelicula café traslicida, pero con !a diferencia de que
trae una imagen sobre la cual trabajar, los resultados pueden-ser sorprendentes
aun sin elabbrar fotograma por fotograma, sino elabofando' dibujo por dibujo.
éiempre se dibuja del lado basé 0 emulsionado.

ROTOSCOPIO ,
En esta técmca se proyecta por deba;o de la mesa de d«bu;o una peucula

“cuadro por cuadro y se calcan las posucxones més mpodantes de una accién que
después se detallan creando secuencias muy flwdas en acasiones no sdlo se
proyecta la accion real sino que se dibuja directamente sobre ella creando nueves
persona;es completamente transformados pero que en esercia estan basados en
una accuén real que fue copiado de una cinla previa. '
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PROPIEDADES Y POTENCIAL DEL CINE DE
ANIMACION

Debido a la flexibilidad del cine de animacion los creadores han encontrado
en él una nueva voz de expresion, cada realizador tiene sus técnicas y temas,
con distintos enfoques y representaciones, entre ofras ventajas del cine de

animacion podemos enumerar las siguientes:

La animacion representa para la industria un metodo educativo simple y
llamativo, los filmes educacionales, cientificos o industriales puaden atraer la
alencion de los educandos con mayor facilidad y sutiteza que los filmes de accion
real, ademéas todo movimiento -por ejemplo el de alguna magquinaria- puede ser
representado‘ de manera funcional, eliminando-lo especifico y mostrando el v
proceso basico que permite entender més.fécilmente. también la ambientacién -
psicoldgica a traves de los colores puede crear un ambiente mas propicio al
aprendizaje. V

La animacién tiene grandes ventajas expresivas sobre el cine de animacién
real, el dibujo permite incidir sobre la realidad mas facilmente, o_frecé una mayor
libertad y depende de lo que queramos decir podemos mover a _nuestrbs
personjés a nuestro gusto, ya que son creaciones propias ’a,nueslraé drdenes, '

La animacion tiene una mayor - tibertad estética, da expresién visual -a
cualquier idea y .escapa a ias leyes y limitaciones -de la' realidad, el cinevdé.
‘ ammaclén puede mcluso prescindir de |a cdmara y crear cada cuadro sobre eI
: celulonde se puede insertar sonidos en Ias cintas dlbUJando su banda sonora.
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EL CINE DE ANIMACION

Las exageraciones, deformaciones o libertades de los personajes donan su
esencia a esle tipo de producciones, en ellas los personajes proyectan una cierla
personalidad que los hace facilmente reconocibles, en la ammacion todo os
posible y eso la hace tan fascinante, el unico requisilo es mantener la identidad
de ciertos personajes para ubicar al pablico por medio de rasgos muy sencillos

como un doctor con una bata o un abogado con un birrete.

La animacién debido a la facilidad con que se adapta a su funcién, ha sido
ulilizada para adoctrinar, para concientizar, para educar, para adverlir sobre
enfermedades y abusos, para ensedlar a los nifiles un principic basico del cine.

En el cine de animacién se rompen toda clase de leyes, el espacio y el
tiempo y el lugar no significan gran cosa, n la animacion todo es posible.
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CAPITULO Il

EL CINE DE ANIMACION EN MEXICO
HISTORIA DE LA ANIMACION EN MEXICO

Ei 28 de diciembre de 1895 ei Cinématographe Lumiére habia iniciado
sus exhibiciones parisienses en el Grand Café, su gran éxito seflaid el nacimiento

del cine.

El 14 agosto de 1896 llegd a México el cinematégrafo, el cual inicié el
interés del publico ante las imdgenes en movimiento proyectadas en una pantalia.
Aunque cabe sefalar gue "México ya canocia, antes de la flegada del invento de
los Lumigre, otra forma de exhibicién de las imagenes animadas: la de un invento
del norteamericano Thomas Alva Edison, el kinetoscoplo, llegé ai pals en enéro
de 1895"*

El interés del cine de animacion surgid, segin Carlos Sandoval Bennett
‘con la llegada de las peliculas de dibujos animados, en blanco y negro, del
Conejo Osvald, el Ratén Mickey, e! Ga{b Félix y -Mutt y Jeff.- los cuales prababan
la incbrporacién.del_ sonido en la industria cinemalogréfica estadounidense".® Su
éxito se debi6 a las situaciones absurdas que imperaban eh estos dibujos, donde
los persanajes padan at'envta»r co,ntré cualquier tey fisica dela forma mds graciosa.

, Estados Unidos en el fiempo de la Posguerra redujo sus producciones, la
industria: en Méxicb_tuvo una etapa de desarralio, en la que los dibujahtes
mexicanos se atrevieron a aventurarse. al cine de animacion. Se tiene noticia de
que 8l pfimero en intentar hacer una cinta de animagién fue un.seﬁor.de'apellido '

- :Eniilio Garcla Riera. ffistoria def cine mexicano. pig. 15, .
" “CrOnica del desarrollo de Jos dibujos animados en México”. fevista Pontollo No. 17. Verano 1992,

pig. 4 ’
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Acosta en 1927, Miguel Angel Acosta “..el mas capaz de manejar como
camarografo de aquel tiempo la manivela de las camaras pathé....realizg las
primeras peliculas animadas con duracion de treinta segundos haciendo mas de
doscientas producciones™, desgraciadamente no se cuenta con mas informacion
al respecto, Otro pionero llamado Alcorta en el afto de 1929.ideé elaborar cintas
con recortes articulados cuyas piezas se ajustaban para cada cuadro, estas
producciones duraban de 3 a 4 segundos y se usaron en los anuncios que se
proyectaban en los intermedios de las funciones cinematograéficas.

De acuerde con el Sr. Carlos Sandoval, al mismo tiempo empszaron a
aparecer en los periddicos las historietas y con ellas "Salvador Pruneda, creador
de la historieta Don Catannc y Su apreciable familia, adapto su personaje -un
ranchero de Silao- eliminando los elementos rancheros y susmuyéndolos al estilo
Disney por un cuerpo de manguera; para asl hacer el primer intento de dibujos
animados en México, en e} afio de 1934 y que 'éohstd de 8 a 10 segundos, ya que
no fue posible su terminacion”.” Aunque cabe destacar que' aparece como trabajo
terminadq en el Indice Cronolégfco del Cine Mexicano, de Mbisés Vidas.

En el rabajo antes mencicnado, Emilio Garcfa Riéra menciona ‘un costo
del aﬁo de 1934 denominado Revista Musical con una duracion de diez minutos,
dlngndo por Arcady Boytler en los estudios México Films; con fotografia de Alex
Phillips, ,cammnes de Agustin Lara, sonido de Jogé B. Carles, escenografia de
Fernando A. Rivero y montaje de Juan José Merino, finangilado' por la @mpaﬁ{a '

- Goodrich Euzcadi, que después se retiraria del patrocinio y que afecté al corto
qué originalmente durarfa 20" minutos. La pelicula conlvenia dos nimeros
musicales' ‘en o! primero, Agustin Lara toca y canta Viviré para ti a la baxlanna‘

Dinar Kaukas, en el segundo, Tofa (a Negra baila-y canta la Ultima carca;ada de.
Ja cumba_ncha_, El conto segun Garcla Riera incluyd otras paﬂves desaparec;das de

® Luis Strempler. ” "Los dibujos animadas cn Méxica™ Revista Vida ey pa(,ll
" Revista Panialla, op, cit. pdg, 3
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© que ha quedado en la cinta: una secuencia de dibujos animados de Salvador
Pruneda. una ejecucion del violinista Lauro Uranga y un numero comico con
Raoberta Solo y Joaquin Pardavé metidas en sendas pilas de llantas. Los dibujos
de Pruneda representan a Solo y a Pardavé”®

Cabe mencionar que el primer intento formal de crear dibujos animados se
debe al Doctor Alfonso Vergara Andrade, otorrinolaringblogo aficionado al dibujo,
a la pintura y a la fotografia. Et Dr, Vergara, en compaiia de Don Antonio Chavira
(productor de casi todos los titulos y créditos de las peliculas mexicanas) y de
Don Francisco Gomez, fueron los primeros en revelar fotografia a color en
México, alrededor de 1936, Vergara fue el primerc en incursionar en los dibujos
animados, para ello contactd a varios dibujantes, entre ellos Roberto Marin, Jorge
Aguilar yLeopoldo Zea Salas. Para las preducciones el mismo Dr. 'Vergavra
elaboraba los argumentos con una descripcion de las acciones de los personajes
e incluso indicaba cuantos cuadros deberfa abarcar cada una de ellas, todos los
dibujantes contactados estudiaban i’evistas y articulos sobre fa animacién de los
Estados Unidos y analizaban con atencion las pelicutas que llegaban a México. El
estudio 'en el que trabajaban se llamaba AVA que’ son las siglas del médico,
contaban con una camara pathé de manivela a la que se le adapté un motor de
1/8 de caballo y que fue construida por Alfonso Vergara, Antanio- Chavira ‘y
Francisco Gémez; entre las innovaciones qde hicieron fue comenzar a utilizar
sujeta papeles (clips) en las series de dibujos para lograr ud mejvor registro y
secuencia de imégenes,'lrabajaban en cond'iciovnes precarias y dificiles, sobre
mesas con focos en el interior; cuyo calor hacia mas dificil el trabgjo. En estas
condiciones. se produjeron cince minutos’ de animacién de.La premfére de paco

perico proiagoni;ada’ por una pareja de cotorros. El estudio cerré por espacio de
o afo debido a problemas financieros, ' '

* Emilio Garcia Riera. Hstoria Dacumental def Cine Mexicana, p. 160
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En el aflo de 1936 los estudios AVA cambiaron de nombre a AVA -
COLOR. La primera produccion fue Los 8§ cabritos a colores y basada en un
cuento clasico, esta cinta fue musicalizada por el maestro Evaristo Tafoya. Estas
producciones que se llamaban a colores se basaban en un proceso llamado
Cinecolor y que tenia solamente dos registros de color realmente: el rojoy el azul,
las tonalidades que se obtenian en el proceso eran rojos. azules, violetas y sepias
generalmente Sus siguientes trabajos fueron La cucaracha, El Jaripeo, La vida de
las abejas, El tesoro de Moctezuma y Las posadas, Todas estas producciones
fueron elaboradas durante la asociacién del Dr. Vergara con el productor y
distribuidor Roberto Morales. Las Ultimas dos cintas tenian duracion de 8 minutos,
en Las posadas se puede apreciar el trabajo de rotoscopio que fue necesario
para animar la escena de un jarabe lapatio que los profagonistas -Chema y
Juana, creaciones de César Barra, que ademas erdn protagonistas en el
Cancionero Picot- ejecutaban, posteriormente por motivos que nadie conoce los
Estudios AVA-COLOR se disalvieron. |

Entre 1941 y 1942 se cre6 en México una compaﬁia de publicidad para
cine y dibujos animados, PRODUCCIONES DON QUIJOTE, un proyecto del sefior
Julldn Gamoneda M., en el cual se realizaron algunas escenas de Una corrida de
foros en Sevilla, y el Charro Garcla, animadas ,pori Bismark Mier'y Carlos
Sandoval, los proyectos nunca se concretéron y la compailia desap_arecib sin
rastro alguno.’ ' :

En el afio de 1943, se fundd el estudio CARICOLOR a iniciativa de

: Santiégo Richi, gerénte de Posa Films este estudio se establecié en Gutemberg
No. 230 en la colonia Anzures, EI mismo Santiago Richi trajo a México un equipo
de técnicos de animacion estadounidenses, Manuel Mario Moreno se colocé como
dire';:tor dé animacion y fotografia, Entre otros animadores canvocados, llega'ron a
CARICOLOR: Rudy Zamora -énivmador'pionero en Disney-; Peter Burnes y Carl
U_rbano.' de la Metro Golden Mayer, como elementos locales, los caricaturistas

6



EL CINE DE ANIMACION EN MEXICO

Angel Zamarripa, Antonio Campuzano, Claudio Bada, Ignacio Batalla Renteria y
Carlos Sandoval, y también Leobardo Galicia como camarografo, todos formaron
el estudio CARICOLOR (Caricaturas a Color). Los técnicos americanos
capacitaron al personal mexicano a fin de hacer la primera pelicula en
Technicolor, Manual Mario Moreno -quien habia laborado muchos afos en
Estados Unidos dibujando a las ordenes de varios animadores estadounidenses
hasta llegar a los estudios Disney- cred el personaje basico de los estudios
CARICOLOR; Peign un rancherito del Bajio, desbarrigado y bigotén con una
inseparable guitarra y un perro con el irdnjco nombre de majestad . Su primera
aventura se lamé Me voy de cacerla y fue musicalizada por el maestro Rafael de

Paz.

Estos estudios se veian en la necesidad de enviar sus negalivos a
Hollywood para su revelado especial, el rendimiento de-caricolor era de 50 Vpies
de pelicula diario, lo que permitia terminar cada corlo (600 pies aproximados) en
un promedio de 12 dias laborados ya sobre los proyectos concluidos. La
sonorizacién se llevaba a cabo en los Estudios Clasa y la voz del pelén corrla a
cargo del actor comico Don Armande Soto de la Marina, mejor conocido como el
Chicote.” A medio proceso se quedo otra aventura Hamada"Vac‘iIOn Azteca y en
prqyedo simplemente se quedd la tercera cinta del peldn, Torero en quince dias.
La produccidn de esta tnica cinta requirié de t‘ripyle fotografia, una éXposiciéh en
azul, otra en rojo y una en verde para que estas tres tomas positivas dieran las
tonalidades requeridas, CARICOLOR FILMS &l cabo de un aho tuvo que
suspender sus actividades por circunstancias especiales, la guerra colabord a su
cierre pues los técnicos estadounidenses fueron llamados a hacer su sérvici_é
militar y de esa‘mane'r[ablos animadores mexicanos adquirieron el equipo de la
extinta CARICOLOR. | |
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En 1947 Claudio Bana, Leobardo Galicia, Jests Saenz Rolon y el equipo
de CARICOLOR crearon, CARICATURAS ANIMADAS DE MEXICO. En esta
nueva empresa ya no se usaba el technicolor, se dibujaba sobre hojas de
celuloide y se pintaba con "wash”, después se fotografiaba dos veces cada
cuadro formando el negativo maestro. Alli crearon el Noticiero Cémico y el
mosquito que salié en la pelicula de accién viva (protagonizada por Julian Soler y
Amparo Murillo), E/ diablo no es tan diablo, producida por Alfredo Ripstein Jr. este
fue el primer montaje de dibujos animados con cinta de accion real pero antes de
que el trabajo fuera terminado el estudio se incendio debido a una colilla que por
descuido fue arrojada a un bote de basura donde habia acetatos desechados, el
fuego se propagd rapidamente y casi consumio el edificio. El trabajo encargado
por Alfredo Ripstein se perdid en el incendio y aunque estaba practicamente
pagado, el productor decidid que lo pagaria otra vez con tal de contar con la
escena del mosquito animado para su cinta. Estos estudios iuvleron entre sus
proyectos la creacion de un noticiero comico péro se trabajaba siempre contra el
tiempo y no fue posible trabajar de acuerdo al proyedto origina| mas tarde este
importante estudio se desintegré debido a problemés econémicos.

En 1952, Carlos Sandoval hizo una pmdu_ccibn piloto de 30 segundds. cuyo
tema era una cancion de F‘rancisco Gabilondo Soler Cri-_cri, fue una pfoduccién
propia basada en la cancién de Lé ard)'l/a con su sombn‘iié misma que no le

agradé a Francusco Gabllondo y que por lo tanto se quedd guardada. El 10 de
_ d:cuembre del mlsmo aﬁo se inicié DIBUJOS ANIMADOS S.A. dirigida por ol Sr.
" Rlchard K Tompk:ns qwen era gerente en .aquel entonces  de los Estudios
Churubusco. Gramas a la ayuda de Edmundo Santos y Ernie Terrazas, el Sr.
; Tompkins obtuvo un contrato con los Estados Unidos para producir doce peliculas
. animadas, de 8 minulos cada una. La guerra fria habia comenzado enlre Estados
* Unidos'y la antigua Unién Soviética y las cintas reflejaban tendencia antisoviética.
Ernesto (Erme) Terrazas seé encargo de reunir todo el personal experimentado en
México, pronto llegaron al pals los discos para-animar, los tableros de registro,
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una camara ACME -que se consideraba de Jo mas moderno en la tecnologia
cinematografica-, y algunos aparatos de medicion para los desplazamientos.
Muchos animadares norteamericanos vinieron a México en plan abierto de
instructores, entre elios se cuentan; Emery Hawkins, Roger Daley y su esposa
Selyy, Dick Jones, Path Mathews, Bud Partch, Tom McDonald y Lerry Ray. Todos
los animadares de planta eran mexicanos y de gran experiencia en &l ramo, fue
en el estudio de Tompkins que perfeccionaron su técnica, entre los animadores
de este estudio se encontraron; Emesto L.opez, Claudio Baia, Ignacio Renteria,
Carlos Sandaval, Miguel Garcia, Fernando Tejeda, Amulfo Rivera y otras. La
creacién de los personajes principales estuvo a cafgo de Ernie Terrazas, entre
gstos personajes se encontraban: Ef ingenuo gallito Manoiin, el burrito Bonifacio y
el cuervo Armando Lfos. '

Los medios de comunicacion de la época consideraron. a DIBUJOS
ANIMADOS S.A. como una fuente promisoria de trabajo, se requeria de setenta
personas en trabajo constante, 30 semanas y 12,000 dibujos pera elaborar cada
cinta desde su concepcion hasta su exhibicién final. El proceso para su revelado
era {lamado Eastman Color (fres exposiciones en diferentes calores) misrno que
se llevaba a cabo en los laboratorios de Hallywood. En. los primeros ocho meses
de trabajo se produjeron seis de las doce cintas fijadas en el contrato, en su

- elaboracion se invirtieron un millén y medio de pesos, se planeaba distribuir fas

cintas en la RepUblica Mexicana e incluso hacer versiones en francés.

Ademas ~de estas peliculas se hicierbn comerciales y un documéntal
flamado. £/ hombre y el Poder, de casi 25 minutos de duracién, patrocinado .

~ también por el gobierno estadounidense; el estudio continué sus. actividades

hasta 1965 trabajando bajo diversas razones sociales, mas tarde el Sr, Tompkiné

- se dadico a otras dreas de la cinematografia haciendo a un lado la animacion,
- lodas las cintas de aquel conirato quedaron en e! pais vecino del norte hacia

donde eran enviadas tan pronto como se terminaba fa produccion.
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El Ingeniero Gustavo Valdés R. y el Arquitecto Jesus Martinez G. crearon
en [957 los ESTUDIOS VAL-MAR, S.A,, dirigidos en lo artistica y 1o técnico por
Terrazas, enite los trabajos que se produjeron aqui estan: E/ cucaracho, en
Eastman Color que duraba alrededor de 8 minutos y que fus difundido
profusamente en las salas. Por sus amplias relaciones comerciales y financieras,
¢l Ing. Gustavo Valdes R., se relaciond con PRODUCERS ASSOCIATES OF TV
INC. en Nueva York, y VAL-MAR S.A. obtuvo un contrato para la produccién de
varias series animadas para la television de los Estados Unidos, a partir de 1959.
Para cumplir con las exigencias de este contrato se reunid practicamente todo el
personal experimentado que habla en México. La Razon social se cambio a
GAMMA PRODUCTIONS, S.A. DE C.V., comenzé a trabajar en la colonia Roma y
debido a su crecimiento hubo de trasladarse a un edificio construido
especialmente en Tecamachalco Estado de México. La produccién que habla que
rendir semanalmente variaba enire treinta y treinta y cinco minutos totalmente .
terminados y listos. Fue necesario simplificar las dificultades técnicas y
estandarizar muchas soluciones. Esta animacién simplificada podria catalogarse
como una media animacion, En es’ta‘empresa fue necesaria la intervencion yel
consejo de diversos técnicos americanoquue supervisaban el trabajo. Enire los
principales trabajos que se hicieron se cuehtan: Rbcky y sus amigos, Dudley,
Cuentos. de hadas. desquebrejados, los Beagles, Profesor ‘Hoopy, Hopity-Hop,
Waldo y el Oso Filmore, Mr, Peabody, Tuzas a Go-Go, Las-fabulas de Esopo y
otras mas. Este estudio funciond hasta 1966, afio en que término ! contrato.

En 1955 se asociaron Roberto Behar y Fernandb-Ruiz’para iniciar un
astudio de animacion -que nunca tuvo nombre- lo mas relsvante fue la realizacién
de un montaje de dibujoé animados con accién viva, para la pelicula E/ duende y
yo, pro_ducidé por A. Matuk y protagonizada por Tin-Tén. .
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En 1861, simultdneamente con GAMMA funcionaba PRODUCCIONES
OMEGA de Fernando Ruiz ya sdlo, produciendo comerciales para la television. A
Principios de 1972 obtuva una beca para estar como visitante observador en los

Estudios Disney durante un afo.

Ademas en esa época tenia tanto auge la animacién, que los animadores
pudieron formar su propio sindicato, en el Sindicato de Trabajadores de la

. Industria Cinematografica, Rama de Dibujos Animados, Seccién 49. El

Secretario General fue un sefior de nombre Ramén Villareal. De este dato no se
tiene la fecha exacta pero se considera que el Sindicato se formd entre 1955 y
1956, contd con 200 miembros aproximadamente.

En 1965, se cre¢ i estudio ANIMACION INTERNACIONAL que
posteriorments se llamarla CALEIDOSCOPIO. dirigido por Harvey Siegsel,
diseftador de GAMMA PRODUCTION y en asociacién con Jesus Martinez, este
estudio se especializd en la produccién de comerciales, documentales educativos.
Al regresar Harvey Siege! a su pals, el estudio quedé a cargo de José Luis Padilla
y Alberto Martinez. En ese mismo afto, Adolfo Garnica hace su cortomelraje
animado Viva la muerte, con muftecos de artesania mexicana, ganador del primer
lugar en el Primer Festival Intarnaclonal Guadalajara de Cine de Cortometraje,

promovido por 8l Estado de Jalisco y el Instituto Jallscuenca de Balias Artes" ?

En 1967 se consmuyé una cooperahva con los ex- trabajadores de GAMMA

- PRODUCTIONS ilamada PRODUCCIONES ANIMADAS S.A. La anterior se

establecnﬁ con el equipo de produccwn de que era ds GAMMA y que consu!uyb la
unica lndemmzacuén parg sus traba;adores ala qu:ebra En esta cooperatwa se
hicieron comerc;a!es !ocales yuna sene de spots para una compafia americana
que no saldo su cuenta al terminar el traba;o.

* Historia Docuniental ded Cine Mexicano, pag, 225.
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En 1967 se inicié la produccidn de Los supermachos, cinta cuya duracion
final es de tres minutos y que fue censurada por el entonces Presidente Gustavo
Diaz Ordaz -la explicacion es que se basa en un texts de Rius y hace una clara
critica a la forma en que el Gobierno rinde sus informes- esta cinta se termino
hasta 1972, afo en que finalmente, P.A.S.A desaparecid tras cinco aflos de
esfuerzos por falta de organizacion y de un financiamiento serio.

En 1968, Fernando Ruiz presentd en television un corto animado
documental llamado El deporte clésico, (Olimpiadas de México' 68) con motivo de
los Juegos Olimpicos del mismo afio, que duro 24 minutos y su realizacion tomo
cerca de un afo.

En 1969, el historietista Alfredo Gutiérrez y colaboradores, entre ellos,
Carlos Sandoval, elaboran un piloto de animacién; basado en la historieta de
Memim Pingiin, con dibujos de Valencia y argumentos de Yolanda Vargas
Dulché, Iogrando asi una muestra de 3 minutos a colores ¥ musicahzada que tuvo
una gran aceptacion en el medio, se tenia planeado un largometraje con este
personaje, aunque por razones econém;cas y Supuestos problemas de Indole
racial se deseché el proyecto.

"En 1970, Gherardo Garza Fausti produce Cnslo en blue jeans” " De esta
cinta se desconoce cualquuer otro dato. En este mismo afio un alumno del Centro
de Capacnaclén Cnnematogréﬂca reallzé La oveja negra y olras fabulas, su
nombre es Fernando Samprleto y utilizo Ia técnlca de d|bujos animados '

_En 1972'Ferhahdo Ruiz hace la familia Tele miau que.se presentd en el
canal 13, fue una serie de seis cortos. de qulnce mmutos cada uno, esta
producclon se considero como media ammaclén ya que se uullzaron vanos_
cartones fuos al mismo tiempo que secuencnas animadas.

™ Moisds Vias, Indice Cronofogieo del Cine A lexicaon 1896 - 1792, pag. 358
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También en 1972, se cred KINEMMA S. A. . por los hermanos Canton
Pérez y otros ex-trabajadores de GAMMA PRODUCTION. KINEMMA obtuvé un
contrato con Hanna-Barbera, productora de dibujos animados, para hacer en
México todo el proceso, de algunos de los trabajos mas importantes destaca Los
Super Amigos que se produjo de 1573 hasta 1976. Cuando se terminé el contrato
el estudio -que se habia expandido- se redujo nuevamente y siguid laborando en
la produccién de comerciales. También en ese aflo Juan Ramén Arena realizd
Judrez. un cortometraje sobre la vida de Don Bénito Judrez en conmemoracion

del centenario de su fallecimiento.

En 1974, Fernando Ruiz realiza el primer largometraje de dibujos animados
llamado Los reyes magos, preducida en dos afios por CONACINE, Ruiz, Cfa y
Cinsa, con una duracion de 80 minutos, |a realizacién de las cinta atravesd serias
dificultades econdmicas que retrasaron se presentacion hasta el afio de 1976.

En 1975, Carlos Gonzalez con el apoyo de PRODUCCIONES L.A, hace La
odisea de los mufecos, con una técnica de muriecos tridimen’siqnales‘ éobra la
Odisea de Homero.

En 1976, el estudio de Fernando Ruiz inicia la produccion del largometraje ‘
animado La oruga Pepina pero por problemas financieros y politicos se les retird
el contrato y se le dio a los Estudlos Moro de Espaﬁa finalmente |a cinta se
titulé Katy la Oruga, que sahé al mercade en 1981

Es necesario mencionar que en 1976, Mark Mnller (quien colaboré en Los
reyes magos y que posteriormente participaria en Cronicas del Canbe) realizo de
manera independiente un cortometraje llamado Las tripas de/ grifo.

1
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En 1975 el productor cinematografico Anuar Badin abtuvo de los herederos
de German Butze. los derechos para ‘producir una pelicuta animada de Los
supersabios que fue estrenada en 1977, KINEMMA realizé Los supersabios,
sobre la historieta del mismo nombre de German Butze, tardé méas de un afo la
reafizacion, por lo que at llegar a su estreno ya habia perdido el interés del
pubiico. En ese mismo afio se realizaron: Y si eres Mujer dirigida por Guadalupe
Sanchez (duracién de 5 minutos, produccion independiente y distribuida por
Zafra.'A‘ C.) Y Dia de Puerto Rico dirigida por Francisco Lopez ( De produccian
independiente. y con una duracién menor de cinco minttos).

En 1976, KINEMA S.A. voivio a celebrar otro contrato con Hanna- Barbera

para fa produccion de series animadas entre ellas. The galloping ghost y The
Shmoo,

En 1978, México fue invitado a colaborar con el Unicef en la realizacion de
una pelicula de 60 minutos, llamada Los diez dereéhos dé! nifio, fue hecha por
diez palses diferentes con 10 segmentos de 6 minutos cada uno. En México fue
realizado por Fernando Ruiz. La premiére fue en el F_esfival de Céungs de 1979

ganando. asi una mencidon honorifica, desafortunadamente en México no se
proyecto. '

También en 1978 se realiza La Persecucion de Pancho ;/illa. dirigida por el
GRUPO CINE SUR, de produccion indepéndienle, en uri cortomet‘r'aje de 16mm,
“que obtuvo el Premio’Coral en ef Festival del Nuevo Cine Latinoamericano en
la Habana. También en ese afio, Fernando Tamés hace Blap, también produccion
indep“endien_t“e de 16 mm., es un trabajo hecho a mano directamente sobre la
pelicula cdn motivos gabmétricos.
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En 1980 se cred el estudio FILMOGRAPHIC S. A, de Juan Fenton y
Marco Antonio Ornelas quienes obtuvieron un contrato con Hanna-Barbera y se
llevaron a cabo: Los jovenes Picapiedra (1980-1981), Astro y los perros
espaciales (1981-1982) y The Gary Coleman Show (1982-1983 ), aunque
después les fue retirado el contrato debido a la poca calidad existente en el

trabajo.

Estudios FILMOGRAPHIC en 1983 decidié producir una pelicula animada
de 45 minutos, llamada ME-SI-NOQ, la cual "pretendia ser una critica sccio-politico-
burocratico, econdmica del funcionamiento de la Ciudad de México’." Segun
Héctor Arellano, ex-trabajador de FILMOGRAPHIC, la pelicula era un encargo de
Préducciones Concord, que pretendia comercializar en video, y que el tema
principal era el de los viéios del mexicano, sin dialogos, lo unico que decian los
personajes era Si y No a diferentes situaciones de {a vida cotldlana en la Ciudad
de MéXICO esta produccién no fue terminada por falta de presupuesto
FILMOGRAPHIC continud trabajando en'la elaboracién de comerciales,

En el afio de 1981 se realizdé una p'roduccién llamada Loterfa, cuya
duracion fue de 12 minutos en un formato de 16mm., dirigida pdr Lourdes Grobet,
al parecer fue una produccidn independiente, distribuida por Zafra, AC.

En 1981, Femando Ruiz busca el apoyo del Arzobispado de la Ciudad de’
México para poder produfzir El grén 'acohlecimiento, sobre el milagro de Tepeyac, '
teniendo una duracién de 32 minutos y se realizé en 7 meses, presentandose por
television el 12 de diciembre del mismo afio con motivo dei 450 ahivlersarlo de la
aparicion de la V|rgen de Guadalupe, Tuvo una gran aceplacnon posteriormente
TELEVISA compré los derechos.

~ " Revsta Pantalla, Op, Cit.pig, 17
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En 1982, Fernando Ruiz inicia El pequerfo ladronzuelo, que luego
cambiaria de nombre a Las aventuras de Oliver Twist , que estaba basada en la
novela de Charles Dickens, debido a problemas economicos se termind su
realizacion hasta 1987 gracias al apoyo financiero de MUNDO ANIMADO y
solamente se exhibio en la Resefla Cinematogréafica de Acapulco, donde obtuvo

un premio

También en 1982 se forma el TALLER DE ANIMACION DE COYOACAN,
que propone hacer una_ pellcula con poco presupuesto, dirigida por Emilio
Watanabe -que anteriormente habia colaborado con Ruiz- y Francisco Lopez, asi
se realiza Crénicas del Canbe, un mediometraje con una duracién de 35 minutos
con tintes politicos, la cinta obtuvo el premio Gran Coral a'la mejor Pelicula de
Dibujos Animados, en el Festival del Nuevo Cine Latln_oaymericano, celebrado
en la Habana en 1983, y gano también-un Ariel Espeélal. Igualmente en ese
afio, se produjo Tohui, el pequefo panda de Chaphl(épec una pelicula que

combina - accibn real con animacion -y trata sobre ol pequeiio panda de
| Chapultepec, dirigida por Fernando Duran Rojas.

- En1983 FILMOGRAPHIC SA. sugulé haciendo comercuales y prodmo dos
series muy Importantes de- Plaza Sésamo , que sumaron casi 45 minutos.
Siguiendo los pasos de fa animacion independiente, en este mismo afo se
producen los cortometrajes Vamos recio, dirigida por Jaime Cruz y Luis Fuentes y
Ligia. Elena,, cinta dirigida por Francusco Lépez y Abdias Manuel, en una
coproduccion México y Puerto Rico, terminada en los estudios Anlmaclén
‘ Boricua y musicalizada por Rubén Blades.

R En 19’84, FILMOGRAPHICS particip6 en el homenaje de los Cincuenta
afios de Cri-Cri escenificando £/ baile de los muriecos. en tres dimensiones. en
stop-motion. ‘los titulos y créditos del homenaje fueron también realizados ‘en
“dibujos animados.
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Entre 1984. también se produjeron independientemente el Hijo prodigo
dingida por Carlos Carreray A toda costa,. dirigida por Jaime Cruz. Asimismo
85e afo un animador francés Hlamado Dominique Jonard, -que radica en México-
inicio una serie de proyectos sobre cortos animados a realizar con la colaboracion
de ninos indigenas para la elaboracidn de guiones, personajes y escenarios
Estas producciones fueron realizadas en técnica de recorte, su realizacion fue
dificit debido a problemas economicos. El tnico apoyo econdmico provino del
Instituto Nacional Indigenista (INI), y las cintas se terminaron hasta 1990.

En 1986, FILMOGRAPHICS y e TALLER DE ANIMACION DE
COYOACAN, hacen la parte animada de Ulama, ¢l juego de Ja vida y de la
muerte. una pelicula documental en accidn viva dirigida por Roberto Rochin
acerca del juego de pelota. La parte animada tuvo poco presupuesto y paso casi
desapercibida, aunque ia pelicula en conjunto impacto en ese afo.

En 1987 se predujo Tlacuilo, mediometraje documental sohre los codices.
dirigido por Enrique Escalona y producido por fos Estudlos Churubusco y el
Centro de Investigacién y Estudios Superiores de Antropologia Social, su
animacion fue fimitada y obtuvo un Arlel especial ese afio.

Fernande Ruiz, en 1988 produjo una pelicula animada de largometraje
Htamada vanhoe, basada en la novela de Sir Walter Scott, con el apoyo financiero

de Quarzo 8.A,, por problemas econémicos la production se detuvo.

Durante los ochentas, se elabord como. ejercicio 'écadémico el cine de
animacion. llevéndose. a cabo en el Centro Universitario . de Estudios
Cinematograficos (CUEC) 'varios cortometrajes, entre elics; Chahuistle,
Chapopote y. Charrotitlén, todos estos de estilo documental con accion viva, en’
‘ ellos se usa la animacion péra explicar datos estadisticos. Otro cortometraje se
 titulé Los Jijos de la crisis que al igual que las producciones antes mencidnadas
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fueron dirigidas por Carlos Mendoza Aupetit y cuya animacion corrid a cargo de
Laura Ifigo. igualmente se cusntan Jorobita, Un cuento de ciudad y Animacion I,
que son cortometrajes totalmente animados, el primero es de 4 minutos e ilustra
la cancién homoénima de Francisco Gabilondo Soler Cri-Cri; la segunda es una
critica social, en la cual se usa la parodia de el cuento del Principe Feliz de Oscar
Wilde y la tercera cinta ilustra el desarrollo urbano con todos sus inconvenientes,
en los proyectos anteriores Laura |ﬁigo intervino como realizadora, contando con
el apoyo del TALLER DE ANIMACION que en aquel entonces dirigia Emitio
Watanabe en Universidad Autdénoma Metropalitana.

En 1988, Luis Carlos Carrera ya habla producido 3 cortometrajes de
manera independiente, titulados Un muy cortometraje, Malayerba nunca muerde y
Amada, todos en 18 mm. La primera fue Malayerba nunca muerde, cdménzada en
1984, cuando lodayla Carrera estudiaba en el Centro de Capacitacian
Cinematogrdfica (C.C.C), pero esto no impidid que su realizacion ganara la
Carabela de Plata, en ol Festival de Cortometraje en Bitbao (1968), Premio a
la Innovacion Cinematografica en el mismo festival. Premio - al - Mejor
Cortometraje de Animacién en ei Festival de Grahdos Escuelas del Cine del
Mundo en Montreal (1989), Premio Kodak en ¢! Festival de Tel Aviv (1989),

Coral de Animaclén en el Festival del Nuevo: Cine Latinoamericano en la
Habana (1990), Segundo‘lugar én Animaclén en el Festival Ihtemacional ‘de
Escuelas de Cine on México (1990, |

Antes de terminar ‘Malayerba nbnca muerde, en 1988 realizd Un muy
conom_etraje. en técnica de volumen con un mufieco de plastilina. Amada fus el

~ ditimo estos cortdmatrajes’, y se realiz6 con dibujos animados, las ires cintas se
finalizaron en 1988.
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En 1989, una compaftia japonesa Sakura Motion Company con la
compafia mexicana KINAM S, C. L. productora de peliculas educativas reahzd
junto con MEXFAM un proyecto de peliculas de educacion sexual. Fueron
dirigidas por Carlos Carrera, proyectandose en escuelas y grupos comurnitarios
con el apoyo de un asesor, liegando a difundirse por muchos lugares del mundo.
Estas producciones son La paloma azul (1989), Musica para dos (1980). y Los
mejores desens (1991). Segun Carios Carrera "Lo importante de estas peliculas
no es tanto la técnica ni lo gque aporte en el terreno de la animacion
plasticaments, sino la posibilidad de experimentar, hacer peliculas educativas a
través de ficcion normal. Le expusimos a los japoneses que pensabamos que la
manera més eficaz de dar un mensaje no era el tradicional de explicar rollos y
diagramitas, por eso es muy frio y no le queda nada a la memoria del espectador.
entonces pensamos que era mas interesante hacer una pelicula que tuviera otro
tipo de acciones, otro tipo de personajes y en donde, ademas, éstu'viera el
mensaje diddctico, aunque no estuviera tan claro. Entorices estas pelicufas fueron -
pensadas para que, ademds- existiera un asesor en las peliculas, las peliculas
nunca se pasan solas, se proyectan y son un pretexto para la d/iscusién con el
asesor’.? Carrera en ese afo empezaba con su proyecto de £/ Héroe.

También en 1989 José Angel Garcia Moreno realiza la produccién llamada
Abrimos los domingos hecha con la técnica de recortes y una duracion.de 2'30"
segundos, esla cinta fue realizada durante su estancia en Checoslovaquia gracias
ala Qb!emién de una beca de animacién, es producida por: KRATKY FILM
PRAHA,

_ £n 1990, continuando con su proyecto Dominique Jonard -apoyado por El
instituto Nacional Indigenista-, realiza la animacion de 3-cuentos purepechas,
en los que intervienen nifios y artesarios de Morelia y Pétzcuaro, estos ‘cuentos.
son: E/ carero de Don Chi, tziguar y Tembucha xepiti (E! novio flojo). Todas

" Carlos Carrera {entrevista).
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estas producciones fueron en formato de 16 mm. Otra cinta de Dominique Jonard
producida entre 1992 y 1993, por la Direccion de Actividades Cinematograficas
dela U.N.A.M., se tituld Selva Dentro, su duracion fue de 10 min. y su formato de
16mm.

En 1992 Artemisa Baena filmé dos minutos de animacion -en dibujos
animados y titeres- se tiluld El drbol de chicoca, una produccion de CAMVAC
una asociacién de apoyo a mujeres violadas, en ese afio hizo otra produccion
llamada Mi querido diario para la misma asociacion.

En 1993, se hizo una pelicula de dibujos animados que participa en la
entrega de los Arieles, se trata de Las brocerias de Brozito, cortometraje de 7
minutos en 35mm, basado en el personaje de Brozo, caracterizado por Victor
Trujiilo, la pelicula fue realizada por Héctor Arellano y José de Jesus Duran, de
NIMATICA, quienes anles de instalarse por su cuenta - trabajaron - en
PRODUCCIONES  ANIMADAS - S.A, - KINEMA, - FILMOGRAPHICS . Y
VISIOGRAPHICS. o :

En 1994, Carlos Carrera pone de manifiesto la existencia y calidad del cine
de animacién al presentar su realizacidn de El Héroe, un cortometra]_é producido
par IMCINE, hecho en 35mm. a color. con una duracién de cinco minutos, la
técnica utilizada fue acrilico, paétel y lapiz graso sobre acetato, Este film participo
en el Festival de Cannes 1994 obteniendo La Palma de Oro en la categoria de
Cortometraje. .

En 1995 Artemisa Baena filmé Los castigos del amor una cinta que
combina animacién y accién real, dicha produccion fue independiente para ser
presentada como examen profesional ante el CUEC. La cinta‘se elabord en 16

‘mm, |a téenica de animacion es en recorte y acetato con una duracién final de 28

minutos.
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También en 1995 se pradujo Cuatro maneras de tapar un hoyo , esta cinta
tiene una duracién de siete y medio minutos, esta elaborada en tinta sobre papel
y acetato. El filme fue apoyado por ef TALLER DE ANIMACION de la
UNIVERSIDAD IBEROAMERICANA, la praduccion corrio a cargo de José Luis
Rueda y se pretende exhibir en fastivales y muestras cinematograficas. Ef mismo
José Luis Rueda al frente de MARIA NEGRA PRODUCTIONS ha hecho otra serie
de animaciones de manera comercial, CONAFE ha solicitado varios trabajas entre
los que destaca una cinta de minuto y medio de duracion titulada Los changuitos y
que es de tipa educativo, los animadores de estas estudios san Guillermo Rendén
y Jorge Villalobos, todos ellos egresados de ta Universidad Iberoamericana.

En agosto de 1995 Dominique Jonard, Luis Tellez, Alejandra Avila y Ulises
Guzmén colaboraran en una cinta -para el Festival de Video Eré_tico- {lamada
Mis senlidos en tu espera, esta cinta combina pixilacion, accion real y dibujos
animados de lapiz sobre papel, esta broduccibn es considerada por SUS
realizadores como una especie de experimento animado, se realizé en negativo
de cine y su terminacion fue en video. :

Anteriormente Ulises Guzmén -quién actualmemé _lrabéja al lado de Carlos
Carrera en una produccion animada que se pretende terminar en este ‘afio- habia
fimado ofra cinta de animacion en 1995 titulada "E/ ‘mobnsrrito" cluvyo'n‘egativo
asta en SuperB y entan mai estado que no se puede sacar copia.

Actualmente se esta trabajando sobre el proyecto de animacién Mala Pata.

. El guién eleborado por Ulises Guzmén, gané el concurso para la vealizaclén de

cortometraje ’o'rganiz»ado por la Direccion de Produccion de Cgrtomettaje de
IMCINE. La direccion corre a cargo de Carlas Carrera,
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FILMOGRAFIA DEL CINE DE ANIMACION EN MEXICO

Con el fin de dar a conocer los trabajos y producciones mexicanas del cine
de animacion, presentamos la filmografia de cada trabajo realizado. Damos a
conocer ademas, una sintesis de la trama de las peliculas a las cuales tuvimos
acceso fisico o documental. Cabe sefalar que en algunas producciones no se
encuentra |a ficha completa, debido a la faita de datos fidedignos, pues no existen
fuentes que hayan mantenido un registro constante.‘ y por tanto confiable, del
trabajo de animacion en México. ' v

DON CATARINO

Aito: 1934

Duracién: Cortometraje

Técnica: Dibujos animados

Produccién y Direccién: Salvador Pruneda

Adaplacibh hecha por el mismo Salvador Pruneda de su tira cémica
llamada "Don Catarino y su apreciable familia”.

LA PREMIERE DE PACO PERICO

Ano: 1935

Duracién: Cortometraje de 5 mlnutos

Técnica: Dibujos animados

Produccién: AVA . -

Direcclén: Dr. Alfonso Vergara Andrade

Animacién: Roberto Marin, Leopoldo Zae Salas, Jorge Aguular Gy otros
Escenografla Rafael Lopez
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EL JARIPEO

Afo; 1835

Duracidn: Cortometraje

Técnica: Dibujos animados

Produccion: AVA

Direccidn: Dr. Alfonso Vergara Andrade

Animacién: Jorge Aguilar G., Leopoldo Zea Salas, Roberto Marin y otros.

EL TESORO DE MOCTEZUMA

Aho: 1935

Duracién: Cortomelraje de 8 minutos

Técnica: Dibujos animados

Producciones; AVA-COLOR

Productor: Roberto Morales

Direccién: Dr. Alfonso Vergara Andrade

Animacidén: Ruben Galvan Arias, Ranulfo Lopez C., Luis Aguilera, Jorge Aguilar,
Carlos Sandoval Victor Laverde y otras.

Sus personajes Chema y Juana. Chema encuentra un mapa de tesoro en
una pirdmide azteca, pero al ir a buscarlo, se encuentrg - con esqueletos y
fantasmas que tratan de asustarlo y de secuestrar a Juana, Luchan con huesos y
balazos, terminando al retirarse Chema sin haber encontrado el tesoro.

LA CUCARACHA
Afo: 1935

‘Duracién: Cortometraje

Téenlca: Dibujos animados

Produccién: AVA- COLOR

Productor, Roberto Morales

Direccion: Dr. Alfonso Vergara Andrade

Animacién: Carlos Sandoval Bennett, Jorge Aguilar, Ruben Galvan. Anas

Ranulfo Ldpez C., Luis Aguilera, Victor Laverde entre otros,
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LAS POSADAS

Ano; 1935

Duracion: Cortometraje de 8 minutos.

Técnica: Dibujos animados

Producciones: AVA-COLOR

Productor: Roberto A. Morales

Direccidn; Dr. Alfonso Vergara Andrade

Animacién: Rubén Galvan Arias, Jorge Aguilar, Ranulfo Lépez C., Luis Aguilera,
Carlos Sandoval Victor Laverde y otros. v

Escenas de las tradicionales fiestas decembrinas protagonizada por
Chema y Juana, en este trabajo se puede apreciar el trabajo de rotoscopio
realizado por primera vez en México.

LOS CINCO CABRITOS O LOS SIETE CABRITOS Y EL LOBO

Aio: 1937

Duracion: Cortometraje

Técnica: Dibujos animados en color

Producclén; AVA-COLOR

Productor: Roberto A. Morales

Direccién: Dr. Alfonso Vergara Andrade

Animacion: Victor Laverde, Bismark Mier, Luis Aguuera Rubén Galvan y Carlos
Sandoval.

Musica Maestro Evaristo Tafoya

LA VIDA DE LAS ABEJAS

Afo: 1937
" Duracién: Cortometraje

Técnica: Dibujos animados es color

Producclén: AVA-COLOR

Productor; Roberto A, Morales

Direcci6n: Dr. Alfonso Vergara Andrade _
- Animacion: Jorge Aguitar; Carlos Sandoval Bennett, Luis Aguilera, Rubén Galvan
“Arias, Victor Laverde y Ranulfo Lopez C.

~ME VOY DE CACERIA

Afo: 1943 '

Técnica; Dibujos animados
“Duraclén: Cortometraje de siete minutos
Produccién: POSAFILMS
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Estudios: CARICOLOR

Direccion: Manuel M. Moreno )
Animacién:  Antonio ‘Campuzano, Carlos Sandoval, Claudio Bafa. Angel
Zamarripa, Ignacio Batalla Renteria.

Esta pelicula es protagonizada por un personaje llamado"Pelén, ranchero
mexicano, chaparr‘no. bigoton y grefiudo, con un gran sombrero de anchas alas,
que afronta las mas graciosas situaciones al emborracharse en compafia de un
enorme 0so, el que se suponia iba a cazar. Lo acompafia su perro, flaco y
esmirriado, con el nombre Majestad ot

NOTICIERO COMICO

Afo: 1947

Duracién: Cortometraje

Técnica: Dibujos animados

Produccién: Caricaturas animadas de México

Direccién. Claudio Baa

Coordinacién General: Jests Séenz Rolén ‘
Animaclén: Ricardo Fernandez, Carlos Sandoval,- Ernesto Lopez Bocanegra y
Fernando Castro Carrefio

Escenografia; Sergio de la Torre y Luis Strempler Vivanco
Fotografia: Leobardo Galicia

“Protagonizada por e Reportero Estrella, en la cual se presentaban en
forma chusca acontecimientos :nacionales y extranjeros. Naturalmente tales
acontecimientos resultaron fuera de época cuando se termino el noliciero, debido
al tiempo (tres o cuatro meses) que nos tardabamos en producirios” "

EL DIABLO NO ESTAN DIABLO

Afo: 1949

Duraclén: Largometraje

- Técnica; (Primer montaje de acciénviva y dIbU]DS anlmados)
* Prodisctor. Alameda y Julidn Soler.

" Produccldn; Caricaturas animadas, de México

Direccion: Claudio Bana

Coordinacién General: Jests Saenz Rolén

Animacién; Ricardo Fernandez, Carlos Sandoval, Ernesto Lapez Bocanegra y
Fernando Castro Carreho

Remm Pantalla, 17, Op.. Cit, pig. 9
Hmlt.m p.lg 10
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Escenografia: Sergio de la Torre y Luis Strempler Vivanco
Fotografia: Leobardo Galicia

“En el script de la pelicula se introdujo a un mosquito que hacia travesuras
@ incomodaba a los protagonlslas Y se decidid que ese mosquito tenia que ser
trabajado en animacién”.'

MANOLIN TORERO

Aito: 1952

Duracién: Cortometraje de 8 minutos

Técnica: Dibujos animados

Direccién: Richard Tompkins

Produccion: Dibujos Animados S.A.

Animacién: Emesto Lépez, Claudio Bafa. Ignacio Renteria, Carlos Sandoval,
Miguel Garcia. Fernando Tejeda y Luis Strempler.

EL CANTO DE LA SIRENA

Afto: 1952

Duracidn; Cortometraje de 8 minutos

Técnica: Dibujos animados

Direccion: Richard Tompkins

Produccién: Dibujos Animados S.A.

Animacién; Ernesto Lépez, Claudio Bafa. ignacio Renterla Caflos Sandoval
Mlguel Garcia. Fernando Tejeda y Luls Strempiler.

FUE POR LANA

Aflo: 1952

Duracién; Cortometraje de 8 minutos

Técnica: Dibujos animados

Direccién: Richard Tompkins

Produccién: Dibujos Animados S.A.

Animacién: Ernesto Lépez, Claudio Bafa, Ignacio Renterla, Carlos Sandoval
Miguel Garcla, Fernando Teleda y Luis Strempler, :

" toidem i
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MAIZ PARA LAS MASAS

Afto: 1952

Duracion: Cortomelraje de 8 minutos

Técnica: Dibujos animados

Direccién; Richard Tompkins

Produccién: Dibujos Animados S.A.

Animacién: Ernesto Lopez, Claudio Bafa, ignacio Renteria, Carlos Sandoval,
Miguet Garcia, Fernando Tejeda y Luis Strempler.

JCAMBIO DE MUSICA MAESTRO!

Afto: 1952

Duracién: Corlomelraje de 8 minutos

Técnica: Dibujos animados

Direccién: Richard Tompkins

Produccién: Dibujos Animados S.A.

Animacion: Frnesto Lépez, Claudio Bafa, Ignacio Renteria, Carlos Sandoval,
Miguel Garcia, Femando Tejeda y Luis Strempler.

TOMA Y DACA

Aio: 1952

Duracién; Cortometraje de 8 minutos v

Técnica: Dibujos animados

Direccion;: Richard Tompking

Produccién: Dibujos Animados S.A.

Animacién: Ernesto Lépez, Claudio Bafia, Ignacio Renteria, Car!os Sandoval,

’ Migue! Garcia, Femando Tejeda y Luis Strempler.

LA ARDILLA CON SU SOMBRILLA
Afo: 1952

Técnica: Dibujos animados
Duracién: 30 segundos
Produccién: Independiente
Animacion: Carlos Sandoval -

‘Fondos: Eleazar Ashknut Ku
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EL CUCARACHO

Afo: 1957

Duracién: Cortometraje de 8 minutos

Técnica: Dibujos animados

Produccion: VAL-MAR

Direccidn. Ernesto Terrazas

Animacion: Julio Guerrero, Eduardo Olivares, José L. Tamayo, Ignacio Batalla,
Carlos del Castillo Negrete y Carlos Martinez.

Musica: Rafael de Paz

EL DUENDE Y YO

Aflo: 1960

Técnica: Montaje de accidn viva y dibujos animados

Productor: A. Matouk

Direccién; Gilberlo Martinez Solares

Produccién Animada: Roberto Behar y Fernando Ruiz

Animacién: Roberto Lomeli, Jorge Pérez Monray y Héctor Barcenas.

La pelicula 8s prolagonizada por TIN ~TAN, en elia sale un duende que
aparece cuando TIN-TAN toma aiguna bebida aicohélica, ya que el duends vive
dentro de fas burbujas dei licor y es el encargado de alegrar el corazon.

JVIVA LA MUERTE!

Adlo: 1965 ‘
Duracién: Cortometraje
Técnica: Recortes

- Direccidn; Adoifo Garnica

EL DEPORTE CLASICO

Afo: 1968 . ’

Técnica: Dibujos Animados

Duracién: Documentai con duracion de 24 minutos
‘ Direcclén FernandoRuiz

La pellcuia fue hecha con el fin de presentarse enios Juegos OHmpicos ya
que presentaba ia h»stona del deporte.
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MEMIN PINGUIN

Ano: 1969

Duracién: 3 minutos

Técnica: Dibujos animados

Direccidn y adaptacion: Antonio Gutiérrez

Texto original: Yolanda Vargas Dulche.

Animacion: Carlos Sandoval, Julio Guerreroy Leonel Araiza D.

CRISTO EN BLUE JEANS

Aio; 1970

Técnica; Dibujo animado.

Duracién: Cortometraje.

Produccién y Direccién: Gherardo Garza Fausti

LA OVEJA NEGRA Y OTRAS FABULAS

Ato: 1970

Técnica: Dibujos animados

Duraclén; Corlometraje

Direccién; Fernando Samprieto

Produccién: Centro de Capacitacion Cinematografica

JUAREZ

Afo: 1972 ‘
. Duracién; Cortometraje con una duracién de 12 minutos
Formato: 16mm.

Técnica: Dibujos animados

Produccion: Banco Nacional Cinematografico

Direccién: Juan Ramon Arena

Guidn; Juan Ramén Arena

Edlcién: Jorge Ramirez y Cesareo Sanchez -

Fotografia en color: Jorge Mercado y Victor Carrera
Musica: Federico Arana

Animacién; Rafael Tejada, Eduardo Rodriguez y Demetrio Sénchez
Escenografia: Tomas Meraz M.y Cesar Jiménez
‘Narrador: LUIS Heredia ‘

‘Esta es la historia de Don Bénito Juarez. producida’ para-conmemorar el
centenario de su fallecimiento.
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LOS SUPERMACHOS

Aio:; 1972

Duracidn: 3 minutos

Técnica; Dibujos Animados

Produccidén; Producciones Animadas S A.

Texto Original: Eduardo del Rio "Rius”

Adaptacién, Direccidn y Animacién: Carlos Sandoval Bennett

Don Perpetuo -gobernador de Cuchichan- rinde su ambiguo informe de
gobierno con |a natural jerga politica que resulta indescifrable pero que al parecer
siempre da buenos resultados. Pelicula censurada.

LOS TRES REYES MAGOS

Aflo: 1974

Duraclén: 80 minutos

Formato: 35mm.

Técnica: Dibujos animados

Produccion: CONACINE, Cfa., Ruiz y Cinsa

Direccién: Fernando Ruiz y Adolfo Lopez Portillo

Guidn; Adolfo Lépez Portillo

Musica: José Antonio Zavala

Animacién; Femando Ruiz _
Animadores: Juan Manuel-Macias, Daniel Martinez, Claudio Bafia, José Marin,
Ismael Linares, Rafael Escudero y Moisés Velazco.
Estudios: Pro-Animar

LA ODISEA DE LOS MUNECOS
Aio; 1975 ‘
Técnica: Mufecos animados
Produccion: Producciones L. A.
Direccion: Carlos Gonzalez Groppa
Guion: R. Lopez Ortiz ‘
‘Fotografia: Alejandro Saucedo
Edicidn: Lorenzo Aleman

Masica: Julio Salazar
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LAS TRIPAS DEL GRIFO

Aflo: 1976

Duracién: Cortometraje de 5 minutos
Formato; 16mm.

Técnica: Dibujos animados
Produccion: A-LUZ-CINE
Reatizacion: Mark J. Miller
Coiaboracién: Huguette Genetti
Fotografia en color; Eduardo Obregan

Es un viaje al interior del grifo entrando por su boca. Espirales de cuerpos
geométricos; pirdmide giratoria. Un hombre visto por arriba. Sucesién de paisajes
extranos, algunos con piramides o cuerpos geométricos. Personajes extrafios y
guerreros, 1a pantalla sangra. El publico (en cdmara subjetiva) va montado en una

tortuga, musicalizado con el tema de La cucaracha. Un dedo real pone un cartel

de fin, se enfoca el grifo, sentado y cruzado de piernas y dice ¢y yo qué?. La
pelicula contiene, otros elementos que reflejan la inquietud de los jévenes de los
setenta y el clima social de la época. La frase tripas del grifo se daba para
significar los Ultimos tres loques que se le daba a un cigarro de mariguana y era
parte de un argot juvenil.

DIA DE PUERTO RICO

Ado: 1977

Duraclén: Cortometraje de 4 minutos y 45 segundos
Formato; 16mm.

Técnica: Dibujos animados

‘Produccion: independiente

Direccidn: Francisco Lopez
Color: Lisa Mayer

Mdusica: Ladiy Frank Ferrer
Colaboracion; Douglas Sénchez
Asesor: Carlos Bustamante
Distribuclidn: Zafra, A.C.

La pelicula es una critica al imperialismo -norteamericano y a la
colonizacién de Puarto Rico. Inicia mostrando una isla de palmeras danzantas,

. gaviotas, sol y mUsica de guitarras, La isla se convierte en un casco militar, que

sale del mar y revela la cara de un.soldado de torva mirada, ojos azules, conla
inscripcion USA en el casco, rie y suda bastante con ruidos como de puercos.
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Después al eructar salen de su boca logotipos de compadias americanas que
operan en otros lados a través de franquicias, como Kentucky Fried Chicken,
Ford, Marlboro, etc. Al final se oye un grito que afirma el Puerto Rico libre y
socialista, enseguida se oye un disparo y el casco se cubre de una mancha roja,
este se convierte de nuevo en isla, se iza la bandera de Puerto Rico y el sol se
oculta.

Y SI ERES MUJER

Afo: 1977

Duracién: Cortometraje de 5 minutos
Formato: 16mm.

Técnica: Dibujos, recortes y collage
Produccién: Independiente

Direccién y Animacién: Guadalupe Sanchez
Sonido: Javier Arrollo

Musica: Isabel Praderay Trova cubana
Distribucidn: Zafra, A.C.

“Esta animacién describe sencillamente |a division que se hace, por la
diferencia de sexo, entre nifios y niflas desde que nacen. Muesira el
condicionamiento y la maquinacidn que recibe una nifia a la que desde pequena
se |e adiestra para que cumpla con lo que. somalmente se espera de ella dentro
de su papel femenino en nuestra sociedad”. "

LOS SUPERSABIOS

Adlo; 1977

Duracidn: 78 minutos

Formato: 35mm.

Técnica: Dibujos animados v

Produccién: América Cinematografica, S.A.

Productor Ejecutivo: Jorge Nacif F.

Director General. Anuar Badin Z.

Guién: Anuar.Badiny J. Garcia Agraz

Edicién: Rafae! Morales D.

Disefo: Enroque Martinez

Direccion Artistica: Angel Cantén B., Cesar Cantdn, José Marin S.

Animaclén: Antonio Pacheco, J. Manue! Macias, Demetrio’ Sanchez; José Luis
Padilla, Carlos Sandovyal, Ignacio Renteria, Rafael Tejada, Arnulfo Rivera, Carlos
Anaya, Enrlque Mart[nez y.Abdias Manuel.

" Programa Mensual de la Cinetéca Nacional, Diciembre de 1984
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Escenografia: José Luis Fernandez. Dir. Raut Vilchis Hultron, German Favila,
Luis Gerardo Lopez y Antonio Alvarez P

Color: Rosalba Camarena, Luis Huerta y Femando Montafio

Camara: Luis Hernandez, Rubén Fraconis, y Anastacio Huerta.

Musica: Marta Cano

Efectos de sonldo. Neiman Tiflar

Direccidn de voces: Jorge Arvizu

Estudios; Churubusco Azteca

Estudio: Estudios Kinemma, 5. A.

Los personajes principales son dos estudiantes muy inteligentes llamado
Paco y Pepe, conocidos como los supersabios y su amige llamado Panza, en esta
pelicula Paco y Pepe caonstruyen una nave espacial en la que viajan a Saturno,
acompaftados de Panza y su novia llamada Polita. Los muchachos son
observados por unos seres del planeta Venus, que trataban de definir a los
humanos, entre malos y buenos y también querfan saber si eran inteligentes. En
ella el Dr. Solomillo y su hijo, tratan de eliminar a los supersabios y apoderarse
del mundo.

LOS CUENTOS DE PEPITO
Afio; 1978

Técnica: Dibujos Animados
Distribucidn: video

LA PERSECUCION DE PANCHO VILLA

Afio; 1978

Duracidon: Cortometraje de 8 mmulos 30 segundos
Formato: 16mm.

Técnica; Dibujos animados y recortes arttoulables
Direccion: Grupo Cine Sur-

Guién: Martin Salinas; Cristina Rocha y Liliana Mazure
Dibujo y Fondos: Amoldo Federico

Personajes; Martin Salinas

Cémara y animacién: Carlos Grétzer, Mamn Salinas y Roberto Menéndez
Edicion; Carlos Gratzer

Version del cormido; Grupo Mascarones

Distribucion: Zafra AC.

Se narra un epnsod:o de la Revolucién Mexicana, la falhda mision del
General Pershing en busca de! General Francisco Villa.
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LOS DIEZ DERECHOS DEL NINO

Aito; 1978

Produccion: UNICEF

Estudios: PRO-ANIMAR

Duracion. 5 minutos

Formato: 35mm.

Técnlca: Dibujos animados

Realizacion; Fernando Ruiz

Guldn; Carolina Villalba

Anlmaclén; lsmael Linares, Daniel Martinez y Carlos Ramirez
Escenografia: Rodolfo Garcia y José Luis Veldzquez
Fotografia en color, Victor Pena

Productor Ejecutivo: Alberto Campilio

Mdsica; Nino Rota

México hizo uno de los diez derachos del nifio. La pelicula muestra a un
jardinero que cuida a las flores, de las cuales saldrén nifios de todo el mundo, el
mexicano de una nochebuena, el holandés de un tulipan, etc., hasta poblar a todo
el mundo.

BLAP

Ao 1979-1980

Ouracidén: Cortometraje de 8 minutos
Formato: 16mm.

Técnica; Dibujos animados

Direccién y animacidn: Fernando Tamés
Distribuctén; Zafra A.C.

Los protagonistas de ia pelicula son unos circulos de diferentes tamanos y
colores que se mueven dentro de.un cuadrado, su movimiento. provoca que
reboten unos entre olros, que-a su vez aparecen y desaparecen; formando asf
figuras complejas. Dentro de esas figuras se forma.un rostro, con cjos de formas
irregulares, gran nariz, antenas y cejas que obtienen movimiento, emiten luces y
un sonido blp. Finalmente, otros circulos desbaratan el rostro. - ' o

64



EL CINE DE ANIMACION EN MEXICO

CHAPOPOTE (HISTORIA DE PETROLEO, DERROCHE Y MUGRE)
Afo: 1980

Duracién: 48 minutos

Técnica: Accion real con dibujos animados.

Formato. 16mm.

Direccién: Carlos Mendoza, Carlos Cruz y Daniel Tourén
Produccién: CUEC-UNAM

Encargados de produccién: Carlos Mendoza y Carlos Cruz
Edicién y Sonorizacién: Carlos Mendoza

Musica: Marcial Alejandro y Los Luthiers

Voz: Enrique Velazco

‘La pelicula aborda la situacién de la industria petrolera en México, desde
la expropiacion del 18 de marzo de 1938 hasta la gestién I6pezportillista, Como
complemento el filme se basa en los cartones de Naranjo Rius, parodias
comerciales y noticieros. Enirevistas a los protagonistas de ias luchas politico-
laborales dentro de dicha industria”.” ‘

LOTERIA

Afo: 1981

Duracién: Cortometraje de 12 minutos
Técnica: Dibujos animados

Formato: 16mm

Direccién y Animacién: Lourdes Grobet
Distribucién: Zafra A.C.

"Animacién basada en las figuras del jusgo de la Loteria realizada con
buen sentido del humor. Tiene como fondo musical el Huapango de Mpncayo.""’

" Citalogo de Ejercicios Filmicos Escolares (1963« 1938/ 89), Cenlro Universitario d¢ Estudios
- Clnematograficos. p. 51, _ :
e Catdlogo de Zatra. A.C. Cine difusion,
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EL GRAN ACONTECIMIENTO

Aito: 1981

Duracién; 32 minutos

Formato: 35mm,

Técnica: Dibujos animados

Produccién; Buena Nueva, A.C.

Productor; Antonio Roqueli

Realizacién: Fernando Ruiz

Guién: Cristian Caballero (Basada en el relato de Antonio Valeriano).
Musica: José Antonio Zavala

Director de dcblaje: Alberto Gavira

Narrador: Claudio Brook.

Director de animacién: Daniel Martinez

Animadores: Ismael Linares, Marco Antonio Pacheco, Julio Guerrere, Ignacio
Renteria, Miguel Arellano, Moisés Velasco y José Marin.

Jefe de produccién: Agustin Rodriguez

Diseilo de personajes: Moisés Velasco

Disefio de color y delineado: Gerardo Jiménez

Escenografias: Israel Vilchis y José Luis Vazquez

Laminas fijas: Felipe Morales

Letrista: Alfonso F. Sanchez

Camarografos. Guillermo Sanchez, Hugo Mercado y Jorge Mercado -
Montaje. Fernando Belina '

Doblaje: Enrique Rodriguez

Estudios. ANIMART

La pellcula relata las apariciones de la Virgen de Guadalupe en ei Cerro
del Tepeyac. '

EL CHAHUISTLE

Ato: 1981

Duracién: 47 minutos =

Formato; 16mm.

Téenica; Montaje de accion viva con dibujos animados.
Produccion: CUEC-UNAM

.. Direccidn, Guidn y Fotografia; Carlos Mendoza
Ediclén: Carlos Mendoza y Carlos Cruz
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“Con el empleo de dibujos animados, testimonios documentales y
dramatizacion. la cinta ilustra el tema de la dependencia alimentaria en México
debido a las formas de tenencia de la tierra, que solo favorece notoriamente a los
agro-negocios transnacionales, a los terratenientes nacionales, a la produccion
de los cultivos de exportacion y ala produccion de los alimentos (chatarra).”"

CRONICAS DEL CARIBE

Aio: 1982

Duracién: 35 minutos

Formato. 16mm.

Técnica: Dibujos animados y recortes articulados

Produccién y realizacion; Taller de Animacion, A.C.

Direccion: Emilio Watanabe y Francisco Lépez

Guidn: Paco Lépez, Diego de la Tejera, Emilio Watanabe y Pablo Pereimaun
Diseilo de personajes y Layout: Abdias Manue!, Emilic Watanabe, Enrique
Martinez y Paco Lopez _

Animacién en acetato: Juan Martine, Enrique Maurice, Emilio Watanabe y
Abdias Manuei.

Asistencia: Natividad Salinas, Teresa Candela, Paco Lépez, Edmundo Herrera
Marcos Miller y Jesus Espino

Animacién en recortes: Enrique Martinez, Emilio Watanabe, y Paco Lépez B
Color. Germén Favila, Georgina Ledesma, Lucy Arglello, Telma Argueiio,
Georgina Pérez, Amado Lopez, Teresa Candela, Gloria Mulplra lrma Iranzo,
Rebaca Trejo y Roberto Sosa '
Fondos: Pla Williamson, Germén Favila, Virginia del Campo, Paula Sénchez y
Huguette Genetti

Filmaclén; Ramiro Sandy y Paco Lopez

Musica: Grupo Isla

Voces: -Liily Taylor, Mario Diaz Mercado Fernando Czela, German Palomares,
Mario Antonio da Silva y Gabriela Cedillo

Montaje y ediclén: Emilio Watanabe,  Paco Lépez Cato Estrada y Penny
Simpson

Produccidn: Ramiro Sandy, Roberto Sosa y Paco prez

Produccién ejecutiva: Kinesis Film

Colaboracién: Grupo. Experimental de Cine Universitario, Panama.
Distribucion: Zafra, A.C.

El protagonlsta de esta pelicula es un viejo cargador negro que trabaja en
un puerlo de Panamd, a pesar de ser vigilado por sus patrones norteamericanos,
plética con los otros jovenes opinando que |a invasién extranjera empez6 desde el
_descubnmlento de América.

12 (‘dla/okn de Ejercicios Filmicos Evcolares (1963« 1988/ 89). Op. Cit. p. 61
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Asi narra el descubrimiento de América por Colén y como Espaia se
enriquecié con los productos del Caribe, la conquista a base de sangre, esclavitud
y fuego, terminando con la llamada de atencién que se le hace al negro para que
vuelva al trabajo.

TOHUI, EL PEQUENQ PANDA DE CHAPULTEPEC
Afo: 1982

Técnica: Montaje de dibujos animados y accidn viva
Productor. Manuel Ramirez

Director. Fernando Durén Rojas

Guidn: Ulises Pérez Aguirre

CHARROTITLAN

Aio; 1982

Duracion: 48 minutos

Formato: 16mm.

Técnica: Montgje de accion viva y dibujos animados.
Produccion: CUEC - UNAM

Encargados de produccién: Rafael Rebollar y José Ivan Santiago
Direccién; Carlos Mendoza y Carlos Cruz

Guién y Ediclon: Carlos Mendoza

Sonorizacién; Carlos Cruz y José lvan Santiago
Musicalizaclén: José lvan Santiago

“Recurriendo al empleo de testimonios - graficos, - documentales,
dramatizaciones y dibujos animados, la pelicula analiza el llamado Sindicalismo
Charro, es decir, se refiere. al estudio de las grandes centrales sindicales -
organizadas, apoyadas o promovidas con el fin de controlar. politlcamente alos
obreros y empleados de las principales ramas econémicas. de la vida'mexicana,
especualmente laC.T.M yel Congreso del Trabajo".

VAMOS RECIO

Aito; 1983

Produccién: Independiente
Direcclon: Jaime Cruz y Luis Fuertes

* Ibidem. p. 70
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LIGIA ELENA

Ailo: 1983

Duracidn: 8 minutos

Formato: 35mm,

Técnica: Dibujos animados,

Produccion: México-Puerto Rico

Direccion: Abdias Manuel y Francisco Lopez
Musica: Rubén Blades

Animacién: Boricua Inc.

Fondos: Cecilia Lemus y Guadalupe Sanchez
Distribucion: Zafra, A.C.

"En estos dibujos animados, basados en una cancién de Rubén Blades, se
trata de dar una vision humoristica del tragico y legendario fenomeno del racismo

social, que aunqus ros empefemos a negar, inexplicablemente atn exnste en
nuestra sociedad" '

EL HIJO PRODIGO

Aio: 1984

Duracion: Cortometraje de 4 minutos

Formato: 16mm.

Técnica. Mufiecos animados (Iatex. plastilina) y accin viva

Praduccidn; - Universidad.  Iberoamericana 'y -Centro- - de Capacntaclén
Cinematogréfica -

Direccion, animacion y fotografia; Luis Carlos Carrera

La historia es sobre un feto que se abuire de estar dentro de su mamé y
sale a dar una vuelta al parque, en donde encuentra unas niftas que lo adoptan y
lo llevan a la escusla, entonces termina en el laboratorio de baologia en donde
una monja lo mete aun frasco de formol y ahi lo de;an o

A TODA COSTA

Aito: 1984 ;
Duracidén; Cortometraje .
Produccién: Independiente
Direccién: Jaime Cruz

® Programa Mensual de la Cineteea Nuctonal, Diciombre de 1984,
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EL CINE DE ANIMACION EN MEXICO

LIGIA ELENA

Afo: 1983

Duracidn: 6 minutos

Formato: 35mm.

Técnica: Dibujos animados.

Produccidén; México-Puerto Rico

Direccién; Abdias Manuel y Francisco Lépez
Musica: Rubén Blades

Animacién; Boricua Inc.

Fondos: Cecilia Lemus y Guadalupe Sanchez
Distribucion: Zafra, A.C.

“En estos dibujos animados, basados en una cancidon de Rubén Blades, se
trata de dar una visién humoristica del tragico y legendario fendmeno del racismo
social, que aunque nos empefiemos a negar, inexplicablemente aun exlste en
nuestra sociedad".”'

EL HlJO PRODIGO

Aio; 1984

Duracion: Cortometraje de 4 minutos

Formato: 16mm.

Técnlca: Muiiecos animados (latex, plastilina) y accbn viva

Produccién:  Universidad - |beroamericana -y~ Centro  de Capacitacion
Cinematogréfica

Direccién, animacién y fotografia: Luis Carlos Carrera

La historia es sobre un feto que se aburre de estar dentro de su mama y
sale a dar una vuelta al parque, en donde encuentra unas nifias que lo adoptany
lo lievan a la escuela, entonces termina en el laboratorio de blologla en donde
una monja lo mete aun frasco de formol y aha lo dejan

A TODA COSTA

Afo: 1984

Duracién: Cortometraje
Produccion: Independiente
Direccién: Jaima Cruz

“* Programa Mensual de la Cineteca Nacional, Diciembre de 1984,
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HOMENAJE A LOS 50 ANOS DE CRI-CRf
Ano: 1984

Técnica. Muriecos animados.

Produccion: Filnographics, S.A.

Escenificacién de la cancidn de £/ baile de los muflecos, cancion
homonima de Francisco Gabilondo Soler “Cri-cri”

LOS JIJOS DE LA CRISIS

Afto; 1985

Duracién: 43 minutos

Formato: 16 mm.

Técnica: Dibujos animados y accion viva.

Produccién: Direccibn General de Asuntos del Personal Académico CUEC-
UNAM

Direccion y guidn: Carios Mendoza

Fotografia en color: César Taboada y Manuel Tacamba Pérez
Animacion; Laura liiigo

Edicién; Carlos Mendoza

“Mezcla de documental, puesta en escena y dibujo animado, que busca
recrear la memoria histérica del hostigamiento -estadounidense en-México. La
peilicula relaciona el tema histérico con el problema de la deuda externa, a crisis
econdmica que vive nuestra pais y la ofensiva de los medios de comunicacién
contra la cultura nacional. El trabajo no esta excento de la utilizacion del humor’.?

JOROBITA

Afto: 1986

Duracién: 4 minutos

Formato: 16mm.

Técnica: Dubujos animados y recortes amculados

Direccién, Guion y Edicién: Laura Silvia Ifigo Dehud
Produccion: Centro Universitario de Estudios Cinematograficos
Animacion; Rodolfo Negrete, ivett Gonem y Angeles Luna
Sonorizacion: Luns Schroeder

- "Se ilustra con recartes ammados la cancion homénima de Gabalondo
Soler (Cri Criy.®

( ‘dlalogo de I /umch)s Filmicos Escolares. Op. Cit, p.137
 ibsidem. piy2.
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ULAMA, EL JUEGO DE LAVIDA Y LA MUERTE

Afo: 1986

Duracidn: 1 hora 40 minutos

Direccién: Roberto Rochin

Técnica: Documental en accion viva y dibujos animados

Rastrea la historia de! tradicional juego de pelota y analiza el lugar que
ocupaba en el México prehispanico.

UN CUENTO DE CIUDAD

Ano: 1986

Duracién: 14 minutos

Formato: 16mm.

Técnica: Dibujos animados y recortes articulados
Direccion, Fotografia y Edicién: Laura ifiigo Dehud
Produccion: Oscar Eguia y CUEC-UNAM.

Masica: José Reyes

* Huitzilin (un colibri) ilega a la ciudad de México, se encuentra con la
estatua de Cuauhtémoc. Este le cuenta lo feliz que vivia en el pasado y lo terribie
que vive ahora, ademas de la miseria y la corrupcién de-la que es testigo,
Cuauhtémac pide ayuda a Huitzilin, el cual después de ayudarlo, muere junto con
Cuauhtémoc pero Huitzilin revive para cambiar la situacion en Ia c:udad ayudado
por laluna’? :

ANIMACION Il

Aho;. 1987 _

Produccion; CUEC-UNAM

Duracién; 3 minutos

Formato; 16mm. . ‘

Encargado de Producclén. Direccién, Guién y Edicién: Laura Iﬁigo Dehud
Sonido: Luis Schroeder

'Hace referencra al crecimiento urbano y por lo tanto. a la contaminacion
amblental w2

Ibukm p. 140
ibldcm p. 12§

il



EL CINE DE ANIMACION EN MEXICO

TLACUILO

Basado en conferencias, cursos, publicaciones y manuscritos del Dr. Joaquin
Galarza

Aio: 1987

Duracidn: 56 minutos

Técnica: Dibujos animados

Formato: 35mm.

Produccion: Estudios Churubusco Azteca y el Centro de Investigacién y Estudios
Superiores de Antropologia Social

Direccidn y guién: Enrique Escalona

Animacién; Rodolfo Segura Abdias

Coloristas: Carolina Herrera, Catalina Madrigal y Rosa Maria Torres

Storyboard: Enrique Escalona

Musica: Ernesto Cano Lomeli, Jorge Romero Guzman y Arturo Garcia Orozco
Interpretacion: Grupo HUEHUECUICATL

Editor de imagen: Jorge Vargas

Editor sincrénico: Sigfrido Garcia Case

Efectos Sonoros: Serglo Castro

Narrador: Claudio Obregén

Voz y texto en Nahuatl: Aifredo Ramirez C.

Reproduccion -del cédice: Joaquin . Galarza, Enrique Escalona, Mercedes
Garcia, Socorro Fuentes, Barbara Torres, Teo Ramirez, Claudia Fuentes, Cecslla
Rossel y Nadine Beligand

Grabacion y regrabacion: Ingeniero Rens Cerdn

Fotografia en color: Jorge Pérez y Mario Noviello

Laboratorios; Estudios Churubusco-Azteca

“Tlacuilo, palabra ndhuatl que significa e/ que escribe pintando, es el titulo
del documental realizado bajo la técnica de animacion.y dirigido por- Enrique
Escalona, quien recrea la vieja tesls del etndlogo Joaquin Galarza acerca de que,
independientemente del lenguaje plastico, los codices son escritura; no son
simbolos ideograficos o pictéricos, sino textos sujetos a las leyes de la escritura,
susceplibles de ser leidos y no interpretados especulativamente. Se selecciond la ‘
primera |amina (2-recto) del Cédice Mendocino para probar y difundir la tesis de
Galarza. Dicho cédice describe la or%anizaclén social, politica, eccncmlca militar,
religiosa y cientifica de Ios aztecas®.

* Programa Mensual de fa Cineteca Nacional, Diciembre 1987.
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LAS AVENTURAS DE OLIVER TWIST

(EL PEQUENO LADRONZUELO)

Afo: 1987

Duracién: 93 minutos

Formato: 35mm.

Técnica: Dibujos animados

Produccion: Miguel A. Casillas y Elias Fernandez

Direccidn: Fernando Ruiz

Estudios: Mundo Animado, S.A. de C.V.

Musica; Placido Domingo

Historia: Chatles Dickens

Direccién de voces. Narciso Busquets

Guldn Cinematografico: Fernando Ruiz

Asesor; Carlos Alvarez de la Cadena

Supervisor Literario: Cristina Renddn

Animacién: Héctor Mange, Roberto Bustamante, Fernando Caslro, Migue! Ldpez,
Marco de ia Cruz, Frencisco Licea, Manuel Macias, Ignacio Renteria y Marco A.
Pacheco

Layout: Ricardo Gaona, Enrique Maurice, Joel Islas y Javier Gomez
Disefio de personajes: Moisés Velasco y Fernando Ruiz

Edicién: Leandro de Gante

Cuento clasico de Dickens, en el que Ofiver -un pequefic huérfano- se ve
snvueito con una banda de nifios ladrones, la cual es capitaneada por un vigjo.
Estos ladronzuelos son obligados a entrar a las casas para robar. En ung de
estas incursiones, Oliver es herido y acogido por una familig, sin embargo los
rufianes no lo dejan ir faciimente y tras muchas dificuliades se descubre que
Oliver s nleto del hombre que lo ecogid y lo reciben en su casa.

UN MUY CORTOMETRAJE

Ao 1988

Duracién: 30 segundos

Formato: 16mm. -

Técnica: Muilecos animados (Clay motion)
Produccion, Direccidn, Guidn, Disefo,
Animacién y Fotografia: Luis Carlos Carrera

Trata sobre un monitovde’plastilina de formas muy simples que se rle
nerviosamente y aparenta estar muy feliz, entre risas, saca una enorme pistola
. escondlda alrés de su espalda y se dispara en la sien.

n
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MALAYERBA NUNCA MUERDE

Ano: 1988

Duracion; 8 minutos

Formato. 16mm.

Produccion: Universidad Iberoamericanal C.C.C.

Técnica: Oleo sobre vidrio y acrilico sobre acetato

Direccién, Guidn, Disefo, Fotografia y Animacion : Luis Carlos Carrera
Asistente de Animacidn; Marie France Porta
_Escenografia: Carlos Carrera y Marie France Porta

Musica: Manuel Rocha

"La historia de Malayerba, es un monito que va por la ciudad destruyendo
fas cosas, de repente deja salir a unos locos y se arma una fiesta y se lo lleva la
patrullla y o ahorcan. Eso es todo. Esa es la andcdota..lo demds no son
simbolismo, son acurrencias”.”’

AMADA

Ano: 1988

Duracién: 2 minutos 30 segundos

Formato: 16mm. 4
Técnica: Dibujos animados (pluma, 6leo y acrilico sobre acetato, leo- sobre
cartén para los fondos) .

Produccién: Centro de Capacitacicn Cinematogréfica

Direcclén, Guidn, Disedo, Anlmacidn y Fotograﬂa Luis Carlos Carrera

Masica: Pablo Silva

Violonchelo: Enrique Marmisole

Amada es la historia de una mujer vigia que recuerda fa relacién con el
hombre de su vida. Inicia con la vista de un cuarto, donde hay un tocadory una
gran tina de bafio circular en el piso; una anciana se desvuste frente al espejo
mientras se observa el rostro desde varios angulos, Tocan a su puerta y cuando
ella gira relracede en el tiempo, su rostro rejuvenece hasta:convertirse en el de
una muchacha, la puerta se abre abruptamente y entra un hombre joven qus la
agrede y la viola... el rostro de a joven envejece otra vez, |a puerta nuevamente
se abre entrando el mismo hombre -también envejecido- nuevamente ia golpea
pasa sobre ella y le roba el monedero del - tocadar, Amada $6 incorpora

. lentamente

* Caros Carrery. (enirevista)
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LA PALOMA AZUL

An0:1989

Duracidn: 11 minutos

Formato: 16 mm.

Técnica: Dibujos animados (acrilico sobre acetato)

Produccién; Kinam 8.C L. (México)/ Sakura Motion Picture Co. {(Japén)
Direccion; Carlos Carrera

Directores Asociados: José Luis Garcla Agraz/ Takashi Sujiyama.

Guién: Ignacio Ortiz Cruz

Animacién y Layout: Emilio Watanabe

Animacién. Alejandro Aguirre,Enrique Martinez. Marco de la Cruz, Rodolfo
Segura y Ricardo Vazquez.

Fondos. Cristina Dorantes, Carmen Favita, Francisco Miranda, Luis Gomez y
Juan Martinez.

Color, Taller de animaci¢n de Coyoacan

Musica: Gerardo Suérez.

Canclén original: Tonatiuh de la Sierra.

Sonido: Secuencia 2000 (México)/Publiservicios de MéxicoTavac (Japon)
Créditos: Jorge Medina, '

Laboratorio: Imagica (Japdn)

Es una pelicula encargada de educar adolescentes sobre sus partes del
cuerpo, las relaciones sexuales, fecundacion y sobre todo la responsab|||dad de
conocerse asi mismos.

ABRIMOS LOS DOMINGOS

Afo: 1989 :

Duracién: 2 minutos 30 segundos
Formato: 35 mm.

Técnica: Recorte

Produccién; KRATKY FILM PRAHA.
Direccién, animacién: José Angel Garcia
Masica; Daniel Audrel

La muerte hace su despensa en un supermercado al que llegan los.
cuerpos de todos aquellos que han muerto a manos de los mismos hombres y los
verdugos junto con sus victimas.
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MUSICA PARA DOS

Aito; 1990

Duracién : 13 minutos

Formato: 16mm.

Técnica: Dibujos animados (acrilico sobre acetato)

Produccién: Kinam S.C.L. (México)/Sakura Motion Picture Co. (Japbn)
Productores asociados: Eji Mirayama/ José Ramon Mikelajauregi
Directores asociados: José Luis Garcia Agraz/Takashi Sujiyama
Direccion, disefo y animacién: Luis Carlos Carrera

Guidn; Consuelo Barredo

Linea conceptual: Gabriela Rodriguez

Musica: Liliana Felipe

Saxofén Solista: Cibila

Grabacion: Felipe Capilla

Animacidn: Alejandro Aguirre y Marco de la Cruz

Fondos: German Favila, Luis Gerardo Gémez, Leonel Sagahon
Color. Taller de animacién de Coyoacan

Fotografia: T. Nishimura Studios (Japén)

Grabacidn y doblaje: Estudio de Denisse de Kalaff (México)/Avaco Creative
Studio (Japon)

Titulos; Copy Rapid (México)

Laboratorios; Sony P.C.L.(Japon)

Esta pelicula da a conocer los problemas a los que se puede enfrentar una
joven al tener una relacion sexual con alguien que no usa proteccion y que puede
contagiarle el SIDA o llevaria a un embarazo o matrimonio sin planificacion
familiar, que a Ia larga le traera lristeza. de esta manera se explaca lo que debe'
ser una relacion segura con comunicacion.

ANIMACION DE CUENTOS PUREPECHAS
Afo: 1990

Duracidn; 18 minutos..

Formato: 16mm. .

Técnlca: Dibujos, recories y bordados animados
Produccién: Instituto Nacional Indigenista
Direccidn; Dominique Jonard

PRIMER CUENTO: EL CARERO DE DON CHI

Técnica: Recortes articulados :

Guidn, Dibujos y Voces: Nifios de ihuatzino, Michoacén., -
Realizacién' Dominique Jonard

%
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Es la historia de Don Chi, un pescador que vendia muy caro ef pescado, en
venganza unos sefiores del pueblo ls dan chile a comer a un perro de Don Chi, el
cual sale corriendo y asusta a una vaca tirando esta a Don Chi al agua. A
bolsazos el ambicioso pescador es obligado a bajar el precio del pescado hasta
que lo regala y promete nunca mas volverlo a dar tan caro.

SEGUNDQ CUENTQ: ITZIGUARI (LEYENDA PUREPECHA)
Técnica: Recortes articulados

Productor ejecutivo; Alfonso Mufioz

Coordinador ejecutivo: José Luis Martinez

Realizacién: Dominique Jonard

Dibujos y Voces: Nifios de thuatzin

ltziguari es una nifia que vive con su madre y se dedican a sembrar maiz,
la gente del puebla dande vive la nifia no es buena, por Jo que son castigados por
la diosa Cueraperi, ésta esconde la nube oscura con la que el pueblo se provee
de lluvia, por casualidad Htziguari encuentra el lugar donde la diosa escondio a
nubs, adn siendo advertida por la diosa de que no debia avisar al pueblo, pues
seria castigada, la nifia revela ol escondite. En castigo la diosa eché a Itziguari al
pie de la cascada para que esta nunca dejara de caer, la leyenda cuenta que la
risa de ltziguari se escucha en la calda de la cascada.

TERCER CUENTO: TEMBUCHA XEPITI (EL. NOVIO FLOJO)
Realizacién: Dominique Jonard

Técnicas: Animacion de objetos

Bordados: Celia Pérez y Tomasa Barriga

Fondos de Batik: Zeinada Gerardo, Zeinada Carrilio y Elena Gutiérrez,
Tallado de madera: Jesus Salvador Morales

Voces: Rebeca S. Espicio, José Ramos P, y Jesus Morales

Edicién: Guillermo Montefarte ‘
Laboratario: Temex Color

- Estaes una pequena historia sobre las peripecias de un joven indfgena.

LOS MEJORES DESEOS
Aflo: 1991 ,
Duracién; 15 minutos

- Formato; 35mm.

Técnica: Dibujos animados
Produccion; Kinam, §.C.L. (Méxica), y Sakura Monon Picture Co (Japdn)
Produccion ejecutiva: José Ramon Mikela Jauregui y Eiji Murayama -~

Direccion, Planeacién; Disefio, Argumento y Animacibn Carlos Carrera

Director asociado. Chinami Namba
Conceptq Gabriela Rodriguez

7
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Coordinacidn artistica: Lourdes Villareal y German Favila
Fondos Magdalena Acosta

Musica Ric Clark

Titulos: Copy Rapid México.

Laboratorio: Sony P.C.L., Japon

La pelicula trata de dar a conocer como un matrimonio con comunicacién,
respelo y confianza puede lograr vivir feliz, dando uno al olro la oportunidad de
desarrollarse plenamente como tales.

EL ARBOL DE CHICOCA

Aio: 1992

Duracidn: 2 minutos

Técnica: Dibujos animados y titeres

Produccion: Centro de Ayuda a Mujeres Violadas A. C. (CAMVAC)
Direccion: Artemisa Basna

M QUERIDO DIARIO

Ano: 1992

Duracién: 2 minutos

Produccion: Centro de Ayuda a Mujeres Violadas A.C. (CAMVAC)
Direccién: Arlemisa Baena

SELVA DENTRO
Ado: 1992- 1993
Duracién; 10 minutos
Formato: 16mm. ‘
Técnica: Dibujos, recortes animados y pixilacion
Producclon: Direccion de Actividades Clnematogréflca de la UNA M
Direccioén: Dominique Jonard .
Produccion Ejecutiva: Eduardo Palifio
Jefe de Praduccidn; Jesus Brito -
Fondos: Rafael Flores y Dominique Jonard

‘Corte de figuras; Rocio Avila
Rotoscopia: Vicente Moritanes -
Musica: Howard Clifton (Grupo Aguas de Mar)
Sonido: Luis Pacheco '

-Esta pellcula es una critica a la destruccuén del medio ambnente stlvestre y
. urbano en manos- del hombre. 'El personaje -principal ‘es un orangutan que;
sentado en su jaula en el zoologico, soportando el mal- trato de ‘unos ninos :

n
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espectadores, recuerda la época en que era libre y corria por la selva; pero la
ciudad ha alcanzado a la selva, y el orangutan se interna en ella, sorprendido por
lo psicodélico de la urbe. Entre otras desventuras el animal se ve atrapado en el
metro, perdido en un centro comercial, absorbido por una cadmara de video y
convertido en un videojuego con Tarzan. Finalments escucha una cancién que lo
invita a regresar a su selva dentro; empieza a tocar un saxofon que limpia la
ciudad y la llena de flores, al tiempo que su figura se transforma, hasta ser la
siluata de un hombre. Termina de nuevo en el zoolbgico, donde de alguna manera
los nifios han comprendido y se van arrepentidos.

LAS BROCERIAS DE BROZITO

Afo: 1993

Duraclén: 7 minutos

Formato, 36mm.

Técnica: Dibujos animados

Produccién: Malt Bisney's

Direccién; Héctor Arellano

Layout. |saac Garcia y Jonathan Romero
Animacidn: Julio Guerrero y Héctor Arellano
Guiodn: Roberto Ruiz y Roberto Herndndez
Adaptacion: Victor Trujillo

Voces: Victor Trujillo, Cristina Pouliot y Carmen Martinez

Esta pelicula tiene como personaje principal a Brozo,. payaso de la
- television creado e interpretado por Victor Trujillo. En la pelicula brozo conserva
las caracteristicas del personaje televisivo: una especie de anti-payaso, mal
hablado y alburero, que transforma cuyentos clasicos en historias urbanas con‘una
moraleja en el fondo. En la versién animada el mensaje es de mlenclén ecolbgica;
La historia empieza en una calle cualquiera, como fondo hay una barda con
pintas, entre las que destaca la cara de brozo que es golpeada por una pelota de
ftbol, el personaje cobra vida, sale de la pared y correlea a los nifios, usando
expresiones tipicas de barrio. Ei payaso retine a todos los nifos, bailan juntos el
rap de Brozo y llegan a un parque, donde Brozo les da una Iecmén de ecolagfa y
al final todos se van bailando ef rap.

EL HEROE _

Afo: 1994

" Duracién: 5 minutos

Formato: 35mm. ,

Técnica: Acrliico, pastel y ldpiz graso sobre acetato .-
Produccion: Direccidn de Produccién de Cortometraje, IMCINE
Dlreccién, Guién, Disefo y Edicién’ Carlos Carrera
Fotografia. Hugo y Jorge Mercado
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Fondos: German Favila
Animacion: Julio Guerrero y Héctor Areliano
Mtsica: Gabriel Romo

La hisloria de El héroe tiene lugar en una estacion del metro, e}
protagonista en su camino al anden, observa las actitudes de la gente que Ie
rodea, los hay quienes pelean, quienes se empujan, quienes gritan y quienes
solamente parece que observan. Al llegar al anden repleto, observa a una chica
que a su parecer, tiene intencion de arrojarce a las vias; haciendo un esfuerzo
llega en el momento justo para evitar que ella caiga. Ei metro llega, la gente sube
y ella molesta 1o insuita y comienza a gritar mientras el tren se aleja, ifamando asi
la atencion del policia, quien sin preguntar se lleva ai inesperado Héroe. Esle,
mientras es alejado del lugar, alcanza a ver como la chica consigue su propdsito
y se arroja a las vias al escuchar el silbato del convoy. Sobre la imagen del tren
que arriba a fa estacion comienzan a correr los créditos.

LOS CASTIGOS DEL AMOR

Ano; 1995

Duracidn: 28 minutos

Formato: 16mm.

Técnica: Montaje de animacién con accién viva
Direccién; Jaime Martinez

Produccion: Centro Universitario de Estudios Cinematograficos
Asistente de Produccién: Martha Roa

Guidn: Jaime Martinez

Animacién y Fotografia: Artemisa Baena

Asistente de Fotografia: Julian Pensamiento

Edicion; Jaime Martinez y Anemnsa Baena

‘Sonida: Laura Rojas

Asistente de Sonido: Juan Carlos Almeira y Martin Nava

L Una.pareja de ancianos que llevan todo su matrimonio viviendo juntas,
. comienzan a conocer sus vidas ocultas a través de los suenos. Esto los lleva a la
desconfianza mutua y a fa destruccion.

4 MANERAS DE TAPAR UN HOYO

Aito: 1995
_Duracién: 7 minutos y 30 segundos
- Formato :35mm. -
Técnica Tinta sobre papel y acetato

R0
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Direccién; Guillermo Rendén y Jorge Villalobos

Produccion: josé Luis Rueda

Animacién: Ménica Alcazar, Carlos Rodriguez, Dionisio Ceballos, Kemie Guaida,
Guillermo Rendon, José Castro y Jorge Viilalobos

LOS CHANGUITOS
A10:1995

- Duracion: 1 minutos y 30 segundos

Formato:35mm.

Técnica: Recorte y acetato
Produccion: CONAFE

Musica: Café Tacuba

Estudio; Maria Negra Production

Cancidn popular, utilizada para ensefiar a leer a |os indigenas.

MIS SENTIDOS EN TU ESPERA

Afto: 1985

Formato: 16mm.

Técnica: Dibujos animados de lapiz sobra papel, pixilacion y accion real
Realizadores: Dominique Jonard, Ulises Guzman. Luis Tellez y Alejandra Avila

Se desconoce el titulo
Direccldon, Fotografia y Animacion: Laura ifigo
Técnica: Mufiecos articulados

. Se trata de un niflo que esta en el campo y lo asusta un amigo con un
disfraz de ledn y el nifio al darse cuenta se molesta con su amigo, después su
amigo se vay el niflo se encuentra a otro ledn esta vez de carne y hueso, pero el
nifio cree que es otra broma de su amigo.

LA MUNECA FEA

Formato. 16mm.

Técnica: Recorte

Direccién, Fotografia y Animacion: Laura lfigo
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MOUNSTRITO

Aio: 1995

Duracién: Cortometraje

Formato: Super 8

Produccion y Direccion: Ulises Guzman
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CAPITULO Ill
REALIZADORES DEL CINE DE ANIMACION

En el festival de Cannes de 1994, los productores mexicanos se llevaron
una gran sorpresa: El héros -una cinta de animacion tradicional, con escasos
cinco minutos de duracion y producida independientemente por un joven'
estudiante de cine- se llevd la Palma de Oro, la primera para un productor

mexicano.

Este premio resulté ser el impulso necesario para que los interesados en
animacién buscaran apoyo a sus proyectos, antes de eso la animacidén se
consideraba como un {rabajo exclusivamente dedicado al entretenimiento infantil,
los inversionistas -ante el monopolio creado por la Walt Disney- consideraban que
no era rentable hacer un negocio con cine animado, ya que sabian.del enorme
trabajo y del tiempo que tomaba realizar una buena animacion. -

Hoy en dia, el cine de animacion ha empezado a concebi(se no sélo como
un entretenimiento infantil, sino como un verdadero medio de expresién, aquellos
que se interesan estan abarcando campos de problemas sociales, de relaciones
humanas, artisticos, de comedia o de simple _ entretenimiento, esta nueva
concepcién mexicana del cine de animacidn abre paso a este capitulo que'
dedicamos a los realizadores y que precisamente, esta basado en sus opiniones.
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LOS PRIMEROS ANOS

En 1995 se cumplieron 100 aflos de existencia del cine a nivel mundial, en
México el 14 de agosto de este afio (1996) se celebrard el centenario de la
primera funcién de cine que hubo en México gracias a los camardgrafos franceses
Gabriel Veyre y Claude Ferdinard Bernard. La funcién de aquel entonces fue un
éxito y diversos interesados se adentraron en el mundo de la cinematografia, pero
no fue hasta el afio de 1934 que los productores mexicanos se adentraron en la
produccion de dibujos animados como un primer paso para el desarrollo del cine
de animacién en.todo tipo de técnicas. La gente que ha colaborado en este
trabajo -que conjuga lo creativo y la disciplina- han ocupado diversas técnicas que
abarcan; los dibujos animados, la pixilacion, recortes, volimen, pintura sobre
vidrio, tiza, |&tex y técnicas mixtas. ‘ ' o

En México el desarrollo de la animacién ha sufrido incontables eltas y
bajas, el nimero de estudios cinematograficos de animacién que han existido y
funcionado a travéé de estos aflos es impreciso, ya que en su- mayorfa
desaparecieron generalmente por problemas econdmicos, & pesar de que llevaron
a cabo proyectos interesantes. ‘

Carlos Sandoval Benneft es un animador que recorrié casi lodoé los
estudios que funcionarcn de manera regular en México haste fines :de los
ochentas, "En aquellos ‘tiemp'ds eélabamos inyenlando.el cine, no habla las
cémaras que hoy existen y no s’ab[a'mos a que estabamos enlrando,'aprendlamos
de las revistas y de ver miles de veces las cintas de Estados Unidos”, Sandoval
Bennett vio crecer a la animacion contra todos los problemas en los que se vio
e‘nvuelta‘ y gctualmente se ha consﬁiuido como parte de la cinematografia
mexicana, hecho que se puede comprobar al revisar la filmografia existente de
este género. ' '
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Existen en México més de setenta producciones mexicanas en animacion
que -en su mayoria- han permanecido escondidas. Todas ellas responden a la
caracteristica basica de la animacion, que s crear cuadro por cuadro y en base a
personajes u objetos eslaticos, una secuencia de imagenes en movimientos
progresivos que al proyectarse a velacidad cinematogréfica producen la

sensacién de movimiento inexistente en ta realidad.

LOS OBSTACULOS PARA PRODUCIR EL CINE DE
ANIMACION EN MEXICO

En cuanto a la produccion son dos los principales problemas que enfrenta
en cine de animacion: El financiamiento y la. preparacion académica. Los
diferentes realizadores saben de la dificultad de contactar gente interesada en un
trabajo tan esmerado, especializado y ademas que pretenda financiar un filme de
este lipo, existen basicamente tres tipos de producciones en an_irhacién: aquslias
que realizan una labor. publicitaria, fas.que se elaboran copxfines:de: lucrar (como.
mercancia) y fas que se desarrollan basicamente por inquietud ariistica.

Este trabajo se centra precisamente en estas Uitimas. Una realizacion
independiente da mayor libertad a la realizacion .en términos artisticos, pero sy
elaboracion se complica al considerar el presupuesto. Para Nelson Carro (crilico
cinematogréfico) "Préctic_amante nadie se interesa en financiar las. cintas de
animacién porque no remuneran, lleva mucho tiempo y es muy cara, ademas no
hay mercado para esle lipo de cosas, la animacién es econbmicamente - un
mercadq muy limitado, ya que en México se paga lndlculamenle por las
producciones animadas”
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Debido a eslo la produccion de cine de animacion se reduce a
realizaciones independientes o a producciones apoyadas por escuelas, esta
observacién fue hecha por Emilio Watanabe -quien realizd hace tiempo una
produccidn de animacién titulada Crdnicas del/ canbe que enfrentd serios
problemas de financiamiento- .

Sabemos que la animacion es un proceso que se lleva mucho dinero,
mucho trabajo y que tiene en {a pantaiia un resuitado que a simple vista no parece
un gran esfuerzo, en otros palses existen financiamientos gubernamentales a las
artes pera en México, como dijo Sandoval Bennett “Nadie-quiere inventir en esto,
el capitalista mexicano quiere aventar un peso y que le retachen 10
inmediatamente”. Artemisa Baena y Laura lfigo egresadas del CUEC (Centro
Universitario de Estudios Cinematogréficos) - mencionan como importante
obstaculo a la realizacion de cine de animacion el factor econémico, ya que el
material es caro, son pacos fos estudios que tienen camara de animacién y este
equipo se renta extraordinariamente ‘caro. De acuerdo a sté Luis Rueda el
equipo se renta a preclo de comercial aunque el filme tenga ﬁnes'arﬁsticos mas
que lucratives. Existen técnicas que no son tan caras para animar, una de estas
es el rayado de fa pelicula, pero los resultados no siempre son o que el
realizador desea, 108 recortes no igualan el costa de la animacién en celofanas
(acetatos) o por computadora, pero alin asl la animacion es un procesa caro pues
requlere para su elaboracion de un Irabajo excesivo y constante, es en este punto
donde Ia autodiscipiiné se convierte en un- abstaculo diffcil de superar por el
animador. ' o ) '

En‘io que se refiere ‘@ la preparacion académica, el CUEC (Centro
Univeréilarip de Estudios Cinematograficos) y el CCC (Centro de Capécilacién
Cinematog'réfica)‘ son. consideradas como las escuelas cinematograficas mas
'imponéntes dé! pals, pero ninguna de eslas instituciones tiene camara de
animacién. En México sélo aigunos estudios particulares - y ja Filmoteca de la
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Unwversidad Nacional Autonoma de México cuentan con camara de animacion.
Alfredo Joskowicz -quien es director del CUEC- afirma que en México ninguna
escuela tiene equipo de animacién completo, Artemisa Baena nos explica que
ademas del equipo en las escuelas y materias que preparen animadores, hace
falta mucho apoyo para aquellos que estan interesados -en aprender animacion
aun a sabiendas de las carencias existentes, ‘todo lo que se aprende de
animacion es autodidacta, no hay malerias de animacién en ninguna escuela’.

A Ultimas fechas gente interesada en la animacion ha impartido talleres en
diferentes técnicas, este es el caso de Dominique Jonard quien organiza cursos
en la Fimoteca de la UNAM, el Tecnolégico de Monterrey_~(campus Estado de
México) que imparte cursos de animacion computarizada, el CCC donde existe
actualmente un proyecto para impartir materias relacionadas con la animacién e
incluso constituirla como una rama més del cine y la Universidad Iberoamericana
en cuyo Taller de Cine ya se imparte Ja materia de animécién, Anteriormente
Sandoval Bennett propuso a la Iberoamericana impartir animacion, pero en esos
tiempos la Universidad la consldero una materia no rentable.

- Actualmente :dicha casa de estudios financia y asesora de manera directa
mas proyectos de -animacién que cualquier otra institucion. Emilio Watanabe
opina que “‘En las escuelas dedicadas a las artes deberla haber. cine y por tanlo -
animacién, pero no hay la inlraeslrucwra necesana, ni e/ aparataje porque es
costosa tanto la produccidn como la. didéclica, solamente aquellas universicades
que_tienen mucho a);oyo pueden- conseguir dinero 'y de esa manera hacer
animacién”. ’ ‘ : '
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DISTRIBUCION

Se podria pensar que si bien no es facit canseguir financiamiento, si es
facil comercializar of producto ya terminado, pero esta no es cierto, José Angel
Garcia -productor y profesor de animacion en la Universidad Iberoamericana-
considera que en México fa gente no esta educada para este lipo de
producciones tan cortas, se muestra muy indiferente, Al no haber quien se
interese en este tipa de proyectos de manera comercial. 10s realizadores se ven
obligados a distribuir,.."de mano en mana, si el realizador logra colacar dos mil o
tres mil copias, al menos ya puede ser un negocio pero la-produccion es
practicamente marginal. Iorque se produce en cortometraje ‘en su mayor parte no
tiene circulacion, la difusién es minima” . 'Y -tados -podemos: constalar *esta
afirmacion de Nelson Carro, en Mexico el experto de los cinéfilos no pueds citar

més de tres o cualro producciones de animacién que hayan sido realizadas en
nuestro pals.

-Otro obstécula que cenacié de cerca Carlos Sandoval son las mafias de
exhibidores que ambiciosamente bloquean la distribucién de  producciones
animadas mexicanas para dar paso a las producciones extranjeras que manejan

mayar pub’licldad (poéiblemenle con la misma calidad) y por lantq mérgenes de
ganancia mayares, -

Para José Luls Rueda "La recuperacién comercial de la animacion no es
 tan cierta, tal vez por mejores canales de distribucion se logre una recuperacion
pero no hay que peh_sarlo como negocio”. Las televisoras mexicanas se interesan
en “la animabién pero les sale mds barato comprar series exiranjeras que
bro_mover. la produccian en el pais. Recientemente en ei canal. once se han
fealizado cortos animados para ajustar la programacion (labora en esto José
Angel Garcia profesor de animacién en fa universidad iberoamericana) que duran
entre 3y 60 segundos, e} trabéio de este equipo de animacién padria dar paso
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mas adelante a una realizacion en serie. Para Daniel Cimbrén -Subdirector de
difusion de IMCINE- la televisidn en México es muy renuente a los cortometrajes

pues este tipo de filmes son mas un fendmeno cultural que comercial.

ESTADO ACTUAL DEL CINE DE ANIMACION EN MEXICO

En México existen muchos estudios que manejan la animacion en el medio
publicitario, el minuto de animacion se cobra muy alto pues requiere del trabajo de
mucha gente y es vistoso para los anuncios y facil de entender en camparias
gubernamentales. Son pocos 108 animadores que han podido ingresar al medio de
la animacion sin haber laborado antes en alguna agencia publicitaria. Carlos
Carrera nos comenta que la Gnica manera de entrar a la animacién es a traves de
las producloras comerciales y de hecho algunas casas productoras son dirigidas
por genle que con sus ingresos de publicidad soslienen proyectos propios de
animacién como es el caso de Maria Negra productions que esta presidida por
José Luis Rueda.

Los criticos como Nelson Carro -director de |a revista DICINE- expresan su
opinién de la situacion del cine de animacién en México."...el cine de animacién,
no remunera y no hay posibilidad de explotacién, se da mucho enla publicidad,
hay mucha animacién en T.V., ya sea de dibujos o deobjelos animados, la
animacién como técnica en Meéxico' tiene un,émplio campo de actlividad en la
publicidad pues se le invierte poco tiempo, pero. pensar en esto llevado a veinte
minutos o una hora de animacién se vuelve incosteable”. Es por esto que las
producciones animadas, por pequeas que sean, requleren de financiamiento.

- Existen pocas instituciones interesadas en promover este tipo de cine, La
Direcéién d‘e‘ Produccion de Cortometraje (DPC) es una de elias, Pablo Baksht -su

director- afirma que con una mejor -estrategia de comercializacion, se pueden
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obtener los fondos necesarios para financiar mas cortometrajes, entre los que
cuentan los realizados en animacién.

EL FUTURO DEL CINE DE ANIMACION

La mayoria de los realizadores coinciden en sefialar que el principal obstaculo
para la redlizacion del cine de animacién en México es el aspecto econémico,
este problema se deriva de la compra de maleriales y de la renta de equipo para
la animacién, de. aqui deducimos que si tuvieramos en México una mejor
estructura para esta rama de la industria cinematografica muchos proyectos de
alta calidad se habrian realizado. A través de las entrevistas pudimos observar
otro problema: la preparacion académica... no existia, hasta hace poco en las
escuelas de cine, una sola materia referente a la-animacion. E futuro del cine‘d,e
animacion se ve a simple vista poco prometedor, sin embargb, los trabajos de
alta calidad que se han logrado - y aln aquellos que praséntan fallas técnicas-
son una muestra de creatividad desbordante, de imaginacion, que busca su
opariunidad en la rama cinematogréfica. '

Un buen suceso para la animacion es que la tecnologia en computacion ha
abaratado los costos de produccion, la computadora puede usarse en:la
“elaboracion de cuadros claves de»animacién (Lo que en el medios: se llama
Layout), pero en opinion de muchos de los realizadores la computadora atn no
podria sustituir la eiaboracién tré;dicibnal sin poneren riesgo la calidad del filme, '

Otro.fendomeno interesante que esta sucediendo con la animacion, es que

la revolucion multimedia ha dado paso a una especie de animacién interactiva, de
ninguna manera esta puede compararse con los fimes animados pues son
trabajos que se quedan en el monitor y que carecen de buena narrativa sin
embérgo son como el futuro préxlmo del trabajo antmado en computadora. Para
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Joskowicz "Lo que esta sucediendo con el cine de animacién es que ahora -por la
revolucion tecnoldgica de multimedia- estamos en un terreno intermedio, la
animacién por computadora ya estd en marcha, hay gente que se interesa en esto
y que incluso ha trabajado en Estados Unidos, ya no hay un campo dividido entre
¢l video y el cine de animacidn, ya el matrimonio entre el cine y la television es un
hecho, muchos trabajos de animacidn son computarizados. ahora no se necesita
ser un gran dibujante, simplemente que aiguien se interese en este tipo de trabajo
y se ponga a trahajar, de esta manera el original se hace en negalivo de cine y la
terminacidn se hace en video"

Los realizadores y los criticos coinciden en que el mejor camino para la
animacién es trabajar continua y arduamente sobre nuevos proyectos, crear
talleres y grupos de animadores y gente interesada."El camino a seguir es que la
gente que esté interesada en animacion realmente la haga hasta que hayan
treinta o cuarenta, 0 mas animadores independientes o0 grupos de animaciéh, esa
serla la tendencia ideal de Ja animacidn”, de acuerdo a la opinién de Jc_isé Luis
Rueda. Esta declaracion fue secundada por Dominique Jonard y por José Angel
Garcia, S B

Para otros como Paul Leduc'y Alfredo Joskowicz la animacion se adentra
cada vez mas en el campo del video; sin que por esto se vea sustituido el cine dé
animacion, Ellos opinan que la animacién publicitaria seré la que encuentre un
mas amplio desarrollo’y que la animacion experimental e ‘independienle seguira

enfrentando serios obstaculos.

‘Recientemente se organizo un CONcurso para proyectos de animacién de
los cuales se selaccionaron tres propuestds que estén siendo financiadas en su
produceién y vigiladas por este érgano. La DPC esta apoyando actualmente la
producclon de Ulises Guzmén qué'se titula “Malapata" y ue esla realizandose en
cdlab’oraci‘én con’ Catrerga_, también un proyecto llamado "Nunca'saldremos del
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problema” de Mauricio Castillo y un proyecto de Dominique Jonard a realizar con
los nifos de un arfanato en Morelia.

Por otra parte el taller de animacion de la Universidad Iberoamericana esta
trabajando sobre un proyecto de animacion de José Angel Garcia y algunos
proyectos de los propios alumnos que apoya José Luis Rueda, Laura Ifigo tiene
también otras proyectos para los cuales espera canseguir apoyo de instituciones,
Dominique Jonard tiene proyectos a realizar, en su caracleristica técnica de
recorte, con los niflos de Chiapas. El Instituto Nacional: Indigenista (IN), la
Secretaria de Educacion Publica (SEP) y otros organismos gubernamentales
suelen interesarse en la animacién como el fhedio idoneo para hacer llegar -

simplificados- sus mensajes a la pablacion.

A pesar de todos 0s obstaculos, mucha gente esta interesada en elaborar
cine de animacion, para ellos significa mucho crear libremente y la animacion es
un medio ideal de expresion pues ofrece altas ventajas plééticas, para. José Luis
Rueda "En la animacién todo es posible, sobre todo cuando para hacer cine en
Meéxica el presupuesto es tan restringido, en la animacion no hay limites; podemas
melernos en la casa que sea, en el universo que deseemos, en la mente que
queramas, no tenemos que pagar ni lidiar con acrores ni con fos sindicatos, ni con
una_enorme maquinaria que es tan engorrosa, cuando no- hay .recursos -ia
ammar:/dn es un buen medio y aparte te permffe -en un largo periodo de ltempo-
!rabajar en especie de Iabor hormiga y Iograr un buen trabajo terminade, cosa que
en producc;dn normal es mas dificil, tienes que planear todo para que en un corto
periodo de tiempo salga o mejor pos:ble en la animacion puedes ir puliendo y. .
puliendo ademés de que sus posibiidades son ' infinitas”, Para muchos
reahzadores anlmar es coma dar el soplo de lavidaalo mammado la mayoria de
ellos seﬁalan que llegan a enamorarse de sus personajes de sus creac'onas
puss reflejan o esencual de una idea, Laura Ifigo-es la muestra palpab!e de-este
hecho "lo mas padre de la animacion es qué cuando le das vida a algo y lo ves en
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la pellcula lo amas, darle vida a algo no vivo es cuando te enamoras de tus
personajes, €s una parte importante de tu trabajo”

Sabemos que es un gran amor el que profesan los realizadores hacia este
tipo de cine, pero ni el realizador mas destacado -Carlos Carrera- pierde la
conciencia del arduo trabajo que las cintas de este tipo requieren "Lo que tiene la
animacin es que se vuelve un proceso aburridisimo, al tener que hacer cuadrito
por cuadrito para ver que el monito se mueve. En cambio la ficcidn te ofrece la
posibilidad de filmar sin lantos detalles y ademds comienzas a tener un control de
los elementos externo. (pero). El cine de animacion tiene la ventaja de que puedes
hacer ias cosas a tu gusto, no lidias con aclores, tus personajes hacen lo qtie tu
quieres, Tu eres el aclor a través de tus personajes, es la manera mds directa de
plasmar lo que tu tienes en la cabeza, tal como tu lo imaginaste”.

Sandoval Bennet! es determinante (tal y como lo fue al abandonar la
carrera de contabilidad por los dibujds animados) cuando dice "Yo he trabajado
en eslo cuarenta y tantos arlos de mi vida, es la chamba que més me ha gustado,
con la que mds he gozado, es una sensacién muy especial ver vivos los mufiecos
que uno hace y cuando logra que realmente se vean vivos es. una gran
satisfaccion”. '

Los que apreciamos en su justa medida la labor de los animadores,
esperamos que en todos ellos exista la misma consagracién al trabajo que en la
persona'de Carlos Sandoval, Carlos Carrera, José Angel Garcia y José Luis

" Rueda, esperamos que la magia de la creacion los siga llamando a darvida a lo

estatico, 'a‘ experimenlar, deseamos sinceramente que la animacion forme parte
de un cine nacional y propositivo, porque la naturaleza del cine de animacién es

. ser un perpetuo movimiento y el movimiento implica cambio y el cambio siempre
‘debe aspirara la superacion.
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CAPITULO IV
EXPLORACION DE DATQOS

En este capitulo damos a conocer los datos mas importantes sobre las
producciones del Cine de Animacion en México desde su inicio en la década de
los afnos 30 hasta la fecha, entre ellos se encuentran: el nimero de producciones
existentes, técnicas en que fueron realizadas, los productores y algunas
anotaciones historicas de interés. Cabe mencionar que poca fue la informacién
obtenida de fuentes bibliograficas y hemerograficas, por lo cual se recurri¢ a
fuentes vivas confiables, debido a esto reconocemos, que los datos pueden ser

ampliados y concretados en un futuro.

El Cine de Animacion en México cuenta hoy 'en_ dia con casi 80
producciones hechas en diferentes técnicas, entre las que se cuentan 41 filmes

hachos con técnica de dibujos animados. Las primeras producéiones se redlizan

en la década de los arios 30 tuvieron gran éxito debido a la influencia que se tenia
de las peliculas de dibujos animados traldas de Estados Unidos y que mostraban
situaciones absurdas, en este periodo se realizaron 8 cintas en dibu]oé animados
producidas en su mayorla por los Estud‘l‘o‘s AVA'y AVA-COLQR, dichos estudios
como ya hablamos mencionado pertenecia al Doctor Allbﬁso Vergara Andrade y
la distribucién corrié a cargo de Reberto Morales, fue en eslevestudio donde se
realizd el Prlrh_er Trabajo de Rotoscoplo que se aplico al animar un jarabe

tapatio en una escena de dibujos animados de la cinta titulada:Las posadas.

En los afios 40 ( Estados Unidos reduce al mlnimo’su prodUccién tijmiéa)
los productores mexicanos se ven atraldos Mas por un negocio que por un cine
experimental, deb_ido a esto se producen solo 3 filmes de animacion, entre fos
cuales destaca la parle animada de la cinta E/ diablo no es tan diablo, Primer
Monlaje_ hecho con »dibujos animados y accion real, producida por "A|f}édo '
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Ripstein y cuya animacion corrié a cargo de el estudio Caricaturas Animadas de
México. Posiblemente la produccion de tan pocas cintas se debid a que en esta
&poca se inicio 1o que se conoce como trabajo de maquila, es decir 1a produccion
de pies de cinla animados que los estudios elaboraban por pedidos de clientes

generalmente estadounidenses.

Pero fue hasta los afos 50 en que volvid a fomar fuerza el cine de
animacién, incrementandose asi las producciones a un total de 8 cintas, 6
realizadas por Dibujos Animados S. A, dirigida par el Sr. Richard Tompkins,
tenisndo como caracteristica principal ia técnica de dibujos animados y, debido a
un subsidio estadounidense, una agrio contenido anticomunista. ‘Ademas en esa
época tenia tanto auge la animacion, que los animédores pudieron formar su
propio sindicato, el Sindicato de Trabajadores de a industria Cinematografica,
Rama de Dibujos Animados, Seccién 48, el Secretarlo General fue un sefior de

nombre Ramén Villareal y contd con aproximadamente 200 miembros.

En la década de los 60s los productores parecieran no interesarse en el
cing de ahimacién por lo que ‘se realizaron solamente 4 filmes, entre ellos
descollan el Segundo Montaje de d:bu;os animados y accion real mulado El
duende y yo, producndo par A. Matuk y un programa pnoto basado en Ia histoneta
de Memm Pingtin al que le fue negado al fmanuamiento

En los afios 70 se producen 13 pet(culas de las cuales destaca Los }res
reyes magos (ldea de Fernando Ruiz), por ser el Primer Largometraje hecho

- con dlbUJOS animados. Pabe mencionar que en esta épaca se reahzb !ambsén la
Odisea de los muﬁecos !a Primera produccidn hecha con fa técmca de

volumen (munecos) En este penodo una fercera parie de ‘las produccsones se
ven apoyadas por fmancuamaento lndependlente Entre las produccaones se
encuentran Y .si eres mujer la Primer produccion hecha con técmca mixta
elaborada con dibujos, recortes y collage y La persectcion de Pancho Vila " la
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EXPLORACION DE DATOS

Segunda praduccian hecha con técnica mixta incluyendo recortes y dibujos. Cate
mencionar que en esta década sobresale con 8 fimes la técnica de dibujos
animados. En este ano el CCC apoy¢ la primera produccién animada de caracter

escolar La oveja negra y otras fabulas.

Durante los 80s. Ja produccion privada de cine logra realizar una tercera
parte de las de las 24 peliculas, mientras que el Centra Universitario de Estuaios
Cinematagréficos, la Universidad Iberoamericana y el Centro de Capacitacion
Cinematografica llevan a cabo 10 de estas, dando a conocer el gran interés del
alumnado por una instruccién mejor en este tipo de cine, surgiendo de ahi
Chapopote produccién de montaje de animacion con accion real realizada en el
CUEC v la Primera Coproducclén de dibujos animados México-Puerto Rico
llamada Ligia Elena. En Checoslovaquia el realizador José Angel Garcia -que se
encontraba becado- participa en la animacion y direccion de la cinta Abrimos los
domingos.

Desde 1990 hasta la fecha a pesar de la crisis econémica, la industria
cinematografica ha logrado mas de una docena de filmes hechos con diversas

 técnicas, teniendo asi grandes avances y rec‘onocimiehtos en este tipo de cine, la

mayaria de esfas producciones han sido realizadas de manera independiente,
aunque algunas han gozado del apoyo de organismos o dependencias
gubernamentales (SEP, INI, CONAFE, SECTUR, IMCINE), en tados ellos se
abserva gran calidad técnica y narrativa, por supuesto que también se puede

“observar un afan de éxperimentacién, Es importante seAalar que algunas de estas

producciones fueran realizados durante becas en el extranjera. El reaiizador ‘mas
reconocido ha sido Carlos Carrera, debido al éxito de'su cortometraje E/ Héroe
ganadora de la Palma de Oro en Cannes 94. Dicha cinta ha preparadd el terreno

‘para un sin fin de proyectos de diversos realizadores que esperan concretarse en

boco tiémpo.
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EL CINE DE ANIMACION EN MEXICO

En las siguientes tablas se encuentra cancentrada toda la informacién que
nos fue posible encontrar sobre las cintas de animacién mexicanas, en dichas
tablas se citan el nombre de fas cintas, fa técnica utilizada, el afio de su
realizacion y su duracidn. En algunas cintas nos fue impaosible conseguir su
duracion exacta sin embargo a través de declaraciones de nuestras fuentes vivas
sabemos que son cortometrajes. Cuando en fa columna de productor aparece
junta al nombre un asterisco, indica que se trata de una produccion

independiente.

Con la simple -observacion de estas tablas podemos concluir que en un
principio el cine animacion en México se dedico exclusivamente al dibujo animado
tal vez por fa influencia de las cintas estadounidenses- pero con el tiempo otros
caminos se fueron despejando, otras técnicas fueron utilizadas por separado ¢
incluso en combinacién, y las. realizaciones responden cada vez mas a

inquietudes experimentales y artisticas qua a interesas econdmicos.

En las siguientes tablas se ha condensado la informacion sobre cintas de
animacion en nuestro pals, se citan los nombres de dichas cintas, el afio de

realizacion, el productor o en su defecta él diréctor, la técnica y la duracién, en

cuanlo esta tltima muchas cintas fueron vistas por nuestras fuentes vivas pero no

pueden decirnos una duracién exacta, aunque se sabe son cortometrajes.

Cuando enla ¢plumna del productor aparece un (*) nos indica que se lrato
de una produccion independiente y en el caso de (*) significa que no se conace
la fecha eXaqta pero si el periodo en que se realizo.

. Con la simple observacién de estas tablas podemos concluir que en un
principio el Cine de Animacion en México se dedico exclusivamente al dibujo
animado, tal vez por la influencia de las cintas estadounidenses, pero con el

tiempo otros caminos se fueron despejando, primero. los recortes luego los
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EXPLORACION DE DATOS

munecos y hasta las mismas técnicas de recorte. voiumen y dibujo se comenzaron
a mezclar y para hacer una cinta en las Ultimas dos décadas ya no se considerala
necesidad de tener un estudio cinematografico, sino que ahora son cada vez mas
las producciones independientes.
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L CINE DE ANIMACION EN MEXICO

CINTAR PRODUCTORTIRECTOR TECNICAS DE ANIMACION DURACION
DON CATARINO * SALVADOR PRUNEDA DIBUJIO ANMADD CORTOMETRAIE
LA PREMIER DE PACO PERICD AVA DIBUJO ANBRADC S MIWUTOS
£L JARIPEC AVR DIBLIO ANSMADC JE
EL TESORO DE MOCTEZUMA AVA-COLOR DIBLIO. 3
LA A AVACOLOR DIBUIO CORTOMETRASE
LAS AVACOLOR oBUI0 SMmuTOS
103 CINCO CABRITOS AVA-COLOR CBUJ0 CORTOSETRASE
LA VIDA DE LAS ABEJIAS AVA-COLDR ) conr 3E
ME VOY DE CACERIA CARCOLOR ¥ POSA FILMS DU 7 MenuTOS
NOTICIERD COMICT URAS OEMUIO CORTOMETRASE
EL DIASLO NO ES TAN DIABLD CARICATURAS ANPAADAS DE MEXICO oIIos Y ACCION REAL 1 RAJE
MANOLIN TORERC DIUJOS SA DBUIO 2 MINUTOS
EL CANTO DE LA SIRENA DIBUJOS ANIMADOS SA DIRUIO ANMADG 8 MINUTOS
FUE POR LANA DRBUIOS A DBUIO S MINUTOS
T max PARA LAS MASAS ___D™UJOS ANBRADOS 8.4 DIBUIO swuros |
_DIBUJOS ANIMADOA SA. DISUJOARSMADO sMmuTOS
o DISUIOI BA, DIBUJIO ANSMADS SMNUTOS R
LA APDRLA CON SU * CARLOS BANDOVAL BENNETT DISLIO 30
EL CUCARACHO VAL-MAR DIBUIO 8 MINUTOS
EL DUENDE ¥ VO A MATUK DEBUIDS ANMADOS ¥ ACCION REAL LARGOME TRASE
IVEVA LA MUERTE! * ADOLFO GARNICA RECORTE CORTOMETRAJE
€L DEPORTE CLASICO * FERMANDO RUIZ DIBUIO ARIMADG 24 MIRUTOS
MEMIN PINGUIN * CARLOS BENNETT OO 3mmuTos
GRISTO EM SLUE JEANS * GHERARDO GARTA FAUSTE OIBUIO ARSSADO CORTOMETRAJE
LA CVEJA HEGRA Y OTRAS FABULAS CC.C(r T DISYIC.
JUAREZ BANCO KACIONAL CINEMATOGRARICO DBUSO AMMADS 12 MHNUTOB
LOS SUPERMACHOS SA L ind 3 MIRUTOS
LOS TRES REYES MAGOD 1972 CORACINE, CFA, RUZ Y CINSA DIBUIO AWMADO 29 MINUTOS
LA ODISEA O LOS MUK o 1978 LA
LAS TRIPAS DEL GRIFO 1976 PRODUCCIONES A-LUZ-CINE DRUIO $ MINUTOS
DIA DE PUERTO RICO 1977 * LOFEZ OiBUIO AMiN. ¥ A8 SEQUNDOS
Y 51 ERES MUJER 1937 * GUADALUPE SANCHEZ DIBUIOS, RECORTES Y COLLAGE 8 MINUTDS
LOS SUPERSABICS 1877 AMERICA CIMEMATOGRAFICA, S A DISLIO ANMADO T8 MINUTOS
LOS CUENTOS DE PEPITO 1973 SEESRLEIERE DIBUID ANBRADC! CORTOMETRASE
LA DE D VILLA 1978 GRUPO CINE SUR DI¥UJOS Y RECORTES & MIN. ¥ 30 SEQUNDOS
LDS DIEZ OERECHOS DEL NiO 1378 UMCEFPROANBRARIFERNANDO RUZY DIUIC ANRSADD S MINUTOS
BLAP 1979-50 * FERMANDO TAMES TIBUIO ANBMADO 2 MIRLTOS

“PRODUCCION INDEPENDIENTE

“FUERON REALIZADAS ENTRE 1885 ¥ 1980
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CINTA ANO PRODUCTORDIRECTOR TECNICAS DE ANIMACION DURACION
CHAPOPOTE 1380 CURC-UNAM DIRUSOS ¥ ACTION REAL A% MNUTOS.
LCYERIA 198t -t T DIBUJO 12
CINTA ARG OF.
EL GRAN ACONTECIMENTO 1931 BUENA NUEVA AL RUD DIBUBIO I2MMNUTOS
£ UISTLE 1981 CUEC-UNAM omuOS Y ACCION REAL 47 MaNUTOS
CROMICAS DEL CARISE 1382 * TALLER DE ANBMACION A.C. DIBUJOR ¥ RECORTES 38 MMUTOS
TOHUL 1982 - MANUEL RAMIREY DEBLIOE ANBSADOS Y ACCION REAL .
CHARROYITLAN 182 CUEC-UNAM omulos Y ACCION REAL 48 MNUTOS
VAMOS RECIO 1983 h DIBUJO ARBRMDC TRAJE
LIGLA ELENA 1983 MEXICC-PUERTD RICO DIBUJSO £ MINUTOS -
EL KIJO PRODIBO 1984 u. YELC.CCY LATEX Y PLASTILINA CON ACTION REAL 4 MNUTOS
A TODA COSTA 1984 * JADE CRUZ DIBUJIO ANMADO CORTOMETRAIE
JE A CRCRI 1354 FILMOORAPHICS CTORTOMETRAJE
LOS JUOS DE LA CRiSiS 1388 CUEC-UNAM DIBUIOS AMMADOS Y ACCION REAL 43 MTAUTOS.
JOROBITA 1936 CUEC-UNAM (LAURA 18500} DMBIO ANSDO 4 MNUTOS
ULAMA 1988 * ROBERTO ROCK N ¥ ACCION REAL 1 WiN. ¥ 40
UM CUENTO DE CIUDAD 1386 CUEC-UNAM DMUJOB Y RECORTES 14 MINUTOS.
ANSMACION 1 1987 CUEC-UNAM DIUJO ANBADO 3 MNUTOS
TLACURO 1387 AZTECA i &8 MINUTOS
LAS AVENTURAS DE OLIVER TWIST 1387 “ELIAS P Y MQUEL CASLLAS omyIo 23 MINUTOS
UN MUY CORTOMETRAJE 1988 * CARLOS CARRERA PLASTILINA 30 SEOUNDOS
MALAYERBA NUNCA DE 1988 . YERLC.C.CY OLED EN VIDRIO ¥ ACRILICO SOBRE ACETATO B MU TOS
AMADA 1988 ceeq - DWUSo 2 M. Y 30
LA PALOMA AZUL 1989 HIMAM (CARRERA) DIBUIC 11 MINUTOS
LD8 1289 KRATKY FELM (JOSE ANGEL GARCIA RECORTE 2 W%, ¥ 30 SEOUNDCS
MUSICA PARA DOS 19% - DIBUSO 13 MENUTOS
ANMACION DE CUENTOS PUREPECHAS 1390 L1 n DIBUIOS, RECORTES Y BORDADOS 18 MUTOS
LGS MEJORES DESECS 1991 KIRARE (CARRERA) _DIBUIO ARSRADO 16 MU TOS
EL ARBQOL OE CHICOCA 1992 CAMVAC (ARTENRSA RAENA) DIBuIcs v 2 MemuTOS
Mt QUERTDO DIARIO 1992 CAMVAC (ARTERERA BASNA} DIRUIO ANBIADO 2MMUTDS
SELVA DENTRC 199283 O.AC. DE LA 4.4 AMID PAXSLACION, RECORTES Y DSUJOS 10 M TOS
LAS SROCERIAS OE SROZTTO 1933 MOLY BISNEY'S DIBUIO ANIMADO 7 mmuTOS.
EL NEROE 1934 Q. P. C. MICIE [CARRERA) OO s mwutos
LOS CASTIGOS DEL AMOR 1996 CUEC-UNAM (ARTEMIRA BAERA) DWUJOS ANSIADOS Y ACCION REAL 2% MMUTOS
« DE TAPAR UN HOYO 1938 JOSH LUIS RUEDA TINTA SOBRE PAPSL Y ACETATO 7 MIN. Y 30 SEQUNDOS
LOS CHANGUITO S 1996 CHECAR RECORTE Y ACETATO 1 M. Y 30 SEQUNDOS
MIS SENTIDOS EW TU ESPERA 199 * GUZMAN, JORARD ¥ TELLEZ LAPIZ SOBRE PAPEL PIXILACION Y ACCION REAL CORTOMETRAJE
Sin thuio - * LAURA WO MURECOS CORTOMETRAJE
LA PEA - * LAURA 0IGO RECORTES CORTOMETRAIE
MOUNSTRITO 1996 * ULISES GUZMAN PLASTILMA CORTOMETRASE

*PRODUCCION INDEPENDIENTE

**FUERON REALIZADAS ENTRE 1985 ¥ 1990
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CONCLUSIONES

CAPITULO V
CONCLUSIONES

La situacion Cine de Animacion en México es muy incierta, el entusiasmo
de innumerables realizadores y |a calidad -de contenido como de técnica- de los
mismos, es innegable; sin embarge no se ha logrado el reconacimiento tolal a
este tipo de trabajos. Desde sus inicios el cine de animacion ha sufrido el
calificativo de “infantil’, los diversos estudios o realizadores independientes que
han trabajado la animacién no han podido deshacerse de esle error de

clasificacion.

A pesar de esta clase de prejuicios el cine de animacién en México se ha
desarrollado en diversas técnicas que han dado vida a un sin fin de historias que
van mas all4 de la realidad. La animacion es parte importante de la comunicacion
audiovisual debido a su facitidad de expresién (que no offeca trabas) y a que
tiene la caracteristica de simplificar alin los procesos méas complicados para hacer
comprensible todo tipo de mensaje. "

Hoy en dia -gracias a los productores, directores, estudiantes y
académicos- este género cinematogréfico tiene en México un sello prdpio y
distintivo. : ’

Sin embargo, hay que reconocer gue la animacion a tenido altas y bajas en
nuestro pais debido a las limitaciones tales como: la preparacién académica, el
- financiamiento y la distribucién; por lo que la suerte de la misma esta.en manos
de los realizadores que tienen el dificil trabajo de crear y preservar el interés de
las nuevas generaciones en este género que exige especial tenacidad.

103



EL CINE DE ANIMACION EN MEXICO

En la actualidad el cine de animacion empieza a tener reconocimiento
mundial gracias a £/ Héroe una preduccion que ha abierto grandes puertas de
financiamiento y apoyo tanto gubernamental como privado & los realizadores
interesados en el mismo, ademas de que ha impulsado a las instituciones
educativas a la realizacién de talleres, cursos y materias relativos al cine de
animacion como parte fundamental de una educacién académica en las carreras
de comunicaciones, artes graficas y realizacién cinemategrafica.

El future del Ciné de Animacion en México es incierto aunque exista el
interés sobre &I, debido a que dia con dia es elaborado mayormente con fines
comerciales mas que artisticos, por ello es necesario que los interesados en el
mismao tengan conciencia de la responsabilidad a la que se enfrentan y no den
marcha atrds a su crealividad, por el contrario intégren la calidad del trabajo
artesanal y le den impulso aceptando nuevas técnicas (como la computacion} ya -
que son apoyos que disminuyen los costos de produccién. Es necesario decir que

la técnica no debe sustituir la calidad del film, sinc apoyar los contenidos del
mismo. ' -
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GLOSARIO

Accion real.- Peficula realizada con actores
o personajes reales.

Animacion.- Técnica mediante fa cual se
fotografian cuadro a cuadre, con una cémara
fija, dibujos de personajes, objelos o partes
de los

mismos en aclitudes sucesivas para producir
el efecto de) movimiento en el momento de
proyectarse.

Anlmador.- Técnico que, en el proceso de
animacion, se preacupa de Intercalar en la
mesa de animacidn los. dibujos para
folografiarios uno a uno,

Arlel.- Escuitura que se cre como homenaje
a la Industria Cinematografica Mexicana; en
tamafio reducido se enlrega como premio a
las distintas especialidades o discipfinas por
la Academia Mexicana de Arte y Cienclas
Cinematograficas, A. C.

Argumentista- Escritor - que recrea o
imagina y escriba la lmma de una obra
cinematografica.

Aslstente,- Elque ayuda a un director o jefe
de departamento en labores precisas.

Ayudante.- Técnico que auxilla en tareas
bien astablecidas y precisas a {os jefes da
departamento.

Base - de acetalo.: Parte . (nere,
transparente, de triacetato de ceivlosa, de fa
pelicula cinematografica o cinta magnética a
la que estd adherlda ia emuisl(m

Camara de animaclon La que es parto del

. slstema de animacion y fotografla cuadro a

cuadro, dibujos, marionetas, modelos, elc.,
para que: se produzca el proyectarios el
efecto de movimiento, )

Céimara de cine.- Aparalo fologrdfico que
contiena fa capacldad de captar la acclon

" cuando. toma una: serie - de - cuadros. ©
" - fotogramas @ intervalos con una velocidad

controlada en una larga- cinta de pehculn

- elnemalogré!lw

Cine.- Es fa lécnica, arte, industria y medio
de expresion que consiste en la reproduccion
de una serie de imagenes que se filan en una
pelicula continua y-que al sér proyectadas
sobre la pantalla con  cadencia
cinematografica (24 cuadros pof Segundo)
praducen la ilusién éptica de mavimiento.

Cine comercial.- Pelicula que se destina a
su exhibiclén en salas de cine comercial con
el fin de oblener ganancias, ¢ produccion
transferida a video para el mismo fin.

Cine de animacién.- Rama de] cine con
técnica especlal de realizacién de acuerdo a
la cual se fotografian cuadro a cuadro y en
poses sucasivas, toda ciase de abjelos,
dibujos o personas estéticas de tal forma
que - al proyeclarse 2  velocidad
cinematografica produzcan {a ilusion de
movimienio, B

Cine de autor- Creaclén cinemalografica
que realiza y concibe en todos sus aspectos
una sola persona con la panicipacién menor
de otros téenicos.

Cine Independiente.- froduccién de una.
pelicula, generalmente de contenido social,
que se filma ‘fuera de la - Industria
cinematografica 'y se exhibe fuera de fos
clrcultos comerclales.

Cimta Unidad de  la  produccién
cinemalogréfica; pellcula cinematogrifica.

Composicion;~ - Distribucién - de - Jos
personajes, objetos, situacion de cémara y
abertura de los lentes para que se produzca
una escena en las mejores condiciones

draméticas y estéticas posibles.

Copia.- Rebroducclén de fla pelicula
cinematogréfica de su forma negativa a sy
forma positiva. .

Coaproduccion.s Praduccién cinematogréfica
en fa que aportan recursos o elementos dos
0.mds productores de uno o varios paises.

Cortometraje; ' son aquellas - producciones
fitmicas que tlenen una duracion menor g los
sesenta minutos, )
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Créditos.~ Lista que incluye el nombre de
cada una de las personas que Intervienen y
padicipan en la elaboracidn de una pelicula
cinematografica y reconoce su clase de
participacion.

Critico de cine.- Persona gue con los
conocimlenos y pardmelros  de andlisis
necesarios evalia la obra cinematogréfica.

Cuadro.- Cada una de las iméagenes
expuesias o impresas en fa pelicula
cinematogréfica

Cuadro a cuadro.- Procedimiento  para
filmar una escena Que consiste en exponer
un cuadro, camblar a los personajes y a los
objetos en el escenardo y exponer el
sigutente cuadro y asf sucesivamente.

Cuadros por segundo.- Velocidad en la que
sa axpone una pelicula cinematogréfica en la

camara, en el proyector o durante el proceso
optico.

Densidad.- Grado de opacidad de la pelicula

cinematogréfica que ya se ha expuesio y

revelado.

Departamanto.- Cada uno de los grupos de
trabajo 'y de las especialidades que
Intervienen en la produccidn de la pelicula
cinematogréﬂca

Dibujos animados.: Sucesl(m de dibujes
aislados que reproducen las distintas fases
de |a accidn, que se fotografian cuadic a

cuadro y dan la sensacién de movimienio en’

el momemo de su proyeccién; caricaturas.

Diaciséls mlllmlhos . Dlmanslén alo ancho
de un formalo de pelicula cinematografica lo
mismo para el negativo que para el posmvo

Direclor.- Persona que se encarga de
coordinar, el pelicula cinematogréfica, las
" labores de puesta en escena de las acciones,
. de las cualidades estéticas, de fa produccién,

asl como de los plan‘es de trabajo y del.

- acabado genemv

Disedlo.- idea onglnal y realizacitn de la

peficula cinematogréfica o de cada uno de . v

los aspectos que intervienen en ella.

Doblaje.- Proceso cinemalografico que
consiste en grabar o regrabar los didlogos de
los persenajes de la escena, ya sea por el
aclor de Ja imagen u olro especializado que
diga el parlamento.

Eastmancotor.- Sistema de pelicula a color
por sintesls susiractiva, con tres capas de
emulsidn superpuestas y sensibilizadas al
azul, al rojo y af verde.

Edicién.- Procedimiento mediante el cual se
selecciona, se corta y se unen distintas
escenas para dar conltinuidad a la pelicula
cinematografica.

Editor.- Técnico que desde el rodaje de la
pelfcula cinematogréafica abserva las escenas
y las tomas, las compagina y decide, en
ocasiones, como se deben usar, la ubicactdn,
la secuencla y la duracian en la pelicula, A
veces indica - jamblén qué  escenas
complementarias se deben rodar.

Efecto.- Resultade de una tmager o un
sonido, que no sa puede oblener por técnicas
normales durante la filmacién - -de. una
escena. .

Emuiston.- Sustancia quimica sénsibla ala
luz que se deposiia en una lira larga de
celulosa lransparente a lnerte y que forma

con ésla la pelicula. cinematogréfica, La

emulstdn  puede ser-distinta - composicidn -
segin sea (blanca y negra ) o de color;

Encuadrar.- Ajustar a los limiles dessados el
campo visual de la cimara de cine,

Escena.- Cada uno'&e‘lo’s emplazamientos
de cAmara en la que se divide una secuencia
narativa de la pelicwa - o en general- del

guion cinematografico.

Escendgrafo.. Parsona que se és;')e'cianza'

en ¢l disefo y supervisidn de la construccion
dc los escenarios, :

Estudio cinomutomﬂco Lugar .con un
conjunto de construcciones como foros, salas
de- proyeccion, de sonldo, . labaratorios,
aimacenes, cuartos de . edicldn, - etc., “en
donde se realiza {a filmacion de la pelicula
clnemalogréﬂca,
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Exposicién.- Tiempo de aberlura que se da
al obturador del lenle para que pase
determinada cantidad de luz, de tal manera
que se produzca una imagen | en la
emulslén.

Exposicién doble o dable exposicion.-
Efecto o defecto que consiste en exponer un
negativo cinemalografico dos veces.

Exposicién multiple.- Efecto o defecto que
consiste en  exponer un  negalivo
cinematogréfico mas de dos veces,

Festival.- Conjunto de exhibiciones de
distintas peilculas- en un lapso -corto, en
donde se evallan y premian, y a las que
acuden criticos, estrellas, reallzadores,
compradores y vendedores que suelen llevar
el nombre de la ciudad donde se reallzan.

Ficcion.« Ver accidn real
Film.- Ver pelicula.

Filmacién.-  ‘Conjunlo de operaciones,
procedimientos y labores que se destina el
momento dae la exposicion de la pelicula.
Filmografia.- Relacién de las pelfculas en
las que interviane un cineasla o las que se
encuentran en un género clnemalograrlco

Flachazo.- Escena de corta duraclén que se -
introduce en la edicién de-una secuencia

para crear impacto en el espectador.

Fondo.- Parte posterior 0 seéundo plano de
fa escena cinematografica.

Formato .- Medida a io ancho de Ia pelicula
clnemmogréﬂca :

Fotogvaﬂl . Conjunlo de actividades que se
realizan para producic -imigenes visibles
directa o indirectamente por 1a accion de la
luz sobre superficies sensibles a ésta,

Fotonrani en Blanco y Negro. Conjunto
de actividades que se reallzan cuando se
expane la pelicula cinematografica que tiene

- eslas caraclerfstlcas quimicas - en la

emulslén

Fotografia de color.- Conjunto  de
actividades que se realizan cuando se
expone la pelicuia cinematografica que tiene
estas  caracteristicas quimicas en la
emulsion,

Folografia de cine.- La que se reaiiza con
una camara de cine.

Folégrafo.- Jefe del departamente de
cimara que se encarga de fotografiar o
filmar ia pelicula.

Fotograma.- Ver cuadro

Fotomontaje.- impresién en una superficie
de uno o varios negativos,

Gerente de produccion.- Técnico que se
encarga  fundamenlalmente del control
administrativo de la  supervision de
construccion de escenarios y del control dei
tiempo del rodaje durante la preparacion y
filmaclén de la pelicula cinematografica.

Grabacion.- Es lo-que resulta de registrar ei
sonldo o la imagen en lg glnta magnétlca.

Guién cinematografico.- Escrito en el que
se exponen- todos los pormenores de una
obra cinematogréfica, acciones, situnclones y
didlogos, para su cabal reajizacion.

Guion numerado. Guién  cinemalografico
on el que el director o el guionista divide:las
gscenas y las numera en_orden progresivo
para- facilitar la identificacién durante " los
procesos de fimacién y ediclén

Guitn técnico.: Gulon clnematogréhco en
los que se incluyen los emplazamientos de
cémara, las Indicaciones de amplitud: en el

) encuadre asl como en los ‘movimientos de

cémara

imagen.- Reproducclén de los objetos, que
se producen al rafiejarse. los rayos de. luz
sobre esos elementos. .

Impresién.- Escena que resulta de coplar de
un negativo cinematografico a un posltive,
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impresion a color- Procedimiento del
laboralorio que se desarrolla para copiar en
positivo a color un negativo a color.

Industria cinematogréfica.- Organizacién
laboral, econdmica y administrativa que
produce ¥ explota la  pelicula
cinematografica.

ingenlero de sonido- Jefe de este
departamento durante ¢l rodaje de !a pelicula
y la grabaclon en el estudlo.

Jefe de produccion.- Técnico responsable
de la labor administrativa durante la
preparaclén y la filmacion de una peticula
cinematogréfica.

Laboratorio.- Industia que procesa la
pelicula cinematografica después de que sa
ha expuests, revelado el negativo,
copidndolo en el positivo, efectuando el tiraje
de ias copias de exptotacién y guardando en
las bévedas el pegativo editado de la
pelicula cinematogréfica,

LApiz graso.- E! que tiene e nicleo de cera,
se usa en el proceso de edicion para hacer
marcas en la pelicula postiva o magnética.

Largometraje;. Son aquellas producciones
filmicas que tlenen una duracién mayor a los
sesenta minutos.

Litex.- Goma eldstica natural o artificial que
se usa en forma lquida.

Layout.- Disefio de ta aparlencia general de

los dibujos animados que sirve para sefalar
al praceso de Irazado,

Media animacion.- Es cuando se ulilizan

varios cartones fijos al mismo tlempo que

secuenclas animadas.

Mou de animacion.. Pane del sistema de »

animacién que sostiene en una superficie
sobre |a cual se caloca y sustltuye e Qanbn.

~dbujoa acetato para fotografiaro. -

Movlmlonto Désplazémlento de - los

personajes . u-. objetos en .la  escena
clnemalogrénca

Muilecos.- Conjunto de imdgenes que se
reatizan con la técnica o sistema de
animacion.

Musica.- Acompadamiento musical que lleva
el sonido de [a pelicula cinematografica.

Musicalizada.- Son aquellas personas que
companen y ejecutan los fondos de la
pelicula cinematografica.

Narrador.- Persona que generalmente no
aparece en el encuadre, pero su voz sive
para explicar alguna accién o situacién
relacionada con la escena o la trama en
general de fa pelicula.

Negativo.- Material en blanco y negro o
color que se usa para la filmacién de la
pelicufa.

Pelicula.- Es la base o soporte flexible
plastico - generalmente- recublerta de una
base fotosensible que se somete .a la
impresién de imagenes y que tras el proceso
de producclén cinematografica se convlerte
en la unidad de ia ohra cinematografica lista
para su distribucion y exhibicion . pibiica o
privada.

Personaje.- Cada uno de los eres simbéllcos
qua recrea el guionista para que se recree en
la abra cinematogréfica.

Pixilacién.- Técnica de animacién creada
fotograma por fotograma de poses sucesivas
de actores, que al proyectarse muestran. un
movimiento sincopado imposible de iograr en
Ia vida real :

Pizcacha.- Cada uno de ios fragmentos della
pelicula positiva defectuosa que se usa como
relieno en el armado de- {a pista sonora.

" Positivo.- Pelicula ya impresa y revelada en

la que comespondenlas Iuces y:sombras a la
imagen naiural.

Positivo. blanco -y vnegro.- Pelicula

cinematogréfica en la que las Imdgenes se :

raproducen _en _ distintos . tonos -de gris, -
tenlendo. como. extremos- ei _blanco y ‘el .
negro.
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Positivo de color.- Pelicula cinematografica
en la que las imagenes se reproducen en los
colores originales.

Produccidn.- Es el proceso através del cual
todas las materlas primas Involucradas en |a
preparacién de una pelicula se conjuntan con
la realizacion técnica y artistica de| elemento
humano para trasformarse en el producto
final, es en si el aspecto de organizacion y
financiamiento de toda obra cinematografica.

Producir.- Financiar la elaboracién de la
pelicula cinematografica,

Productor.- Inversionista que proyecta,
financia y explota comerclalmente la pelicula
cinematografica y ademds es el duefio,

Productor ejecutivo.- Persona en la que
delega poder el productor financlero, liene
amplios poderes para -decidir sobre los
gaslos, el personal adecuado, tanto aristico
como técnico, también es el responsable de
la evaluacién de los resullados de la pelicula.

Productora. Empresa que produce la
pelicula cinematogréfica.

Protagonista.- Es el que interpreta uno de
los - papeles pdnclpales de la pelicula
cinematografica.

Proyecto.- Conjunto de Iideas-. que se
desarrolian con base en un argumento 0
gulén cinematogréfico para la elaboracidn de
la pellcula

Rullzador. Es ‘aquella persona que se‘ .

encarga de llevar a cabo el conjunto ds
acciones necesarias ' para la - produccion
(realizacién) de una pelicula, o sea de una
obra cinematogréfica.-

slstema de  animacién.- ~Conjunto de
aparalos que se ulilizan para filmar con este
praceso, que consiste en una mesa sobre Ja
cual y en forma horizontal se encuentra una
camara  de ‘cine fija, ‘sincronlzada con un
proyector que ‘se sitda en el suelo, mismo
- que proyecta la imagen a un espejo colocado
a 45 grados . de -un" lenle " condensador
ublcado en un hueco de la mesa que
coinclde con el lente de la camara,

El dibujo se coloca sobre la mesa y se
folografian sincronizadamente con la imagen
del proyecior.

Sonido.- Conjunto de actividades que se
relaclonan con el aspecto sonoro de la
pelicula clnematogréfica.

Spot..-Anuncio publicitario de la pelicula
cinematogréfica de muy poca duraclon de 20
a 30 segundos que se lransmile por
television,

Stop motion,- Sistema de filmacién en el
que se fotografian cuadro a cuadro; se usa
para animar marlonetas © algin efecto
especial.

Storyboard.- Cuadro que se compone de
distintas subdivislones, en cada una de las
cuales se dibuja el encuadre que tendrd cada
escena que se fi Ima

Técnica clnemalogréﬁca Cada uno de los
procedimientos que Intervienen en la
creaclon de la pelicula cinematografica,

Técnico.- Persoﬁa que so especlaliza en
alguno de los procesos de alaboracion de la
pelicula cinematogréfica.

Technlcolor.- Marca comerclal del proceso
de color que consliste basicamente en el uso
de tres matrices distintas en amarillo, cyan
(color ‘azul verdoso de mediana brillantes y
gran saturacion) y- magenta, ‘en la que la
impresién positiva de! color se obliene al
combinar los colores :

Techniscope - Pracedimiento ‘de ‘filmacion
que consiste en’acandicionar la camara de.

cne -para “que’ ‘filme cada cuadro

independlentemente con una. amplltuﬂ de
dos perforaciones, en lugar de las cuatro que
forman el cuadro normal, Este procedimiento
requlere de la ampliacion posterior a la copla
clnemalogniﬂca :

Titulos.- Trabajo gréﬂco y posteriormenle'
folografico que slve- para Informar, por .

medio de una lista ‘enpantalla, de los .

realizadores, actores y personal {écnico que
intervienen en una pelicula.. Ver créditos.
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Titulos animados.- Los que se crean
cuando se fotograffa cuadm a cuadro el
movimiento de las letras

- Toma.- Cada uno de los emplazamientos de

cAmara que no se interrumpe

Velocidad de camara.-

Cantidad de

fologramas que expone par segundo la

cdmara de cine
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Critico Cinematografico y Profesor del
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Egresada de Diseflo Gréfico de |la
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Egresado de la carrera de Comunicaciones
de ia Universidad Iberoamericana, estudio
animacidn en Checoslovaquia y los Anqeles.
ejerce como Profesor en [a - Universidad
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GUZMAN, ULISES

Egresado - del - Cenlro Universitario de
Estudios Cinematograficos y-Realizador de
* cine de animacién y accion real.

INIGO DEHUD, LAURA . ‘
Disefladora . grifica . de la ' Unlversidad
- Autonéma -~ Metropolitana, egresada - del
Centro - - Universitario * de - Estudios
. Cinematogréficos siendo la primera alumna

+ de ‘esa institucién - que  hace cinias de
animacidn. en su- tolalidad. Disefiadora. y
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JONARD, DOMINIQUE
Realizador de cine de animacién

JOSKOWICZ, ALFREDO

Egresado del Centro Universilario de
Estudios Cinematogréficos y actualmente
Director del mismo.

LEDUC, PAUL
Realizador de animacién en video y de cine
de accidn real.

RENDON, GUILLERMO

Egresado de Comunicaclones ds- la
Universidad theroamericana y Realizador de
cine de animacidn.

RUEDA, JOSE LUIS
Egresado de Comunicaciones de la
Universidad  Iberoamericana, Realizador de
cine de animacidn, y actuaimente Director de
produccién -~ del " Estudlo --Maria - Negra
Productions. :

SANDOVAL, BENNETT

Reallzador de Cine de animacién y plonero
en los primeros estudios de animacién en
México,

VILLALOBOS, JORGE

Egresado’ de Comunicaciones de la
Unliversidad theroamericana y Realizador de
cine de anlmacidn.

WATANABE EMILIO

Egresado de la camera de Comunicaciones
de la Universidad. iberoamericana, Profesor
de Disefio Gréfico del INBA y Realizador de
cine de animacidn.
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