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introduccion

INTRODUCCION

Se estudia a la literatura haciendo énfasis en el origen de la misma, a la regién
geografica perienecienie, pues se producen obras en todas partes del orbe; asi
encontramos diversas variedades como la literatura alemana, espafiola, francesa,
inglesa, italiana, japonesa, mexicana, norteamericana etc..., escrita en cada lengua
usada en el planeta vemos quie se abre el abanico del panorama en ese estrecho campo
del conocimienio, cono si fuera un pequefio globo donde se eligiera con un simple
dedo al azar una parte de ese todo.

Otro aspecto de suma relevancia es el tiempo, en el cual nos situamos en un
momento dado de la historia literaria y a una obra determinada, se puede viajar y
conocer las ideas de aquel tietpo. Entonces podemos atravesar sin haber vivido o
experitentado esos instantes del tiempo como ¢l medievo, el siglo de las luces, la

antigitedad griega o un fragiento del siglo XX.

Es necesario ubicar a la literatura de acuerdo con las corrientes literarias
estudiadas. La cual conserva y reflcja las caracteristicas e ideologia imperante de una

época. Es indispensable clasificar e identificar a la literatura, esto nos permitira

sl 1



introduccion

acercarnos 4 ella con mayor precision y sin miedo. Por tal causa, vecurrimos a la
clasificacion tradicional de los géneros literarios, confornutdos por la livica, la

narvativa y el teatvo,

£l investigador elegird un tema el cnal analizacd y tomard en cuenta por sus
gustos y preferencias. Después de haber seleccionado uno de ellos, llega al mismo

punto de partida, cudl obra del autor estudiaco abordari.

En este caso, al seleccionar se tuvo preferencia por la época contemporinea, es
decir, el siglo XX, ya que transcurrieron acontecimientos mus destacables en Espafia
entre los atios de 1930 a 1936. Momento de conflictos cruciales y feroces luchas,
entre seres de la misma sangre y cuya ideologia politica sobrepaso los limites de la

razon.,

En ese instante de la historia, algunos escritores se preocuparon por crear
conciencia en la poblacion. Esta actividad se efectuo. mediante escritos, panfletos,
novelas, poemas y escenificaciones. Mientras, otros trataban de evadir la realidad
realizando productos vacios y sin trascendencia alguna, sélo satisfaciendo las
necesidades de una clase social acomodada, a la cual no le importaba en lo mas
minimo los problemas surgidos en el proletariado ni en la clase campesina. Me
intereso estudiar a Miguel Herndndez, un escritor con una fuerte conviccion y un

compromiso con la humanidad, sin perder de vista su calidad excepcional como poeta.

Pero cuando se hace un analisis sobre un autor determinado, se profundiza en
el aspecto mas relevante de su obra. Sin embargo, se deja a un lado buena parte de su
material, relegdndola por la mas reconocica. Miguel Hernandez Gilabert (1910~
1942), poeta y dramaturgo espafol, originario de Orihuela, el cual emergié del
pueblo canpesino. A pesar de sus escisos estudios en ¢l Colegio de Jesuitas de su

ciudad natal; se intereso 4l documentarse y aprender por propia cuenta, beneficio y
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espiritu, Empezo su carrera poética y dramitica en calidad de aprendiz, siguio los
modelos de los macstros que leia, como los cldsicos de los Siglos de Oro, que caian ante
sus ojos como un maravilloso descubrimiento inaudito; pero tijo su atencion en
autores como Gongora, Garcilaso de la Vega, San Juan de la Cruz, Calderon de la
Barca, Lope de Vega, entre otros, los cuales dejaron una poderosa influencia en su

persona,

Fue uno de los escritores menos apreciados en vida, trato ante la adversidad de
luchar contra su propio sino, se dio a conocer como poeta y también como ser

huniano el cual marcaba los errores de una sociedad viciada,

Por esas aspiraciones y por su ideologia politica, en la cual milité por muchos
afios fue encarcelado en Madrid, Palencia y en ¢l penat de Ocafia, de donde salio para

ingresar en un reformatorio con la gestion de varios intelectuales.

Cultivé 1a poesia; Ferrfo e lunas (1933), L sitho valnerado, Bl raye que no cesa
(1934-1935), Vieuto_del pucblo (1937), El_hombre acecha (1937-1939) y
Cancionero y Romancero de Ausencias (1938).

En cuanto al teatro escribio: Quién fe fia visto v quien fe ve y sombra de lo que
eras publicado en la revista Cruz y Raya en 1935 (escrito en 1933), £ forero mds

valiente (1934), Los hjios de ln piedra (1935) y el Leatro de guerta compuesto por

cuatro obras cottas (1937).

Desgraciadamente, jamas sc ha puesto la atencion debida al teatro de
Hernéandez, vemos como el peso de la poesia ha podido rebasarla; se lc menosprecia
o simplemente queda en los anales de la historia, como un hecho mds de la Guerra

Civil Espafiola que no tuvo la respuesta requerida por la critica, ni por el piiblico.
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infroduccion

En el presente trabajo se muestra precisamente esta preocupacion, porque es
una de las facetas desconocidas del autor y a su vez, ighorada por la mayoria de los
estudiantes y especialistas en la materia. Casi nunca se estudia el teatro hernandiano
en una clase, ni las causas que le motivaron a realizarlo, ni el objetivo que perseguia

con ¢l. Por todos eso, e incliné a analizarlo.

En fin, lo que se pretende es una recuperacion y vevaloracion de esta clase de
representaciones, solo recordernos que en la época de la guerrd de 1936, se realizo
una enorme produccién literaria, donde se incluye el género teatral. Surgicron
diversas variantes: ¢l teatro poético, el teatro de guerra, el teatro de consumo o
pliblico, el teatro humioristico, el teatro testimonial y de comproniiso y el teatro
independiente. Surgen escrilores coo Garcia Lorca, Rafael Alberti, Max Aub, Miguel
Herndndez, Antonio Buero Vallejo ete, los cuales mostraron una preocupacion por la

renovacion de las téenicas.

El tema se centra en el auto sacramental Quién te b visto v quidn fe vey
sombra de Jo que eras, el cual el mismo Miguel clasificd como auto sacranental y uno
se cuestiona porqué alguien habia de emplear este tipo de teatro que tuvo su esplendor
en los siglos XV1y XVII y relomatio nuevaniente en el siglo XX, donde las vanguardins
artisticas y literarias estaban en boga.

El cuestionamiento fue mds alla, porque Miguel Herndndez trato de fusionar
lo social- politico con un género olvidado y netamente religioso, si él tenia tendencias
comunistas, qué prelendia alcanzar o a quién iba dirigido este auto.

Se analiza Quié 1 epas a traves del

descifrar los simbolos de la alegoria de la realidad, de las constantes en cuanto al uso
de las figuras retdricas, los aspectos discursivos del texto dramdtico, y con ellos

explicar }a intencion religiosa-politica de la Obra de Miguel Hernandez.
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Se emplearon algunos textos tedricos para fundamentar el analisis realizado;
en e} aspecto retorico el método de Helena Berinstain, o critica fileraria de Auderson
lmbert, La composicion dramdlica de Virgilio Ariel Rivera, Lgs J

de Adolfo Sinchez Vizquez etc,

La investigacion descubrio que criticos como Francisco Rufz Ramon entre otros
hablan poco y mal de la obra dramatica de Miguel Herndndez, Por lo mismo me
parecio atractiva la necesidad de despertar el interés en este aspecto de la creacion del
poeta de Orihuela, y asi descubrir que su teatro a pesar de ser considerado de
circunstancial por la ¢poca en que fue realizado, debe ser rescataco y descubrir que
solo con la lectura cuidadosa, se posibilitard una revaloracion de la obra dramatica

del malogrado escritor,

w0
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£} Auto Sacramental

CAPITULO 1.
EL AUTO SACRAMENTAL.

Cuando se escucha ln palabra awto sacramental la asociamos con los Siglos de
Oro espafiol en la Edad Medin, momento de su florecimienito. Pero jamds nos
remontanios a su origen es decir, las causas que le vieron nacer, ni sucedido con él
afios después de su extincion. Nunca cruza por nuestea mente, si acaso los escritores
confempordneos lo han ntilizado o simplemente lo dejaron como exclusivo del pasado,
coino algo perecedero, sin utilidad practica viéndolo desde la perspectiva def teatro
contetnpordneo, completamente olvidado y confinado al entierro de esas paredes del
tientpo, sélo retomadas en una sesidn escolar como parte del dmbito cultural.

El auto sacramental es un género literario, pertencciente a la dramdtica y su
nacimiento se atribuye al teatro religioso de la Edad Media, Se le puede definir commo:

Segn su origen etimoldgico, viene del latin actus, acto, accidn y sacramentum

sacramento o misterio.
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Ll auto sacramental,

De acuerdo al concepto de Patrice Pavis, son obras religiosas en Espana y
Portugal que tratan de problemas worales y teoldgicos. El especticulo era
reptesentido sobre carromatos o carrelas, mezclaba farsas y danzas de la Historia
Sagrada y alraia a un pablico popular. Permanecieron curante la Edad Media hasta
y duravon hasta su prohibicion en 1765, Tuvieron una profunda y trascendental

influencia en los dramaturgos de los Siglos de Oro.

Parn Angel Valbuena y Prat son "composiciones dramaticas en una jornada,

alegdricas y referentes al misterio de la Eucaristia.

Otro critico, Nicolds Gonzalez Ruiz menciona que el auto sacramental es, una
pieza dramatica alegorica en una jornada, escrita en loor del sacramento del altar o
de la Santisima Virgen Maria y representada en ocasion de la Festividad del Corpus
Christi,

Segun Diez Echarri, en su historia de la lileratura espafiola lo define comoel
nombre que, desde los albores de la literatura espafiola, se ha dado a diversas las
representaciones teairales, tanto de indole religiosa como de asunto profano. Recibian
el nombre también de aufos, misterios o moralidades; sobre todo cuando trataban un
fema religioso. Desde la segunda mitad del siglo XVI, comeénzaron a llamarse autos

sacratmentales,

Como se ha podido comprobar a iravés de estas definiciones, existen diferentes
concepciones en torno al género mencionado y coinciden en algunos aspectos, unas
complementan a lasotras. Fero lo verdaderamente importante, es conocer su otigen
en 1 Edad Media.

En ese momento de la historia habia una vigorosa tradicion en la mayor parte

de los géneros poéticos, en [n prosa de imaginacion, cronicas y prosa didictica,
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¥l auto sacrmental,

empero en el dranta existié ¢l contraste, En la Edad Media tanto en Espafia como en
Buropa en general, abundan Jos géneros proxinios al teatro y asi, lo imenciona Martin
Alonso: "El verdadero teatro espaniol tiene su origen medieval en la liturgia. Las

caledrales fucron nuestros primeros escenarios, y los clérigos 1a hacian como actores.

El arte dramdtico empieza en el siglo XI, en latin barbarizado (sic) o en
castellano y en verso, En su evolucion sefialamos tres fases; el dranm litirgico, los
juegos o representaciones escolares y las piczas cscritas en lengua vulgar." '

Las mds antiguas son commposiciones cortas relacionadas con la liturgin pascual,
desarrolladas para constituir representacionies en fechns especiales del afio, la
Epifania, la Navidad y el Viernes Santo. Se incluyen bajo la denominacién de drama
litfirgico, que por largo tiempo se creyd sujeto a un continuo proceso de evolucion.
De la forima simple en sus inicios, seria gradualmente relegado a los aledarios de las
iglesias, mas tarde a las calles, proceso que implicd 1a secularizacion y el empleo de

fa lengua romance.

La Iglesin se auxilié del drama, puesto que al realizarse 1a misa habia un
espacio destinadoy apoyadoen la represeniacion, a manera de refuerzo. La primer
obra de la cual se tiene noticia fue el Quem quaeritis { Visitatio sepulchri ) de Pascua,
que se desarrolld como una ceremonia ligada directarmente con la misa de Vigilia de
Paseua. Estas representaciones se difundieron por toda Europa occidental, lo
eomprieban los lextos antiguos del siglo X D.C, En Castilla estan incluidos en los
Breviarios de Santo Domingo de Silos del siglo XI. Otros ejemplos de teatro litirgico
son ¢l Officium pastorum o Adoracion del nifto Jestis por parie de los pastdrcs.

1.- Alonso, Martin.

p. 458. tl.

stffo, 1. a reimp. México, Ed. Aguilar, 1991,
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Esta representacion tiene referencia a la Epifania u Ovdo stellae. Trata de la
visita de los reyes magos; el Ordo propheratum, un retablo de los profetas del Antiguo
Testamenlo, prediciendo el nacimiento del Mesias, En la Depositio o entrega del
cuerpo de Crisio es el lercer ejernplo de teatro religioso, reterido especificaniente a la

conmetnoracion del Viernes Santo.

Ef drama litirgico en latin comienza en Castilla en el siglo X1, a diferencia de
lo ocurrido en Cataluiia, 4 causa de la ocupacion arabe. En Castilla se praclicaba la
vieja liturgia mozdrabe, y en ella, no habia ni canto de "tropos”, ni representaciones
littrgicas, Llegan a los dominios castellanos; ya en lengua vulgar por influencia de
los monjes franceses, cuando se sustituye el rito mozarabe por el romano en el afio

1080. A partir de esa fecha, es posible que el teatro littrgico cobre algitn desarrollo,

- cosa sin embargo, baslante incietta,

Estas formas dramaticas al paso del tiempo, sufrieron una evolucion en aspeclos
como: cambios en el lugar en donde se escenificaban, del templo a los atrios o plazas;
el aumento en el nitmero de personajes, Ia accion se awplia y surge el verdadero
drama religioso, el cual al correr de los afios desembocaria en los mysteres franceses,
miracleplays ingleses, los deisliche schauspicle alemanes, la rappresentazziones
italianas y por tltimo, en Espana los autos o autos sacramentales, de los cuales apenas

queda como muesira anterior al siglo XV, el Auto de los Reyes Magos.

La forma en que se conserva actualmente este auto, consta de 147 versos y esta
dividido en cinco escenas. Su técnica es rudimentaria, posce algunas cualidades
artisticas, asi-como versificacion variada acomodada a la situacion dramadtica. El
argumento o sea, ¢l momento del descubrimiento de la estrella esta expresado con
ingenuo lirismo, como algunos especialistas lo descubren. En el monologo de Hevodes
hay indicios de una observacion psicoldgica elemental. También hay momentos de

luumor al caracterizar a los rabinos, quienes no quicren opinar sobre la cstrella,
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"aralelo a esto es importante, marcar que hubo ofras formas teatrales ademds,
como los juegos escolares, en los cuales participaban los estudiantes y los clérigos, con
variado cardcter, aunque ¢l tema siempre era religioso y relacionado con el primitivo
drama litiirgico. Los claustros resonaban con el romanciamiento de las lenguas, a la
par los templos disputaban en estrofas latinas, en ellas se emplearon didlogos entre
personajes abstractos como la Razon, la Lujuria, la Avaricia ele. A estos se le conoce
como juegos de escarnio. Sus asuntos se derivan de la comedia latina y son de cardcter

satirico y burlesco.

El teatro profano se desenvolvié en Espaiia, excitado por las diversiones del
pucblo, entre canciones corendas, danzas, recitacios de juglares y debates, de didlogos
diddcticos, satiricos y alegoricos.

Como se ha visto, los origenes del auto estén en la Edad Media y tienen dos
vertientes; una derivacion de los femas hacia la Virgen y los Santos. Y dos
caracteristicas fundamentales en 1a escena: el misterio y la moralidad. El primero
recibe el nombre de auto historial por su caricter realista; la segunda, presenta
personajes abstractos y da forma a los autos simbolicos. Pero su desarrollo lo alcanzo
en los Siglos de Oro.

Parten igualmente de toda 1a tradicion anterior, tanto religiosa como profana,
puesto que la primera implica una ensefianza de indole cristiana y la segunda trata
de llevar un mensaje con trasfondo politico. Después el hombre adoptado fue de auto
sacramental, nombre recibido en el siglo XVI, confirmudo en la obra titulada Codice
de Autos Viejos. Este es una recopilacion de las piezas imas antiguas del teatro espaiiol.
Contiene 96, con 50 000 versos. Tres de ellas estdn en prosa; todas son andnimas,
wenos una, firmada por el maestro Ferrus y otra atribuida a Lope de Rueda. Ninguna
Heva fecha, por su extension algunos criticos la han clasificado de acuerdo con su

teridtica en dos tipos; historiales (antos), y alegoricos (farsas). Los historiales abordan
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£l anto sacramental,

temas del Antiguo Testamenlo, ciclos de Navidad y de la Pasion, tetas hagioerificos
N y ’ Z103

y marianos. Mientras los alegoricos incluyen temas historicos y farsas sacramenlales.

Las caracteristicas de los autos historiales se nos ofrecen como un género
proximo a extinguirse -lo medieval-; en cambio, las farsas son el precedente del auto
sacramental, sin que cllo signifique que el alegorisino, sefialado como un rasgo
distintivo del siglo XVI, esté totalmente ausente de las obras del primer grupo.' En
efecto, los persondjes no representan seres reales sino ideas o simbolos,
personificaciones de virtudes, vicios, ejenplo vivo de ello son el pecado de Adan, Cain

y Abel efc....

Algunas producciones tienden hacia lo anecdético y alcanzan acentos de hondo
lirismo al grado de utilizar villancicos. Olros insisten en el dolor supremo, las
conversiones a lo divino son frecuentes, existen didlogos entre la Razén y la

Sensualidad, cotresponden a la primera etapa,

Mientras las farsas alegoricas presentan abstracciones sus protagonistas,
muestran en los personajes secundarios, tipos del pueblo espaiiol comio el bobo, el
gracioso en forma de pastor. En ellas hay falta de movimiento, de iniriga e incluso su
referencia a la temporalidad es nula, Ejemplo de esto, se encuentra en el reinado de
Enrique IV, el Impotente (1454-1474), en el que Gémez Manrique compone dos
piezas breves, cuya calidad poética supera a los valores estrictumente dramaticos. La
obra mds notable, segtin los criticos, es la Representacion del nacimiento de Nuestro
Setior. Otra de similar valor es, Lamentaciones fechas para la Semana Santa. Ambas
son breves, sin movimiento escénico, estin constituidas por una serie de trozos
poélicos.

Desde los afios noventa del siglo XIV en adelante se hallan, un abundante

repertorio de piczas dramuticas, que contienzan por la obra de Juan de la Encina
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(1463-1529) y Lucas Fernandez (1474-1542), quienes contintian escribiendo, aitn

en los primeros decenios del siglo XVI.

En el aspecto dramatico en Juan de la Encina se ve, quizds el trinsito de lo
medieval-religioso y popular-hacia los modernos, secularizacion renacentista con Ia
mezcla de elementos que caracleriza al estilo plateresco. Hace una estilizacion de Ias
representaciones religiosas o profanas, procedentes de la tradicion litirgica del
Officium Pastorum y tiene como antecedentes a Gomez Manrique ¢ Ihigo de
Mendoza; éste @iltimo hizo un didlogo pastorif, intercalé en Ia Vita Christi, hace
hablar a sus pastores en lengua ristica. Rusticismo de lengunje convencional en que
un plano opuesto, ef de la violenta sitira politica, habia aparecido también en fas

Coplas de Mingo Revulgo.

Encina utiliza los temas medievales, también con influencia religiosa como los
Autos de Navidad, Autos de Ia Resurreccion, el Auto del Repeldn. Pueden ser
representados en la corte. Como primicia introduce la musica que serd uno de los
rasgos esenciales del auto sacramental. Sus pastores ya no son las figuras simbdlicas,
sin realidad, de los misterios, a pesar de que llevan nombres de evangelistas: Mateo,
Juan, Lucas y Marcos. Son seres vivos, del campo salmantino, que hablan en lengua
tosca-el llamado dialecto de Sayago-, dicen chocarrerlas y dialogan sobre teas
comunes. Para finalizar con este autor, su teatro encierra una combinacion de
elementos milsica, poesia, accion dranidtica dandole un estilo peculiar, servirdn estos
como punto de partida a otros dramaturgos.

Lucas Fernandez destaca por ser continuador e imitador del anterior. Escribio
varias farsas, églogas al modo pastoril y un Auto de {a pasion, su obra distinguida, en
cuanto al dramatismo y fervor religioso supera al maesiro. Sus cualidades igualmente
fueron demostradas con calidad y al infercalar detalles musicales, las festividades del

Corpus Christi. Al hacer en el mismo auto la alusion a la eucaristia,
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El attto siacriamental,

Bartolomé de Torres Naharro (1485-1520), escribio el Diflogo del nacimiento,
en donde sc aprecia el cambio de época ¢ incorpora nuevos elementos apegados mds

al teatro profano; sin embargo sc apoya en temas religiosos.

Gil Vicente (1465-1536), fuc uno de los dramaturzos mds prolificos de la
peninsula ibérica, puesto que escribio autos, farsas, comedias, tragicomedias, De las
primeras sobresalen Jos Autos de los Reyes Magos, Auto de fe, Aulo de los cuatro
tiempos v el Auto de Ia Sibila Casandra. Son breves y demuestran un caricter devoto.
En algunas incorporo divinidades mitoldgicas, con intento de secularizar ¢l género;
en otras, combind los idiomas portugués espaiol. Abandona la sumision a limites
cronoldgicos.

No hay propiamente un aulo sacramental consagrado a la festividad del Corpus
Chrisli hasta la farsa de Herndn Lopez de Yanguas, a quien Bruce Wardropper
atribuye la primera obra especifica sacramental de 1520-1521; denominada Fapsa
sacramental en coplas. También escribié Ja Farsa del mundo (1524). Preguntas y
respuestas (refranero del aro 1540).

Otro autor que debe afiadirse a la enorme lista, fue Diego Sianchez de Badajoz,
el cual ha sido Hamado por muchos historiadores como "la figura mds destacada del
teatro religioso espafiol de la primera milad del siglo XVI". Es el primero en perfilar
una accion eucaristia, si bien se limita a narrarla y no hace intervenir a figuras
alegdricas, sino a personajes universales, acentuando la sitira clerical. El gjemplo esta
contenido en las siguientes piczas: la

1

o H 1T

Posteriormente es necesario imencionar algutos nombres como Timoneda, Lope

de Vega, Mira de Amescua, Tirso de Molina y Valdiviero, precursores mity acusados
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£l auto sacramental,

del arle de Calderdn de la Barca, que en el teatro de la Contrarrefora juega un papel

decisivo.

Juan de Tinmoneda sobresalid por ofras profesiones paralelas a las de
dramaturgo. Fditd obras de autores contemporaneos de la época, lo prueba el Segundo
ternario sacramental (1575), el cual contiene tres autos de paternidad incierta. Por
su parte escribié Ternario  spiritual (1558), que incluye dos autos: ¢l Auto del
nacimjento v el Auto de la quinta angustia. Deben afiadirse a esta numeracion las
obras gl Auto de la oveja perdida, el Tenorio sacramental que contiene a su vez ¢l Auto
del castillo de Emanis y el Auto de Ia Iglesia,

Paralelo a los anteriores, Lope de Vega incursiond en este tipo de
representacién, mas no alcanzd el éxito deseaclo, como el que tuvo en otros géneros.
Sin embargo, no deja de poner interés al grado que aporta algunas caracteristicas;
aclelanta la viveza en la accidn, establece una jornada, pone un toque nids humano a
las figuras, y sobre todo, en la tonica sentiniental dentro de la unidad dramatica.
Algunos criticos dicen que fue primitivo pero no rescatan lu ternura, el sentimiento
religioso dulce y amable que adquiere calidad.

Valbuena y Prat lo cataloga como un esfucrzo a manera de pardbolas de amor,
endonde motivos sacros se revisien de primaveras y una poética admirable, inflaniada
de pasién.

Asl sobresalen gl Auto de los cantares, la siega, la adiiltera perdonada o locura
porla honra; el auto del hijo prodigo, el auto de los dos ingenios, la puente del mundo
que es un auto caballeresco, en el cual Cristo es el Caballero de la Cruz. Otro auto,

enelcual realiza una combinacién del mundo americano con la alegoria es, el guto
de la_Araucana, obviamente basado en la obra de Ercilla; en ¢él, los personajes

principales como Caupolicin y Coloco representan a Cristo y a San Juan Bautista,
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S atributyen también: El villano despojo, £l viaje del alma, El tivano castigado

ete. Los temas que toca son miny variados desde los celos, el adulterio, el castigo, ¢l

perdédn, los cuales sirven para envolver ef contenido teoldgico de la gracia y el pecado.
Del uisto modo, se anexan a la figura de Cristo frente a su elerno antagonista, ¢l
Dentonio, el pecado oviginal y la redencidn. Es logico la incorporacion de Ia eucaristia
y la figura del pastor. Tarubién introduce clementos propios de la época a sus
represctitaciones, ejetnplo de ello son las escopelas, cohetes ele. Realiza una critica de
la sociedad a través del personaje malévolo, con esto causa cierfo humor especial, en

otras refleja sus preocupaciones y su personalidad.

Juan Pérez Montalbdn (1602-1638), biografo y protegido de Lope de Vega, fue
conocido por [a_Fama pdstuma y para todos, prosas a manera de Boccaccio. Como
buen tedlogo, no pudo desprenderse del furor del momento, asi escribio excelentes
obras como Aufo Escanderbecha "Refundicion a lo divino”, ELauto del Polifemo, ambas
son dos alegorias con una habil concepeion y destreza, tiene notables valores desde el

punto de vista dramdtico y poético. Aunque fue duramente criticado por Quevedo.

Antonio Mira de Amescua (1574-1644), como tantos dramaturgos de aquél
tiempo, fue clérigo y cultivo el gusto por el género sacramental, sobre todo vio en éste
la forma idénea para difundir su doctrina teologal de la cual se doctord. Mostré la
riqueza del contenido tematico y simbolico que apunta hacia la unidad teruitica, un
poco compleja, donde se observa una proximidad a la escuela calderoniana, Mezcha
en su teatro, el estilo de Calderon, el lenguaje poético de Lope de Vega y las formas
dificiles de barroco y del modo de Gongora, Escribié: Ef gsclavo del demonio, en efla
presenta cuestiones del orden moral y doctrinal. Los aulos sacramentales Pedro
Telovario, la_Jura_del principe, donde muestra ¢l enfrentamiento dos fuerzas
antagonicas, el amor divino y los intpulsos de la carne, de la inestabilidad de 1a caida
del hombre,
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Por su parte, José de Valdivieso (g2 - 1638 47, cuya aportacion valiosa al
desarrotlo del teatro religioso fue excepeional, lo confirnut cont sus aulos: El ltospital
de los locos, Laamistad en el peligroso, Bl peregrino, ELhijo prodigo.

Valdivieso ve con inocencia los temas de o encarnacion y el nacimiento de
Jestis, juega con los dngeles de Belem y Hora dulcemente a los pies de la crnz. Sus
conocimientos feologicos le llevan al tan debatido teraa en Ia Reformia, el dogmia de la
Transubstanciacion, que en Espaiia tratavon con el mils ferviente entusiasimo, desde
los doctores  los artistas de triunfos de la eucaristia y antos sacramentales. Fl fono
puesto a los autos, es de una piedad fervosa y sencilla, resaltdndose mds que a los

dogimas y alegorias.

Conjunta lo musical con las canciones populares mds conocidas de la época,
introduce algunos villancicos. Frata de poner el mayor realismo al incorporar los
juegos y ciertas especificaciones a la manera costumbrista, llega al extremo de acudir
al imanicomio para poder retratar las caracteristicas humanas y sus clefectos a traveés
de los enfermos. Querta plasmar en sus personajes alegoricos la viva imagen de la

Gula, la Carne efc y asi, apegarse wis a la realidad y ser verosimil.

Tirso de Molina (1581;7-1648), cuyo verdadero nombre fue Fray Gabriel
Téllez, frie uno de los mas productivos drainaturgos, su produccion comprende 60
piezas, Se pueden citar los autos Ef colmenero diviuo y 1os hermanos parecidos. El
primero trata de una fantasia alegorica de lirismo delicado, en la que Cristo representa
un colmenero que buja al valle para cortejar a la abeja (el alma del hombre),
oponiéndose a su rival, el zdngano, que simboliza a la carne. El segundo, narra las
entrelazadas historias de Ia caida de Addn y Eva, y la mucrte de Cristo, vinculando de
un modo claro y eficaz las ideas del pecado orviginul y la redencion, Fueron hechas por
la fiesta del Corpus Christi,
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Corresponde el turno al mdximo exponente del awto sacramental, Fedro
Calderdn de la Barca (1600-1681), quien durante el siglo XVII fue el modelo a seguix
porun sin fin de imifadores. Su obra es tan extensa, de ku cual es dificil olvidar Ly vida

es suefio, El alcalde de Zalamey ete,

En el ano de 1651 se ordena como sacerdote y por tanto sufre un cambio
radical, ya desde ese instante se dedica por completo al auto sacramental, aunque en
algunas ocasiones escriba comedias solo para complacer la voluntad de los monareas.

Sus autos se clasifican por ser de una variada tematica en sicte tipos:

A) Autos filosoficos-teoldgicos: El gran teatro del mundo, El gran mercado del mundo,
mmmmmmgwmquﬂmﬁmmym

. o \A e a4 1

B) Autos mltolo‘;tcos WMMAJMJLMMM

y . l

ed:
C) Autos de temas del Antiguo Testamento: Lg_{m_rg_dg_mbllg_mn, El drbol _ﬂ_m_el or
csmmmmmmwmmm

D) Autos inspirados en pardbolas y relatos evangélicos: El fesoro escondido, 3 siembra

F) Autos de circunstancias:

Ay .
.

G) Autos Marianos: La hidalga del valle.

El genio concentrado del poeta halla su mejor campo en el auto, puesto que en

ese momento historico, es necesario resurgir las formas religiosas. La reforma fue un
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problema para el catolicismo, asi los religiosos tienen su mejor aliado para conseguir

y reafirntar conlra los herejes su doctrina por medio del auto sacramental.

Estas formas presentan una vida alegdrica y, por lanto, pereeptible por los
senlidos al conjunto dogmalico del catolicisnio; contienen el mundo y la naturaleza,
los efectos y los sentimientos; la inteligencia, la voluntad y la iraginacion cowmo
potencias del alma; [a historia religiosa y profana; el pasado, el presente y el fuluro
camo el conjunto de la iglesia purgante, militante y triunfante, bajo el techo protector

de aquella catedral de ideas.

Juntan el universo y Ia humanidad en gran pardbola cuya significacién y
tertitium comparationts, segiin la fe es el mas alto de los secretos terrcnos y
sobrenaturales, Ia revision de los pecados por el Hijo de Dios, sictpre presente y

dispuesto al sacrificio.

Ninguno de los seis grupos de dogmas que se han recordado, deja de ser
utilizado, explicado y celebrado, todos convergen de nuevoal centro de toda teologia

y de la fe, misterio de la presencia de Dios en la eucaristia,

Es asi que Calderdn, no importdndole las criticas en cuanto al género -lo
comparaban con la comedia y lo consideraban inferior-, se intercsa en darle una

estructura mas amplia, de 1000 a 2000 versos.

Las ideas que aparecen a través de su obra son la eucaristia, la fiesta del Corpus
Chuisti, al igual que varian sus argumentos, los personajes tal vez simbolicen lo

mismo, pero los dotara de tal forma haciendo que parezcan reales.

Su concepeion de ver el mundo como el Gran Teatro, donade nos movemos

como Dios quicre, siempre sujetos ot debilidades que hard entrar en una decision
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determinante, en el famoso Libre Albedrio, no forzado por el Creador, sino por el

hombre mismo y como final en la redencion y la formenta,

Estas ideas fucron adoptadas por las filosofias de la época, la filosofia {omista
¢ iluminativa, correspondiente a Santo Tomds y San Agustin respectivamente. A
continuacion se presentan las caracteristicas sintetizacas del auto sacramental :
1.- La variedad temtica; los autores se interesan por diversos tdpicos conto los
biblicos, filosoficos, historicos-legendarios, marianos, mitologicos, teoldzgicos. Todos
son empleados de acuerdo a las necesidades e intereses de los dramaturgos y al
mensaje que quisieron transmitir, $olo recuerdese a su exponente, nos referimos a

Calderdn, que utilizé casi todos los tipos, vease su clasificacion.

2.- Tienen una finalidad didactica y politica, sirven para contrarrestar los efectos de
la Refortia protestante, funcionan como arma literaria, de afirntacion de la presencia
real de Cristo. Enseflan dogas y veafirnan, por lo tanto, el poder catélico ante los
fieles. Con el objeto de someterlos; obviamente que no se diria 4 viva voz este fin,
simplemente se aplicaba y por lo que Ia historia o confirma fue un éxito.

3.- Tienen un sentido alegdrico, se trata de un conjunto de elenentos figurativos
usados con valor traslaticio y que guarda un paralelismo con un sistema de conceptos
o realidades. Sus personajes son a veces reales o alegdricos, los wos se encuentran
frente a otros.

Calderdn tuvo la magnifica capacidad de simbolizar ciertos pensamientos y
traducitlos en una serie de imagenes adecuadas para cada abstraccion. Se puede
comprobar en uno de los autos de Calderdn, como en [og Encantos de fa culpa,en la
que introduce o esa clase de personajes absiractos, presentes el enfendimniento, la gula
y los cinco sentidos del hombre, los cuales se presentan de una forma netamente

humana.
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- Hargumento puede ser de cardeter filosofico-teoldgico, historico o feyendas que
suman un significado edificante, Estin estrechamente mlacionadas con ks doctrinas,
dogimas y sacramentos. Casi todos los autos sacramenta’.s contiene la ideolagia
religiosa desce las obras de Calderdn hasta los autos contemporincos, aungue hay
alaunos que pierden este sentido.

5.- Presenta cuatro estados: fantasia - argumento - meldfora - realidad, Basada en b
filosofia fomista. El entendimiento flega al conocimiento de las cosas exteriores por
wedio de ks imdgenes o fantasmas que recibe a través de los sentidos. Estos esquemas

producen coniceptos (ideas universales y genéricas).

No estin subordinadas a las leyes del ticmpo o del espacio, porque son
productos de la imaginacion. Y estos conceptos se vielven visibles mediante el drama

y con el recurso retdrico de la personificacion,

Las relaciones eutre los personajes en forma de accidn dramitica, se expresan
con la aynda de la alegoria. Sirven de puente entre las abstracciones y la realidad que

adquicre un estilo sencillo como una anéedota dramatizada.

En ofras palabras, la representacion tienc la finalidad de llegar a nuestro
entenditiiento a través de simbolos, 1 manera de analogia. Ast, el mensaje se grabara
con mayor precision en la menle del espectador y el dogma sera fijado en su totalidad.

"(...) nos pernite retener ef conoctmiiento de las cosas, conocerlas
cuando ya no estén presentes a los sentidos, y adcnms,
reprocducirtas y asociarlas entre si” *

6.~ Generafmente estan eseritas en versos, con todas las variedades estroficas posibles,

ya sean oclavas reales, sonctos, cutartetos clc... y con una rima asonante o consorunte.

2.~ Parker, Alexander A._Los gufos sacrapentiales de Calderdn de fo Barca, Bareelona, Ed. Aricl,
1983, pdz. G4. (Coleccion letras ¢ kdeas),
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Calderdn junto con otros dramaturgos, emplearon esta forma poética, sin erbargo,
hay modificaciones et los Ultimos afios se usi la prosa, pero son casos esporidicos.

7.- Consiguen interesar cono conflicto escénico, tienen uni unidad tematica. Estdn
compuestos en una jornada, consta de tres pavies. Representan la armonia y el
equilibrio. Utiliza el didlogo que los hace mds fluido y con una belleza poética
incomparable,

8.- Utiliza los recursos como el paralelismo, correlacion y repeticion, recapitulacion,
prosopopeyd, rima, ritnio elc..., todas las figuras retéricas propias de los Siglos de Oro.
Cabe sefialar que es en esta época donde se pone mayor énfasis y cuidado en el
lenguaje, sobresalen nombres como Lope de Vega, ¢l mismo Calderdn de la Barea,
Tirso de Molina y tantos otros.

9.- Van acompafiados por una buena produccion es decir, de elementos
complementarios como la msica, escenografia, materiales adecuados, ete. Calderon
empleaba cuatro carros, supera toda dificultad gracias a la representacion
impresionista de la escena, una perfecta conformidad con el cardcter fantistico de la
misina; todo para hacer mas entendible ese simbolisto escénico, con la finalidad de
clarificar los dogmas teoldgicos que frata a su vez, de alegorizar por medio de la
accion.

"Asi como Calderon se sitvio para sus fines dramadticos de

decorados, vestuario y movimiento de personajes, del mismo modo

adapta su estilon los requisitos de la muisica coral; por esta razén, da 4

sus didlogos una simetria y equilibrio bien notables y generalmente de

gran efecto. Cada auto constituye un todo artisticarente unificado."

10.- Sc representaban durante las festividades memorables, la Navidad, 1a semana

Santa o el dia del Corpus Christi. Con cardeter eminentetuente liburgico.
I'l.- Tienen un cardcter conceptual y permite que ¢l autor, junte diferentes tiempos

y lugares en una accidn dramdlica, o sea, hay un anacronismo histérico en la

4.« Ibid, p. 96.
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representacion, Pueden estar fanto personajes reales con oiros de épocas pasadas y
presentes.

12.- Se funde lo natural con lo sobrenatural.

13.~ La profesionalizacion de los actores y dramaturgos. No cualquier persona podia
escribir, ni representarr autos sacramentales para ello se necesitaba un permiso
especial. Eit algunas ocasiones esto fue motivo de una vigilancia minuciosa por parte
de las autoridades.

14.- Se le considera un género nacional popular y netamente catdlico, por
consiguiente espaiol. Sin embargo, las colonias también producian este tipo de

representaciones.

El arte de Calderon evoluciond a tal grado, que después de él, en la segunda
mitad del siglo XVII, continuo un grupo de autores dramaticos quienes siguieron las
mismas lineas y el modelo original tan gustacdo por la generalidad del piblico y la

critica.

Asi, los dramaturgos tuvieron que copiar fielmente su estilo, deseaban en
primer lugar, ver sus obras representadas ya fuera en corrales y los teatros de la corte;

en segundo, que fueran aplaudidas y cobraran el éxito anhelado.

Cuando Calderon llegd a la cumbre de su carrera fue tan famoso en Madrid,
que solo se escenificaban sus autos sacramerttales en las festividades anuales del
Corpus Cristi. Estas eran una tradicion porque el pueblo no admitia otros, ni le

gustaba, sino eran los suyos.

Por consiguicnte, era logico la formacion de una escuela de segnidores,
imilando su estilo tan peculiar. Significaba por una parte, una disciplina y los
ensefiaba a escribir obras de alta calidad cuya eficiencia y popularidad, les aseguraba

un posible éxito.
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Sin embargo, les faltaria el toque original y la chispa creadouu, a pesar de la
libertad y la oportunidad de producir algo novedoso, no fue aprovechado lo
suficientemente por todos. Mds no se duda que algunas excepeiones hubo. De la

escuela de seguidores de Calderon podemos citar:

- Agustin de Moreto y Cabaiia (1618-1669)

- Francisco de Rojas y Zorrilla (1604-1648)

- Alvaro Cubillo de Aragon (1595,7-1661)

- Antonio de Solis y Rebadeneyra (1610-1680)

- Juan de Maleos Fragoso (161047-1692)
-‘Antonio Coello y Ochoa (1611-1652) EIC.

Por ofro lado, en la Nueva Espania (México), se extenderian los autos
sacramentales a la par de la Peninsula Ibérica. Asi en elafio de 1565 el Cabildo de la
Ciudad de México acordo otorgar a la mejor compaiiia teatral "una joya de oro o plata

con valor a los trescientos escudos”, a la mejor representacion .

Se conoce que desde la Conquista se tradujeron algunos autos al ndhuati, esto
facilitd la evangelizacion de los indios. Un ejemplo de esta afirmacion lo conforman
las fiestas de Corpus Christi, las cuales se festejaban y vepresentaban frente a la

catedral metropolitana,

Entre los autores mas destacados tenemos a: Hernan Gonzalez de Eslava,
Salazar y Torres, Rumivez de Vargas, Azevedoy por supuesto [a prodigiosa Sor Juana

Inés de la Cruz.

No se sabe con exactitud si los aulos sacramentales de todos estos autores
novohispanos fueron escenificados durante las fiestas wmexicanas del Corpus Cliristi,
pues se acosturnbraba representar las obras de Calderon de la Barca. No obstante a
estas preferencias virreinales Sor Juana escribio tres antos sacranentales, cada uno

con su propia loa entre los cuales podenos distinguir: El Divino Narciso (1688); B

xnit 23



Ll anlo sacranieulal,

Martivdel Sacramento: San Hermenegildo (1687-1688 aproxtimadamente); y El Cetyo
de San José (1690).

£l Diyino Nawciso trata de un pasaje extraiclo de la mitologia griesa la fibula
de Eco y Narciso, tal vez de las Metamorfosis de Ovidio. Es una alegoria de la pasion
de Cristoy lainstitucién de la Eucaristia. El auto conjuga dos tradiciones la mitolégica
y la biblica.

Conserva tres elemenlos de la fabula: Narciso, Eco y la Fuenie. Le anade a la
Naturaleza humana y a In Gracia, En esta obra plantea que Dios creé al hotnbre a su
senejanzi, pem‘lzl falta original y los otros crimenes de los hombres, no lava ¢l rostro
de la Naturaleza humana, que fue antes trasunto de la divina, La Gracia muestra a la
Naturaleza lnunana como un remanso puro, donde puede verse limpia e inocente. Ese

remanso alude a Maria que siendo humana, seria libre de pecado original.

Cristo se enamora de la Naturaleza humana y quiere salvarla, pero el adivino
predice que ciando "Narciso (Cristo) se conozea a si mismo” morira. La muerte en esta

pieza es sindnimo de la resurreccion,

Algunos criticos como Octavio Paz consideran a El Diving Narciso como un
maravilloso mosaico de formas poéticas y métricas. Posee una profundidad y
complejidad de pensamiento, pues el conjuntar dos ideologias tanto pagana como
cristianu, no es ficil. A su vez el lenguaje es bello y se observa una perfeccion en la

concepeion teatral.

EL Mértic del Sacramento transcurre en el nltimio lercié del siglo Vien la Espania
visigoda, durante el reinado de Leovigildo. El tema central son las desavenencias entre

el rey arviano, Leovigildo y su hijo, Hermenegildo convertido al catolicismo.
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Ll o sacramental,

Este anto siacramental ha sido considerado por algunos criticos como de baja
calidad, pues fiie una pieza hecha a gran velocidad por la poelisa y demeritan
descriicos estéticos ¢ imperfecciones moriles. Se sabe que es dificil hallar en lus obras
doctrinales caracteres reales y un andlisis psicologico; Sor Juana aborda hechos
parciales e ideas de manera rudimentaria, pero si mayor preocupicion fiue exaltar
dos cuestiones teologicas, se referfan a la muerte de Cristo saivando con ela 4 la

humanidad y Ia Eucaristia que se da como alimento de inmortalidad.

Sin embargo, aportd un elemento téenico que consistia en intercalar a las loas
del auto sacramental escenas vistas de olras realidades ¢ historias, esle electo es
sermejante valga la comparacion con las muiecas rusas es decir, alegorias en rotacion.

Semejante al efecto del cine, perspectiva piclorica trasplantada a la escena tealral.

Finalmente E} Cetro de San José se basa en el pasaje biblico de José el Soitador,
¢ cual ¢l vendido por sus hiermanos at faraon de Egipto, mds tarde se convertird en
st consejero. A la par introduce una historia paralela, donde Sor Juana presenta
personajes simbolicos como Lucero, Envidia, Inteligencia y Conjetura, serejantes a la
figura del Diablo y sus desdoblaciones. José se trasforma en Iz figura de Cristo de

forma hipotética y lucha contra ellos.

Este awto introduce partes biblicus y ritos cristianos como el baulizo, la
confesion, la comunion y el sacrificio. Pone en alto b Fe, ku Gracia, para combatir In

idolatria,

Al igual que las otras obras, es bella por su tenguaje y por Ia varviedad en las
fortuas estroficas. Sor Juana queria con este auto mezelar dos realidades el mundo
cristiano y el prelispanico, puesto que existfa cierto pavelisnto o semejunza, ya
observada por los padres de kit Iglesia y los jesuitas, pero era necesario revestivtos y

orientar a los indigenas; cran temas que Sor Juana pretendendié tocar. Por ttltimo, fue
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ut e las escritoras s proliticas de ks Nueva Espaiia que desarrolld este tipo de

representaciones y se escenificaron en la Corte del Virrey.

Poco a poco se fue perdiendo of interés por el género religioso, ast ¢l auto
sacramental al carecer de nueva vision, se agotd por diversas circunslancias

mencionadas a continuacion.

Una deellas, la influencia del neoclasicismo francés, realizo algunos cambios
en el mundo del siglo XVIIL Las cansas de este vigor en la composicion deamdtica no
son dificiles de explicar: Ias polémicas que hubo a principios del siglo entre los
pattidarios de L teoria drandtica ueocldsica y {os que defeudian una concepeion mis
libre movieron a mnchos dramatargos # reflexionar seriamente sobre ¢l arte de

escribir teatro,

Por lo tanto, surgieron gran sin nimero de tratados capitales sobre ¢l arte
dramdtico, o sea, la apaviciou de Actes Podticas basadas eu los aufoves clisicos de la

antigitedad greco-latina.

Ademds, a medida que avanzaba el siglo XVII los autores parecen tender a
escribir con mayor frecuencia para los teatros de Ja corte que para los corrales. Los
teatros de la corte Hegaron a ser hacin mediados del siglo, los verdaderos centros
vitales de la actividad deamatica en Madrid, los dramaturgos ambiciosos buscaban
una promocion social y a menudo politica, componiendo sus mejores obvas no para
el populacho, sino para el refinado puiblico de la corte. Asi, se fue apagando ese qusto

y Hego hasta el aburrimiento.
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“El mismo gusto de la gente fue adelantando cada dia la lima de

la censura" (*)

Comenzo el abuso de plagios, los escritores que no tenian originalidad,
tontaban una idea y la copiaban continuamente. Solo cambiaban la firma pero el
argumento siempre era el mismo. Por lo que fue severamente vigilado y se debia

notificar y registrar conio lo comprucban algunos registros de Madrid.

Otra causa, fuc la preocupacidn por las normas clisicas, el escritor se
interesaba por ensefiar algo, sobre todo aquello que dejara un mensaje a la sociedad,
marcando los patrones de conducla a seguir, al buscar un ideal de conducta y moral.

Igualmente que sus obras se apegaran a la realidad,

Fue duramente criticado la presencia en una de estas representaciones de los
personajes de distintas épocas no asimilaban, ni aceptaban las alegorias ni la manera
simbolica de escenificarlo.

“... a finales del siglo XVIII habian desaparecido veneracion y la
admiracion generales que los autos habian despertado con anterioridad
(...) Uno de los factores (...). Los principios literarios del neoclasicismo
son bien conocidos, Las controversias, que en Espana llevaron a la
prohibicién de las representaciones piiblicas de los autos en 1765 (...)
Condenaron a los autos de Calderdn basindose en el principio de
verosinilitud." ()

Estas fueron las circunstancias por las cuales, el auto sacramental se prohibiera
por la Real Cédula del 11 de junio de 1765. La ideologia cambiante de esa época

provocd tal situacion, porque a la gente no tan ficilmente aceptaba las

representaciones alegoricas. Era el tiempo de vazonar y no de admitir dogmas, cotno

', Rufz Ramon, Francisco. Ef teatro espatiol del siglo XX, 8a. ed, Madrid, Ed. Citedra,

1989, pig, 210,

. Pavker, Atexander A. Opoit. pdg. 21,
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verdades universales e inequivocas; la devocion se fue perdiendo, u veligiosidad se
transford en esceplicismo y duda;

“La religion no cabia en los teatros, debia permanecer en las
iglesias, Por edificacion e instruccion se iba o ofr un sermon (...}, O se
fueron olvidiundo poco a poco, las referencias a ellos se hacen ravas...
ninguno de los jesuitas cspanoles que defendieron la cultura y la
literatura tratd o nianifestd deseco de defender los autos.” (%)

Como se puede observar, los tiempos cambian y ¢l auto sacramental ya no
responde a las mismas necesidades de afios anteriores # su aparicion, En un momento
dado causd furor, fue la moda de los siglos prosperos en la Espana imperial sus
creadores supicron llevarlo a la perfeccion con tal ingenio y virtualismio, hacerlo
disfrutar y degustar por parie del pitblico. Les Hlevo a la reflexidn sobre los problemas

del hombre en Ia vida terrestre y mundana,

Lastima, como todas las cosas tienen un inicio, un desarrollo y un fin, pero no
siempre mueren, 1al vez caen en un letargo, olvido, guardadas en un archivo conocido
como el pasado. Sin embargo, otras generaciones de siglos posteriores, con ¢l

transcurso del tiempo las retoman y las hacen renacer, diandoles un hilito de vida.

"Tenemos que situarnos, puces, no tanto en un mundo de ideas
como de sentimientos. Las ideas constituyen la superestructura, el
andamiaje de que se valen los autores para que su sentimiento tenga
consistencia dramatica, Tomelas de donde las tome, son vilidas, y los
simbolos escogidos suficientemente claros. El propasito, a todas luces
buscar un sentido (...) a la vida de hombre (...} usando una fibufa cuyo
meollo abarque unas vidas y todas (...) {a historia del hombre sostuvo
muchas veces las ficciones teoldgicas del siglo XVIL* ()

©. Ihid, pag. 24.

", Diez tcharyi, Emiliano, cb. al. Histotia de
Ed. Aguilar, 1982, p. 0, vol 1,
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No se vuelve it pensar o hablar det auto sncramental sino hasta fines del siglo
NIX, en el cual resurge gractas a la phuna de 1os escritores contemporineos, Algunos
de ellos, realizan antos sacrimentales, aungue a ciencia cierkt no se sabe cudl fue su
objelivo, ni su intencion. Solo se puede aseghirar, que fue un punto e comin, Tal vez,
por rescatar las bases que confornuin la cultura espanola y en especial, lacer un justo
homenaje « los Siglos de Oro. I'or lo tanto, se reincorpord i manera de moda algunos
nombres como Gongora, Lope de Vega y Calderon de lu Barea, Este ultimo daria la

pauta para el renacimiento del género casi en extincion,

Torrente Ballester cree hipotéticamente que el rescate del género se debe i dos
aspectos: uno, el cansancio del personaje realista; otro, la inutilidad de esta clase de
personajes para el drama que aspira a expresar una significacion de cardcter
urtiversal, Ts asi que los teatros ponen en escena aquellas obras universiles para un
publico de tantos autores que dieron renombre al pueblo espaiol mundialmente y

dejaron un sabor especial en las generaciones fuluras,

Se puede asegurar que los clisicos espafioles encontraron en este siglo XX
imitadores, un ejemplo es el teatro poélico. Madrid solicitaba siempre ¢l gusto y
preferencia pot las representaciones cldsicas. Ast los dramaturgos incrustaban temas
o algunos elementos constituyentes del teatro de los Siglos de Oro; o simplemente

escenificaban lo ya conocido para satisfacer las exigencias del pueblo.

En la Generacion de 1898 o el novecentismo, encontramos ese ejemplo de
cultivar el auto sacramental. Nos referimos a dos autores, representativos de ta misma:

Don Ramon del Valle Inclin y Azorin.

Ramon del Valle Inclin (1866-1936), eseribio un awto sacramental titnlado
Auto para Siluetas, compuesto de dos obras cortas Lignzon Sacrilezio, incluidas en un
texto denominado Retablo de 1a Avaricia y Muerte (1926-1927).
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El teatro de Valle Inclin conslituye una de las nuts fuertes, extraordinarias
aventuras del teatro curopeo conltemporineo, Su innovacion fue duratente criticida

hasta nuestros dias, por muchos especialistas en la materia.

Contetizd escribiendo tn teatro que daria mucho de qué hablar, Lo enfoca en
dos direcciones: la del mito y la farsa; la primera remonta a un espacio galaico y la
segunda, la de un espacio dieciochesco. En ambas hace una dura critica de los valores

humanos,

Pero no es hacia 1920 que aparece sut gran creacion o como el llamaria “la
teoria del esperpento o desmitificacion” en el espacio urbano de la Espaiin
contemporinea.

"Presenta en el escenario la realidad en que vive el espectador,
pero de tal manera deformada que esté no puede creer; queda atonito,
pues esta realidad es increible. La imagen esperpéntica de la realidad
1nos obliga a una toma de conciencia de que son grotescos unos valores
generales en la que se fundamenta la realidad conerefa que nos rodea.”
¢

Enel Retablo vielve el dramaturgo a desarrollar la accion del espacio escénico
propio del ciclo mitico, anterionnente nombrado. En el cual las fuerzas cosmicas con
toda su maléfica potencia de destruccion, se manifiestan presidiendo como una

fatalidad ciegn de la existencia humana.

Valle Incldn esperpentiza tres figitras: fa avaricia, la lnjuria y la muerte,
personajes simbolicos. Hace uso de un lenguaje especial no muy claro para el
espectador de otras latitudes, usa un dialecto y las hablas locales de Espana,

centrindose en la region de Galicia.

Ruiz Ramon, Francisco, v espaniol. plg. 124,
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"Sacrilegio" se desarrolla en una cueva alejada de la comunidad, en la donde
se esconden unos bandoleros. Ahi se da una confesion de uno de los pillos a un falso
fraile, que le cuenta las fechorias realizadas durante su vida. En esa charla hay un
pesimismo total, o cabe el perdon, ni la misericordia, sino que el fin es determinado
stibitamente a manera de juicio. Hay una condena radical a la pena de muerte, al no
absolver al condenado por esa cadena de crinienes cometidos durante el transcurso

de su vida,

En Ligazdn aparece la fatalidad y hay una historia trdgica, la lucha del cterno

bien contra et mal. El exterminio de dos abstracciones, la avaricia y la lujuria,

Asi una joven entra 4 una casa que representa la avaricia, todo el poder, y en
Ia cual habita un hombre personificando a la lujuria en toda su potencialidad, sus
instintos los ha satisfecho con todas las mujeres que se le presentan en el camino. Por
tal causa, la mujer trata de extirpar ambos vicios de la humanidad. LI recurso que
utiliza para acabar con tal enfermedad, es a través del homicidio asesina al hombre
clavindole unas tijevas en el pecho y queda clavado como implorando perdon,
Finaliza con un destino fatal y justiciero, debido a que se ha cumplido con la mision

antes propuesta, extirpar el mal mediante la muerte.

Corresponde el turno en segundo termino a José Martinez Ruiz, conocido por
el ‘pseudonimo Azorin (1873-1967). Este escritor cred un auto sacramental
denominado Angelita (1920). Como dato anecdoético, la obra fue estrenada en el
Teatro Principal de Monovar (Alicante, pueblo natal del autor), el 10 de mayo de
1930, con ocasion de un howenaje que alli se atribuyd. Y tal vez, me atrevo a decir

que influyd en otros autores, conmo Miguel Hernandez,

'a desde su publicacion, el propio antor la litnla como un auto sacramental

moderno, principatmente por su cardcter simbélico y abstracto. La preocupacion
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fundamental de esti obra radica en la idea del tiempo y del espacio, se convierte en
la idea central, al grado que llega a sustituir las antiguas alegorias de {os autos

cldsicos.

Ademis, incorpora clementos del surrealismo como la fantasia, los suefios y ¢l
desdoblamiento del Yo que se mueve a través del tiempo. El avgumento se puede
sintetizar nsi; un desconocido que representa el tiempo le regala a la protagonista
Angelita un anillo, el cual es capaz de llevarla a descubrir su futuro. Por cada vuclta
que le de al objeto pasard un afio. Conto es de esperar, la mujer por curiosa y
preocupada por su devenir realiza tal proeza, asi lranscurren por acto magico, dos

afios en el tiempo.

En ese periodo han sucedido algunos cambios, al punto que desconoce a las
personas quienes te rodean, porejemplo a su sirvienta, su marido y se entera que tuvo
un hijo. Entonces repite de nuevo ka operacion, porque ha discutido atrozmente con
s esposo sobre el tema clel tiempo. Asi descubre que ya no posee una casa, su hogar
se ha desiruido, esta recluida en un sanatorio psigquidtrico. Donde es calificada por los

doctores como una loca, por huber hablado del tiempo y de los sucesos que vivio,

Ella asegura que ha vuello a ver al desconociclo, quién mas tarde se le presenta
y ke ofrece tres destinos, puesto no le agrada saber el futuro fatalista y desolador que

se le aproxima.

Esos destinos son representacos por tres Angeles, simbolizan tres posibilidudes
del futuro. La primera Angela es una periodista en E.U. sitnboliza la vida en accion;
la segunda, es la esposa de un sabio cientifico representa una vida colmada de
serenidad y paz; la fercera, la vida del sactificio, de caridad y entrega desinferesada

al projimo sufrviente y nienesteroso.
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Angelita clige sabianiente el tercer destino, vuelve a enconirarse con clla
misma, cobra conciencia y finaliza diciendo estas palabras: Bondad, fe y amor, Ella
mediante la sortija, puede confundir el ensuefio con la realidad y nos recuerda un
poco el tema filosofico de los autos sacramentales de Calderdn, [a vida es suetio. La
obra de Azorin estd dividida en tres actos los cuales a su vez demuestran el equilibrio

existente en toclas las fuerzas.

Francisco Ruiz Ramén en su Historia del Teatro Espatiol del siglo XX, la calific:
cotno la mejor obra de Azorin y dice: "Un auto sacramental; la idea en que hetmos
saltado por encima de la realidad cotidiana para acercarnos al eterno sitmbolo; partir
de lo maravilloso, de un dato arbitrario, para ascender con verosimilitud a una idea
madre. La idea del espacio y del tiempo que atormenta a los humanos. Suprema

angustia y suprema obsesion del destino de los vivientes." (%)

Vemos que este auto moderno encierra muchos atributos y es claro que Ruiz
Ramon encuentre varios clementos novedosos, con respecto a los cldsicos, se observa
una evolucion, Mis tarde en la generacion que prosiguio a la del 98, nos referinos
especificamente a [a 1927, hay una continnidad con este experimento teatral, El poeta
Rafael Albeti hizo otro intento en el afio 1930, escribié ELhowmbre deshabitado. Fue
representada al ano sigitiente en 1931 y la llevd a escena la actriz mexXicana Maria
Teresa Montoya. Las criticas fueron en dos direcciones, a favor y encontra, ya que
Alberti presentaba un auto sacramental diferente a la vision tradicional y su espiritu

es antireligioso.

El _hombre deshabitado estructuralmente continiia las mismas lineas del

anterior, consta de tres actos, aunque Alberti los describe como un autto en un prologo,

. Ruiz Ramon, Francisco. Historia de

siglo XX, pdg. 167,
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wtacto y epilogo. Es un auto alegdrico, a la manera calderontuna, I ideologia es lo

finico embiante y niuestra una contraposicion con los clisicos,

Trata los temas del pecado original y del paraiso perdido coit una vision
moderna, Presenta una divinidad, la cual es Hamada "Vigilante Nocturno" que se
comporta pasivainerle tenebrosa e inescrutable con la lmmanidad, Muclios criticos

cohsideran este auto como una mvencion impresionista y turbadora,

El argumento empicza cuando ¢l hombre se encuentra desprotegiclo, sometido
a su condicion y sélo abordar: sus problemas mediante la ayuda de si mismo, ya que
el vigilante, funciona comoel gula o consejero pevo o moveri un dedo por el hombre

ante su debilidad hunana, ante la carne y los sentidos.

Introduce los pasajes biblicos, hay un anacronisino, pero la doghatizacion no
esta presente, sino que existe una critica social fuerte, mia deshumanizacion. Hace
reflexionar al espectador sobre una falta consciente de valores y dice si no ayuda Dios,
quién lo hard. Es una vision brusca y hasta ofensiva para el esparfiol, puesto que se

orguliece de ser un pueblo eminentemente catélico.

Alberti es un poeta y dramaturgo vanguardista por las siguientes razones: "La
division en tres momentos, si es de alguna manera concesion a los tres actos usuales,
en mayor medida el resultado de la necesidad de cambiar el decorado pertinente a
cada momento, pero cor otra escenografia, no le hubicran sido dificil de resolver (..)
nos hallamos ante un intento de modernizacion, de adecuacion a nuestra sensibilidad,
de un género al que solo impropiamenie podemos seguir llamando tradicional, ya que

corresponde a una tradicion interrumpida en el siglo XVl por ¢l real decreto.” (')

W . toryente Ballester, Gonzalo, Jestzo contemporineo espaiol, 2:1. ed. Madrid. £d.
Guadarrama, 1989, pig. 493.
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Tanto Azorin como Alberti dieron a stis obras un tono vanguardista, le dieron
una visualizacion ingeniosa ¢ innovadora, aprovecharon todos los recursos y les
dicron vicla. Pero 1o sdlo ellos intentaron esta hazana, sitto que hubo un seguintiento

de este proceso revalorador con las figuras de Miguel Herndandez y Max Aub.

Miguel Hernandez (1910-1942), como otros dramaturgos experimentales y
defensores del género, queria romper con los artificios teatrales al uso, devolviendo
al teatro espafiol algunos de sus rasgos tradicionales, especialmente los de sus
admirados Siglos de Oro, Este sobresalio mds por su actividad poética que por su
trabajo teatral pero no por eso dejo de intentar tan anhelado propdsito, ya que en él

vein una gran fuerza politica y didactica,

"Creo que mi teatro es un arma magnifica de guerra contra el enemigo de
enfrente y contra el enemigo de casa. Enticndo que todo teatro, toda poesia, todo arte,
ha de ser, hoy tnds que nunca, un arma de guerra. De guerra a todos los eneinigos del
cuerpo y del espiritu de tantos valores, mas al desnudo y al peligro que nunca.” ()

,SCI'lblO varias obras:
(1933), El torero mds valiente (1934), Lgshug_dﬂim_dsA(IS'% , ELlabrador de
wmds ajre (1937), El teatro en la_guerra: La cola, 1 hombrecito, Fl refugiado, Los

sentados: son cuatro obras breves pertenecientes a la época combativa de Herndndez.

Finalmente se afiade El pastor de_la muerte, un drama de 1937.

Asi en su juventud tuvo una fuerte influencia del catolicismo, habia escrito el
auto sacramental moderno Quién te ha visto y quién te ve y sombra de fo que eras.
Con éste no tuvo la trascendencia como olros awtores, ya que fue dificil dar a conocer
su obrat y abrirse paso en el mundo iutelectual de esos anos. La critica fue nuy dura,

porque veian que poseia un tono eclesidstico.

" Hernandez, Mignel £/ Zeatro, Cuba, Ed. 1984, pig. 11 (Prologo).
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En comparacion con los otros autos, ¢l de Hernidndez es mas extenso, consta de
tres partes, ciiyas escenas se subdividen respectivamente en 12, 11, 7, Miguel tratd de
rescatar y vestanrar la retorica barroca. Por lo tanto, el aulo estd escrito en verso a
diferencia de los antecesores, mientras que sus compatriotas emplearon la prosa y el

didlozo fluido.

Se desenvuelve en tres ambicnles que reflejan los estados por lo que atraviesa
¢l hombre: la inocencia, las malas pasiones o el despertar hacia la vida sensitiva y para

completar con este ciclo, el arrepentimiento.

Después bajo la manufactura de Max Aub, quién escribio un teatro de
circunstancias o de compromiso. Lo integran obras breves de un solo acto, en el cual
transmitia su ideologia politica. Como era de esperarse, también incluyo este género

flameante, denominado Pedro Lope Garcia (1936).

Se puede agregar ofras obras que tienen cierto tono religioso, pero que no se
agrupan dentro del auto sacramental, por tencionar se encuentran: Elagua no es del

cielo, Loa_a las dos hermanas ete... .Obviamentie esta clase de teatro tenia una mision

especifica, invitar al pueblo a unirse en la lucha contra el enemigo, o sea, contra los

falangistas (fuerzas de Francisco Franco),

Max Auben Pedro [ opez Garcid titula a su obra anto por stteardcter simbolico
y las figuras alegdricas que en ella se encuentran, ejemplo es la Madre del

protagonista que representa a fa Tierra,

Se divide en dos cuadros y un intermedio a manera de entremés, Se distingue
de los autos sacraumentales conferporaneos, describe abiertamente la sitnacion de la

Guerra Civil, como penetrd hasta el ligar mas aparfado.
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FPedro es la viva imagen del pueblo espanol, desconcertado ante una luchia que
no provocd. Es incorporico a la batalla en formut brusca, arrancado de sus labores y
de L privacion de nna madre, In cual es asesinada por la misma causa, Asi inicia su

camino en la milicia,

Después Espaia se convierte en ¢l ensayo de nna guerra venidera, la Segunda
Guerra Mundial. Entonces, Espaiia es ofrecida como una mercancia al mejor postor,
a cambio de armas, tanques y fusiles ¢le. Luego, ledro ya convencido y con plena

conciencia invila a los otros a4 participar y adherirse al gruapo republicano.

Este apartado es tan solo una vision global del auto sacramental, desde sus
origenes hasta nuestros dias, ha sufrido modificaciones para bien y poco o poco ha
evolucionado el género; las circunstancias que le dieron vida se transformaron hasta
convertido ert un género diddctico-politico, vanguardista con elementos renovadores.
Y no sdlo exclusivo de un pueblo como el espaiiol, pero esa es historia aparte y

comprenderia un estudio mas amplio y distinto al presenie trabajo.

Con clo no se quicre decir, que en otras partes del globo terraqueo no lo hayan
empleado. For citar algin cjemplo en Amgérica Latina y en la época colonial sirvid
perfectamente duranie ln evangelizacion. Siglos mis tarde ha funcionado conio un
arma conscientizadora en algunios conflictos de Latinoaméricu y la dramaturgia lo
comprueba, por mencionar nombres como los de Carlos Solorzano y Las manos de

Dios.

Con precision, no sabemos si se haya agotado por complelo esle género, sin
embargo observamos, que perdio la religiosidad antes propuesta, dio un iro radical,
¢l hombre se ha deslumanizado y desacralizado. Analiza los heclios desde nna
perspectiva mas logica y objeliva, ¢l auto sirve como medio para transinitiv un

mensaje de cualquier tipo, vivo, colierente y preciso.
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El aspecto politico en el auto sacramental,

CAPITULO I
EL ASPECTO POLITICO EN EL AUTO SACRAMENTAL.

“Asi comoen la historia natural de las peculiaridades de la fauna y la flora solo
puede reconocerse asocidndolas con las caracteristicas del lugar en que viven, asi

también en la historia de la literatura, el ser la coloracion y las particularidades, se

_explican en gran parte por el hunius sociologico donde brota la creacion literaria”.”

Existe una estrecha relacion entre el hombre y la naturaleza, ya que trata de
representarla como produccion. Este ser tiene la necesidad de afirmarse como ser
humano y de mantenerse como tal. La creacion es la actividad practica la cual le
permite captar esa realidad ya sea interior o exterior. El poder de creacion del hombre
se despliega en la elaboracion de objetos humanizados y de su propia naturaleza. El
hombre se convierte en creador, desde que produce objetos para salisfacer sus

necesidades, que solo existen por y para él.

L. Prazer, James George. L rama dogada, 9a. Reimpresion. México, Ed. L.C.E., 1986, p. 1134,
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Por consiguiente, el hombre se halla en una relacion malfiple en In que, es
esencial apropiarse de la realidad (el mundo circundanie}, mediante las relaciones
cont ¢l mundo. Serd mds rico, siempre que se vea apurado de urta totalidad de

manifestaciones de vida humana,

Hay diversos tipos de relaciones con el niundo, que se han ido realizando y
afianzando en el curso de su desenvolvimienio histdrico-social: las veluciones
practico-utilitarias con las cosas; la relacion tedrica; [a velacion estética efc... . En cada
una cambia la actitud del sujeto hacia el mundo, ya que se modifica Ia necesidad que

la deterniina, a su vez, el objeto la cual la satisface.

En la relacion prictico-utilitaria, el sujeto trata de cumplir una necesidad
humana, por ello valora los objetos de acuerdo con su utilidad o capacidad de
satisfacerla. En Ia relacién fedrica, el hombre no deja de estar presente; el
conocimiento resuelve la necesidad de afirmacion real, efectiva del llombre ante Ia
naturaleza, Persigue la medida objetiva del objeto mismo, asi quiere penetrar en su

esencia. Muchas veces debe absiracrse a s misimo, para penetrar y mostrar el objeto.

En la tercern relacion, la estética; ef hombre con la realidad se despliega toda
la potencia de su subjetividad de sus fuerzas humanas esenciales, entendidas estas

coo propias de un individuo por naturaleza social.

En la creacion artistica lo subjetivo se vuelve objetivo, el objeto se vuelve sujeto
y viceversa. Por ello la obra de arte es un objeto en donde el creador se expresa, se
exterioriza y se reconoce a st misnio. Asi el sujeto nuestra en su obra distintos

aspectos de la realidad del mundo que la enriquecen por ejemplo:
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El aspecto politico en el auto sacrmental,

a) Ellugarque ocupa en la literatura en una sociedad deferminada, Se rescatan

aqui el prestigio del escritor, su posicion anie el publico; el parentesco entre la

literatura y las ofras artes, el mecenazgo y las formas de proteccion al escritor, y el

modus vivendi del mismo.

b) El consumo de_la litevatura, Este punto lo conforman los habitos del la
lectura segtin las clases, las profesiones, los sexos, las edades; las minorias lectoras en
sociedades de gran analfabetismo; el gusto y las modas; la competencia con otras
diversiones populares: cine, television, radio, etc.; que manipulan a la literatura para
sus propios fines; los teatros comerciales, experimentales, privados, con sus
respectivos piiblicos; los libros que més afluencia han ejercido sobre la evolucién

social etc...

¢) Qrganizacion de {a vida literaria, La conducta de los grupos literarios; los
tratos del escritor con las editoriales y con los grupos intelectuales contempordneos
a él. La critica y la propaganda periodistica, las instituciones que intervienen en lus

actividades acadénticas.

d) Las influencias sobre 1a vida litexaria, Se incluyen las exigencias del Estado,
la Iglesia, los particos politicos, el régimen econdmico; fas consecuencias que tienen
sobre la literatura los cambios lécnicos, econdmicos, politicos y religiosos; la censura
las técnicas literarias las cuales se anioldan a los drganos piiblicos y las visiones de los

escritores sobre sus lectores.

e) El funcionamiento social de la literatura, Permanecen aqut la participacion
del escritor en el poder politico; los temas sociales efectos de la conversacion, carlas,

costumbres en la composicion de la obra; el propdsito de reforma o critica social.

xmt 10



£l aspecto politico en el anto sacramental.

Se puede sintetizar lo anierior, el hombre tiene la necesidad de expresarse
exieriorizando su contorno, asi se conoce a si mismo. La obra de arie es el producto
donde se conjuntan fodos los aspectos deferminanntes en las relaciones del hombre
con la naturaleza social. También cf objeto tiene Ia funcionalidad de transmitir el
mensije del ser social, es decir, el escritor tiene el compromiso de comunicar sus ideas

o las de la época en Ia cual vive. No puede alejarse de clla puesto que es un ser social,

Miguel Herndndez no fue, tio pudo ser, hombre de dogma, de
partico, pattidista: se lo impedia su fervoroso, arrebatado amor
al ser humano, ser en y por la libertad. No importa su palabra
Jjuvenil, su afiliacion, su carné politico temporal, exigido por las
circunstancias. A nuestro poeta solo se le puede adscribir al
partido del hombre, del hombre libre, Y de este amor al pueblo,
de esta fontana de autenticidades, surgio la norma que signé
para siempre su limpia conducta, su rectilinea existencia. De su
amor al pobre, al desamparado, amanecio su anhelo de justicia
social; jamis de lo convenido por una faccion politica, aunque
a ella se le acercara por analogla en ideas y sentimientos.”?

Miguel Hernandez se apega a esta teoria, requeria plasmar ese mundo en el
cual se desenvolvia a diario. Querfa y necesitaba expresarse mediante el
conocimiento.Utilizaria un producio para transmitiv su personal vision de la

naturaleza social y mostrar esa multiplicidad de relaciones.

For tal causa, en su auto sacramental Quien te ha visto y quien te ve y sonibra
de lo que eras, estén incrustados dos aspectos dificiles de separar, desde los tiempos
ancestrales como lo son la politica y la religion, hay que recordar que estos dos
elementos representan el poder desde las sociedades primitivas, el sacerdote principal

2. Ramén Vicente, Miguel Herpandez, Madrid, £d. Gredos, 1973, p. 277-278
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también cra el jefe polilico y religioso. Dominaba el aspecto gubernamental y el

espiritual.

La union de un titulo de realeza cou deberes sacerdotales fue
corriente en la anligua Italia y en Grecia (...) En nuchas otras
democracias griegas habfa reyes titulares cuyos deberes, por lo
que sabemos, fueron sacerdotales y concentrados al rededor del
hogar comunal del Estado (..) De hecho, se setiala la frecuencia
con que los magos han evolucionado hasta llegar a jefes y

reyes.™
Después de algunos siglos se han dividido en dos instituciones independientes,
al sociedad lIas unc y las necesita. Asi Miguel Herndndez desde su infancia pertenecié
a un grupo carente de recursos, subsistia mediante el pastoreo. Su educacion fue
elemental y cast escasa, asistio a una escuela para obreros llamada “Colegio de Santo
Domingo”, donde aprendio las reglas de gramatica y aritimética, algunas nociones de
geografia y religion. Sobresalié en al doctrina catequista, auxilid nuchias veces en la
misa, de aht su buen conocimiento del catolicismo. Por cuestiones pricticas y hasta
egoistas, cl padre de Miguel lo obliga a abandonar los estudios, quiere que herede su
oficio de cabrero. A pesar de ser hijo brillante y contaba con el apoyo de los jesuitas
en distintas ocasiones trataron de disuadirle, pero no lograron nada ni aunque le

dijeran: “Su hijo vale y tiene buena madera”.*

Este buen lefio por méritos propios se instruyo y nunca dejo de interesarse por
el gusto al saber, tenia un hambre insaciable por la cultura. Y asi poder expresar sus

ideas a través de la creacion literaria. Leia a escondidas todo aquello que cayera en

i Frazer, James George. Qp. Cit, p.31-32

‘.-Muﬁozllidalgo, Manuel. Como fue Miguel Verndndez, 2o, . Bavcelona, £d, Planeta, 1975, p. 27
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sus manos, cono quicn devora un mendrugo de pan, Es por esto, que conocid a los

clasicos de la literatura espatiola.”

También le gustaba el cine, como anéedota, decfa que Chaplin era el finico
actor que valia la pena y no se equivocaba. Igualmente se interesaba en el teatro, lo
veir conto una marvillosa posibilidad para comunicarse con otros, sin embirgo, no
pudo asistir a frecuenles representaciones de las compaiiias teatrales de la época, @
"Todos estos elementos dejaron una honda huella en su persona. Antes de interesarse
en la poesia realizé un intento de obra titulada La Gitana, constaba de cinco actos,
participd como actor en la representacion de la obra “Los Semidioses” , de Fedetico
Oliver, cuando contaba con escasos dieciocho aftos. Pero su esfuerzo no tuvo el éxito

deseado y retorné a lo poético.

Las influencias tanto politicas’ como religiosas son una muestra de lo
acontecido en Espaiia en las décadas de los afios veinte, treinta y cuarenta, Espaiia
sufria una serie de transformaciones a la destitucion de Alfonso X111, se dividia en una
variedad de grupos con diferentes corrientes ideoldgicas y politicas. Unos en contra
de la monarquia, se fragnientaban a su vez en socialistas en los cuales existian cierfos
cambios graduales que dieron origen a los sindicatos; en segundo lugar, los liberales
que integraban la republica compartian estos algunas ideas con los grupos anteriores,
pero sicrupre lubo fricciones.

.+ Se reunia con el circulo de amigos enlre los que se incluyen a Ramon Sijé, Carlos Fenoll, ele, con los cuales
lacia un intercambio de libros perfenccientes a los utores de los Siglos de Oro,

.~ Miguel cifrd sus primilivas aspiraciones lilerarias en el teatro, bajo el estimulo de las representaciones que se
llevaban a cabo en la Casa del Pueblo de Orihucla, comparifa teatral de la cual forma parte.
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Otros querian retomar las riendas de lo tradicional, a toda costa visualizaban
una Espafia mondrquica, ya que representaba el antiguo poder de anos atrids, De este

grupo de conservadores encontramos dos subgrupos, los catlistas y los alfonsistas.

Deben afiadirse los rebeldes como una tercera fuccion, integrada por aquéllos
militares que mds tarde se unirian a los conservadores para sublevarse y dar el golpe
de estado en junio de 1936, Era logico que unicran sus fuerzas, ya que observaban

muchos errores en los gobiernos, significaba la mejor oportunidad,

Asimismo existian dos tendencias culturales surgidas del siglo XIX las cuales
en el XX tuvieron gran fuerza, éstas fueron el Krausismo y el Catolicismo, El
Krausismo, doctrina filosofica que promuigaba el “racionalismo armonioso”,
combinaba elementos de la ilustracion del siglo XVIII y el idealismo germanc.
Aceptaba a la par a la razén y la evolucion. Fara ellos el howmbre era hasta ahora el
mas alto producto a la divina inteligencia y el hombre, como el resto del universo,

evolucionaba contantemente hacia la meta de racionalismo armonioso,”

La educacion era la actividad mas importante, surgieron en consecuencia la
creacion de escuelas, Presionaron para que dieran becas a los graduados por toda
Europa ¢ hicieran en Espafia los ajustes necesarios para alcanzar la anhelada
superacion, La influencia de estas corrientes fue preponderante en la formacion de
esa pléyade de cientificos, filélogos, arquedlogos e historiadores de Espana, Las artes
no fueron la excepcion en este aspecto. '

.- 1 filosofia Kransista sostenia que las ciencias naturales eran Ia clave de la comprension de la aymonia
intelectual del univeyso. S ¢ interesaban atin mis por las ciencias sociales y Ia historia de las leyes; consideraban que
¢l huiverso eva armonioso y s¢ conjuntaban todo estos elementos, s fos problemas politicos exislentes a fravés del
analisis y de la convivencia Hevados a través de 1a razon.
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La segunda gran corriente fue ¢l catolicismo que extrajo fuerzas de su
universidad, de su larga lista de poetas y santos, de su magnifico ritual y de su
identificacion historica con la reconquista y la wnificacion de Espaita. Se interesd por
la accion social y la educacion. Exalto ¢l ideal de justicia social conio base de la accion
politica y social catélica en Ja era industrial. Favorecio la creacion de los sindicatos

catdlicos, de sociedades de seguros muluos y coopevativas.

De igual manera la iglesia deberia desarrollar sus sistemas hospitalarios y
escolares, para que estos campos 1o cayeran totalmente en manos de seculares,
Recuérdese que el gobierno confiscaria los bienes y la educacion a la iglesia, Se
incorporaron nuevas ordenes a Espaiia dedicadas a la ensefianza como los maristas,

salesianos etc... que introdujeron nuevos métodos pedagdgicos.

Hubo una gran competencia entre ainbas tendencias culturales. Y al relacionar
estos acontecimientos con la figura de Miguel Hernandez, es esencial sefialar que en
la region donde vivio entre Alicante y Murcia, especialmente en su ciudad natal
Orilhuela, existia una gran variedad de drdenes religiosas acaparadoras de la cultura
y la educacion, Habia colegios de clase alta y baja; lus diferencias eran notorias, en un

1nismo colegio unos entraban por una puerta y los de clase inferior por otra.

“Ciudad de conventos y palacios, cada esquina es una
encrucijada medieval y cada casa solariega, hiimeda y
hermética, un misterio. (...) Ciudad detenida, pueblo que agota
su tiempo, midiendo la propia ruina. No obstante, y conto a
hurtadillas, Orihuela quiere alcanzar nuevas metas; pero el
empefio es timido y el anhelo se frustra, porque, en lo mas
raizal, sigue imperando su mas antiguo elemento dominante y
generador: lo religioso. ®

5. Ramos, Vicente. Qp. Cit._p. 18.
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Miguel adquirio sus finicos estudios bijo los auspicios de los jesuitas, con estos
conocid y perfecciono la doctrina catélica, asi lo confirna el historiador Gabriel
Jacksor en su obra [a Repuiblica Espatiola y la Guerra Civil: el joven poeta contunist:
Miguel Herndndez adquirié mucho de su vocabulario y de su profundo tono

espiritual en sus antecedentes catdlicos”,

De similar se rodeo con gente fundadora de los grupos culturales de

Orihela™”

, seguian esas mistnas tendencias religiosas, fueron incitadoras al espiritu
cognoscitivo del poeta y que dificilmente sc pudo desprender. Dentro de ese grupo
de jovenes intelectuales encontramos a Ramon Sijé que crea varias revistas literarias
denominadas “El gallo_en_crisis” y “Cruz y Raya”, revistas de eritica intelectual y
combatiente, conjuntada con la poesia del mismo tipo. La critica se apega a los
cdnones de una posicion catolica de exigencia y de renovacion de las posibilidades
creadoras o intaginativas del catolicismo, El grupo pensaba que los curas les tocaba
velar por la pureza del dogma, mientras los laicos tenian que luchar por su vitalidad
y sus posibilidades de imaginacion. Con ese conjunto de jovenes Miguel conoce a los
grandes poetas de los Siglos de Oro, por otro ladole ensefian y tienen contacto con la
obra de los poetas de la generacion del 27,

Por tales antecedentes se observan en Migue! dos tendencias, la catdlica y la
combativa, Muchos criticos le ubican cono un verdadero comunista. Es normal que
aceptara dicha ideologia, porque al ir desenvolviéndose en Ia sociedad y al darse

cuenta de las injusticias que en su entorno pasaban con los demas y con él miismo,

% - Jackson, Gabricl.

(1931-1939) 2a. td. Madrid, Ed. Orbis, 1985 p.
41

M. Entre los aios de 1928-1933 la sociedad orcelilana mantenia varios centros recreativo-cullurales, espejos
lambién de las ideas politico veligiosas de sus asociados como el circulo de Hellas Artes, casa delt Pucblo, Cenlro de
Caballeros de Monserrate, el Circelo Catdlico Obrero, el tradicionalista y el grupo de jovenes encabezados por Ramén
Sijé.

xnl 46



Il aspecto politico en ¢l auto sacramental.

sobre todo, si es un mundo duro de penetrar donde se carece de estudios y medios
para moverse en el ambiente cultural al cual se aspira; y al enfrentarse a éste, se
encuentra obsticulos tan absurdos, que decide tomar el camino comunista, Esta en
boga, se respira y se siente en Espaia ¢l comunistuio, como si fuera el viento de Ia

época. Su viuda Josefina Manresa a diferencia de los historiadores indica lo conlrario:

“Muchas personas me pregunlaban si Miguel era
comunista, y yo respondo que nunca vi que luviera el
carnet de ese partido, aunque es verdad que ibi con los
comunistas, coino también tenia aniigos pertenecientes a
otros partidos. Yo le veia un hombre con capacidad de
ayudar a cualquier persona®, "

i
!
i
|

Bueno es innegable que Miguel fuera o no comunista independientenente de
3 poseer un carnet, las ideas estin presentes en la obra y la historia lo confirina, Cabe
recordar el viaje que realizo por In URSS el 28 de julio de 1937, Su filiacion socialista

se debio a la influencia del estudiante universitario Augusto Fescador Sarget y

pertenecio a ln juventud socialista de Orihuela, de fa cual fue el primer presidente del

mismo. Es un escritor conprometido, s un ser que vive dentro de una sociedad y

exterioriza lo visto al rededor y por mucho que se desprenda de ella, refleja en su

obra las tendencias aprendidas de manera consciente e inconsciente,

Por los arios de 1928-1931 el mercado espaitol del libro ¢s invadido por una
enorme avalancha de novelas y escritos en tono social y revolucionario o por
panfletos propagandistas del pensamiento de izquierda, Asi e¢n los duros arios de la
crisis econdnica y en el revuelto ambiente de la Repuiblica, el escritor va adquirierido
| consciencia de su responsabilidad. Y duranie los afios de la dictadura, el mundo tenia
su orden y los poetas se entregaban sin cuidados a la creacion artistica, podian

construir su propio mundo. Pero se derrumbd por la cruda realidad, la cual les fuerza

n. Manresa, Josefina,
p. 100.

2%, Madrid, Ed. Ediciones de la Torre , 1980,
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a vivir y cantar sobre un mundo amenazado, hay un clima de inseguridad. En general
las armas se convierten en un insirumento poderosisimo capaz de influir en las
masas. Por tanto no se le permitio la libre expresion, en consecuencia tendrian que
hacer uso de ciertas formas para difundir su mensaje sin ser descubiertos tan
facilmente, Para Miguel la ntds idonea fue el auto sacramental porque podia disfrazar
sus ideas a través de un género que la mayoria de las personas acreditaban como
religioso.

“Muchos son los factores que sugitieron a Herndndez la
composicion de auto sacranicntal: ambiente catolico en el cual desarrollo su
primera actividad de poeta, amistad con Sijé, apego nuy hondo a la tradicion
de la literatura cldsica espafola, cierta inclinacion hacia la creacion que, al
realizar su aspiraciones artisticas, expresard momentos de st credo religioso
de entonces y algunos”, ¥
El auto sacramental se escribid en 1933 y fué publicado hasta el siguiente afo

en 1934, periodo de transformaciones radicales en el mundo y en contexto hisparno.
Miguel sold gand 200 pesetas por haber publicado esa obra en la revista Cruz y
Raya”. A pesar de esa situacion en la que vivio el dramaturgo, busca la ayuda de otros
intelectuales quienes le sustentaron por varias temporadas sus continuos viajes a la
capital espafiola con el objeto de ser reconocido por el grueso de los intelectuales de
ese pais. Miguel escribe y refleja esas percepciones recopiladas durante sus travesias,
y también se puede decir, que tal vez fueron visionarias de lo que mis tarde sucederia
corn st amada tierra, como eco de la intensa fiebre social y revolucionaria de la época.

Miguel nacio en un hogar muy humilde, que su infancia y
adolescencia transcurrieron en un ambiente social modestisimo.. Su
existencia albored entre escaseces, con los siguientes
acondicionamientos y secuelas sociales que la clase de modesta
economla tenia que soporiar en la ciudad de Orihuela, donde las
discriminaciones por tales motivos materiales eran muy ostensibles(...)

", Ifach, Maria de Gracia. £t al,_Miguel Herndndez, Madrid, Ed. Taurus, 1975, p. 289.
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Asi denunciaba el poeta un aspecto de la realidad social (...) Y cuya
alma crecen deseos de justicia... ¥
En esta obra aparece la inflnencia de su amigo Sijé al darle a conocer autores
y materiales que dieron alto renombre a la cultura espafiola, pero eso no basto para
que Miguel hiciera un homenaje 2 ese periodo de esplendor de la liferatura y la

adaptard a las circunsiancias politico sociales de esos afios.

Sin embargo el auto sacramental consiguio el éxito anhelado por su autor entre
julio y septiembre de 1934, le abre mds las puertas de los circulos literarios,
singularmente el cual giraba entorno a Pablo Neruda y Vicente Alexaindre, amistades
e influencias que desvelan nuevos caminos para el gran orilano.Corresponders
analizar a continuacion la obra de la que estamos hablando con mayor detenimiento.

En el primer acto Miguel pone en boca de uno de sus personajes esta situacion
y nos presenta a Espafia como el paraiso, se siente un viento con caracteristicas
especiales, presiente problemas a un futuro cercano, como si este fuera el causante
del mal.

.Y si el viento es tempestad
de viento, lucha furiosas.
Ruedan fracciones las rosas,
unidas entre abiertas,

El desconcierto corciertas
viento, y jcierral, jqué iracundo
y abn:i, le imponies al mundo
acelerando sus puertas.
Dispersando las uniones
sc arremolina, se exhala,

alador de cosas, fhalal
e imprimes acciones. (P..e.l)

8. Ramos, Vicenle. Miguel Hernandez, Madrid, Ed. Gredos, 1973, p. 137
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Aqui en este fragmento observimios un cambio, indica la agitacion de los
grupos, “el concierto desconciertas”, hay una confusion en el orden de las cosas, se
respira un mundo contradictorio, se ve una fragmentacion o una posible lucha,

acelera lo iracundo, deshace las uniones y les imprime acciones.

El hombre-nifio representa al pueblo espaiiol el cual a la par evoluciona, es
aquel inocente quien no se da cuenta de la siluacion proxima y catastrofica que le
avecina.Por eso requicre los consejos del padre, el cual le indica que busque su

camino y se fije al elegitlo.

Tu libre albedrio queda,

si no obligado, en verdad,

rendido a la voluntad

de su albedrio; rendido

a Dios y a su soledad.

Como de su vueloel ave

libre, si, pero sujeto. (P.le.l)

Tiene que ser libre, pero sujeto al mismo mundo al que pertenece. Quienes
desean protegerlo mds no es posible.Posteriormente se da una lucha de fuerzas
antagonicas, el bien que podria simbolizar a la Republica la confornun las figuras
divinas, los santos, personajes biblicos etc... Mientras, los contrarios son el desco y sus
auxiliares representando a los rebeldes y los socialistas. Esto se puede comprobar ya
que con Ia historia real aconteci6 entre los atios 1933-1934 surgieron problemas en
el gobierno de Manuel Azafia Diaz entre los meses de marzo, abril y mayo es el jefe
del gobierno y toma una determinaciones que afectan a los otros grupos (socialistas,
mondrquicos etc). El desco, en el argumento de Miguel es el dictador, es el causante
de las transformaciones, de la visible paz. Historicamente podria simbolizar ese hecho,
aunque no existe realinente un lider en el sentido de la palabra, que lleve la

contienda, mas el poeta lo ejemplifica asi:
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Yo:

el marido de la cabra;

el dictador de la carne...

Naci en marzo, abril y mayo,
con el ardor de las savias,

la voluntad de sus hojas

y la fuerza de sus ramas,

e hicicron crecer, me hicieron
revolucionar las patas,

mientras la luna creciente

a su perfeccion llegaba...

... Bestia, furia, lumbre brava,
embesti contra el rebafio

y ataque por la retaguardia...
Agosto me hard maduro (PleID)

Se refiere a que las fuerzas rebeldes militares van proponiendo sus ideas en las
provincias espafiolas y es curioso que pase en la realidad, si tan solo el poela lo sefiala
como un hecho mds. En ese mes sucede la Guerra Civil Espafiola, pero es el afio de

1936 y conto podemos ver hay muchas coincidencias.

El pastor en la obra serd destruido y para los pueblos semiticos estd figura
representa el poder politico, es un pastor luchador. Se equipararia a Ia figura de
Azafia o cualquier republicano, es mas del mismo Miguel, ya que fué pastor, Este
encierra una fuerza virgen y nueva, sin embargo, tiene algunos errores. Igualmente
puede emerger del pueblo mistno como un conductor que incita y dirige a Ia lucha
cabal y necesaria.

Soy fuente apenas, que es ser
virginidad empefnada

en ser virgen y ser libre

y claridad duplicada,
cuando en prisiones de barro
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me van a meter los cintaros.

Y nifio apenas, y lilio

saco mi camisa cana

a relucir por el mundo

cuando el sol me la acobarda,

y el peor lado del cuerpo

me la emborrona de manchas... (PLe 1

El pueblo estd involucrado, es afectado hasta en su libertad, es ki imagen de

alguien al quien se le puede manipular, debido a su inocencia o desconocimiento.

Las fuerzas del bien tratan de proteger a nifio de alguna mala compaiiia,sin
embargo, no es suficiente en la obra ni mucho menos en la realidad, con sitples
consejos o con 1 cuidado excesivo no sc preveen batallas. 1a fe puede ser la salvacion,
pero con fe no se lucha, sino con hechos y acciones, con una organizacion que

conicientice a los demas.

Después los sentidos aliados del deseo entablan un didlogo entre si en el que
aparecen varias palabras claves. De acuerdo con la historia corresponde a las
continuas formas de protesta y rebeldia en las provincias de Espafia; motines
anarquistas en Catalufia y Casas Viejas, quema de cosechas en Extremadura,
alzamientos en Aragén, huelgas efc..., una serie de aconlecimientos los cuales

transformaron la vida pacifica de aquél pais de los afios treinta.

&Ohl, céue ganas

engo de pelear

conel:

Llego la hora

de no dejarlo en paz.

iguerral |guerra a nuestro amol
due nos nitraba mal,

mas que a la hora de rezar

de nosotros: a la hora
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del trabajo. ("Le VD)

Aparece armas, pufial, hoz, armeria etc., en este acto son simbolo de la
violencia que completan la idea anterior, Estos personajes se incorporaron a la
tendencia socialista, la hoz y el martillo simbolo del mismo, surge la bandera
comunista y su lema: jAbajo el capitall Claman la reivindicacion y la venganza: Serd

un golpe mortall,

En el nifio surge la duda porque sufre una confusion ante las fuerzas que le
rodean, similar a lo que pasa el pais y con los habitantes quienes no tienen ideas de

lo que sucedera.

... sobre el viento

proximo a i alrededor,

con temor y sin temor |
presiento, siento y consiento.
Ay 1qué me ha pasado a mi

sin nada haberme pasado

que me veo transtornado
viendome como me vi?
Dormido me quedé aqui

y aqui despierto ahora estoy,

y sin embargo, no soy

sin poder dejar de ser.

el que estd manana, ayer

se metio estd manana, hoy

...] No puede divertir, no puedo
brujulear qué me pasal

1Qué lejos estd mi casal (P.Le, VIII)

En la estrofa se observa varios antonimos ya sean sustantivos, adjetivos,
preposiciones, conjugaciones que fijan la idea de la confusion o la incertidumbre. Por
ejemplo, ayer, hoy, mariana; dormido-despierto; con o'sin, etc.; en general concluye

la pregunta de dénde se encuentran sus raices y su hogar.
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Las fuerzas del bien ven cercano el peligro para el infante, le previenen
indicdndole que indague el ovigen del dafo. Con esto, ¢l poetd quiere crear
conciencia, es decir, que la gente reflexione sobre las causas del tial y busque a través
de Ia razon Ia solucion al problema planteado. Nos recuerda la filosofia de la época

como ¢l Krausisino,

Inocencia, no se gana

nada olvidando ¢ enigma,

st ¢l lleva dentro ln clave,

y tiene que descubriria

y con ella su misterio

ronto o tarde, cuakl;lier dia.

Setd mejor que le hable
{ con la razon le asiste,

esto que se halla en un trance
Terrible de muerte o vidd ... (P.Le. VI

Conio se puede apreciar la razon debe estar en primer lugar sobre todas las
cosas y sobretodo ante las decisiones a tomay. Pava Miguel Hernandez es la clave del
enigma y de todos sus probleinas, mientras se asimile y se tenga la conciencia podri
resolverlos cualquier incertidumbre que se Je presente en la vida,

En la segunda parte de la obra el nifio se ha transformado en un hombre,
admira su naturaleza o sea los cambios fisicos sufridos en su cuerpo. Esta
conferplacion se realiza en un estanque, el cual se convierte en un tipo de espejoy
en dondet el hontbre descubre esa metamorfosis como si fuera un Narciso, Pero es
interrumpida por el Deseo, el cual utiliza una piedra como instrumento para la
abrupta interrupcién; la piedra es cnpaz de provocar un cantbio con un “leve
empujon” que va aconipaﬁudo de la batalla y Ja muerte como consecuericia 1ogica del

mismo.

HOMBRE-  Fero quién atropella
La vision planteada, el dulce encanto
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Fhaspecto politico en el futo sucrimental.

De mi contemplacion de mi, Deseo
ue siento tan hermoso estoy tan feo
DESEO- Solo una piedra inerte,
Pero segura
HOMBRE- Y una piedra pudo
Con un leve meneo...?
DESEO- Con un leve menco, pero fuerte

HHOMBRE-  Conun (Foco peso...
DESEO- Pero rudo
HOMBRE-  Destlustrado y mudo
Déjame....,Como?
DESEO- (1 Calia,
Que mds hard la Muerte
y serd mids pequenia la batallal)
Acuestate: reposa
sobre esa blanda arena,
bajo esa higuera, encima de esa rosa
(lejos Ia castidad de la azucena,
cerca de la tentacion de los claveles),
que habrds de empezar pronto la faena
%Ae ya te estdn pidiendo estos vergeles
(P.ILant.cL)

Continugmente ¢l poela juega con las dos ideas Ia religiosa y la politica, es
claro que la censura este presente y por lo cual tiene que cuidar en su obra el mensaje
para que no se 4 descubierto por las autoridades y la mejor herramienta que
encuentra para este proposito es emplear la alegoria.

Posteriormente el deseo invita al hombre al descanso total a 1a pasividad a fin
de preparar el destino fatal del hombre y su caida,

Duerme, que yo te velo

traidoramente alerta;

y fun en suefios te inclino, te amatrtelo

a la carne dafina,

Duerme, 3ue ahora a tu sangre yo la puerta
procurando tu ruina... .

.. y & tus pies, una tierra tan ingrata

que a tus labores exija a tus labores

niientras comitre, te ata

a una vida forzada de rigores,  (PLf ant, el)

1
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£ aspecto politico en el auto sacramental.

Las estaciones infervienen en la conlienda, seducen al hombre con sus
encantos, pareciera un simtil en el que los partidos politicos con sus innumerables
promesas fratan de cautivar al pueblo, con tal de conseguir adeptos. Esto es palpable
ya que en 1932 se formaron varios grupos politicos, originado por la incapacidad de
los 30bérnantes para resolver los problemas suscitados en ese instante, lo que provocd

la exasperacion de las masas trabajadoras y democriticas.

En consecuencia surgieron protestas a través de numierosas huelgas en ese afio.
Para 1933 se reorganizan y se forman grupos de contra alaque, especificamente nos
referimos a Ias fuerzas de reaccion clerical y feudal, los cuales fueron alentados por

la llegada de los nazis.

En marzo de ese mismo afio aparece el C.ED.A. (Conferacioén Espaitola de
Derechas Autonomas) bajo la direccion clerical y fascista de Gil Robles. A partir de
octubre se dieron las campaiias de exhortacion a las elecciones en 1933, originando
todo esto, por el desfavorecimiento de Azaﬂh, ya que labor corrupta y represiva fue
duramente criticada, por tal causa se requerfan las elecciones. Y resulta curioso,
porque este suceso es incluido en el auto, mas el autor del auto sacramental lo pone

en la voz de las estaciones del afio.

También en oclubre Primo de Rivera hijo, funda la Falange Espafiola. Miguel
Herndndez utiliza este nombre, lo relaciona con el personaje de la primavera puesto
que lo hace de manern estratégica, lo separa y lo pone con mayusculas, Prima-Vera;
si no tuviera In importancia y no habria tanlas coincidencias histdricas en este

apartado,

“Este mismo impetu sintbolico de vida a la politica de Espafia durea: conio un

arte de sustituir las personis por simbolos: como un arte de formay unidades: de

xm} §6



tl aspecto polilico en el auto sacramental,

reflejar ent la naturaleza nacional de la unidad” " un ejemplo de lo que se menciona

aqui es:

Otoilo.- pues todo aquel que quicra
Fuede pedir del rico tiempo mio
o que oftrecen Invierno y Prima-Vera,
lo que cumple el Estio, (P.ILfante.l)

Estos partidos se presentan como mercaderes ya que quieren comprar algin

sector del pueblo para adheritlos a su causa,

- |Despierta criatural
- |Despierta, hombrel [vamost
- | Son cuatto mercaderes
ue vienen a ofrecerte sus haberes!
ejdte de furores )
reguntales y lo que gustes diles
que yo me quedare con lo que quieres) (P.Lfant.e.IlL)

El hombre pregunta, mds los productos que le muestran no son de su agrado,

ni convienen & sus intereses e indican que son vanas promesas y terminan en la nada.

|Basta de enumeraciones

que hacen este total tan breve:nadal
Jaque ofreces ti?..,

En fin, jque th tan solo das promesas!
Y jquien las cumple ciertas y reales?
(P.1fante.ll)

N Sijé, Ramon. Miguel Herndndez, “Et Comulgatorio espivitual”, Madrid, Ed. Taurus, 1975, p. 303,
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Finalimente ¢l hombre acepta los requerimientos del Estio, pero no ha

visualizado que debe pagar el precio por todo lo que se le dio.

Pide de mi lo que veas
que en ini tienpo se produzca;
pero no olvides que todo
lo que apetezcas y cumpla
yo, tiene su precio fijo,
tiene su paga segura
LJQué quieres primero?  (PLfant.e.lll)
Lo exigido por el estio al hombre, es ¢l trabajo del campo, pero una labor

forzada, llena de sudor y angustia, casi como una carga, s clara'la explotacion; el
hombre acepta puesto que ha dado riquezas. Sin embargo, no encuentra a alguien o
algo que le proteja, busca una sombra protectora de un drbol, que le cubra del sol
aniquilador. Se cuestiona sj acaso no habria alguien quien le auxilie, dandole fuerzas

y apoyo.

« ;Donde habra una sombra?
buena de verdad,;

que me ampare de tanta crueldad
rica como llena

sobre mij costal?

(Donde habrd una sombra?

Esta biisqueda que da abierta, no hay persona quien le ayude ni lo proteja ante
todo lo rutinario y pesado esfuerzo realizado dia a dia. Finalmente surge la sombra
protectora, es el pastor que lo tranquiliza, comprende las penas que lo acoﬁgojan; le
dice que tiene la solucion para sus problemas. Si quiere obtener el bienestar anhelado,
debe darle la mano para que juntos lleguen al fin pretendido. Entonces en esta parte
el pastor se convicrte en gufa espiritual y politico.
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‘astor.- [Quicres contmigo venir?
Hortibre.- {No puedo, pastor subitl
Pastor.- (I)
yo te ensefiare la senda
uno tras otro, los dos
llegaremos a mi tienda...
*Dame la mano )
e daré una honda educadoral (P.ILfinteV.)

Como podemos apreciar el pastor es el guia, es aquel que puede transformar
las estructuras yzi establecidas, Es el reformador y el educador al mismo tiempo y lo
confirma la frase ufilizada en ¢l didlogo: “yo te ensefiare la senda... Te daré una
honda educadora”. Aqui el autor muestra su pensamiento y la idea tan clara que
tenfa de su acto sacramental. Pero el hombre no adite, ni accede a la peticion, estd
en un gran dilema involucrado no sabe si aceptar o denegatr; el pastor e explica los
sacrifictos para llegar a obtener una vida nueva. Entre los riesgos por los que debe
enfrentar y renunciar, es la vida dura de la serrania, olvidar los bienes superfluos y

combatir y si es necesario dar la vida por los demds.

El cielo jamds se muda

su rpsty,de paz, si noes

lloviendo agua membruda,

pero mds limpia y desnuda '
esgrime su faz después (P.Ifint.eV.)

El hombre lo aleja, le responde el pastor que siempre estard presente en todas
las épocas y tiempos, Se marcha entonces a las montafias, como si fuera un lider
revolucionario, mds su imagen estara ahi en la mente de las personas como un

ejemplo a seguir.

-Vete, pastor; vete, |Vete
a tu ilustrisimo bandol
Jquién en mis cosas te nicte?
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... {Hasla lo nienos las siete...

- A 1a montatia me voy

Por si acaso te rindiera

el cansancio, arriba estoy;

ayer, mafiana y hoy,

arriba estoy yatuvera,  (PllainteV)

Elacto de pensar resulta ser un peligro para el pueblo, sobre todo si afecta los
intereses del grupo « la cabeza del gobierno, Asi el hombre empieza a reflexionar
sobre su condicion, ya que no se siente a gusto de tanto trabajo mal recompensado,
lo ve conio una explotacion de la que es victima. Para el deseo todas estas ideas son
un peligro mortal que afectan directamente a sus planes e intereses particulares. Es
necesario recordar que el hombre representa al pueblo espaiiol, mientras el deseo es
la viva imagen de las fuerzas gubernamentales y opositoras del régimen,

Hombre,-  |Nadal Que otra sed me abrasa
y otro sudor sobrepasa
las sienes del pensamiento,
Deseo.~ (jmalol Se me echoa perder)
(P.ILLinteVL)

Se observa que en el hombre se genera una vision novedosa, es decir, la
ideologia del pastor ha dejado su marca. Pero el Deseo tan habil y audaz, se adelanta
y analiza con detenimiento el cambio de pensamiento del hombre. Con ello provoca
una contrapartida trata de danar al pastor. El hombre es interrogado sobre la
influencia y las ideas que le contaming el guia espiritual. Le contesta al Deseo, lo que

le interesa es encontrar la verdadera paz, siguiendo el ejemplo de su amigo. Asf el
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malévolo incita al hombre para quitarle a su lider el poder y Ia tranguilidad que posee

a través de la fuerza hasta el grado de cometer un asesinato.

Un segador soberano

vi yo que se rebeld

porque su amo, le vi yo,

dijo que adorase a un grano.
Feroz de acero la mano,

en torno del amo girar

y un escuadro tras st la tira
que arma contra la Granadeza
cejas de una sola pieza,

ojos gigantes de ira,

()

{Mata y serds en ¢l acto

st no el mismisimo Dios,
alguien que tendra en los dos
muchos puntos de contactol
{Mata y serds casi exacto,

casi a Dios, de tal maneral (P.Lf.int.e.Vl)

Como vemos en este fragmento el Deseo trata de comprar con este acto
injustificado la igualdad entre el hombre y Dios, al indicar que al dar y suprimir Ia
vida a un ser encierra una semejanza cercana a la creacién divina y un poder
incalculable, También introduce un pasaje perteneciente a la biblia, si uno de los
angeles se rebeld contra Dios, porque este hombre no puede hacerlo.

Sin embargo, el Deseo utiliza a otros para conseguir sus fines, como la carne
cautiva al hombre con sus encantos y su sensualidad, le exige bienes como una mujer
que cada vez le exige al amante muchas peticiones con tal que cumpla con sus
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caprichos. Los sentidos representan las ideologias de la faccion izquierdista que
proclaman las maximas del comunisnio, al protestar contra el capitalismo: “{Todos

somos iguales! jAbajo explotadoresl |La huelga general, trabajadoresl.

En ese mismo afio 1933 transcurren varios levantamientos de trabajadores,
campesinos etc..., en contra de las malas acciones de los poderosos, es decir, de ese
sector con ¢l poder econdmico y politico. Realizan huelgas en muchos lugares de la

provincia espafiola. Miguel hace alusion a tales acontecimientos en parte del auto.

Gustar.- [Que de su fundicion salgan martillos
que nutran de sus hierros la pelea
Tocar,- {Abajo los sencillos
de corazonl

Todos.- 1Abajol [Abajol

(Todos se remueven furiosos y encabritacos)
Desco.- (atizandolos y al Hombre)

jEal

LQué aguardas atn, criatura,

cuando el rio torrente se desata

¢ impone su sangrienta dictadura

a todo ¢l valle?

Corre al frente del rio,

que no te arrolle su furiosa plata

y perezcas en él. (PILEInteVIL)

El compromiso del poeta estd presente a lo largo de su obra, y esta noes la
excepeion, pues hace una critica a la sociednd y al régimen. Se da cuenta de las
tujusticias y de los problemas por los que pasa su nacion. Entonces en ! cita anterior,
ast se demuestra, ya que el hombre no puede desprenderse tan facilmente, no puede
hacerse a un lado y olvidarse de todo. La dictadura afecta su forma de vida y si no la
wodifica “perecerd en el rio caudaloso”.

Mas tarde se cumiple el plan de Deseo, el triigico presagio acontece, el hombre

asesina al amigo, toma sus bienes. El Deseo con su falsa mdscara de trabajador
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oprimido se ha vengado del opsitor. Y lo logra por wedio del derramamiento de
sangre, dos hermanos se aniquilan, sin importarles los lazos de sangre y amistad.
Provoca la falsa injusticia y la envidia del otro, el hombre no puede resistirse ante una
serie de carencias y por la mala influencia del villano; busca a como de lugar
satisfacer las necesidades primarias, sin relfexionar sobre la manera de conseguirlas

ni las consecuencias que iraerd.

“Hemos la igualdad impucsto
entre leones y ovejas”.  (P.ILF.post.eX.)

Resulta ser la vision premonitoria de lo que a un futuro proximo le avecina a
Espaiia. Son los antecedentes de la guerra civil, Miguel se adelanta a su fiempo, Para
el sistema espaiiol de aquellas décadas, los intelectuales son un verdadero peligro,
capaces de despertar y crear concieucia en el pueblo, acerca de su participacion en
la vida politica, social y economica.

En el tercer acto hay una fase en la vida del hombre, se siente culpable de lo
que hizo, analiza su situacion, razona y se lo dice directamente al provocador.
Lo que quiero tener bajo las sienes
jrazonl razon de sobra

para no equivocarme luego a luego
y e vez de sangre un poco de sosiego.  (P.ILfantell)

En todas las doctrinas filosoficas sa lia hablado de la razon, la cual debe regir
las actividades humanas, pues sin ella no habria orden en el universo. Y simplemente
¢l hombre tiene que basarse en ésta. Este mundo presentado por el poeta, lo dibuja
comio una sociedad confusa y cadtica, en el cual no ha sido revalorada la razon y sin

esa toma de conciencia que fanto hace falta.

Enjaulado estd el dinero
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como lo que es; una fiera

en jaulas de marmol y oro

confusamente babélicas,

donde se pudre aumentando

camo acreedor de hipotecas;

y en las aceras de enfrente

pega gritos la miseria,

que aun gritando nadie oye,

todos sordos con orejas.., (PIILf.intel)

El poeta nos habla de una licha de clases y ln mala administracion que existe

en todas las sociedades, pobreza y riqueza, hambre y abundancia, pero nadie hace

nada para modificar las estructuras o la situacion sufrida, solo se escuchan voces que

hacen presguntas al aire, sin alguna propuesta o una respuesta definitiva.

El silencio hace silencio

y las preguntas respuestas.

Sin voluntad de buscar,

nadic busca y nadie encuentra

mas que lo que encuentra yendo

evidentemente a ciegas. (PJILEint.el)

La confusion es evidente, nadie hace nada, hay total pasividad, mds en las

manos del hombre radica el poder cambiar su forma de vida. La separacion de los

grupos politicos poco a poco va surgiendo en forma gradual y paulatina, se va

fragmentando, volviéndose en otros.

{Vosotros, los que pedials

la igualdad y la cabeza

de todo rey! jLos que hicisteis
de rales frulas que eran
republicanas granadas,
sustrayendo a sus altezas,
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acotadas y sangrantes,
las coronas boquiabiertas!

1Vosotros, los que deciais!  (P.IILf.int.e.ll)

Culpa al pueblo de sus penas, ya que este provoco los cambios del régitnen

mondrquico al republicano, lnego la dictadura y por tiltimo las ideas imperantes del

socialismo con sus grupos de trabajadores y el caos espafiol que finalizaria en la

guerra civil.

1Vosotros, que e llevastes

a cautivar esta haciendal
.Os dejareis cultivar
por la punta de la reja?.

No teneris nada de hombres:

no sois machos, que sofs herbras,

por detrds consentirds

que se dan sin pedir licencia,

Pero yo me vengaré
de todos {Venganzal jeal

~ La revolucidn social

he de amar en cuanto pueda... (P.IfinteIL)

Critica aquellos que porvocaron el decaimineto de Espafia, Y en las distintas

faccciones se organizan para la revolucion, Vale hacer notar que el poeta hace una
sintesis poética de la historia de Esparia en este acto, se ve la capacidad admirable y
extraordinaria para incorporarlo de una simple anécdota historica al lenguaje poético

y al auto sacramental.

La Urreseté fué uno de los grupos socialistas de trabajadores, que fué una de
Ins uniones mas consolidadas en la lucha conira los conservadores que poseian cl

poder. Organizan levantamientos, confrontaciones y huelgas nacionales.
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Voy a la Urrescté

a dar de todo estos cuenta:
alimentaré los odios,
movilizaré las fuerzas,

hoz y martillo serdn

vuestra muerte y nuestro lema;
todas las malas pasiones:

la lascivia, la vileza

de la envidia, la ira roja

la indgnacion roja y negra

y ¢l rencor descolorido,
nuestra mas firme defensa.

1Ay de vosotros, esclavos,

que pasais hambres sedientas

y no le quitdis el pan

al que lo tira a la acequia

antes que veros comerl...
Esperadme pronto, |yuecas!

Y ti1, jtiembla, porque atin

no sabes la que te espera. (P.1LLinteL)

Le da un consejo al pueblo, que se prepare pues no sabe lo que pasard y esti

cercano el dia. El titulo del auto sacramental aparece aqui, se refiere al espafiol que

ha perdido su identidad, ya noes quien fué en su glorioso pasado imperial, lleno de

poderio y fuerza. Tampoco el actual que no encuentra el camino a seguir o resulta ser

obscuro.

Hombre.-  |Quién me ha visto y quién e vel

1Quién me vié y quién me ve ahoral
Yo no me reconozco.

JSoy quién era?

Miro ayer y nno veo hoy.

¢ Y hemos de seguir asi

toda la vida? (P.HLfinte.HIL)
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La interrogacion del poeta flota en el aire, debemos continuar de esta manera

0 qué se hard.... Los sentidos son una prolongacion del hombre, o mejor dicho otras

manifestaciones del género humano, representan las variantes y cowo faf se ven

acorralados anie el nuevo aire que sc respira, pesado, oscuro y que lleva a a

perdicion. La multitud les ataca y no ticnen salvacion.

jtodos peligramosl, jtodos

nos perdemos enseguidal...

¢No veis venir custa arriba,
carrefera abajo, un bulto

de personas, no de ira,

de rencorosas miradas,

de llamaradas que atizan

odios, de resentimientos

de manos armadas briflan

de frentes que piensan poco

de plantas que recio pisan,

de hoces, de hachas, de martillos
de garrotes y corvillas?... (P.IILf.post.c.IV.)

En el transcurso de [a lucha, lo que se mira alrededor es un mundo desolador,

acompaiiado de la muerte, el silencio, pérdidas economicas y morales.

A su paso por el campo
van dejando malheridas
las soledades, caddveres
el silencio y las encinas,
imposibles os pinares,
las oraciones marchitas,
las cosechas malogradas
y de amapolas sanguineas
rebosantes los aljibes,

y las eras de cenizas, (P.IL{.post.e.lV.)
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Ante este panorama al howbre le quedan dos posibilidades: una, huir y
olvidarse de todo, 0 en segunda instancia enfrentarse digniumente a la contienda; sin
embargo tiene miedo a la muerle, pero si en algo vale la pena perderla, ya sea
cooperar a romper y modificar las estructuras del sistema para reconstruirlo, el se
habrd revindicado; por tanio se habrd encontrado a si misino junto con su identidad
y su camino. Creo que ese seria el mensaje de Miguel Herndndez en cestion politica,
que el hombre tome conciencia de su realidad y de sus actos; que participe en las
decisiones, ya sean buenas o malas, al fin la brecha queda abierta como ejemplo a
seguir por los demis, Y su esfuerzo no serd en vano sino productivo por una noble

causa,

JMorir?... gPodré resistir
tamario acontecimicnto,

o moriré en el momenio

en que vaya a motir

de pena y senlimiento?
(Morir?... imontel... No quisiera
worir para sietnpre, no ...

Si cambia de ideologia o se incorpora al bando contrario, es urta manera de
morir y perderse. Por ello la muerte no le importa, si ya acepto sut destino dificil, pero

con provecho,
“1Yo podrél”,
Con esta frase finaliza el auto sacramental y confirma ia fortaleza que ha
logrado é1 mismo ante la dispersion de su espiritu, porque antes no tenia poder de

decision, pero ahora ahi, todo lo afronin y eso ya es un cambio.

Son momentos de inquictud donde se plantean hondos problemas de la vida

cultural, Es indudable que elinielectual, tanto el dramaturgo como el pocta, si 1o son
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insensibles ante el heelio social, deberd prestar su apoyo y buscar s funcion en el
instante que se prepara una reforma radical. No obstante los pareceres son
enconirados, Hay quienes les reprochan su participacion divecta en la lucha politica
y social, suele considerarse degradante esta accion. Tal vez por esas tazones la obra
de cardcter didactico se haya criticado y olvidado, pero es innegable su calidad, cl
esfuerzo del pocta por sintetizar los acontecimientos y mezclarlos con un gétiero casi
en extincion.

“... Quién te ha visto y quién te ve y sombra de lo que eras, obra
que limita dos bsicos periodos tanto de Ia vida como de 1a obra
de nuestro poeta y en la que queda muy patente su significativa
carga humana (..) La importancia de esta obra reside en lo que
en ella de realidad existencial y de pensamiento auténtico del
autor, ademds, claro es, de su belleza lirica”."»

Miguel se vid arrastrado ¢ influenciado por su instinto lwumano y poético y por
la honda crisis ideoldgica que afectaba todo el contorno de Espafin, y ahi su
comprotitiso con el pueblo y como simpatizante de una ideologia socialista. Utiliza el
auto sacrmnental para exponer en forma metaforica los problemas de la Espafia de
su tiempo y asi concientizar a las masas a través de la representacion de las ideas y los

abatares de aquellos tiempos no lejanos a los nuesiros.

“..Mas no le basian sus fecturas ni la inspiracion calderoniana,
sinoque ha de vivir su obra, convertirla en experiericia viial, Asi,
pasa quince dias en pleno campo entre pastores, Convive con
estos cosa que no hizo Calderdn para dotar de vida a los
simbolos teoldgicos”.'®

13 Ramos Vicente. Qp, Cit,,p. 180

. 1bid, pag. 138
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CAPITULO 11

RELIGIOSIDAD EN EL AUTO SACRAMENTAL.

Antes se habia sefialado, que era muy dificit desligar el aspecto politico del
religioso y viceversa, ya que estan tan estrechamente vinculados y Ia historia lo
comprucba. El hombre en la antiguedad observo todos los fendmenos de la
naluraleza, midio su fuerza y su dominio; asi, comprabd su impotencia ante éstas. Ese
fue uno de los factores que dan lugar a la religion; es precisamente la debilidad
humana la que motivo por primera vez en Ia historia de Ia sociedad a Ia aparicion de

la ideologia religiosa.

En consecuerncia, el hombre se vio en la necesidad de establecer una relacion

de dependencia con esta ideologia de caricter religioso, pues su lucha entre la
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naturaleza y él mismo era imposible, La unica forma de sobrellevar su vida era

mediante un intermediario es decir, el contacto con la religion.

Poco a poco se fue organizando la sociedad, se conformé en todo un sistema,
solido y jerarquizado, en el cual se reglamentaban los poderes. Algunos especialistas
indican que solo se traspuso el ambiente social al religioso; o sea,
penetran en ella numerosos principios inherentes a la politica, a las normas del
derecho, la moral, conclusiones filosoficas, adquiriendoun contenidocorrespondiente

a la soctedad e intereses de las clases dominantes.

Fs légico que la religion haga propios muchos principios de otras formas
ideoldgicas, extrae una parie del contenido de éstas y les pone un tinte sobrenatural,
Podentos definir a fa religion "como un conjunto de creencias y dogmas acerca de la
diviniclad, y de sentimiento, normas morales y pricticas rituales derivadas de tales

creencias”.

Al revisur la definicion, vemos que hay vinculos existentes entte la religic'm y
otras formas, las cuales se desarrollan en determinadas condiciones, unas con mayor
rapidez, progresan o retroceden desempeiiando diferente papel en la vida social. Se
deduce que tal o cual modo de produccion y todo el régiruen social condicionado por

él, llevan a primer plano determinadas formas de ideologia.

Durante el feudalismo se dio un gran impulso a la religion, como
consecuencia hubo una amplia propagacion y mucho ms desarrollada que en otras
épocas, E} primer lugar lo ocupé ejerciendo en la Edad Media la mayor influencia en
todas las formas ideoldgicas. La capturd en sus redes y las obligd a acrecentarse

dentro de una envoltura netamente religiosa.
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Se muestra a continuacion varias caracteristicas presentadas en este nlomento

historico.

1) La religion desempeiia un papel exorbitante en la vida de la sociedad feudal,
convirtiendo a la iglesia en una organizacion potente desde el punto de vista
econdmicoy politico. Reflejan los intereses de las clases dominantes que ejercen una
actitud y un control en las clases restantes. Recuérdese figuras como el seitor feudal,
el rey, laiglesia etc..., que legalizan esta mentalidad en el aspecto politico y juridico.
Gracias a esto, la religion adquiere una vision politica, sirve como instrumento de

lucha de clases, se defiende el orden establecido y lo santifica.

2) La encarnacion de las fuerzas de la naturaleza pasa a segindo plano. El lugar
principal se centra en lo religioso, La iglesia vuelve en conciliadora y mediadora del
orden, es el ejemplo seguir. Es capaz conducir, o regir la conciencia de las personas.
Influye en la conciencia de las clases manipuladas, marcando ciertos patrones de
conducta que benefician a las primeras capas de la sociedad feudal. Revistiéndolas
con formas o creencias religiosas. Lo hace con disimulo y sutileza, pero con un

trasfondo netamente politico.

3) Ensena la doctrina del mundo del mds alla, del castigo moral o el premio,
ejemplificado en el cielo o infierno, adquieren un completo dominio y una habil
manipulacion. Las normas morales se apoyan en las fuerzas de opinidn piiblica,
siempre apegadas a una determinada clase que se encuentra a la cabeza. Eslablecen
el comportamiento correspondiente al interés de unos cuantos. Moderan los actos de
las masas, garantizando la conservacion del orden existente. Vuelven al sujeto suniiso,
obediente hacia sus opresores, resulta muy unida a la moral. Se impregnan de sus
principios y los asimila. Protegiendo por tanto, la propiedad privada de los

terratenientes, sus valores e intereses particulares,
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4) La religion predica la necesidad de clases y la explotacion del hombre por ¢l
hombre, la resignacion y la humildad del pueblo ante las clases superiores. El hombre
ante la voluntad divina debe conformarse, ya que nacid como siervo y no como sefior
feudal. Ese es su destino.

5) Tienen cardcter supranacional y en esta época feudal, el monoteisino constituye

una forma tipica de religion, Se interesan por la doctrina cristiana,

Como se puede analizar con todo lo anteriormente mencionado, no hay una
separacion enire la religion y la moral, existe un gradual aumento de estas
manifestaciones, debido a su fuerza, ya que auxilia extraordinariamente a las clases
poderosas de la sociedad. Mantiene sometidas a las capas amplias o populares.
Predican los dogmas bajo el mando de la Iglesia y de sus organizaciones religiosas
especiales.

Bajo estas condiciones, aparecid el auto sacramental, porque la clase
dominante, ve en peligro su permanencia en el poder. Le sirve como instrumento para
transmitir su ideologia, impregnandole un caricter eminentemente divino, pero en

realidad es un patrdén a seguir, es decir un mensaje oculto.

Sin embargo, en la Reforma un grupo de observadores -Lutero, Calvino etc-
critican severamente este juego oculto. El acecho es inminente y la supervivencia es
indispensable y se requiere rapidez y efectividad. Surge por tal motivo la
Contrarreforma para combatir a lu oposicidn; se convierten en fuerzas antagdnicas,

similares a las fuerzas de los autos, el bien y el mal.

La manera idonea para reforzar sus "dogmas” lo fue el auto sacramental. Es

un arwa tanto politica como religiosa y literaria transinite ¢l aparentemente un
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mensaje doctrinario y a su vez el politico. Calderon de la Barca menciona en su Loa

a la segunda esposa lo siguiente:

Sermones
puestos en verso, en idea
representable cuestiones
de la Sacra Teologia,
que no alcanzan mis razones
a explicar ni comprender
Y el regocijo dispone
en aplauso de este dia

Este conceplo implica que son sermones en forma de verso, referentes a la
ideologia cristiana, pero que su razén no comprende, cudl es su verdadero fin. En la
Edad Media, este tipo de representacion tuvo ese propdsito, transmitir y conducir por
el buen camino al rebafio. Hay una influencia divecta en las mentes de los siervos.
Fijan con gran habilidad el mensaje “santificador”. El transcurso del tiempo ha
demostrado su efectividad diddctica del auto sacramental. Posteriormente, la religion

quedo aletargada, o sea, el género quedo en suspenso.

En el siglo XIX y el XX resurgio, se utiliza con similar objetivo, pero a
diferencia del anterior, Ia obra diddctica se rescata para mostrar una tesis personal
orientada a dirigir o afirmar en la sociedad hacia una determinada corriente
ideoldgica, cuya aseveracion del género cumple su postulado. Asi, se expresan

conceptos tan definidos como arraigados en la conciencia social del autor.

Los conocimientos y el manejo van a conmoverse en sus aspectos positivos, de
acuerdo a los valores éticos conto son las leyes morales establecidas e imperantes en
su momento, Estas son proposiciones sociales que sirven en el presente o en un futuro
cercano, ya sea & corto o largo plazo. Dirigidas a la razon desarrollada de la

poblacion, se transforina en un arte reformista y sus funciones son como diria Virgilio

xml 74



Religiosidad en el auto sacramental,

Ariel Rivera, en su obra tilulada La_composicion drawdfica: "dirigir, bieneducar,
criticar, enjuiciar, denunciar, responsabilizar, inculpar, compromeler, aconsejir,
ovientar, convencer, predicar, veformar las ideas, ser util, revolucionar a la
colectividad o llevar al espectador a cobrar conciencia-cuando-no sojuzga- de un

problema social, sin que It obra cumpla anfes que ninguna ofra esta iiltima funcion®,!

Por {al causa el poeta, de Orihuelz se dio cuenta de la fuerza de este
procedimiento teatral y fo adaptd a su contermporaneidad, utitizandolo como base
para marcar los errores de una clase deferminada de la Espana de aquellos dias.
Comunica su ideologia para hacer reaccionar al pueblo, o despertar la conciencia del
mismo.

“Rompamos las clausuras tenebrosas del santo sacramento”. (P.Le.VI)

Independientemente de este propdsito critico, es necesario estudiar el disfraz,
es decir, la envoltura religiosa del anto, Quién fe ha visto v quién fe ve y sombra de
lo que eras. En ésta se observan varios niveles pertenecientes a la ideologia religiosa
y propios de las caracteristicas del auto sacramental tradicional. Nos referimos a los
sacramentos, las figuras biblicas, los valores morales o conocidos como leyes y los

simbolos,
1. SACRAMENTOS.

Para el maximo reprcseﬁtante del auto sacramental, mencionaba que en estus
representaciones se enseftaba la Sacra Teologia, es decir, ese conjunto de dogmas que
reafirman la fe. Al hablar de dogmas, se entienden como los principios
fundamentales de una doctrina filosofica, La iglesia y sus representanies se encargan

‘- Qpeil, pig. 140,
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de transmitir esos valores cristianos que rigen la conducta del individuo quien vive

en sociedad.

El sactamento es un acto de la iglesia catolica, por el cual se santifica o recibe
la gracia divina una persona, como dirfa San Agustin: "el sacramento es la forma
visible de una gracia invisible"; con esta gracia quiso significar la manifiesta

misericordia de Dios.

En la reforma protestante se ponen en tela de juicio, diversos aspectos de la
predicacion de la iglesia, al igual que los dogmas como eran aplicados por sus
integrantes catolicos, unos de estos fueron los sacramentos. Los reformistas les dieron
un enfoque personal y aceptaban o refutaban alguno, los consideraban como una
prioridad fundamental dentro del rito cristiano, y otros lo veian como un sélo

instrumento que fomentaba el fucro humano.

No obstante, la Contrarreforma buscaba la permanencia de éstos, y que no
hubiera una libre interpretacion. Los sacramentos reconocidos por el catolico son
siete: el bautismo, la confirmacion, la comunion, el matrinonio, la extremauncion,

la penitencia y la ordenacion.

En el auto sacramental de Miguel Herndndez, aparece el bautismo, Este se ha
considerado como el sacramento de iniciacion en el cristianismo. Representa ¢l primer
acto de fe del ser humano y lo marca como seguidor de Cristo, a la vez que lava el

pecado original; este sacramento es reconocido por todas las iglesias,

Lo encontratmos ubicado dentro de la obra en la tercer parte, en la cual, el
lhombre ha pecado, puesto que no ha vencido a las continuas tentaciones, ya ha
transgredido sobre la voluniad de los deinis seres, sobreponiendo por encima de todo

sus intereses particulares. Aqui, se menciona el pasaje biblico de Adan y Eva, que
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como se recordard, la serpiente induce a Eva a comer del fruto prohibido, el drbol del
conocimiento, transgrecien la primera orden divina. Los personajes participantes en
este episodio son e] hombre representado por Addn, la carne desenperiando un doble

papel de Eva y la Serpiente, y el Deseo que es el mal.

Carne.- Yo morderé, contigo, ¢l seno,
por quitarte el temor de si es veneno.
(Muerde la manzana y se la da a morder
al Hombre-nifio con un gesto sabroso)
Dudas atn?... Rehusas mi regalo?...
(P.Le.X)

Como ya se ha indicado la tinica manera de expiar dicha violacion, es a través
del sacramento del bautismo. Miguel utiliza a un personaje llamado la Voz de In
verdad, que en la historia veligiosa corresponde a Juan el Bautista. Es un profetay el
primer predicador de los sacramentos, Abre el caniino al Mesias y segttn ln ideologia

religiosa, fue el primer proniotor de este rito de iniciacion.

Criatura, llega

a lavarte los pecados

en el riode la penal

El que te ha de redimir

miralo ya cimo albeal (...)

enjuagate en el Jorddn

penitente de tu lfano. (P.1Lf.ant.e1D)

Se comprueba dicha aseveracion, ya que predica al hombre sobre su posible
liberacion espiritual; como es logico, para el antagonista es un peligro. Aparece
entonces una especie de Salomé, representa a la Carne que provoca la ira y sirve conto
pretexto para que el Deseo cumpla su venganza. Y similar a Ia historia, le es cortada
la cabeza por los sentidos.

Yo solol!
ique ha preparado
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a esa colérica racha

que trae aqui agitado,

si para el pensatiento un hachal,

{Carnel ja danzarl [Y t, acevol

a relucir a su vistal

LQué quiere Juan el Bautista? (P.ULE.ante. 1D

En el auto sacramental, como se sabe, es anacronico, ya que en la

representacion aparecen distintos personajes pertenecientes a épocas diversas, y
sirven a los requerimientos del aulor. Por eso, estin presentes los personajes del
antiguo y nuievo testamenta, por ejemplo: Adan y Eva, Cain y Abel, Juan el Bautista,
Salomé, Jesucristo ete.., mezclandose con los otros personajes alegoricos, para cumpliv
con la funcion evangelizadora y critica,

Otro sacramento contenidoes la confirmacion. Se puede explicar como aquel
aclo que viene a completar la obra de iniciacion, permite al creyente el cual
generalniente se encuentra enlre los siete y los catoree anos de edad, asumir mayores

responsabilidades espirituales, es decir, ya conto un compromisa.

El disefio y la intencion del género diddctico cumple con este sacramento, tiene
Ia funcion de confirmar los preceptos divinos y el orden establecido, pero de una
mianera colectiva e inconsciente. Es dirigido al compromiso o deber, pero en forma
multitudinaria, Llega a la vazon y confirma los doginas ya conocidos.

La Eucaristia o conocida famtliarmente con el nombre de Comunion, es un
sacramento indispensible en toda manifestaciou. Se podria decir que es una pieza
esencial del'auto, como una tradicion. Su finalidad es celebrar la fltima cena, o sea,
la cena culminante de la vida de Jesucristo, conmerorando al misio tiempo el
sactificio hecho por la humanidad, Se considerada como ln principal fuente de
fortaleza espiritual de ayuda y comprension para los seguidores de Cristo,
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El poela utiliza este sacramento, ya que es un verdadero acto de asimilacion a
1 doctrina. La comunion es capaz de cahmar la sed y el hanbre de todos los pueblos,
ejemplificados y simbolizados por el hombre, E buen labrador como Miguel llama #

Jesucristo, explica cudl es su mision y la importancia de este rito,

Miafan
mii ilusion tan solo es
¢l dar nii cuerpo en la mies,
el dar mivida en el pan.
Micarne y carne van?
a quedarse en la cosecha:
mas si dejo mallirecha
mi vida en las lomas duras,
no es OZO ver i mis criaturas
con el hambre satisfecha?
No es gozo ver mi querida
prole con paz y sosicgo,
aunque e niego y le entrego
mi vida como comida?
Mas me daré mientras pida
mds, y haciendo esta merce,
como hortelano, jvel
nie pacifico, me siento,
que estd en paz y esta contento
cuando su huerto sin s¢*.  (P.IILf.int.c.V)

Aqui en el fragmento citado, esta simbolizacion de la carne-pan, 1a sangre-
vino, son el maximo ejemplo y recorditorio para el creyente. £l buen labrador ofrece

st ayuda sin pedir nada a cambio; es un hortelano espiritual.
] ¥

Miguel proyecta sus deseos, quiere que su pueblo viva en paz, que se le
proporcione los beneficios necesarios para todo ser humano, calmar el hambre y la
sed, Jesuctisto se convierte, por consiguiente, en el primer revolucionario y a su vez
refleja la ideologia del bien comian. Miguel lo utiliza para difundir sus ideas de

igualdad social.
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La comunién dentro de esta historia es considerada como lo mis importante
del vito cristiano, El poeta lo utiliza con sumo cuidado y con calidad excepcional en

el transcurso de la obra, le Hama como:

El saludable Manjar
que hard su nido en ¢l frigo
y en la vid de miel Hevar (...)

(PULfante]l)

Todos los personajes con ese dorado bocadillo, ha provocado una
transformuacion, Et anor penetra en ellos; In hostia entonces es "un pan que no harta”,
proporciona la vida eterna y no la muerte, Hace un recordatorio de la celebracion del
Corpus Christi, fiesta propicia a la escenificacién del género, durante los Siglos de Oro

y que Miguel retoma aqui.

Quieres it comer conmigo

de ese trigo san juanero

y de este pan 7... Es que quiero

sembrar, yo que tengo irigo.

Y yo hambre; comeré,..  (P.ilLf.post.e.llh

El matrimonio se reloma, es aquel que consagra la union entre un hombre y
i mujer, santifica et amor humano asi como la procreacion. Algunos lo consideran
como un sacramento inferior. El autor hace alusion a éste, al describir la relacién de
dos parejas e refiero concretaniente a los padres del hombre y al matrimonio de los
pastores. Ambos son un matrimonio bendecido por Dios, quien les permile la
procreacion. Uno representa un amor inds de indole espiritual y el otro el terrenal,
pero licito, Pareciera un amor contemplativo, limpio sin malicia y en conclusion

perfecto y bueno.

Frente al amor pasional y mundano, entregado a los placeres, ejemplificado en
hombre y la carne. El sc entrega por completo a lo carnal, nunca recuerda lo quie debe

hacer, sino se deja Hevar por sus sentidos.
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Miguel Herndndez nos presenta dos facetas del amor, lo espiritual y lo terrenal,
es decir, una antitesis ancestral, abordada por la filosofia. Se¢ da la lucha antazonica
el bien contra el mal, la calma, ln tempestad, lo espiritual frente a lo sensitivo, Un

gjemplo de ello es el ditlogo al inicio de la obra, cuando los padres del nifio dicen:

Y en la soledad de amor, sobre seguro

un mundo quise hacerle.

|Crear, por recrear y re crearnos:

tal fue mi pensamiento,

Todo el que crea y siembra, es mds que algo;
es algo Dios, si nienos... (Plell)

El padre tenia miedo de haber heredado al hijo su condicion mundana, que en
lugar de haber hecho un acto aprobado por fa divinidad, haya disfrutado del placer

ctcual implica el amor carnaly la procreacion.

Mi carne Hena de malicia

{Todo para que sintiera el cuerpo

la carne que da penal

Yo no queria darle, con mi vida,

mis mismas condiciones.  (P.Le.lD)

Se puede interpretar de dos maneras, tiene miedo a que sea humano y cometa
errores propios de este ser; o tiene miedo a heredarle un mundo contaminado por la
situacién social. En conclusion se puede hablar de un amor licito e ilicito. Uno con el
visto bueno de la gracia divina y el otro prohibido. Tal vez aqui el dramaturgo, refleje
sus propias dudas en cuanto al amor, si lo que siente es viable o no; debe entregarse

a lo pasional o a lo trascendental, un verdadero dilema.

Fero explicanos: qué guerra

bajo tu frente se encierra,

que hablas terrenal y triste,

tlt qute nunca nos dijiste

un pensamiento de tierra?  (P.Le.XI)
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Nos habla de lo dificil de lograr someter a los sentidos, cuando anu en lo
espiritual existe la pasion.

Lo que es grave, lo que, peso,

le impide, de cualquier modo,

¢l ser, graciosa del todo,

todo un celestial suceso.

Pide, libremente preso

su impulso, mas algodon

su espiritual pasion

de volar, que es 1a del viento:

mas |ayl cudnto impedimento
ponen a su peticion, (P.Le.XID)

Los valores morales son indispensables en toda sociedad. Su objetivo cs regular
¢l comporlamiento del individuo que vive en una comunidad dada. Son las reglas a
seguir, y si alguno de los miembros viola dicha ley es castigado. Similar a lo que
sucede en el aspecto juridico; en el aspecto religioso hay una serie de normas que

controlan nuestros actos, pensadas lodas éstas en beneficio del hombre mismo. -

Al referirse a este tipo de medidas, es necesario volver afios atrds y remontarse
a la época de Moisés. Quien, en el monte Sinai le fueron otorgadas las leyes divinas,
mayorente conocidas como los diez mandamientos. Si un sujeto transgrede una de
ellas, no habra nadic en el mundoque lo reprima, sino, es la conciencia del individuo
quien se encarga de hacerlo reaccionar, llevindolo a la reflexion, entra en un
combate interno que lo hace sufrir. Segiin algunas ideas religiosas, se cree que habra
después de la muerte un juicio final y en ese momento se castigara al pecador, o se

premiardi al que tuvo un buen comportamiento.
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Por tanto, las fallas morales solo pueden ser expiadas con una nueva forinu de
sumisién. 1a reaccion al propio sentimiento de culpa es la de ser depravado ¢
impoiente, de ponerse totalmente @ merced de 1a autoridad y de este niodo, esperar

el perdén.

Miguel Herndndez en su obra trata este problema ¢ incluye virias norwas,
cuya finalidad cs mostrar a un hombre que ha desobedecido a la divinidad y el orden
establecido; se ha perdido en ¢l camino de la vida: "..cuando Dios cred al hombre
seguin la version de la religion juceo-cristiana, después de algunas vicisitudes, lo dejo
y le dio algo que resultd un arma de doble filo: el libre albedrio®, (%)

"Hard lo que queramos su albedrio"
(P.leX)

Presenta ese libre albedrio, en el cual el hombre debe seleccionar una opcion,
escoge crroneamente el lado equivocado; es decir, se deja conducir por las malas
pasiones, en lugar de haber optado por el camino espiritual, en el cual se somete ala

autoridad principal. Plantea los siguientes valores morales:

4) Honra a tu padre y a fu madre.

En la primera jornada del auto, el hombre tiene una buena relacion con sus
padbres, exisle el respeto, cuestion fundamental para que exista una comunicacion, Se
rompe ya que el nifio va evolucionando, deja de ser un infante para convertirse en
adolescente, su mente a la par cambia, debido a la influencia ejercida por el Deseo 'y

los Sentidos.

? . Aramoni Aniceto, ¢f 4l 500 grios de fracaso. _"H ombre vertical’y ta. ed. México,
Instituto Mexicano de Psicoandlisis 1971, pig. 271,
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Los padres no fucron los mas altos wodelos para ¢l en la tierra, Se transforinan
ante sus ojos en personas normales, con errores y vivtudes. Fse suefio en el cual la
inocencia le hacia ver un contorno perfecto y maravilloso, se torna de otra manera

y descubre que no es asi,

La refacion tan cercana que habia se desintegra, Les reprocha a los padres su

condicion protectora y humana, les falta al respeto insultandoles, es agresivo.

jComo evitar la embestida
si al darme, padre, tu vida
me diste tu condicion]
{Como habia de evitar

la terrible inconveniencia
de la que fui consecuencia
de la que me hizo alentar!
! 1Como, si me diste por
sangre u la tuya, su brio

y su ardiente poderio -
evitar lo inevitado.

Padre, sobre tu pecado
esta concebido el mio".  (P.Le.XID

Veamos que reprocha su condicion, como st fuera hereditario, el pecado
original ha continuado en la generacion posterior al igual que una tara, El nifio se
subleva ante los progenitores y los abandona; es Ia primer desobediencia de los
preceptos divinos, lo pone en boca del padre.

1Desde hoy

mal hijo desobedientel

a mucho mi amor lo siente,

a ganar tu mismo vas

el pan, iy lo ganaras

con ¢l sudor de tu frente!  (P.Le.XI)

Al igual que el rito cristiano, el hombre es expulsado del paraiso, donde sc le

proporcionaba toclo; los padres representan ese estado de proteccion en donde el hijo
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es resguardado. Pero al faltavles, se vielven en jueces, ast como lo demuestra fa cita
< ¥

anterior, lo condenan a su propio sino.
b) No fornicards.

El hombre siente una serie de modificaciones en sut persona, tiene Ia necesidad
de hacer uso del cuerpo; por tal causa, se entrega al mundo de las pasiones o sea, de
los placeres, trata de calmar su satisfaccion sexual, Se manifiesta la gran division de
dos estados en el hombre: el mundo espiritual y el sensual, debe entenderse este

tiltimo, conto propio de la naturaleza humana y de lo terrestre.

El hombre tiene relaciones con I Carne, y entonces surge el aspecto prohibido;
debe canalizar su naturaleza con el objeto de procrear, sino es asi, se convierte en

pecado.

Al inclinar su aficion a las sensuales

1osis voy.

Yo a las margenes del rio,

Haré yo hasta las brisas corporales.

Reduciremos todos al ledn bravo.

A esperar nuestras ordenes, esclavo.

De punta en blanco armado, puro el lilio,

orinal del relente y sublunado,

faldones de organdies saca el prado

entre las hierbabuenas de virgilio.

Se pronuncian las hojas en concilio,

y el ancora, si el hueso, de su estado,

muda en sombra el sostén - jramal - del higo

moro plurar que, al fin, vence a Rodrigo.
(F.Le.X)

Con estos dos fragmentos del texto, nos muestra la relacion a la cual sc entrega,
despiertan los apetitos sensuales, lo confirman las palabras sensuales rosas, brisas

corporales, sombra del sostén, orinal del relente etc.
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Se sabe que a Miguel tanto en su vida como en st obra, le obsesionaba el tema
del sexo. Describe las sensaciones por las que transito y refleja las duclas y miedos que
tenia,

Sobre todo al pretender alcanzar el amor, y ese sentimicnto le provocaba un

dulce dolor, baste recordar su libro El pavo que no cesa.

¢) No desears los bienes y la mujer de tu projimo.

Conoce al pastor el hombre, quien es una especie de guia o conciencia externa,
el hombre descubre un mundo utopico, donde la paz y la tranquilidad van de la
mano. Es el eslado perfecto del erntitafio que se entrega a la vida simple en armonia
con la naturaleza y con Dios. Lo exhorta a que loacompatie, pero el hombre no puede
abandonar lo logrado; esto no indica que sea lo mejor, pero este asi lo siente, ¢s lo
clegido. Ademds no pucde seguirlo ya que no tiene fe.

De esta situacion sacan provecho los personajes opositores, inducen al hombre,
con ideas malévolas y mezquinas, le dicen que le quite sus bienes, pues también
tienen derecho, Afirman que todo ser debe tencr las misimas riquezas no importa
como las adquiera, ni los medios utilizados para conseguirlas. En consecuencia se deja
wmanipular ante tal peticion, es débil y flaquea.

Prefiero a tu amor bienes

Y di: de tantos que tienes

JCudndo me diste uno? jcudndo?

(.)

iAy, hombre desventuradol,

queé culpa tengo yo, di,

de que me busques a mi,

1o por mi, por mi ganado?  (P.ALf.post.c.x)
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d) No matards.

Es uno de los pecados mortales para todo ser humano; asesinar es un acto
reprobable en todas las variantes que se presenten. Nadie tiene derecho de exterminar
a otro sujeto, implica el aniquilamiento de st mismo. El creador puede disponer de la
vica de sus criaturas, pero ¢l hombre no debe atentar contra lt vida de un semejante,

Por consiguiente cs castigaclo por ese atrevinieiito,

En la Biblia trata este problema, en el ejemplo de la figura de Cainy Abel, dos
hertnanos que por circunstancias especiales, se les clasifica como el claro ejemplo del
bien y el mal, Cain fue labraclor, mientras que Abel se dedicé al pastoreo. El primero
envidio las gracias del hermano, puesto que poseia un don de gentes, calidad, y por
ser el modelo a seguir, es decir, la perfeccion. Asi, Cain cowete el sacrilegio y asesina

a su hermano.

El autor expone este pasaje perteneciente a la historia de la religion cristiana,
o sea, s un Cain y Abel, El hombre es Cain y el pastor Abel; por la mala influencia de
sus falsos amigos, incurre en este delito y la carne se encarga de ser Ia causante del
homicidio.

Marico mio

atiende a tu deseo

{Matal [Matal

Subete al monte y haz mi dicha entera
y la estrechaz de tu vivir dilata,
[Matal (Matal jcriatural

[Mueral Mueral

[Esta bien] (P.1LLinteVID

Es la gran wmetdfora de la batalla entre los dos hermanos, no solo de nombre,
sino de consanguineidad y origen, Se diria que es la vision adelantada del poeta al
marcat premoniloriamente los acontecimientos que pasaran dos afos después de

publicada esta obra. Nos referimos a la Guerra Civil Espaniola.
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1Abel ha muertol

[Cain

pudo mas! jtuvo mds fuerzal
Hemos sabido el sabor,

el gusto que echan las venas.
Hemos inventado ¢l crimen.
Hemos hallado Ia hoguera.
Hemos visto que la sangre
presa no vale la pena,

Ll hombre rompe con los lazos consanguineos y destruye al hermano querido,
quien en alguna ocasion le brindé su apoyo incondicional. Al aniquilarlo el hombre
se autoelimina, pues los remordimientos no le dejan, vive en continua intranquitidad,
solo puede borrar la marcha cometida, expiandola. Y esta reparacion se realiza
mediante el arrepentimiento y llevando una conducta ejemplar. Acercindose 4 Dios,

ejecutando obras dignas, que provoquen el perdon divino y el sosiego de st alma.

En la obra obtiene la fe, la cual carecia, y logra olvidarse de las ataduras
)

wateriales que le aprisionaban. La fe conquista cualquier espiritu insano. Se dice que

"hasta nueve montafias®,
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1.- StIMBOLO EN EL AUTO SACRAMENTAL

Alrededor de nuestra vida siempre se estd rodeado de una simbologia, solo
obsérvese con atencion al cruzar la calle y ver las sefiales, un stjeto hace un ademan
o un gesto y tienen cicrto significado. Fero, realmente hay que cuestionarse qué es un
simbolo. Un simbolo es una imagen, figura o divisa con que se representa un
concepto moral o intelectual, por semejanza el entendimiento percibe entre el
concepto y aquétla imagen. En otras palabras, ¢s una sustitucion inconsciente de la
libido de una idea, caricter, un objeto sin ralacion consciente con la sexualidad, El
primer concepto corresponde a una simple definicion del diccionario; la segunda es

desde el punto de vista de psicoanalisis.

Una tercera opcion, la ofrece Helena Berinstain, la cual define el simbolo como
“aquel sigho que en la relacion signo-objeto, se refiere al objeto que denota en virtud
de una ley o convencion que es su condicién conslitutiva y que suele consistir en una
asociacion de ideas generales que determina la interpretacion del simbolo por
preferencia del objeto. El simbolo pues, opera por contigitidad instituids o aprendica,
Es el mismo una norma o ley que determina a su interpretante; designa a su objeto
independientemente de su parecido o concordancia con él, pues depende de que el
interpretante elija un medio para asignar el objeto y lo utilice de manera

convencional”. ()

Ast en la religion como en sus enseflanzas se utiliza un lenguaje diferente al
que se habla cotidianamente, es decir, un lenguaje simbolico. La esencia de este
lengnaje es que las experiencias interiores de pensamiento y sentintiento se expresan

comio st fueran experiencias sensorias. Por ejetnplo los suefios, debido a que tienen

*.- Bevinskiin, Helena,

. 1. ed. México, Ed. Povria, 1985, pig. 458.
pag
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una simbologia similar a lo empleados a los tuitos y el pensamiento religioso. Cuando
sc realiza en una misa la eucaristia, ¢! sacerdote hace uso del pan y el vino no se trata
de santificar a los dos objetos, sino que es una imagen alribuida para ejemplificar el
sacrificio de Jesus. Entonces el pan representa su cuerpo y el vino la sangre, Por tanto,
se puede deducir que el lenguaje simbolico se cristaliza en las manifestaciones de la
religion, como lo son el milo, el dogma y el ritual. Sin embargo, es aplicable en otvas

manifestaciones como son la literatura, la ciencia y la vida diaria.

Igualmente el lenguaje simbolico, como se puede apreciar es el tinico lenguaje
universal que ha conocido la raza humana y, es claro que el artista, el dramaturgo,
el escritor o el poeta lo adapten a su obra. Con ello, logra verdaderas bellezas, pero

es dificil de identificar, solo realizando un estudio ninucioso se alcanza a descubrir.

En la obra de Miguel Hernindez se observan los siguientes siimbolos

intimamente ligados a él, a su vida y a la personalidad.

a) Presencia de los niimeros.

Los nitmeros por si mismos son representaciones abstractas de una cantidad
determinada. En el auto sacramental encontranos la presencia de varios nitmero por
cjemplo el 3. Este nfimero expresa un orden intelectual y espiritual en Dios, en el
Cosmos o en el hombre. Sintetiza a la Trinidad del ser vivo, resultado de la conjuncion
del 1y del 2, producto de 1 la union de la tierra y el cielo. Dentro del cristianismo
simboliza varias cosas, se enlaza con las tres figuras conjuntadas en una sola persona
(Dios padre-Dios hijo- y el Espiritu Santo). También, representa un mito de la
redencion y se refiere directamente a la estructura de la obra la cual consta de tres
partes, y a si vez del titulo, Quién te ha visto y quién te ve v sombra de lo que exas.
En la primer parte el hombre se halla en un estado protegido, en una especie de
paraiso o mundo ideal, en el cual transgrede las leyes, pierde su inociencia y es

expulsado, en el segundo se entrega a la mala vida, a lo sensual, sus apetitos son
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satisfechos, no importindole nada, i nadie para conseguirlos. En la tercera parte luay
una evolucion en su persona, ya que recapacita y entra en un estado de

arrepentiiento, del cual reflexiona sobre los ervores cometidos y acepta su castigo.

Se puede concluir que el 3 designa los niveles de la vida humana, tanto
material, racional, como la espiritual; asi como las fases de la evolucion mistica:

purgativa, iluminativa y unitiva,

Otro miimero presente es el 5, dependiendo del contexto y como dijera Helena
Berinstdin de que para cl intérprete simboliza varias cosas por ejemplo; representa el
signo de union, un nitmero nupcial dicen los pitagoricos; igualmente es simbolo del
centro, de la armonia y el equilibrio. Serd pues, la cifra de los hierogamias, el

matrimonio del principio celeste (3) y del principio terreno de la madre (2).

Tarbién es el simbolo del hombre, con los brazos separados, parece dispuesto
en 5 paries en forma de cruz: los dos brazos, el busto, el centro-abrigo del corazon,
la cabeza y las dos piernas. Sustituye al universo, dos ejes, uno vertical y otro
horizontal, pasando por el mismo centro; es simbolo del orden y de la perfeccion;
finalmente, es simbolo de la voluntad divina que no puede desear mas que el orden

y la perfeccion.

Si los enlazamos a la obra, el cinco representa a los sentidos y las cinco formas
sensibles de la materia: la tolalidad del mundo sensible. Fs la prolongacion del
hombre: el gusto, el oido, el olfato, el tacto y la vista, que le da su caracteristica
lmana. A pesar de encarnar esa prolongacion del hombre, atribuyéndolos a los
persongjes, Miguel Herndndez hace uso de los sentidos, con ¢l objeto de mostrar ¢l
lado inconsciente del ser humano, al no razonar cada uno de sus actos, transgrede
orden establecido. Entiéndase éste como un vivo cjemplo de la situacion del pucblo

cspaiiol de los afios treinta,
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Cinco furias fueron mi alba;

cinco rabias, cinco iras,

acompariadas de un sexio

que las alienta e incita,

Me miraban cinco odios,

nie gritaban cinco arpias,

me axfixian cinco volcanes

(PLe.VIID

De acuedo al orden de aparicion e importancia de los personajes corresponde
el turno al nihmero 4, relacionado con los personajes de la obra; las estaciones del

afio-primavera, verano, otofo e invierno-. Este niimero tiene diversas simbologias.

En primera instancia, durante la prehistoria ese niumero cra sinonimo de lo
solido, lo tangible y lo sensible. También, en relacién con la cruz es simbolo de
incomparable plenitud de la universalidad totalizadora. Otro significado que se le
atribuye es con los cuatro puntos cardinales refiriéndose a los paralelos y los ejes de
la tierra. k

Para la Biblia, la presencia del cuatro es marcada en una doble vertiente, tanto
en el mal como en el bien. Por ejeniplo, en el Apocalipsis representa a los cuatro
jinetes o dngeles destructores (muerte, la peste, la guerra y el hambre): éstos se
encargan de aniquilar todo lo existente en el orbe, entiéndase que igualmente abarca
a los cuatro periodos de la historia del mundo.

Por otro lado, se le asocia con el bien en relacion con los cuatro evangelistas
quienes transmiten la palabra det Sefor. Lo constituyen Mateo (hombre), Marcos
(Ieon), Lucas (toro) y Juan (aguila). A cada uno se le representa con un simbolo
animal
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En las culinvas amerindias del novte, este situbolo remarcaba In vida humana
puesto que simboliza la infancia, la juventud, la madurez y la vejez. Al igual que las
virtudes del hombre: valor, resistencia, generosidad y fidelidad. Cuando se aplica lo
anterior a Ja obra, estin presentes cast todos los sighificados. Por que representa a la
tierra estos personajes, los bienes de la naturaleza, que propovcionan al hombre su
modus vivendi, Pero st los transformamos en lumanos tienen una cognotacion
politica, se convierten en las distinfas facciones de los gripos politicos existentes en
Espafia y le ofrecen muchas proniesas al pueblo.

Cuatro puntos cardinales

Su cuerpo en cruz manifiesta:

el Qeste con la zurda

el Este con la derecha

el Polo Sur con el pie

Y el Norte con la Cabeza, (PILeD)

b) Simbolos pertenecientes a Ia fauna,

Hallamos varias clases de animales menctonados en la obra, y tienen relacion
directa con los personajes. Ef primero de éstos es el Deseo que el autor lo define segin
sus acontaciones como un chivo, representando el mal dentro del auto. Este simbolo
animal tiene una gran cognotacion en la historia de la humanidad y Hernandez lo
incluye perfectamente como el antagonista de su obra.

En la antigtiedad fue el simbolo del iniciado en las orgias dionisincas. Se le
identificaba con el dios griego-latino de Dionisio o Baco, dios del vino y de los
placeres. Segiin algunos niitos representaba el deseo incontenible del hombre hacia

cl amor sexual, le brinda apoyo « todas las facilidades,

No obstante, también nwestra la posible cinbestida, en otras palabeas, es la

furia cjemplificada, el mal o el dafio para el hombre, Como se sabe en la tradicion
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judeo-cristiana es el antogonista de Dios, se le reproduce como una wezcla de bestias,
la cual incluye al chivo. Es el causante del despertav del humano, ¢l incitador del
pecado. Es la furia contra los personajes del bien, ya que etubiste contra la criatira

querida por ellos, el hombre. Contra éste fovja toda su furia y su venganza,

Finalmente es ¢l tirno espafiol con quien combatir, para restablecer la paz 'y

la tranquilidad del hombre o el pueblo ibero.

La serpiente es uno de los simbolos mas controvertidos para las culturas
occidentales y orientales, ya que para las los tienen distintos significados. Entre estos,
se puede hablar de la fertilidad, la atraccion, el goce elc...; y por olro lado es el pecado
ejemplificado, el dolor y el instrumento del mal. £l poeta de Orihuela da un nuevo
enfoque it esta imagen, es una serpiente-mujer, es decir, con una birepresentacion,
Es la carne, un personaje aliado del deseo instrumento para despertar la pasion en el
hombre y conducirlo a pecar. Es una mujer que cauliva y que sintetiza el mito
cristiano del pecado original y otros pasajes de la historia de la religion. Un analista
y estudioso de la Biblia Paul Diel indica "la serpiente simboliza la seduccion
imaginativa de creer poder ser todo y tener todo, la vanidad es el elemento
discordante de la vida psiquica, de toda realizacion, tanto el deseo esencial- ¢l impulso
que se vuelve entonces emperio exallado de perfeccion- como los deseos materinles
y sexuales que se vuelven obsesion de placer”. () Es la vanidad culpable de la
imaginacion exaltada con relacion a s mismo y a sus descos, el principio justificador
de la exaltacion imaginativa, el principio del mal. Es un aparente monstruo al cual el
héroe debe combatir, Pero para Miguel Herndndez no es un monstruo a extermindr
con una lucha exterior, sino mas bien interna, estit en el mismo hombre dicha
exaltacion, Mas el poceta lo pone en boca de olro personaje, la pareja del hombre,

cual provoca el despertar de ciertos intereses como la avaricia, el poder, la rebeldia

.Dicl, Paul. Los simbolos de la Bliblia. ta cd. Mexico, Id. FCE 1989, pig 213
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elc... Y el hombre debe hichar contra si mismo, estd en un dilema, debo ser o quiero

ser.

El ruisefior es uno de los animales mds bellos que existen en el mundo, muchos
poetas y escritores lo han utilizado para mostrar ciertas cualidades y errores
humanos. Simboliza la perfeccion ya que su canto es ka alegria misma, la felicidad que
evoca. No obslante, fa interrupeion del canto simboliza el dolor y la pena. Se puede
deducir que este simbolo es dual, por un lado es la armonia perfecta nos remota a un
estado paradisiaco; y en segundo, al sufrimienio total; es decir, al triunfo y a la

derrota. El canto encierva todas csas acepciones.

En la literatura al ruisenor se le considera el Chantre del amor, muestra la
manera conmovedora en todos los sentimientos que suscita el lazo intimo entre ¢l
amor y la muerte. En el aulo se maneja esto, ya que presenta un mundo pacificador
su canto es sintoma de armonia y anquilidad en ese oasis ideal, Cuando deja de
cantar surge la tristeza acompanada por el dolor en el hombre, Se podriu asegurar
que es una especie de ave profetizadora, como es conocido por el vulgo, como un ave

de buen augurio o mal aguero,

La mariposa es un personaje incidental surgido en la primera parte escena IV.
Se creia que no tenia importancia su aparicion. -Mas no es asi, puesto que la
acompaita el suefio y le sigue el hombre-nifio. Encierra una significacion, segiin los
mitos griegbs a la diosa Psiquis sc le representaba con alas de maviposa, Pov tanto,
refleja profundas transformaciones psiquicas y una evidente evolucion espiritual, o
sea una metamorfosis. La oruga es la vida, la crisilida de muerte y la mariposa la
resurreccion. Tantbién representa el alma, ya que las antiguas creencias, el alma salja

de los muertos en fornu de una mariposa.
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Otra acepcion, sindnimo de ligereza e inconstancia y ahi se le relacionaria con
el auto. Ese hombre-nifio es una oruga inconstante y mas tarde sufre un cambio

espiritual,
¢) Simbolos de las fuerzas de la naturaleza.

En primer lugar figura la palmera, utilizada para representar el anor, la
asociacion que existe entre estos dos, sintboliza la tierea celeste es decir la verticalidad,
un orden ascendente hacia el bien; un logro personal por ¢l cual puede ser salvado
todo hasta la criatura mas insigngificante. Es Ia fuerza que combate el caos externo
e interno del personaje principal. Es el punto de equilibrio para ascender al mundo
idea! con Dios. Mas tiene una expresion luminosa y solar, simboliza la victoria,
riqueza y generacion; al preguntarse por qué el poeta la asocio con el amor. Este
sentimiento o fuerza triunfa sobre el pecado y la muerte, y precisamente esta opcidn
es la mis adecuada, si pensamos en la argunentacion de la obra. El amor acaba con
todo el mal, es ¢l camino para llegar a Dios, ese serd el pensamiento o maxima que

nos dice Herndndez en su auto sacramenial.

La inocencia es un concepto abstracto que para cualquiera de nosotros seria
dificil de representar. Para Miguel Hernandez lega a identificarlo con la nifiez y la
espuma; con la nifiez porque una de las caracteristicas constitutva es Ia inocencia, la
candidez etc. Mas la espuma tiene varios significacos por un lado nos indica calor,
su blancura denota pureza tanto en ia mente como en el cuerpo; con la sexualidad
transmite el no contacto, ni mancha alguna, la virginidad. Aunque el autor indique

qute es como la ignorancia, hay un desconocimiento total.

Por ser un elemento enire liquido y solido, tiene relacion con lo sexual. Seria
el inicio de ese posible desarrollo, el despertar de un nifio hacia una vida distinta, me

refiero o la etapa de la pubertad.
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En la obra didictica de Herndndez, hace una afirmacion, en la cual lleva a
reflexionar al lector, supongo que It cuestion estd abierta para la reflexion del
publico. La afirmacion es la siguiente "Si ser inocenle es conveniente, pucs cs
sindnino de ignorante™. Y esto se puede conectar con la sitnacion del pueblo espariol.
¢+ Es conveniente que ignore esa situacion? o gEs necesario qtie tome conciencia y

alguna determinacion? Esa pregunia la deja abierta para todos.

El Viento ¢s olro personaje pertenccienie al grupo bienhechor. Como simbolo
st cognotacion es ser un soplo espiritu celeste, como unu especie de espiritu Santo,
o sea,es un halito cdsmico y es el verbo que a st vez se convierte en soberano entre
el cielo y la tierra. Al ser encarnado en forma de cristal de la idea de pureza y
limpieza, Es como si fuera una mente o luz clara se transforma en una imagen del

nacimiento de Cristo, Desaparece cuancdo las fuerzas contrarias surgen.

Las estaciones del afio se les ha representado de diversas formas y se les ha
relacionado con las artes. Miguel Herndndez las incluye en su obra diddctica, aunque
no les da una configuracion tan definida como en otros personijes. Su aparicion se
debe a que manifiestan la sucesion de la vida, entiéndase esta, como el ciclo:
nacimiento, formacion, madurez y declive, Es el tiempo que siempre transcurre y en
el cual hay un ritmo. Empero, por el desarrollo y el contenido del auto, se

transforman en mercaderes o politicos quienes le ofrecen al hownbre sus productos.

El eco, nombre que nos recuerda el mito de la ninfa Eco de la mitologia latina.
Esta ninfa hizo disgustar a Juno por lo que fue convertida en roca y condenada a
repetir las tltimas palabras de los que interrogaban. Este personaje fue la explicacion

que los antiguos hallaron para aclarar ¢l fendmeno actistico de repeticion.
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Elauto dentro de la obra, agrega a cutatro personajes denominados Eco y tienen
1a funcion, como en el teatro griego, de ser el coro. Dan un atiz las acciones ya sea

de conciencia o para que cumpla tna ainenaza.

La vid es un simbolo constaniemente presente en el desarrollo del auto
sacramental. Representa la union enire Dios y su pucblo. Es el drbol sagrado de la
vida, $u producto es el vino es imagen del conocimiento y la vida, puesto que se

convierte en la sangre del Salvacor.

La higuera es lo contrario de la vid, es el avbol nalo; representa la abundancia
y la lujuria, junto con la malicia y el desorden. Se le asocia con los ritos de
fecundancion, al relacionar a los higos con los genitales del hombre siendo un
simbolo de iniciacion a la productividad o fecundacion, Cubre sus hojas a los
primeros padres, debido a que probaron el frufo prohibido y es vergonzoso para ellos
el cucrpo. También representa a la sinagoga, cs una especie de herejia, porque se
supore que no admitio a jesis como Dios, sino como un profeta mas. Por tal causa,

es rechazdo y con esa imagen se le reproduce.

En el segundo acto surge al mostrarse el aspecto sensorial al hombre. La
naturaleza cautivada por las malas pasiones conduce al hombre dentro de esla
iniciacion de la sexualidad y ul placer. El poeta In introduce en las acotaciones de la

obra y en algunos fragmenlos.

4 Ves aquella higuera

cuyas hojas significan

el esquema de tu sexo,

siendo la primer camisa

que uso la primer mujer

por comer cosas prohibidas? (P.Le.X)
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La rosa es uno de los simbolos mas conocidos y usados por los seres humanos
y para la creacion artistica. Sintetiza el amor puro, dependiendo del color de esta flor,

Es la perfeccion, es la copa de la vida, la regeneracion,

También es el amor de la amada, la pasion de los mnantes elc.... Aunque es
imagen de la brevisima duracion corporal ya que es firdgil y perecedera. Sdlo que en
la obra es un personaje incidental, ni didlogo tiene, pero es miembro del escenario
idilico, por su belleza estd acorde con lo que la rodea. Pero cuando el nifo se
transforina es lastimado por esa insignificante flor. Lo misino le sucede al tratar de
tocar a una abeja y es herido por Ja picadura del aguijon. Todo esto quiere decir que
antes fue protegido, pero al perder su inocencia-nifiez, ni la wds diminuta cosa es

capaz de no hacerle nada, al contrario es sensible a todo por pequenia que sea.
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El estilo de Miguel Herndndez.

CAPITULO IV

EL ESTILO DE MIGUEL HERNANDEZ EN EL AUTO
SACRAMENTAL

Alexpresar la palabra estilo y relacionarla en un contexto, nos referimos a las
caracteristicas de un determinado sujeto, cosa u objeto etc. Se dice en la critica
literaria Miguel de Cervantes tuvo un estilo peculiar y muy completo para su época.
Sin embargo, Shakespeare se diferencia del anterior por algunos rasgos distintivos y
propios de su personalidad. Ambos fueron figuras relevanies en la literatura espariola
e inglesa del siglo XII.

Por tanto se puede deducir que el estilo es el modo de escribir o hablar propio
de un artista, arte, época, escuela etc... y que le da un sello de originalidad e
identificacion ante los demis. Existe un método estilistico que consiste en describir Ia

obra de un escritor, nos explica qué es y como estd constituida. No se frata de separar
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la obra y el autor por uno y otro lado, sino hacer un estudio mas completo y objetivo

facititando el analisis y la comprension de la misina,

Ia estilistica es la ciencia encargada de estudiar esos rasgos individuales de un
autor, Para ello requiere de intuicion y un saber profesional de la lengua. Describe
los dos tipos de movimientos que son contbinables: el centripeto y el centrifugo. El
primero analiza los elementos exteriores hacia los interioves, estudia las formas
estilisticas que aparecen en un escritor y compara los usos de dicho escritor con los
otros que le precedc'n o le siguen. £l segundo, es un movimiento de dentro hacia
fucra, estudia el sisterna de exteriorizaciones de que se vale un escritor para poner en
resalto su originalidad. Nos da una exposicion de los recursos idiomitico de que

dispone determinado autor para su expresion individual.

Igualmente este método analiza los rasgos aislados en la expresion individual
y en la colectiva. Ejemplo de ello lo conforman el estudio de algunas figuras de la
retorica-metdfora, alegoria etc; el mondlogo interior y el didlogo; ta vivacidad del
humor, la fantasia, el dinamismo de la narracion, la experiencia det ticmpo etc...

Depende del género literario que se trate para enfocar un estudio.

Con todo este analisis no debe olvidarse como diria Amado Alonso "¢l goce
estético", ya que muchos criticos sélo se encargan de interpretar, analizar dejando este
verdadero objetivo del critico, el disfrute la obra y no destruirla. Cuando se comenzo
esta investigacion sobre el fema, se encontrd que las criticas al teatro de Miguel
Herndndez eran todas desfavorables y hasta aniquiladoras, desvalorando hasta su

propio esfuerzo.

Pero como se ha visto hasta este momento, Miguel Hernindez no solo fue

reconocido por su labor poélica sino por su trabajo como dramaturgo, tiene mucho
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por rescatarse y demuestra que poscia el mismo mérito e importancia que otro, a

j pesar de ser dos géneros opuestos aparentemente como lo son el teatro y la poesia.

Retomo las palabras de Amado Alonso: "..el vigjo estudio estilistico consiste en
g soplar en esos rescoldos de goce objetivados en la obra literaria para hacer brotar de
nuevo la llama que arde con apetito de arder mds (San Juan de la Cruz); todo se
reduce... a apoderarse del sistemna expresivo de su poema o de un autor para llegar
al integro goce estético".

Por eso en este capitulo se pretende mostrar esos rasgos individuales en el estilo
de Herndndez, aplicado especificamente al auto sacramental que se estd analizando:

Iy . o1

: tbra de s

Se ha mencionado ya que el poeta tuvo gran interés en este género dramatico,
aunque pudo conjuntar la poesia con el teatro. La mayor influencia la recibié de los
antores clasicos como Gongora, Lope de Vega, Calderon de la Barca, Garcilaso de la
Vega, Fray Luis de Leon efc, Todos ellos, grandes maestros de la livica y la
dramaturgia. Aprendio a estos el estilo y las caracteristicas de los Siglos de Oro,
exclusivamente el manejo del lenguaje. En otras palabras, capto las ideas basicas de
lo conocido como retérica tradicional y sus figuras. Mas no se conformé con imitarlo,
sino todo lo contrario, las asimild para hacerlas suyas y darles su toque personal y
original, Que le rsirviem como idenlificacion ante sus contemporineos, pues
recuérdese que pertenecia a la generacion del 27, donde esta de moda, por asi
expresar la figura del poeta barroco Luis de Gongora y por la celebracién de su
tricentenario de su muerte. Por logica, habria distinguir de los demds. Ast se
recuperaron otros representantes de la época de mayor esplendor de Espafia.

'. Alonso, Martin.

México, Ed. Aguilar, 1991, pig. 391.

xmt 102



£l estilo de Miguel Hernindez,

A continuacion se sefialardn las caracteristicas fundamentales del estilo poético

y dramtico de Miguel Hernandez empleadas en el aulo sacramental.
ASPECTO POETICO
a) Versificacion

Es necesario marcar que Miguel escribié esta obra en su totalidad en verso a
la usanza de aquéllos afios de gloria de la literatura espafiola, y a diferencia de sus
contemporaneos quienes también se interesaron por el auto sacramental haciéndolo
en prosa. Utilizo una métrica tradicional, donde combiné formas estroficas fijas e
iregulares. Entre las cuales podemos sefialar: cuartetas, décimas, octavas reales,
redondillas, quintillas, romances, etc. Pertenecientes al arte wenor y con preferencia

al verso octosilitbico.

También usa el endecasilabo en algunas silvas y en combinaciones regulares
con versos heplasilabos, bajo un patron organizado por el propio poeta. Una muestra
es la décima presentada a continuacion y en la que se observa una rima asonante es

octosildbica.

Hombre-nifio: 1AYT (Pequél (Pequél [Pequél...
Supe lo que no sabla:
Y ;qué mds que el primer dia
mio sé que ya ni sé?
1AY! Todo es un no-sé-qué
aparentemente cierlo:
que entre dormido y despierto,
sin saber si muero o vivo,
vivo media vida vivo
vivo media vida muerto.

(P.LeXD)
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Fslas versificaciones esldn inlercaladas en los didlogos y mondlogos de los
personajes, excelenlemenle empleados con una variabilidad excepeional en el ritmo
y en la musicalidad, que no cansa al lector, sino los hace sorprenderse de la

maravillosa capacidad del poela.

Cuando Miguel escribio este auto se notaba que ltenin experiencia al haber
realizado antes este lipo de trabajo, ejemplo es Lerito en lunas, obra publicada antes
del auto sacramental y en la cual deja ver su aplitud hacia el verso ycaptar Ia esencia
del arte barroco, conceptista y culterano, una muestra lo tenemos en el siguiente
fragmento del auto.

Deseo.- ......

Movimienlo de seda que se anilla

a fuerza de dormir y verde cama,

con espiritus de hilo, celdas lrama
! el gusano, después preso en capilla.
g ‘Fraduce, jcon que fe tan amarillal,
el oro cascabel mas alto en rama;
por surgir, si no victima de gala,
redentora semilla de ala, (P.Le.X)

Como se puede apreciar es una octava real que dentro de sus clementos bisicos
consta de once silabas cada verso, y cuya rima es consonante, el esquema es ABB AB
CC. Le gusta tnezclar ambos tipos de métrica tanto de arte mayor como menor, al
igual que los tipos de la rima asonante y consonante, ya sea abrazada, enlazada eic....
i Otro ejemplo que presentamos es una quintilla, similar a las anteriores con respecto
a la medida octosilaba, rina asonante en los versos 1 y 4 consonante 2,3 y 5 cuyo
esquema es ABABAD, '

Hombre,-  jMorir?... ;Podré resistir
tamano acontecimiento
o oriré en el momento
¢n que me vaya a morir
de pena y de sentimiento? (P.ILfant.e VD)
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£l estilo de Mivuel Hernandes.,

De esla forma hallamos que se wtilizan otros tipos de estrofas como las coplas

poputlares, las cuales incorpora dentro del auto, como si fueran parte de los didlogos

de los persongjes. Presenta una cancion sobre la labor en el campo. El hombre trabaja

mientras ue una voz-Deseo le acompatia describiendo su faena ruda y ardua.

La voz: Siega que te sicga

que te segards

¢l pan de tu boca

no se colmera.

Siega, segador

tendras el jornal

de una mala cama
alaserena,

de un suefio de perros,
de un mal despertar
de gallos, de gritos

de tn mayoral,

1Qué va a ventir juliol
18iega de prisdl..,
Siega, segador:

tendrds un jornall..,
1Siega que te siega,
que te segardsl . (P.ILe.dV)

Otra copla es interprelada por un personaje que representa la vida ideal, ese

mundo pastoril que nos recuerda las novelas de ese tipo del siglo XVI, es decir, la

pastora le canta a su pareja una cancién, en la cual trata de apaciguar el ambiente y

a la naturaleza, con el fin de descansar mientras duerme su amado. Esta pieza se

encuentra localizada en la segunda parte en la escena VIII, es muy emotiva, puesto

que muesira el gran amor que siente por su amado.

Pastora: No hieles, viento, ahora

que se duerma mi cielo
hasta el dia del aurora.
No lo dejes de hielo.

No le dejes de hielood...
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No le dejes de hielooo..,
Que estoy enamorada
de su mata de pelood...

La tercera cancion incorporada en el auto fue transcrita por Miguel con letra

cursiva, pudo haberla recopilado y anexado a la obra. No hay que olvidar, el autor

fue un hombre dedicado al ambiente campirano, su principal actividad lo fue el

pastoreo. Y como buen observador y con una buena memoria, tal vez, pudo haber

escuchado la tonada y en consecuencia transcrito para plasmarla en su obra

diddctica. Y que diera ese aire de verosimilitud; se trata de una cancion laboral en

donde se corta el trigo y se recolecta la vifia. Los personajes participantes en esta

escena son e] hombre, uh campesirio y los sentidos.

Un sentido ~ (El que sea)

1Aire de Santelmo, aire!
para la avienta,
que sc lleve las pajas
a la pdjara.
[Aire, Seftor]
que sin aire, las eras
eras no sonm.

Oftro sentido Que lo que va, se vaya
de vuelo pronto:
las granzas, a las granzas
y el polvo al polvo.
Y que se queden
los granos: loque vale,
loque es de siempre,

Otros sentidos Al aire, al aire, al aire
(rla, Segoviana).
Al aire, al aire, al aire
de la montana
Me voy al aire,
que estd la tierra toda
llena de bachas,

Otro sentido Molino: al que pregunte
qué es lo que hace
con los brazos cruzados,
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di: jEspero al airel
Alaire fino,
que viene de la Mancha
ya que camino.

Otro jLuceral {Capitanal,
{ria, mas ligeras!,
que canta la cigarra
y el sol canea.
Y bajo el sol,
el aire va buscando

colocacion. (P.ULL.poste.)

Con esta cita termina la parte correspondiente a Ia versificacion, las
constantes que se observan a fo largo de Ia obra, fueron una gran variedad en las dos
formas estroficas; hay un ritmo para cada una de ellas, musicalidad y una rima
intercalada, mezclando los tipos ya conocidos.

b) Figuras Retoricas

Cuando alguien se refiere & la retdrica, es viajar a través del tiempo y

trasladarse a la época de los antignos griegos. La retorica se define como el arte de

extraer especulativamente, de cualquier asunto una construccion cardcter suasorio,

Se trataba de elaborar discursos lo mas perfectamente posible, para ello se requeria
un adiestramniento o ejercicio especial, Consiste en cuatro pattes que constituyen este

arte, y cotresponden a cuatro operaciones cusi simultdneas mediante las cuales se

realiza y se pronuncia el discurso oratorio y son: 1a inventio, la dipositio, la elocutio
y Ia actio.

"La inventio” abarca la concepeion del discurso, es decir, todo lo referente 4 las
ideas generales, los argumentos, los recursos efc.... Es como el disefio y planeacion del
discurso, aqui se examinan las otras operaciones.
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"La dispositio" organiza lo hallado en Ia primera operacioén, lo distribuye en
apartados: exordio, narracion, argumentacion y epilogo, que incumbiria a la

intraduccion, desarrollo y conclusiones como hoy lo entendemos.

"La elocutio" analiza todo lo referente a la argumentacion, cuida que las
oraciones sean correctas, esién expresadas en forma clara y precisa, para que
utilizarlas con la finalidad de convencer al piiblico; y cause un impacto psicolégico,
como antes se conocta como la persnasion, Esta correaccion o elegancia se logra
gracias al uso de algunas figuras que después mencionaremos con mayor amplitud,
( En la actualidad solo se ha towado a esta parte de la clocutio como retérica, es decir,

al lenguaje figurado para persuadir al oyente,

La iltima parte es conocida como la "actio, hipoensis o pronuntiatio”, es la

puesta en escena del ovador al pronunciar su discurso.

Aqni s6lo se tocardn la parte correspondiente a In elocutio, se analizardn a las
figuras y sdlo a una pequefia parte de éstas, ya que son numerosas y
aproximadamente lo constituyen 128 en total. Estin formadas por cuatro niveles: las
figuras de Diccién (Metaplastos) aqui afecta el nivel fonico-fonolégico; las figuras de
Construccidn (Metataxas) se refieren al nivel morfosintactico; los Tropos o

Metasememas, que interfieren el nivel léxico-semantico y finalmente las figuras del
‘ pensamiento o Metalogismo, que trascienden el nivel del léxico. En el auto
sacramental se hallan algunas de estas, pero se irdn analizando de acuerdo al orden
{ establecido.

il 108




El estilo de Mivuel Hernindes.

FIGURAS DE DICCION

Esta clase de figuras afectan la forman y la pronunciacion de las palabras.
Dentro de este grupo se encuentran las siguientes figuras: Aliteracion es la repeticion
de un sonido o serie de sonidos acusticamente semejantes, destinados a un cierto
efecto. En las tres partes de la obra encontrawmos este artificio el poeta utiliza distintos
juegos con los fonemas, pero el ejemplo mostrado nos presenta el efecto labiodental
/V/. Es curioso, porque lo destina a la Virgen un personaje incidental cuya funcion
¢s protectora.

Virgen: ...
Yo te guardo, yo te velo,
siempre en yela, sientpre en yilg;
yo tu sosiego vigilo

con mi amor, que da de yuelo, (P.Le.V)

Las palabras que tienen aliteracion son: velo, vela, vilo, vigilo, vuelo. Otra de
las figuras que aparecen es la Paronomusia, consiste en un juego de palabras
parecidas:

Hombre-nifio: ...
proxinmo a i alrededor,
con temor y sin temor,
i i i (P.Le.VID)

Utiliza tres verbos presentir, sentir y consentir, como vemos tienen distintos
significados, pero son similares, Mas otro efecto que tiene el auto sacramental son los
sonidos repetitivos, podrian equipararse con los efectos de la onomatopeya, la cual
describe o sugiere aciisticamente el objeto ola accion que significan. Estoes aplicable,
cuando aparecen Jos ecos en la segunda parte de la obra y repiten constantemente la
palabra pronunciada, '

Deseo: (Le indica la hoz)
Toma el acero potente
Eco 1: {Tentel
Eco 2: {Tentel
feo 3: {Tentel (P.ILfant.e.IX)
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Hay otros fragmentos que completan esta idea, pero sélo se ha incluido un
ejermplo. Los ecos funcionan conio conciencia fija para coneter el crimen en contra
del pastor, Se podria decir que Miguel los utiliza como una especie de coro, el cual
trata al principio de impedirio y después forma parte de él. Dicen los personajes
determinada palabra y cambian el significado: gimen y crimen, espelucan y nunca,
rebafos y dafos etc.... Finalmente emulan el sonido de lIa risa: ([, J&, Jal, Ji, Ji, Jil,
1J9,J6,J01 La rima ya la habiamos marcado aunque no se habia dado un ejemplo,
recordarcmos que utiliza tanto la consonante:

Hombre: ...
jAiin saboreaba heces
de 1a caida primera,
del primer pecado, y era
ya pecador por dos veces!
1Ay cuerpo, que te estremeces
de acordado recelo
por no haber levado vuelo
de una santisima duerte,
y te da miedo caerte
cuando ya estds enel suelol (PlLe.)

Rimas, heces, veces, estremeces; era y primera; recelo, vuelo y suelo; suerte y

caerie. También puede ser asonante como et fragmento sighiente:

{For fin, Pastor, por fin veo tu ausencia
hecha presencia vival
1Qué sola me encontraba, qué imperfecta,
yo sin mi companial:
{til... ;Cuindo nutrirdn las soledades
su voz y su figura?
; (Cuando seremos, iinicos y pares
i dos soledades juntas?
| (Cudndo proveerd el cielo de su gracia,
Y de sus aspectos grises?...
(Cudndo, cudndo?, yo a mf e preguntaba...
Y en un JCudndo? viniste. (P.ILf.post.e.VID)
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Hacen rima ausencia e imperfecta, viva y compaiiia, soledades y paves, figuras

y juntas, gracias y preguntaba, grises y viniste.

La borradura es el detenimienio de una idea por medio de unos puntos
suspensivos. El autor usa este recurso, pero con una frecuencia notable en las tres
partes de la obra,

Hombre-nifio: (...)
L Es éste mi cuerpo?... jEs?...
(.)
Me voy... no me voy... Me quedo.
(P.LeVID

La supresion intermedia en una palabra se le conoce corno sincopa, Miguel
Herndndez la emplea para darle un toque mas pintoresco, o sea, quiere que los
personajes sean ignorantes, pertenecientes a una clase humilde; asi omiten una silaba
o1 fonema dentro de una palabra, por ejemplo la palabra invierno, el personaje {a

pronuncia invierno, suprime la n.

Vete tu, Invierno, a helar a las montafias,

a prevenir el cococ

y a contar en la lumbre fus patrafias.

Vete tu a las cabaiias,

Primera-Vera, a mostrar tu maravilla

a la gente sencilla

por boba e ignorante (P.Ile.D)

En este fragmento venios otra figura conocida como calembur, la cual es una
varianic de Ia paronomasia y consisie en la alteracion de las palabras, ya que las
articula de distinta manera, dando un significado contrario al que tenia. El calembur
en la cita anterior, lo conforma la palabra Primavera, que la descompone en dos

partes Prima-Vera, Pero ya se habia indicado en otro capitulo, el poeta juega con la
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situacion emplea este personaje y lo relaciona con una persoua real dentro de la
historia de Espafia, se refiere especificamente a Primo de Rivera.

Deseo: (Al hombre)
{  Aldrgale la mano,
como sobrino, s lio, a este Verano?
i 1Quédate sus objetos! (P.1LedD

Ahora vemos la palabra estio separada para formar dos palabras, el verbo ser

conjugado en presente y sustantivo to en relacion con sobrino.

Miguel Herndndez manejaba un enriquecido lenguaje poético, su inventiva la
j muestra al crear nuevas palabras conocidas éstas como neologismos. Las emplea en
‘ las octavas reales, expresadas en el didlogo del Deseo (P.Le.IX). Estos neologismos son
interlunas, oridmbares, sublunado etc... al igual, este fendmeno se repite en otras
| pavtes del auto sacramental como en Ia parte I1, escena 111 '

FIGURAS DE CONSTRUCCION

Las figuras de construccion metataxas son aquéllas que afectan a la forma de

las frases, es decir, cambian la sintaxis ya sea alterando el orden de sucesion de las
palabras. Estas modificaciones del orden de las palabras pueden ser suprimiéndolas

o bien agregandolas o sustituyéndolas. A continuacion se muestra una gama hallada

en la obra que se analiza,

Es muy comitn descubrir en el transcurso de la obra diferentes fignras de
construccion, la primera que encontramos es la anafora. Consiste en la repeticion de
una o varias palabras al comienzo de una frase, o al inicio de varios versos en una

estrofa.

Prepara el cuerpo al sudor,
Prepara el pecho a la angustia,
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Prepara la mano al callo
y a la tierra la cintura, (P.1Le.IH)

Como se puede apreciar en el fragmento anterior, se repite al inicio del

cuarteto la palabra prepara, en los tres primeros versos. Este artificio del lenguaje lo

utiliza Miguel constanternente a lo largo de I obra, Ya sea sdlo o junto a otras figuras.

No se puede precisar si en una parte de la obra didactica aparezen mds que en otras,

pero si es un recurso usual y frecuente de inicio a fin.

que cataloguen las cosas

en grandes, medias y minimas,

en blancas, rosas y verdes;

coloradas y pajizas,

en calientes y en templadas,

en ardorosas y en frias;

en buenas y regulares,

en’ peores y malignas;

en agracables, contrarias

compafieras y ¢nemigas;... (P.Le.VIID

Se puede comprobar que utiliza Ia andfora muy bien en este didlogo y es claro

ejeraplo de las habilidades como poeta. Otro recurso empleado en este fragmento es

Ta enumeracion, Se le define como un procedimiento el cual consiste en acumular

expresiones que significan una serie de todos o conjuntos, o bien una serie de partes

(aspectos, atributos, circunstancias, acciones ete...). En la cita anterior vemos que se

trata de una acumulacion de adjetivos calificativos, referidos al sustantivo cosas, como

calientes, frias, peores, buenas etc. Igualmente en los adjetivos hay una relacion de

antonimos cono buenas-peores, regulares-malignas etc.

También estd presente la anadiplosis, Ia repeticion del final de un verso en el

principio del siguiente.

Lo que es grave, lo que, peso,
le impide, de cualquier moso,
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el ser, graciosa del todg,
todo un celestial suceso, (MLe.XID

O bien ofro ejemplo:

Y e desperté sinti
Y sin ti, Inocencia mia
Las palabras repetidas en ambos fragmentos son lodo y sin ti. No es muy
frecuente esta figura en la obra, pero es desarrollada para producir ese efecto

reiterativo del discurso y en determinados momnentos para acentuar el mensaje.

Mientras que la epanadiplosis es una figura de construccion que escribaen la

repeticion inicial y final en dos versos, un ejeraplo es:

rendido a la voluntad

de su albedrio; rendido

como sin querer querido

a Dios y a su soledad. (P.Le.D)

Otra muestra del mismo fendmeno es:

1Dejadmue en paz, criados
mios! {Dejadme en paz

malcriados! Nosé
qué queréis insinuar, (P.Le VD)

La epanalepsis es otro tipo de repeticidn pero a diferencia de las anteriores,
consiste en la repeticion de la misma voz en el misno verso.

Manera tu voz, menea

la gracia de tu garganta

que tu oro libre en su oreja

como una bendicion caiga. (P.LedVv)

AMOR: jAlumbra, razon, alumbral
INOCENCIA: [Anima, anima, dnimal (P.Le.IX)

xmt 4



£ estilo de Misue! Herndndez,

Ln los ejemplos mostrados se repitent las palabras: menea, alumbra y anima.
Aunque el tltimo es una continua reiteracion de la misma palabra, solo existe una

variante por el acento animo-anima.

Se hallan otras figuras o metataxas como el epiteto, el cual es un adjetivo
calificativo, subraya una cualidad sin modificar su compresion. Existen los epitetos
1ogicos que solo se califica al sustantivo de una manera coherente y usual, como lo

empleanos al hablar,

Esperad un instante;

ta, la estacion nevada
t0, la estacion florida;
tit, la estacion brillante;
5 tia, la estacion henchida

de todo, todo al fin resulto en nada. (.1Le.D)

Otro ejemplo de la adjetivacion tradicional, ¢s cuando uno de los personajes
! se describe como es, se admira viéndose en el reflejo del agua, como si fuera un

espejo. Aht nos cuenta como es fisicamente,

No estoy mal; grandes ojos, frente buena,

agraciada figura,

Alia sien, boca roja, tez morena,

S6lo me da recelos

de fealdad esta barba... |Sobran pelosl (e

O bien puede presentarse una adjetivacion andrquica conocida como hipilage.

mi luz candenal y mi pan tierno... (PlLe.D)

Te vi, terrestre remero,
rasar ceteales olas; (f.1leV)

de reales frutas que eran,
republicanas granadas,
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sustrayendo a sus altezas
acotadas y sangrantes
las coronas boquiriernas. (P11 finte])

Comto ventos los epitetos son bruscos, no hay un pan tierno, este adjetivo sélo
se emplea para las personas, o bien, unas granadas republicanas, Adquicren ofra
connotacion un sentido poético y este es otra forma del epiteto. Estos contienen
clementos de cotnparacion y no tan claros conto en el tradicional. Miguiel los adopta
del conocimiento asimilado de la poesta conceptista y cufierana de los Siglos de Oro.

De punta en blanco armado, puro el lilio

orinal del relente y sublunado

faldones de organdies saca el pardo

entre hierbas buenas de virgilio,

Se pronuncian las hojas en concilio

y el dncora, si el hueso, de su estado,

muda en sombra el sostén -ramal- del higo

moro plurar que, al fin, vence a rodrigo. (P.Led)

Se denota el blanco armado, el lilio ptiro etc, todos ellos epitetos pocticos. Cont
esta figura de construccion que se ha visto, aparece acompanandola e} hipérbaton,
tipica caracteristica del barroco. El hipérbaton, trata de la alteracion del orden
regular de las palabras para dar preferencia a una idea, En el ejentplo anterior esta
alteracion invierte el orden como en litio puro-puro el lilio, es decir, antecede el
adjetivo al articulo y al sustantivo, siempre se acostumnbra a ir después, También en
este verso sucede el mismo fendmeno, saca al prado faldones de organdies-faicones
de organdies saca al prado. En nuestra lengua la construccion sintctica lleva un
orden por ejemplo sujeto, verbo y complementos, pero algunos poetas les gusta
modificar esa costumbre, por cuestiones artisticas y estéticas, este es el caso de Miguel
influenciado por los libros leidos sobre el barroco.

Una variantte del hipérbaton es lr andstrofe, donde carbia la expresion inicial

a la final y viceveysa. Por ejemplo:
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Hombre-nifio: [Ayl, que en esa dulzura veo un acedo
final; en ese hoy breve veo un mafnana
eterno, y si mi pie e lo perniite,

contra el iman niis pasos ejercite. (Pl.eX)
Olor: A inclinar su aficion a las sensuales
rosas voy, (P.L.e.X)

Hombre: Unico dia festivo
del viento, holgaba el ave
y a medio hacer, los nidos
cobraban soledades. (P.ilLelV)

Dentro del texto estd contenida la perifrasis, es Ia nencion de una persona o
cosa mediante un breve rodeo y se aplica a los nombres de algunos personajes. En
lugar de llamarles por su nontbre coro Juan el Buutista, Jesucristo elc, se les nombra ;
como la Voz de Verdad o bien cl Buen Labrador. En seguida se presenta una muestra :

de los expuesto.

Voz de Verdad:

El que os tiene que salvar

y ha de venir [ya estd cercal

El que os dejara muriendo
-por daros la vida eterna,

aiin no vive y ya esta muerto

ya estd en la cruz y atin no alienta,

atn no estd muerto y ya esta s

subiéndose a las estrelias (b.llLe.D)

Como se puede ver Juan el Baufista hace referencia mediante una gran

explicacion del redentor, o sea, Jesucristo.

Para finalizar con este apartado se veran dos figuras que colnpletan el bloque
de figuras de construccion. la primera de ellas cs la reduplicacion que se le puede
definir cotno It repeticion de una expresion en el interior de un mismo sintagma. Es
conto si se tratard de una reiteracion, continiia después de haber expresado dicha idea

o frase.
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Deseo: No prosigas: jno prosigas,
que mi paciencia no es mucha
i y adivino a quien te ligas! (P.IILe.VID)

I Otro ejemplo de reduplicacion es:

{Como tenerlo si, cruel,
mi egolsmio sin pareja,
quiso matar a la abeja
para sacarle la miell

1

implica conocimiento, (FleViD)

Cormo vemos la repeticion en ambas citas es la frase no sigas y dolor. Aqui la

figura sirve para atenuar el dolor, o la advertencia en distintas acciones del

argumento.

No hay que olvidar el esiribillo, cotno se sabe es la repeticion constante de una
frase, una estrofa o un verso en el desarrollo de un poema, ya sea al inicio, al
intermedio o al final. Esta construccion se encuenira en la parte segunda en la escena
IV, en la cual el autor nos presenta una cancion de siega, es decir, de las lnbores del
cnmpo y en la que emplea un estribillo.

1Siega que te siega
| que te segarasl

No es muy usual encontrar este tipo de figura, pero Miguel Herndndez lo

incluyo. Hemos visto que este autor es un gran maestro en lo referente a los artificios

del orden de las palabras y a su construccion. Corresponde el turno al nivel de

significado es decir al semantico.
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FIGURAS DE PALABRAS O TROPOS.

Esle tipo también es conocido con el nombre de Melasememas, debido a que
afectan el nivel léxico-semdntico. Cambian el significado habitual de las palabras. En
el auto se encuentran correspondientes a este grupo, las figuras como las alegorias,
metaforas, oximorones, sinestesias etc.

Ala melafora es definida como la sustitucion de dos objetos uno real por uno
imaginario, En olras palabras, el objeto designado por el significado propio de la
palabra tiene una semejanza indirecla con el objeto del significado traslaticio. Pero

desaparece el objeto real y solo se menciona el evocado.

Miguel Herndndez utiliza desde la comparacion, en la cual tanto el término
real ¢ imaginario estan presenies, hasta la suslitucion total de la realidad o mejor
denominada metifora. Ahora veremos un ejeinplo de estas dos formas; cabe sefalar
que todas estas figuras estan ligadas con un fuerte sentimiento de la naturaleza.
Miguel como ya se sabe convivid con la naturaleza y muestra en su obra lo aprendido
al observarla. Es como st hiciera un cuadro pictorico con palabras e imdgenes las
cuales evocan el campo y todas sus manifestaciones.

Primero se veran algunos ejemplos de comparaciones:

Estoy, el alma en un hilo

siempre, como la cometa (PIiLEinteD
Seré yo como el pedn

que invila al toro a embestir,

y en cuanto le ve venir

teme y huye la ocasion

valerosa de morit? (PUL eV)

En estos dos ejemplos la comparacion radica en relacionar la vida con la
cometa, ya que siempre estd sujeta con algo. O bien la Incha de un peon que incita

a la embestida al toro y luego huye. Son simples comparaciones que se sobre entiende
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i con facilidad. Con respecto a la metdifora, Miguel hace uso frecuente de este
metasemema y de una manera excepcional, va desde lo simple hasta lo complejo.

Mas es indiscutible su calidad; realmente era un perfeccionista en este arte y tuvo

buenos gjentplos a segnir como ya se ha mencionado con anterioridad, a continuacion ;
veremos algunas muestras del espléndido manejo del lenguaje figurado, Entre las

simples lenenios:

Carne: Yo quiero ser ilustre, Quicro alhajas
de todos los malices;
que mi cuerpo se cubra de esplendores,
de peces como dagas
de luces linces, dagas como peces. (PILevID)

En este fragmento observamos una comparacion simple al entrelazar a los
peces con las dagas y viceversa. Los peces se convierten en lujo y riqueza, pero a la

vez en peligro. Aqui emplea un juego mejor conocido con ¢l nombre de paradoja. Es

In inversion de dos ideas contrarias y lo paraddjico es ver como invierte esta ;

comparacion peces-dagas, dagas-peces.

| - En otras metiforas aumenta el grado de dificultad se tornan mas complejas
como se puece citar:

Esposa: Cosi con la intencion del pensamiento
paiiales de azucenas, ("led)

! Inocencia: Apenas nata de frio
’ envejezco la montafa,
colmo de espuma hecha marmol,
(P.Le D)
Amor:  Para llegar al Sefior,
fabrico eternas escalas
que sin, un arco de dudas
suben rectas a su estancia,
y alli ya, resultan célices
y angeles de bronce y dmbar, (M.Led
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Inocencia: ...
que tu oro libre en su oreja
cotio nna bendicion caiga. (PLelv)

Enel primer ejemplo senala la metafora pafales de azucenas, que se refieren
a la creacion limpia, sin pecado. Mientras que nata de frio es para designar a la nieve.
O bien, arco de dudas a 1a falta de fe religiosidad, o decir que el canto del ruisefior sea
un oto libre. También que la proteccion se exprese cono una sombra de estrella y el

suefio con las llaves de sus pestafias etc,

Amor: Descansa, hijo, a mi sombra
de estrella,
Echale sobre los parpados
las llaves de sus pestanias. (P.LelV)

Existen miltiples ejemplos de este tipo de metaforas como:

Otofio: ...
Y ademas de cigarras
aquel precioso liquido de luto
sangre de Eucaristia
que derraman las venas de las parras
pesadas y Iujosas a porfia.

Esta es una imagen que tiene relacion al vino aquel precioso liquido de luto,
pero en realidad sc reficre a la sangre de Cristo. En este mismo aparece la
prosopopeyd, personificacion ya que presenta objetos abstractos con caracteristicas
humanas. Las parras tienen vida porque se les doto de venas y ahi esta contenido el
valioso liquido, que proporciona la vida. Igualmente surgen nuchos otros como:

w.  Te videjar un reguero
malherido de amapolas. (lLedV)
Cabe mencionar otras metdforas cono: sefos de topacio, oraciones marchitas,

amapolas sanguineas, ese cristal de amargura manantial, etc. Uno se puede dar
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cuenta de I diversidad que ofrece este tipo de construccion semantica y regularmente

presentada en e} anto sacramental, embelleciéndola la obra de Herndndez.

Entre esa gran variedad cl poeta-dramaturgo nos presenta a la sinestesia, la
cual suele consistir en asociar sensaciones pertenecientes a registros sensoviales, lo
que logra al describir una experiencia en los términos en que describiria otro
percibido ntediante algtin sentido. Esta figura es constante en el auto,

Desen:
tanto! mundo con la forma
tantol encarto con la vista,
tantol mal con la dulzura
con lo breve tantol acibar? P.leX)

Carne: {Nada temas, amadol jnada lemas
de su color oriambar blanguirrojo

Deponiendo blancuras iniciales
lunas atropellando campeadoras
con espuelas de palmas surtidoras,
cafias jugando en potros de cristales
imperiales granadas, dulces moras,
valencias de capullos y rosales
gana abril: cid-ruy-dias de colores

En los ejemplos cilados hay una correspondencia de sentidos, principalmente
el de la vista, ya que nos muestra colores tanlo el blanco, el rojo y todos los matices.
Refleja el interés del autor por la naturaleza y la manera de plasmarla a través de la

_poesia, También recurre al sentido del oido como en el siguiente fragmento.

Estio:
pongo unas plumas y sustraigo un huevo,
mientras el ave llama
al que tiene por bajo la umbria
y compitiendo espuwta, el mar derrama,
volando su alegria,..... (P.ILeIn
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O el sentido del tacto.

Estio:

Alora, cdlzate la abarca

de esparto, pesada y dura

que arideces de rastrojos

que dagas de luz apuntan

evite heridas, si no

rigores tu planta dura. (P.ILe.ID

Asf mismo aparece el sentido del gusto.

El saludable manjay

queé hard su nido en el trigo

y en la vid de miiel llevar;

pero también va a llegar,

con la Bondad, el castigo. {P.1Le.].fant)

Deseo:...jOfrécele tu agua sola, Inviernol;
Prima-Vera, tus rosas;
tt1, Verano, tu cuerno
de abundancia, ti1, Otofio, los alientos
y el sabor de tu mosto. (PILedD

El oximoron es un tropo, resultado de una relacion sintdcticn de dos

antonimos. Consiste en ponerlas continuas a pesar de que una de ellas parece excluir

logicamente a Ia otra. Estd compuesta por un sustantivo y un adjetivo que se vinculan

en un contexto abstracto, Miguel lo emplea con el objeto de demostrar la continua

lucha entre el bien y el mal y sobre todo, cuando el hombre duda, pues completa la
idea de inestabilidad,

Deseo: ...

-{tengamos la guerya en paz) {P.ILe.VID

Por qué a todas paries vas
gritando sin mas ni mas
y anunciando aun muerto vivo? (P.IILCante 1D

Buen labrador: Porque a wmi nie da la gana
y porque a ti te la doy,

Criatura, jatortdlatel

Ven contigo a mi era
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que es y ha sido lo que espera,

que seas tu y yo nie sé.

La ceguera de la fe,

que alumbra mas que dos soles

sus tenebrosos faroles

en tu aventura pondra, (P.IILf.post.e.IV)

En estas citas se observa la contraposicion de ideas, por mencionar los
antonimos guerra-paz, faroles tenebrosos, la muerte y la vida, Existe una variante del
oximoron y se trata de la antitesis, entre estos hay cierta similitud pero la antitesis es
la contraposicion de una frase o una palabra a otra significacion contraria, Aparecen

dos antonimos en la siguiente estrofa,

Calza esa gstrechez en via

de apchuras mds venturosas

empezando por las rosas

a espinas vas a parar... (PIILE post.e.lV)

Las palabras opuestas son estrechez y anchuras, no estin en el mismo verso,
ni son sustantivos o adjetivos como en la figura anterior. Veamos otro ejemplo del

mismo fendmeno.

Y cuando de tal suerte

si tu marcha no se aplaza

veras la vida en la plaza

no la plaza la muerte. (P.HLfint.e.l)

Mirar: Miro gyer y no veo hoyl (LIILf.post.e.1l)

Aqui 1a oposicion quie vemos radica en los contrarios vida y muerte, ayery hoy,
subir y bajar, venir ¢ ir, estar no estar, que son un clarisimo cjemplo de lo que es la

antitesis y se presenta a continuacion,

No ha bajado y ya ha subido
no ha venido y ya estd aqui
aun no esta aqui y ya se ha ido
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palido y descolorido
de amor, de Dios y de 1, (ILfant.c.l)

En este Gltimo ejemplo se observa al final una figura denominada gradacion,
es un enlace o enumeracion el cual va de menor a menor o al contrario; pertenece a
las figuras del pensamiento, y nos planiea el abandono de amor, de Dios y de ti, s
decir, que no tiene nada y se ha marchado, Sin embargo, la paradaja, aquella figura
del pensamiento, con la cual enlazados ideas conirarias, que manifestarian un
significado absurdo si se toma al pie de 1a letra, pero en si contienen una profunda
coherencia en su sentido. Y ast lo manifiesta Miguel Herniindez, puesto que esa figura
parece haberla extraido de la propia Sta. Teresa de Jestis, de la Vida en Suefio y de
tantas obras filosoficas. Su finalidad al copiarla es probar la incertidumbre de los
juicios del hombre al no saber que hacer y como actuar ante la duda y el pecado. Por
citar algunos de estos,

Hombre-nifio: 1AY], qué me ha pasado a ni,
sin nada haberme pasado,
que me veo franstornado
viéndome como me Vi. (P.Le.VI)

Dormido me quede aqui

y aqui despierto ahora estoy
y sin embargo, no soy

sin poder dejar de ser

el que esta manana, ayer

se metio esta maana, hoy.

También:  |Ay! Todo es un no-sé-qué '
aparentemente cierto;
que, entre dormido y despieto, -
sin saber si muero o vivo,
vivo media vida vivo,
vivo media vida muertol {(P.Le.XT)

Junto con esta imagen contradictoria de ta vida vivo y de la vida muerto, le

acompafia la anafora, figura de conslruccion, como en el siguiente ejemplo.

xml 125



El estilo de Miguel Herndndez.

Otoiio:
{Todo resuelto en todo y todo nadal
todo la miel; todas las hojas lodo;
todo una nada, jtodoj
todo una nada, jtodol (P.ILedD
Si se marcardn todos los casos contenidos en el auto serian innumerables, mds
solo se seleccionaron los mds representativos y al explicar cada uno, pues nos llevaria

una investigacion aparte,

No podia faltar en cuanto a las figuras o tropos empleados por ¢l poeta, la
alegoria, Miguel incluye ésta relacionandolos como figura poética y en conjuncion
a los personajes, que posteriormente se analizard con mayor profundidad.

La alegoria es una metafora continua y se le define como un pensamienio
traducido en imdgenes, puede expresarse a partir de comparaciones o metiforas; se
establece una correspondencia entre elementos imaginarios. Algunos especialistas
sefialan que la alegoria es una especie de metdfora continuada. Miguel retoma este
tropo y le da una cognotacion significativa, por ejemplo al explicar la escenografia
en su obra y en las acotaciones, determina las caracteristicas de sus personajes y de
los simbolos empleados e imagenes que quiere en el auto sacramental. "El lo llama
a esto el juego de apariencias, puesto que reviste a sus personajes abstractos con una
nueva forma; el Deseo es un chivo, la Inocencia ird de espuma, el Viento en cristal y
¢l Amor en una palmera sola",

Una prueba de alegoria es cuando Miguel explica que es Dios, en la siguiente cita;

Esposo: Es el tinico acomodo

que hallards, bueno y sencillo

al fin, el Perfecto Anillo,

el Sin-Por Qués y el Por-Todo. (Pled)

Es visto Dios como el timico acomodo, o sea, el perfecto estado, como si {uera
un anillo, unidn ideal, Mds tarde en el acto tercero, surge otra adivinanza en la que
explican a Dios como: ‘
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... (@ ver quién la acierta):

me pisan las bestias,
los hombres me pasan,
y me llenan todos

de lodo y de faltas.
Paja en mi colchon,
pesebre mi cama,

pero cosa buena

toda mi sustancia.
Redondo en el grano,
redondo en la garba,
redondo en la era,
Redondo en Ia casa,
redondo en el horno

y en la mesa blanca.
{A ver quién acierta
esta adivinanza,

que en redondo empieza
en redondo acabal
Aquel que acierte,

s6lo en mi compania
comerd hasta hartarse
de un pan que no harta,

(PIILf.post.e.l)

Ya que Dios es todo, estd presente en lodas las cosas; ademds hay coincidencias

con su vida, el pesebre y otras cosas, Otro personaje en el que empled un pensamiento

traducido a imagenes es el Amor, lo determina con precision porque se convierte en

una especie de escalera, en la cual se asciende poco a poco.

FPor fuera

tengo la corleza dspera,
pero por dentro tengo
tierna de palmito el alma.
Glorifico lo que toco,

de altura lo animo y gracia;
y el que me leva, llevando
esta victoria en andas.
Muchos miran a mi altura,
no por los bienes que guarda,
sino por lo que gotea,
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mana de mieles y pasta.

[Bienaventurado aquél,

que sin fijarse en mis ramas

ni en mis frutos llegue a mi.

Soélo por amor, por ansia

de tenerme y de mirarme

con enamorada rabia. (P.LelID)

Cuando se refiere a ofros personajes como la Inocencia, utiliza otras maneras
para explicarla, con una serie de imdgenes relacionadas con objetos como la nieve,
la fuente el lilio y un nifo y finaliza comparandola con Ia plata,

No sé

quées ser pura y qué es ser blanca

se que soy; que me produzco

en cada vida encontrada,

en cada almendro anteverde,

en cada ola y en cada

nieve, fuente, nifio, lilio

como un reventon de plata. (P.Lelll)

Se ha producido en este fragmento del texto un proceso explicativo del simbolo
por miedio de la metdfora. Se constata la justificacion que realiza el poeta de su sentido
estético sobre el teatro como nuevo dramaturgo, hay una preocupacion, por tal causa
es tan explicita. Y refiriéndose a ese ente abstracto que presenta se torna lentaimente
de una ornamentacion hasta el momento de perder poco a poco su virtud.

Naturalmente todo sirve en funcion de la simbologia empleada en la obra y

precisa el tono del auto sacraimental, que como se sabe es netamente alegorico.

Otra alegoria en el auto es sobre la vida, para tal figura utiliza la imagen de!
drbol, que al transcurso del tiempo se desarrolla hasta ser una planta completa. Es
una alegoria de la humanidad o el crecimiento del hombre tanto fisica como
espiritual.
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No: se va

y miralo [qué derechol

Como un drbol que apunta y atin no es drbol;
y es tan solo su afin

de ser drbol del arbol; de ser alto,

de ser todo y ser mds.

Sin torceduras litbricas de ramas,

sin pecados de frutos,

sin favores de sombras regaladas:

1arbol solo! y desnudo.

La direccién florida bajo el viento,

véstago de pureza;

encomendado al ciclo por el suelo

porel cieloa la tierra, (P.Le.D

Cuando aclara que pretende ser algo, pero todavia no lo es. Quiere crecer y ser
todo; tener un desenvolviniento libre, puro ybajo la direccion del cielo, y salo cuando
vemos la palabra vistago, enconlramos la relacion a los deseos de los padres hacia los

hijos, por tanto hallamos el verdadero sentido de ese drbol.

Todas las metaforas son concebidas por el nutor en referencia al tema de la
obra y con la tradicion del género una cuestion filosofica, religiosa y politica;
asimismo, al cristianismo y a la cultura espaiiola. Es impresionante su estilo y muy
completo, porque lo enlaza con sus personajes, con la naturaleza, ya sea formas
vegetales y animales, con lo que sucede a su alrededor como una persona social y con
su vida misma,

los colores y las sensaciones estan presentes para darle mas vida y
verosimilitud, con molivos politicos y llenos de conciencia para sut publico. Sin duda
por esta y otras razones nos demuestra la calidad en el lenguaje y en el manejo de la
retorica, o del lenguaje figurado a distintos niveles que le hacen ser un perfecto
maestro en cuanto af arte y a Ia creatividad poética y teatral, en este auto sacramental
de excepeional belleza,
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CAPITULO V.

ASPECTO DRAMATICO.

! El teatro es uno de los géneros literarios que han fenido gran imporiancia
desde los tiempos inmemorables hasta los remotos. Se le ha considerado completo y
versdtil, porque va acompafiado de un conjunto de elementos, los cuales permiten dar

lucidez no sélo por el contenido o mensaje propuesto a transmitir, sino por la
musicalidad, el colorido, la ambientacién, la actuacion etc..., caracteristicos del
espectdculo, Ha sobresalido por su maravillosa capacidad y por el buen sabor de boca
que deja en el espectador.

Al diferenciar ese mundo, enconiramos las siete subdivisiones .que lo
conforman: el drama, la tragedia, la comedia, el melodrama, la pieza, la farsa y la
obra didactica, Es facil denotar las particularidades de cada uno de los géneros

k teatrales, independientemente de ser todos representaciones; entre estos rasgos
} distintivos y las similitudes, es conveniente marcar que el auto sacrawmenta!l fija su
| mirada en determinados aspectos con el objeto de crearlo, Asi Miguel Hernandez vio
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esa posibilidad de escribir una obra en Ia cual tuviera sencillez necesaria para
comunicar un imensaje. Pudo optar por cualquiera de los otros géneros restantes y
no por la obra didactica como lo hizo,

Cuando se expresa ¢l término obra diddctica o auto sacramental, pues se les
considera sinénimos; se define como "aquélla obra cuyo objetivo es instruir al publico,

y cuyo contenido milita en favor de una tesis filosofica o politica.

El piiblico supuestamente debe extraer una ensefianza aplicable a su vida privada o
piblica. A veces, el teatro didactico no se destina al piblico sino que se hace para que
sea apreciado por los actores que experimentan con el texto y su interpretacion, y
permutan sus papeles", (")

El auto sacramental se apega a esla definicion, pero sdlo se ha cambiado el
nombre, en esencia es la misma cosa, Miguel concebia el tealro como esa forma de
atrapar In atencion del espectador a través de la representacion y que comunicara nun
mensaje politico-religioso; se revistiera de una abstraccion aparente que llegara a la
mente del pueblo y lo hiciera entrar en razén. Independientemente de ese contenido
propuesto, Migue! Herndndez se documenté en las caracteristicas del auto
sacramental y le volvid a dar vigencia, tomando las bases de los Siglos de Oro, época
del maximo esplendor del género diddctico, sin embargo, le dio su estilo propio, como
dijera Giovanni Maria Bertini: "Muchos son los factores que sugirieron a Hernandez
la composicion del auto sacramental: el ambiente catolico en el cual desarrollo su
primera actividad de poeta, la amistad con Sijé, el apego muy hondo a la tradicion

clasica espafiola, la cierta inclinacion hacia una creacion que, al realizar sus

', Pavis, Matrice.

fa. Barcelona. Ed. Paidds. pig. 339-
440,
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aspiraciones artisticas, expresard momentos de su credo religioso de entonces y
algtinos mas", ()

Comptso Quién te ha visto y quién te ve y sombra de lo que ¢ras, cuando sdlo
tenint 23 arios, pero no deja de sorprendernos su habilidad en el teatro a pesar de no
tener mucha experiencia por su juventud. Retoma ciertos lineamientos qtte después
se tratardn. Especificamente nos referimos a las caracleristicas del género y otros
niveles de la dramaturgia como las acolaciones, los recursos del didlogo o el

mondlogo, el conflicto, etc., todas relevantes ¢ indispensables tratar,

En el primer capitulo de la presente investigacion, se decia que el auto
sacramental de Herndndez era mids extenso en comparacion con los tradicionales, ya
que su estructura contenia tres partes y cuyas escenas fluctuabanen 12,11 y 7
respectivanzente. Sin embargo, el auto dentro de éstas pone otras subdivisiones conto
fases anteriores, interiores y posteriores, las cuales resultan ser muy novedosas en
cuanto al género. Rompe con lo cldsico de las jornadas o actos de las obras de
Calderon. Se nota la brevedad y Ia precision de los fundadores que es esencial en [a
representacion, Mientras que para Hernandez hay una evolucion en cuanto a la
forma. Si contparanios este auto del siglo XX con los del siglo XVII, pues se observa
un cambio gradual y también la finalidad varia de acuerdo con la épocn,'antes
evangelizadora y posteriormente fue una necesidad inmediata para contar at pueblo
un mensaje concientizador y politico. Que no fuera descubierta aparentemente
religiosa y netamente didactica. Tanto los autores clisicos como los contemporaneos
coinciden en que invitan a la reflexion y emplean el mismo género teatral escrito en
verso. Vale la pena recordar que otros dramaturgos, paralelos a Miguel, realizaron
autos sacramentales usando la prosa.

2~ Ifach, Maria del Gracia. ¢b. al. Miguel Herngndez, Madrid, Ed. 1975, pig. 289,
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En el teatro se vespetan tres unidades: la de accion, la de tiempo y la de lugar,
La unidad de accién es la fundamental ya que compromete la estructura esencia en
su totalidad, Estd organizada en torno a una historia principal, cuando todas las
intrigas anexas son referidas al tronco unificador. El dramaturgo siempre ha
respetado esta unidad por considerarla parte interna del trabajo y porque no se puede
multiplicar las acciones, ni dividirlas en partes o ramificaciones al infinito. Tiene que

medirse ante el espectdculo, sino no tendria coherencia al publico.

La accion en 1a obra de Hernandez gira alrededor de un sélo eje, la historia del
* Hombre, el cual sufre una serie de evoluciones debido a su conducta wal encaminada,
que finalmente descubre su error y lo soluciona. Pero en esa historia se intercalan
otras muy superficiales, las cuales ayudan a solucionar el dilema que atraviesa

nuestro héroe. No hay distorsion en la accion y cumple con el principio de Aristoteles,

Complenentan estas unidades la del tiempo y la de lugar, ya que estdn
vinculadas estrechamente, El tientpo y la accién de! hombre quedan comprimido y
remitido a la accion visible del personaje en escena, referido a la conciencia del héroe;
se dice que la accién no debe exceder las 24 horas. En relacion con el auto analizado,
excede las 24 horas sefialadas, porque el tiempo transcurrido es el de un personaje
que evoluciona fisicantente, desde la nifiez a la madurez y al dective impuesto por el
sino, cuando atin es un joven inmaduro. Tal vez, eso se apegue a las caracteristicas

del auto sacramental antiguo, tiene un cardcter conceptual y permite que el autor
junte diferentes tiempos y lugares en una accion dramatica. El anacronismo se
T comprueba con la presencia de diversos personajes tanto simbolicos como historicos

de época distintas, con las mismas el autor nos ejemplifica Ia redencion humana,

Con respecto a la unidad de lugar, se limita a los movimicentos del personaje

en un solo espacio. Las subdivisiones de este lugar- son, sin embargo posibles
; decorados miiltiples o shmultancos. En Quién te ha visto y quién te ve y sombra de
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lo que eras, hay una gran variedad de lugares, todos se desarrvollan en ambicntes
natarales, pero cada uno responde a las necesidades del protagonista y & st manera

de actuar ante la siluacion a la cual se enfrenta.

En el primer acto se encuentra en un stado de la Inocencia, un campo de nata
de almendros y mieres, en donde la armonia va acorde con la quictud del niflo; ird
cambiando si el personaje protagonico evoliciona.

Asi nos introducen al segundo acto, en un Estado de las Malas Pasiones, el
autor lo describe como un ambiente sensual que posee un vergel nocivo.
Posteriormente en el mismo acto, el escenario se transforma 2 un campo de trigo y
nuls tarde Miguel utiliza otra escena cuyo desenvolvimiento se origina en un nonte
nevado, para presentar el encuentro del hombre y el pastor,

Fin el tercer acto, la accion se efectia en una nansion cualquiera al filo del
desierto; este lugar es presentado el Estado de Arrepentimiento, en el cual el hombre
recapacila sobre sus errores, También emplea un campo vinicola donde s¢ muestra
al Buen Labrador, ejemiplificando la eucaristia tan requerida en este tipo de

representacion.

Cotno es posible se advierte el uso de diversos escenarios y lugares en esta obra
y al imaginarse cémo deberia representarse, la tinica forma viable seria al aire libre
en explanadas o en los atrios de una iglesia o en un escenario disefiado para su
presentacion, recuéedese que antiguamente se utilizaban carros alegéricos especiales.
Obviamente resultariz una labor complicada y titanica, pero no imposible, una vez
fue representada el dia 13 de febrero de 1977, en el Teatro Circo de Orihuela por el
gripo denominado "La Cazuela®, cuyo director fue Mario Silvestre y bijo los auspicios
del Instituto de Estudios Alicantinos, producida como una realidad tangible llena de

fantasia ¢ ilusion, cristulizada 40 anos después de su manufactura, También luibieron
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olras escenificaciones el 16y 22 de febrero en Alicante y Alcoy. El suefio de Miguel
no fue posible durante su vida, sino afios mis tarde y con una buena acogida por
parte de los criticos.

En conclusion vemos que el ambiente y el tiempo giran en torno de la accion
y a la historia del personaje principal,

Para comprender una obra cualquiera que sea, es indispensable leer no sélo
los didlogos y el contenido, sino fijarse en otros aspectos que de la misma manera son
relevantes, nos referinios al texio principal y al secundario, conocido con el nombre
de diddscalias, es decir, a las acotaciones. La acotacion se define como aquel texto
generalmente escrito por el dramaturgo y no pronunciado por los actores y cuyo
objetivo, es clasificar la comprension o el modo de representacion de la obra. Su
efecto no es el de marcar el espacio temporal, sino particularinente en el fuero interno
del personaje y en el ambiente de 1a escena, o sea, ayudan de manera indirecta a

revestir el mensaje de una obra,

Al apegarse « esta definicion Miguel Herndndez las usa con el propdsito de
aclarar algunos detalles para su escenificacion, como el marcar los movimientos de
los personajes, su aparicion y alejamiento; los gestos y las actitudes que deben

contener. Algunas acolaciones resultan ser poéticas como el siguiente cjemplo:

“(Se transtorna cl teatro rdpidamente y el vergel

queda convertido en un trigal eterno de grande,

Habra una luz aflictiva, un resonar de élitros

estivales y una amarillez tremenda de desamparo

en un derredor del Homibre, segador y solo. No hay

una sola sombra de drbol en toda la perspectiva)”.
(PILEinte D)
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Con este ejemplo se observa que ¢l dramaturgo a pesar de su poca expericncia
en el teatro, fue un magnifico espectador y pudo apreciar las escasas obras
representadas en su tierra, sin embargo, capio Jo esencial para escenificar su aulo
sacramerttal y mostrar los cambios escénicos y de movimientos y luces como si fuera
un experto en la materia de la actuacion, No sabemos si hubiera vivido la capacidad
que habria de alcanzar en este dificil arte, mas lo que nos presenta tan solo es un
bosquejo de algo que hubicera podido desarrollar excelentemente. Listima del destino,
al haberle quitado la vida tan joven y en plenitud de sus habilidades intelectuales
commo escrifor; esto es solo una suposicion,

En la dramaturgia contemporanea las acotaciones son parte esencial de un
texto dramatico, no obstante algunos directores o las olvidan por completo o les dan
una libre interpretacion; las ponen en primer plano y el texto queda relegado,
subordinado a éstas. Consideramos que todo en general es indispensable, uno sin el
olro, no seria lo mismo, no conforimarian esa totalidad. El autor, de alguna manera,
auxilia al director aunque indirectamente en la escenificacion, y sin esas
especificaciones el divector realizaria un esfuerzo mayor, sin embargo, entrarfa en
uso su creatividad; por tanto se distorsionaria la obra original, como fue planteada
por el creador. Al piblico espectador le agrada que se respete el derecho del
dramaturgo y se le presente un espectaculo redondeado y completo al parejoen la
actuacion como en la representacion, todo ello para el goce estético.

El conflicto es lo primordial de 1a accion y de las fuerzas antagonicas del
drama, Confronta a dos o mas personajes, las visiones del mundo o las aclitudes ante
la misia shuacion, Se dice que existe un conflicto cuando un sujeto que persigue
cierto objeto (o fin que puede ser un ideal), se le opone en su proeza otro sujeto -un

abstaculo psicolégico o moral, un personaje antagonico-; ésta oposicion se traduce
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en un combate individual o filosofico. Su resultado serd comico o conciliatorio, o

tragico cuando ninguna de las partes presentes pueda ceder sin acreditarse. ()

En el auto sacramental analizado hay un conflicto entre dos sujetos el bien y
el mal, es una lucha ancestral entre estas fuerzas opositoras por naturaleza, Precisar
el lugar del confliclo o su origen, es dificil de seilar, ya que al comienzo del aulo se
presenta el mal personificado por el Deseo y se quiere vengar del bien, porque
siempre resulta ser el vencedor. Esto nos hace suponer que hubo combates anieriores
al inicio de la obra y cuyo perdeclor fue el mal. Asi el tinico objetivo propuesto por el

deseo es acabar con las fuerzas benévolas, el instriumento del contlicto.

Se puede establecer distinlos conflictos si se fragmentan: la rivalidad de dos
personajes por razones ideoldgicas, concretadas en el maly el bien, como ya se ha
sefalado confronlan la lucha eterna; por otro lado existe el conflicto como una
especie de debate metafisico y moral, entre In subjetividad y la objetividad, la
inclinacion del querer o el deber ser, la pelea de fa pasion frente a la razon del

hombre. Esle se convierte en un conflicto entve las polaridades.

La forma conflictiva o la manera de mostrarla es a través de varios
constituyentes, como la estructura de la obra, los acontecimientos, por medio de

peripecias y cambios que sufre el sujeto-hombre, unos se contradicen con los otros.

El autor lo presenta en su obva didictica y deja hondas raices de su
personalidad e ideologia tanto politica, como religiosa y sociologica cuando fo realiza.
Nos refleja la lucha como parie tematica del auto sacramental; en segundo lugar
fluyen sus seutimicnlos ante una realidad agobiante, Para cllo emplea didlogos donde

halla un debate oratorio de argumentos y contra-argumentos, hay momentos de

3. - ravis, Palrice. Qp cif, pig, 319.
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reflexion y de decision por parte del protagonista. Otro recurso utilizado en la obra
es el onologo con el cual se ejemplifica la lucha interna del hombre, por medio de

sit razonamiento.

Como indican algunos especialistas en teatro, todo conflicto debe fener una
resolucion es decir, toda accion tiene que completarse a través de dos sentinientos:
la conciliacion y Ia resolucion. La conctliacién es el acuerdo entre dos litigantes
realizado por un jucz. Mientras que la resolucion es la decision o deteymtinacion al

que se llega el conflicto. Segiin Patrice Pavis se encueniran tres posibilidades:

a) Objetiva, cuando una fuerza politica zanja el combate.
b) Subjetiva, cuando los individuos renuncian mismos a sits empresas en favor de una
instancia superior.

¢) Artificial, cuando un Deux ex machina desenimarafia un debate inextricable.

En el auto sacramental hay una resolucion a la que se llega, se ubicaria entre
la opcion propuesta por Pavis, en Ia postura subjetiva y también con la artificial ya
que el protagonista renuncia a su forma de ser, una vida pecadora sin un mintmo de
fe, durante el desarrollo de la representacion decide cambiar de actitud por una
opcioén mejor, al tener una luz interna que clarifica la oscuridad vivida. Pero para
cumplir ésla, interviene un personaje divino indirectamente y transforma ¢l alna del
protagonista. Sin embargo, las fuerzas malévolas dirigidas por el Deseo, ponen fin al

lhombre privandolo de Ia vida con el fuego el final es trigico.

Participa una divinidad en esta accion, pero jamds hace un milagro o acto
madgico para realizar la transformacion, sino que solo se convierle en una especie de
conciencia exhiortadora o guia espiritual que los conduce al arrepentimicnto de
manera indirecta. Por tanto el hombre tomara una determinacion con el objeto de

alcanzar la tranquilidad y la paz interior.
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Se ha hecho referencia continnamente de los personajes en otros apartados del
presente trabajo, quienes tienen una funcion indispensable e inferesante, sino habria

historia 0 anécdota que contar en la obra diddctica.

Miguel emiplea alrededor de treinta personajes en Quién te ha visto v quién fe
ve y sombra de o que eras, desde su creacion el autor los clasifica, ya sea de manera
tradicional es decir, principal, secundario e incidental. Dentro del primer grupo se
incluyen; el hombre, el deseo, 1a carne, los cinco sentidos. A los secundarios: el amor,
la inocencia, el buen labrador, la voz de la verdad, los pastores y los padres del nifio.
Por ultimo, lo integran las cuatro estaciones, el suefio, el viento, la virgen y los
dngeles, la abeja, la mariposa, el ruisefior, el campesino y los siete pecados capitales.

Vemos la abundancia de personajes utilizacos por el autor en la obra, el
repertorio es variado, pues trabaja con alegorias o abstracciones llevadas & una
personificacion animal, humana, etc..., Miguel emplen este tipo de encarnaciones
cuyo ejemplo palpable seria el deseo, el amor, la carne, ete.; presentados en forma
simbolica relacionadas al contorno religioso y al ambiente geografico.

En el auto sacramental tradicional, los especialistas sefialan que también se
anexan otros personajes, como los prototipos del pueblo son extraidos de diversos
sectores sociales mds representalivos. El uso de éstos corresponderia-a una posible
identificacion con el espectador y asi, tendria mayor verosimilitud. Aqui pertenecen
tanto el campesino, el pastor, etc..., son una muestra clara de la sociedad tipica
espafiola y a las clases que se atacaban en aquéllos anos de lucha fratricida.

Los personajes biblicos o divinos estan presentes y completan el cardcter
evangelizador del auto sacramental, como Jesucristo, la Virgen, Juan el Bautisia,
Salomé y otros. Por filtimo la contemplacion acostumbrada que hizo el autor de su

paisaje, agrega 4 personajes extraidos del contorno campivano que tanto le agradaba,
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Con respecto al desenvolvimiento escénico de cada uno, en general es nortal
dependiendo de su aparicion e importancia, tienen mayor desartollo en cuanto a la
diccién y al movimiento, Representan una idea o concepto; pareciera que se pusicron
un rango, el bueno o el malo. Todos en funcidn del esquema planteado por el autor,
0 sea, una tesis y una antitesis las cuales arrojan a su vez una sintesis. £l hotubre es
un ser capaz de alterar su destino. Tiene la posibilidad de elegir por un camino -libre
albedrio- siempre y cuando vaya regido por la razén. Sin ella todo puede volverse
hostil y adverso, recriminarlo a la destruccion.

En suma se concluye que los personajes son simbolicos ya que presentan ideas
abstractas o filosoficas, ya sean los protagonistas y antagonistas, quienes encarnan
una lucha universal y los otros personajes completan las acciones realizadas por éstos;

favorecen a la anéedota o a las circunstancias sobre algun bando.

Los protagonistas son simples, no hay una actuacion redondeada como en otros
géneros, desde el principio son éticos y ast concluyen su participacion con la misma
postura. $9lo muestran un rasgo humano, la sensualidad, el deseo, la ambicion, el
odio, el amor, etc. y no son multifacéticos comoen el drama. Su objetivoes presentar
un mensaje y ellos estian subordinados al mismo.

Otro punto a tratar es el concerniente a los trucos que se permite ¢l auto
sactamental, por ejemplo acorta la historia en su final, dejandols proplamente
incompleta rompiendo con la estructura convencional del drama en general. Este
truco induce al espéctador a razonar de manera personal la conclusion deseada por

el autor,

Miguel se adapta a esto, presenta un posible final pero el espectador debe
encargarse de tomar sus propias deducciones sobve el contenido y el mensaje del auto,

Cuya maxima es exhortar a reflexionar, todo lo que hagas debe conducirse por una
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meditacion profunda, Eso puede levar @ una metamorfosts espiritual o ce cualquier

indole para conocer la verdad.

Los recursos aplicados por Miguel Herndndez para justificar sus argumentos
son por medio del didlogo. Es necesario explicar como maneja este recurso dramatico,
consiste en un intercambio verbal entre dos o mds personajes. No obstante, hay otras
manifestaciones en la comunicacion dialdgica que son viables, como la teichoscopia,
es un didlogo entre personajes visibles e invisibles, entre un hombre y un dios, o un
espiritu o enire seres inanimados y un animado; también la conversacion con una
maquina o lnea telefonica etc... La mision fundamental det didlogo reside en el
intercambio y la reversabilidad de la comunicacién, o sea, los papeles se comparten

hablante y oyente al haber una retroalimeniacion.

Siempre estdn contenidos el didlogo y el mondlogo en una obra de teatro,
forman parte indispensable y es el motor intensificador de la accion y de la

comunicacion. Existe una estrecha relacion, pueden aparecer juntos o separados.

Miguel Herndndez los utiliza de acuerdo a una serie de patrones funcionales
en su auto sacramental, por ejemplo el didlogo varia en cuanto su extension y
depende del desarrollo de ideas y de participacion de los personajes. Charlan dos
sujetos y luego se intercalan otros ampliandose la comunicacion. Otro elemento que
contribuye a la variabitidad del factor de hablar, radica en la importancia y jerarquia
de los personajes. Los combatientes continuamente intercambiarin mds parlamentos,
mientras en los restantes serd menos frecuentes y minimos. Algunas veces es
equilibrada pero son casos esporddicos, como prueba lo confirma el siguiente

| fragmento, donde estan presentes el hombre y el pastor en segunda parte cle la obra,
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Hombre:  (Pastor]
astors No me agradezcas lo que hago.
Hombre:  15i yo pudicra vivir,
como tii, tan altamentel
"astor: /Quieres conmigo venir?
Hombre:  |No puedo; pastor, subirl (P.ILfint.e.V)

|
|
H
|

O subordinado cuando platican los grupos antagonicos, cada faccion, los
terriblemente malos o los perfectamente buenos, son determinados por vinculos
psicolégicos. Los tonos se modifican de acuerdo a la intensidad del argumento,

suben cuando agreden o bajan cuando le hablan al hombre, si se trata de convencer,

Oes dulce para hacer pensar al mismo sujeto; en sura, se observan todos los matices.
Y nos lo aclara tanto las acotaciones como los signos de puntuacion. La extension de
los parlamentos depende de la accion tematica, se adecua el género didictico que
toma como instrumento al verso, Las estrofas fijan la variabilidad del dialogo. En este
tipo de representaciones recae la preponderancia en el discurso ya que nos sefialan

el movimiento escénico, la actuacion, la diccidn efc..., la causa y la consecuencia de

cada una de las facetas de los sujelos actuantes.

Se visualiza cn estos didlogos la comprensibilidad y las partes oscuras, nos
referimos al aspecto formal del léxico empleado y los juegos retdricos que adapto el
autor, mostrando su perfecta asimilacion del conceptisimo y el culteranismo, En otras
ocasiones es tan popular el lenguaje que no hay problemas de entenderlo, pero en

otros momentos es abstracto e incomprensible, con un sélo acercamiento. Esto no es

un obstaculo para representarse en otras partes del mundo hispano hablante y el
mensaje no se distorsiona, mas no la manera de interpretarlo, por ello hay una
polisemia.

Todos estos factores nos muestran el estilo del autor, su predileccion por los

Siglos de Oro que fanto le agradaron, los cuales eran la moda de los afios treintas, La
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sintaxis es empleada con ciertos artificios como el hipérbaton y sus derivaciones o la

incorporacion de refranes y dichos poputlares y coloquiales,

En cuanto al uso del monologo, el autor lo estila en pocas ocasiones en
comparacion con el anterior, puesto que dio mayor priovidad por el mimero de
personajes que contenia su obrn. No obstante el imonologo sirvié para consolidar el
dilema del protagonista y en cuanto al reflejo de sus dudas en la accion, fue preciso
y exacto, tiene la misma calidad y belleza que el didlogo, una de las cualidades

constantes de Miguel Herndndez.

Segun Benveniste nos dice que el monologo es una didlogo interiorizado,
formulado en un lenguaje interior, entre el yo locutor y el yo receptor. El yo locutor
esa menudo el tnico que habla, sin embargo, el yo receptor permanece
presente. (%)

Miguel, en el transcurso de su anto sacramental hace uso de algunos
monodlogos como en la primera parte en la escena VII, cuando el hombre-nifio

pregunta por los nuevos amigos que conoce, referidos éstos 1 los sentidos y asi, el

deseo expresa un monologo maravilloso, aunque barroco a través del empleo de

octavas reales en la escena X. En la tercera parte en las escenas primera y cuaria de
la fase anterior, el hombre razona sus faltas cometidas.

No es usado con frecuencia, pero bien empleado cuando se requiere y para no
cansar al espectador y con fines netamente estéticos.

El tipo de monodlogo insertado en esta obra es livico y de tono reflexivo, ya que

demuestra las emociones y las dudas sufridas por el protagonista, y al enfrentar una

1. Pavis, Patrice. Ob cil, pig, 319.
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eleccion delicada que debe optar, El hombre presenta en el discurso sus arguientos
y conira-argumenfos en ese france, los cuales denominamos dilema y
corresponderian a la definicion de Benveniste. Este tipo de manifestaciones nos
aclaran el alma o la psicologia de los personajes. Miguel a pesar de su poco
conocimiento en el teatro, tal vez apriori, conocioé a la perfeccion el discurso y sus
milltiples formas, permitiéndole dar a luz su auto sacramental, tanto en el aspecto
pottico como en el teatral. Llevarlas a un grado tal de calidad y de distincion ante sus
contempordneos. No obstante de sélo haber escrito en un breve tiempo debido a su

temprana y prematura muerte, nos dejo un gran legado.
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Conclusiones,

CONCLUSIONES

Para concretar con este trabajo, pues todo inicio por l9gica liene su parle
correspondiente lamemosle fin, es decir las conclusiones a las que se llegd después
de haber pasado por un arduo proceso de investigacion, andlisis, sintesis y finalmente
a este apartado.

En resumen Miguel Hernandez fue un hombre comprometido con el pueblo
del cual emergio, de él extrajo todas las causas que le golpearon hasta llegar a un
extrenio dolor y mediante los cuales le permitieron visualizar ese mundo conflictivo
y nebuloso de la Espaiia de los afos treinta. Y plasmarla en su obra fanto poética
conio teatral, En efla dejo parte de su ser impregnado en las situaciones por fas que
transitd y en esas paginas de Ias cuales podenios reconstruir sélo un esbozo de la
historiat conto hoy la entendentos.

A pesar de haber sido un hombre de escasos recursos y perlenecer a una clase
social baja, logro superar esas barreras: la pobreza material por 1a riqueza de s

espiritu a través del estudio, y efectuar algunas lectutras continuas de diversos autores
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1} s

cldsicos espaiioles y confemporaneos a él... Claro que lo hizo como un autodidacta,
esta cualidad o lamese interés personal o superacion, le ayudo a conocer y
comprender épocas pasadas, cuando Esparia flovecia en el ambiente cultural y

politico,

Esas lecturas fundamentaron su peculiar estilo como poeta y como
dramaturgo; es indudable, [a habilidad que adquirio en esos dos géneros literarios
aplicando sus conocimientos de las escuelas barrocas-conceptista y culterana-, en ¢l
arte poético aprendio a manejar con gran cuidado y hasta genialmente esas figuras
retdricas, y la flexibilidad en el lenguaje, que no es ficil de escribir ni siquiera
asistiendo regularmente en una clase en una institucion de estudios superiores, No
cabe duda, que es una virtud, y como Federico Garcia Lorca:le Hamaba a dicha
cualidad “el duende”, explicaba que es un don innato desde el nacimiento del sujeto
y puede perfeccionarlo mediante los nuevos conocimientos adquiridos, los cuales le
auxilian a perfeccionar csa labor, y también, con el ejercicio diario para ser un

experto en la materia,

El resurgimiento del auto sacramental fue una ola innovadora en la cual varios
escritores contempordneos a Miguel Herndndez fueron trabajando y esta moda, por
decirlo asi, se identifico con Miguel; esto no quiere determinar que lo haya copiado,
sino es un sentir de esa época, es el aire que se respiraba, aires de los siglos XVI y
XVH los cuales se fueron adecuando y adoptando a las necesidades de las décadas de
los afios treinta de nuestra era. Sin embargo, existio una diferencia entre Miguel y sus
contenipordneos, ambos emplearon el auto sacramental y consistio en la adaptacion
de las corrientes de vanguardia a sus productos literarios, dandose como resultado
una evolucion en la dramaturgia espafiola y en estética, Mientras que Herndndez se
apego a lus tendencias clisicas, no por ello perdio su aportaéién y la calidad literarta

como algunos criticos le juzgan,
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Is notorio el desarrollo y e logro alcanzado por el autor orihuelano, al darle
un nuevo giro a lo dramatico, siguiendo los mismo cinones de los antores del siglo
XVIL Al escribir a In manera de Calderdn, de Lope de Vega y utilizar la forma de
Gongora y Quevedo y tantos mds ejemplos a seguir. Pero su espiritu creativo e
ideolégico no pudo permanecer quicto, tenia ¢l compromiso de comunicar a la gente
sus pensamientos, marcar los errores de una sociedad viciada y fragmentada por
innumerables inclinaciones y cirscuntancias de indole politica, econémica, etc..,

Ast Miguel Hernandez en su breve transito por esta tierra, escribio otras obras
que fueron la consecuencia de esa vocacion y la aspiracion a ser mejor como ser
humano y como espafiol. L fuerza politica y combativa aumentdé con mayor
intensidad, su proposito era exhortar al pueblo para unirse a una causa justa a ia
faccién socialista o republicana y luchara en contra de los fascistas espafioles y de
otras nacionalidadades, ciiyo objeto era oblener el poder a cualquier precio. Prueba
de esto lo confirma el teatro de guerra que compuso en 1937, formado por cuatro
obras cortas, que pudiéramos clasificar como piezas, estas son: La cola, ¢f refugiado,
fos sentados v el hombrecito, En ellas expresa esa preocupacion de la cual hablamos:

“Buena semilla tiene Espafia en ti. {Espafial... me da
mucha tristeza que podemos perderla. Pobre soy: no
tengo mas que la noche y el dia, pero no quiero que me
quiten ni patria, Soy espattol, Espaiia no hay mas que
una y fa quiero como si la hubiera parido”,

Es clara la obsesion que le abrumaba, gqué sucederia con su amada patia?.
St en este fragmento lo redacta en plena Guerra Civil y se nota la preocupacion.
Entonces si nos rentontamtos cuatro anos antes de esta pieza, precisamente cuando
escribio el anto sacramental QUIEN TE HA VISTO Y QUIEN TE VE Y SOBRA DE LO
QUE ERAS, es una vision anticipada o prewtonitoria de los acontecimientos que

1. tlerndndez, Miguel. Yeatvo, B refugiado. La Habana, fd. Arte y literalnra La Habana, 1977, p. 40.
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sucederian posteriorntente. En consecuencia tuvo que Irabajar un teatro mis
combativo, pero no pudo realizar mds por su temprana muerte, encarcelado y

cnfermo de tuberculosis.

Tampoco se desprendio de lodo esc bagaje religioso, es decir, de la ideologia
cristiano- catolica en la cual erecid y se desenvolvio. $6lo recuerdese el anibiente que
s¢ respiraba en Orihuela, evidentemente catélico, con olor de incienso y de hostia.
Igualmente no se debe olvidar a las amistades y al circulo intelectual donde se movio
y fluctuante entre dos tendencias tanto politicas como religiosas. Nos vienen a la

memoria dos nombres ¢l de Ramoén Sijé y el de Pablo Neruda.

Esa ideologia heredada y compattida no fue del todo gratis, tenia una razéon de
estar presente en la obra, El auto sacramental tiene esos dos fines didactico-politicos
¥y como refuerzo de una doctrina. Se dice que se educa con el ejemplo, el maestro o
tutor muestra ciertos deberes con su comportainiento, asi los alumnos de manera
inconsciente seguirdn dicho modelo. Asimisto, el auto sacramental tiene esa misma
funcion se utilizan ciertos personajes, algunos temas biblicos apoyan ¢l objetivo
propuesto. Los recursos empleados en la obra diddctica sirven de modelo al pueblo

espaiiol para hacerlo recapacitar. Ese fue el suefio de Miguel Herndndez.

"Fambién emplea situbolos de origen religioso, politico, sacados de la naturaleza
que tanto le agradaba, todo ello para hacer reaccionar de alguna forma que esa

motivacion condujera al cambio y no a la incertidumbre pasiva.

Conjunta dos realidades una pasada, representada por el género didactico
teatral, y por la presente referida a una serie de hechos pertenecienies a los afios de
confusion y los primeros brotes de lucha social y violencia entre el Estado y los grupos

obreros, correspondicntes 4 los 1933-1934.
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El auto sacramental es una alegoria, la redencion del hombre no solo
relacionado con la historia de la religion cristiana, sino con una caida del hombre,
dirigida directamente al pueblo espafiol. Es una metdfora donde se utilizan simbolos
estrechamnente conectados con una realidad tangible, aunque dolorosa. Espafia se
convierte en un sin nitmero de alegorias, una wmetdfora continuada, porque
representa en ocasiones el paraiso terrenal, en el que Addn y Eva sustituyen al la
comunidad y debido al mal comportamiento son expulsados por la divinidad. Pero,
en realidad el mismo sujeto se encarga de auto-expulsarse, pierde su identidad y su

tierra prometida, lo mas querido y anhelado.

La Guerra Civil ejemplificada en Cain y Abel, es la lucha por la ambicion, es
el homicidio llevado a los extremos, el derramamiento de la sangre hispana, batalla
entre hermanos, el aniquilamiento paulatino de estos seres, que por ideales o intereses
absurdos se vuelven en contra, como enemigos infinitos. Es la caida del pueblo
espafiol. Como ya se habia indicado, fue una temprana vision de captado cott su

observacion minuciosa de escritor.

Se atreve a decir las posibles consecuencias que traerian a los personajes, pero
no son ellos, sino a los compatriotas de Hernindez, al pueblo-hombre, por esa
ambicién y hambre de poder la cual los conduciria a la destruccion total. Hay un
aniquilamiento moral, politico, religioso y social. Es Ia autodegradacion final,

La caida histéricamente tardo en subsanarse hasta el ano de 1975 con la
muerte del general Francisco Franco. En suma, el auto sacramental resulta ser una
pieza indispensable para el escritor, tiene un compromiso consigo misino y con la
politica. Pues es de gran utilidad para criticar los males producidos por algunos

estados o de algunas situaciones de otra indole que estin corrompidas.
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También tiene un mérito literario y estético, no se puede despreciar por la
ideologia imperante del autor, sino por los eletientos que conlleva it si misma tiene
un valor propio. Prueba de esto lo confirma, los didlogos y su fluidez, la elocuencia
de los argumentos, de las figuras retoricas, Ia musicalidad en sus versos y en sus rimas
ete... ; quedan como consecuencia una obra de gran excelencia e incalculable interés,
Definitivaiente no se entiende a las criticus adversas referentes a esla obra, pero
conto todo el nundo sabe, en gustos se rompen géneros, no todo nos puede agradar;
mas independientemente de huestros jutcios no se puede negar lo que tiene
trascendencia. Tal vez, por la premwura y la poca difusion del teatvo de Miguel

Hernandez, no se le haya puesto la atencion debida, como se hizo con su poesia la
cual es mas conocida,

Para finalizar es necesario rescatar aquellas obras que han quedado relegadas
y este fue el caso del autor estudiado en esta investigacion. Por tal causa los expertos
en la materiy tienen la mision de dar a conocer estos maleriales empolvados porel |
tiempo, y ponerlas a la tuz publica para el disfrute de los demds, para que no sea un
hecho restringido a una minoria, sino parva la vox populi. Y sobre todo sea

vevaloradas en las escuelas como parte esencial del aprendizaje.

El auto sacramental no es algo caduco, no finalizd con la muerte de Miguel
Herndndez. Se detuvo motientaneamentie, pero nuevas gene raciones lo han vuelto a
poner en vigencia coto ¢jemplo, tenenos a Carlos Soldraano, Luisa Josclina
Hernandez, José Ramon Enriquez y otros mds, Es un género universal y puede ponerse
en prictica en cualquier momettto.

xnt 149



BIBLIOGRAFIA.



BIBLIOGRAFIA GENERAL

~ Herndndez, Miguel. Teatro completo,  1a. Ed, Madrid, Ed. Ayuso, 1978, 537 pp.
- Hernandez, Miguel, Teatro. 1a. Ed. La Habana, Ed. Arte y Literatura, 1977, 409
pp.

INDIRECTA

- A, Barroso A. Etal. El siglo XX desde la generacion del 27. , Madrid, Ed. 1tsmo,
1988, 360 pp.

~ Alberti Rafael. Teatro 2a. Ed. Buenos Aires, Ed. Losana, 1956, 271 pp.

- Alonso, Martin. Ciencia del lenguaie y el arte del estilo.México, Ed. Aguilar, 1991,
840 pp. Vol |

- Amara, Giussepe etal. Actualidad del hombre 5000 afios de fracaso.. 1a. Ed.
México, Ed. Instituto Mexicano de Psicoanalisis, 1971, 328 pp.

- Anderson Imbert, Enrique. Métodos de Critica Literaria, Maclricl, Ed, Ediciones de
la revista de Occidente, 1972, 186 pp.

- Aub, Miax Teatro Completo,, Madrid, Ed. Aguilar, 1980, 306 pp.

< Berinstain, Helena. Diccionario de Retérica y Poética, 1a. ed. México, Ed. Porriia,
1985, 508 pp.

- Brown, G.G. Historia de la litetatura espafiola. Siglo XX, 13a. ed. Barcelona, Ed.
Ariel, 1991,294 pp. Vol.6.

- Calderon de Ia Barca, Pedro. Aulos sactamentales, Buenos aires, Edl. Gredos, 1971,
355 pp.

- Cano Ballesta, Juan. La poesia de Miguel Herndndez a.a. ed. Madrid. Ed. Gredos,
1971, 355 pp.

-"Cano Ballesta, Juan. Etal. En torno a Miguel Herndndez. la. ed. Madrid, Ed.
Castalia, 1978, 238 pp.



- Cano Ballesta, Juan. La_poesia espafiold entre 1a pureza y la revolucion (1930-
1936), Madrid, GREDOS, 1972, 284 pp.

- Chevalier, Marie. La escritura poética de. Miguel Herndndez, México, ed. Siglo XX,
177,545 pp.

- Chevalier, Marie. Los temas poéticos de Miguel Herndndez, México, Ed. Siglo XXI,
1978, 456 pp.

- Chevalier, Jean. Diccionarjo de Simbolos, Barcelona, Bd, Herder, 1984, 600 pp.

- Cirlot, Juan Eduardo, Riccionario de Simbolos, 9a. ed. Barcelona, Ed, Labor, 1992,
473 pp.

- Couttolena Cortés, Gustavo. Miguel Herndndez Poeta Existencial. Ed. UNAM. 1976,
249 pp.

- Diaz de Escobar, Narciso, Efal, Historia del teatro Espaiil. Barcelona Ed, Montaner
y $imon editores, 1960, 466 pp. Vol. 1.

- Deyermiond, A.D. Historig de Ja literatura espafiola Edad Media. 44, ed. Barcelona,
Ed, Ariel, 1985, 285 pp.

- Diel, Paul. i

- Diez de Revenga, Francisco J. M_{Qﬂm_dgm,mﬂﬂgmndmd ed, Alicante. ed.

Publicaciones de la Caja de Ahorros Provincial, 1985, 229 pp.

- Diez-Fcharri, Emiliano, Etal, Historia de la literatura espariola ¢ hispanoamericana,

Madrid. Ed. Aguilar, 1982, 746 pp. Tomo |,

- Diccionario de literatura espaniola, a. Ed. Madrid. Revista del Occidente 1953,
Tomo [ ~

- Fromm, Erich. Y seréis como dioses, México, Ed. Paidos, 1984, 203 pp

- Frazer, James Geroge. fa Rama Dorada, 9a. Reimp. México, Ed. FCE, 19%, 860 pp.
- Gonzdlez Pedrazos, Eduardo. atme Vi asta fines
siglo XVIIL Madrid, E. M. Rwudencym, 1865, 531 pp.
- Gonzalez Porto, Bompiani. Di v

tiempos ¥ de todos los paises, a. ed. Barcelona. Ed. Montaner y Sino, 1967, 782 pp.
Vol. 11




- Historia_y Critica de la literatura espaniola, Epoca Contemporinea 1914-1939
Barcelona, Ed.Critica, 1984, 9 14 pp. Vol VIL

- Ifach, Maria de Coracia. Etal, Miguel Herndndez.Madrid, Ed, Taurus, 1975, 322 pp.
- Jackson Gabriel. La_Republic pfiol - 2q. ed.

Madrid, Ed. Orbis, 1985, pp.
- Manresa, Josefina, Recuerdos de Ia Vida de Miguel Herndndez.Madrid. Ed. Ediciones
de la torre, 1980, 179 pp.
- Mufioz Hidalgo, Manuel. Como fue Miguel Herndndez. 2a. ed. Barcelona, Ed.
Flaneta, 1975, 228 pp.
- Parker, Alexander A. Los Auto sacramentales de Calderon de la Barca, Barcelona,
Ed. Ariel, 1983, 253 pp.
- Pavis, Patrice. Diccionario de Teatro, Dramaturgia, estética, semiologia. Barcelona,
Ed. Paidos, 1990, 223 pp.
- Puccini, Dario. Miguel Herndndez Vida y Poesia, Buenos Aires. Ed. Losada, 1970,
223pp.
- Quilis, Antonio. Métrica espaiiola. 6a. ed. Barcelona, Ed. Ariel, 1991, 211 pp.
- Ramos, Vicente, nugu_cLUgummL.Madnd Ed. Gredos, 1973, 330 pp.
- Rico, Francisco. Hi
Barcelona, Ed. Critica, 1983, 1057 pp. Tomo II.
- Ruiz Ramén, Francisco. Historia del teatro espaiiol Siglo XX.Madrid, Ed. Alianza
Editorial, 1971, 544 pp.

- Shergold, N.D. 5
1637-1681, Madrid, Ed. Ediciones de Historias, Geografia y Arte 8. 1., 1961, 381 pp.
- Sijjov A.D. Las raices de la religion, (Version al espafiol José Maria Bravo) México,
Ed. Grijalbo, 1977, 159 pp.

- Tomds Navarro, Totas, ELarte del verso, 5a. ed. Ed. Malaga, 1971, 189 pp.

- Torrente Ballester, Gonzalo, Teatro espafiol contempordneo, a. ed. Madrid. Ed.
Guadarraima, 1968, 600 pp.

- Valbuena y Prat, Angel. Historia
Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 978 pp. Vol. 11,




- Valle-Incldn, Ramon. Tablado de Marionetas. Retablo de la avariciay la lujuria y la
! muerta.Madrid, Ed. Aguilar, 1970, 351 pp.

- Vivanco, Luis Felipe. Introduccion a Ja Poesia espaiiola contempordnea, Madrid, Ed.
Guadarrama, 1957, 662 pp.
- Wilson E.M. E istori
287 pp.

6a. Ed. Ariel., 1985,

i
;
i
i
i
i
i
¢
i




	Portada
	Índice 
	Introducción
	Capítulo I. El Auto Sacramental 
	Capítulo II. El Aspecto Político en el Auto Sacramental
	Capítulo III. Religiosidad en el Auto Sacramental 
	Capítulo IV. El Estilo de Miguel Hernández
	Capítulo V. Aspecto Dramático
	Conclusiones 
	Bibliografía 



