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“Algunas mujeres quisieran ser hombres;
pero solo por razones prdcticas, nunca poéticas”.
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INTRODUCCION.

i aficion por la elaboracion de ilustraciones que
presentan mujeres en actitudes sensuales nace sin
darme cuenta. Desde antes yo ya realizaba estas

para resolver algunas tarcas de ka escuela que penmitian ser solucionadas mediante su uso,
0 a modo de trabajos extracscokares que realizaba por gusto propio. No fué sino hasta que
tuve la necesidad de presentar wn tema de tesis que empeeé a hacerlo conscienle. De
pronto empecé a notar que tenia una enorme prefercucia por los trabajos de artistas ¢
ilusiradores en los que sc retrataban mujeres. y que adenids lenia e mi haber varios libros
v revislas ilustradas que se referian a lo miswo.

Esta investigacion esta pensada como una forma de explicar qué es lo que me
mueve a mi como hacedor de imdgences a dibujar mujeres en unas actitudes nuy
especificas, vinculadas directitmente con ck erotisiio, Que adenuis, pueden egar a tener un
cierto polencial de mercado.

Para este respecto empecé en el primer capitulo, hacicndo un andlisis de lo que es
cl crotisimo, comencé haciendo una analogia de su vinculo con ck amor y fa sexualidad, ya
que considero que ¢l {érmino cominmente se confunde con una y olra por un lado: y por ¢l
otro sc le trala de separar dinmetralmente de cllas.

Asi pues, busco mi propia mancra de entender lo que es cl erotismo. pues existen
una gran cantidad de formas de comprenderlo y representarlo.

El objetivo principal de ka investigacion cs encontrar el vinculo que existe entre
los conceplos de crotisnio y feminidad, y como esta analopia ha sido representada a través
de los siplos cn todas las culturas,

Otro aspecto importante que abordo es la cuestion moral. Determinante en fa
manera en la que se desarrobla toda nuestra sexualidad, ya que delimita lo que se penite y
lo que se prohibe, pencrando a partir de cllo todas kas posibilidades de participacion sexual
de los individuos, Trato cn especifico fa moral occidental, de la que aunque no queranios
dependemos enormeriente. Un aspecto fundamental dentro de fa construccion de esti es cl
Hzmado patriarcado v Ia constitucion de la familia como la entendemos. que ha sentado las
bases para ¢l entendimicnto de ka mujer como ln conocemos hasta la fecha. Es por eslo que
hago una breve cronologia de cono es que a relacion entre mubos sexos i evohicionado a
través de la historia, asi como las formas de entender lo que sc acepta y lo que no dentro
del terreno de lo sexual, Para csto recurrf a culluras que considero son claves en la
formacion de nuestro pensamiento actual: Greeia, el pueblo judeocristiano. la Edad Medin,
¢l Renacimiento, 1a época victoriana y finalmiente nucstro sipla,

Ya entrados dentro de lo que se refiere nuestra reatidad. cs imprescindible el
mencionar las diferencias que existen entre dos términos utilizados indistintamente en la
actualidad: la pornografia y el erotismo. Para esto pretendo dar unos pardnictros que
perimitan hacer una distincion entre una y otra forma de expresion de nuestra sexualidad.

El poder distinguir entre lo que se refiere una y otra ha hecho que para la censura
siempre haya sido dificil dictar normas de control a la pornografia y la obscenidad.
Licgando a niveles que en a actualidad sucnan sumamente absurdos. Estos pardmetros
son sanciados cn la investigacion como los que se han encrgado de sustentar la enorme
demanda que ticne la pornografia e nuestra socicdad.

En cl capltulo dos me refiero mis en particular a la cuestion de la mujer entendida
como objeto del deseo, como ama y seifora del nundo de ta seduccion. Esta seecion es
quizd la mds comtrovertida de toda la tesis. Por lo que doy una justificacion tedrica que
pretendo sca convincente al lector: ya que estd fundamentada cn ideas de filosofos
iwtportantes conto Platon, Freud, Fromm y Baudrillard, entre otros.

Parto de 1 idea de 1o polaridad sexual, entendida como dos mancras diferenies de
desirroblo sexual: sin que csto sighifique que la nujer debia permanceer en su casa
realizando las labores def hogar. A lo que me reficro ¢s a una cuestion de roles en el
aspecto de las conduclas eroticas y de seduccion. .
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Uno de los fundamentos principales para sostener que la mujer ha sido desde
sicmpre ka seductora por excelencia, son la enorme cantidad de manilestaciones artisticas
que existen al respecto. Las cuales s dan en todas las culturas y desde tos principios de la
humanidad. El tema que se desarrolln en esla tesis se s i las tantas formas de rendir
cultoa la belleza de la mujer y el misterio que Ia feminidad encierra,

La fascinacion que genera el admirar al sexo opuesto ha sido toiado de varias
formas. algunas de las cuales no han sido muy positivas. En general las culturas que mis
han evidenciado formas patriarcales. también han demostrado un cnorme ieior por la
mujer. Los homibres de estas temieron el ser vulnerables ante su belleza, condenindola por
cllo a la dontinacion. Creo que el mejor ¢jemplo. o que miis se adecua a nuestra realidad,
es el pucblo judeo cristiano, y todo sut legado. Que siempre vinculd al erotismo y la
sexualidad con el peendo, culpando a la mujer por ello.

Esta concepeion de la mujer que incita a ta perdicion ha sido y es. urt ten wuuy
ntilizado en todas las artes, A cllas les Hamo “femme fatales™ o mujercs lutales por su
relacion con la aniquilacion. Este personaje tiene una seric de caracteristicas particulares,
de las que la mds importante es un enorme poder de seduccion. Con el que son capaces de
generar las mas diversas fantasias,

Las “fenmes fatales” presentan lintes particulares cn nuestra actualidad. Pucs
estan influenciadas por la figura actual de L mwjer. Vineulada directamente con la wayor
participacion de cHas en los terrenos antes reservados al hombre. Hoy en dia nos
cncontramos con que cada vez s y mds personajes femeninos en peliculas. por cjemplo,
poscen toda un aura de seduceion y poder como munca antes se les veia, mismos que
pucden hacer y deshacer cuanto sc les ponga en frente,

El terecr capitulo se refiere exclusiviunente al lerreno de la ilustracion. A lo largo
de ln investigacion me refiero comminmente a obras antisticas de la antigiicdad, mismas que
han generado una influencia enn mi trabajo. Es importante destacar el por qué incluyo
estds, ya que aunque la ilustracion no sea un arte como lal, tiene una enorme influencia de
las expresiones y téenicas artisticas desarrolladas en épocas anteriores.

La forma cn la que trato de presentar L investigacion cs yendo de lo general 4 lo
particular. Por eso en este capitulo hablo primeramente de la ilustracion aplicada a los niis
diversos medios. Para despuds pasar al terreno de lo impreso, en especial a la revista, De
las cuales las que mas se reficren i i estudio son las Hamadas “revistas para caballeros”,
porque cu cllas sc presentan mujeres en actitudes de seduecion. Las imdgencs de mujeres
con um intencion de sednceion que se distribuyen mediante inpresos de grandes lirajes sc
conoce como pin-tp, Y se trata de un fendmeno muy particular de nucstro siglo. Ya que,
aunque desde siempre se han elaborado imiigenes de mujeres con la intencion de despertar
pasiones, nunca anies habian tenido tal aleance popular,

En particular me reficro a aquellos impresos que tienen un cierto nivel de calidad,
mismos que inchiyen entre sns pdginas ilustraciones dibujadas, Labor que desarrolloy
fundamento con toda la investigacion. A este respecto doy un pir de biogralias de autores
que han alcauzado un elevado nivel (éenico y conceplual, asi como un reconacimiento por
su trabajo de este género. Ellos, a través de sus vivencias y su obra, me niolivan a scguir
intentando desarrollar vuna actividad que de entrada. podria parccer dificil de
comercializor.

Eliltimo capitulo describe mi experiencia personal como ilustrador, ast como L
mancra en la que elaboro mis ilustraciones. Hablo en particular det wétodo nlilizado cn los
trabajos mids recientes. pues como loda téenica sicmpre estd cambiando. mejorindose con
la aprendido en lo realizado previamente.

Finalmente considero importante cl mencionar que en este trabajo yo no pretendo
revelar ninguna verdad escondida, no estoy descubriendo el hilo negro ni mucho menos.

Las ideas aqui expuestas pueden ir en contra de lo que cada ino de los que
consulten i investigacion crean. Lo que yo expongo aqul s ¢l resultado de: mi propia
vision de 1as cosas, lo que algunos filésofos chisicos y contemporineos opinan del ten, y
mis observaciones en las conductas de los sujetos que me rodean, Hay que aclarar también
que no se trata de un tralado de psicolopia o filosofia, ya que carece de muchos
fundamentos que yo como disciindor grifico no lengo.
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fig. 1 Nacimiento de Venus,
1482, de Sandro Botticcelli

CAPITULO|.

EL EROTISMO.
1.1. EL EROTISMO Y EL AMOR.

JEn donde nace ¢l amor?

<Por ventnra en la cabeza

o cn el corazon quizis?

£Qué lo engendra, como cmpicza?

Dilo va.

En los ojos aparcce.

COI MIRIF $¢ anima y crece,

y en L cuna que fo mece

moriri.

William Shakespeare, en £/ Mercader e Venecia' .

continuacion pretendo definir lo que es el erotismo,
comprendiéndolo como una forma de amar muy

particular. Hago una distincion de lo que se entiende
por amor y sexulidad, y cdmo para muchos significan cosits completimente opuestas y
para otros se complementan y se dan vidi matuamente.

Finatmente trato de empezar a dar forma a las ideas antes mencionadas,
llevandolas al terreno de la expresion artistica. Entendiendo al erotismo como Ia
construccion de signos fantisticos con contenido sexual: visto como algo muy subjetivo,
por lo que no todos respondemos igual ante los estimulos erédticos.

1.1.1. Acerca del amor.

Erotismo y amor siempre han sido confundidos o separados tajantementc.
Considero necesario, para el tratamicnto del tenra, comentar un paco scerca de lo que se
entiende por el sentimicnto del amor. Si bien no es ef tema de esta tesis. vit de ta mano con
la concepeidn det erotismo, ya que es ni nids ni menos. que k energia que fo alimenta y le
da vida.

Desde un punte de vista muy clemental, el amor es parte de las necesidades del
ser humano. como cl comer, dormir, cle. pues es la esencia de las relaciones entre ¢l
hombre v Ia mujer. que garantizan ka conservacion de ta especie. Es parte pucs. de la ley
natural de la vida. Pero por supucsto que no es sdlo eso, es ¢l tema que mis ha inducido a
Ia creatividad humana, sc le ha rendido culto desde sicmpre y de las mds diversas maneras,
tantas comio formas de amar existen (fig. 1). Ovidio decin, en £7 arte de amar, que el amor
es ¢l fundamento de la cultura y ¢l mundo, justificindolo y diindole sentido :

El tema ¢s, todo un problema. que si bien es dificil vivirlo, ¢s doblemente
Inborioso analizarlo, por lo que basaré mi andlisis en algunas opiniones de grandes
filosofos y psicologos. que como Ovidio ticnen una concepeion muy particular de lo que
para ctlos es cl sentimicnto.

1.1.2. Algunas formas de entender el sentimiento amoroso.

Platén, en 1 hanquete, nos comenta las enseiianzas de Diotima (ndtese que sc
trata de una nujer): para fa que ¢l amor es el deseo por algo que no sc tiene.  Asi pucs, uno
ama lo que es bireno, con la intencién de que al obtenerlo, nno adquicra esa cualidad.
trayendo para st la felicidad. El amar es pues, una bissqueda incesante de la felicidad, que
s6lo se obticne a través de otra persona >, En uni concepeion semejante. Baudrillard

PWilliam Shikespeare, 1 mercader de Venecia, 1972, 481,
¥ Ovidio, Arle de amar, remedios de amor, 1986.p. 13,

* WMavon. Drdlogos. 1975, p. 370:374,
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afirma que ¢l desco, sicmpre se sostiene con la carencia ', por lo que dedizeo que al amar.
uno catubia conforme cl objeto amado lo hace. Uno dejit de ser uno mistio para vivir
mediante cl otro. El famosisinio amor platdnico esti considerado como la fascinacion por
alguien, pero desde un nivel de contemplacion bisicamente: a cste respecto thondaré mds
adelante.

El psicoandlisis generd toda una seric de nuevas formas de entender al lwmano.
Freud cxplicaba al amor como et desco de satisfacer una necesidad sexual, mientras que
para Fromm, la sexualidad es una necesidad de recibir amor y union . Se trata de dos
concepeiones opucstas, ya que para el primiero es necesario Hevar una vida sexual plena,
con lo cual garantizard el poder sostener uni relacion de anior con la parcja; y para ¢l
scgundo la sexualidad se convierte en un complemento del amor, af que define como la
necesidad de unién con el mundo exierior, ya que segin sus teorias. ¢ homibre vive en una
incesante angustia por no encontrarse solo, Todo lo que Je hombre hiace s con la intencion
de cvitar cstar aislado, ¢l problema del amor consisie en recibirlo. para lo que ambos sexos
operan de maneras diferentes; los hombres dedican su vida & amasar poder y fortima, y las
mujeres buscan ser siempre atractivas para cllos.

Creo que ¢l amor es un tema demasiado grande para intentir encerrarlo dentro de
una sola idea; asi como existen distintas mancras de tratar a las personas, tambidn hay
difcrentes formas de mar, para Jo cual cito a Stendhal y a Fromm, quicnes sefalan que
existen diversas clases de amor. Para el primero. existen cuatro clases de amor bisicas, de
Ias que sc pucden derivar mds, pero que son solo verticntes de éstus: £/ anor pasion, que
se reficre principalmente a sentimicntos como los que sosticner los religiosos hacia la
divinidad. £/ amor de buen tono. que cs completamente ajeno al individuo, ya que sc
remite a lo que dicta cl orden social y ka moral. ! aor flsico, que busca wnicamente el
placer personal, a un nivel estrictamente sexual. 'Y ef amor de la vanidad, que cs el desco
por alguicn que vista bien ante los demds, donde hay una admiracion por fo que los demids
gustan del amado, y que es muy comin ¢n nuestros dias ®.

Fromm hace una distincion semejante, solo que para ¢l hay 5 clases de amor: %/
amor fraternal, que es el sentimicito de altruismo hacia los demis. £/ amor materno, que
da ta madre al hijo, protegiéndolo. £/ amor a s/ mismo, que sc confunde con ¢l egoismo.
El amor a Dios, que cs semejante al amor al padre, & quien me cuida y me protege. %/
amor erotico, que sc distingue de los demis, por ¢l objeto del deseo en donde se busca una
satisfaccion sexual, y se reficre i una persona en especial, Ya que si amo a los demds, amo
4 muchos, si amo a mi hijo, anto a fodos mis hijos. Reafirmo que en cl amor erélico, que
¢s el que nos interesa, hay unit atraccion muy particular hacia alguien especifico, que no
puede scr cualquicra, que debe de Henar una seric de requisitos que satisfagan mi deseo.
Pero esto no sc reficre solo a lo fisico, ya que si ast fucra, cualquicra serviria para cste
propdsito’. El amor s un aicto que cabe dentro de fa mente del hombre, es una energia
muy importante que abre al individuo al mundo. motivindolo, cutre otras cosas, a
rekacionarse con los demds. Esto hace que podanios ser nicjores al descar e los detnis lo
que previamente hicimos consciencia que carecianios. Ago suntamente complejo, por lo
que en las mis de las veees, solo podenios anhiclar interpretar los acontecimientos mios y
de tos demds. de una manera relativamente atinada.

1.1.3. Sexualidad y amor.

Una de las grandes interrogantes acerca del antor, ¢s si se desprende del deseo
sexual o si cs ajeno a ¢l

Es importante seitalar que 1a relacion entre sexualidad v amor, varfa scgin las
¢pocas y los hagares, pues ¢l iauor no se Jimita dnicamente a los sentimientos, obra
tendiendo hacia Ia unidn fisica, sin que por fuerza sca su finalidad. Amor y sexualidad
estan inseparablemente mezclados. pero también pueden ignorarse ¢f uno al otro cn todo

¥ Jean Bawdrillard, De la seduccion, 1990, p 13,
* LErich Fromm, /] arte de amar, 1974, p. 41,

® Stendhal, Del amor, p. 5-8.

7 Lrich Fromm, op. cit, p.54 - 71.



fig. 2 Anunclo para Guess,
1988 por Ellen Von Unwerth

momento ™. A lo largo del desarrollo de Ia humanidad se han dado diferentes formas de
relacion entre los individuos. Considero necesario estudiarlas. para tratar de entender la
achual, ya que no podemos negar los siglos de evolucion que nos han precedido, pues ain
hoy en dia prevalecen las ideas fundamentales del pasado.

Es un hecho que el ser humano estd movido constantemente por la fuerzn erdtica,
Es como niencionaba antes, In manera de garantizar Ia preservacion de la especie, ¢s la
forma mediante ka cual un ser mortal garantiza. mediante su descendencia, su inmortalidad
?. Pero lambién s Ia forma de creacion mis perfecta, El que la moral limitante se haya
empecinado cn controlarla ¢s otro asunto, pero siempre estd ahi, mds o menos pero siempre
sc mantiene como parte de nuestra csencia. El control social. es una negacion de fa
naturateza humana, efectuada por ¢f hombre mismo; aprendemos a controlar nueslros
impulsos para sostener una vida cn sociedad en supuesta armonia, porque I sexunlidad
mal encaminada pnede orillarnos al caos, La sexualidad forma parte de nucstro diario
acontecer, incluso cn niveles en los que no nos damos cuenta. La publicidad hibilmente
nancii nuestros instintos para conseguir que consumamos los produclos que proumocionan
(fig. 2).

Pero cl crolismo, no se refiere finicamente a Ia bitsqueda de una parcja con la
intencion de cfcctuar el acto sexual para hacer bebés. “La sexualidad... no s halla en
modo algnno confinada al dormitorio, como tampoco limitada a un tiempo dado o
restringidn a nuestros organos sexuales. La sexualidad estd implicada en lo que hacemos y
lo que somos. Elli representi una parte importante y sutil de nuestras relaciones
interpersonales y de nuestra identidad . Baudritlard decfa, atinadamente, que el crotismo
estii en todos lados salvo en Ia sexualidad "' . Esta frase dice muchisimo. y define muy
acertadamente gran parte de lo que compone al crotismo, to cual (rataré de ir definiendo a
continuacion,

Elacto sexual. pucde ser entendido como una actividad fisica como cualquier otra,
¥ por lo tanto estd sujeto a ser analizado dc una forma complelamente objetiva. El cuerpo
humano y sus funciones, representan un terreno de estudio para ka ciencia, en ¢l que se le
entiende conto un objeto mis, como cualquicr otro animal o cosa de la naturaleza,

Pero cuando se trata de la investigacion de conductas psicoldgicas conto lo es cl
crotisnio (intino, subjetivo), entonces la cosa cambia, porque ya no sc trala de un ente
cualquicra, en el que yo pretendo entender por qué, si el rifion no funciona, debe de darse
1n cuadro especifico de sfutomas en el paciente-objeto. Si trato de explicar un beso, es
niucho nids ficil describir e aclo fisico que el psicolégico, porque en ¢l segundo van de por
nicdio conductas nuis complejas, en las que ademis, hay un cucslionamicnto propio
constaniemente. Nuestra socicdad, para hacerlo min mds complicado. ha instituido que los
scutinticntos sexuales vayan acompafiados de remordimicnto, por creerse que rebajan a las
persorias a besias.

Il instinto sexual es pues, pavte de fa esencia del ser humano. Tal que el
psicoandlisis clisico In situa como Ia fuerza que mueve todos nestros actos. La moral
occidental ha instaurado que la sexualidad cs perjudicial a los individuos por lo que debe
ser reprimida. Esta solo se puede entender desde la visién mis clemental de la relacion
enire los individuos: la procreacion.

1.1.4. El erotismo como el rompimiento de las normas morales.

Ef crotismo y lo que lo rodea, cs uno de csos temas de {os que cs dificil hablar, yi
que por razones no solo convencionales, se define por el secreto, No puede ser piblico. no
es algo de lo que se comente normalmente cn la vida cotidiana, Estd yeservado para ciertos
lugares y momentos, determinados socialmente. Es un tema prohibido, del que no
podemos evitar sonrojarnos al tratarfo. Es. a la vez, un problema universal y personal'*.

® Noél Pierse Lenoir, up. cit., p. 10.

® Georges Bataille, EY eratismo. 1982, p. 30.

¥ Gilbert Tordjman, La violencia, el sexo g ef amor, 1981, p. 13.
1 dean Baudrillard. op. ¢it,, p. 13.

' Georges Bataille, op. vit.. pr. 346,
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Se trata de una conducta netamente lumana, pues somos el inico animal que lia
hechode su actividad sexual reproductiva (porque no hay que olvidar que cl crotisnio se
reficre a clla, sin Hinitarse exclusivamente al acto), una accion crética. Las prohibiciones
sociales son también conductas cien por ciento lnnmanas, por lo que ¢l romperlas tambicn
lo cs, estin hechas para trasgredirlas. Li obscenidad y ¢! reproche que ellas acarrcan son a
fa vez, inventos del hombre en sociedad, el bien y el mal no existen, si no hay libertad
para desobedecer” '*. Por lo tanto cl crotismo no tiene cabida dentro de lo que Stendhal
clasifica como el amor de buen tono. que obedece v nunca se atreve a zafarse de las
tigadnras mentales impucstas por su comunidad.

Alora bicn, si bien es cierto que el crotisino es unit actividad humana, tampoco se
puede negar su relacion con ka animalidad. ki cual viice en la sexualidad. que es su origen.
El acto sexnal, equivale a un regreso o fa naturalezn. Las prohibiciones, como autes lo
seialaba, son conductas sociales, que limitan a lo instintivo en cada quien,

Nos encontramos sujetos a dos fuierzas que interactuan constanteniente. el instinto
y la curiosidad sexual por un tado, naturales en nasotros; v la represion sexual por ¢l otro.
El crotismo cs ¢l acto mediante ol cual quitimnos fos frenos a la mente. “Jamis el interdicto
aparcce sin revelacion de placer. ni ¢l placer sin o sentimiento de interdicto™ ',

Pero ¢por qué no se puede simplemente obedecer y mantencerse en annonia con cl
resto del rebafio?, porque la prohibicion. por absurda que sea, siempre implica
incvitablemente una atraccion hacia lo que esconde tras ella, “cs el sinsentido de fa
prohibicion lo que seduce™ *. “La curiosidad maté al gato”, y aunque ¢l gato estuviese
sicmpre conscicnte de esta lo arrastraria hacia la muerte, ¢l gato no agnantaria la tentacion
y cacria irremediablemente. Este proverbio se aplica a lo que significan los interdictos.
como los Hlama Bataille, en los que yo estoy consciente de que hago “mal”. pero el hecho
de fantascar en reatizar fo prohibido, ¢s lo que nie seduce, no ¢l acto en si, sino ¢l pensar
cn levarlo a cabo. El concepto de mal se hace presente en el momento en que sc necesiti
castigar cl acto de rompimiento, no ¢s en si la transgresion, sino su condena.

Ahora bien, cs necesario seffalar que el erotismo es premeditado, no se da sin
querer, sucede en el individuo que sabe perfectamente lo que estd haciendo, gue se
encuentra constantemente cavilando en ir mas alli del interdicto.

“El crotismo sc relaciona con un conocimiento de lo malo y ln inevitable que ¢s la
muerte, no ¢s simplemente nna expresion de alegre pasién™ '*. Es un hechio que no
podemos evitar evadirnos de las prohibiciones, asi colo no podemos evitar morir ni salir
de los limites, ya que son fo mismo. La religion. como lo veremos mis adelante, ha
representado cl principal organismo de control social, y por lo tanto sexual, de Ia historia
de ta humanidad.

El hombre occidental hp negado su refacion con ¢l animal. Nuestra vida cn
general, estd Henn de tabiies, impucestos a todo lo que se refacione con conductas naturales,
como lo sont la menstruacién o el estar desnudos (actividad que ta Biblia condena desde cl
Génesis, con Adiny Eva). Pero por otro lado, In sexualidad socialmente benéfica, es la
que se acerca nuis a la animal, donde el hombre ha de procurar que Ia copulacion sea con
In tmica intencion de ta reproduccion. El erotismo, coo seiialaba antes, ¢s caracteristico
del humano, no ¢s aceptado, pucs se le tacha de obsceno, condenado por nuestra religion
con la palabra “fornicacion”.

Las sociedades primitivas, y hablo con esto de fos primeros hombres como tales,
no conocian al crotismo conio nosotros lo hacemos, hasta que se dicron entre clios los
primicros interdictos sexuales. De los que se pueden sealar ¢} incesto, explicado
probablemente por una distribucion equitativa de Ias mujeres y los hombres en sociedad, la
rl;émgrc menstrual, y la sangre del parto, por su analogta con la mucrte o en los accidentes

1 Evich Fronum, op, ¢it., p. 19.

Y Georges Balaille, op, cil., p. 150,

'* Jenn Baudrillard, op, ¢il.. p. 74.

1o Georges Balailte, apud., William . Ewing, The body, Photoworks of the Inunan form, 1995, p. 390,
17 ibid,, p.74-77.



fig.

fig. 3 Diosa de la fertifidad.

Benin, Nigeria.
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DRI SF SRR
4 El Columpio, 1766, de
Fragonard

Es cdiante ¢l estudio de los vestigios de lns sociedades arcaicas, que los
antropélogos suponen que la sexnatidad y la mmerte interesaron a tos hombres. Se pone en
duda el hecho de l libertad sexual del hombre primitivo. ya que la sexualidad es una
actividad violenta por naturaleza, que podia atentar en un principio coutra cl orden del
trabajo. afectando a Ly colectividad.

Gran parte del estudio de las Hamadas socicdades primitivas. se hace mediante ¢l
andlisis de las sociedades "no civilizadas™ de Loy actualidad. Steadhal afirma que el amor cs
wn milagro de a civilizacion desconocido para etfos, Los pucblos sulvajes solo conocen el
amor fisico '*. Ante lo que yo preguntaria. ;qué hay de toda la imagineria religiosa
africana (fig. 3). o los codices prehispinicos, o la cultura aborigen australiama?, cuyas
mitologias cstin repletas de signos erdticos. lo que demuestra una concepeion de lo que cs
ol crotismo mucho mas compleja y rica, que la que nosotros tenemos en by actuatidad. El
culto 2t los organos reproductores existio en cisi todas Jas culturas antigias. con excepeion
de unas pocits, como los indios de Norteamérica .

1.1.5. El erotistho como fa construccién de fantasias sexuales.

Pero ;acaso cf erotismo cs inicantente la transgresion de inerdictos sexuales?. Si
ast fucra entonces serfa muy sencillo de entender, claborar y distinguir. Retomando lo
mencionado acerca de las cultiras "no civilizadas”, paso at signicute puito de definicion
del término. El hombre se distinguc. 2 Ia vez, de los demis animales, porque construye
signos y simbolos para entender su realidad. a ta que por supuesto pertencee ks sexualidad,
Toda 1 cultura, o cs sino un ciintulo de signos. que definen las mancras de entender de
los hombres de entonees.

El crotisio, como antes mencionaba, 1o yace tnicamente en el acto sexial, sino
cn b imaginacion, en la Fantasia, que no necesariamente tiene que Hevarse a cabo para que
exista un disfrute de ello. Lo que hace al erotismo cs et dominio de las apariencias, nunco
del s, ni de la realidad. es ¢l saber jugar con los signos de seduccion * . El creador de
imagineria crética tiene que tocar cf punto, cn el que cl espectador se vea motivado al
desarrollo de fa itusion sexual.

El crotistno mediante la sugestion, permite que se desarrolle I imaginacion. Las
figuras son representaciones mentales de un objeto cualquiera, son la manera en gue
pereibimos ln vealidad, mis no son reafes. Las figuras de seduccion son aquellas imdgences
cercbrales que producen un estado de excitacion sexual en el individuo, El signo erotico s
da solo cuando hay alusion, obsesion. Cuando ln sexualidad se desenbre, fuera de todo
signo. cl crotismo desaparcce.

Hay una pintura, que desde mi modo de entender, explica bastante bien lo que
significa estc jicgo con los signos de scduccion, generando erotismo, Se trata de £/
Columpio (fig, 4) realizado por cl antista francés del 1700, Fragonard, En los pristcipios
de la época victoriana, que serfa una de Jas que més condenaria a la sexualidad.

En In obra, cuya concepeion no fue iden del pintor (ya que cl cliente dio
especificaciones de como querfa que fiera), fa composicion, y ¢l jucgo de significados que
con ella sc crea, estidn magnificamente logrados. En fa pintura, Ja amante del cliente, estd
siendo cotumpiada por un criado, micniras ¢l seiior yace recostado a los pics de clla
contemplando el vuclo de su falda. Ahora bien, a simple vista, paseceria uno de tuntos
cuadros aburridos de las costumbres de la época. a fos que la nobleza cra tan aficionads.
Pero hay un pequedio detalle, que al saberlo, descubre ¢l contenido erdtico de Ja picza: en
esa ¢poca no se conocia ain ¢l uso de la ropa interior A

Comio ya se i dicho, ka moral es un factor esencial en ¢l acontecer erético. En cl
caso de nuestya enltura, podria parecer. de primera impresion. que fnicamente lo ha
limitado no dejandolo ser y buscasdo su desaparicion, Pero si hacemos reflexion a cite
respecto v aplicamos la dialéetica. descubriremos lo contrario. Si el erotismo yace en I

" Stendbat, op. cit.. p. 69.

" Payne Knight & Thomas Wright, Sexual symbolism, a hisiory of phaflic worship, 1962, p. 7.
* Jean Baudrillard. op, cit.. p.A7,

N Lacie Smith, Jroticisi i western art, 1972, p. 100,
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mente y no en el acto, el pudor ha garantizado que la sexualidad no tenga otra opeion mds
que el desarrollarse en la imaginacion. La proliibicion ha sido de gran ayuda también para
los creadores de imdgenes de seduccion, ya que al 1o permitir la libre expresion de la
sexilidad, ha obligado a una basqueda mis inteligeate en cuanto al mancjo de signos para
lograr su contetido. como bien lo hizo Fragonard,

1.1.6. No todos los sujetos responden iqual ante los estimulos sexuales.

"a que el crotismo s uno de los aspectos de L vida interior del llombre, cl objcto
del desco responde a1 las preferencias personales del sujeto. Esta es otra diferencia entre
nuestra sexualidad y la animal. nosotros ponemos de por medio nuestra subjetividad en 1
reproduccion. No todos los individuos responden de igual manera ante el materiat erdtico.
Por diversas razones, aparte de la orientacion sexual, también citentan la edad, la
experiencia, la libido, la moral, Ia moda. Ins diversas fucrzas culturales. cte.: que hacen que
lo que para una persona sca erotico. para la otra no tenga scutido, o lo que para alguien cs
lienmoso y atractivo. para la otra sca sucio y obsceno. Una de las teorias para establecer si
una intagen cs erdtica o no, sc basa en ka intencion del autor,

Retonando lo anterior, no todos los individuos de un sexo responden de la misma
mianera, al preguntarse si cl hombre ticne mayor preferencia por cicrias imdgenes, hay
quicn diria jcudl hombre?, mmque si es necesario tratar de encontrar una media en cuanto
a comportamicntos, con I intencion del estudio de nucstras conductas.

La introduccidn de la mujer en los terrenos reservados al hombre, ha obligado a la
psicologia a tomar concicncia de las diferencias que existen entre mubos sexos = . Fromm
afirmaba que cl amor crético estd basado en la polaridad de los sexos; ¢l cual tiende a
desaparccer cn la manera como lo conocenos, en cianto se rompe con las diferencias =
Accrca de csto comentaré mis profundamente cuando hable de In figura actual de la mujer
en nnestra sociedad.

La psicologia moderna, con ln introduccion del psicoandlisis. i aclarado muchos
enigmas de la mente del ser umano, Pero ¢s necesario entender que no es la tinica
herramicnta que existe para citender al erotismo, ya que tiende a objetivizarlo. sin tomar
ch cuietita que sc trata de un sentimicento guardado celosamente en la profimdidad de la
intimidad de cada individio. Como toda ciencii, la psicologia debe de cstar en un
continuo cucstionamicnto, y no debe ser tomada como un dogma de ¢, aceptada a cicgas.
La psicologii no ¢s una cicncia exicta. ¢s necesario entender que cada caso es diferente y
no puede scr entendido de una sola mancra, “La labor de 1a psicologia es la de modificar
cottceptos y destruir mitos™ ',

Hay quicn afirma que cuaito mds desarrollados son los individuos de una especic.
meitos cnergla gastan en su reproduccion; esto surge como una explicacion bioldgica al
desarrollo del crotismo cn el ser humano. También pretende definir por qué. en las
sociedades modernias, sc ticnen ienos hijos™ . Particularmente, creo que la procreacion no
sc reficre Unicamente al nivel sexual. Hoy cn dit hay una conciencia por la problenitica
ccolégico-demogrifica, ademis de que resulta mis ccondimico tener menos hijos.

El amor y sus formas, como todos los sentimicntos. ticnen mucho de una herencia
social, que ¢l hombre desarrolla y afina.  Las formas de amar, mas no la esencia del
sentimiento, cambian con la cultura, por lo que cs necesario entender ademids la psicologia,
la cconomi, la religion, la familia, ¢l Estado, ctc., asi s¢ entenderi las formas de reliacion
dc los sujctos, va que todos los preceptos sociales que antes dije las limitan y condicionan,
“La humanidad no renuncia a los valores morales que ha conquistado, y negamos la
posibilidad de que un sentimiento desaparezca, cabe que siga transformandose” . Asi
como ¢l amor es parte de una licrencia social que se reinventa segim Ias necesidades de Ia
sociedad, también las prohibiciones sociles como el pudor, Ia castidad. la fidelidad. se

*2 Roger Pirel, Psicologia diferencial de los sexos, 1968. p.9-12.
B Lrich Fromm, op. il., p. 25.

2 Roger Pirel, op. cil., p. 1.

¥ Nodl Plerre Lenoir, op. ¢il, p. 26,

* ihid, p. (2,



cncuentran ci i continuo desarrollo. ademis de que Torman parte del sistema social. El
crotismo se ve condicionado por la sociedad, ya que si bicn ¢s cierto que su esencia s la
fontasia, timbién lo cs. que los sujetos no pueden imaginar sino acerca de las cosas qite
conocetl. Por mis fantisticas que sean, siempre tienen un referente real,



1.2. CONSTRUCCION DE LA MORAL OCCIDENTAL.

En esta scecion trato In cuestion de fa moral, fa cual tiene una influencia directa
sobre fa vida erotica v sexual de los individuos en sociedad. Hablo en particular de fa
moral de nuestra cultura, y cdmo s que a pesar de que no somos un pais netamente
occidental. toda su historia nos afecta dircctamente, ya que vivinios biajo sus esquemas.
Para clio hago una cronologia de clla. con ¢l proposito de entender de donde provicnen las
florinas que nos rigen en la actualidad. El aspecto mds importante de nuestra cultura es fa
organizacion patriarcal. lo que determina fos roles de uno y otro sexo.

1.2.1. Nuestro vinculo con occidente.

Si bien México no ¢s un pals curopeo o de costumbres netamente occidentiles, no
podenios negar que. asi como tenemos una gian cantidad de costumbres propias, tambicn
estamos constantemente introduciendo nucvas que proviencn de aguelios paises. Como
habitante del Distrito Federal, uno solamente tiene que verse para darse cuenta de que
teneimos una forma de vida mucho mds parecida al esquema de Exiropa o Estados Unidos y
Canadi, que a fa de nuestros grupos éluicos. Los medios de comunicacion s¢ encargai de
transmitir a todo ¢l plancta su idcologia. En k actualidad no podemos ir absolutamente en
contra del proceso de globalizacion. por mis que queramos; ¢l mimetismo s una ley de
conscrvacion de ka vida™, “Cada nueva antena que se levanta cn una alkdea remota
significa ¢l final de una cultura, Ninguna sociedad tiene los medios para defenderse” **.
Es por cso que considero apropiado el andlisis de lo que ha sido el proceso mediande ¢l cual
s¢ ha generado nna forma de pensar cn occidente, y cointo los habitantes de esta llamada
“aldea global” entendemos al erolisimo, al anor y # nuestra sexualidad. Aunque no pucdo
cehiir a un lado todos os clententos gue nos caracterizait como una cultura independiente,
misinos que resultan de ki combinacian de las formas occidentaies antes mencionadas y
mcstra mancra propin de actuar como mexicimos. Mi trabijo tiene una intencion de
adaptarse precisaniente i niestra sociedad, por lo quc trato de tener siempre presente que
tenga implicito el balance entre inlluencia y raiz nacional,

1.2.2. El patriarcado.

La historia de las relaciones croticas, no sc haya marcada como una sucesion
alternativa de costumbres severas y disolutas. No sc puede ser tan tajante como para
afirmar que han habido épocas mds inmorales, que otras, Podemos afirmiar que existen
individuos inmorales mits no socicdades inmoraics. Pues la moral varia segin I época.
por fo que no poademos juzgar a ka antigicdad desde los pardmetros de micstros dias.

Nucstra cultura sexual esta influenciada cnormeniente por Ias actitudes religiosas,
que sc desprenden del Antiguo Testamento, Ja Iglesia Cristiana, v la Iglesia de Ia Edad
Media, ¢l Protestantisio, ¢l Puritanisnio estadounidense, v ta época Victorima,

Para hablar de erotismo en nucstra sociedad es necesario primero delinir lo que ha
significado Ia familia paternal, puesto que clla ha marcado fas normis bajo las que nos
reginios todos los individuos en comunidad. incluyendo las maneras de comportamiento
sexual y los roles de cada género (fig. ).

La sociedad paternal significa que Ia mujer sigue por fuerza al marido. Este hade
velar por elfa. no solamente porque se (rata de su propiedad. y de que cl haberla adquirido
Ie haya significado esfucrzo o dinero. sino también porgue es In madre de sus hijos y ¢s
quicn se encarga de su hogar, La mujer, por su parte se sicnte ligada al marido porque cs
lo uinico con lo que cuenta. Esta idea de posesion de Ia mujer pudo significar en un
principio el origen de la esclivitud.

7 Alfred Jatry, £l supermacho, 1970 p.30.
* viiditorfal”, Colors, Travel Special, Junio 1995, p. 137,

fig. 5 Una lipica familia de
principlos de siglo.



fig. 6 Alegoria de Venus y
Cupido, de Bronzino.

La sociedad patriarcal fué sustituyendo a la matriarcal o consecuencia de un
proceso de evolucion. cuya causa principal fué Ia transformacion de ta propiedad colectiva
en propicdad privada =,

1.2.3. Breve cronologia de la moral en occidente.

A contimtacion mencionaré someramente las caracteristicas bajo las que se
presentaba el amor y la sexualidad en las sociedades que nos han precedido, para entender
como es que ¢l pensamicnto en torno al tema ha ido alimentindose y cihmbiando.

1.2.3.1. Grecia.

Eros significo ¢l amor para los gricgos. Existian dos deidades con este mismo
nombre: In primera era una divinidad cosmogonica a ln que Heslodo en sus Teogonias
plantea como el ordenador del universo, primer habitante de ¢l en compania de Gea. En
Tesplas de Beocia, lugar mds importante donde se le rendia culto, sc le representaba coio
it roci sin tallar. Lo que demuestra que si adoracion se remonta a antes de la llamada
mitologia antropomorfa, por lo que s le sitia como a una divinidad pre-helénica.

El otro Eros cs el dios juvenil y travieso, el cual en el Olimpo estabi ubicado cono
una divinidad de segundo orden. Sc le presenta comiinmente como hijo de Afrodita v de
Hermes (entre otros posibles), guardando de aquel sus caracteristicas, siendo por lo tanto
hermafrodita, y con poder sobre ambos sexos, La obra en torno a cste es menos mitologica
que representativa, es decir que no tenia una importancia religiosa muy relevante, pero si
cra contfiuiente mentado por artistas, fildsofos y poetas. quicnes escribian acerca de él ¢l
reflejo de sus propias fantasius croticas personales™ . Se dice que los gricgos adoptaron k
creencia fitica del Osiris egipeio, bajo la imagen de Eros y Baco (fig, 6).

El culto a los organos reproductores (pridpico). tuvo uni gran importancia cn la
Grecin antigua, ademds de otras culturas como la hindi y la egipeia. De esta tradicion
incluso cxisten rastros mis recientes. en 1781 todavia se claborabin. en algunas regiones
de ltalia, amuletos en forima de falos 0 “conchas veneris™, que servian coma proteccion
contra cl mal de ojo. La tradicion fué tan importante que fué adoptada bajo el culto de San
Cosimo y Daniano® , dentro de la religion cristiana. En un proceso semejante al de la
santerfa cn nuestro continente, donde los dioses africanos, traidos por los esclavos, fucron
adorados bajo las imdgences de santos catdlicos, como Santa Birbara, por cjemplo.

En cl culto pridpico, los 6rganos de la mujer significaban los poderes generativos
de la naturaleza o kv materia, mientras que los del hombre tenfan un vinculo con la
divinidad **,

Los gricgos como los romanos siguieron al pic de la letra ¢l esquema de la
socicdad patriarcal, El rapto de las Sabinas significo ¢l acontecimicnto necesario para fa
creacion de la cindad de Roma. El hombre hasta antes de unirse con ellas, era un salvaje
incivilizado. Solo hasta que tomo como su propiedad a mujer sc convirtio en un ser capaz
de vivir en sociednd.

1.2.3.2 El pueblo judfo-cristiano.

Los judios. son ¢l mas claro cjemplo del patriarcado, cuyos esquenias alin
conscrvinos a pesar de todo. Ellos empleaban Lo palabra “baal” (que tomaran de Jos
canancos, quicnes la usaban para designar a la divinidad o al amo), para llamar al marido.
La mjer siempre estuvo situada como pertenencia del hombre, lo cual s¢ puede ver en
infinidad de pasajes de la Biblia. entre los que destacan las relaciones entre Jacoby Lea,
Judi. Er y Ondn, entre otros.

El ideal femenino seiialado cn 1a Biblia estd escrito en los Proverbios:

* No#l ieire 1.enoir, op,_cit., p. 3044,

" ibid, p. 141142

" Payne Knight & Thomas Wright, op. cit., p. 13.
" ibid.,p. 53,
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“Dichoso aquel que ha hallado waa mujer de acendrada virtud. pues su valor supera cn
mucho i los rubics... (cotno un objelo)
Aplica sus manos a la rieca,
y sus dedos asen ¢l huso...
Abre su palma al pobic
v alarga sus manos al necesitado...
Abre su boca con sabiduri;)
y ladey de bondad st en su lengua... ™.

El Deuteronomio cs ¢l conjunto de leyes que siguio al eddigo de Sinai, cl cual ha
tenido tal importancia, que en la actualidad sus normias son vilidas afin para regir huestra
moral. El disfrute sexusl sicinpre estuvo condenado bajo l ténmino “fornicacion”. Ligado
co ¢l pecado, ¢l acto sexual estaba permitido exchisivamente con uii intencion de
reproduccion, y de dar mds adeptos para ¢l Scilor.

Para ¢l cristianismo la sensualidad estaba vinculada directanente con ¢l pecido,
inspirada siempre por cl diablo. Los humanos de entonces, sc amaban catre reproches de
st conciencia, hasta llegar a extremos de-arrepentimicnto verdaderamente aterradores.
Como I paranoia de tentaciones de San Antonio (fig. 7), o Sin Jerduimo, quicn sc
revolcaba en espinas para asi amainar su desco por ¢l pecado "

El catolicismo, también, ha concebido a la pureza como Lo negacion de In
sexnalidad humipa,

Esta identificacion de la scnsualidad con ¢l pecado cambid por completo la vida
erdtica de la humanidad. El erotismo en occidente siempre ha estado vincilado con la
concepeidn del pecado impuesta por la moral de la religion. La sexualidad sienipre fué
vista como la fuente del pecado, y 1a fuerzit que aleja de Ia devocion y conduce hacia cl
mal. Signific una forma que atentaba contra el poder de la iglesia, que permitia que los
sujetos cuestionaran su reatidad, su naturaleza, Los judios coucibicron & Dios. a sn imigen
y semejanza, con toda la concepeion de la moral v las prohibiciones.

Pero lo interesante del asunto, es que nucstra religion siempre castigo al pecado,
pero dié Ia opcion de expiar las culpas a través del arvepentimiento. “La religion implica

Ia paradoja de una regla, que admita la ruptura regular de clla cn ciertos casos™ **.

1.2.3.3. El medievo.

Se puede afirmar que hasta el siglo X1, hubo un ligero giro en In concepeion de la
religion. Caracterizado por una sentimentalidad religiosa, que pregonaba “li elevacion del
alma hacia el infinito” ** . Estas ideas marcarian una clapa muy importante de la Edad
Media, distinguida por la exatacion de Ja mwjer, al grado de divinidad; y las historias
¢picas de caballeros. que daban la vida por cllas. Sc trataba de Ia concepeion de la mujer
como un ente incapaz de realizar cualquier actividad, por si misma, que solamente podia
vivir a través de o que su caballero hiciera por ella. Desde entonces scguimos
manteniendo el esquema de “caballerosidad” que solo reafinma los ideales del patriarcado.
Esto es lo que se conoce como el amor cortés”, que serfa vencrado y pregonado por los
trovadores de Ja época feudal. El amor platonico tiene un auge desmedido. Autores como
Dante con su Beatriz (fig. 8). y Petrarca (considerado como ¢l ultimto trovador) con su
Lanra, son un cliro ¢jemplo de Ia alabanza de a mujer, libre de cualquicr clase de
imnundicia terrenal. En la actualidad, las estrellas de cine, o incluso las lamadas
“plavimates”, viven una situacion semejante a la de Laura y Beatriz, recibiendo cnalquicr
cantidad de propuestas de matrimonio, al mes, de gente que imicamente las conoce por
imgdgencs,

5 No&l Pierre Lenoir, op. cit, p. 118.
:: ilsid., p. 262.
" Georges Bataille, op. cit, p. 152,
r
*6 Nutl Pierre Lenoir,. op. cit., p. 312.

fig. 7 La tentacién de
San Antonio, 1946, de
Salvador Dali.

Fig. 8 Beatriz, de Doré



1.2.3.4 El Renacimiento.

El Renacimicnto vendrin o redescubrir la belieza de In anatoméa humana al
desiudo. “La Edad Media consideraba al cuerpo como una envoltura perccedera v
desperdiciable” ¥, Hasta entonces I belleza estaba vineulada con I virtud
exclusivinnente,

Entre ofras cosas fuc una ¢poca de crisis v duda. las ideas de Copérnico y Galileo,
cambiarian fa concepeion del universo. que ya no serfa cerrado v delimitado, ahora cra
infinito; Ia perspectivit, la geometria y ¢l avance de la ciencia en general, harfan que la
realidad fuese entendida desde otro punto de vista. Concepeiones que alterarian
cnormemente las formas de relacion entre fos individuos.

El que esta época se desarrollase como tal. no fué una simple coincidencia, La
decadencia de I 1glesin Romana, permitié que ¢l control fucse menos estricto, a tal grado
que sc di6 ¢l movimicnto de Reforma cn el norte de Europa. que daria origen al
protestantismo. Este cambiaria la forma de vida de palses como Inglaterra, que ates se
encontraba inmersa en lo que podria considerarse ahora como un extrenio salvajisio,
amoritarismo y un gran desenlreno, sabre todo on ki nobleza. Toda csta decadencia
permitiria, a la vez, cf vipido ascenso de ta burguesia al poder. Ella regirfa su filosofia de
ia vida oriemtada hacia Ia complacencia de Dios, toda produccign, lodo csfucrzo,
significariu una especie de sacrificio ante cf Seilor, volviendo a las formas antiguas de 1a
Biblia del Antigno Testamento. Representd, por lo tinta, que I sociedad inglesa del 1600
viviers la sexnalidad como los pritneros cristianos, en donde todo ¢s tentacion, aboniinando
la sensnalidad con wma fria pasion.

Bijo cstas bases de pensamiento. es que los Estados Unidos conseguiran levantar
una de Ias nacioncs mas poderosas del planeti en tuestro siglo v el anterior,

1.2.3.5. La época victoriana.

Se considera que la épaca victoriana, cinpezé conceptuaimente en la segunda
mitad del siglo XVII, antes del naciimiento de ka reina Victoria de Inglaterra (a quien debe
su nombre), v terminaria hasta entrado ef XX, Esta estuvo caracterizada por haber sido
sunainente castrante en cuanto a las relaciones entre parcjas. Ahora no cra ki religion fa
Tmica que limitaba, sino la propia socicdad, sin uegar Ia influencia de ta primera, las
“buenas costumbres™, también lo hacfan. Un buen cjemplo podria ser coimo una mujer y un
hombre no podian conversar con una cierta frecuencia, porque csto significaba que estaban
compromelidos ante I socicdad. La palubra comprometerse se convirtio en algo terrible,
que materialmente privaba a los individuos de su libertad, Los atmores con cortesanas y
amuntes a escondidas minca antes fieron tan solicitados. El matrimonio sc consolidaria
como la “sélida” institicion que hoy en dia conoceimos. Lit mnjer estarfa condenada, una
vez mis, o las actividades mas cstupidizantes. A lo que Stendhal orgulloso comentarfa: “Si
1os atreviéscmos educarluntos a las jovenes como si fueran esclavas: Ia prucba es que to
1hico que saben, es lo que queremos enseiiarles”,

“Una mugjer es ya sabia
cuando fogra distinguir
un corpisio de utits calzas?”
Las mujeres sabias, acto 11, escesa VIt %,

La concepcion del siglo pasado acerca de la cabeza s snninmente interesinte, yi
que sc le consideraba como independicnte def resto del cuerpo, por tratarse del cetitro
moral que regfa y tenia contro! absohuto sobre todo fo demids, En una aclitud semejante a Ia
det wmachio que considera sn organo reproductor conio wi ente independiente, al que
obedece a ciegas.

57 ihid, p. 395.
® Stendimd, op, it,, p. 272,
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El romanticismo fu¢ ¢l movimiento artistico mds importante de esta época. Se
desarrolld durante el siglo XIX. y estil caracterizado por ¢l vinculo del amor con fa mierie,
Una idea que sc hubia gestado desde el Helenisimo en Greeia. Elamor se emenderi como
un sufrimicnto al que el destino irreversiblemente nos ata. Econdmica y politicaientc ¢l
ascenso de la burguesia sentaria las bases bajo las que actualmente nos regitmos. Esta
impondria sus costumbres retrogradas. haciendo que I mujer quedara condenada al hogar.
v generando que la virginidad volviera a ser uno de los pocos valores que cllas pudicran
tener.

L.os pintores academicistas de mediados y finales de cste siglo, se dedicaron a
buscar satisfacer los descos erdticos de un pablico restringido por la castrante moral, pero
que ademds fuese participe de clli. La decadencia del Imperio Romano. y el mundo
pagano, s¢ convirticron en los moviles perfectos para su cometido. Los romanos en
decadencia (fig. 9) del pintor Couture, ¢s un perfeclo cjemplo de cllo, donde el auto pinta
una orgia cn su maxima expresion * .

El francés Manet en Le Déjeuner sur I 'herbe (fig. 10) cometeria una terrible
“falta”, Ia cual explica mucho de las formas de pensar de la época. Su error consistio en
pasar de ser ¢l espectador de una picza que contenia clementos de sexualidad, como ¢l
desnudo, para convertirse en parte de la misma. En Ja pintura nos muestra dos nijeres
desnudas en un dia de canipo, acompanadas por dos hombres vestidos, pero con trajes de la
época. Con csto, Manet romperia la barrera del vouyerismo al que sc habian condenado
todos los demus pintores. Quicnes. al ilustrar pasajes de épocas libertinas, se libraban de
ser tachados dc inmorales. Ei otra pintura. ¢l aitor romperia, una vez nis, con los
esquemas de representacion erética de entonces. Se trata de Olimpia (fig. 11). a laque
retrata cn una actitud, que seria calificada como cinica; pero lo que causaba mayor
conmancion, ¢s que clla posa los ojos sobre cl espectador, sin mostrar vergiienza. fa cual por
fucrza tendria que demostrar, pues estd desiuda ™,

1.2.3.6. El siglo veinte.

Sc considera que el siglo veinte empezo. culturalmente hablando, después de la
primera gnerra nundial. Ya que es hasta entonces que s¢ hace un replanteawmicito y se
generan toda una seric de transformaciones ¢n las formas de pensar de fas personas. El
psicoandlists es y ha sido un factor determinante en las maneras de entender a Ia
sexnalidad en la sociedad de nuestro siglo. Ellis Havelock (1859-193Y), fué el primer
estudiante moderno de la sexvalidad lmmana, su trabajo influenciaria enormeimente 4
Freud. Su primer cstudio de sexualidad fué: Hombre v mujer (1894). v su mayor obra fué
Estudios en la psicologia del sexo. que fucra, en su tiempo. condenado como pornografico,
limitando su acceso imicamente 2 los psicélogos ™.

La psicologia contemporinea ha estudiado In sexualidad mediante dos mnélodos
principalmente: Ia estadistica (desarrolladn principalmente por Kinsey) v ¢l psicoandlisis
(atribuido a Freud). De la primera se pone en duda su credibilidad, ya que hay quicn
sostiene que los entrevistados suclen no ser sinceros, que son incapices de observarse
correctamente a cllos mismos. que suclen deformar los recuerdos, etc. Ademnis de que la
sexnalidad s un terreno muy delicado. donde siempre influyen cuestiones morales y
religiosas **.

Nuestro siglo estd caracterizado, movalmente, por un triunfo de las costiumbres
erotico-sociales, mas liberadas. Pucs si bien es cicrto, micntias que la alta sociedad
victoriana y la burguesia vivian bajo unas formas de amar que iban con lo que la moral
dictaba, el proletariado llevaba una forma de vida mds relajada en este sentido, sobre todo
con respecto a la panticipacion de la njer, Marx v Engels afirmaban cu el Manifiesio
Comnnista, que imicamente la sociedad colectivista Jogrard la emancipacion de la mnjer "

" Lucie Smith, op. eit, p. (21,

" ihid., p. 132:135.

M Comptons Interactve Encyclopedia, 1994,
2 Roger Piret, op. cil,, p. 128,

% Nodl Picere Lenoir, ap. eil., p. 603-604,

Fig. 9 Los romanos en
decadencia, 1847, de
Couture.

R

Fig. 10 El desayuno sobre
la hietba, 1863, de Edouard
Manel.

Fig. 11 Olympla, 1883, de
Edouard Manet.



Bataille sostenia que ¢l crotismo estaba fimitado a los grupos de poder. quienes disponian
de un mayor tiempo y un menor trabajo. fo cual les permitia disfrutar mis de la sexualidad
" Adenuds se afirma que micntras mayor rango social tenga el sujeto, esté tendrd mis
normas y prohibiciones, por o tanto mis interdictos y con ellos mis posibilidades erdticas.
Yo personalmente dificro de esta posicion. ya que todo exceso no produce sino
abusrimicnto, exigiendo cada vez mis v mis. del sujeto que se picrde en una bisqueda
interminable poco satisfactoria. En realidad ¢qué tantas prohibiciones hia tenido y ticne Ia
aristocracia y a burguesia, o mis bien, hasta donde ha aparentado tenerlas y respetarlas?
Lo sociedad burguesa del siglo pasado y la judia, al parccer, han sido de las pocas que han
tomado cn serio las prohibiciones.

En general. sc pucde afirmar que el erotisnio moderado es tolerado en tas mis de
las veces, la condena contra fa sexualidad, por mis rigurosa que parczca, no sucle ser mds
que apariencia, se admite que se franquee cualquier barrera, sicmpre y cuando no sci ante
los ojos de I sociedad. El orden social exige que la sexualidad. o el desorden de cll, se
acoplen y se alincen bajo una serie de nonmas que garantizan 1a estabilidad de la
comunidad.

* Georges Balaille, op. cib, p. 223229,
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1.3, PORNOGRAFIA VS, EROTISMO.

“Pensamos que el sexo es algo que no nos pertenece por derecho propio. que s
algo que deberos guardar bijo cama, micntras pretendemos deshacernos de nosotros

mismos” .

Pornografia v crotistuo son dos términos indistintamente usados en o actuatidad.
y ¢s que e realidad es dificil determinar. donde cupicza uno v donde acaba el otro. o
siquicra definir qué cs uno y qué no es ef otro. Normalmente consideramos. cuindo lo
hacemos, crdtico a lo que tiene que ver con la sexualidad, pero que to atenta contri nucstra
moral y nuestro gusto, y lo pornogrifico o fo que si lo hace. Otra forma Ficil de
distinguirlos, cs la que dice que lo pornogrifico cs lo que pretende hacer negocio con la
sexualidad, como si la pornografia fuese un invento de nuestro siglo, o mus bien del
consutuismo. Y asi hay muchas concepeiones ¢ue no poten nada en claro, y con toda fa
razon, pues sc trata de términos que s refieren a la subjetividad de las personas.

A continuncion pretendo hacer notar una clasificacion que creo esclarece un poco.
lo que yo entiendo por unio v otro término.

1.3.1 La expresion del erotismo.

Normuahnente el erofisto sc refiere a lo relacionado con el jucgo del amor. El
crotismo sc refiere mis it lo imaginario, “lo que conmueve v sugiere mds por lo que oculta,
que por lo que muestra™ **. 31 crotismio ¢s la csencia de I perpetuacion del deseo. va que
al sugerir invita al desarrotlo de In fantasta.

El crotismo para la Real Academia Espanola significa “exaltacion del amor fisico
cnel arte”. En nuestro pifs. supuestamente. ki ley protege a las obras artisticas. pero no a
las que no lo son. Y esto Jo comento con la intencion de evidenciar lo absurda de esta
definicion, ya que primero habrfa que definir lo que cs cl arte, para poder distinguirlo de lo
que no locs, o nuis bien quién lo decide. Algo por demiis complicado, que no es cf tenu de
este trabajo. Lo que si es cierto es que arte y moral siempre han ido de ki mano: asi lo
cvidencia la historia. Hoy en dia hay artistas que han convertido invigences consideradas
como pornogrificas en croticis; por cjcplo Haus Bellmer. quicn realizé grabidos
clasificados como “altamente créticos™ basindose cn fotos pornogrificas connines ¥
corricntes 7. Con csto cntraimios e un punto tuy interesante. pero sobre todo
determinante cn esta investigacion. El g por qué de tachar como pornogrifica a cualcquicr
imagen sexnal realizada en video o foto, y por qué considerar a otras iguales o semejantes
como craticas, por el hecho de liaber sido claboradas en cualquicr otra téctica menos
apegada a lo real? (fig, 12). De momento dejo Lo cuestion en et aire. con la esperanza de
que una vez definidos uno y ofro término se pucdan contestar cstas preguintas.

El correcto mancjo de la simbologin sexual, ha tenido a lo largo de ta expresion
artistica un mayor poder de sugestion que el propio realismo. La wente del mmuano cs
altamente capaz de fintascar y de crear mundos propios. El chiste consiste en dar cl
chispazo en quicn observa para que arrinque en ¢l esa capacidad.  El material erdtico solo
provoca excitacion en ¢l espectador cn la medida en que las invigenes correspondan a su
estructura imaginaria, lo que es erotico para uno no debe de serlo obligatoriamente para cl
olro.

1.3.2. La pornografia.

La palabra pornografia provienc ded gricgo “porne”, que significa mujer piblica, y
“porneia’”, que se podria traducir como fornicacion. También provienc del gricgo
*porndgrafos”, que s ¢t que describe a ta prostitucion. Esti tiltima definicion se vefierc a

LI : - TR A . .

* Yamina det Reat, “Entre lo potno v o erdtico”, Generacion, ocbre-noviembre 1995, p. 19.
1 Frnesio Vitlameeva, “Anticuada ley de imprenta”, CGeneracién, ibidem,, p.21.

" Ebeard Kronhuusen & Phyllis, The complete book of erotic art, 1978, p. 13,

Fig. 72 Poster para
la pelicula Chelsea
Girls, de Andy




lo absceno en lus obras artisticas. donde obsceno se desprende ctimologicamente de “oh”.
fuera de. y “caena”. escena. En general en un conlexto social. la porno representa aquelio
que es obsceno para el hombre "normal” ™. Desde este punto de vista el definirla se
vuelve un caos, porque habria que definir lo que cs absceno y sobre todo lo que ¢s normal.
que resulta nuis complicado.

En resumidas cuentas, clla se encarga de mostrar a fuerza de detalles monélonos
una eslereotipada repeticion de: el desnudo integral, el sexo oral. ¢l coito, visto desde
cuatquicr cantidad de dngulos posibles, ¢t uso de los uttra-acercamicntos, y con ello
mostrar hasta cf mis infimo detalle, dejando nada a fa imaginacion,

Para algunos, {a pornografia, esti considerada como cl s bajo nivel de creacion
artistica. basado exclusivamente en la presentacion de condnclas sexuales, con la inica
intencion de producir excitacion sexual .

Retomando esta idea. considero importante mencionar ¢l caso del artista Joseph
Koaons, quicn claborara junto con su ex esposa “L.a Ciccioling”, una scric de imdgenes que
¢flos calificarian como de amor. Estas consistian en fotografias ampliadas a tamaiio mural,
e las quc sc nos mostraba a ambos copulando, y cuyo tnico chiste fué ia
descontextualizacion de lus imidgenes (aigo que Koons sicmpre ha hiecho). al presentarlas
e musco. Para i estas no son erdlicas. no solameie porque no se encuentren ¢n
revistas tachadas como “cochinas”. sino porque no dejan nada al espectador. Son tan
realistas y explicitas como cualquier otra representacion pornografica.

En determinados periodos. la porno ha tenido una dignidad artistica y filosofica,
ligada & movimicntos de critica v emancipacion de las costumbres; contribuyendo a
transformar los modos de pensar y de senlir de una época *. ¢ Pero qué tan revohicionaria
puede ser cn a acinalidad 1a pornografia?. A mi parecer ha perdido toda su expresion
creativa, en su absurda fucha contra la censura: consigniendo cada vez poder ensedar s
visualmente, pero menos conceptualinenc.

La mecinica de los drganos sexuales puede tener belleza, pero ésta sc ha perdido,
por cf simple hecho de que sc le presenta como una agotadora rutina, 1a cual la convierte
en un espectdiculo aburrido, que dificilmente presenta tintes propositivos. Ha mantenido In
funcion, que en un principio cumplicron la foto y cf cinc: la de retratar objetivamente a ln
realidad, pues en clla vemos todo fo que casi nunca vemos, incluso ¢l hacer ¢l umor. Este
detalle excesivo en la pornografia sc puede cntender como un legado de la cicncia, puesto
que clfa nos ha acostumbrado a ver absolutamente todo de todo. Vivimos en una época cn
que cf realismo se ha convertido en el tinico medio para entender a fa realidad. Sc podria
afirmar que no existe diferencia entre un documental de sexualidad y una peticula
pornogrifica, ya que antbos sos sumamente objclivos.

El fendmeno de la porno, cs el resultado de siglos de represion sexual, la cual cs
hibilmente aprovechada por los empresarios y hacedores del género.

El masoquistito ¢s un tema muy presentado por la pornografia, generalmente
destinado a la satisfaccion del hombre. Segin Stoller hay un mayor disfrute del sujeto,
micntras mis crucldad haya tenido en sn infancia, cjercida por una o varias mujeres. El
sudisio femenino también se presenta, aunque este s mucho mds complejo, y va
disfrazado, generalimente, por un contexto romdntico v no de violencia. En la pornogratia
hay wna falta de respeto hacia of compancro o la comparicera, basado cn la aniquilacion del
otro. con Ia intencion de mi disfrute personal imicamente *'. En Ia pornografia, todo es
objcto, no sélo Ia mujer. como afirman las feministas.

Es dificil imaginar a 1a pornografia en un niedio difcrente a 1n fotogralia y ¢l
video. Esto sc debe a su vincuto con ¢l excesivo nivel de realismo requerido. Este
“realismo”, ticne mucho que ver con lo que entendemos por imdgenes explicitus, con
relucion a la sexualidad. El entender esto nos permite inducir, ¢l por qué cosas que hoy en
dia accplamos como vienen, cit otras épocas cansabin escindalo, como el desnudo integral,
por cjemplo. La lotografia, resultd ser el medio idonco para la porno. es curioso cmo

" Edgar Gonzalez Ruiz, “Delicias de la obscenidad”. Generacion, op.cil, p. 16.
¥ Comptons Imteractive Fncyelopedia, op. cit,

* Piesrellierminier, ot al,, £ torno al erotisio, 1976, . 39.

* La congelada de uva, *Archivista pomo®, Generacion, op. cit,, p. 38,
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durante el siglo XIX. se permitia ¢l desnudo en fa pintura, siempre v cuando uviese una
relacion con una cierta temiitica bien delimitada, Pero otra cosi completamente distinta
era plasmar en fotos a gente “real” desnuda, por lo que la moral solo permitia el uso de
estas imdgenes a artistas. que ks usaban como snstitutos de modelos. Asi pues. Ia foto,
tuvo que scguir el camino conquistado por Ia pintura. que se habia ocupado de retratar.
mujeres desnudas durante quinientos afios ™. En el capitulo tercero hablaré wids a fondo
de la simbiosis entre folografia v pintura. v como ambas han sido beneficiadas Ia una de 1o
otra,

Entonces aicaso, es pornogrifico aquello que muestra explicitamente ¢i coito, con
lujo de detalle. Pablo Picasso demostrarii lo contrario eut una serie de grabados realizados
en Mougins durante 1968, En ellos aparcce unit parcja copulando. con lujo de detalles (fig.
13). La diferencia consiste en que ¢l presentd la imagen acompaiada de otros sighios, entre
los cuales nos muestra un vicjo con una gorra de payaso, que contempla cl acto, fo que nos
puede remitir a una buena cantidad de significados, incluido cl que pueda seruna
representacion de si mismo, Esto demuestra que el antor dejo algo incierto, para ser
completado por la imaginacion del espectador. rebasando a ln expresion pornografica.

Hay quicn afirma que la pornografia, vino i rescatar i un cine en decadencia, al
usarla como un clemento comercial principalmente, Las actrices porno que han alcanzado
una cierta fuma dentro de su gremio, gozau de w enorme reconocimiento. y se prescitan a
si mismas como sacerdotisas de I sexualidad, o como portadoras de la mueva moral *.

La pornogiafia, asi como la violencia, deben su éxito a los millones de
cspectadores que se asquean de elka. pero que 1o consumen dvidamente. No se puede negar
quce hoy endiy, ticne un enorme wiercido, basta con acercarse i cualquier puesto de
periddicos de mestra ciudad, para darse cuenta de la inmensa mayoria de revistas, v
recientemente videos “pornos™. que ihi se venden. Y o s de extrafiarse. pucs cabe
perfectamente en la forma de vida de los individuos, acostumbrados @ no pensar i
imaginar nada, que gustan de limitarse o ser simples espectadores.

Vivimos inmersos ¢it uma cultura de indgencs, donde las ideas de democyacia,
libertad ¢ igualdad, han gencrado el deber de exponer lodo. en todos los niveles (sobre todo
en los mass media), condenando a la participacion del espectador con clio, que va nocs
capaz de tratar de juzgar por sl mismo, ya que todo cstd caleulado.

En una postura opuesta. hay quicn afinna que la pornografia sc ha convertido en
unii forma de humanizacion de nuestras socicdades, que es mds bien um necesidad ante la
soledad de los individuos. Lo que parcce scr cicrto. ¢s que esti tiene mds demanda, cu la
medida en la que los sujctos se encuentran biajo una mayor presion social. Asf lo afirn cl
“Ruco Simén”, quicn ¢s uno de los principales distribuidores de articulos sexuales en la
ciudad (satidos dcl barrio de Tepito), al que la crisis que vivimos actualmente no le
afectado en lo mds minimo. Al contrario, sus ventas aumentaron notablemente durante
1995, :

Las peliculas que nuids se venden son las sadomasoquistas. corroborando la idea de
que cl ser humano sc cncucntra en constanic competencia. La pornografia sc convierte,
asl, en una compensacion para los timidos. los inhibidos, los explotados, cte. que abundan
on nucstras sociedades.

1.3.3. La censura,

Desde que se inventd b lotografia, se le did un uso erdlico-pornogrifico. Parls sc
convertirfa en cf centro mundial del intercambio de imdgencs de mujeres desnudas. Sc
trataba de fotografias realizadas con gran sencillez, en Ias que no se utilizaban mas de scis
modelos, las cuales se limitaban o recostarse en un divin utilizando, en ocasiones. flores ¢n
Ia cabeza, o joyeria variada, No cs sino hasta que en 1850, con la invencion del proceso de
negativo-positivo, que se empiczan a mancjar mimeros grandes de impresiones, puesto quic

2 Willism A Ewing, op. i, p. 60-61.

L) . . . .

** Pierre Lhenminier et, al., op. cit.. p. 39, 206.

* Jorge Caballero, “Vender oo en Tepito™ Generacion, of. cit,, p.29.
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Fig. 13 Boceto, 1968,

de Pablo Picasso.



Fig. 14 Sin titulo, 1926, de
Juan Criséslomo Mendez.

Fig. 15 Les seins aux fleurs
rouges, 1899 de Paul
Gauguin,

1a téenica, permitivia a reproduccion ilimitada de las imdgenes. La prensa, reportaba
cntonces, ¢l hiallazgo de bodegas que contenian postales principalimente. cn mimeros que
rebasaban. en ocasiones, o las cien mil. Estas peneralmente cran de un formato reducido.
para poder ser mandadas discrelamente por corrco, o ser cargadas ficilmente en las
carteras.

Si bicn el verdadero material sexual “explicito”™ no causo gran problenyitica a la
woral de la sociedad, ya que se movia bajo tierra, con lo que no atendaba contra nadie
directamente: las complicaciones cmpezaron a surgir cuando se intentd dar parimetros de
censura  la creciente introduccion de imdgenes en los medios masivos. Donde no se sabia
si una mujer que enseiiaba la pierna micntras se amarraba L bota, era obsceti; o si una
foto en la que aparecia otra. perfectamente vestida, recostada sobre un divin, pero en una
pose sugestiva, tambicn lo era™ (fig, 14).

Los moralistas, desde sicmpre. han manejado niveles absurdos de prohibicion a la
creacton artistica que tenga que ver con nuestra sexualidad, como por cjemplo, el enseiiar
¢l hombro, o la picrna a la altura del tobillo, los pies. ete. En la achialidad, se div un
proceso muy curioso, donde aparte de los movimientos religiosos. y moralistas, las
feministas condenan a la pornografia, afimundo que en clla se maneji siempre una
degradacion de la nujer a objeto. En ocasiones, éstas propucstas han sido may violentas,
al grado de atacar pornshops, v agredir {isicaimente a sus clienics. Este tipo de acciones
solo crean ideologias que sc alincan con la derecha radical y la religion. atentando, sin
querer. contra los derechos de los homosexuales y de fas propias mujercs, en vias al
fascismo.

La porno como §a belleza, yacen en ¢l ojo de quien lo observa, ya que si afiramos
quc la pornografia es el realismo Hevado al extremo, es muy dificil poder sostener qué cs el
extremo para la mayoria de 1a poblacion, Lo cual se demiestra con 1a incapacidad de la ley
en dictar estdndares precisos de prohibicion. Estas ideas sc oponen dircclamente con los
ideales de libertad de hablay prensa.

En s radio y la television, las normas son muchio mis estrictas que cn los medios
impresos, por cjemplo; ya que a chos se tiene un acceso con mayor facilidad. La television
por cable, no estd tan restringida, aunque lega a millones, no sc le considera del dominio
piiblico, ya que cs una decision propia el comprarla ¢ instalarky. En cl Internet, hasta hace
poco habia todo un trifico de pornografia fuera de control, al que podia acceder cualquicr
persona desde cuabquier parte del planeta. atentando contra las normas de control de cad
nacion.

Pero ta censura no solo ha sido un mecanismo de control moral, también ha sido
un arma de manipulacion, y también de icha. En Francia, se di6 un proceso muy
interesante cn los setentas, En ¢l que tos grupos de derecha pugniaban por la liberacion de
la pornografia, micntras que ta izquicrda por su censura, ganindo con cllos simpatizantes
de una y oira postura * .

El codigo de censura para el cine en Estados Unidos. se elabord en los aios veinte.
y fué obra del norteamericano William Hays, quien lo creé basindose en los diez.
mandamicntos, Con cHo cred fa Hamada clasificacion "¢ ™, que signilica “condenada”.
Hays prohibio en 1922, entre otras cosas, la aparicion en pantatla del ombligo; lo cual hizo
que se vetara hasta en documentales ctuogrificos, En 1952, la seftora Hays, gracias a las
indiscreciones de su divorcio, confesd que su marido confundfa cl drgano sexual con ¢l
ombligo,

Otra anéedota curiosa, por no decir absurda, ocurrié en 1960, también en Estados
Unidos; en donde se prohibio la entrada de material fotografico en las que aparccieran
fotos de obras de Migucl Angel 0 Goya. Por ser consideradas como pornograficas; ast
como tarmpoco ks del pintor Gauguin, por obscenas (fig. 15).

Lit censura obligarfa al cine a buscar maneras de burlar las prohibiciones, de entre
las que destaca el uso de senos y vellos pitbicos artificiales, que se colocaban encinia de los

* Williun Exving, op
&, . P
* Pierre Lherminier
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reales, con la intencion de no presentar & las actrices desnudas, en caracterizaciones que asi
lo requerian. Entre cllas figura Barharella de Roger Vadim ¥

Volviendo a Francia, en 1975, el diario Le Monde publicaria una serie de
arliculos, cn los que se pretendia combatir kas causas v los efectos de la pornografia en la
sociedad. basindose cn argumentos como el siguicnte: “castigar a los jovenes por ¢l delito
de la antosatisfaccion, y hacer creer it los adolescentes que pierden por cyaculacion la
médula espinal” **.

En nuestro pais, awtoridades del Partido de Accion Nacional, han prohibido en
Estados como Chihuahua, los calendarios de Glorig Trevi y Biby Gaytdn, y en San Luis
Potosi. Ia obra de teatro La Tarea. En junio de 1994, el director de obras pitblicas del
Ayuntamiento de Guadalajara, Mario Farid Bitar Alatorre, (ratd de prohibir ¢l uso de
minifaldas y ropa “paco digna™. Una iniciativa que inmediatamente se vid frustrada por la
negativa de la sociedad. En Mérida el 26 de junio de 1995, se decretd la prohibicion de
cualquier especticnlo, que presente desnudos integrales masculinos o femeninos, asi como
las representaciones del acto sexual. El'Y9 de agosto ¢n Ledn, Guanajuato, Ia Dircecidn de
Fiscalizacion y Control de ln Alcaldin, prohibid la prictica del “Dance Table™ por faltas a
Ia moral y a las buenas costumbres **.

Se ha comprabado que ¢l ¢fecto de ka pornografia en a mente del adulto ¢s nulo,
las emocioncs que provoci o modifican en realidad su conducta. Dentro de la normalidad
sexual, se contemplan varios componentes considerados como perversos, que al darse
dentro de v contexto de amor v ternura picrden su corrupeion.

Se pucde afirmar que T pornografia produce tres efectos en el espectador: un
cfecto de excilacion que intensifica la motivacion hacia un comportamicnto sexual
variable, un cfecto de imitacion, y un cfecto caldrtico, “cl cual suele purgar las tensiones
sexuales mediante Ja masturbacion”.  Se hia observado que para alimentar sus ftasmas
masturbatorios, cl itdolescente elige representaciones extraidas de wmateriales pornograficos,
en lugar de personas reales . Como se ve, la pornografia ha servido como un punto de
andlisis de la sociedad, por lo que no es del todo negativa,

La censura sélo alimenta ¢l deseo, la liberacion lo limita haciéndolo tedioso. El
caridcter de prohibido, it sido el mayor atractivo que ha tenido ka pornografia desde sus
inicios. EI querer imponey liwites al libertinaje y a Ia violencia. sdlo ha garantizado sus
excesos. La prohibicion de Ia sexualidad y de los genitales, cominmente hace que se les
asocic con la maldad, produciendo por lo tanto, violencia sexual.

La pornografia y Ta censura se han cncontrado en una lucha constante. De T que
In primera se ha visto siempre beneficiada, ya que In otra lo tinico que ha hecho cs
garantizar su supervivencia,

Dinamarca quitd toda su restriccion a la venta de material grifico y escrito entre
1967 y 1969, lo que coincidio con una disminucion de la criminalidad y de la delincuencia
sexual. Este pais vivio un proceso semcjante al de ky legalizacion del alcohol en los
Estados Unidos; donde hoy cn dia, existen nuy pocas, pero poderosis. empresas, que sc
dedican a la creacidn y distribucion del temi. La, liberalizacion también afectd, en un
principio, a las salas de cine que transmitian peliculas “respetables™. ya que lodo nmdo
estaba vuelto loco con la novedad. Con la legalizacion, tambicn sc did nn gran auge por el
video, que garantiza la privacia del observador, generando el abaratamicnto de las revistas,
llevando por lo tanto, i varias it la quicbra,

En Japon, por ejemplo, también hay una aceplacion social por las imigenes de
sexualidad expifcita. lo cual tambicén coincide con uni tasa de violencia y criminalidad muy
baja. Si In liberacion de Ia pornografia garantizara (al estabilidad social, entonces todo
seria muy ficil, lo que quicro dar a entender ¢s que este factor, es parte de la problemdtica
social, nmy imporiante en cualquicr socicdad, pero adenmids hay que tener en cuenta los
problemas ccondmicos y politicos.
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E! liberar por completo a la pornografia, no haria sino disminuir sus ventas, ya
que el conceplo del fruto prohibido. como antes mencionaba, es lo que la hice atractiva,
Un aspecto positivo de clla. es que ayuda a la gente a que sea mis tolerante conla
sexualidad de los otros, v de la suya propia. desempeiiando un papel importantisimo, al
desmitificar 1a sexualidad. “Muchos prejuicios raciales se basun en creencias irracionales y
.cn una ignorancia total de lo que es la sexualidad de los otros, Muchos negros fucron
linchados en los Estados del Sur de Estados Unidos, en ¢l siglo pasado, sin duda porque
algunos blancos frustrados ¢ impotentes, tos dotabin, por proyeccion fantdstica, de un
organo desimesurado y de una sexualidad satdnica”. El racismo contra los homosexuales,
los inmigrantes, fos jovenes y demds, se nutre muy probablemente por micdos, prejuicios y
mitos sexuales infundados. “El violador, es el otro, siempre ef otro” ™ .

Sacando conclusiones; ¢ crotismo supone ¢l culto del desco, empleo de lo
imaginario, y de Ia intcligencia, para arribar mds alld de los comportamientos, mis alld del
acto sexual. Lo porno suprime generalmente lo imaginario, casi no hace intervenir al
intelecto, haciendo alarde del realismo. Su mayor atractivo en Ia actualidad cs su caricter
de prohibicion. Esto ha sido wtilizado avidamente, produciendo trabajos que gencratmente
presentan una mala calidad y una notable falta de expresion. El crotismo v la pornografia
comparten el terreno de to prohibido, por su vinculo con 1 sexulaidad.  El primero ha
garantizado, mediante la biasqueda por cludir todas cstas normas, wna infinidad de formas
de expresion muy ricas.  Pucde decirse que lo crdtico es subjetivo y lo pornogrifico
objetivo,

No quicro decir que la pornografia sca ln miala y ¢l erotismo ef bueno, cl bien y cl
mal siempre son relativos, y casi siempre se complementan, Todo depende de las ideas
predominantes ci un momento y lugar dados, asi pues lo que en occidente es perverso, en
oriente estd bien visto ¢ inclnso s fomentado. Yo las clasificaria como formas de
expresion completimente distintas, que tienen en comiin cl tema, que es la sexunalidad,

o ibid, p. 267-272.
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CAPITULO II.
LA MUJER COMO OBJETO DEL DESEO.

2.1, ¢, CUESTION DE ROLES?.

“La nujer estit por completo en su derecho, ¢ incluso cumple

una especic de deber aplicindose en parecer mégica y sobrenatural:

¢s necesirio que asombre, que hechice; idolo por encima de ka naturaleza
para subyugar mejor los corazones y herir los espiritus.

importa electo siempre irresistible™.

Baudelaire, tloge du maquitlage (firagmenio)® .

“Pera cl hombre no ha de adornarse para seducir.

sino que b de conplacer por su asco y por su cuerpo quemiado por cf sol;
sus ropas estarin limpias, y los cabellos y Ia barba bicn cortados:

sc cuidari, ademds, de no tener malos olores.

Lo dennis ha de dejarse o las mujeres v a los afeminados™.

Ovidio®.

n esta seccion parto de la idea de que la feminidad y
la seduccion son palabras sindnimas. Pretendo

esclarecer el por qué de esta idea, desde un punto
de vista social y psicologico. Entendicndo ademis como la polaridad sexual cs
indispensable para cl desarrollo de Ia sexuatidad tumana. Por lo que el hombre seduce por
mcdios muy diferentes a los de la mujer, mediante los cuales dificilmente puede legar a ser
¢l objeto del universo fantdstico del erotismo, Cabe aclarar que el que la mujer sea toda
seduccion no implica que debe de estar confinada a fa exclusion de toda participacion
social. Esto ultimo sc reficre mds bicn a una cucstion cultural caracteristica de Ins
socicdades que operan mediante el esquema patriarcal, Tanto  la mujer como al hombre
sc nos enscfian toda una scrie de conductas que debemos de seguir desde pequeiios. Las
cuales tienden a presentar a la njer como débil ¢ indefensa, dependienie del sexo
masculino.

2.1.1. Polaridad sexual.

Kinsley insistio sicmpre cn que Ja sensualidad masculina y femenina eran muy
diferentes, segin él, el comportamicnto del hombre estd mis ligado con recursos
imaginativos. por representaciones de expericneias pasadas, y por asociaciones de ideas de
objetos ligados a cstas expericncias. Emitio una seric de datos que explican este hecho.
Aunque, retomando lo dicho acerca del autor en el capitulo anterior. lity que tener muy cn
cuenta que las cifras dadas por cl psicotogo o pueden ser tomadas como escritas cn picdra,
por ¢l problema que su método de investigacion, (la encuesta) implica.

Primcro: fas representaciones erdticas acompaian ordinariamente a la
masturbacion cn ct 50% de fas mujeres y en el 72% de los hombres,

Segundo: Las reacciones erdticas caracterizadas, a ka sola vista de las personas del
olro scxo, son mds raras en fas nwjeres (17%). que en los hombres (32%).

Tercero: las representaciones de desiudos (fotografias, dibujos, pimuras) provocan
una excitacion erotica mucho menos frecuente en las mujeres (12%) que en tos hombres
(54%).

De cstos datos dednce que et cardcter de sensualidad dificre segin cl sexo, La
nnjer encuentra placer sexual por contacto directo, sicndo menos sensible a las
excitaciones visnales o imaginativas previas. La sexdalidad de la mujer ¢s mds inhibida y

 Baudelaire, apud., Jean Baudrillard, op. cit., p. 90.
& Ovidio, op. ¢it., p. 49.



Fig. 16 Mujer con bata,
1995,. Acuarela 22x27.5
cm.

Fig. 17 Pistola de aire.
1995, Acuarela 20.5 x 30.5
cm,

mis espiritualizada que la del hombre, “Li sexualidad del hombre es esencialmente una
actividad. 1a de Ja mujer, un estado™ '

Masculinidad y feminidad sicmpre se han encontrado y complementado. estas
diferencias han garantizado el funcienamiento de la sexualidad humana, como la
cnlendiamos hasta hace algunos aiios, cada sexo aporta sus dones o aptitudes, evitando que
las diferencias sexuales se conviertan en una fucha absurda de poderes.

Lo masculino siempre fué ¢l poscedor de las cualidades de penctracion,
conduccion y aventura. 'Y lo femenino siempre fué receptividad productiva, proteccion y
maternidad ™. La polaridad del amor radica en las esperanzas: uno ataca y la otra se
defiende, uno pide y 1a otra nicga, uno cs osado y ka otra timida®™ (lig. 16).

No implica que lo lemenino sc oponga 2 lo masculino. ya que esto no Heva sino a
Ia climinacion de In atraccion, y por lo tanto, de la especic. Por el contrario lo fermenino
sicmpre ha seducido a lo masculino, a lo largo de los siglos. las palabras seduccion y
feminidad siempre han sido sinonimas.

“La seduccion representa el dominio del universo simbolico. mientras que cl poder
representa solo el dominio del universo real™ . La mujer ha sido desde siempre
poseedora del primer atributo, desde el momento cn el que procura su apiriencia, ticne uni
clara intencion de coqueterin. A la vez. al hombre s le atribuye el segundo. Ya que cs
parte del rol masculino el procurar amasar fortuna y poder, que puede ser entendido cono
una forma de sostener & su familia.

Esta frase de Baudrillard es interesante, va que me parcce uni mancra nuy
hermosa de cntender a la polaridad sexual. La que ka nwjer estd representada commo la ania
y seifora del universo de La imaginacion, y por lo tanto del erotismo. y ¢l hombre es el
duefio del universo tangible, con lo cual ambos se complementan perfectamente en el orden
de la creacion.  Un buen ejemplo que evidencia esto seria como Helena, en La Hinda, cs
poseedora de todas las virtudes de Ja belleza de la mujer. Ocasionando por ello, tal
conflicto entre los hombres, que obliga a que dos poderes terrenales, (Troyn y Grecia). s¢
viertan uno contri otro i guerra por ella.

Por principio clemental, ¢l hombre puede ser ¢l objeto del deseo de 1a mujer y Ia
nujer del hombre, Pero la realidad apunia a que generalmente et hombre es quicn busca a
ta mujer. El hombre toma 1a iniciativa, mientras que las mujeres tienen ct poder de
despertar ¢l deseo del hombre, Ellas se proponen como objeto del deseo agresivo del
hombre. *Por el cuidado que pone i sus adornos, a su belleza se torna ella misma en un
objeto que sin cesar propone i la atencion de los hombres™ . Tat cs la fuerza de la mujer
seductori, Gue se esmeri o1t gustarse (anto como pueda i si misma en principio, para que
ask. los demids caigan en esa seduccion que la encanto. En una actitud completamente
narcisista provocada por cla misima con toda fa intencién de cautivar (fig. 17).

2.1.2. La helleza.

También s cierto que bajo la misma tonica, socialmente la belleza es un atributo
exclusivo de la mujer, et hombre vale por otras cosas dislintas, como decia Ovidio. Asi
pues, belleza, seduccion y mujer son, culturalmente, palabras sindnims.,

Pero en qué radica el que una mujer sea bella, y por lo tanto seductora?. Esta es
uita cuestion tan complicada como ¢l objeto de esta tesis, por o que sélo me apoyaré en
unas breves conclusiones, sin pretender altondar en el tema.

Se puede afirmar que una mujer es hermosa si toda su apariencia se encucntra cn
un equilibrio, es decir en una correcta proporcion entre sus partes, Pero también se es
hermosa en Ia medida en que su fisico sc aleja de 1a apariencia animal: con lo quc nos
CNCOtramos umi vez mas con la negacion del hombre hacin sus raices bestiales. Otro
aspecto importante es el gusto impuesto por fa sociedad. comunmenie Hamado “canon™.

* Rager Piret, op. cil., p. 129 - 132,
“* Frich Fromm, op. ciL.. p. 45.

* Stendhal, op, ¢it., p. 25.

7 Jean Baudrillard, op. cit..p. 15.
® Georges Dtaille, op, it p. 183,
20



Para Bataille, la belleza induce al desco. pero en un sentido de profanacion “cs
deseada para ensuciarka” . En lo particular me resulta dificil aceptar estit concepeion. ya
que sc e hace demasiado salvije y cadtica. Para mi es como cf ciudadano cero que se
encuentra con ¢l David v no resiste la tentacion de romperle con un martillo un dedo del
pié. o ¢l que avienta dcido o La gnardia noctnena de Rembrandt, Para ¢l cuanto mayor sea
1a belleza, mayor serd ¢l sentimicnto de profanacion que el usurpador sienta. gozando s

por Jo tanto.

2.1.3. Los roles y la homosexualidad.

Otra forma de entender fa polaridad sexual es mediante la homosexualidad. La
cual en ¢l caso def hombre, sicipre ha dado un tratamiento a fas indigenes que produce.
muy semejante al que se fe da a las de mujeres, presentando hombres heruosos, y jovenes.
en actitudes inocentes. Micntras que la howosexiatidad femenina tiene un lenguaje
completamente diferente. La zona del Mediterrineo, durante ¢l siglo pasado, fué ln Meca
de la produccion de inxigenes para homosexuales varones, con autores como Baron
Wilheln von Gloeden y Vicenzo Galdi. quicnes se ocupiron de retratar exclusivantente
adolescentes de tipo latino. En nucstro siglo. en los ailos cuarcnta y cincuenta, revistas
como Tomarrow’s Man y :Adonis, ofrecicron a sus clienies parte del legado del siglo
anterior; incluyendo ahiora, entre sus pdginas, la novedosa imagen del fisicoculturista "
Estas revistas parcceria, de primera impresion. que cstin destinadas para ¢l consumo de las
mujeres, cuando en verdad, son los hombres quicnes mis las compran. En cllas el hombre
pasa a tomar el rol seductor de I njer.

Caravaggio cs uno de los prandes artistas que tuvieron una cnorme expresion
afeminada cn sus pinturas, En cllas retrataba a molescentes e aclitudes sumaimente
ferweninas, El mds grande cjemplo de csto cs Baco (fig. 18) que se encuentra en el musco
Ufizzi de Florencia. La expresion y la actitnd son completamente feminoides. Aunque hay Fig. 18 Baco, 1693, de
que entender que las actitudes de los hombres de la época cran diferentes a las de ahora, ' Caravaég-,o. '
Caravaggio Hevo su expresion a niveles que ningin otro artista conteuporineo hizo, por lo
que muchios criticos lo consideran como un pintor de manifestaciones homosesuales.

2.1.4. Culto a la mujer.

A 1o largo de los siglos. lns mujeres han procurado ser atractivas y los hombres
han rendido culto a su belleza de varias formas, desde la representacion arlistica y la
religiosa, hasta la dominacion v subyugacion de su sexualidad.

La imagineria religiosa femening ha sido siempre muy diferente o la masculina.
La Gran Madre creadora del todo, que era también diosa del amor. la guerra y la caza. es
un buen cjemiplo de como 1 mujer ha sido adorada desde e principio de la historia. Las
Venus que datan del Pleistoceno, muestran mujercs con pechos y caderas cnormes, que s
supone tenlan una inlencion religiosa de culto a la creacion (fig. 19). Las que no pueden
desprenderse de un cnormic contenido erdtico implicito en 1a forma. Ya que si solo se
tratara de fa Gran Madre, cntonces ;por qué no estia embarazada?.

Para los Egeos ¢l culto a la mujer se referia a la fecundidad y ka virginidad. y sus
representacioncs sc ascnicjin 4 los idenles de belieza que tenemos en la actualidad.

Y
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Fig. 19 Venus de
Willendoxf.

" ibid.p. 197201
" Willsem Lwing, op. cit.. p. 200-211.



Fig. 20 Fellz aflo nuevo
(muferes zulu),1879.
Anénimo

Fig. 21 El sofd, 1894 de
Tolousse Lautrec.

Afrodita. cra la diosa griega de la vegetacion, la proereacion y por lo tanto de la
feamdidad. era adorada también con el nombre de Pandemos (Ia vulgar) v de Porne (I
cortesana) i la cual adoraban las prostitutas. Era representada por lo general vestida: en
contraposicion con sus semejantes asidticos Istar y Astarié. Las cuales aparecian siempre
desnudas. Solo hasta ¢l siglo V sc le empez6 a presentar desnnda, y es entonces. cando su
intagen se empicza a utilizar como ideal de belleza entre los gricgos ™. E hecho de que en
un principio sc le presentara vestida y luego desnuda, puede tener toda una serie de
signilicados eréticos: ya que la ropa siempre ha tenido una seric de connotaciones croticas
mucho nis fuertes que ¢l cuerpo desnudo, una iden que comentaré a fondo miis adelite.

Pero no sicmpre ha sido bien visto el rendir eulto  fa belleza de Ty mujer.
Durante la época victoriana, que como ya he dicho fué una de las morales mis castrantes
de 1a hwanidad. El erotismo y 1a seduecion tuvicron que abrivse camino de las mancras
mijs extrafias. Por cjemplo, lubo un auge desmesurado por las fotografins de mujeres Zuli
desnudas (fig. 20). El hecho caus6 estragos en la sociedad. sobre todo porque se trataba,
aparentemente, de material cientifico necesario para cl estuclio de la antropologia. Que
curiosamente se referia a nugjeres casi exclusivamente. Otro dato semgjante fué la
claboracion de imdgenes que lenian por objeto ¢l estudio de 1a medicina, en las que
inp:nrccinn jovencs y hermosas pacientes desnudas, evidenciando sus “males™ ante la cimara

Esta clase de imdgenes permitian que fos varones dicran vida o sus fantasmas
croticos. La moral era tan castrante que imposibilitaba el que pudicsen Hevarlas a cabo con
mujeres “decentes™; en un proceso semejante al que se vivia, v se vive acudiendo con
prostitutas. Ellas, siempre han cautivado al hombre por lo que significan, evidenciando los
poderes de seduccion de los que hablaba Baudrillard. Los prostibulos y cabarets han
fascinado a los artistas de todos los tiempos, cn especial a los franceses del siglo XIX, que
stempre fos frecuentaron. Entre los mds importantes figuran Tolouse-Lautree, Edgar
Degas, Guys v Forain, Quiencs heredaron fa costumbre de pintar lo que ahi se vivia de los
holandeses del siglo diccisicte. Lautrec en especial nos da un punto de vista muy
intercsante del tema (fig, 21), a través de su obra, nos relata fa vida de las prostitutas tras
bambalinas, y las relaciones entre cllas, las cunles estaban frecucntadas por las
inclinaciones Iésbicas,

2.1.5. Vouyerismo.

Al hablar de representacion y culto a la mwjer. no se puede hacer a un lndo la idea
del vonyerismo. El vouyerismo es una necesidad humana, ya que gran parte de la
personalidad es fo que el individuo conoce de si mismo ante ¢l espejo, y lo que ve cn los
demds. Para Platon el camino para llegar al conocimicnto es mediante la contemplacion de
la belleza, con lo que se descubrird L otra belleza que hay dentro del alma de las personas.
Asi como en In naturaleza, en ¢l orden social, etc. “Si por algo licne mérito esta vida cs por
Ia contemplacion de I belieza absoluta™ ™. Aunque hay que hacer notar, quc como en
todo hay niveles, pudiendo sicmpre llegar a grados patoldgicos, # lo que no me reficro en
osta investigacion,

El rol de! vouyerista, se pucde definir como aquel que observit pero no tiene una
intervencion en la accion. Su participacion se limita a fa fantasta, - Desde un punto de vista
del psicoanlisis el disfrute del arte erélico se pucde clasificar como unit desviacion,

Para el folografo mexicano Antonio Reynoso, “lt mujer s una de las necesidades
vitales del hombre en cuanto al crotismo” ™. En un sentido de contemplacion de la belleza
de su cuerpo. Lo interesante ha sido como el arte se ha ocupado de presentar a cstas
mujeres fantidsticas, ductias de In seduccidn, y repletas de simbolisinos.

En ¢l Renacimicento con la revilorizacion por la belleza del cuerpo humano,
pintores como Fray Filippo Lippi. entre otros, se abocaron a pintar a sus amantes como

:" Notl Pierre Lenoir, op. cif., p. 24-140.

 Williant Ewing. op. cit. p. 12+16.

» Platon, op. cit., p. 377.

™ José Antania Radriguerz. “Mujeres en color de luna, enfrevista con Antonio Reynosa™ Luna Cérnea. 1994, p. 83.
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“Madomas ™, Para Rafact la verdadera felicidad det artista yacia en el encontrar 1a belleza
femenina través del retrato de ks Madonmas ™,

El mds simple v obvio sujeto de la excitacion masculing suele ser la mjer
desnuda, que tiene un papel preponderante en el arte occidental. La nujer que se
encuentra desnuca ¢ inconsciente de que esti siendo observada es mucho nuis rara que la
que sc sabe observada, Casi sicmipre, los pintores gustaron de poner observadores dentro
de los personajes de sus pintusas,  Los cjesiplos mis claros son las 1 enus™, sicmpre
acompanadas por los mils diversos personitjcs que admiraban sis atributos fisicos (fig. 22).
Lo que s¢ podria intcmpretar como si ¢l vouyenr que aparece en la pintura significara a
aquel que no pucde entrar dentro de clla,

De la iconografia renacentista biblica. hay un buch nimero de historias que
cabrian dentro de esta concepeion de la wjer espinda. David v Bathsheba v Susana y los
viejos (fig. 23) son fas mds conocidas. La mitologfa pagana tambicn permitio estas
representaciones. Aunque ch ocisionies, sc evidenciara un sentimicnto de culpa v
remordimicnto al obscrvar sin permiso, como en Diana v Acteon (fig. 24) de Tiziano,

La obra, en general, mifs importante del vouyerismo serin evidentemente &7 juicio
de Parls (fig, 25), que fué representado infinidad de veces cn el arte curopco. En clla la
prohibicion jucga un doble sentido. Por un lado parece no haberla, ya que las diosas estin
dispucstas a ser observadas. pero al analizar mas o fondo lo que la pintura significa,
cncontramos que fa interdiccion radica en el cardcter divino de los personajes femeninos,
cuya sola contemplacion estd negada a los mortales. Es interesante también, como es que
Paris. gracias a su condicion sexual masculing, consigne el poder de enjuiciar a fas diosas,

Dc de a inmensa cantidad de pintaras realizadas acerca del Juicio de Paris (fig,
26), wna de las consideradas con un mayor poder de seduccion y crotismo s la de Lucis
Cranach. En su pintura las inmortales aparccen adornadas con exquisitas joyas y velos que
cubren, haciendo énfasis, en fas zonas crogenas ", Este cubrir para descubrir cs un
clemento erético muy importawte, Hélene Fonrment en un abrigo de pieles de Rubens (fig,
27), nos presenta una mujer vestida wmicamente con un abrigo, al cual sc le atribuye un alto
contenido fetichista. ya que ¢l material puede ser entendido como una representacion del
vello pibico.

2.1.6. El poder de la seduccién.

Hay que ackrarar que lo femenino no os imicamente su imagen. La seduccion cs
una forma mucho mds compleja que solamente Lt apariencia. Esta ¢s Ia estrategia propia
del sexo femenino, ¢s pucs, 1o que se entiende por feminidad.  Hay que destacar que se ha
dado cn todas Ias calturas de todos los tictpas, no es producto de I cultura occidental
inventado por ka Fogue ni “"Madonna”.

La mujer seduce por el secreto que esconde detrds de las apariencias (el
maquillaje. Ia fenceria, efe.). que esperamos descubrir, Hiy wna fascinacion por la miiscara
v la curiosidad que despierta. Que se torna en una invitacion a descubrir, cn la que la
persona seductora se desrealiza convirtiéndose en un objeto del desco. de I inaginacion.
Esto explica por qué digo que ¢l desnudo resulta ser en ocasiones mienos crotico, pucs cf
adorno 1leva una intencion ritml de seduccion en ka que el cuespo adquicre una doble
significacién. Porun lado cs el objeto material que ocupxs un lugar en ¢l espacio, v por el
otro ¢s signo, replcto de infinidad de significados, In mayorfa ocnltos, esperando ser
descubiertos (fig. 28).

El siglo XVHI. cstit caracterizado por una enorme carga de seduccion
voluptuosidad y coqueterfa. La nnjer de entonces desarrollo toda wna comedia del cuerpo,
expresada por un complicado sisteina de signos de seduccion, que iban desde sugestiones
tan simples como inclinacioties de cabeza. sonrisas desganadas. v mordiscos de labio, hasta

"
1

el dgil y complicado uso del abunico 7

™ Nodl Vierre Lenoir, op. it p.195-396,

™ Lucie Smith, op, sit, p. 171-178.

" Nod¢l Pierre Lenoir, op, cit., p. §23.
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Fig. 26 El juicio de Paris,

Fig. 22 Venus de Urbino,
1538 de Tiziano.

Fig. 23 Susana ¥ los

vigfos, 1610 de Peler
Paut Rubens.

Fig. 24 Diana y Acteon,
1556, de Tiziano.

Fig. 25 Eljuicio de Parfs,
1638, de Peter Paul
Rubens.

2

de Lucas Cranach,




% B

on abrigo de pleles, de
Peter Paul Rubens.

Fig. 28 Princesa 4rabe,
1996. Pastel y acuarela
21.5x365cem..

Fig. 27 Heléne Fourment

“La danza de los sicte velos drabe se erige como wmi metdfora de conocimiento: I
desnuder es la verdad final. sin cmbargo dichia desimide carcce de sentido si se le presenta
desde un principio. Es necesario un lento proceso de develamiiento de insinuacion. de
revelacion™ ™.

“El scducir cs morir como realidad v producirse como ilusion” . Es indtil cl
querer desprender al crolismo de las imdgenes y las Fantasias. pues cs cn ellis en donde se
suslents su ser. Lo seductora es aquella que nunca estd ahi como realidad. sino donde In
fantasia de quien la contempla quicre que eslé.

La excitacion suele estar provocada por un clemento objelivo el olor, ln vista, el
oido. incluso cl gusto: lodos cllos son signos objetivos que en los limites lmmanos son
anunciadores de un valor erdtico inlenso, Una joven hermosi puede ser la inwgen del
crotismo, El objeto del desco es diferente del erotismo, es nuds bien el soporte que incita a
que el crolismo se desarrolle, 2 que transite a través de él ™.

2.1.7. Elser andrégino.

La polaridad entre hombre y mujer también se da dentro de cuda individuo, asi
cowo ambos (enemos hormonas de ambos sexos. también tenemos una parte bisexual. El
hombre y Lo mujer solo logran su union interior con la polaridad masculing o femenina.
Esa polaridad cs la base de toda la creatividad y de las relaciones interpersonales. Asi
como el ovulo y el esperma sc unen en perfecla comunion creando un nuevo ser, ¢l hombre
y ln mujer se unen psicologicamente en idéntica armonia.

Retomo el mito gricgo del andrégino para explicar como si bien es cicrto que la
polaridad sexual existe entre individuos de ambos sexos, también sc da internamente en
cada uno de nosotros. En un tiempo los inmanos cran muy distintos de como son hoy,
existiendo un tercer sexo compuesto de los dos que conocemos hoy, ilamado androgino.
Este tenia forma redonda, con la espalda y los costados colocados en circulo, cuatro brazos.
cuatro picrnas. dos fisonomias, unidas a un cuclio circular y perfeetamente semcjantes, una
sola cabeza, que reunia ambas caras con dos orejas y dos drganos de generacién y todo lo
demils cn la misma proporcién. Andaban de pié y rectos sin tener Ia problemdtica de darse
1a vuclta para cambiar de direccion, eran capaces de correr aprisa poniendo sus cualro
picrnas a andar velozmente en un movimiento circular. Estos seres superdotados
concibicron la idea de subir al cielo y combatir a los dioses. Lo cual llamd la atencion de
cllos, por lo que decidicron tomar medidas para disminuir sus fuerzas, separdndolos en dos,
haciéndolos débiles y creando con ello nuds adeptos para su adoracion. De esta separacion
solo queda cf rastro del plicgue en cl ombligo como recuerdo del antiguo castigo. Esta
division ocasiond que cada mitad haga esfirerzos por reunirse con la otra de Iy que habia
sido separada, para que cuando se encontraran se abrazaran y unieran descando volver a
formar parte como unidad. Al ver esto Zeus se conmovié poniendo delante los organos de
L generacion, ya que antes estaban detrids. Deahf procede la fuerza del amor que hay
entre los humanos ™ . Platon siempre afirmo que no existian fendmenos individuales, con
lo que se refirerza esta idea. El ser androgino yace en nuestro interior. En la medida en
que scamos capaces de encontrarlo, seremos tan poderosos comeo aquellos seres de la
antigiledad.

No podetnios negar que en cada individuo se dan ambas caracteristicas, en mayor o
menor grado. Pero dentro de un cardcter de *normalidad” los individuos de uno u otro
sexo tienen una predominancia de unas y otras propiedades.

Pero qué es lo que hace que las niujeres y no los hombres sean los objetos de la
seduccion; para las feministas no existe una sexualidad masculina o feiening definida,
sélo hay limitantes culturales * . Las difercncias sexuales sc desprenden tanto de una

7 Mauricio Molina, “£1 cuerpo velado™, Luna cormea, op. cit., p. 46,
? Baudriflard, op.vit, p. 91.

¥ Georges Mataille, ap. eit., p. 180,

S platon op. cit.. p. 362-364,

B wing Williani, op. vit.. p. 334,
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cuestion bioldgica diferente. como del contexto social en ¢l que viven los individuos. dos
clementos que it continuacion pretendo explicar mds a fondo.

2.1.8. Dominacién de la mujer.

Retomando la frase feminista antes citada, hay que reconocer aqui. que a lo largo
del desarrollo de ta humanidad ha habido una dominacion del hombre hacia la mujer.
conocida como el patriarcado. del cual hablé en el capitulo anterior. y que ahora vuclvo a
tratar, Pero quicro aclarar, que asi como ¢f patriarcado es una cuestion social. también cl
feminismo lo es. y no es coincidencia que hasta ahora las nnijeres se hayan cmpezado a
preocupar por ¢l problemi de su sublevacion. Lo que ticne mucho que ver con ¢l ascenso
de la burguesia al poder v ¢l desarrolio del capitalismo. i donde uno vale por lo que ticne
miis que nunca, con lo que la mujer que esti confinada en ¢ interior de su casa vale casi lo

mistno que nada.

En las sociedades patriarcales of proceso de seleccion es muy elemental. el hombre
tienc cf poder de elegir. {a mjer de atraer para ser clegida, y la virginidad sc convierte en
un atractivo mids de ella, La mujer tiene una accion al parccer nuds pasiva que la del
hombre. Para Ovidio. el hombre esti en su {ibre derecho de clegir a 1a mujer que mis ke
plazca, ya scan adolescentes jovenes o maduras; asi como los primeros romanos hicicron
con las Sabinas. Pero Ovidio siempre planted la idea del miedo a los poderes de seduccion
de las mujeres, temiendo i las consccuencias de cuer enamorado de ellas. con lo que se
convertiria en su sitviente. El afirma que "no es reprobable usar de ta fuerza para
conseguir i una mujer. Esa fucrza les es grata a menudo. Febe y Helaira fiseron tomadas
por fa fuerza, y amaron a sus raptores”. Del Rapto de las Sabinas escribe:

“Vuélvense a ver, y mudstriise con los ojos cada uno i la nifia
que quicre, y muchis cosas mueve en su pecho tdcito:
... el rey al pucblo el signo dio de buscar I presa.
Al instante saltan. su dnimo con ¢l clamior declarado,
y cchan sobre las virgenes sus codiciosas minos.
Como huyen las palomas. timidisisa turba, a las dguilas.
y coma huye Ia oveja tiernat i los vistos lobos,
asi tenicron Jos honibres que sin ley se arrojaban:
...Si ima habla lychado en exceso y al compaiicro negaba,
Ia llevé el howbre mismo alzada en pecho ansioso,
y asi: ¢ "Por qué con ligrimas corrompes los ticrnos ojuclos?”
- dijo - Lo que a In madre ¢l padre, habré de serte”

Otro bucu ejemplo de esta forma de relacion entic los sujctos de anbos sexos son
los judeo cristianos, que siempre prefiricron casarse antes de caer en Ja tentacion de ka
carne. Por lo que la concepeion del watrimonio se convirtio e algo muy semgjante a la de
I prostitucion, ¢n la que yo mantengo a mi minjer a cambio de su absoluta entrega fisica
ante mi voluntad. La dominacion de Ia mujer fué un temia que apasiond desde sicmpre a
las expresiones antisticas masculinas, como en ¢l caso de Ovidio.

El pintor francés Engres estuvo sicmpre seducido por las escenas de Harems (fig,
29), y por la oportunidad de poder representatr a Iy mujer desnuda en un ambiente que ast
lo permiticra (csclavas drabes o africanas). El retratarlas asi le permitia situarlas como
objctos sujetos al capricho de un hombre (sultéin o maraja)**. E1 harem y fa esclava
continud siendo un (e de interés tambicn para los fotdgrafos del siglo pasado y
principios de ésle. Ya antes comenté las fotos de zulus. tambicn se dicron trabajos
plancados con toda la intencidn, de la recreacion de este lipo de escenas.  Destacan las
imdgenes de Luigi Narctti (Mesdames de 1885) (fig. 30) y Lehnert y Landrock (Esclava
maniatada, Tinez 1900 (fig, 31). Pero no solo la folografia del siglo diccinueve
continnaria presentiindo estos temas; en Inglaterra, la escultura La esclava griega (fig. 32)

5 Ovidio, op. ciL., . 5-6.
¥ Lucie Smith, op. cit, p. 118-119,
 William Ewing, op. cit., pr. 210.
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fig. 29 Odalisca con
esclava. 1842, de Ingres.

Fig. 30 Mesdames, 1885
de Luigi Narelui,

Fig. 31 Esclava
maniatada. Tunez, 1900,
de Lehnert y Landrock



Flg. 32 La esclava griega,
1846, de Hiram Powers.

Fig. 33 El mercado de
esclavos de Babilonla, 1875,
de Edwin Long.

Flg. 34 Rapunzel, 1994, de
Olivia de Berardinis.

de Hiram Powers tuvo un éxito cnorme en da Grear lxhibition de 18510y ta pintura de
Edwing Long £ mercaco de esclavas de Babilonia (fig. 33), obluvo un precio récord por
una obra conlemporinea de arte e ese entonces ™.

E! Patriarcado sicntpre s¢ ocupd por plantear a ki iwjer como mas débil que cl
hombre, Con lo que garantizaba ¢l poder de su dominacion. Desde ¢t siglo X1 s¢ gesta
it determinante concepeion de Ia mujer,  El misticismo religioso hizo que las mujeres se
convirtieran en scres superiores que sc debia de proleger v permancecer a su servicio. Este
mito s¢ convirlio en piedra angular en nuestra civilizacion. El amor siempre hi elevado a
ta mujer por sobre su condicion ordinaria, pero en Occidente esta concepeion cs
extraordinaria, En muesira cultura es nitlural que ¢l hombre se desvivit en atenciones por
ela, con lo que sc realinma que fisicamente es mas débil.

(Qué lan inferiores son sus fuerzas en realidad?. En In Roma del siglo 11 1t mujer
llegd a lener una igualdad juridica casi como ef hombre. cs decir una ventaja mucho mayor
que las que poseia cn la Edad Media. Sin que ningln romano lmbicra pensado nunca e
ceder ¢l paso a ellas, buscarles un asicnto, o en salvarlas con sacrificio de cualquier otro
hombre en un naufragio. Tampoco puede aducrise que esc culto se derive del cristianisimo;
en Bizancio. donde la gente era tan devota como en Occidente, no sc advirticron huellas de
Ta Hamada “caballerosidad”, que como su nombre lo indica data de la época de los
caballeros ¥, Lo que quicro decir ¢s que no se trata para nada, de algo natural o inslintivo.
es una ideatizacion irracional. un mito pues. Lo que desgraciadamente nunca le otorgd
mids derechos o un miayor acceso al poder,

Retomo a continuacion un articulo de la revista italiana Colors, en donde nos da
una seric de ditos que evidencian ¢l que I inferioridad fisicit de I mnjer es una cuestion
inventada, Enél scafirma como los nuisculos femeninos son igual de fuertes que los
masculinos, Por lo que las mjeres estdn desafiando a los hombres en ¢l patinaje de
velocidud. un deporte en ¢l que el éxito depende principalmente de la lucrza de los
musculos de los muslos. El récord mundial para tos 500m de Ia patinadora estadounidense
Bonuic Blair es inferior en dos décimos de segundo al tiempo de calificacion para la misma
carrerd de hombres de los Jucgos Olimpicos de Invierno del afio pasado. La relaxina, una
hormona femenina, brinda o kas nujeres una ventaja natural sobre los hombres cn los
deportes que implican el estirauiento del cuerpo. La refaxina ablanda los ligamentos (el
fuicrte tejido que conccta tos huesos y hace que los drgaios permanezcan cn su Jugar), y
pertite que las niujeres aprovechen al nmiximo sus musculos. Respecto a su tamaio, las
corredoras dan zancadas mds grandes que los hombres y s estiran mds ol saltar vatlas. La
ntayor flexibilidad femening quizds explique también por qué ks imujeres nadan mejor que
fos hombres. EI hombre cs nuis alto, pero la superioridad atlética depende sobre todo de
como sc mide. La corredora Florence Griffith-Joyner de Estados Unidos, quizis sca la
personit s veloz del mundo, mide 1.68 m. y corre los 100 metros en 10.49 segundos,
cubricndo la longitnd de su cucrpo 5.64 veees por segundo. Carl Lewis mide 1.87 m.y
corre los 100 metros en 9.92 scgundos. cubriendo Ii longitud de su cuerpo solo 5.36 veces
por segundo. Respecto a sus estaturas, Griffith-Joyner ¢s un §.3% mds veloz que Lewis w,

21.9. s Por qué mujeres?.

Ef afirmar que 1a nwgjer cs ¢l objeto de la seduccion por cucstion cultural
(nicamente, no mc lleva muy lejos, v no me explica por qué ain cuando cstamos en una
sociedad cn la que s estin viniendo abajo los mitos sexuales. I imagineria femenina sigue
teniendo una demanda muy por encimia de fa masculing, Al grado que en cf arte, del que
hay quicn afirma que todo cs seduccion. las nugjeres pintan nujeres principalmente
(fig.34). Noquicro decir que cl hombre carezca de cualquier forma de atraccion. Su
mancera de seducir ¢s a fravés de otros medios ajenos a la coqueteria. 1o cual. en 1 prictica,
hace que no se desarrolic mediante un lenguaje visual,

* Lucie Smith, g, git.. p. 123.

¥ Noil Pietve Lenoir. op. cit, p. 385,386.

B v Quien tiene el mejor cwerpo par el deporte?” Colors, sports, marzo 1995, p. 73.75,
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La identificacion es conacida en el psicoaniilisis como la manifestacion mas
temprana de un enlace afectivo a otra persona, El nifio manifiesta un especial interds por
su padre, quericndo ser cono ¢l haciendo de ¢l suideal. Simultancamente con csta
identificacion paternal. o mids tarde. el nifio empicza a tomar a sy madre como objelo de
sus instintos libidinosos; mostrando pues. dos ardenes de cnlaces psicoldgicamente
diferentes. Uno francamente sexuat hacia Iy madre y otvo con el padre en un sentido de
modelo a imitar,

Estat identificacion se comporta como una ramificacion de In pritnera lasc, la fase
oral de la organizacion de la libido, durante 1a cuul ¢l sujeto sc incorpora al objeto ansiado
y estimado comiéndoselo. Esta fasc sc extiende hasta los cinco afios, en los que ¢l primer
objeto erético del nifio es Ia madre. v de [a nifia es el padre, y es sobre este objeto evotico
que se concentraran todos los instintos sexuales del individuo. “En cl caso de I
idertificacion, el objeto desaparece o queda abandonado y ¢s reconstruido Inego en el yo.
que s modifica parcinlmente, confornie al wodelo del objeto perdido™. lo que vale par
hombres conto para mujeres ™,

El reencontrar ¢l objeto de placer sexnal en otra persona hace que el sujeto se
ciicuentre en ¢l principio del proceso entre madre ¢ hijo. El hecho de reencontrar al objeto
del placer. implica que linbo un objeto en principio, ¢l seno materno. el placer que deviene
del seno materno, o mas bien del “cilido fluir de Ia leche”, que alimenta y da vida,
hacicndo que cl niffo y 1a nifa descubran su instinto sexual. originalinente en sus labios,
que cs donde comicnza ct desarrollo de 1a sexualidad, ya que como antes dije ¢l pequeiio se
encuentra en fa fase oral.

Estas conductas sexunles desarrolkadas en la infancia se van modificando en la
uicdida en ka que el individuo crece, y s6lo en los casos patoldgicos, se conservan aclivis y
reconocibles a la observiicion ™"

Ahora bien, mi tesis es que In mujer es objeto de la seduccion por fa cuestion de fu
identificacion antes mencionada, cn la que es la madre la encargada de despertar el instinto
sexual cn los sujetos, La jmagen del amor y ¢l carifio, por cso s que Freud afirma que sélo
existc una sexualidad, una sola libido: la masculing. lo que no ticne que ser interpretado
textualmente,

El ascgurar que las mujeres sean las amas v seforas del universo de la seduccidn,
no debe implicar que tengin que ser menospreciadas en cuanto a sus capacidades laborales
determinantes on la vidn en sociedad. Y no s6lo ¢so, e sexo femenino no estd limitado
Umicamente a ser obrera v objeto del deseo. En esta investigacion me reficro esencialmente
a estos dos aspectos, pero of ser imjer implica mmchis mas funciones sunamente
complejas que van desde lo que implica el ser madre, pasando por lo que ¢s ser compaiiera

“0 csposa Y aante. hasta hija.

¥ Signwnd Freud, Psicologia de las masas, 1989, p. 42:54,
*0 Leo Bersani, The Frendian Body, Psychoanalysis and an, 1986, p.34-35,
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Fig. 35 Estatua, 1995,
acuarela, 23 x 29.5 cm.

Fig. 36 Lucrecia, de Van
Cleeve

2.2, LA FEMME FATALE.

“La violencin s ¢ alma del erotisio”
Georges Rataille ™.

Una de las ideas centrales de esla tesis es el andlisis de a construccion de los
mitos en torno a la mujer, nuy socorridos en todas las expresiones artisticas y erdticas. En
esta seceion e refiero en particular a Ja concepeidn de Ia mujer devoradora que arrastra al
homtbre hacia la perdicion valiéndose de sus atributos fisicos; comumunente utilizado en Jas
ilustraciones contemporingas, y que no es para nada nuevo. Es algo que. adenis se ha
dado coincidentemente en aquellas culluras que mds han condenado al sexo opuesto.
Temicndo 5 sus poderes de seduccion. Para i cstas mujeres resultin snanente
cxcitantes, ya que s¢ convicrten en una especie de reto @ vencer. En el que uno esti
consciente de que al final lo mids probable es que acibe cedienda ante sn belleza y su

dominacion,

2.2.1. El miedo a la mujer.

Como antes lo menciond es innegable que a lo largo del desarrollo de Ia cultura
occidental, hiy habido una fucrte condenacion a ki mujer. Encabezaida por la religion
cristiany. Esta luché sicmpre contra el paganisio en Grecin, Roma y Babilonia
relacionando a estas culluras con la concepeion de la mujer fornicadora, @ la que siempre
tuvieron un micdo cspamoso (fig. 35). “Misterio; Babilonia ki grande madre de las
rameras y de las ubominaciones de I tiereal” Apocalipsis, 17-1,5 *. Moralistas como
Catdn sc propondrian a toda costa ¢l impedir que las ntujeres se hicieran licenciosas o
derrochadoras, Tertuliano atribuye Ia coqueterfa fetening a la obra del deinonio, sus
adornos comto “cl fulgor de las piedras preciosas, que dan variedad a los collarcs; los
brazaletes de oro que oprintent los brazos; las tinturas de plrpura que coloran ka lana;, y
lasta Jos polvos negros que agrandan las ojos”, son implementos “adilteros” ” La
belleza feinening, cn su opinion, es peligrosa, nociva y causa de tentacidn y escindalo. “No
es necesario para los fieles pucs donde existe el pudor es vana la belleza, dado que el
empleo y fa consecuencia de fa belleza engendran la lnjuria” *.

Las mujercs para los judios siempre fucron lus portadoras del pecado, su belleza es
la manera mediante ka cual despiertan los sentimientos mas impuros en los pobres hombres
arrastrindolos con malicia hacia é1. El ejesuplo mis cvidente que se puede citar aqui es
camo cuando Eva da la manzana del pecado original a Addn, condena al resto de I
humanidas. Otro buen cjemplo es la historia de Sunson y Dalila, en la que aguel héroe que
era todo fuerza, la picrde por completo por un acto de sexualidad, pudiendo entender al
corte det pelo como una castracion,

Las patabras desenfreno, prostitucin y adulterio, salicron sicnpre de las bocas de
los profctas judios para referirsc a las acciones de las mujeres principalmente. La propla
Biblia seitala cdmo, cusi cualquier falta estaba sicinpre provocada por las mujeres, ctertas
portadoras del mal, aun sin quercr provocarlo. Por eso es que estaba bien visto, que cllas se
quitaran [o vida tras haber cometido sus males, como ¢l caso de Lucrecia.,

Asi pues, las mujeres fatales abundan en nuestra religion, e un sentido de muerte,
como Judith y Lucrecia (fig. 36), O de conduccion sl pecado, como Liva. Pero sicmpre

qliéndose de sus atributos fisicos v su enorme capacidad de seduccidn.

Stendhal opina que la coqueteria de las miradas de las mujeres s nna canallada.
Es una represalia crucl, pero justa. a la tiranta masculina .

En el arte curopeo, sc pucde distinguir que la violencia del hombre hacia la mujer
es un clemento coustante. Los sitiros y otros sercs sermihumanos fueron populares en ol

“U Georges Bataille, op, cil., p. 267.

" 1a Biblia, apud., Nogl Fierre Lenoir, op. ¢it., p. 2419,
* ibid,, p. 252.

* ihid., p. 256.

* Stendhal, op. cil.. p. 77-78.
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periodo Mannierista. Tradicion que viene desde los gricgos del siglo scis antes de Cristo.
Estos persongjcs sc dedicaban constantemente a violar a las ninfas. en un acontecimiento
semcjante al Rapto de lax Sabinas de Ovidio ™. A lo kargo de naestra hisloria, hemos
encontrado una gran cantidad de witos y leyendas de relaciones sexuiles (gencralmente
violeatas) entre humanos y atitnales o aionstruos. en los que casi e su totalidad sc
reficren a mujercs ultrajadas por las bestias. Zeus sientpre uso ¢l ardid de transformarse en
un animal inofensive para acercarse & ellas y seducirlas, por cjemplo.

Hay quicn cnticnde cstas representaciones sexuales, conto wn micdo del hombre
hacia la mujer, un micdo a la tupotencia v a la incapacidad de relacion. Que va de la mano
coit el patriarcado y con ¢! desconocitmicnto de la sexualidad femening.

Las representaciones de hombres con armaduras junto & mujeres desnudis.
también son muy frecuentes y pueden referirse & to mismo. Bajo una tonica mucho s
violenta v negativa, Ia Santa Inquisicion, que surge por inspiracion det Papa Gregorio IX.
en cl afto de 1231, concibio a Ia tortura como cl arma mis eficaz para proteger el poder de
una Iglesia que vein amenazados sus intereses. La cual se dedicd durante tres siglos ¥
nicdio a hacer suftir v asesimar indiseriminadamente a miles de personas, de las cuales el
85% fucron mujeres, acusadas por brujeria y herejia principatmente. Esta cifti se
cvidencia por la inmensa wayoria de aparatos disefiados cspeciatiente para ser utilizidos
contry cllas. Existe un mito de los indios Tobas. habituntes del gran Chiaco
sudamericano - ui zona que incluye territorios bolivimios, argentinos y paraguiyos - que
prucba como cl hombre ha temido a los poderes de seduccion feeninos. En ¢l nos relata
como las mujeres antes de relacionarse con los hombres, poseian dos bocas dentadas, la
boea real, y otra wbicada los fabios vaginales. Ahora bien, cuando fos hombres que
entonces eran animales. las descubricron ¢ intentaron reproducirse cou clbis. se dicron
cuenta con terror que clias les devoraban inocentemente. Tuvo que venir el zorro que con
su aistucia ided nn pene falso de madera, el cuat al ser wordido por Ins mujeres les tiraba
Jos dicntes, con lo que fos hombres lograron reproducirse con clias ",

El miedo a ser seducido, puede entenderse conto ser vencido, como uni luclii en
la que excita cf desaffo. Seducitnos para sentir que tenesnos cf poder, amique en reatidad
tememos cacr ante cf contrasio. Esta concepeion ticne niucho que ver con a ides que
planteaba antes acerca de los interdictos y las transgresioncs. en donde cl semido de
excitacion yace en el reto que mio plantea hacia of castigo. Lo interesante ¢s ¢f jucgo que
implica que wno saiga de ln realidad y sc interne en [a fantasia del encuentro cara a cara
con 1a fatalidad, En donde aunque yo sepi que 1o seré capiz de ganar obtenga la
satisfaccion del enfrentamicnto ™,

Dentro de tos mitos de mujeres fatules, sc encuentra la sirena. que fiera
identificada desde I era cristiana con las sirenas de la mitologia gricga, seductoras de fas
almas de fos hombres. Duranie fa Edad Media cran un cmblena muy populay de pasion
libidinosa, y de mitos entre marineros.

A principios de nuestro sigfo, 1 idea de la mujer cautiva empicza a ser sustitnida
por su contraria, k1 mujer dominante, una bella picza a esle respecto es fa escultura de
Rodin 1 tdolo eterno (fig. 37).

E! simbolismo constituyd Ja tercera fucyzn més importante en el arte de finales del
siglo pasado. Si bien se mantuvo principalimente en ¢! terreno de la literatura. que como
antes comentaba fué fa expresion artistica mis importante de entonees, su impacto en las

artes visuales es interesantisiono. Gran parte de la temitica fué heredada del romanticismio:

1a belleza de Mednsa y fa vampiresa: 1a fascinacion con ef mal v la idea de la mujer fatal.
Uno de sus prisicipales representantes fué Gustave Moreau, quicn enfantiza cn sus
personajes la sensualidad, Ja crueldad y el sufrimicnto. Sus nugjeres son tertibles
persoiajes sin misericordia como por cjemplo La Esfinge (hay que recordar que aunque s¢

trata de un monstruo, esti compuesto por la cara y Jos pechos de una mujer), Alesalina (fig.

38) v Salomé. Morcau fué también participe del movimicnto Nouveaw, que persistiria

 fiva Saint Remy. Leyendas amorosas de los droses, 1976, . 87,
; : :
" Bandriltard, ap._cit., p. 79.
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Fig. 37 El Idofo efemno,
1889, de Augusle Rodin,

Gustave Maoreau,
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Fig. 39 Historia de O.
de Pauline Reage,
Hustrada por Guido

Crepax

Fig. 40 Calendario
1997 Heavy Metal, por
Luis Royo.

Fig. 41 Una mujer
dormida y las furias,
1821, por John Henry
Fuseli

hasta entrado nuestro siglo. v que sentaria parte de las bases a ki concepeion actual del
diseiio ™

El expresionismo. daria una vision muy particular de las nujeres dominantes,
perversas y monstruosas. colmadas de un aura de seduccion impresioninte. entre las que I
prostituta era el personaje mis utilizado. El pintor alenuin Otto Dix trabijaria con esta
concepeidn de una manera magistral.

2.2.2. Sadismo y masoquismo.

Al tocar el tema del iiedo a la seduccion y [ lucha de poderes que cllo implica,
s¢ huce necesario hablar de sadismo y masoquistuo (fig. 39). “Gozar haciendo padecer cs
condicion inherente del aicto sexual. y por consecuencia ung fey mitural. El influjo de la
civilizacion se hace necesario para convertir ¢l placer fisico en placer cercbral” # . Freud
ubica Ia crucldad o mits bien cl sadismo y el masoquismio en cf corazon de la sexualidid
infantil, Con lo que queda la pregunta abierta ;s acaso la crucldad algo instintivo?, ajeno
a la actividad sexual fisica; v si Jo es ¢qué cs Jo que hace que se conecten fa crucldad con cl
desarrollo sexual? ',

La persona masoquista busca escapar ante fa soledad integrandose a otra, quicn
dirige todas sus acciones, no es nadic sino mediante lo que le de aquella, Es incapaz de
tomar decisiones o ricsgos, munca estd sola pero no es independiente, El masoquista goza
estando sometido en cuerpo y mente,

Por su parte, ¢l sidico busca tambicéu un escape al aislamicnto integrindose con
otro ser. La sddica cs tan dependiente y sumnisa como ésta de aquella, La diferencia radica
en que la sidica domina, Jastima, explota y humilla; y ka masoquista sufre Ja dominacion,
el daio, la explotacion y la humitlacion. Ambas encuentran cn el uno y e ¢l otro su
perfecto complemento "'

El Marqués de Sade propuso una bitsqueda del plicer, proporcional & la
destruccion de o vida. Para ¢l no tencios relaciones sexuales con ofros porque 10s excitc,
la excitacion cs In consecuencin del acto sexual y no su motivo. La estimulacion erdtica
depende de Ja percepeion de Ja conmocion que generemos en los otros, con lo que cs
razonable poner a los demids en un estado de méxima conmocion. Lo que deriva que su
excitacion estit en proporcion directa con ¢l sufritniento de su victim 12 Cabe aclarar
aqui. que comento cstas cucstiones con la finica intencion de situar al lector dentro de un
tenia que parcce ser tuy recurrente dentro de la ilustracion crotica contempordnes (fig.
40). EJ uso de mujeres ataviadas y con actitudes sidicas cs mds evidente y cada vez tiene
una mayor demanda. por lo que considero que es algo que no s debe dejar a un fado. cs
por ¢so que doy nn pardimetro general de o que sc trata el asunto,

Un buen antecedente podria ser ¢l caso del pintor anglo-suizo Jolin Henry Fuscli.
quicn fucra considerado como uno de los macstros del neoclasicismo. El manejo una
obsesion por la mujer dominante y la sumisa. En su trabajo La chimenea”, por cjemplo,
nos muestra 4 una mujer de dimensiones desconmunales con sus zonas erogenas al
descubierto; 1o interesante s e énfasis que se hice sobre de clla, por su rekicion con sus
pequefas sirvientes que yacen ante sus pics, Opucslo a este trabajo Una mujer dormida y
las firias (fig, 41), tambicn de Fuseli, nos presenta wna figura femening derribada et una
pose que sugicre la idea de haber sido viokada ™.

En el ltimo capitulo, comentaré con mas detalle ef trabajo de algunos ilustradores
de gran fua, que recurren dentro de esta temidtica.

) ucie Smith, op. cit,, p. 139.

* Nodl Pierre Lenoir, op. ¢it., p. S74.
Y91 o Tersani, op. vil.. p. 37.

" Lrieh Fromm, o, ¢il.. p. 29.

7 0o Bersani. op. eil., p. 42

1 e Smiith, op. cit.. . 112,
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2.3. LO CONTEMPORANEO.

Pero en realidad. de qué vale hablar de pintores o acontecimientos del siglo
pasado, por cjemplo, Nuestra actualidad estd influenciada por lo que it ocurrido
anteriormente. En I historin del amor y el erotismo. se requicre de siglos para que lis
relaciones humanas s transformen, v aun entonces algo del pasado sobrevive, si no en la
esencia, por lo menos en la apariencia.

2.3.1. El capitalismo.

En la actualidad ¢l hombre sosticne numerosos lazos afectivos con la masa. lo que
explica la falta de independencia ¢ iniciativa del individuo. La actividad intelectual asi
como lo scatimicntos individuales. parccen ser demasiado débiles para afirmarse sin la
participacion de los demids. Esto explica ki enormie dependencia social y lo escasi que ¢s Ja
originalidad. El individuo s encucntra permancntemente influenciado por el “alma
colectiva”, misma que ha garantizado la globalizacion occidental en nuestro plncta,

El mantenerse dentro del rebaio, no implica que ¢l hombre no conozca la soledad,
por ¢l contrario, cl capitalismo ha generado nindividualismo tal que sc suponce compensa
csa soledad con el excesivo trabajo y los descos de poder, ¢l poder de comprar lo que sc me
antoje (con lo que no salgo del jucgo consumista), desde objetos hasta personas, “El
capitalismo necesita de hombres que cooperen mansihente y en gran mimero; que quicran
consumir cada vez mds; y cuyos gustos estén estandarizados y puedan nodificarse y
anticiparse fiicilmente”™ en un tipo de sociedad mecanizada como la de Un mundo feliz de
Huxley ',

El Hamado instinto gregario, se define como la angustia del individuo por
cncontrarse solo '™, El lenguaje debe su importancia porque garantiza la comprension
reciproca dentro de la masa, constituyendo Ia base de identificacion de los individuos
gregarios. Dentro de la concepeion del instinto gregario no sc define ¢l papel del jefe o el
Hder necesario en la comunidad. “La justicia social significa que nos rehusamos 4 nosotros
misimos muchas cosas para que también los demds tengan que remunciar i clias™,
Retomando lo anterior, csta igualdad sélo se refiere a los individuos que forman parte de
dicha masa, mds minca al que la dirige. Todos quicren ser iguales ante cl lider. Esta
concepeion hace que nuestras sociedades mds que ser gregarias, son de horda, conducida o
pastorcada por un jele, La nccesidad de ¢l hace que se entienda el por qué del patriarcado,
adoptando la ideca de Darwin sobre las formas primitivas de sociedad humana, que
lc(.:«(plicuban como la horda cstaba sometida bajo ¢l dominio absoluto de un poderoso macho

J

La religion significd durmnte mucho tiempo un organismo que cubria
perfectamente la necesidad de liderazgo espivitual. En la actualidad, la religion sc entiende
desde un punto de vista comercial, en el que es wuy conuin que el acercamicento con Dios
s¢ de con la intencion de buscar ayuda cn los negocios, o s6lo cn los momentos de mayor
dolor y angustia. No ¢s para nada la misma fornta de relacién que se daba en la Edad
Media, por cjemiplo; donde la religion era parte importante de Ia forma de vida de los
sujetos. Hoy entendeimos a Dios como el administrador del Universo, estando i su servicio
y descmpefiando la actividad que él nos asignd, ideas que se desprenden cu gran parte del
Protestantismo sajon,

2.3.2. Elculto a la belleza.

La realidad tan mecanizada cn la gue cstamos y con avances médicos-tecnolégicos
tan desirrollados, ha hecho que el cnerpo como tal, en su forma natural, se vuelva wna
necesidad que se ve por todos lados (desde la pormografia, pasando por la publicidad, la
moda, ctc.). Hay un boom por las anatomias atléticas. En los niedios de entretenimicnto

™ rich Fromm, op. cit., p. 92-93.
Y ok, Erich Fromm, hidem.
19 Signmind Frend, op. cil., p. 54-58.
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Fig. 42 Androide, 1995,
acuarela, 12.5x 26 em.

los hnmanos-miquina forman parte importante del especticulo poputar (fig. 42). Las
actrices o los actores necesitan tener wh aspecto que encaje dentro de nna estélica minima
para poder aparccer ante las cimaris. S ha vuclto una exigencia que cunlquicr persona
publica tenga que depender de st imagen, de un cierpo sanio ¥ hermoso (cjemplos me
sobran, pero destacan Michael Jackson, Madonna. o inclusive Presidentes y gerenies de
cmpresas).  La cultura occidental ha elevado a los modelos (seres de perfeccion fisica) al
grado de verdaderos idolos de nuestros dias. rodeados por ¢l aura de belleza, vitalidad.
salud y hasta libertad.  Hoy en dia este culto a la belleza acarren grandes problemas cn
muchas personas. causando obsesion v neurosis. El creciente mimero de casos de anorexia
y bulimia, asi como la cnorme cantidad de cirugfas plisticas son prucba de cllo. El tan
solicitado recurso publicilario de “antes y después”, sigue utilizandose a mas de cicn afos
de su aparicion. Esta mitologia de la belleza, también ticne mucho que ver con Jas ideas de
CONSHISHIO Necesirias en nucstro sistema.

Las cstrellas de cine y television, ya sean hombres o mujeres, se convierien en
mitos de una generacion necesitada de figuras de seduccion semejantes a las de la
mitologia antigua. Sc trata de entes artificinles. creados por y para et hombre, que sélo
britlan por su calidad ficticia, hunca por su inteligencia o sn talento. En ef amor idoldirico
cl individuo, que no ha logrado encontrar en si mismo todo lo que implica una
personalidad, tiende a idolatrar a otra persona a quien conficre todos sus poderes
frustrados. Otra forma de pscudo antor, segun Froman, que encaja en lus formas de nucstra
época, es el amor sentimental, en cl que la persona solo experimenta cl sentimicnto
mediante Ia fantasia y las vivencias de personajes de ficcion en peliculas o novelas, por
cjemplo 7.

Existe una mayor demanda por las inigenes femeninas ante las masculinas, como
lo explicaba anteriormente. Las fignras masculinas que mayor demanda ticnen son las de
fisicoconstructivistas, una estética que se ha convertido en un legado cultural de Jos
Estados Unidos, heredado de los cinones gricgos, y los idcales del super hombre de fa
Alemania nazi ', Este desco det hombre actual por parceer heroso encaja nids en cf rol
femenino que cn ¢l masculino, simultincamente sucede que las mujeres quo lo practican
adquicren una aparicncia masculina, al grado de ingerir hormouas masculinas cambiando
su fisonomia,

Los miedios niasivos representan cf reflgjo mis fiel de nuestra sociedad. En cllos
podemos apreciar como vivimos nuestra sexualidad y el evotisine. Un dato interesante nos
dice que el niito promedio de ocho a trece aifos, particularmente inclinado a imitar, pasa
wiiles de horas al adio viendo ka television, cuando la duracion del aito cscolar no pasa las
ochocientas horas ", La tecnologia como el internet y la (clevision. permiten que una
persona cncerrada en su casa tenga acceso a cantidades impresionantes de informacion
constanteniente, En ocasionces toda esta informacion no es la mids adecuada, estando
cargada constantemente por mensajes violentos y agresivos.

Existen dos posturas antc este tipo de estimulaciones: o el individuo hace lo que ve
sin cueslionarse, o ¢s tal el impacto que cl sujeto ha tenido, que cs suficicnte, por lo que no
quicre saber mds del asunto ',

El hunto del siglo veinte, cn comparacion con sus antecesorcs, vive s, pero
madura y cnvejece mis lento.  Las mujeres cn I historia de! amor eran a menndo piiberes
(como Julieta). las quc mencionaba ka literatura del siglo XIX nunca pasaban de los
treinta, Esto obliga a pensar que no solo las costumbres han cambiado, la gente de nucstro
siglo sc diferencia fisica y psicologicamente de la de los siglos anteriores.

En cl terreno del pensamicnto o siglo XX ha sido caracterizado por las ideas del
psicoandlisis, es mediante ¢ que se nos ha acostumbrado a pretender entender cualquicr
condicion erética-sexual. El psicoandlisis ha confundido lus ideas de lo que cs el crotismo,
Ya que sc ha abocado a la birsqueda por ¢l placer fisico, ¥ no ¢l mental, que cs donde
verdaderamente radica ta esencia de la ilusion erdtica. “La mistica del amor ha sido

" Erich tromm, op, ¢il, p. 106-107.
"% William Ewiig, op.vit.. p. 282-283,
" Gilbert “Fordjman, ap. cit.. p. 255.
1 ihid,, p. 256,
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sustituida por la patologia del amor”. En todo acto amoroso buscamos desviaciones y
justificaciones (complcjos de inferioridad, superioridad, masoquismo, sadismo. ctc,) """

La seduccién y ¢l erotismo sicmpre habian estado Hgadas con las ideas de maldad
y pecado, esta concepeion sobrepasd incluso a la moral v a la filosofia.  Hoy en dia, gracias
al psicoandlisis, parccicra que ¢l desco estii liberado de toda negacion. Pero contry
cualquicr suposicion se empicza a notar una ausencia por ¢l mismo.

2.3.3, La elevacion del amor.

En nuestro siglo ¢l amor tiene un papel preponderante. se habla de un trinnfo del
amor. Cualquicr acto (incestuoso, infiel, criminal, etc.) se justifica siempre y cuando se de
en pro de su causa. La mds noble que ¢l hombre pucda concebir. La moral actu condena
cualquier relacion por conveniencia, ¢sta ha de ir disfrazada por el amor, que siempre ha
de triunfar y tener Ia raz0n, Esto se opone directamente a épocas anteriores, cn donde
cualquicr relacién por amor tenia que ir disfrazada por el interés o las bucnas relaciones.
La version moderna de Drdeula es wi buen ¢jemplo que demuestra lo anterior, en clla sc
deshace la historia original justificando los actos del monstruo por un absurdo
romanticisimo, en ¢l que finahuente nos hace sentir Kstima por el pobre ser enamorado.
con un final muy apartado de lo que Bram Stoker ided.

Entonces, ¢l erotismo ticne que ser visto como un acto <le amor, no existc otrit
mancra de entenderlo sin que se le condene. En los Estados Unidos (cuyo modelo,
desgraciadamente, continuamiente imitamos) sicmpre se exhiben las relaciones croticas
disfrazadas con la miscara del amor y la fidelidad.

E medio de accion en el que el eros se desarrolla en nuestra cultura, esen la
publicidad y los mass media (actuales lideres de Ia Hamada generacion x), ya que se valen
de una inmensa cantidad de signos y valores falsos que suponen fantasias, atribnidos a los
productos que promogcionan, Como antes niencionaba la sexualidad no sélo estd limitada
al coito, sino que forma parte de todo nuestro acontecer cotidiano. “La publicidad es una
especic de gratificacion vouyerist”, que ha tomado parte importaite en ¢l desplazamiento
de las artes visuales del lugar que ocupabin. Los anuncios, ya sea que vayan dirigidos i
uno u ofro sexo, jucgan con las fantasias narcisistas, presentando al espectador en ungd
imagen ideal de é1 112 (fig, 43). La sensacion de cnamorarse sucle presentarse desde una
perspectiva de mercado. enfendiendo a las personas como objetos snjetos a comprarse
mediante otros objetos o bienes.

La moral proletaria ha vencido a Ia burguesa (que ain persiste). Hoy no importa
Ia virginidad »i si la mujer tiene amigos. Lo que se podria reducir a que la igualdad se hay
convertido cn un dogma de nuestros dias.

Las ideas feministas s abocan principalmente a la militancia v la defensa de su
sexo, atacando y perdiendo con cllo su expresion femening, Repitiendo los errores del
patriarcado, Creo que su propuesta deberia ser la de derribar los mitos que rodean a la
mujer, dando a conocer su verdadera esenciit y potencinl, Con lo que se verian
beneficiados anibos sexos, yendo asi con ¢l orden de In naturaleza. A pesar de lo que pase.
el sentimicnto del amor, no pucde desaparccer, pues ¢s It fuerza constitutiva de la vida,

' Nyt Pietre Lenoir, op. cil., p, 628,
12 1 ycie Smith, op. eil.. p. 270.
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Fig. 44 La libertad gulando

al pueblo, 1830, de Eugene
Delacroix

2.3.4., La figura actual de la mujer.

La tjer actual presenta tintes muy particulares nunca antes vistos cn Ia historia
de la humanidad. Mismos que se retoman por los ilustradores y artistas de i actualidad.
Ejemplos me sobran. pero pueden destacar personajes cono la LT, Ripley endliens. o I
ruda Acon Flux de las animaciones de A/nv; v en el terreno de I ilustracion son de notar las
chicas de Luis Royo y Boris Vallgjo. Muieres que tienen actitudes que podrian
interpretarse como masculinas, pero que gracias al aura de seduccion que implicit su sexo
picrden toda posibilidad de frialdad.

Existen cuatro acontecimientos que perimiticron que Iy mujer haya ganado una
mayor parlicipacion social. con lo que consolida la imagen que tiene cn la actuaiidad. Por
un lado las ideas de democracia ¢ igualdad de Ia Revolucion francess sentaron las bases
idcoldgicas a este respecto (fig. 44). La Revolucion Industrial. por el otro. requirid una
mayor cantidad de miano de obra, que ademds al estar pagada a menor precio hacia que la
mujer fisesc solicitada cn las fibricas,

Otro suceso s cercino fucron las Guerras Mundiales, ei las que se necesild que
Ins mujeres ocuparan los lugares cn las industrias que los hombres habian dejado vacantes
al aeudir a la guerra. Las condiciones saciales durante estos diios permiticron que I mujer
adoptara, por cjemplo, una vestimenta menos restringida. Las faldas se subicron
permitiendo que los tobillos y los pics sc asomaran, Los cosiélicos dejaron de scr
reservados para las prostinttas, el rojo del lipiz labial y las sombras para los ojos
cipezaron i tener una deminda desmesurada. La nueva concepeion entorno al cucrpo de
Fr mujer se empezo a distribuir en revistas como Vogue y Harper's Bazaar en los Estados
Unidos. Es por csto que se afirma que el siglo XX empez6 conceptuslmente hasta los
primeros aiios de ka Primera Guerra Mundial, época. que como vereinos mis adefante, fué
trascendental para el objeto de estudio de csta tesis: el pin-up art.

El otro acontecimicnto que permitié que tuviesen mis participacion dentro de lo
laboral, ha sido también la explosion demogrifica, ya que la mujer que trabaja se ha visto
como ung mancra de abatir la fecundidad.

A lo largo de I liberacidn femenina, la accion de la mujer en ¢l terreno del
trabajo, ha estado dada por dos caracteristicas: la de estar dentro de la casa (como lo
comentaba), o ln de ocupar un estrato inferior en ka escala laboral. Algo que poco a poco
ha ido disminuyendo. Por cjemplo “en Islandia, tres de los cargos politicos mis
importantes estin ocupados por nugjeres: Ia presidente Vigdis Finnbogandéttir, madre
soltera y primera mutjer elegida demacriticamente jefe de estado ent el nundo, ha sido
reelegida cuatro veces desde 1980. La presidencia del Tribunal Supremo'y del Parlamento
estin cnn manos de mmjeres.  Coincidentemente, sc trata de un pais en ¢l que la cnergia que
sc ntiliza cs geotérmica ¢ hidroeléetrica inicamente. Por lo quce ¢s de los ntenos
contaminados del plancta. Sus habitantes figuran entre los mds ricos del mundo. El
proniedio de vida rebasa los 78 aiios ¥ adenyis ticne la tasa de mortalidad infantil mas baja
del plancta. Es cl pais que mids libros per cdpita publica, gencrando el mds alto namero de
Prentios Nébel de literatura "', Con esto no quicro decir, que toda esta utopia sc debi al
simple hecho de tener a una mujer en la presidencia, sino que ¢f alto nivel de civilizacion
que prescntan sus labitantes ha gencrado que clla esté en donde estd.

2.3.4.1, L.amujer mexicana,

Pero en nuestro pais ;qué pasa? si bien es cicrto lias cosas para la mujer son ntucho
wids dificiles, a medida que pasa el tiempo podemos distinguir cada vez una mayor
pariicipacion de cllas en cargos de mds importancia,

Nuestra socicdad presenta lintes muy particulires, estando divididn cn tres
subculturas: la indigena, la tradicional y la moderna. Eu nucstro pais, los valores de las
sociedad indigena persisten y conviven con los tradicionales (en disminucion), y los
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modernos. Que a la vez estin constantemente cambiando ', un fenémeno muy particular
dentro de lo que se entiende por occidente,

Hasta hace unos afios la mujer que trabijaba sentin un enorme sentimiento de
culpa. Hoy solo aquella que provicne de una fimuilia nuy tradicional, que ha resistido o la
carricnte del cambio. sufre por ello. La sociedad de los selentis se caracterizo por un
contraste de ideas entre modernidad y tradicionalidad. La generacion que hoy en dia ocupa
el poder vivié su juventud (veintitantos afios) en csos tiempos, y s¢ puede afirnmar que
gracias a csta pugna hoy vivimos con ideas que se oponen a lo que antes sc creia erit lo
indicado. Aunque también sc deba a la influcncin generada por los medios de
comunicacion venidos del extranjero,

En América Latina, como en ¢l resto del mundo, los mass media constituyen nna
forma de culturacian de los paiscs imperialistas occidentales. Una penetracion que no tiene
las mismas consceueticins para los hombres que para las mujeres. La itagen de mujer que
difunden cllos cstd caracterizada por: La definician de ta mujer por su cuerpo, por lo que
debe prestarle la mayor atencidn, El prototipo de nusjer presentado se opone al de las razis
de nucstras poblaciones indigenas. siendo csle el curopeo o nortciunericano. Se trata de
mujercs cuya finica preocupacion cs el consumir, que no se ocupian de los problemas
propios de sus paises. y cuyas Unicas molestias giran cn torno al confort de su familia '"*,

En Japén también se vive un proceso de culturacion muy semejante, El cual ha
sido mds intcligentemente asimilado, sacando mis provecho los arientales que los
occidentales de cllo, sin que se haga un lado lo negativo que pucde ser ¢l cambio hacia lo
occidental,

La nmjer cs la compradora mds importante de nuestra sociedad. La inmensa
mayoria de los productos publicitarios cstin destinados a su consumo. Para cl capitalismo
cs ideal que la mujer busque ser el objeto del desco, va que esto garantiza que tenga un
mayor potencial consuntista. La publicidad se ocupa de decirle cdimo vestir, y cmo
hacerse mds bella y seductora. Esto no significa que la mujer tenga que dejar de comprar
productos de belleza y preocuparse por su apariencia, cf problema radica cn la obsesion por
comprar mas y mds. El querer que l mujer no consuma articulos de belleza, como lo
afirman los grupos feministas, no cambiaria en nada sus posibilidades de participacion en
la sociedad.

2.3.5 Hacia el fin del siglo.

Nuestro siglo estd caracterizado por dos aspectos muy importanies. Determinantes
en la constitucion del eros actual: ¢l amor inquebrajable (que antes comentaba) y la
igualdad de la mujer. La equidad de los derechos de la mujer es I revolucion social mis
importante desde Ia consolidacion del patriarcado.

Este hecho no ha significado que la seduccién haya desaparecido. El siglo XX
exige a la mujer una belleza excitante, contrario a lo que se suponia que iba a {levar su
liberacion. Sc temia que una vez que la mujer empezara o tener las misnias posibilidades
que ¢l hombre, csta iba a ocupar su Ingar, y por lo tanto sus actitudes, volviéndose
miscnlina y poco seductora.

En la actualidad, el lamado “sex-appeal” cstid impuesto por las actrices y las
modelos. Lideres importantisimos de nucstra sociedad de consumo y apariencia,

El rostro y el cuerpo significan un importantisimo atractivo, ¢l cual sabiamente
utilizado ha garantizado mis oportunidades para aquellas que lo hacen consciente. En
todos los paises y cn todas las clases sociales 1a mujer busca adaptarse al ideal impuesto por
los medios de comunicacion, un ideal que en otras épocas hubicsc sido condenado conio
obsceno. Nuestra moda parece en ocasiones haber sido crenda por las cortesanas de siglos
anteriorces.

P Macoman Etu de Lefiero el al., op. ¢it., p. 62:64.
ne G —
ibid., p. 21.
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Fig. 45 Vestido rojo,
1995, acuarela,
22x 328¢cm.

La liberacion de la mujer, y su participacion en los terrenos del poder reservados
para el hombre, la sido criticada por varios aitores como la condenacion de la polaridad
sexual, volviendo todo irreversiblemente masculino y mucrto (fig. 43).

4Camo sc explica entonces ¢l boom comercial que en la actualidad ha tenido la
lencerin? En Estados Unidos, durante 1995 la demanda de la ropa interior para mujeres
aumenté en un 9%y los camisones aumentaron sus ventas un 22 %.en comparacion con
1994, Tras haber casi desaparccido cn los sesentas y setentas con cl auge de las ideas
femiinistas "', A pesar de los cambios en las conductas de Ia sociedad. la mujer nunca
perderd su expresion propia, que cs la feminidad y toda la seduccion que Ia rodea, Nuestra
sociedad tiene que hacer conciencin de que I participacion de cllus ¢s indispensable. El
plancta sufre principalmente por los problemas demogrificos, los que solo s¢ pueden
solucionar con el entendimicnto y la participacion de anibos sexos.

1 Daniel Schon, “Speculitions on lingetic™, American Photo, septientbre 1995, p, 41,
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CAPITULO il
LA ILUSTRACION

continuacion pretendo definir 1o que entiendo por
ilustracién, sefialando sus usos mas comunes, para

hacer la explicacion mas completa. Es importante
seftalar que el objcto de estudio de csta tesis se refiere exclusivametite a lits
ilustraciones creadas a base de dibujos, cuyo soporte s ¢l impreso en general,

3.1, CONCEPTO DE ILUSTRACION.

Para poder hablar de 1o que cs 1a ilustracion. es necesario establecer su campo de
accidn, ya que s6lo mediante su entendimiento ¢s como sc puede comprender a fo que se
reficre esta libor.

Considero pertinente scitalar antes que ¢l término ilustracion tiene varias
acepciones, Que van desde “cultura”, “saber™ y “preparacion” , hasta lo que se rekiciona
con “instruccion”, “cxplicacién” y “csclarccimicnto”. También se puede confimdir con cl
periodo histérico del siglo X VIl conocido con este nombre. Este trabajo se reficre al
coneepto de instruccion y edncacion estrictamente, como una labor que funciona para hacer
que algo sea mis explicito o mis rico conceptualinente,

Etimoldgicamente, fa palabra provienc del kutin, ifustratio, que significu
ilmminacion; teniendo relucion con las ideas de almnbramiento, divalgacién. adorno, etc.

Ahora bien, se pucde ilustrar de varios medios. comio puede scr el habla, la
escritur, o los signos visuales, a los que nie referiré de ahora en adelante,

La ilustracion iconogrifica funciona como un medio transimisor o de apoyo,
facilitando la comprension del receptor. Proporcionando, tambidn, ura mayor informacion
dcl tema. Lo que me Heva a afirmar que la ilustracion se da como una necesidad de hacer
mis digerible o mis afractivo algo. apoyando a la solucion de los problemas de i
comunicacion de algin medio.  Es importante hicer nolar que existen diversas mancras de
ilustrar, que van desde el uso de la fotografia, las grificas, los planos, o los dibujos: siendo
este tltimo cl objeto de 1a tesis. De aqui en adelante al referinme a ilustracion serd con
respecto i lo dibujado exclusivamente.

La ilustracion es una Jabor que existe desde antes de la incursion del hombre en k)
escritura. y los libros. El que hoy en dia se use como un medio que los acompaiia ¢s olro
asunto. La ilustracion ha ido de la mano como complemento narrativo de masuscritos y
libros desde siempre, por lo que sicmpre que se trata de hacer una cronologia de su
desarrollo se le estudia i través de la evolucian del libro y de la imprenta. Buenos cjemplos
acerca de la antigiiedad de Ja labor, podrian ser el Libro de los Muertos y ¢l Papyrus
Ramessum, que datan del ano 1900 amtes de Cristo.

Pero 1a ilustracion no sélo se reficre a los impresos. La pintura religiosa siempre
tuvo una funcidn retdrica, con una intencion de manipnlacion y de enscfianizit, como uni
forma de ilustrar I palabra del Seftor v de los pasajes de la Biblia, o la que la sociologia del
arte comimmente clasifica como pintira narrativa, peso que dadas las condiciones
mencionadas previmuente, también pucde caber dentro de lo que se entiende por
ilustracion.

Sacando conclusiones, ln ilustracion dibujada se refiere a imdgencs que sc
cmplean con la finalidad de comunicar informacion concreta, basindose en el niso de las
técnicas antisticas (radicionales. Aungue hay que clarar que hoy en dia no se consider: a
I ilustracion como una kabor artistica estrictamente. Esto en mi opinién le ayuda bastante, ,
va que L libera del peso agobiante que implica ¢l quehacer antistico, que sélo ha hecho que ‘
el wite avance con mayor dificultad coartando sus posibilidades en gran medida. :
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Fig. 46 Susanay los
vigjos, de Albrecht
Ddrer.
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Fig. 47 Lysistrata, 1860, de
Aubrey Beardsley

3.1.1.ELimpreso ilustrado.

Volviendo a la relacion que hay entre ¢l libro v kv ilustracion, ¢s necesario hiacer
notir la enorme importincia que tienen los métodos o medios de reproduccion, Es a partir
del uso de i imprenta que se dit ¢l periodo nyis significativo de csta labor, Las téenicas
mgis utilizadas en un principio fucron cl grabado en madera y en metal: el aleniin, Alberto
Durero csti considerada como el maestro de primer procedimicnto (lig, 46). Ensus
trabajos de ilustracion de libros. retoma partes especilicas del texto para desarvollar [a
imiigen, haciendo que clla tenga una intima relacion con el texto pasando de ser un simple
adorno.

La ilustracion impresa mids antigui que sc conserva cs I portada en xilografia de
la Sutra del Dianante. de China del ano 868. La ilustracidn de libros se desarrolld a partir
del siglo XV, ulilizando las técnicas mencionadas, gracias a la invencion de la imprenta de
tipos méviles, lo que permitié que se ampliaran las posibilidades de la ilustracién de textos.

Tras ¢l uso de la xilografia, sc fucron desarrollando téenicas de impresion mis
complejas como el aguafucrte y cl grabada en planchas de cobre. Durunte los siglos XVIy
XVillas téenicas de ilustracidn abarcaron casi todn Europa, destacando In labor del francés
Geofroy Tory. por su trabajo que contemplaba todos los clementos de la pigina (cl texto,
fos mdrgences y por su puesto fas ilustraciones), creando un conjunto estético
cuidadosamente plancado. Paralclamente en Japén, la escucla Ukiyo-c desarrollo fa
1éenica de la silografia en color.

A finales del siglo XVI1IL, el ilustrador y grabador inglés Thomas Bewick, fuc
quicn mis desarrollé una téenica para grabar cl extrenio de la nadera, en hagar de la cara
Iateral, permitiendo que la placa fuese casi tan dura como ks de wetal, Conocidn como
xilografia “entesta™ o “de cabeza”, daba [a posibilidad de un detalle tan grande como el que
sc creaba con ¢l zing o el cobre. Bewick se dedicaria a ilustyar publicaciones de mamiferos
v aves de Inglaterra, logrando una representacion casi fotografica en una de fus dreas mis
importantes de esta labor: la ilustracion cientifica.

La litografia sc inventa en 1796 por cl alemin Alois Sencfelder, con lo que se
revolucionan las posibilidades de la impresion, pucs antes todas kas impresiones (enfan que
hacerse a partir de wia superficic en relicve. que se enlintaba y se apretaba contra el papel.
Lat litografia se basa en el principio de que el accite y el agua no se mezclan, generando el
primer medio de impresidn planogrifica. en la que el imipreso se genera a partir de wia
superficic plana. Gracias a clla se pudicron desarrollar los métodas ictuales de impresion,
que s¢ obticnen de los procedimicntos planogrificos, y los principios fotogrificos como cl
offset, basado principalmente en I fotolitografia. Uno de los primeros libros importantes
ilustrados con litografias fue 1a edicion de Fausto ilustrada por Delacroix, cn 1828 "7

Duranie cl siglo diccinucve i literatura era la expresidn artistica de moda, sobre
todo con el movimicito romanticista. Las ilustraciones de algunas de cstas piezas literarias
ocupan un lugar muy iniportante dentro de la historia de la ilustracién, Los prerrafuclitas
revivieron el interés por el grabado en madera. destacando ka obra de Edimund Bumic-Jones
y las obras de Beardsley, un buen cjemplo de su trabajo es Lystrata (fig. 47) en la que
esconde cualquicr cantidad d signos erdticos que a simple vista no se perciben 'S

Otro medio miy relevante cs la revista ilustrada, que prosperara durante cl siglo
pasando cn los anos de 1830 a 1840. Muchos de los escritores de entonces, como Charles
Dickens y Emile Zold, publicaron algunas de sus novelas cowo cpisodios ilustrados
contenidos cn dichias publicaciones.

La cromolitografia, inventada en 1851, introdujo el uso del color en los libros
ilustrados, hasta ¢ntonces limitados al blanco y negro en Europa.

2 Perenve Dalley (eoord.), Guia completa de dustracion y dhsefio, 1992, pp. 6-10.
U Lareie Smith. op. cit.. p. 1403,
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Pero conto el acontecimiento que. como en ¢l arte, tuvo mityor impacto, fie la
invencion de la folografia. Las primeras fotografias que aparccicron en libros impresos
datan de 1880, Ella permitio el realismo total en la ilustracion, apartando a los
ilustradores de cierto tipo de trabajos o temas especificos. Destacn el periddico por su
vinculo con los acontecinticntos. que exigen el mayor realismo. El que la fotografia tomara
el lugar del dibujo en muchas sircas tambicén fue benéfico, pues permitio y obligd a los
ilustradores 2 ir mds alla del apego total con lu realidad. haciendo que dejaran volar la
imaginacion para asi poder ofrecer ain mas al espectador.

La revolucion industrial no sélo dio adelantos en cuanto i maquinaria y procesos
de impresion, También generd una nucva g de colores imprimibles a disposicion del
ilustrador. cono los desprendidos del cadmio y el cobalto. Otro progreso itportante fuc el
desarrollo de Ia reproduccion de los medios tonos, con lo que se pudicron repetir obras a
lodo color, superponiendo diferentes tintas descompuestas con reticulas para producir
tonalidades. Dos ilistradores que destacaron por su trabajo basado en esta téenica fueron
Arthur Rackham y Edmund Dulac. quicnes trabajaron principalmente la acuarela. Mas
tarde, y con la introduccion de la Hamada linea negra (black kevline) se facilito la
impresion a cuatro colores, permitiendo a los ilustradores eplear olros tipos de pintura
para la reproduccion. como to evidencian los trabajos il temple realizados por Howard Pyle
para Harpers Magazine. La revolucion industrial genero I necesidad de que se
implementaran sistemas y proccsos que aceleraran el ritmo de la produccion, cchando iy un
lado muchas de las visiones subjetivas del ilustrador, haciéndolo niis profesional y
exigiéndole mis dedicacion. Ya que no podfa esperar i que la inspiracion e llegase. pues
el ritmo del trabajo exigfa que produjese continuamente.

Desde entonces las revistas ampliaron enormemente el panorama del ilustrador,
Norman Rockyel usaria entonces cl 6lco para su trabajo en revistas como Saturday
Iivening Post en los afios 20 y 30).

La publicidad ¢s otro campo de accion importante par el ilustrador, siendo In
segunda mitad del siglo X1X cuando los anuncios en revistas. periodicos y carteles
cmpezaron a tener mids importancia, Destaca el trabajo de Tolouse-Lautrec en lo que se
reficren 2 os primeros trabajos en cartel. En la actialidad existen excelentes
representantes de ki ilustracion levada al cartel, como el polaco Wieslaw Walkuski (fig,
48), v ¢l japonés Kaznmasa Nagai (fig. 49).

La publicidad hoy por hoy tiene cada vez mds impaclo, y por lo tanto una nayor
demandn. Los avances tecnoldgicos hacen posible Ia reproduccion barata con wateriales
cada vez mds sofisticados, como son las computadoras. La reproduccion i colores cs cada
vez. mis accesible, hoy en din ¢s connin y corricnte en periddicos, revistas y libros
ilustrados.

Encl terreno conceptugl, actualmente se ha dado un renacer por las historias
dpicas micdicvales, muy al estilo prerrafactista, inspiradas principalmente por fa concepeion
del mundo de J.R.R. Tolkicn. Quien ha servido de inspiracion para una enorme cantidad de
autores occidentales y orientales. Estas obras van siempre acompaitadas de elaboradas
ilustraciones que se han ido desarroltando con wn estilo muy particnlar caracteristico de
finales de nuestro siglo (fig. 50). Esta clise de escritos cuentan también con nn piblico
nuty sclecto que afio con aifo s¢ incrementi en casi todo ¢l planeta.

Es importante hacer notar que aunque la ilustracién no es considerada como un
arte propiamente, hay ilustraciones que al cabo del tiempo alcanzan un nivel de clasicas.
yendo mis alki de [ intencion con la que fucron creadas, y sirviendo como inspiracion y
cjemplo para las nucvas generaciones,

“A pesar de fa expansion del campo de actividades del ilustrador, y de la
sofisticacion tecnologica de los materiales v tos procesos de reproduccion, ¢l papel del
ilustrador no ha cambiado substancinhmente. Ain sigue trabajando al servicio de un patron
comercial y de los medios de comunicacion™ . Peroa I vez, es de s pocas labores que
quedan que permiten unit conjuncion del individuo con el material. fa mayoria de los

19 perence Dalley (coord,) op. cit., p. 10-15.

Fig. 48 Caligula, de
Wieslaw WAIkuski

Fig. 49 Im here, de
Kazumasa Nagal

Fig. 50 Legacy of blood,
para Dungeons and
Dragons de Clyde
Caldwell.



cmpleos aciuales buscan una conjuncion perfecta entre el sujeto y la miquina, o la
organizacion burocratica '

Es inleresante como la ilustracion s¢ convierte en el medio ideal para la expresion
de conceptos fantdsticos, ya que a través de clla todo es posible, La finica limitanie es la
capacidad del ilustrador. Es por esto que actualimente cs iy socorrido el uso de
ilustraciones para peliculas, por cjemplo. Donde es practicamentie imposible construir
escenarios tan complejos como la “Ciudad Gélica™ de Batman. por lo que se recurre al uso
de cromas en los que nxis adelante se insertaran ilustraciones sumamenie claboradas. Esia
misma posibilidad s Yo que me permite inventar mujeres que solo pueden existir dentro de
mi fantasia, valga la comparacion, pero yo dudo que la modelo para In I'enns de Botticeelli
haya sido en verdad tan liermosa como ka que aparece en Ia pintura, Ahora bien, no todo
es tau ficil, cl aspecto principal que conforma a i ilustrador cs el bagage cultural que
posce, independicnicinente del mancjo de Ia téenica que tenga, sc necesita que sepa de
todo. asi como que taumbién sca capaz de investigar y tener acceso a casi cualquier tema,
Selo de ahi se puede partir para lograr poder crear inxigenes que verdaderamente sc ajusien
a lo que se e exige que ilnstre.

™ Erich Fromm, op. ¢it.. p. 27.
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3,2, LA ILUSTRACION EROTICA.

“Quicn no conoce nada no ami nada”.
Paracelso '*'.

En csta scccion distingo ¢l campo de accion de la ilustracion crética,
entendiéndola como una parte del uriverso de L ilustracion en general, Hablo cn especial
de las revistas para caballeros por considerarlas como el medio mis importante para esta
clasc de trabajos, ya que ¢s ¢l hombre quicn nxis consnme I imagineria crotica.

3.2.1. La imagineria erdtica,

Retomando las ideas eslablecidis cn los capitulos anteriores, las fantasias son cl
motor del crotismo, lo que forma un aspecto tnico de I sexualidad humana. Se sabe de fa
existencia de fantaslas con casi cualquicr objeto posible, animal o persona. Durante ellas,
cl sujeto sc excita, sin que el hacerlo signifique que tenga que Hevarlas a cabo. Las labores
creativas son la mancra mediante la cual fos hombres expresan o actian sus fantasias.,

El arte y eu general toda Iabor creativa, expresa lo que el creador vive
personalmente, mediante ka refacion creada entre varias figuras y los detatles de Ia forma.
El hombre es ¢l “animal dotado de razon, aplicado desde siempre a domesticar sus
“residuos” biolagicos, ¢l hombre sigue siendo, en fo que respecta a fo sexual, ¢ fascinado
prisionero de lo que sicmpre fite su bendicion y su maldicion: su inaginacion™ 2

La historia de la revolcion sexual ha ido de la mano con la del avte. Todo cl
lenguaje erético de a pintura ha contribuido enormemente a la creacion de la imagineria
crdticn contempordnea, ilustrada y no. Desde este punto de vista, se puede afirmar que la
foto desnuda de Marilyn Monroc para el calendario de 1953 (fig. 51), es el equivalente al
retrato de la Maja desnuda de Goya (fig. 52). Independientemente de Ias actitudes y las
intenciones quc creo yo dificren principalmente por ka época, ambas son el resultado de una
necesidad de expresion de 1a figura humana, Los signos que aparecen en fa actualidad en
1a obra crética pueden ser diferentes, pero los significados son los mismos. Un cjemplo de
esto, seria como los automadviles de carreras suelen ser represemaciones filicas
actwalmente; como lo pudicron haber sido las espadas o las scrpieites cn siglos anteriores.

Hoy cn dia la pintura y la escultura, entendidas como obra artistica, producen us
clecto menor cn las mentes de los observadores al que hacian cn ¢l pasado. Enfa
actualidad esta labor estd ocupada por fos niedios masives de comunicacion 121 Hablando
formalmente, en cllos, (los mass media) hay una fuerte inclinacion por cl realisino, ya que

cstc posee un nivel de lectura s accesible al piblico en general. Es dificil imaginar una
imagineria erdtica que no sea figurativa.

3.2.2. El realismo apoyado por |a fotografia.

Retomando lo dicho anteriormente, en un principio parecié que Ia foto desplazaria
complctamente a la pintura y sobre todo a la ilustracion de su campo de trabajo. El tiempo
ha probado que csta concepeidn es erronca, ya que si bien ocupd gran parte del trabajo,
también ha servido enormemiente de upoyo a las artes tradicionales y a la ilustracion. La
cual casi en su mayoria ticne un fucrte apego con cf realisimo, por su mayor facilidad de
lectura, y por lo que intenta provocar.

La foto provee a la ilustracion y a la pintura cn general de modelos que no se
tambalcan, estornudan o se cansan, a ka vez que permite el uso de fondos y formas de
cualquicr parte del plancta. El respaldo en la fotografia no es nuevo, de hecho es algo que
sc usd desde su aparicion. Por pintores come Degas y Delicroix, entre muchos otros, La
mayoria de las imiagencs fotograficas de desnudos del siglo pasado, cstaban hechas con la

2 ihid p. 9,

'f’ Cristopher Frank, Resonance, 1975, apud., Pierre 1 herminier g1, al., op. cit., p. 216.
123 1 ucie Swith, op, cit., p. 272.
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Fig. 51 Manlyn Monroe,
1953 Calendario.
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Fig. 52 Maja desnuda,
1800, de Francisco de
Goya,



Fig. 83 Gran desnudo
amenicano, 1967, de Tom
Wesselmann,

Fig. 54 Lubbers Hole -
Alias the Crackd Jordan,
1791, James Gillray.
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intencion de servir como apoyo para los pintores y escullores de la época. En nuestro pais.
David Alfaro Siqueiros clabord todo un archivo fologrifico al que denomind “documentos
vivos™, el cual incluia desde objetos de uso connin v corriente hasta seres vivos lomados
desde varios dngulos v en distintas posiciones. “Los bocctos fotograficas son un material
objetivo para poder partir a la creacion. Se parte a i creacién en basc a un abjeto
conocido, presenle o no”, “la fotografia cs nna captadora de indigenes. los creadores de
imdgenes nola pueden despreciar™ ', Asi pues, cncontramos que pintura y fotografia se
complementan intimamente. Porque, hay que seiialarto, también la foto se ha alimentado
de 1a pintura. Man Ray, por cjemplo. originalmente fue un pintor, quicn acabd siendo uno
de fos fotograles mids importantes en Ia historia de Ia fotografia, La expresion lotogrifica se
basi en gran parte e el desarrollo y Ia expresion de la pintura de todos los tiempos.
Principalmente en Ia cuestion formal, con lo que me reficro i dngulos. puntos de vista,
oricntacion, composicion, colores, ctc.

Las nuevas téenicas de impresion. derivadas de la fotografia. han incrementado
ostensiblemente ko posibilidad de distribuir imdgenes o wn mayor piblico. Hoy en dia, cl
video. cl cine y la foto son los principales medios de produccion de indigenes erdticas v
pornogeificas. El Hamado *Pop-art” se evoed a tomar prestadas imdgenes de la enltura
popular de finales de fos aftos cincuenta y sesenta originalmente, conio los coics, 10s
anuncios, ¢l cine y los productos de consumo masivo. Utitizando para ello las entonces
tuievas téenicis y procesos de reproduccion, con los cuales también reinterpretiron obras
consideradas como clitsicos de I historia del arte. Todo con un cniorme contenido erdtico
popular muy interesante, extraido de la expresion publicitaria principalmente. Destacan en
este sentido Allen Jones, Roy Lichtenstein y Tom Wesselmann ' (fig. 53). Quiencs
trabajaran magistralmente con la imagineria femenina, entendida de diversas maneras,
pero siempre conservando ¢l sentido del crotismo.

3.2.3. Las posibilidades de |a ilustracion erética.

“El desnudo comno representicion visual en lis artes plisticas siempre hia tenido cardcter de
propucsta: como ideat de belleza, como riguroso canon de proporcionces o como lenguaje
fi w126
crdtico” '

Es necesario establecer las posibilidiudes de 1o itustracion crética, las cunles al
parecer son un poco limitadas. Principahnente por dos causas: Lt primera y mis obvia cs
que fa censura y Ia moral hacen que cste tipo de trabajos scan negados. Y la segunda es
que cuando se toleran (como es ci caso en L actualidad, cn donde las revistas para
caballeros ocupan ka mayoria de los productos que se venden cn los puestos de periadicos)
s preficren aquellos productos que presentan fotografias v no ilustraciones, los cuales
cothunmente apuntan s 2 lo pornogrifico que a lo erotico.

Hay que apuntar que en este trabajo we reficro a ka ilustricion cuyo menesler ¢s
transiitir niensajes de crotismo; y no aquellas que poseen un contenido erdtico, pero cuya
intencion cs la de ilustrar otra cosa dilerente. Coma podria ser el caso del cartel ilustrado
para la pelicula wexicana Dos Crimenes.  Existen imidgenes que sin quererlo transmiten
mensitjes erdticos. Comno las ilustraciones médicas del siglo pasado, que satisfacian los
descos v 1a curfosidad sexual de los hijos de los burgueses. Pues es innegable que el conocer
cl cuerpo lmano es una necesidad de ka adolescencia,

Un cjeraplo que se ajusta mis a lo que me reficro, podria ser 1a tradicién de los
caricaturistas ingleses. Quicnes s dedicaron a retratir escenas con contenido sexual, en
lns que sc burlaban de las prohibiciones de In época (fig. 54).

En Ia actualidad la ilustracion con contenido crotico existe confundiéndose con la
pornografia. ya que comitnmente contparten el mismo terreno en el dmbito de fo popular,
Podriamos afirmar que casi exclusivamente, los dnicos medios de distribicion son: las

' 1avid Alfaro Siqueiros, apnd,, Uala Schinelz, “Siqueiros, Uocelos fotogriticos”, Luma Comea, op. il p.87-88
I Mareo Livingstone, The Pop Art show, Gallery garde, 1991,
B Tonyds Zurian, *Otra Venus Calipiga”, Luna Cornea, op, cil. p. 58.
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Hamadas revistas para adultos, los comics, los calendarios, mis recientemente las tarjetas
ilustradas y las imdgenes de computadora ¢n cl Internet.

El comic es un medio que poco i poco ha ido ganando terreno, Se caracteriza
porque ticne una mayor libertad de expresion que lis revistas comunes, Por lo que cl
crotismo es una pieza clave dentro del desirrollo del mismo. En nuestro pais hay una
cnorme tradicion popular de este tipo de revistas. las cnales se consumen principalmente
por la poblacion de clases mas bajas que lns preficren por su mayor facilidad de lectura,
Ya que ticnen las caracleristicas de estar profusamente ilustradas y tener diilogos que
suelen ser muy sencillos. U elemiento esenciitd dentro de estas historictas cs el presentar a
mujeres sumamente senstiles v voluptuosis al lado de hombres rudos v valientes, cotno ¢l
Chanoc, Kaliman. y sus versiones mas contemporancas (fig, 55).

Dentro del comic para clases s instruidas sc distingue la revista 17 gallito
comics antes Hamada /<7 gallito inglés, por su calidad de vanguardista. muy al estilo de la
Heavy Metal (fig. 56) norteamerican, feavy Metal se ha convertido en ¢l modelo o seguir
dentro del drea del comic alternativo. En dicha revista publican ilustradores y
caricaturistas de todo ¢l mado que hion alcanzado un nivel de calidad muy clevado. tanto
Iécnica como conceplualnente. Cabe sefialar que de aquellos afortinados la gran mayoria
es de origen latinoamericano, espaiiol o ilaliano. Este aspecto es sumanmente interesante,
puesto que todos parten de sociedades con un miyor control tnoral e li cucstion sexual, lo
que apunta a pensar que las morales mis castrantes no dejan otra opcion a los individuos
que cl desarrollo de la fantasia. mismo que sc plastni cn las expresiones artisticas y
creativas en general.

Dentro del drea de lis revistis, encontramos quc la ilustracion ertica aparcce en
aquellas que ocasionalimente publican articutos del tema; pero sobre todo en las
especializadas, orientadas comiimmente al consunio de los hombres, En cllas las
ilustraciones pucden aparecer haciendo alusion a un artfculo en especifico, 0 conto un
adorno o apoyo refiriéndose al tema en general Gnicamente. También dentro de cllas se
mangjan nombres de ilustradores que han hecho carrera en torno al tema. Genle que
coincide con también haber trabajado cn las revistas de coics que mencionaba, como cl
caso de Boris Vallejo (fig.57) u Olivia de Berardinis,

3.2.4. Las revistas para caballeros.

En cste trabajo me voy a referir en especial o las Hamadas revistas para caballeros.
Ya que son de las pocas posibitidades que mencioniba en L seccion anterior, cuando me
referia a Ias revislas especializadas cn temas croticos.

Comunimente cijuiciandas como pornogrificas, sicmpre han sido toleradas pero no
aceptadas por la sociedad. Aunque ocupan la mayorin de las ventis de los pucstos de
revislas en nuestro pais, y sosticnen en gran parte ¢l mercado de impresos usados y
atrasados. La revista de desnudo se comercia hasta que pricticamente se desintegra. En
muchas ocasiones sc han convertido en manuales eréticos y sustitutos pricticos de la
cducacion sexual de muchos mexicaios.

Se piensa que estas revistas son invento de nucstros tiempos, ciindo su tradicion
sc remonta al invento de In fotografia. En tiempos de don Porfirio los scilores tenian acceso
a esta clase de materiales que se vendian a escondidas en algunas librerfas, en los
reservados de algunos restaurantes de fujo y en los salones par fumar de los teatros
frivolos, Entonces se trataba de postales, pliacas estercoscopicas v dlbumes con imigencs
de mujeres con poci ropa, en semidestndo ¢ incluso cn desnudo integral (fig. 58)

L.as primeras revistas masculinas mexicanas surgicron con fa zarzuela capitalina.
lil Burro, Confeti, La Risa, Frivolidades y Vida Alegre. eran semanarios enfocados a la
crénica del (eatro picaresco. Incluian pociis, narraciones de conquistas amorosas, cromos
de coristas en corsé y muncrosas vielas de desnudos femeninos. Adeuds de chistes y
cartones de doble sentido.

A cstas revistas siguicron las de los aios cincuenta y cuarenti, con titulos como
Vea, se podian cncontrar en todas las peluquerias. Que eran los centros de reunion de los
cabatleros de entoices. En 1955 la Lign de la Decencia, en compaiiia de otras
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Fig. 55 La novela

policiaca, 1996, portada
de J. Anlonio Silva B.

Fig. 56 Heavy Metal,
Portada mayo 1996, de
Olivia de Berardinis.

Fig. 57 Siren song, 1979,
De Boris Valiejo.

Fig. 58 Sin titulo, 1926,
de Juan Crisoslomo
Méndez.



agrupaciones como la ANDA., se lanzan en wna cruzada moralista. en la que se dedicaron a
confiscar revistas de contenido morboso para prenderles fucgo.

Este acontecimicnto hizo que las revistas masculinas no volvieran a aparccer sino
hasta Lo segundn imitad de los sesenta. Con revistas de calidad de lujo como Caballero, que
empez6 o mostrar nuevamente las tantas, los sostenes y alguno que otro rop-fess, evitando
los desnudos integrales. No obstante las precanciones esta y olras revistas semejanics
fucron censuradas en 1967 por el régimen de Gustavo Diaz, Ordaz '*".

Los sctentas vicron reaparecer las revistas para caballeros con publicaciones como
Ety Fros, que ademis tenian un Rierte material politico. por lo que faeran censuradas
alrededor de 1980. Ya en los ochentas. las revistas masculinas mexicanas entyaron en un
periodo de ajuste. alimentado por las crisis economicas del pais. Ia competencia de los
impresos extranjeros v los videos eréticos.

Aligual que el cine. estas revistas han ido poco i poco llegando a niveles de
expresion netamente pornograficos. En cste trabajo bago énfisis en aquellos impresos que
tienen un nivel de mayor calidad ante los ojos de la sociedad como lo son Plavhoy y
Penthonse.

Playboy cs a la fecha una revista considerada como clisica, que ha pasado del
terreno de lo impreso. legando a tener un eanal de television por cable. la distribucion de
videos (que venden tanto como los grandes estudios cinematogrificos). una linea de ropa
para hombre (fa miis conocida en China), y recientemcnte condones. Penthonse se ha
dedicado a seguir de cerca los logros de Plavboy, por lo que de agui en adelante me referiré
a cila casi exchusivamente, Sf es de considerarse que Penthouse se ha atrevido i ir un poco
mis alli on sus imidgences, por lo que sc le considera como mis corriente.

En 1953 Hugh Hefuer crea en Chicago Plavbay. Una revista que s¢ ha convertido
en toda una institucion de Ia culbira oceidental, y una parte importantisima de la vida
crdtica del sistema capitalista. Sc trata de la primera revista norteamericana que tras ¢ fin
de Ya Guerra Fria, se publico en Hungria, Checoslovaquia, Polonia y Rusia '**, Es
importante hacer notar que no sélo se clabora cn los Estados Unidos. sino que se hacen
ediciones especiales de los paises en los que se vende, Destacan: en Latinoamérica en
Meéxico, Brasil v Argentina; en Asia en Japon y Hong Kong: en los paises arabes Turquia;
v en casi todos los paises de Europa. Cadit uno incluye articulos y fotos locales. asi conto
también traducciones a los textos en inglés y las fotografias de las Namadas “playmates™
noricamericanas, Es importante destacar que se incliyen, en casi todos sus articulos
ilustraciones. con la intencion de dar unit mayor seriedad a la revista. Para este fin, acnde
a ilustradores foeales en el caso articulos del pafs en el que s¢ imprima y estadounidenses
para los traducidos. Hay una enorme tradicién de ilustradores que han trabajado y trabajan
para la revista, estando considerada como uno de los principales canipos de aceion para
quicnes realizan csta ocupacion. Es curioso como en fos impresos de distintos pafses
existen difercsicias a nivel disefio y de contenido que dependen del nivel de aceptacion
moral de cada Jugar. Por cjemplo en Alemania hay una tendencia a inchiir imdgencs en
blanco y negro. y las modelos presentin actitudes mis complicadas, como ¢l
sadomasoquismo. También es comin ¢l incluir hombres semidesmidos a nodo de
acompaiiantes. A pesar de todo csto cs necesario cl tener sicmpre presente que exisic un
muy delimitado margen de o que sc puede y lo que no sc puede enseiar (I copulacion
expHcita por principio). Este excesivo cuidado es con la intencion de o romper con li
imagen de Ia revista de buen gusto. El cine y cu general los medios pornograficos han
probado que ¢l mostrar absohitamente todo 1o conduce sino il hastlo del espectador,
ltegando a un nivel en ¢l que dificilmente se puede day marcha atrds.

La revista también significa un importante escaparate para las modelos gue s
presentan (regido por el canon de belleza occidental principalmente). Se manega la idea de
que ahi s6lo sc presentan las mujeres mis hermosas del plancta, Algo que también han
aprovechado importantes celebridades del mundo del espectiiculo.

27 Cansolacion Sutas, "Revislas de cabatleros, un recuento histarico™, Generacion, octubre-poviembre, 1995, p. 28.
" Yugh Hetier, * Playhoy 20007, Playhey, abril, 1996, p. 91.
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Esta idea de posar al desnudo es muy particular de nuestro sigho. Las modelos de
la antigiiedad eran mmas de casa o sirvientas. que desarrollaban ka Jabor como una forma de
APOoyo Pibra artistas, con una intencidn ccondmica exchusiviimente, ¥ 10 CONO una carrer i
seguir. Relativo i esto, ¢s muy interesante ka cinta de Peter Greenaway /1 contrato del
dibujante. cu donde vemos como en ol sigto XVIIIL habia algunos afortunados artistas que
ademis de recibir su paga. oblenian alojamicnto y comida, y la posibilidad de convertirse
cn el amante de Tn seitora de Ta casa, micntras realizaban las obras que se les encargaba.

Deuntro de a misnta revista, podeios distinguir tres formas de expresion distintas:
la primera v wids importante son las fotos de ks modclos: despuds los articulos: y las
ilustraciones que los acompaitan. Gran parte de ellis son también de mujeres en actitudes
scnsiales.

Existe una gran diferencia eatre las fotos y las ilustracioties.  Lis prinicras se
refieren a mujeres en especial, de las cuales se dan inclnso biografins detalladas. con
comentarios y entrevistas de las modelos, Y las segundas son seres creados por §a
imaginacion del ilustrador. En la fologralia de retrato es In modelo quicn da pi¢ para fa
creacion, ¢l fotografo cs et medio que plasna 1o que ki modelo expresa. casi
exclusivamente. En cambio cn la ilustracion, es cb ilustrador quicn inicia y conceptualiza
fa creacion mediante un concepto, pira et cual busca un modelo que estit conpletumente
despersonalizado, que sc convicrte en objeto (fig. 59). Lo interesante radica en el poder
conscguir quc ese objeto, sc convierta cn objeto de seduccion,

3.2,5. E! hombre como el principal hacedor y consumidor de imagenes eréticas.

Ya cuando lablaba de la tujer como objcto del desco, planteé varias diferencias
que se dan entre ambos sexos. Una de las cuales cs 1o excitacion provocada por las
imidgenes seductoras de sujctos del sexo opuesto, en los individuos del sexo masculino,

Con posibles excepeiones. ki inmensa mayoria del arte erético ha sido producido
por hombres. Los movimicntos de esta expresion hechos por y para nutjeres de finales de
fos sesentit v gran parte de los setenti ci los Estados Unidos v Europa. son un fendnieno
timico. Cuyo significado radica cn Ia cantidad, calidad v diversidad de las imdgenes. Este
movitiiento sc cotiocio como el “Waman’s Art Movement” (WAM). y fue inspirado por los
movimicntos femtinistas. Hay que hacer notar que no se tratd de un cstilo o wia corriente,
sino mas bicn una determinacion colectiva de las mujeres artistas por definir su rol encl
mundo del arte.

Destacitn los nowbres de artistas como la surrealista Leonor Fini. quicn se
orientara por {os temas sexuales, haciéndola una de las artistas mds importantes de sus
tiempos. Su fama hizo que sc le pidicra que itustrara ediciones especiales de clisicos
créticos como La historia de O (fig. 60).

La temdtica sexual de Ins WAM varin enormemente, desde trabajos que condenan
Lo vision masculina de la sexualidad, hasta el retrato de hombres con i aplicacion similar
a Jas que sc les da a las imdgenes de mujeres (el desnudo acostado. reclinado, etc.)

Para Ia segunda mitad de los setentas, algunos clementos del movimiento
feminista se cmpezaroi a preocupar por ka pornografia, licgando a niveles absurdos como
presionar a algunas artistas a abandonar abicrtamente Ia temitica sexual, Por considerarla
pornogrifica. Muy a pesar de cstas accionces algunas de cilas han comtinuando
desarrollando trabajos créticos. como la iustradora Olivia de Berardinis (fig, 61). quien se
ocupa de dibujar exclusivinuente mujeres, trabijando tarjetas ¢ ilustraciones para revistas.
Olivia cs en Ia actualidad una de las artistas nuis importantes que publica ilustracioncs de
mujeres sensuales en revistas como Plavhay ',

En la exposicion Cuerpos pintados, presentada en ¢l Musco Rufino Tantayo
mostraba los trabajos de 45 artistas chilenos, hotmbyes y mujeres. Se pudo observar nn
grau preferencia de parte de los artistas por presentar cuerpos femeninos de raza blanca y
cdad joven. Cabe puntualizar squi que Latinoamericanos al finy al cabo v con las mismas
influencias occidentales que nosotros. A lo que atribuyo ¢l enorme auge que tuvo I

' Yugene But C,, Eratic art, an annoted bibhograply with essay, 1989, p. 269-270.
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Fig. 59 Vampiresa, 1995,
acliarela, 20 x 29.8 cm.

Fig. 60 La historia de O,
de Pauline Reage.

Fig. 61 Zebra lady Ill,
1994, de Olivia de
Berardinis.



exposicion cn nuestro pais y cn otras paries del mundo. El gusto por la mujer no es una
cuestion de la cultura occidental vimicamente,

3.2.6 La predominancia de la imagineria femenina.

Es uecesario puntualizar, que esta investigacion me Hevé a descubrir que la
inmensa mayoria de Ia creacidn erdticn se refiere a la representacion de mwjeres. Por todos
los argumentos cstablecidos cn los capitulos anteriores, en los que establezeo que la mujer
cs ka imagen de fa seduccion por excelencia, Es por eso que exclsivamente me reficro a
esta clase de trabajos, no tomando cn cuenta oiras formas de expresion erdtica, que
considero tienen una menor demanda, Un cjemplo importante podrin ser cf trabajo de
ilustracion crdtica gay de Tomof Finland. El cual a pesar de retratar hombres, mangja cl
lenguaje aplicado a la representacion femening de todos los ticmpos. Un caso parccido al
de Caravaggio que comenté previamente, cuando mencionaba los roles y la
homosexualidad en cl capitulo dos.

Las imdgenes de mujeres ticnen una demanda muy por encima de ko de hombres
en todos los niveles. En la publicidad, por cjemplo. sicinpre nos presenta mujeres para
promocionar articulos, Sin importar que esté orientada al consumo de uno u otro sexo,
Aunque hay quicn afirma que I iconogratia masculina. dentro del terreno publicitario va
ganando terreno, a 1a fecha no alcanza la importancia que ticnen los ammcios con mujeres,

El representar graficamente a la mujer ha sido una obsesion del arte de todos los
ticmpos, En ka actualidad cf culto a Ia mujer mediante imdgencs impresas que tienen un
alcance popular s¢ pucde ver cn todos los niveles, sobre todo cn los estratos niis bajos.

Una situacion seicjante a la que nos demostrd la moral proletaria del siglo pasado. La
wjer proletaria vivia una vida morimente mis desahogada que 1a burgucsa. Un esquema
que, como antes dije, tenminarfa por imponerse e todos kas clases, sirviendo como base
para las ideas de nuestro siglo.

n
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3.3. EL PIN-UP.

3.3.1. Definicion del género.

La costumbre de retratar mujeres desnudas o seimidesnudas tiene una larga
tradicion cn el arte occidental. Esta s¢ remonta a la Grecia antigna. Pero tuvo s mayor
auge después del Renacimicnto, con toda la revaloracion de los valores esiéticos de aquella
época. Es necesario hacer nolar. que todo ¢l arte occidental de hasta el siglo pasado, estaba
limitado a una élite muy reducida. Que tenia ¢l poder ccondmico para poseer las abras de
los artistas.

No ¢s sino hasta que se inventa la fotografia y se desarrollan las técnicas de
impresion, que en el siglo X1X se diera un proceso de cultura muy caracleristico, pues
gracias a cllas los impresos empezaron a ser mis costeables y por lo tanto llegaron a un
mayor mimero de personas. Estc fenomeno garantiz6 1a aparicion del Hamado pin-up (fig.
62).

Las definiciones de lo qie s ¢l pin-up varian, pero gencralinente s refiere a
imdgencs (fotos o ilustriciones) de mujeres en actitmdes provocadoras ¥ sensuales. yi sea
vestidas, semivestidas o desnudas. Creadas con ln intencidn de ser reproducidis en masas,
y que sicmpre ticnen una connotacion sexual en cllas. Es importante hacer notar quc la
actividad sexual explicita no entra dentro del género. Por lo que se scpara dimnhetralmente
de los terrenos de la pornografia,

La pintura que a lo largo de la historia se dedico a retratar mujeres que incitan a la
imaginacion del observador no pucden ser consideradas como pin-ups. Por su restringido
nivel de distribucion y contemplacion; aunque sean ¢l antecedente inncgable del género.
En lo particular, considero el trabajo de Rubens como una influcncia clave a esta version
actual del crotismo, pucs e su obra enorme (la mis grande conacidi por un pintor, con
mis de dos mil cuadros), s¢ dedicd a capturar ka csencia de Ia sensualidad femening como
nadic,

Los primeros pin-nps aparccicron con ¢l comicnzo del siglo, y protito sc
convirticron en decoracioncs para calendarios, anuncios e ilustraciones para revistas,
Aunque en sus inicios tuviese una distribucion mas discreta que en fa actualidad.

Un pretexto en nuestro pais para la claboracion de fotos de mujeres fue Ia creacion
de un archivo de prostitutas. Las cuales aparccian ataviadas con sus micjores vestidos v en
cscenarios muy cuidados. Con o que nunca cvidenciaban que se trataba de criminales
snjetos a ser vigilados por atentar contea la moral v la sanidad ',

El fotografo mexicano Ava Vargas, sc aboca a restaurar las placas de vidrio
hechas a principios de siglo por un fotografo anénimo, el cual se dedicd a fotografiar a los
prostitetas de la Ciudad de México. En un ambicnte afrancesado y ataviadas con plumas y
sombreros de cstilos curopeos, estaban hechas para ser distribuidas discretatente entre los
cabatleros de la época de Don Porfirio. Estas imagenes sirven desde un punto de vista
histérico para entender los pustos dc la sociedad de entonces, orientados a o francés y noa
lo norteamericano, como ahora sucede ',

El verdadero auge del movimicento fucron los aios cuarenta de maestro siglo. Pucs
las guerras mundiales, con fos miles de soldados que peleaban fuera de casa, generaron un
cnorme pablico que consnmia lervientemente toda la imagineria femenina,

Las ilustraciones de Logan v Nicld cruzaban el Atlintico pintadas sobre los frentes
de los bombarderos norteamericanos, La fotografia de Betty Garble retratadn desde atrds
ha sido ¢l pin-up que se ha reproducido un mayor mimero de veces (fig. 63).

Después de Ins guerras se comtinud con Ia tradicién de presentar en los impresos
este tipo de ilustraciones, en revistas como squirre, y mis tarde Playboy. Los afios
cuarentas y cincuentas particularmente, fueron cuando mas auge tuvo este género,
aparcciendo en Ia mavoria de los articulos publicitarios, anuncios. empaqucs, clc.

B9 Serpio Gonzdlez Rodriguez, “Cuerpa control y mercanciu, lologeatia prostibularia®, Luna Cérnea, 1994p. 77,

¥ “ oo . S "
P Mercedes Barbe, “Los aromas dibmjados del ewerpo™, L Cdrnea, 1994, p. 56,
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Fig. 62 Anatomy of a pin-
up photo, 1991, de Annie
Sprinkle

Fig. 63 Betty Grable,
Segunda Guerra Mundial,



Fig. 64 Betty Page, 1989,
por Dave Stevens.

Los pin-ups de los cincuentas retrataban principalmente rubiis curvaceas junto a
los juguctes de tos nucvos ricos de la clase media alta: tas piscinas, fas canchas de tenis. los
articulos deportivos. elc.

Hay que lacer notar aqui que el pin-up sc puede realizar por dos medios de
representacion principalmente: fa fotografia v cl dibujo (comimmente elaborado con pincel
de aire).

En mucstro pais las ilustraciones de njeres tuvieron un gran intge en ¢sos iiios,
con los Hamados Cromos. que aparccian en calendarios. anuncios, y articulos
promocionales. Como las famosas charolas de las cervecerias.

En fos primeros aiios las ilustraciones que retratabian wujeres tvieron un tige
mavor que las fotografias, Con ¢! paso del tiempo las fotos de mujeres con ki idea de ser
colgadas (de ahi viene ol (érmino en inglés pin-up, que significa clavar e la pared), han
superado por nwicho & los dibujos. En las Hamadas revistas para cabalicros y los
calendarios principalinente, cl dibujo de nwjeres se fu convertido ei un complemento que
acompaiia a las fotografias de fas modelos. No es sino hasta hace pocos ailos que se ha ido
generando un piiblico que consume los productos que presentan imidgences de mujeres
dibujadas. Estas s¢ presentan generalmente e aquelios impresos que tienen un vinculo
directo con ¢l contic, considerado por muchos como Lo verdadera expresion del arte de los
noventas. El pin-np ilustrado ha ido ganando cada vez mds erreno, pues sc creia superado
por la fotografia v In caida de tabites que mostraban cada vez mits,

En la acttidad cf Internet se ha convertido en un medio importantisimo para el
pin-up, que si bien va contra 1a funcion de la que sc desprende el nombre, (ya que a enos
que sc impriman las imdgenes de la computadora, es imposible colgartas en la pared) tiene
una demanda impresionante. En la red existen inmumerables piginas de modelos de todo
¢l mundo, que usan ¢l sistema parit protocionar su carrera; parit o cual presentan fotos
suyas cn actinides netantente sensuales, vestidas y desnudas. Estas piginas son cn la
actualidad de Ias mis visitadas por los “navegantes™ del ciberespacio. Hegando a registrar
miis de 700,000 consultas al dia. A {a vez. varios ilustradores como Olivia de Berardinis,
ofrecen productos como protectores de pantatla para computadoras, coil sus ilnstraciones.
Los cuales también se pueden obtener en los citdlogos al alcance de cuitlquicr usuario
interesado det Interent. Existe una pagina especial del pin-up art, claborada
principalmente por los hacedores de 1a revista norteamericana Heavy Metal, en Ia que
figura Betty Page (fig. 64) (una wodelo de los cincuentas tachadst de pornografica), que
estil considerada en la actualidad como la “reina del pin-up™.

Este tipo de ilustraciones son derivadas de las fantasias erdticas de su hacedor. Es
niecesario que ademds de inaginacion tenga un muy buen conocimicnto de la anatomia
humana. Pucsto que annque cl itustrador se base en fotos o tmodo de modelos, es necesario
hacer que las formas se adecuen a lo que ¢l tiene en la cabeza.

No se puede considerar al pin-up como una labor de ilustracion cstrictamente
hablando, puesto que no hace referencia directa a ningin texto generalmente. Aungue si
hace que se vea enriquecido, una de las labores que competen también a I fabor.

3.3.2. La fascinacidn por las imagenes, entendida como “amor platénico”.

La idea de admirar imdgenes de mujeres puede entenderse conto una cuestion
netamente platonica. Ya que s refiere a ki simple contetplacion de la belleza de un
objeto, al cua! ¢l espectador fe conficre todo su valor dentro del terreno de su ficcion. El
gusto por los pin-ups puede ser comparado con el amor por las imagenes religiosas, a las
que se les conficre un valor mis alli del signo clevidndolas al nivel simbalico.

Esta idea de amor platonico se puede leer en el Banquete, cuando sc nos explica
como aquel que anta es mds divino que ¢l amado.  Ya que se encuetra poscido por ki
divinidad . Aqui no importa qué me da cl ser adorado, sino la importancia que ticne Ia
clevacion que oblengo al rendirle culto. A medida que Ia superestimacion sexual y
cuamoramiennto se van acentuando. ¢l yo se hace cadit vez menos exigente. y mds modesto,

2 Platon. p. cit.. p. 356.
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y en cambio, ¢l objetivo devienc cada vez miis magnifico y precioso, hasta apoderarse de
todo ¢l amor que yo sentia por mi mismo. Puede decirse que ¢l objeto ha devorado al yo...
Eslo sc observa nis particularmente en el amor desgraciado, no correspondido. pues en cl
amor conpartido cadn satistaccion sexual es seguida de una disminucion de I
superestiniacion del objeto™ ', Todo lo que e objelo hace o exige ¢s bueno ¢
irreprochable,

3.3.3. Algunos de los representantes més importantes del género.

A continuacion menciono las biografias de dos arlistas (porque asi cstin
considerados), que han tenido unia participacion importante dentro de esta labor. El
printcro cs Alberlo Vargas, quicn esta considerado actualmente como cl miximo
representante del pénero en los afios cuarentas y cincuentas en los Estados Unidos. Afios
en Los que ¢l pin-up avo una mayor demanda.  El otro es Hajime Sorayama, cl cual tiene
una gran importancia e nuestros dins. Es notorio que ambos aulores no son
norteamericanos, pero su trabajo ha tenido su mayor influencia en aquel pais. EF hecho de
presentar biografias de aulores que trabajan ¢} objeto de estudio de It Lesis, me permite it la
vez conocer las posibilidades de trabajo que liene cl género.

3.3.3.1. Hajime Sorayama.

Comto antes indicaba ni Sorayama ni Vargas son norteamericanos. A pesar de
esto, ambos conquistaron el mercado norteamericano viniendo desde dos culturas ajenas a
este pafs. Sorayamia resula scr un caso mucho mas complicado que Vargas, ya que ¢l ser
japonés implica cncontrarse mucho mis alcjado de la cultura occidental. Aunque cs
necesario indicar que su pals vive, como la mayoria de los paises del mundo, ¢l proceso de
culturizacion occidental que mencionaba en capitulos anteriores. El caso de Japon es muy
particular ¢ interesante, puesto que cHos han sido capaces de hacer que occidente comn uni
cucharada de su propio chocolate. Evidenciado principalimente en cl terreno de lo
ccondmico, donde los productos japoeses rebasan en ventas a los de fabyicacion local cn
paises como Estados Unidos y Europa. En cl sentido de la imagen impresa, Sorayama
dibuja rubias occidentales mejor que nuchos norteamericanos,

3.3.3.1.1.El erotismo japonés.

Ahora bien, Sorayama se distingue de los dewiis ilustradores de pin-up porquce sus
trabajos mucstran un poco mis de lo que normalmente lolerat nuestra moral. Trabajos que
para algunos podrian resultar de mal gusto o pornogrificos (fig. 65). s necesario culender
quc cn el Japon las costwmnbres en cuanto a la sexualidad son mucho nids tolerantes que cn
occidente, por lo que para nosotros puede resultar ofensivo, para cllos cs de fo mis natural,
Ellos o mis bien cllas, no tienen, entre olras cosas. ¢l problema del mito de ta virginidad.
Aunque también tengan otra seric de restricciones cn otros niveles, como podria ser k
cnorme presion laboral y ¢l protocolo excesivo en cisi todos los aclos.

El Sintolsmo cs ta religion original en el Japon, la cual aceptiaria de buena gana la
veuida del Budismo de fa India, 3 través de Ching, en el siglo quinto después de Cristo ™'
Ambas religiones conviven en I actualidad en uwnit ianera ordenada, sin negar o proliibir
el culto a fa otra. Los japoneses comparten creencias y tradiciones de las dos, Ellas nunca
prohibieron la creacion de las imidgenes con contenido erdtico o sexuil.

La preponderancia del falo, por ejemplo. alcanzo un nivel de importaicia lal, que
la homosexualidad no podia ser vista como algo perverso. El teatro det Kabuki, no permite
la participacion cn escena de ks mujeres, por to que los transvestis que las representaban

13 sigmund Freud, op, cit,. p 50.
"' Philip Rawson, Oriental crotic art, 1981, p. 125,
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Fig. 65 Sin titulo, de
Hajime Sorayama.



Fig. 66 Mujeres
bafidndose, 1938, de Yusi
Ogura.

Fig. 67 Elsuefio de la
osposa del pescador,
1820, de Hokusai.

tomaban tan en serio su papel que continuaban usando sus disfiaces durante el dia en la
calle, sin que fuesen mal vistos ',

3.3.3.1.2. La geisha.

La geisha ocupa un lugar preponderante dentro del ctmulo de signos eréticos del
Japon. evidenciando mucho de lo que dije al respecto de la mujer seductora, ama y seiora
del erotismo (fig. 66). Esta labor se aboca al entretenimicnto de las mentes de los frombres,
sin satisfacer sus descos fisiologicos. lo que podria parecer una paradaja para nosotros los
accidentales. Pues Ja contemplacion de una mujer seductora implica una invitacion hacia
los placeres carnales.

La geisha pertenece a un gremio que floreciera durante el periodo Heinn alrededor
del ano 1000, Cuando los shoguns hicieran de Edo la capital del pais, fucron ubicadas en
Yoshiwara, un dren de la civdad dedicada al placer sexual v sus deleites ansitiares, pero
que estaba perfectamente delimifada de donde trabajaban las cortesanas.

La educacion de la geisha empezaba desde nifia, La candidata. quien era llevada
por sus padres alrededor de los dicz aitos. aprendia las artes del maquillaje (de un blanco
creimoso. con los labios bermellon y las cejas y las pestaias de un negro profundo). Recibfa
un suntuoso kimono. Aprendin lecciones de postura, asi como i ser una perfecta anfitriona
cnidadosa de cumplir los descos de su huésped. sin olvidar su alta posicion social. Recibfa
una profunda instruccion artistica y literaria. conociendo las tltimas novelas y las
biografins de sus autores. Ademds, conocia el arte foral del ikebana, asf como la musica
tradicional, sabiendo tocar el shamisen, con el que entretenfa a sus huéspedes.

Unia vez que estaba lista debia de conseguir un patrén. que era siempre hombre.

El administrarfa y conseguiria clientes para ella, sin que su dependencia cignificara una
esclavitud. Ella era capaz de ir y venir a donde quisiera. Recibia un salario fijo pudiendo
trabajar contratada para otros patrones. La geisha se codeaba con gente de In alta socicdad
de entonces, siendo comiin que encontraran un marido capaz de mantener sus clevados
gastos.

Ya fuera como un anfitridn o conio concubing, fa geisha resultaba ser una
excelente negociante en cuestiones profesionales o politicas entre su marido o cliente ¥ sus
compcetidores. Parte de su labor cra organizar reuniones entre ellos. as cuales gracias a su
carisma se veian suavizadas y solfan resultar cxitosis.

En la actualidad, las geisha siguen sirviendo a la economia japonesa, trabajundo
como acompitiianics de hombres de negocios de importantes compiitias, dentro y fuera del
pais. Aunque sc menciona que l prostitucion entre ellas sucle darse, la cuestion se vuclve
algo personal ajeno o la profesion.

Sus modales tan refinados, asi como su cuidado al hablar y moverse, hacen que
clla tenga un cnormie poder sobre cl hombre, el cual origina los mis profundos impulsos
crolicos. La geisha explica como el erotismo radica solo cn la mente y nunca cn el acto,
son clliis ks portadoras del sentimicnto, en el que las aparicucias son fo nuis importante,
Sc trata ﬁi% cnles dotados de belleza cuyo mayor vilor es precisamente que nunca se pueden
alcanzar ™.

3.3.3.1.3 El arte erético japonés.

El tratamicnto gritico que Japon ha dado al crotismo hia sido abrndante y de alta
cilidad. Su forma de expresarlo y entenderlo es muy diferente a In que le ha dado
occidente. El arte crdtico juponds tiene un cuidadoso mancjo de la linea. que contrasta con
la descripcion altamente realista de los 6rganos sexuales (fig. 67). En ka mayorfa de los
trabajos, los protagonistas aparccen vestidos hyjosamente. descubriendo sélo las zonas
crogenas. Es importante hacer notar que aquellos arlistas que participaron en esta labor
fucron los mismos que hicieran fama por sts retratos o sus paisajes.

" Bernurd Soulic. Japanese erotism, 1981, n.Y.
" ibid, p. 38-11.
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Los grabados craticos realizados en madera, datan de principios del siglo
diccinieve, Cominmente cran elaborados para servir como ilustraciones de textos qiie
ensciiaban su oficio a las corlesanas.

Estas, como las geishas, Hevaban una estricta instruccion que comenzaba desde la
infancia. Hacia el siplo diccisicte, las prostitntas cstabin clasilicadas por rango social. En
¢l fondo de la clasificacion estaban las jororu, que en Yoshiwara abundaran, legando a ser
contadas tres mil. Contra este nimero estaban  tres rayu, que ocupaban cl estrato mds alto
de las cortesanas mds ricas y afamadas de entonces, y que cran tratadas como verdaderns
diosas. Hay que hacer notar aqui que Yoshiwara no cra ¢l equivalente a una zona roja de
prostitutas en cualquicr gran ciudad de occidente. Por el contrario. s¢ trataba de un
verdadero centro de cultura 7. Pues como antes mencionabi, entre las geishas figuraban
Tas bailarinas y las mvisicas mis importantes de la época,

En las ilustracioncs mencionadas. s¢ mostraban drganos sexuales de dimensiones
descomunales, que podrian ser considerados como pornograficos en nuestras sociedades.
Pugs presentan un cnorme realismo, centrado en la zona del coito. Estos grabados cran
comimmente colorcados a mano en tonalidades rojizas y verdes; con algimo que otro azul.
Los disciios estaban concebidos como impresiones monocromiticas hechas a partir de una
soli placa. Los protagonistas cran casi siempre del tipo robusto, las mujeres en particular
aparecian con manos y pics pequeidios (opucsto a lo que Sorayama hace).

Hanorobu introduciria una nucva técnica, en la que se usarian distintas placas con

la intencién de imprimir diferentes colores cn un diseito. Este proceso tracria variantes de Fig. 68 Dos lesblanas,
1788, de Utamaro.

forma, desarroliando un nucvo tipo de bellcza femenina, Sus mujeres serin pequeiias.
delgadas y anifladas, pero sumamente clegantes. Los disciios de Hanorobu son bastante
simples. Su imagincria sacd a los amantes de! interior de fas casas, para situarfos haciendo
el amor bajo la Huvia o en una calle solitaria en el medio de Ia noche. Para mediados del
siglo dicciocho, fos discipulos de Hanorobu introdujeron formatos s grandes, asi conto la
participacion de otros personajes, como los monjes v los satirizados curopeos retratados
haciendo cf amor con mutjeres japonesas. Estos trabajos tienen una importancia mayiscula
ch la historia de Ia cultura japoicsa, pues se convertirfan en un retrato de la vida y 1a
socicdad det Japon vista a través del crotismo.

Sc considera que ¢l siglo dicciocho s la ¢poca dorada del arte erdtico japonds,
conocido como Ukiyo-c. Dos [iguras son las que destacan en estos afos: Utamaro (fig. 68)
y el tan nombrado Hokusai (fig. 69). Su trabajo sc dio en la segunda mitad del reino dc los
Tokugawa, quicnes gobernaran de 1615 a 1867, y que hicicran de Edo (hoy Tokia), Ia
nucva capitat del pais. Occidente no descubriria a cstos macstros del arte oriental sino
hasta después de sus mucries, cuando ci 1878 scexpusicran su trabajo en el pabellon
japonés de la Exposicidn Universal en Paris.

Si bien todos cstos trabitjos no tienen mucho que ver con fa vision crotica del arte
occidental, cs necesario hacer notar que son Yas rafces de las propuestas occidentalizadas
quc actualinente hacen los ilustradores det Japén como Hajime Sorayania,

D

Fig. 69 Vista del Monte Fujf
a través de las altas olas de
Kanagawa, de Hokusal,

3.3.3.1.4. Biografia del autor.

“Me gusta una complexion firme, También la expresion. Siento que una mujer de aspecto
malvado cs mas sexy. Dibujo Ins manos, los pies v la puntorrilla alargados. Hago formas
iy sinuosas. Claro que s mds ficit dibujarlas como ciimulos de grasa, Pero picnso que

cs mds sensnal ¢l contemplar los niisculos”.
Hajime Sorayama '**

Es necesario hacer notar que ¢! trabajo de Sorayama es de una expresion o
netamente occidental, que nada tiene que ver con las formas tradicionales japonesas (fig. Fig. 70 Ssln titulo, de Hajime
. . . 3.
70). Ahora bicn, toda esta tradicion aparecc en ¢l autor a un nivel conceptual, ¥a que sus orayam

"7 Philip Rawson, op. ¢il., p. 162.
¥ {ajime Sorayama, Sexy robor, 1983, p. 12,
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Fig. 71 Robot sexy, 1985,
de Hajime Sorayama,

Fig. 72 Sin titulo, de Hajime
Sorayama.

trabajos van mucho mas alld que la expresion de antistas occidentales v latinos. por lo que
para muchos son vistos como dentro de lo pornogrifico v lo obsceno.

Hajime Sorayama nace en Imabari. en la Prefectura de Ehime, en T ista de
Shikoku, al sur de Japon. en 1947, Hijo de carpintero sicmpre demostrd lucilidad para cl
dibujo. Desde pequeiio realizaba dibujos de aviones y barcos con tinta v plumilia,

Entra a la Universidad de Shikoku Gaknin con b idei de estudiar gricgo. Su
maestro principal abandona fa universidad, por lo que mds tarde cambia a inglés. Durante
estos afos, nunca se le pudo considerar como un ihumno dedicado. estudiaba pocoy sc
dedicaba principalmente a claborar ilustraciones pira periddicos de contenido erdtico.

A los veinte afios vinja hacia Tokio para entrar a la Escucla de Arte Chuo, ya que
era la inica que no hacia exdmenes de admision. Es hasta entonces cuando sc convierte en
un alumno dedicado, gradudndose en 1969 a los veintidos afios. Ao en que ingresi a fa
agencia de publicidad Asabi Tsushinsha trabajando como ilustrador.  Abi sc lc asighd
trabajo de toda indole y téenicas. Dos aios mis tarde, en 1971, se convicrte i un
ilustrador independicnte.

En 1978 hace el primero de sus robots. El ano siguiente hace la primera de sus
robots sexys (fig. 71). Estos trabajos son con los que se considera que se convirtid en un
ilustrador verdaderametite profesional con un estilo propio.

Tras el lanzamicnto de sus robots. varios fabricantes de juguetes acudicron con ¢l
con la idea de hacer robots sensuales, Lo que nunca resalto, pues fuc maty dificil cl hacerlos
movibles,

Sorayama opina que cuando nno ilustra mujeres sc cucucntra con que & muy
dificil hacer que scan provocativas. Si uno hace animales es ficil, sélo hay que conseguir
que scan lindos, Picnsa que aproximadamente uno de cadi cinco dibujos de mujeres que
hace son seductores. y por lo tanto erdticos, El apreciar esto difiere completamente en cada
person. Para algunos las mujeres cn trajes de binio son sexys, Pari otros la cant es lo que
atrae. mientras que para otros bastit con que la mwijer aparczca desnuda hasta la cintura,
L sensualidad es un trabajo muy dificil de conseguir.

Su estudio de trabijo esti en Tok1o, cn wn sexto piso, su casa estd cn ¢l mismo
cdificio, en ¢l piso veinte, Antes tenfa su estudio e su propio departamento, pero con el
ticmpo sintio Iy necesidad de tener un lugar en el que sintiera que rompia con la vida
hogareia para dedicarse a la profesional. Su esposa ltowi y sus dos hijas Ai y Nami
constituyen su familia con la que convive diariamente. Trabaja de 10:30 a.m. a 6:30 p.o,
liacicndo una pausa a las 3:00 p.n. para hacer una comida ligera,

Para hacer sus pin-ups Sorayama parte de fotos de nmjeres de revistas como
Penthonse, ya que sus modcelos son del tipo occidental netamente (fig. 72). Para ello ticne
una pila de revistas de origen extranjero, isi como varias calcas de las mismas. Esta clase
de trabajo no estd muy cotizado en Japdn. por lo que hity pocas oportunidides de
publicacion.

Sorayama considera que ka téenica cs una cuestion de disciplina y practica, las
cuates hacen que uno sea mejor con cada tritbajo. Considera ¢ue ln Hustracion no ¢s wna
cucstion de cmiociones. Sc debe de aplicar ta experiencia y tratar de pensar logicamente
para fograr nn buen trabajo. Siuno hace el esfuerzo por elevar continuamente su nivel
téenico, Ia sensibilidad y la creatividad vendrin naturalmente. Lo que hace a un
profesional ¢ la capacidad de resolver un problenia en poco tiecmpo, decidir qué partes
habritn de scr trabajadas mas y cudles habrin de dejarse sngeridas, Elamateur vive wna
lucha entre cl trabajo v fa creatividad, el profesional hia de ser lo opuesto. Debe de hacer
todo sin dudarlo, scguro de la experiencia que ha tenido,

Kochi Hara, cl dircctor de Asali ‘Tusshinsha dice que Soruyama es un trabajador
veloz, Observa puntuabmente ks fechas de entrega. Si hay una semani de limite
generalmente entrega cl trabajo antes. Nunca les hit quedado mal.

3,3.3.2. Alberto Vargas.



Es importante hablar de Vargas puesto que es, « la fechi. cl antor que s¢ considera
que ha influenciado a la gran mayoria de los artistas que pintan pin-ups en la actualidad. y
cn todo el mundo. Como cs ¢l caso de I artista miis importante del género de estos ihinos
ailos: Olivia de Berardinis. El trabajo del peruano ticne una gran importancia cn I
actualidad. sus obras originales sc cotizan por encima de los 300,000.00 délares. La
inmensa mayoria de los trabajos que se hicieran para fsquirre se encuentran en ¢l Spencer
Muscum of Art de Ia Universidad de Kansas (fig. 73). Aquellas copias que se llegan a
claborar se publican por el San Francisco Art Exchange, v s¢ venden por wil délares
minimo.

Hoy en di los trabajos de Alberto que son apreciados y coleccionados con esnicro.
pero cn s ticmpo formabin parte de una cultura popular tachada de burda y grosera. Se
pucde afirmar que su obra pasd de servir su funcion original para convertirse en clisica y
ser clevada al estrato del “arte™"*”. Fig. 73 Alberto con algunos

Joaquin Alberto Vargas y Chavez nace ¢l 9 de febrero de 1896 en Arequipa, Per, de sus bocelos.
Una ciudad situada a unas quinientas millas al suroeste de Lima, y que constituye la
segunda ciudad mas grande del pais.

Su padre, Max Vargas, era un renombrado fotégrafo de la época, con estudios en
Arcquipa y La Paz, Bolivia. Su fama hizo que fucra acreedor i una medalla de oro por su
trabajo, cn 1911 en Paris. Lo que cra bastante extraordinario si lomamos cn cuenta que cl
Pertt de entonces distaba nutcho de lo que es en In actualidad.

Alberto pasaba tuucho tienpo ayudando a su padre en el asunto de la fotografia,
retocando negativos y ampliaciones con I entonces novedad (éenica: el pincel de aire.

En 1915 Alberto es enviado a Suiza para estudiar fotografia, lo cual se ve
frustrado por ¢l caos que vive una Europa que sc internaba en la Primera Guerra Mundial.
Es entonces cuando al intentar ir hacia Londres sc ve abligado a desviar su curso a
América, con la intencion de hacer alguna conexion para regresar al Perd. En 1916 llega o
Nueva York, una ciudad que le deja impresionado por ¢l enorme niinicro de mujeres
perfectamente ataviadas que recorrian las calles por doquicr. Virgas queda enamorado de
los Estados Unidos, por lo que decide quedarse a vivir alli, a pesar de saber que con ello
perdia cl apoyo economico de su familia.

Alberto consiguc un trabajo como retocador de negativos para un fotografo de la
Quinta Avenida. Mds tarde ingresa a la empresa Butterick Patterns para dibujar sombreros
y cabezas.

Todas las revistas de cntonces (it excepeidn de la National Geographic), mostrabian
ilustracioncs de mujeres liermosas en sus portadas. Eran los ticmypos de las nuevas actrices
Hollywoodcscas como Gibson, Nell Brinkley, Penrhyn Stanlaws, entre muchas otras, que
brillaban en un pais que mostraba un rdpido ascenso ccondmico, y que cautivaban al
peruano.

En 1917 vende su printer trabajo como fivelance: tres dibujos a tinta por cinco
délares cada uno. Miis tarde vende cinco mis a treinta Ia picza. Esto hace que sc anime ¢
renunciar a Butterick con fa intencidn de mantenerse inicamente de sus ilustraciones. Es
cntonces cuando conoce a su futura esposa, Anna Mac Clift, quicn trabajara en uno de los
tantos saloncs de espectaculos conocidos como Follies. Ana fuc siempre una ficl amiga de
Vargas, que sicmpre pos6 para ¢l a cambio de nada.

Para 1919 los trabajos de Vargas se centraban casi exclusivaniente en refratar
mujeres con acuarcla, influenciado por los franceses Maurice Millicre y Kirchner (fig. 74).
En mayo de cse mismo affo. un amigo le consigue un (rabijo eventual que consistia cn
aparccer lujosamente ataviado en un aparador, pintando una mujer vestida a la espaiiola.
En ¢l Corona Typewriter Building, Esto sirvié de gran promocién para ¢l peruano,
llegando a oidos de Sam Kingston, gerente gencral del Florenz Siegfield lollies, cl
chtonces centro de especticulos nuis importante de Broadway. Siegfield contrata entonces

Fig. 74 Uno de los Siete

a Vargas para que claborara una scric de relratos de sus actrices s importantes, los pecados capitales, 1916,
cuales se colgarian cn b New Amsterdam Theatre, por un precio de cien délares la picza de Raphael Kirchner.
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Fig. 75 Ziegfield Foliies,
1924, cartel de Alberto
Vargas.

Flg. 76 Jantzen
swimsuits, 1937, anuncio
publicitario de Geroge
Petty.

Fig. 77 Calendario
Varga. oclubre de 1940.

{fig. 75). Este trabajo asi como algunas portadas para revistas como Aotion Pichwre, y
algunos anuncios y retratos particulares lo sostendrian de 1920 a 1929,

En 1930 los Follies se van a la bancarrota v dejan de funcionar cono un
especticuto concurrido, con o que Alberto queda descmpleado, subsistiendo apenas con
algunas portadas para revistas para Harper's Bazaar, Theatre, Taller, ¥ Dance,

En 1934 viaja a California y ¢s contratado por los estudios de cine Fox, para
realizar algnnos retratos en pastel de las estrellas méds importantes de la compania; por un
precio de doscicntos dolares cada uno.  Vargas ingresa al departamento de arte de ta
empresi, para después cambiar a Warner Brothers y trabajar en ¢l departamento de diseio.
Labores que lo sostendrian hasta 1939, cuando cs despedido junto con un buen mimero de
compaiteros que habian asistido a una manifestacion del sindicato.

George Petty cra ¢l entonces mis afamado ilustrador de I revista para caballeros
Isguirre, su trabajo consistia principalmente en dibujar mujeres ny adoc con la madla de
In épaca con ¢l pincel de aire (fig. 76). Petty sicmpre supo comercializar su trabajo, lo cual
hizo que para finales de los treinta se hicicra una carga para la revista, Es por esto que
David Smart, pide a Alberto que firme un contrato con ellos con la intencion de suplantar a
Petty ent 1940, El contrato cra por tres tilos, durante los cnales Alberto no podia trabajar
paria otro cliente sino a través de Lsquirre, ya que todo su trabajo Ies pertenecia, Vargas
recibirin setenta y cinco dolares a la semana, mds ¢l cincnenta porciento de los trabajos
vendidos @ otras empresas. El contrato no podia ser cancelado por ¢l artista y si por Ja
revista cn caso de que ¢l material aportado no alcanzara los estandares de calidad exigidos
por lu cmpresa. Vargas tenia una seguridad econdmica entonces, por lo cual escribiria cn
una cirlia a suesposa: “jes la primera vez cn que se reconcce mi talento como artista y sc
me deji hacer lo que yo quicro... mi corazon pertencee # mi esposi, mi alma a mi creador y
mi arte a Ksquirre™ ™ Es enonces cuando se decide climinar la cse de su apellido para
que sus trabajos sc conacicran como “Farga Girl's® en lugar de Vargas Girl's,

Como cstrategia de mercado para ¢l lanzamicnto de su huevo artista, 1a revista
decide publicar un calendario que constaria de doce pinturas, ¢l cual sc promocionaria en
¢l mimero de diciembre y s¢ venderia por correa, En un principio cstaba plancado que scis
de las pinturas serian en color y seis en blanco y negro. Pero tras ver los bocctos, Smart
opto por imprimir todas 2 color. El éxito del prodicto fue instatanco, vendicndo 320,000
capias i veinticinco centavos cada una. El mismo calendario, para 1946 ya habia vendido
10s 3,000,000 de impresos. A proposito de cste gran éxito el diario 7/ie New Yorker's
comentarin “Varga cs un artista que puede hacer que una chica parczca desnuda annque
osté cnvaelta en un tapete™ M. Es necesario puntualizar aqui, que sus trabajos anteriorcs
no podrian ser considerados estrictamente como pin-upy. Es hasta cstas Hustracioncs quc
tuvicron una distribncion masiva, que uno puede hablar de los pin-ups de Varga (fig. 77).

Para 1941, Esquirre tenia un bnen mivnero de clientes para los trabajos del
pernano, entre los que fignran la MGM, los trajes de baito Jantzen, la 20th Century Fox,
los Estudios Universal, la cerveza Acne, Sealy Mattres Co. y los laboratorios Raymond.
De los trabajos hechos para estas compaitias destaca ¢l retrato de Belty Grable en traje de
balo para In Foy. El cual fite elaborado inicialmente para el cartel de Adoon Over Miami. y
que fuera reproducido en otros formiatos y cn inmensas cantidades.

Otro producto intcresante que s¢ lanzo al mercado fuc la baraja de Varga, la cual
se vendio casi como ¢f calendario,

Hasta entonces Alberto habia utiliziado a Anna Mic como sit modclo, en 1941 por
conscjo de Smart empicza a trabajar con Jeanne Dean, quicn cntonces contara inicamente
con quince aos de edad.

Desde antes del bombardeo en Pearl Harbor, Ksquire ya trabajaba articulos con
contcnido militar y patridtico, Hevando como cmblema a la “Farga girl”. De hecho, varios
grupos de la armada estadoimidense pidicron a Vargas que pintara chicas que serfan
utilizadas como cmblemas de sus unidades. Las chicas Varga s convertirian cn ¢l sucito
de miles de hombres que luchaban en las islas del Pacifico y Europi. y it sindnimo del

M Alberto Vargas & Reid Austin, Fargas, 1978, p. 35.
M Fom Robotham, Farga, 1993, p. 15,
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género recientemente inventado: la “pin-up girl” (fig. 78). Una de las caracleristicas
propius de los trabijos de Alberto Vargas es que a diferencia del resto de los pin-ups de
cntonces, sus chicas no vefan directuuente al espectador, sino que por el contrario
aparecizan con la mirada perdida en ¢l horizonte. en una especic de ensoiacion.

A pesar de to que se podria suponer, los witos de guerra fucron suamente
puritanos. Los primeros dos trabajos para ¢l calendario del peruano mostraban pezones
cibicrtos por uma tela semitransparcnte. A partir de estos se le prohibio tenuinantemente
¢l dibujar a nuds chicas desnudas.

En el verano de 1943, Smart concedid a Vargas el negociar contratos
independientes con 1a revista Anierican Weekly, para la que realizé una serie de doce

&

pinturas para las fuerzas armadas, por Jas que recibié mil quinientos dolares por cadi una. Fig. 78 Soldados
Estoy cl trabajo publicitario para la Compaiia de articulos de beHeza Andrew Jergens “He esladounidenses atracando
his pin-up girl” (fig. 79). fucron los dos trabajos mds importantes hechos por fucra del e’}c]h?c':“\’fé[cggf,"eg‘e‘gﬂg;:a
contrato con Esquire. Guerra Mundial.

Esquire editaria un mimero especial para el invierno de 1944, ¢l cual se venderia
al costo a las fuerzas armadas y no contendria publicidad alguna. Se realizaron diccinueve
“Varga girls” para los nimeros especiales militares que irian de diciembre de 1943 a mayo
del 45. A pesar de la enorme cantidad de trabajos. Alberto mantuvo ol nivel de calidad.
Aunque uno pucde descubrir por lo imcnos dos chicas con scis dedos y una de un sélo
brazo.

En 1944, Vargas realiza uno de los trabajos que ine parccen s interesantes en
sit carrera: un espectacular para ku pelicula Alexican Hayride (fig. 80), ol cual fue colocado
sobre ¢l Winter Garden Theatre de Nueva York, El aumncio fue obra del publicista
Michael Todd y sus dimensiones fucron excepeionales, pucs ocupiba ci largo de la cuadra
entera. Las picrnas solamentte, cran unos colosos de 210 m. de lirgo. A pesar de su
espectacularidad, no hay ninguin registro que prucbe ef que se fe haya pagado a Alberto por
este trabajo.

Comto se pucde ver. los mcjores afios para Vargas fueron los de la Seguada Guerra

Mundial. Es interesante como fo que podrian parccer como tiempos de crisis 110 1o licron Fig. 79 Be his pin-up gir,
para cl peruano y las compaiias para fas que trabajaba, 1943, anuncio para Jergens
Para encro del cuarenta y cuatro renueva si contrato con Zisquirre, que seria Company.

xdlido durante dicz aios y que incrementaba o salario del ilustrador a dicciocho il
délares, que serfan pagados durante dicciocho mieses. En dicho documento habia un
detatie que escapd a los ojos de Alberto y su esposi: Virgas se comprometia a entregar
minimo veintiséis dibujos sentestrales. Los cuales deblan de imantener ¢f estandard de
calidad de sus trabajos anteriorcs.

Esta increible jornada de trabajo hizo que Alberto empezara a suftir de inigranas
cronicas, asi como otros malestares ocasionados por la falta de descanso. Trabajaba de
dicciséis a dicciocho horas diarias. teniendo que dejar 4 wn lado cl trabajo con Jas modelos.
a las que sustituyd por fotografias y su imaginacion. La presion laboral empezd a generar
un descenso en la calidad de sus dibujos. lo cual fue creando una relacion cada vez mids
tensa con Smart. El cual en un arranque de cdlera ordend que las nuevas intigenes Fig. 80 Mexican Hayride,
impresas cambiaran su nonbre de “F'arga girl™ 0 "Esquirre girl”, 1944, anuncio

Mis tarde en 1950, ya en un proceso legal. Vargas perderia Jos derechos sobie el espectacular,
nombre “VFarga™y "Varga girl™, A partir de entonces, sus trabajos irian firmados como
“Iargas”. Escentonces cuindo Alberto dejit 1a revista. debiéndoles cuatro mil doscientos
cincuenta y nueve dolares, Una deuda que no serfa pagada sino hasta 1975,

En 1958 ¢l gobierno de Perit organiza una exposicion de sus obras. para lo cual
invita al artista a su pais de origen. ¢l cual no visitaba desde que 1o dejo rumbo a Europa.

Estc cvento fie un éxito para Alberto, pues las revistas v periddicos locales dedicaron

nianteros enteros a su trabajo.

En cl cincuenta y nueve s empiezan a publicar ilustraciones de Alberto en
Plavbay en calidad de prucba. Asi fue como Alberto ingresé a trabajar a la relativamente
micva revista, ganando con csto ua tranquitidad ccondmica y laboral conwo nunci tuvo en
Fsquirre. A diferencia de su relacion con Smart, con Hefner (fundador de Ia revista) nunca
firmé un contrato legal. Todo fire un pacto habiado respetado citre caballeros. En
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Flg. 81 Playboy magazine,
enero de 1971.

Playboy gozd de una solvencin ccondmica que permitio que para 1963 Alberto terminara
de pagar la triple hipoteca de su casi.

Una de kas formas mds curiosas de la participacion del Vargas en la revista, fue la
claboracion de ilustraciones de mujeres que se asemejaban mucho a actrices nuy afamadas
quce no aceptaban aparccer desnudas cn las paginas del impreso.

Playboy publicaria un total de 152 ilustraciones de Vargas durante dicciséis aos.
Entre las cuales, a mi parccer v contra las opiniones de los biografos del antor. cstin los
trabajos mis completos en su carrera como ilustrador (fig. 81). Pues hay que hacer notay
que coit Hefner Vargas goz6 de una enorme libertad. 1a que nunca tuvo con Smart.

A continuacion cito un fragniento de una cntrevista que realizara fsquiree al
peruio en 1946, que define los ideales del artista: “legard un dia en of que haga una
chica tan hermosa, tan perfecta, tan clisica del tipo norteaericanio, que pneda ser capaz
de ponerla en cualquier parte del mundo sin ninguna firmi. y que se scpa que cs u
“Larga girl" .

" Alberto Vargas, op. ¢, p. 45.
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CAPITULO IV.
DESCRIPCION DE MI PROPUESTA PRACTICA.

4.1. Lo que quiero transmitir,

sta es una de las partes mas complicadas de la

investigacion, pues es mas dificil poder hablar de lo

que traigo dentro, que lo que dice Bataille, por
ejemplo. Uno cuando ilustra transmite muchas cosas de las

que no sc estil consciente. En esta seccidn (rato, precisamente, de introspectar para
transmitir por wedio de palabras lo que quicro que se entienda en mis imagenes.

Primeramente, quicro que mis ilustraciones tengan un contenido crotico. mismo
que conto antes describo v isuplicito dentro de lo que envuclve a la feminidad. Pero aqul
me encucntro con un dilema, en cl que recae una parte importantisima de la investigacion:
Ia figura de la mujer en la actualidad, y por lo tanto sus atributos. Los que distan mucho
de lo que hasta hace unos cuantos afios se entendia como femenino, El rol que ocupa cste
sexo en nucstra sociedad ha hecho que su figura cambic por completo. Es aqui donde se
complica el asunto, ya que Jo que ahora se considera como feminidad responde a formas
quc antes cran nelamente masculinas,

Es csta clasc de mujer la que quicro representar cn mi trabajo. Una mujer segura
de sf misma, dominante y llena de seasualidad. Lo que para algunos autores podria
parccer incompatible, sobre todo aquellos que afinuaban que ¢l rompimicnto de la
polaridad sexual (como la entendian) acabaria con el crotismo, Ahora puedo afirmar que
en los noventas esta forma funciona, mantenicndo atn todo ¢l crotismo que siempre ha
sido inherente a la mujer.

Ahora bicn, aqui no quicro decir que esté descubriendo el hilo negro, como afirmo
cn la investigacion, la representacion de mujeres que seducen por su aura de poder ticne
una tradicién de varios siglos. Pero s interesante poder comparar los rasgos que hacen
que mi trabajo sca distinto, como la técnica, las dimensiongs, y sobre todo la intencién de
distribucion masiva caracteristica de lo que sc conoce como pin-p.

Hay otro aspecto que considero importante mencionar, y sc refiere a la eleccién de
los personajes. Primeramente, cabe sefalar aqui que corresponden a patronies netamente
occidentales con una correspondencia con lo que se podrian considerar lus proporciones
“clasicas” de belleza, Como antes sefialaba yo o creo que uno se pueda abstarcr
complclamente del proceso de culturacion que se vive en todo ¢l plancta. Ademis de que
mi trabajo st hecho con una intencion de ser comercializado, por lo que ticne
forzosamente que obedecer 2 witas caracieristicas muy especificas, dentro de lus que catra
st vinculo con lo que sc ve en los medios y su correspondenicia con los patrones que sigue
la sociedad. Esto hace que se dispare diagmetralmente de lo que comunmente sc considera
como artistico.

En segundo Ingar me interesa que cllas (lis personajes), comuniquen algo. Como
antes comentaba, para mi ¢l erotismo se reficre principalmente a la construccion de
fantasfas con contenido sexual. Quicro que cuando alguien vea mis ilustraciones. éstas
sean capaces de contar una historia, o mids bien parecer ser un fragmento de la misma, con
lo que sc convicrte e uti especic de invitacién a que ¢l espectidor desarrolle en su mente
cl resto. Ahora bien, estas historias. como se puede ver no ticnen un vinculo directo con In
scxualidad, mis bien sc refiere a una cucstién ¢pica generalmente. Lo sexual va dentro de
los atributos del personaje: la pose. v sobre todo la ropa y los accesorios, que como antes
indicaba acentuan las drcas de interés. Esto explica por qué no presento a las modelos
desnudas compictamente, Ia representacion del desnudo integral no me interesa. Puedo
afirmar que cincuenta por ciento de Ia imagen st compuesta por la modelo, y ¢l otro
cincuenta por ciento por lo que la rodea y Ia cubre. Sélo mediante la integracion de ambas
cs conto pretendo conseguir que se les situe en algin lugar de In imaginacion de quien las
contempla,
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Fig. 82 Playbill, 1996, acrilico, 35x 8
cm.

Fig. 83 Medusa, 1995,
acuarela, 23 x 34 cm.

4.2. Experiencia profesional,

A lo largo de la investigacion he incluido las imdgenes que he desarrollado en
torio al pin-up. Con la idea de que cumplan la funcion para la que fucron idendas: la de
ilustrar conceplos. Asi, por cjemplo. cuando hablo de canon oceidenal incluyo una
imagen que lo cjemplifique desde mi concepcion.

Los tres capitulos anteriores describen el marco conceplual mediante el que
claboro mis ilustraciones. Es interesante cl comentar como en un principio, me fuf
inclinando por eslc tipo de trubjos para solucionar (arcas cscolares ¢ ilusiraciones que
claboraba en mi ticiupo libre, mismas que sin darme cuenta lenfan varios de los clementos
que mencionaba en la investigacion, Una vez que hice conciencia de lo que expresaba
comencé a claborar 1as ilustraciones que ejemplificarfan lo investigado. mismas que he
pretendido colocar en Play hoy. Por dos razones, la primicra y s ismportanie, porquc cs
¢l iimico lugar que conozco que publica esta clase de trabajos. Y 1a segnnda porque ¢l
prestigio de 1 revista me parece que me brindi m buen curticutum. Pues
independientemente de lo que sea se trata de un impreso conocido profusamente e todo cl
mundo. Es un icono mny importante dentro de Ia cultura de nuestro siglo.

El poder ingresar como un colaborador de Ia revisia ha sido un problema
mayisculo, ya que los criterios de seleccion para poder trabajir con cllos son muy
exigentes. Aunque no deja de intervenir mucho Ja subjetividad de los directivos, pues mas
de una vez me he dicho “como pueden publicar esas porquerfas”,

A la fechir he conseguido publicar pocas ilustraciones, mismas que incluyo cuando
hablo en detalle de Ia revista en el capitulo tres. Creo que cs un buen trabajo, pues dos de
cHas aparccen durante los doce mitmeros del affo en ¢l articulo fijo denominado “Playhill” o
“Mendpolis” (fig. 82). En cl que sc comentan bares v restaurantes de la Ciudad de
Meéxico.

Esta ilustracion me ha permitido apreciar las viriantes de tonos que ln seleccion a
color produce. La revista tiene sicmpre prioridad por exaltar al maximo los colores de los
anuncios, por cucstiones obvias. Asf pucs cuando sc introduce el pliego completo para su
impresion, las tonnlidades del iismo tenderin a subirse ya sca al cyan, al magenta o al
amarillo; dependicndo de Ja predominancia que tengan los comerciales. De modo que en
un namero mi ilustracion aparcce con una mayor cantidad de amarillo y menor de cyan; y
al mes siguicnle se presenta todo lo contrario, s decir, nuis cyan que amavillo,

El conocer como se afectan las ilnstraciones por los medios dc impresion cs
sutnamenlic importante. Mis primcros trabajos estaban realizados con acuarclas lavadas
aplicadas con pincel, con unos tonos de picl muy claros, mismos que al ser reproducidos
tenderian o desaparccer (fig. 83). Es por esto que posteriormente, opté por la inclusion de
las acuarclas concentradas, Jas cnales tienen una pigmentacion mucho mis fuerte. El
problema con cHas cs que me resulta mis dificil trabajarkas con el pincel, por o que opté
entonces por iplicarlas con el pincel de aire o aerdgrafo. EI cnal resulta un medio ideal
para las texturas de Ia picl, aungue por otro lado presenta 1o molestia del enmascaritlado.

Lo Jabor de ilustrador no es fiicil, hay que trabajar muy duro v aprender de los
errores, usf como sitber vender el trabajo. Me anima y me otiva ¢l enorme esfuerzo que
mvo que hacer Vargas, por ejemplo, para poder participar en revistas tan importantcs conto
lo fu¢ Esquirre en su momento. Es por eso que trato de que cada ilustracion sea mejor que
Ia anterior, tratando de ir miis allil de los crrores que pudo contencr.

4.3. El proceso técnico.

Resulta muy dificil incluir dentro de los temas que trat¢ cn los capitulos
mteriores, los aspectos técnicos que describen ¢l proceso de la claboracién de nsis trabijos.
Por 1 inclinacion netamente tedrica de la tesis. Es por cllo que cstos menesteres se
inchiyen aqui. Considero necesario hacer nolar que Iy téenica que describo a continuacion
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ha sido la utilizada en las Gltimas ilustraciones. Pues la experiencia obtenida cn las
anteriores ha hecho que el proceso se haya ido modificando,

Primero parto de una idea o concepto 4 desarrollar, influenciado por todo lo que
desarroll¢ en la investigacion. Tales conto las mujercs fatales. o todos los signos
culturalmente establecidos que producen erotisino. Que van desde ¢l uso de armas
(netamente fitlicas) que connotan poder y dominacion, o el uso de prendas que cubren
enfatizando dreas de mucho significado como los pezones o ¢l vello piibico, Estos
clementos son de gran importancia. ya que significan a la mujer que presento, dotindola de
personalidad. Sc convierte en un personaje fantdstico que vive una situacion dada. la conl
serit desarrollada en la imaginacion del espectador.

Siempre uso formatos como carts u oficio. Hasta antes de mi participacion en cl
terreno profesional, tenia la idea de que se podian trabajar con grandes formatos. ya que cl
detable asi lo exigia. Hoy s¢ que no se puede hacer esto porque para hacer las sclecciongs o
color sc parte de una fotografia, misma que ¢s sumamente complicado claborur si la
ilustracion cs muy grande. Se requicre de lo siguiente para poder dar ¢l detatle necesario
en famaiios pequeiios: wucha paciencia, un bien pincel delgado, un buen pulso y una
cnorie seguridad en uno misimo,

Después busco un modelo cn revistas o impresos que se adecuc a: ¢l tipo de mujer
que tengo cn mente, v a Ia posicion que busco. misma que ademds de la actitud que debe
reflejar tiene que ser capaz. de sustentar los elementos que acompaian al personaje,

De esta foto claboro uni calca en albanene delgado, Esta serd modificada
posterioriente para que sc ajuste a la concepeion original. En algunas ocasiones tomo uni
cara, los ojos. ¢l cucrpo, o pelo de una modelo y ¢l cuerpo de otra: de lo que resulta alguicn
completaniente subjetivo v diferente. Para esto hay que saber dibujar y conocer
minimamente de anatomia, ya que de no hacerlo el resultado de este “collage ” resultaria
amorfo. Recurro a las calcas por dos razones: primera porque no tengo modelo, y segunda
porque mi memoria no es tan cficiente. Sobre todo porque se trata de trabajos netamente
figurativos y realistis,

A csa calca final Ic aplico un ligero tratamiento de volumen a lipiz. para darme
ima idea de como es que la imagen sc verd terminada,

Con la ayuda de una hoja especial para calear claborada con grafito v bencina,
paso ! dibujo del albanene al papel de algoddn sobre ¢l que pintaré, Conninmente utilizo
fabriano o ilustracion para este efecto. En cl caso del primero tengo que haber desarrollado
¢l proceso de humedecido y tensado para que no se arrugue al aplicar ¢l color.

El paso siguicnte es L claboracion del fondo. En ocasiones lo dgjo en blanco muy
al estilo de Vargas. o en otras inchivo simplemente degradados de color o texturas visuales.
Estas han resultado ser dificiles de trabajar, pues en varias ocasiones sc me ha comentado
que llegan a competir con 1a figura central. Algo que no quicro que suceda,

Una vez que cstid terminado, le enmascarillo con celofin rociado de spray mount
(un cficaz. sustituto al frisker). También protgjo las partes que no quicro que sc rocien de la
pintura que se aplicard en ¢l cuerpo (en ¢l caso de detalles utilizo el frisket liquido o la
cinta cristal).

El paso siguiente ¢s i pintura del cuerpo (comumnmente semidesnudo). que
presenta grandes zomas de piel. Esta ctapa cs de las mds importantes, ya que i mi

personal punto de vista, una ilustracion crotica tiene que tener un excelente trabajo en la qm }'f '

picl. Pucs sc trata del principal punto de placer sexunl. Es tal su importancia. que nuestra . »uSSS f‘};}

religion sicmpre la ha condenado como Iy fisente de la tentacion y ¢l pecado. X ﬁé M h‘ .
Comio antes comentaba, utitizo (al igual que Vargas y Olivia) las acuarelas Lill§

cottcentradas, por su enorme britlantez y capacidad de transparencia, El pincel de aire o
acrografo resulta ser fa herramicnta ideal para lograr los cfectos difuminados y de
suavidad. Ademis de que si se e trabaja con pacienicia agiliza mucho el trabajo. Siempre
cmpiczo por los tonos wxds claros aplicados generosimente, para después ir subiendo ¢l
color y aplicandolo con s detalle,

Una vez terminado el cuerpo paso a pintar 1os objetos que acompaiian a la mujer
(vestidos, joyas, adortios, armas, etc.) siguiendo cl misima proceso,  Siempre busco respetar
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los blancos del papel. nunca aplico blanco para dar luces. A menos que sc trate de objetos
con brillos muy especiales como ¢l oro y los metales en general.

Finalmente termino con ¢l cabello y los detalles de manos ¥ ki cara. Para el
primero doy una base suave con cl acrdgrafo, y despuds aplico unas cuantas sombras con ¢l
pincel de pelo. Los segundos los resuelvo con un pincel nuy delgado, con ¢l que aplico la
acuarela de pastilla casi seca,

El dibujar mujeres resulta para mi un verdadero deleite, como Sorayama indicaba
¢s bien dificil poder conseguir que una imagen sea sensual, Se requicre de varios aspectos
para poder conseguirto. Es importante la mirada y Ia expresion de la cara, La posicion
debe de ser sensual sin cacr en lo burdo o demasiado sugestivo. El color de la picl y ¢l
contraste con ¢l fondo tambicén son de cuidado. Total que se trata de un proceso en ¢l que
sc tiene que cuidar hasta ¢l mds minimo detatle.

Reconozco que esta investigacion y el desarrollo prictico de i misma, me han
enseiado que hay todavia mucho que aprender y sobre todo practicar al respecto. Encl
terreno de Ja itustracion, creo que cl mancjo de la téenica es fundamental, ¥ solo mediante
In practica sc puede conseguir. La parte conceptual cs algo que depende de ka cubturay la
educicién de uno mismo, y que depende mis de la forma en la que uno vive y ¢l contacto
que uno mantiene con las artes y las ciencias en general,
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CONCLUSIONES,

Haciendo un recuento de toda la investigacion. llego a lo siguiente: cl crotismo se
entiende como la accion de imaginar situaciones fantisticas cn las que intervienen aspectos
de sexualidad. Se trata pues. de una caracteristicn propia de la sexualidad humana, Las
iniigenes erdticas se encargan de luicer que este tipo de fatasias se desarrollen en quicn
las contenpla, Es importatte tener presesite que los sujetos no pueden fantasear sino de
cosus que conocen. Por niis fantdsticas que sean las ilustraciones, sieipre tichen usi
ntinima refereneia a algo tangible. Es nwy dificil desarrollar esta labor. pues lo que para
uno pucde resultar sensual para el otro ¢s obsceno y embarizoso.

L sexualidad hussang, entendida a niveles psicologicos, s sunuimente compleji
por lo que solo me remito a isntentar interpretar los acontecimicntos mios y lo que pucdo
observar de los que me rodean: asi como de las personas que se han dedicado i investigar
al respeeto.

Nugstra sociedad ha instituido. a través de 1a moral, que todos los sentimicntos
sexuales vayan acompadiados de remordimiento, pues sc teie que rebasan a los individuos,
Hevandolos a un cstado bestial. Cuando en realidad. y como antes lo mencionaba, nuestra
sexualidad es muy diferente a la del resto de los animales, EI orden social exige que la
sexualidad csté reglamentada, pues sc trata de un importante wotor de kas conduetas de los
sujetos, que en caso de estar desatadas pueden ocasionar desequilibrio social. Esta
prohibicion podria parccer de primera ilupresion que ha coartado a Ia expresion de
nuiestios sentimicntos sexuales, Nada nuds falso que esto, pues il no permitir su libre
demostracion ha hecho que se busquen formas mas inteligentes y complejas para
externarla,

*Erotismo’ y “pornografii’ son términos utilizados indistintasnente en In
actualidad. Esto cs muy comprensible ya que ambos son maneras de expresion en torno a
lo sexual, La diferencia radiea cn que et erotismo supone el culto del descoy el ciupleo de
lo imaginario, micntras que la pornografia 1o hace intervenir al inteleeto, haciendo alarde
de un extremado realismo.

Lo femenino se refierc al mancjo y dominio del universo simbolico con ¢l fin de
generar atraceion, La myjer seduec por el cuidado que pone a su imagen, a través de los
adornos, proponicndo sin cesir la atraceion de los hombres. Todos estos clementos ticnen
conto finalidad ritual, complctamente conscicnte, ¢l sugerir y producir que cl crotismo se
genere, invitando a la imaginacion del atraido,

El hombre seduce por otros medios que nada tienen que ver con cl mangjo de
signos de seduccidn. Conto pueden ser ka estabilidad econdmiea y el poder, Aelaro que
esta distincion no debe ser tomad tajanteiente, 1o sc trata de ninguna ley, sino nuis bien
de formas de comportamicnio de a gencralidad de los individuos,

Esle poder de seduceion de I nanjer, ha hecho que cn varias culturas, los hombres
lc otorguen poderes excepcionales (mitos). Algunas los han identificado con la maldad y 1
provocacion al pecado. El utilizarlos como pretexto para domiinar a la mujer sc conoce
como patriarcado, y consiste bisicamente cn un dominio total del hombre, al que la mujer
siguc y obedece mansamente.

Desde cf punto de vista del psicoandlisis elisico, la identificacion se podrin
cutender como uni forma de explicar ka analogka entre feminidad y sensualidad. Puescs la
madre la que despierta el instinto sextl en los pequeios, al momento del amamantamuiento
(por el placer que produce la leche caliente, que alimenta) v ¢l contacto con el seno
materno. Esto se da tanto en hoibres como en nwjeres, Lo cual se ha demostrado en
experimentos con chimpanees que fucron tratados desde pequefios con guantes de plistico.
El resultado del experimento comprobo que en clios no se desarroll6 nunea el instinto
sexual. En el terreno de lo artistico, la inmensa mayoria de las mujeres que buscan una
expresion crotica lo hacen mediante el uso de formas femeninis y no masculinas,

En la actualidad existe una enorme demanda por lo que se refiere al cuerpo
humano en general. Vivimos en unt tiempo en ¢l que las maquinas tienen nn valor tan
importante como el de lus personas. Dc esto deviene un eulto por la belleza y Ia perfeecion
corporal, Otro aspeeto importante dentro de nuestra realidad es cl ascenso de la
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mujer al terreno profesional, antes reservado a los hombres. El feminismo representa la
mayor revelucion social desde I consolidacion del patriarcado.

Este fenomeno se ha visto reflcjado en la inmensa mayoria de las expresiones de
vanguardia de finales de siglo. Como ¢l cine. el comic v la publicidad. En cllas cs cada
vez mis comtn encontrar nijeres scguras de st mismas. presentando actitudes que hasta
antes se consideraban masculinas. Es interesante como. a pesar de estas actiludes casi
sicmipre llevan toda una serie de clementos de seduccion que licen que sean cien por
ciento ferueninas, y muy atractivas. Lo mujer de los noventa seduge por su belleza y por su
poder,

Es importante hacer notar que la liberacion femening o pucde interpretarse como
w forma de ir contra cl sexo mascutino. (repiticndo lo que hizo el patriarcado) como lo
sosticnen grupos feministas radicales. Nuestra sociedad tiene que hacer conciencia de que
solo mediante Iy mutua participacion de ambos sexos se logrard solucionar ¢t problema
mis importante de nuestra actualidad: 1a explosion demogrifica,

La ilustracion representa, hoy en dia, una de las maneras mds socorridas para
expresar ¢l crotismo y de retratar a la mujer actual. Conminntente prescitadas en revistas
para caballeros, los Hamados pin-ups tuvicron su mayor auge durante la Segunda Guerra
Mundial en los Estados Unidos. Tras cste vino uniy niayor demanda por las fotografias, v
mds recienteniente encontrantos mas y mds imdgenes ilustradas nuevamente, cn medios
como ¢l comic. el Internet y la animacion.

Hoy en dia un buen nimero de autores que antes hicicran esta clase de
ilustraciones cstin considerados como verdaderos nacstros artistas, cuyos (rabajos hian
rebasado su funciéu original. Estando clevados al grado de to cldsico. Este trabajo de
investigacion sirvio enormemente para el desarrollo de mis ilustraciones, ya que
precisamente ¢l trabajo de ilustrador requicre de una formacion y una cultura muy amplia,
Uno no puede pretender ilustrar cosis que no conoce. Esta labor no se refiere unicamente
al esclarecimicnto de los textos que acompaita: lo ideat es que aporte todavia mis de lo que
podemos imaginar cuando lecnios.

Con mis ilustraciones yo preteido que sc cuente tna historia completa contenida
dentro de una sola imagen. Una historia que ¢l espectador se inventari con lo que le
presento y todo lo que ¢l cree y conoce. Este cometido lo pretendo conseguir miedinnte la
actitud, la mirada v sobre todo lo que rodea al personaje.

El Ienguaje iconografico cs mucho mids rico que el escrito (siempre y cnando csté
bicu empleado). en cf sentido de que un lector medio tarda aproximadamente menos de tres
minutos cn leer una pigina de revista comin y corriente, mientras que lc tomara solo unos
scpundos en contemplar uia inagen que contenga relativamiente fn misma informacion,
Uno espera mucho de Jas palabras escritas, estantos acostumbrados a que nos expliquen
todo lo que pasa, a que otro interprete fo que debemos pensar. Si solo nos remitiésemos a
ver las imdgencs, nos obligariamos a ser mds cuidadosos, a buscar todos los detalles que
conticnen informacion M.

Dia con dia cada vez las imdgenes tienen mas importancia dentro de nuestra
realidad. Aquellos que 1o saben analizar, entender o cucstionarias, cstdn en desventaja. A
cllos s¢ les cousidera analfabetos visuales y me atrevo a afirmar que en cl caso de micstro
pais son una muy pequeila minoria, comparado con paiscs como los curopeos, Nosotros
tenemos una cnorme tradicion iconogrifica popular. que data desde ates de la Hegada de
los espaioles. ¢Por qué desaprovechar esto, tratando de imitar esquemas que funcionan cn
otras reatidades?. Depende de que nosotros conto comunicadores grificos hagamos
conciencia de nuestro potencial, y sobre todo del enormie compromiso que tenenios con
nucstra sociedad.

(3 AN . -
“Cuditorial”, Colory, imdgenes,, diciembre 1995, p. 87,
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GLOSARIO.

Erotismo: Forma de amar particutar al ser humano. Vinculada directamente con la
sexualidad, sin que por ello tenga que ver con el acto sexual. Se refiere, mds bicn, a la
construccion imaginaria de fantasins con contenido sexual. Es unacto netamenic
subjetivo.

Erético: Relativo al crotismo,

Pornografia: Det gricgo porne, mijer pliblica. y porneia, que sc puede interpretar cono
fornicacion. Es una forina de expresion, por fo general objetiva, de In sexualidad humana.
Scencarga de mostrar i fuerza de detalles mondtonos nna estercolipada repeticion de: cl
desnudo integral, et sexo oral, el coito, visto desde cualquicr cantidad de dngulos posibles,
et uso de los ultra-acercamicitos. y con ello mostrar hasta el mis infimo detatle. dejando
nada a la imaginacion,  Para algunos, la pornografia, esti considerada como el mis bajo
nivel de creacion artistica, pucs se basa exclusivimente en la presentacion de conductas
sexuales.

Sexo: Condicion organica que distingue al macho de la hembra, en los animales y cn las
144
plantas ™,

Sexualidad: Conjunto de condiciones anatdmicas y fisiologicas que caracterizan a cada
148
sexo .

Sexual: Pertencciente o relativo al sexo,

Femenino: Seric de atributos fisicos que caracterizan a las hembras de [a raza humana.
Feminismo: Movimicnto social, gestado principalmente en los sesenta y sctenta de
nuestro siglo. Que pugna principalmente por una mayor participacion de la mujer en el
terreno laboral.

Feminista: Individuo que milita dentro del feminisino,

Feminidad: Scric de manifestaciones y atribntos del sexo femenino que pretenden
cautivar y atracr al sexo opuesto. Suponie el mancjo de los signos de seducccion.

Femine fatale Mujcr fatal en francés.

ESTA SIS G T
SALIE BE LA wiided

" Diccionario de la Lengna Espafiola, decimonovena edicion, Tome VI p. 1209,

1 Ibidem,
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