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Introduccion

El desperdicio de encrgia eléctrica en nuestro pais estd a punto de
generar una problemitica alarmante. pues de seguir con ¢l consumo
trracional. espeetalmente en la Ciudad de México. se ocasionard que a
la larga su sumimstro sca insuficienle.

Por csta razon s necesario concientizar v educar al usuario para
gque haga un mejor empleo de la misma, pucs el ahorrar energia no
significa dejar de usarky, sino hacer un uso mas racional,

Este trabajo tiene como sustento i experiencia prictica y mi
colaboracion en ¢l Programa Piloto de Ahorro Encrgia Eléctrica de la
Facultad de Ingenieria de la Universidad Nacional Autonoma de
Meéxico, ¢ cual planted como une de sus objetivos ¢l desarrollo de
una campaiia para quc los alumnos de esa Facultad iniciaran un proceso
de conocimiento y concientizacion de la problemdtica.

Dentro de este Programa, con participacian interdisciplinaria, ¢l
papel del disciador grafico lue de absoluta relevancia. va que quedo a
curgo del disciio de los carteles que se presentaron en la campaiia,

EY referido Programa desperto of interés de un buen nimero de
sus reeeptores. de tal forma que se considera la posibitidad de hacerlo
extensivo a las restantes lacultades de nuestra Maxima Casa de
Estdios, a través de éste v otros progranas o grupos de (rabajo.

E} presente trabajo esti integrado por tres capitulos:

En ¢! Primer Capitulo se plantea un marco de relerencia en torno
a la energia v a su problemitica de desperdicio, especilicamentc la
cuergia cléctrica que cs. en general, de la que schace un mayor consumo
v desperdicio. Ante esta situacion, en la Facultad de Ingenieria de la
UNAM, surgio ¢ enunciado Programa Piloto de Uso Racional de
Energia Eléctrica, como una respucsta ante la preocupacion del mal



uso de cnergia cléctrica en esa Facultad. Asimismo sc habla del trabajo
interdisciplinario para realizar una campaiia como uno de los objetivos
del Programa v s¢ menciona tambicn cual es la participacion concreta
del disciiador grifico cn csta campaiia.

En ¢l Segundo Capiwlo se aborda el cartel como un medio de
comunicacion producto del diseiio grifico, utilizado como uno de los
soportes para la campaiia realizada on la Facultad de Ingenicria. De
igual forma sc realiza un analisis formal de! mismo, particndo de las
bascs del disciio grafico gencral.

Por witimo. en ¢l Tercer Capitulo se plantea la base metodologica
que lue utilizada para ¢! diseiio y desarrollo de los carteles, asi como
¢! disciio Tinal de éstos.
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CAPITULO 1

Programa Piloto de Uso Racional de
Energla Eléctrica

1.1 La problematica de desperdicio de energla eléctrica
L] g Oné es la energia?

La energia es la facultod de producir o realizar un trabgjo’. Cuando
un cuerpo, sistema. miquina o una persona, disponen de cnergia son
capaces de trabajar. producir, crear, imaginar y/o desarrollar, Desde
su origen ¢l hombre siempre ha tenido la necesidad de encrgia, v su
cvolucion ha estado unida a la utilizacion de ésta en sus diferentes
lormas,

Podemos decir que los enormes avances a los que hemos llegado
cn nuestra época han sido posibles, debido al uso de la encrgia cn sus
diferentes formas, basta decir que actualmente cl hombre tienc una
vida cuatro veces mas larga que la del hombre primitivo y dos veces
mayor que la del hombre def siglo XV: "Casi la mitad de la vida del
hombre (actual) la dedica a la instruccion, recreo y actividades
creadoras. El hombre medicval solo gastaba una cuarta parte de sus
35 aitos cn tales ocupaciones, y el hombre primitivo tnicamente una
sexta parte de su breve vidade 18 afios.” De una mancra mas explicita
sc pucden cilar los siguientes cjemplos:

Sin lugar a dudas, ¢l descubrimicnto del fuego, su produccion y
control marcan ¢l primer acontecimiento importante cn ¢l desarrollo
de la humanidad, ya que éste significo un medio de autodefensa y una
forma de sobrevivencia al frio,

El hombre. siempre en busqueda de cosas nuevas, supo
aprovechar muy bien la cnergia provenicente de la fucrza de los
animales, ya que ésta les permitié un mayor desarrollo en la agricultura

Reatidiades en Torno I Energiin, ININ, México, 1984, p.3
‘Reatistades en Tormo a fa Energia, thid, ps



parantizando su alimentacion. Fue de esta mancra. como alguios
pucblos nomadas sc asentaron v dicron paso al surgimicnlo de las
culluras antiguas.

La utilizacion de Ta energia del viento, mediante la invencion de
la vela. dio un fuerte impulso a la navegacion. al comercio v al
intercambio de ideas y conocimicntos entre los pucblos de la
antigiiedad.

Gracias a la utilizacion de las corrientes de agua. y al empleo de
la rueda hidraulica. ¢l hombre se avudo a aligerar la carga de las
tarcas quc requerian de ¢l un gran esfucrzo fisico v dio pauta para la
creacion de los primeros Lalleres v fabricas.

Con la invencion de la méaquina de vapor sc inicio ¢l cambio del
trabajo artesanal a fa produccion masiva y, a fines del siglo XVI y
principios del siglo XINX, sc origind una verdadera revolucion social y
cconomica.

1.1.2 ;De donde se ohtiene la energla?

En la época primitiva ¢l hombre oblenia energia de los alimentos
que consumia. Actualmente ¢l hombre necesita 150 veees mids energia
que ¢l hombre primitivo para realizar actividades que cn ¢l pasado cra
imposible reafizar.

La energia sc presenta principalmente en 2 formas:  encrgia
primaria, que ¢s como s¢ oblicne de La. instancia (los recursos
naturalcs) v cnergia secundaria que cs ¢l resultado de un proceso de
translormacion aplicado a la encrgia primaria.

Existen dilerentes tipos de encrgia:

Encrgia Térmica  (Forma primaria)
Encrgia Calorilica (Forma primaria)
Energia Mecfinica  (Fonma primaria)
Encrgia Eléctrica  (Forma sccundaria) y
Encrgia Nuclear  (Forma sccundaria)



Los procesos de transformacion aplicados a la energia sceundaria
{acilitan su uso. la energia sccundaria puede scr transformada cu
movimicnto. calor. luz o cualquicr uso ultimo que requicra ¢l hombre,
Es importante considerar que la tercera parte de la ¢nergia que consume
el hombre actual la utiliza en forma de eleetricidad. v que buena parte
de la energia primaria consumida se utiliza para poder obiener la
cuergia sceundaria.

La fuente mis importante de La encrgia térmica v la calorifica es
el sol. le siguen en orden de importancia los drocarburos y ¢l carbon,
que liberan calor al quemarse.

Sin embargo, a pesar de que el carbon fue el primer energélico
empleado industrialmente por ¢l hombre, ¢l petréleo y ¢l gas natural
se cncuentran en vias de desaparccer, debido a su explotacion
exhaustiva y a que son una fuente no renovable de energia.

La {uente mas moderna de energin (érmica cs cf nicleo del dtomo
es decir fa cnergia nuclear.

Ouro tipo de energia es la meednica, que es cl resullado ¢l
movimicnto de los cuerpos. Su fuente natural es la fucrza de gravedad
oatraccionde la ticrra, que hace que cualquicr objelo pucsto por encitha
de cierto nivel de referencia, posca energia mecinica potencial, que se
manificsta cn ¢l momento de soltarlo, por medio del movimiento del
mismo.

El hombre ha aprovechado este [enomeno desde hace siglos .
deteniendo en presas las corricntes de agua para acumular encrgia: El
agua asi almacenada cs posteriormente liberada y conducida hacia
las aspas montadas en Ia rueda: la corriente hace girar la rueda y se
obticne asi cnergia mecinica utilizable.

Otra fuente natural de energia mecanica es ¢l viento que sc ha
utilizado (como ya lo habia mencionado) cn la navegacion, asi como
para mover los molinos de vicnlo.

La energia eléctrica, también provicne de la naturaleza, y su
manifestacion mds comin son los rayos o relimpagos;
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desafortumadamente no es posibie aprovecharlos como fucnte natural
y ¢s necesario buscar otras fucntes para producir energia clécinca
utilizable. La cnergia eléetrica cs una conversion de calor, cs decir,
energia mecdnica transfonnada,

1.1.3 ;Como se produce la energia eléctrica?

Gracias a que la produccion de esta forma de energia cs
relativamente simple, ¢l hombre ha contado con ella desde fincs del
siglo pasado  Esta encrgia sc puede producir con solo mover una
seric de espiras de cobre (que sc le conoce como bobina) en un campo
magnético producido por un iman . En las terminales de la bobina se
generard un voltaje. Si sc coneeta un foco a clfas, produciri luz debido
al paso de la corriente de los clectrones.

Al conjunto que componen ¢l campo magnético y fa bobina sc le
Hama gencrador v no es olra cosa que uni maquina que transforma fa
encrgia mecanica en energia cléetrica. Para producir energia cléctrica
¢s necesario disponer de un generador v de suficiente energia mecinica
para moverlo.

Desde tiempos remotos ¢l hombre hia podido obtener gran parte
de la clectricidad que requicre, empleando ¢l agua alimacenada cn
grandes presas para mover rucdas provistas de aspas, llamadas turbinas
hidraulicas, fas cuales a su ves dan moviiicnto a los generadores. Las
centrales de csic lipo sc conocen como centrales generadoras
hidrocléctricas. En ¢l caso de México, ¢l 35% dc suministro de la
eiergia cléetrica que se consume provienc de csas centrales generadoras
hidrocléctricas.

Un descubrimicnto importante para generar encrgia cléctrica sin
duda fue, ¢l vapor de agua que podia mover Lambién una rueda de
aspas, sin mas limite que ¢l de la posibilidad dec obtener la cnergia
térmica nccesaria para producir el vapor. El vapor sc producc en
recintos cerrados denominados calderas, cuyas parcdes, pisos y techos
s¢ ehcuentran cubicrtos por (ubos llenos de agua. En cf interior del
reeinto sc quema algiin combustible, y ¢l calor que se desprende hace
hervir ¢l agua en ¢l interior de los tubos, produciéndose ¢l vapor que
mueve a la turbina v que posteriormente ¢s condensado y regresado a
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la caldera. Estos recintos son denominados comimmente como
centrales generadoras (ermocléctricas.

Existen dos tipos de centrales generadoras termocléctricas. las
que utilizan carbon mineral v aquétlas que consumen gas natural o
pelecleo.

En Méxicase han emipleado casi exclusivamente las que requieren
de petroleo: empero, recientemente v debido a ta carestia de los
hidrocarburos, se construyeron las primeras unidades gencradoras
termoeléctricas que funcionan a base de carbon.

Diagrama de una central gencradora
lenmoeléetrica

114 ¢Por qué ahorrar energia eléctrica?

Del consumo total nacional de energia, ¢l 30% se consume cn las
mismas centrales generadoras donde se transforma, del 70% restante,
¢l 36.3% cs consumo resideneial, comercial y piblico, a partir de Ia
lefia y 1a encrgia cléctrica. Si bien esta ltima no s la mayor parte de
la cnergia, si ¢s la que requicre mids equipo, personal ¢ instalaciones
para su oblencion, por cllo resulta la mas cara.

En nuestro pais la situacion ¢s de gran preocupacion, atendiendo
a que mds del 90% de la energia se obticne a partir del petréleo v del
gas natural; ¢s decir que en nuestras casas, hegocios, Lransportes,
industrias, etcétera, la encrgia se deriva del petroleo, un recurso que,
como todos lo sabemos, no ¢s renovable.

7



Si se analiza un poco mis la situacion. se podrd apreciar que los
resultados generados por ¢l consumo indiscrimmado del petroleo o de
sus derivados. son preocupantes: por ejemplo. para cubrir las
neeesidades de a cindad de México. es indispensable un gasto
exorbitante. tanto ccondmico, como de encrgia v de las fuentes
naturales con que se produce. puesto que la cuidad no es estatica. su
demanda crece vertiginosamente, v sto. a la larga originari que haya
suspensiones en ¢l suministro de encrgia. al no poder sostener el alto
costo de recursos naturales que se necesitarin pava generar esta ciergia
adicional. Para evitar ¢sto debera iniciarse o concientizacion de la
problemitica en los conswmidores. v aplicar al mismo tiempo un
programa de ahorro de encrgia. S¢ debe tomar en cuenta que ¢l ahorro
no pucde traducirse en ¢l solo hecho de apagar ¢l foco. o ver menos la
television. sino que deberemos iluminar nuestras casas. ver la television
v realizar todas las actividades neeesarias de manera vacional v
cliciente: dicho en otras palabras debera crearse una conciencia cu cl
usuarto. para tener un empleo mis racional de la energia cléetrica.

La problemitica deserita no es restrictiva de nuestro pais, va que
el mundo en general, ¢s presa de wna crisis energélica, pues la
disponibilidad de ella es hmitada. Adicionalmente, algunos estudios
realizados compruchan que existe wna perdida de energia en cl proceso
de translormacion, cosa que s perjudicial no solo por la pérdida en si
misma, sino porquc ¢ésto al paso del tiempo va agotando tambicn los
recursos naturales que se emplean para procduciria.

En ¢l Distrito Federal y el drca metropolitana, ¢l 66% de las
gasolinas que se consumen, solo nueven a un 3% de su poblacion.
Los contaminanics que una persona cmite al aire subicron de 45 Kg.
(1976) a 80 Kg. (1987). cso quicre decir que actualmente, s emilen
4.8 millones de toncladas de contmminantes (lo que generaria una sok
persona en 17 millones afios).

" La concicntizacion del usuario ¢s un aspecto muy importante.
La expericncia muestra que dificilmente se le puede motivar. ni siquicra
apclando al aspecto cconomico, Realmente se debe recurrir a crear
una concicneia social sobre la necesidad de preservar tanto los
cnergéticos comio las invarsiones necesarias para aprovecharlos,”

Manuel de Dicgo, Viso Eliciente y Conservacion e b Energia |, PLIE, LINAM, 1982, p5a



Es decir. se deben wtilizar nuestros recursos encrgéticos de mancra
mds cficiente y con menos desperdicio. pero sin reducir a produccion,
ni retardar el creeimiento cconomico. “La responsabilidad esta en
manos del scctor eléctrico, pero también en manos de ocho a dicz.
milloncs de usuarios (en México) y ¢s la contribucion de todos cllos,
fa que tiene que intervenir para poder lograr fa meta.™

Ante ésta problematica la Comision Federal de Electricidad (CFE)
plancd un ~Programa de Uso Racional de la Encryia Eléctrica”. Este
programa ticnc como primer paso identificar a los diferentes usuarios
y hacer una clasificacion de ellos, posteriormente aplicar tas fases de
difusion ¥ concicntizacion del usuario (ayudadas por la produccion.
distribucion de apoyos v actividades complementarias) para crear
estructuras operativas v proporcionar cicrta informacion basica para
que. una vez concientizado cf piblico, sepa que ir haciendo. Por altimo
se hace la evaluacion y el control det programa.

Plancacion

) X
Dircccion

1

X ~‘| I‘ M Actividades ]

Apoyos Usuario .
bo) ‘ Complementarias

Evaluacion

)I
Contiol

Esquenta del plan general del Prograiba de Uso Racional de Ta Energia Eléetrica
dela CFE

Manuct de Diego, Ihick, p.156.



Por cjemplo en ¢l aspecto de dilusion. orientacion
concientizacian para usuarios domésticos, la CFE realizo una campania
utilizando follelos impresos. dando wna explicacion de como
aproveehar mejor la energia cléetrica en benelicio propio v de México.
En dichos lolletos s¢ mangjan dos aspeclos: ¢l de la motivacion v ¢l
de la orientacion. Le siguen otros lollclos mas especificos sobre
alumbrado. aparatos domésticos. aire acondicionado. cteétera. que dan
un aspecto mas concreto de to que ¢l consumidor puede i haciendo.

Para linalizar es necesario recordar que el Programa Nacional
para el uso Racional de Ia Energia Eléctrica de la CFE es un
programa cn el cual intervienen muchisimos sectoves y, si bien es
cierto que cllos son responsables de su ejecucion, también o cs
que no podrian hacer nada sin Ja colaboracion de todos nosotros,

El ahorro de energia no cs dejar de nsarla simo emplearla racional
¢ inteligentemente, un verdadero uso de energia no ¢s solo cervar la
Have. dejar de utilizar el automovil o apagar ¢l [oco, sino pensar como
utilizar mejor ¢l agua, razonar como y cuando disponer del automovil
v pensar en qué momento conviene apagar ¢l foco.

1Y



1.2. Programa Piloto de Uso Racional de Energia
Lléctrica en la Faculiad de Ingenieria

La problematica de desperdicio de energia cléetrica como se ha
visto ¢s un problema general y por su puesto la Universidad Nacional
Auténoma de México con sus Facullades, Escuclas. Institutos, clc. no
¢s la exepeion, tan solo ¢l edificio principal de la Facultad de Ingemieria
(que cs una parte muy pequedia de toda Cindad Universitaria, sin contar
las demis dependencias de fa UNAM) consume alrededor del 70% de
la energia cléctrica que consume ¢l Hospital de la Mujer. ante tal
situacion, fa Facultad de Ingenieria intawrd a través del Departamento
de Ingenieria Eléctrica, El programa Pilolo de Uso Racinal de Energia
Eléctrica como una nueva drea de consultoria en Ingenieria.

Este programa surge de 1a necesidad de preparar a fos cgresados
ante el problema encrgético nacional. con ¢l fin de hacerlos sensiblcs
a las implicaciones negativas que origing una mala administracion de
la energia y su consumo, como por cjemplo

-El agotamiento de las fuentes de eacrgia no renovables del pais.

-La pehigrosa reduccion de los mirgenes de recuperacion de las
fuentes renovables del pais.

-La contaminacion ambiental ¢ impacto ccologico que conltleva
la quema inmoderada de los combustibles para generar la energia.

Bajoestos pardmelros y alcances los objetivos del Programa Piloto
de uso Racional de Encrgia son los siguienlcs:

I. Proponer diversas medidas y Léenicas encaminadas al uso
racional de energia en el edificio pricipal de la Facultad de ingenieria.

2 Realizar un levantamicnto de carga del cdificio pricipal,

3. Modelar matematicamente las medidas y téenicas propucstas,
a lin de concluir qué medidas son viables y porqué.



4. Justilicar por completo la neeesidad de (rabajos posteriores
con ¢l mismo proposito cn la UNAM. sentar un precedente v una solida
base para éstos dentro de la facultad, v

3. Difundir los resultados obienidos v ¢l coneepto de uso cliciente
de energia entre tos alumnos de la Facultad por medio de una campana.

Partiendo de cstos objctivos el Programa Piloto realizo wna
investigacion acerca del consumo de los combustibles en la Facultad
de Ingenicria de Ciudad Universitaria. llegando a lo siguiente:

Del consumo lotal encrgético de la facultad. un 59.6% sc utiliza
en energia cléetrica, un 20% cn dicsel, otra 20% cn gasolina y un

0.4% en gas L. P. como se muestra cn la siguiente figura:

Consumo energélico de la Facultad de Ingenteria

B Energia
60.00% Electrica
50.00% Diesel
40.00% @ Gasolina
OGas L.P.
30.00%
20.00%
10.00%
0.00% T ——

De acuerdo a este resultado, ¢! Programa Piloto profundizé mas
en el drea de fa cnergia eléctrica ( ya que en clla habia mds posibilidad
de ahorro). y plantcod una propucsta de solucion respeclo a la
iluminacion, apegindose a los formatos del Programa Universitario
de Encrgia (PUE).

Es importante sefialar que la forma del desarrollo de éste trabajo,
fuc conjunta, entre la Facultad de Ingenicrfa y ¢l Programa Piloto d
Uso Racional De Energia Eléctrica, y su primer paso fue la:
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|. RECOPILACION DE INFORMACION  fa cual fue dada por la
escucla. v la informacion recopilada fuc de dos tipos:

a) Preliminar. toda aquélla proveniente de fuentes bibliogrificas.
cwrsos especializados, organismos v experiencia de consultores,
fabricantes v profesores.

b) Estado de la carga. que fue revisado a través de planos v
entrevistas con el personal de mantenintiento. asi como de la inspeccion
visual del edificio principal de ta Facultad.

Las signicntes ctapas solo correspondicron al Programa Piloto v
consisticron en hacer ¢l andlisis. b medieion, cf levantamicnto de cargas
y consumos. ver la oportunidad de ahorro v plantear un esquema de
que sc puede hacer para ahorrar energia.

2. EL ANALISIS

Es cf cxamen, estudio y observacion recabada para poder decidir
qué mediciones pucden complementar los datos va obtenidos, qué
términos de referencin se establceen v qué indices energéticos se usan,

3 LA MEDICION

Se reviso ¢l cstado de las variables (cn ¢l tiempo) que sc
consideraron necesarias para deteyminar anomalias, tales como fugas,
mala distribucion de mobiliario, construccion. clectera,

4. CARGAS Y CONSUMOS

Realizadas las respectivas mediciones, se prepararon graficas que
refacionan las variables medidas cntre si o en cl ticmpo. En cstas
grilicas sc buscan los puntos criticos del sistema que representan, lo
cual conslituye en si un gran paso para funcamentar una propucsta
téenica.

5. OPORTUNIDAD DE AHORRO
A partir de las grificas, sc obtuvicron indices indicadores que
permiten identilicar donde se cncuentra un ahorro en poteneia.

0. ESQUEMA
Sc trata de la descripeion de las acciones que deben tomarse para
concretar ¢l ahorro potencial detectado.
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Con ¢l diagrama de [Tujo se establece un esquema, para un mejor
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Las propuestas que ¢l Programa Piloto plantea pueden ir
encaminadis a uno o varios propositos especificos, que son:

I. Reducir fa cantidad de cnergia de consumo sin que por elio se
desperdicic fa calidad del servicio que da.

2. Crear un cambio de imagen tal, que produzca un impacto
psicofogico luerte que origine una concicntizacion y un cambio de
actitud determinados, y que con ésto mejore fa calidad del trabajo que

sc realiza.

3. Consumir fa misma cantidad de energia, de tal forma que sca

mas barata.

4. Cambiar cf tipo de consumo energético para reducir el impacto

>cologico que origina.

15



3 Cumplir los valores impuestos cn normas y reglamentos de
instalaciones con ¢l minimo de energia posible,

Los puntos anternores plante, evidentemente, ¢l cumplimicnto
de normas v reglamentos como punto prioritario. De entrada. ¢s ¢l
primer proposito que encaming las medidas propuestas. En cuanto a
pérdidas por trausformacion, no sc considero como proposito
importante, pucs cn {a Facultad de Ingenieria no hay procesos de
generacion para consumo. La discusion mas tucrte para decidir s1 csle
programa demostrativo plantearia consumir menos encrgii
manteniendo ta misma calidad de servicio, o bien clevar la calidad de
servicio st era satisfactoria segdn normas, reglamentos y necesidades.
y a partir de este presupucesto modular fa reduccion del consumo. Si fa
calidad no resultase satistactoria, habria que mejorarly buscando NO
aumentar ¢l consumo. Estos resultados se evaluaron para saber si
tendria lugar un beneficio a ln ccologia.

El proposito mis dificil cs lograr ¢l impacto psicologico descrito,
pues serequicre un mancjo especial de los consumidores, no det equipo
que consume encrgia; ya que la problemitica de la energin (oferta,
demanda, uso racional, impacto en ¢l medio ambienle, repercusioncs
ccoldgicas v sociales), representan uno de los desafios mas importantcs
en la educacion Lanto general como especializada,

La actitud de desperdicio hacia los pequeiios csfucrzos y que
sumados dan como resultado grandes totales, es otro rasgo del que los
universilarios taMpoco son ajenos.

La carga de ilummacion s¢ compone asi:

Alumbrado de la Facultad de Ingenieria

90% ::lt::mscentc
* aleld .

80% (Alumbrado

70% pablico y alta

80% Intensldad)

50% Bincandescente

40%

0%

20%

10%

0% A
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Por lo que se puede apreciar en la grifica et mayor polencial de
ahorro csta en la laimpara (Tuorcscentes.

La mvestigacion de campo que realizo ¢l Programa Piloto de
Ahorro de Encrgin Eléctrica, condujo a los siguicntes resultados:

-Baja unitormidad de iluminacion.

-Niveles de iluminancia apenas satislactorios,

-Baja rellectancia en las superficics de trabajo.

-Inadecuadas relaciones de iluminancia entre superlicies. las
cuales provocan brillos.

-Un inadecuado mantenimiento,

Sc concluyo que lo anlerior no ¢s resultado de un disciio luminico
deticiente, sino de un mantenimicntlo inadeenado, estructurado de
manera correetiva, no preventiva. Esto no quicre deeir que ¢l personal
de mantcnimicnto no cumpla con sus obligaciones de mantencr
operando las instalaciones, sino que no lo hace de mancra cficaz, por
cjemplo;

1. El remplazo de cada lampara se hace segiin sc reporta, lo cual
origina pérdidas de ticmpo (deteecion de falla, reporte de la misma,
designacion de personal, solicitud de material v cquipo, reemplazo).
Esto repercute en la acumulacion del trabajo y ¢l tiempo de reemplazo
s¢ alarga, alectando finalmente la calidad del servicio.

2. Durante ¢l tiempo de reemplazo sc da ¢l caso de operacion
anormal del balaslro, ¢s decir, cuando una Fampara esti encendida, lo
que reduce la vida alil del equipo.

3. Al reemplazar la lampara, no sc revisa cl estado del balastro, si
¢sta enciende,

4. La persona que repara ¢l luminario no cs responsable de su
limpicza.

5 No se considera como manlenimiento de alumbrado ¢l
repintado del techo y paredes.

Algunas correcciones preventivas que propone ¢l Programa Piloto son:

1. Reemplazo grapal de lampara en basc a la fecha de instalacion
v su vida nominal, y



2 Limpieza de luminarios v repintado de techos v paredes por
colores claros.

Los datos recabados permiten afirmar que el consumo de cnergia
de la Facultad de Ingenicria jamas se detionc.

Sien el edificio principal hay alrededor de 1140 profesores, 8800
aluminos v 300 trabajadores v administrativos. ¢l total de personas s
de 10.240 , para un promedio de consumo diario de 4.038 Mwh. [sto
significa que la preparacion de un alumno en ¢l edilicio principal
requicre de 31351 Kwh por semestre: s decir que ésto cquivale
383 dias de conswmo normal cn una casa. Es un problema grave cl
hecho de que se descuide tanto el ahorro de encrgia , s por ello que ¢l
Programa Piloto busca una alternativa que a la larga proporcionard un
ahorro considerable que beneficiard a todos, incluyendo ¢l medio
ambiente.

"Si desde el proceso lormativo de los nucvos ingenicros, ticnen
conocimiento del problema encrgético, cs posible adquirir los
conocimicntos que se requicren para disciar inslalacionces, procesos y
equipos clicientes cu empresas publicas y privadas, o bicn corregir
crrores de diseiios ya hechos, desde ¢l punto de vista de ahorro de
encrgia™  Somos moradores de este awndo, micmbros de una ciudad
que exige grandes csfucrzos para abasteceria de energia v como
integrantes de una institucion madura y preocupada por su futuro, 1o
podemos dar la cspalda ante cl destino que ya nos ha aleanzado, hay
que rcbusarlo.

Hosé Antonio Rojas, “Algmms tesis sobre B educicion en of drea de energia®, 1990, p.3
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1.3 L1 diseiio grafico como parte del trahajo
interdisciplinario en el Programa Piloto de Uso Racional
de Fnergia Eléctrica.

Debido a la problemitica de despardicio de energia eléetrica gue
existe en la Facultad de Ingenicria. el Departamento de Ingenieria
Electrica cred el Programa Pilolo de Uso Racional de Energia of cual
debia cumplir con 3 objelivos:

I. Proponer diversas medidas y (éenicas encaminadas al uso
racional de cnergia en el edificio pricipal de lIa Facultad de Ingenicria.

2. Realizar un levantamicento de carga del edificio principal.

3. Modelar matemiticamente las medidas y téenicas propucstas
a {in de concluir gué medidas son viables y porqué.

4. Justificar por completo la necesidad de trabajos posteriores
con ¢l mismo proposito en la UN.AM.. sentar un precedente y una
solida basc para éstos dentro de la facultad, y

5. Difundir los resultados oblenidos y ¢l concepto de uso clicicnle
de encrgia cléetrica (para ercar una concicnlizacion) cntre los alumnos
de la Facullad. por medio de una campaiia.

En opinion del Macstro Jaime Reséndiz “la campafia™ cs una
operacion cuidadosamente plancada, para fo cual sc prepara una
estrategia, alrededor de un tema cspecifico, cuyo fin, es ¢l de alcanzar
los objetivos delerminados por cl cliente (en ¢ste caso cl Programa
Pijoto).

El Macstro Reséndiz plantea que toda campaiia debe contar con
tres factores determinantes:

1. Objetivos Investigacion de mercado (audiencia)

Qué: La campaiia

Quién: E! mercado
Cuindo: Tiempo

Donde: Medios (estrategia)
Come: Crealivo (estrategia)
Cuanto: El presupucsto

1



a) Poner en conocimicnto,

b} Atraer a un grupo.

¢} Alcanzar andiencia.

d} Crear reacciones [avorables, etc.

2 Lanzamientos
a) Estrategia: Compaiiia. cmpresa. institucion,
Agencia de publicidad.
Pequeiia empresa.
b) Presupucsto: Asignacion cconomica.
% del costo del producto.
¢)Medios: Directos.
Indireclos.
De apovo.

3. Una campaiia siempre estara encaminada hacia:
-Generacion de cambios de conducta.
-Generacion de cambios de hibilos: de consumo, de compra,
de comportamicnto, elc.
-Educacion.

Finaliza el Macstro Reséndiz su opinion, alirmando que, cuando
sc formulan Jos objctivos, sucle cstableccrse una mela (cn csic caso
una concicnlizacionl); lo que sc establece cn la cstrategia cs, cono
van a alcanzarse csos objelivos tanto cn (érminos de medios como en
términos crealivos.

En cste proyceto, fuc necesario ¢l trabajo conjunto de distintas
disciplinas relacionadas con la comunicacion (como lo son, ciencias
de la comunicacion, comunicacion grafica v discio grifico), a fin de
hacer llegar por varios medios cl objetivo de informacion y
concientizacion entre la comunidad estudiantil,

Para aclarar un poco mas todo lo descrilo anteriormente s¢
presenta el siguiente diagrama -

0



Problematica de desperdicio
dv cnergia cléetrica
en fa Facultad de Ingenieria

4

Programa Piloto de Uso
Racional de Encrgia Eléctrica

’ Objetivos

' ' : '

[onetiva 1] [Objetivo2 | [ Ovjetivo 3] | Objetivo 4] [ Objetivo 5|

CAMANA

-

! Trabajo interdiscipfinario —l

Ciencias de Ia Comunicacion Discfio
Comunicacion Grifica Gralico

Para definir ¢l tipo de solucion que sc le dio a la campaiia, sc
partio de dos médulos:

Primero. definir cf universo al cual scria enviado ¢l mensaje. £n
esta ctapa trabajo ¢l drca de ciencias de la comunicacion, que fue fa
encargada de recabar la infomacion acerca del perfil del receptor o
cual sc dirigia ln campaita,




Segundo. decidir conforme a los resultados obtenidos en Ia
informacion. la solucion para la respuesta grifica, s decir. ¢l soporte
de la campaiia. En csta etapa se unicron las tres dreas: ciencias de la
comunicacion. comunicacion grifica y diseiio grafico. con la inlencion
de determinar los soportes y medios de comunicacion que scrian
utilizados. La conlusion de ¢sas tres drcas fuc utilizar:

-Videa: para ser proyectado a diferentes horas del dia
en el cirenito ceivado que existe en la Facultad.

-Cartel: por ser un medio masivo de comunicacion, de
facil reproduccion, que proyecla informacion de manera visual v de
lorma breve.

-Triptico: como relucrzo de los dos anteriores, ¥ para
dar una informacion mis especilica y personal a cada atumno.

-Spot de radio; a lin de reproducirto cn un medio masivo
de comunicacion auditiva, tal cs cf caso de Radio UNAM.

El drea de ciencias de Ja comumicacion fuc fa encargada de realizar
también los guioncs litcrario y técnico, para ¢l video y ¢ spot de radio.
El drea de comunicacion grafica se cncargd de coordinar ¢l trabajo
grifico (los impresos de la campaia), y de supervisar la impresion
del mismo. Finalmente, ¢l drca de disciio grifico fué {a encargada de
discfiar ¢t material impreso.

El disciio gratico ticne como objetivo el comunicar a lravés de
imagenes un concepto o idea. En ¢sta campaita, de acuerdo a las
necesidades, se decidio utilizar ¢l cartel por sus caracteristicas anles
mencionadas, y el disciador grifico fue cl encargado de discitar tos
carteles que scrian presentados a ta comunidad cstudiantil.

El cartet es un medio grafico que solo sc observa cuando va ha
sido terminado y ¢s expuesto, sin cmbargo, sc desconoce por la inayoria
de los receptores ¢l proceso para su realizacion, ef cual involucra desde
la concepeidn de ta idea, pasando por una planificacion y una

[
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investigacion, hasta ¢! desarrollo téenico. En los siguientes capitulos
de esta tesis hablaré de todo ese proceso y de como ol disciiador grifico
es capaz de resolver un problema para satisfacer una neeesidad.
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CAPITULO 2
El Cartel

2.1 La historia del cariel
211 sQué es un carel?

Ef cartel se define como un medio de comunicacion, por ¢l cual
s¢ da un mensaje visual a través de una tmagen, gencralmente
acompaiiada de un testo breve. Su funcion cs trasmitir ¢l mensaje al
espectador para que éste lo capte v lo reeuerde,

Dentro del diseio grifico cf cartel ha formado una parte
importante como medio de expresion, desde su nacimiento
(aproximadamente por 1870) hasta nucstros dias, se pueden abscrvar
las evoluciones por ¢l gusto artistico, ¢ incluso las cvoluciones
idcolagicas, asi como sus téenicas de reproduccion. Segin al autor
Barnicoat, ¢n la relacion artista-sociedad el cartel actiia como
intermediario por su mayor posibilidad de Hegar al gran pablico. De
este modo ¢l cartel ha contribuido clicazmente a la difusion de los
micvos conceptos arlislicos y . ch consecucncia a st consumo.

2.1.2 ;Como nacio ef cartef?

El cartel nacid como un medio de arte cn los talleres de litogratia,
por obra de Jiles Chéret (1836-1933) a quien se Ie denomina El padie
del Cartel “ya que (Chéret) fue cl principal claborador y codificador
de las normas artisticas por las cuales el cartel iba a desarrollarscen ¢l
futuro: fa claboracion ripida y directa por cl artista, simplicidad cn ¢l
disciio que facilite la inmediata percepeion; atrevimicnto cromitico
que atrac la mirada def cspectador, adaptacion al género de los estilos
artisticos ya establecidos en ¢l piblico; concision en ¢l texto eserito,
elc.” De ahi ¢l cartel fuc evolucionando hasta legar @ convertirse en
un género dentro del disefio grifico que ha quedado como un ficl
testimonio de las diferentes corriates artisticas « fo largo de la historia.

“José Antonio Aleacer Garmendia, “ELinundo del Canted , Bin, Granala, Bareelona, 1972,p.27
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Dentro de estas corrientes artisticas se puede desenibir algunas que
fucron muy importantes para ¢l desarollo del cartel. como lo son:

L1 Art Nowvean

-kl Futwrismo

-I1 Cubisino

-l Dadaivino

=L Expresionismao

=I5l Surrealismo

Y por supuesto fa Excenela de lo Banhans que luvo una gran
mnportancia para cl cartel.

ART NOUVEAU
EF Art Nouveau es muy importante porque fuc el estilo moderno
mds caracteristico del cambio de siglo. E! diseiio de carteles Tormo
parte de esle movimicnto anistico que influyo a todas las arles, y su
cstilo dio un valor decorativo v ornamental a las configuraciones
fincales que derivaban de las formas organicas, de falibre composicion
caligralica y de la abstraccion geométrica. Este “Nucvo arte lincal v
bidimensional” s¢ oponc a la auscncia de conlornos
del arle impresionista ya que ¢l contorno constituye la
sintesis de la forma.
Sc puede decir que los principios bisicos de la
composicion grafica del Art Nouveau son:

-Los contrastes bidimensionales (lo grande v lo
pequeiio),

-La reitcracion de los clementos,

-El contrapunto, y

-La asimelria.

I Existe una relacion dirccta cntre las dislintas
clecciones de la cstructura formal y las téenicas del
arte prilico Arl Nouveau. Los artistas de aquel periodo

- " utilizaron practicamente todas las técnicas graficas,

e 4 entre llas la litografia y la xilografia.

.

Alphons Mucha, 1899 ) ]
Uno de los artistas mas importantes no sélo de csta época,

sino de la historia del cartel, es Henri de Toulouse-Lautrec (1864-
1901). va que sus carteles constituyen una importanle aportacion al
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arte del siglo XX, Su contribucion se ve indirectamente en tados los

disciios de los carteles, pues avudo a establecer el carfeter direeto del

carte! como Torma artistica. “En los carteles de

Lautrec encontramos sicmpre unit lineat incisiva

y expresiva que delimitia una composicion

sencilla pero rigurosa. con amplias zonas vacias

de ormamentos -en ¢l momento artistico de mayor

exuberancia oramental- y simpies fondos lisos

de color brillante.™ “El elemento caricaturesco.

ironico v salirico, las formas sencillas v lisas, la

linca decorativa eran wrtificios que Lautree podia

emplear para un cartel, pero no hubicra podido

expresar tan sencilla v directamente dentro de

las convenciones de la pinturit de su Liempo.™

Hensi de Touluse-Lawree - Cbe seitalar que el estilo de Lautrec se debe

mucho al ¢jemplo de Chéret quicn fue una influencia para ¢l Art
Nouveau.

FUTURISMO

El Futurismo nice hacia 1909 (casi paralelamente con el cubismo)
y s¢ declara un movimtento de ia vida moderna que renuncia a fo
tradicional. y sus caracteristicas principales son;

-El rechaza a los muscos, la glorificacion a la guerra, la juventud.
la velocidad v la maquina, pero no encuentra ¢l modo de como csas
idcas puedan traducirse cn las artes plasticas.

-Exalta la originalidad, aunque sea lemeraria v violenta.

-Aspira a cambiar la vida, a transformar ¢l mundo.

-Utiliza la tipografia con fines expresivos (caracteristica que serd
usada posteriormente en el cartel). Este rasgo incrementa notablemente
cl impacto de ias idcas, por ¢t valor visual dc la palabra cserita.

CUBISMO

El cubismo nace como vanguardia artistica hacia 1908 en Francia,
en un periodo cn ol cual ¢l Art Nouvean cstid todavia en plena
produccion: su punto de partida csti cn la obra Cézanne. Los cubistas
interpretan la realidad de las cosas descomponiéndolas bajo formas

TALCACER Garmedia, Op. cit. .27
PBARNICOAT, Jhon, LOS CARVELES SUHISTORIA Y SUTLENGUAIE, Edit. Gustavi Gili,
Barcclona, 1972, p.24
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geomélricas. La gran ligura de este movimiento o cs Pablo Ruiv
Picasso.

El cubismo ¢s un movimiento que guiere volver a la realidad v
dar volumen a las cosas. sin volver al realismo. Liste movimiento se
centra exclusivamenic cn ¢l objeto. despreocupindose de todo lo
accesorio. busca lo angular, prismatico v volumélrico v representar
formas (ridimensionales sobre superficics bidimensionales.
Experimentan con difcrentes materiales.

El cubismo es importanlc porque va a servir como base de
experimentacion en el cartel.

DADAISMO

El Dadaismo nace hacia 1916 y sc puede describir como un
movimicnto revolucionario cullural que agrupa a jovenes poclas y
artistas con idcas comunes de rebeldia. que nicgan todos los valores
de la sociedad burguesa v condenan la gucrra como un absurdo colosal.
Sus scguidores se distinguen por la negacion intelectual violenta.
mediante la burla. Su objetivo es liberar a la cultura de los prejuicios
academisistas y romper con las normas y las leyes. La misma palabra
“dada” se relaciona con lo absurdo.

El dadismo destaca por la explotacion de lo cspontanco, descubre
nucvas alicrnativas de expresion como cs el fotomontaje y ¢l collage
que son utilizadas para realizar los carteles, los cuales provocaron
asombro. sorpresa y escindalo. Los exponentes de st movimiento,
realizaron obras en las que sc burfaban de los prototipos de belfeza:
pelcaron por la libertad absoluta y despreciaban la logica y la razon.
Un cxponente de cste movimicnto ¢s Marcel Duchamp, quicn utiliza
mucho el collage.

EXPRESIONISMO

El expresionismo sc sitita en Alemania hacia 1920 y ticne como
objetivo sacar a presion interior del artista, intenta traducir la cmocion
a clementos plasticos y busca la simplificacion y realce con nuevos
colores. Las téenicas de la pintura expresionista, como ¢l geslo
distorsionado o cl empaste v la pincelada gruesa también se dejan
notar cn los cartcles. En cuanto a su temilica, los expresionistas sc
recrean con lo morboso y prohibido insistiendo ¢n lo demoniaco, lo
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sexual, lo fantastico v 1o pervertido. Unode los maximos representantes
de este movimiento es Eduard Munch. quien Tue influenciado por Van
Gogh.

Eb auge del expresionisino coineide con ¢l desarrollo def cine. 3
podemos encontrar una gran retacion entre ¢ste y el cartel, ya que con
la reatizacion de las peliculas expresionistas, cra neeesario un sistema
publicitario para promoverlas Por (al motivo surgieron carteles con
formas agudas y distorsionadas. sombras marcadas v lincas grucsas
que delimitaban las siluctas

SURREALISMO

El surrcalismo surge de tas cenizas del Dadatsmo (en la primera
guerra mundial) hacia 1924 en Paris y “pucde definirse como fa
revelacion de una nueva dimenston de la realidad, revelacion posible
cuando sc prescinde de fa logica racional para sustituirla por una
asociacion arbitraria de imagenes del mundo real . Esto da lugar a una
experiencia de nuevo tipo.”™ En ¢ se trabaja con clementos como fa
locura, el miedo. los suciios, lo absurdo. lo ildgico. ¢l hipnotismo.
ctectera. No pintan los suchos sino relacionan las imagenes del suefio
con fa realidad, pero en forma ilogica.

Los surrcalistas sacan al objeto de su ambiente y fo trasladan a
otro para tograr la sorpresa o lo incsperado.

El surrcalismo aparcce por primera vez en la literatura con Andre
Breton, quien dio fa siguicnte definicion del surrcalismo:
“Automalisiio psiquico puro por el cual 11os proponcmos a expresar.
sca por escrito, verbalmente o de cualquicr otra forma, ¢l
funcionamiento real del pensamiento. Dictado del pensamiento, en
ausencia de todo control cjercido por la razon, fucra de toda
preocupacion estética o moral™. a lo que scguia un comentario
{ifosolico: “El surrcafismo descansa en la creencia de una realidad
superior de ciertas formas de asociacion no tomadas cn cucnta hasta
hoy. de la omnipolencia del suciio, del proceso desinteresado del
pensamicnto. Tiende a arrasar definitivamente todos los mecanismos
psiquicos restantes y a substituirtos en ta resolucion de los principales
problemas de fa vida™. posteriormente cntra al {catro, al cine y a la

"BARNICOAT, Hhon, Op. Cit, p.161
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pintura. En Ja pintura se puede decir que existen 2 tipos de surrcalismo:
el realista en donde estd Salvador Dali. Remedios Varo, Rene Magritte,
George de Chirico. Frida Kahlo. Escher. ete.. v ¢l abstraclo que ¢s la
sintetizacion de los clementos hasta Hegar a tal extremo que su
significado solo s entendido por su autor. tal es ¢l caso de Joan Miro.

Haciendo un analisis se puede decir que los disciiadores de
arteles han utilizado ¢l surrcalismo por tres razones importantes:

-El empleo del realismo hace de su obra algo familiar y aceptable.

-Por fa sacudida que provoca ¢l deseubrir que fa imagen no es lo
que se suponia v aclia como un enérgico recordalorio de Ssta; v

-Por que dentro del surrealismo cs licito prescatar una mismi
idea de varos modos simultancamente, ya que ésio es visualmente
posible, sin necesidad de explicaciones o justilicaciones, v constituye
un valioso procedimicnto para exhibir un producto.

Un exponente dentro de cste género ¢s René Magritte quien
manticne una relacion con fa pintura surrcalista, las imagenes que
rcaliza son inesperadas. provoeando asi sorpresa y asombro en ¢l
observador, estralegias que se han seguido explolando dentro de la
publicidad.

LA BAUHAUS
Uno de los movimientos de mas trascendencia dentro de Ia historia
del diseiio grafico y por consiguicnle al género del cartel, ¢s la escucla
de la BAUHAUS. Su influcncia no solo s¢ da en
ol aspecto formal sino también en ¢l académico,
dondc algunas practicas didicticas dc entonces
siguen vigenies. Los carlelislas conlemporancos
cgresados de una academia son formados con eslos
conceplos. La cscucla de la Bauhaus revoluciono
laideologia con los pensamicntos de sus directores
y fundadores, como ¢s ¢l caso de Walter Gropuis
(1919-1928).

Juost Schimidl, eartel para la exposicion Hanhaus, 1923
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2.2 Caracieristicas del cartel como medio de
conumnicacion, producto del diseiio grafico

2.2.1 Andlisis formal del diseio grafico del correl

Este esquema de andlisis de disefio grafico (en su mayor parte)
toma como referencia el que propone ¢l Profesor Julian Lopez Huerta,
en su lesis de Licenciatura “Hacia una teoria global del discrio™

a) Diseno- (aterrizado al cartel como un producto del diseio
grilico)

En cuanto al Disciio -como cartel-. la posibitidad inmediata del
marco tcorico se plantca en la percepeion y. para ser percibido. luego
entonees, debe hacerse tangible. asi que el cartel e posible para su
percepeion mediante cuatro dmbitos fundamentales, que permiten su
materializacion y desde donde se establecen las caracteristicas de
analisis;

Ambito Elemental

2)Ambito Estructural
3)Ambito Fisico
4)Ambito Referencial

AMBITO ELEMENTAL
Determina lay caracteristicas de los elementos del lenguaje
expresive que han sido seleccionados para la represeniacion de la
icea.

Forma
Caracteristica expacial geoméirica de descripeion de la idea tanto
de extensian como de dimension, ciiyas posibilidades de interpretacion
se pueden dividir de la siguiente manera ™:
-Sin grados de abstraccion
-Con grados dc abstraccion

" La division empleada por ¢l Prof, Julidn Lopez Huerta en su tesis, difiere de Ty gue se contempla

e este trabajo, pues fue necesariv advewarla 9 las cracteristicas del cartel.
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La forma. ademis de tener una estructura, tiene una organizacion
que sc relicre al nivel de informacion o de estimulos visuales, que
constituyen un proeeso de pereepeion, v que puede darse a diferentes
niveles. segun su grado o no de abstraccion.

Sin grados de abstraccion

Asi s denomina a la representacion mas parecida a lo real. Es la
capacidad de imitacion por medio de la actuacion del ojo v del cerebro.
reproduciendo los objetos como sc ven, ¢s decir, formas Ficilmente
identificables v reconocibles. Esto sc puede lograr, por cjemplo, con
la fologralia.

Con grados de abstraccion

El proceso de abstraccion se da cuando se climinan los detalles
que no son relevantes y solo se marca ¢l acento en los rasgos distintivos
o csenciales  del objeto para su identificacion. Respeeto al grado de
abstraccion cxisten cuatro niveles basicos que son:

-La estilizacion.

-La geometrizacion,
-La simbolizacion, y
-La abstraccion pura.

Laestilizacion

Es interpretar convencionalmente la forma de un objeto,
resaltando solo sus caracteristicas o rasgos mas csenciales, modificando
su lamailo. proporcion, color o tratamicnto. Es ¢l primer grado de
abstraccion cn ¢l que adn cxisten clementos que pueden sintctizarse,
Generalmeate sc hace con trazos libres a mano alzada sin instrumentos
de precision.

La geometrizacion
Es cl segundo grado en ¢l que los rasgos distintivos dc la forma,
son mds sintélicos que cn la cstilizacion, y nos permiten identificar cf
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objeto facilmente. Primordialmente se utilizan instrumentos de
precision para su trazo que ayudan a simplificar atn mds la forma.

La geometrizacton sc utitiza en muchos casos para la simbologia.
scializacion ¢ identidad grafica.

La simbolizacion

Para cste nivel se requicre un mayor grado de abstraccion que en
la geometrizacion, en cste caso la forma sigue siendo identificable, va
sea por los rasgos visuales que conserva o por ¢f grado de codificacion
que ha obtenido dentro de la socicdad . Existen simbolos geométricos
y simbolos abstraclos.

Los simbolos son signos con aceptacion social que representan
conceplos claros, definidos y convencionales.

Un signo cs una imagen o (orma que por su naturaleza evoca una
idea dirccta. Por lo regular se presenta como pictograma, que s la
manera de representar una forma o concepto conocido por la sociedad.

La abstraccion pura

Es la maxima sintesis de los rasgos bisicos de un objcto. ¢s un
proceso mental v visual de concepceion y reconcepeion de la realidad.
En clla existe una mayor influcncia de la interpretacion individual, y
su significacion cstard dada con la relacion que gnarde respecto a las
formas que cxistan cn la composicion. Una composicion abstracta,
tendra tantas interpretaciones como perceptores haya,

Para Ia ilustracion dc i cartel sc puede usar cualquicra de cstos
niveles, cso dependerd del diseiio v 1a interpretacion que ke quicra dar
¢l diseiador.

Color

Es Ia cnergia cinética vadiante quc describe cualidades de
volumen, incidencia luminica y atmoslérica conceptual, y en su
cxpresion como cn su interpretacion cs determinante la inlluencia de
los l'aclores lisiologicos, psicoldgicos y sociales tanto del Disciiador
como del cspectador,



En el cartel ¢l color juega un rol importante. loda vez que del
mensaje que s¢ quiera ransmitir. depende la seleceion del color. va
que cn ¢! intervicnen una scric de connotaciones psicologicas que
afectan la pereepeion del obscrvador: por eso es importante que ¢l
disenador conozca como se crca ¢l color y su psicologia.

Existen diferentes (corias acerca del color, una de cllas cs cl
Tridngulo de Goethe. quicn plantea un esquema de! color en basc a
(riangulos:

-L.os tres colores primarios:
Amarillo '
Magenta, v
Cyan
se encuentran et un grado de purcza y saturacion al 100%.

-Los tres colores secundarios:
Naranja (mezcla de 50% amarillo y 50% magenta)
Violeta (mezela de 50% magenta 7 50% cyan)
Verde (mezela de 50% cyan y 50% amarillo)
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-Los colores Lereiarios:
Plrpura (mezcla de 50% magenta. 23% cyan y 25% de
amarillo)
Qcte olivo (tezela 50% de amarillo, 25% cyan y 25% de
magenla)
Verde Olivo (30% de cyan, 25% de amarillo y 25% de
magcenlta)

-Finaliza con los colores intermedios, que son mezela de dos
primarios cn proporcion de 1/3-2/3:
Rojo carmin (66% de magenta y 33% de amarillo)
Naranja amarillento (66% de amarillo y 33% dc magenta)
Amarillo limén (66% de amarillo y 33% de cyan)
Turquesa (66% de cyan y 33% de magenta)
Morado (66% de magenta y 33% de cvan)

En cuanto a la psicologia del color ha sido un tema de estudio sin
limiles ya que sc une cn forma directa a fas experiencias, a la cultura,
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acl humor . cte.. de todos los seres humianos. Sin cmbargo si sc pucde
dar la connolacion psicologica de cada color. como por ¢jemplo:

Amarillo: ¢s un color cilido que sugiere vitalidad: evoca ¢l calor. ¢l
sol. la luz, ¢l oro. etc. Es ¢l color mds luminoso. cilido.
ardiente v expansivo.

Naranja: tiene un cardcter acogedor, calido y estimulante; esti dotado
de una visibilidad excepeional, mas que cl rojo: posce una
luerza activa yexpansiva,

Rojo:  csel color de la pasion, de la sangre, de la fuerza bruta y del
fucgo: evoca entusiasmo. vitalidad, dimamisimo, violencia.
crolismo. proiesta, clc.

Violeta: cs color de la templanza, la lucidez y la reflexion.. sugiere
suefios, utopia, misticismo y melancolia.

Azl sugicre profundidad. frio: significa agua. higicne.

Verde:  evoca sensacion de tranquilidad y calma. evoca lavegeta-
cion, ¢l [rescor acuilico v ¢l mundo natural.

Textura

Es la condicionante inmediata de la sensacion producida por el
objeto a través de los arganos de los sentidos v determinada por los
gradientes de presentacion ¢ interpretada por sus cualidades fisicas.

Podemos decir que exislen dos lipos de lexturas:

-La textura visual u oplica, v
-La textura tactil,

La textura visual ¢s la que se capla por medio de la cantidad y
lipo de luz que reflejan las superficics, nos ayuda a percibir la forma
tomando en cuenta el senlido visual. Asi se puede determinar ¢l material
con que cstaé heeho un objelo, va que puede ser opaco, briltante,
transparente, metdlico, mgoso, clc.

La textura Tactil, como su nombre lo indica, cs la que sc capla
por medio del taclo, su cualidad depende de las propicdades del material
mismo que tiene difcrentes caracleristicas como son: aspereza, pulidez,
rugosidad, clc., mismas quc a su vez pucden captarse de manera
mdirecta como lexturas visuales.
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Para el carte} dependiendo del disefio puede o no Hevar textura,
si Hleva en su gran mayoria siempre serd textura visual, ya sea en cl
fondo, en la tipografia o en la ilustracion.

Tipografia

[actor de construccion simbalico verbal que incide en el objeto
en dos vertientes una como elemento interpretacion lecto-conceptual
y la otra como clemento expresion plistica compositiva.

Para ¢l cartel la tipografia debe ser legible, adaptable y
contextualizada con la imagen. Su funcion es reforzar el mensaje y
equilibrar la composicion ( de eso dependera el tipo de tipografia y el
tamafio), Debe ser un lexto corto para que se visualic en un instante.

En ¢l cartel pueden existir dos tipos de tipografia; la tipografia
Principal que es la que lleva la informacion principal y debe de ser en
un puntaje alto para que se observe a distancia, y la secundaria que es
en un puntaje menor y refuerza al encabezado.

La tipografia depende de ciertos factores como son: el tipo de
letra, el espaciamicnto entre letras y palabras, la interlinea, la longitud
de la linea y la disposicion en general.

De acuerdo al mensaje que se quiera transmitir en el cartel, es
como se eligird el tipo de letra mas conveniente, sobre ésto, José Ma,

Parraman propone el siguiente cuadro sinoptico:

LETRA PALO SECOQ, es indicada para expresar actualidad,
mecanismo, fuerza, y industria.

LETRA ESTILO ROMANO, indica clasicismo, religion, arte,
tradicionalismo.

LETRA GRUESA, es simbolo de fuerza, pader, energia.
LETRA DELGADA, es simbolo de debilidad, suavidad, elegancia.

LETRA CURSIVA MAYUSCULA, es indicada para expresar
dinamismo.
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LETRA MAYUSCULA, indica titulo, encabezamiento, anuncio.

Letra mindscula de estilo romane, es simbolo de conversacion,
frasc.

L] [ \d . . v . . .
Letra caligrifica, indica clegancia, catidad o importancia,
clasicismo.

Letra decorativa, es usada para componer encabezamicn-
1os, litulos y expresar cierta energia por sus estilos artisticos,

Dentro de Ia comunicacion grafica, es importante mencionar la
enorme combinacion que existe de los diferentes modos de escritura,
en donde se pueden mancjar variaciones de tipos de letra, tamafio,
grosor, inclinacion, contraste, etc. Toda esta combinacidn es, ¢n
cualquier aplicacion de disefio la verdadera riqueza del texto impreso.

AMBITO ESTRUCTURAL
Refiere a fas caracteristicas en conjunta de los elementos y de
disposicidn en interrelacion con respecto a el universo.

Cutegorias formales del diseiio

Caracteristicas de interaccion entre si de los elementos dentro
del universo compositivo que determinan relaciones conceptuales en
su expresion. Dentro de una composicion visual (que es la disposicién
de todos los elementos que conforman el disefio con relacion al espacio
formato) se menejan las categorias formales o técnicas de
comunicacion visual -como lo plantea Dondis-, estas técnicas cambian
los elementos visuales dindoles énfasis para dar una respuesta directa
al carfcter que esta disefiando y la finalidad del mensaje, Algunas de
las técnicas o categorias son:

Contraste Armonia
Equilibrio  Inestabilidad
Simetria Asimetria
Regularidad  Irregularidad
Simplicidad  Complejidad
Unidad Fragmentacion

3o



Economia Profusion

Reticencia Exageracion
Predictibifidad Espontancidad
Aclividad Pasividad
Sutileza Audacia
Neutralidad Acento
Transparencia Opacidad
Cohcrencia Variacion
Realismo Distorsion
Plang Profunda
Singularidad Yuxtaposicion
Sccuencialidad  Eleatoridad
Agudeza Difusividad
Continuidad Episodicidad

En ¢of cartel en especilico tas categorias formales forman parte
fundamental para el diseiio del mismo.

Leyes de composicion

Caracteristicas de interaccion y disposicion de los elementos con
respecto al plano que determinan valores de dimensionalidad y de
expresion conceptual. “El proceso de composicion ¢s ¢l paso mas
importante en la resolucion del problema visual . fos resultados de las
decisiones compositivas marcan ¢l proposito y ¢l significado de la
declaracion visual y ticnen fucrtes implicaciones sobre lo que recibe
¢l cspectador.” V!

Al realizar wna composicion para ¢l cartel . lo que cstamos
haciendo ¢s disponer dentro de nuestro espacio-formato varios
clemenios de discilo para asi obtener un efecto un cleclo estélico v
agradable ademas de una lectura ficil v comoda. Existen diferentes
clases de composicion como fo son:

La composicion dindmica

La composicion cldsica y cstalica
La composicion continua y

La composicion en espiral

Uhondis A, Donis. LA SINTAXIES DE LA IMAGEN, Col, Comunicacion visual, 1LGG, 1980,
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Composicion Dinamica

La composicion dinamica o libre nos da la impresion de
movimiento y fuerza, en este caso lo que domina es el contraste entre
tos distintos elementos de la composicion, desde ef que nos da un
sentido de fuerza violenta hasta aquel que es apenas insinuado, sugerido
¢ inconcluso, Para obtener este resultado, existen ciertas exigencias
que son fundamentales para fa composicion, tales como la unidad y el
equilibrio.

Composicion cldasica y estdtica

Otraclase de composicion es la cldsica y estitica, que al contrario
que la composicion dinamica cn esta se acentiia el sentido de
continuidad, eliminando todo aquello que nos pudiera sugerir
movimiento, evolucion o transformacién dando por resultado un efecto
tranquilizador.

Composician continna

La composicion Continua en cambio, sc caracteriza por que en
ella 1a accion de los clementos visuales se desarrolla dominando cl
espacio formato con una narracion lineal, de tal manera que su lectura
visual tendrd que ser sucesivamente coordinada en todas las zonas del
lormato, ya que no habrd ningtin punto que este determinado por un
interés preponderante.

Composiciin en espiral

Con esta composicion se consigue un efecto de fuerza vital cuando
los elementos se expanden hacia el exterior del formato, si por el
contrario la linea espiral se repliega hacia si misma el efecto serd
wragico. En este tipo de composicion lo mds caracteristico es el sentido
de profundidad

SISTEMAS DE PROPORCION
Factores de comparacion conrespecto al plano y entre los mismos

elementos, condicionan la relocion espacio-dimensional de las partes
con ¢l todo e implica las posibilidaces. La proporcidn es la relacion
de las partes con ¢l todo y viceversa, Entre los sistemas de proporcion
encontramos la proporcion arménica y en ella:

-la proporcion aurea

-la serie de Fibonacci o seric de suma
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-los rectangulos arménicos
-los subarménicos y
-los emparentados,

Proporcion durea o mimero de oro

El nimero de oro en geometria es la Proporcion durea. “Este
ntmero representa la relacidn de proporciones de tamafios, entre dos
lineas de medidas diferente; entre dos figuras geométricas de medidas
diferentes, entre dos cuerpos poliédricos de medidas diterentes. Esta
proporcionalidad de medidas diferentes es perpetua, entre objetos
cultos geométricamente y se llama proporcion durea, cuyo simbolo es
el nimero deoro 1,618,

Para obtener la proporcidn durea se utiliza la division en media y
extrema razon, que dice: Dividir unt segmento de recta en dos partes
distintas tales que la pequelia sea a la mayor como la mayor a su
suma.

(0.382 0.618
A C B
menor mayor
} } i
1.618
Todo
I i

AB dividida en proporcion durea en C da;
AB=al Todo, AB = a lamenor y CB = ala mayor,

Matemiticamente hablando serfa asf:

Mayor = Todo d = |
Menor  Mayor I-d d
d2=1(-d)

d=d2+d-1=0

Serie de Fibonacci o serie de suma
“L.a serie de los nimeros naturales: 1, 2, 3, 5, 6, etc. , tienen

2Pablo Tosto. LA COMPOSICION AUREA EN LAS ARTES PLASTICAS, Argentina, {969,
pll
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cada uno de cllos una unidad mas que la anterior v una menos guc cl
siguiente: estableciendo una relacion igual v constante, de simetria
simple. mondtona. Si esta serie se hace aditiva. ¢s decir que cada
término sca igual a la suma de los dos anleriores. se obtendrd entonces
utia serie asimétrica, pero armaonica. por ser proporcional.

Ejemplo: 1. 1/2. 2/3. 3/5. 3/8. 8/13, cle.

Asi se lorma la famosa seric de Fibonacci, Leonarde da Pisa,
matematico italiano del 1200, que es la siguiente:

1.2.3.5,.8, 13,21, 34, 35,89, 144,233, 377, 610. clc., elc.”™
Rectangulos Armonicos

Estos rectangulos son armonicos, porque surgen de una relacion
matemitica perfecta entre los 2 catelos v la hipotenusa: cada una de
sus diagonales mide la raiz de un nimero entero y cl resultado
matematico de csa raiz cs ¢l [actor proporcional

Rectangulos subarmonicos
Estos rcclangulos surgen de la relacion entre ¢l cuadrado, cl
rectangulo armonico y el rectangulo durco.

Sistemas de diagramacion

Condicionantes del orden geométrico espacial para la
distribucion de los elementos formales con opcion avariables con nn
mmismo cardcier.

Para la realizacion de un disciio de cartel sc debe tencr en cuenta
¢l mancjo correclo de los espacios para obtencr la impresion visual
adecuada, cstética y Funcional. Dentro de los sistemas de diagramacion
cstin:

-Las redes
-Las reticulas o tramas
Redes

Son estructuras de composicion que sirven como basc para la
organizacion logica de las formas, son ¢l cimicnto quc sosticne los
planos fucrtes o mas impotentes de la composicion. Por estructura sc
enticnde aquellas formas o conslrucciones generadas por la repelicion

HPablo Tosto. Op.-Cit. p.15
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ordenada y constante de formas iguales o semejantes en estrecho
conticto entre si gencrahmente sin cejar intersticio (espacio vacio entre
dos formas) ya sca cn 2 o 3 dimensiones. Existen dos tipos de redes:

-Las redes simples y
-Las redes comipuestas

Las redes simples son aquellas que tictien un punto central que
sirve de partida o de centro de desarrollo inicial. La red cuadrados,
triangulos. rombos. circulos, hexagonos, pentigonos irrcgulares que
esta derivada de la red de cuadrados.

Las redes compuestas ticnen puntos inlinitos centrales de simetria
radial, cstin formadas por 3 o mis ¢jes de distribucion o varios puntos
de giros de madulos. Por ejemplo, hexdgono con tridngulo, cle.

Reticulas

La reticula esta formada por lineas verticales y horizontales que
sc combinan para producit cuadrados y rectingulos. éstos sc conoccn
como campos relicutares, y pueden tener o no las mismas dimensioncs.

AMBITO FISICO
ky el que proporciona al cartel la posibilidad de materiolizarse
dentro de wn universo especlfico delimitado y comprobable:

Materiales;

Opciones de materializacion condicianada o la constructividad
del ohjeto y hahilidad del disefiaclor. Para ¢l caso del carlel existen
diferentes tipos de papel los cuales sc cligen de acuerdo al sistema de
reproduccion y al presupucsto; entre ¢stos podemos mencionar:



T1PO DE PAPEL GRAMAGE PES MEDIDAS COLOR
¢ R
S0qs. 24 k. 57 % 87
eaps. 2%, 57 » 87
TGS, 36 . 57 % 87 Carario
Papel Bod DVars. a5l 57 % 87 Azl
S0qrs. 33lyg. 70 32 95 Rosa
60qrs. 40 ky 70 %98 Verde
Rgs. 50 3. 70% 95 oro
Das. 6014 70 % 95
105ars. 70 Y. 70% 95
120qrs. 80}y, 70 % 55
Bags. 37 k. 57 % 87
80grs. 40 kg. 57 % 87
Vs, 451g. 57 % 87
1005, 49.54. 57 % 87
0gs. 44 k3. 61 x 90
DG, 49.5 k. 61 % 90
Papal Gouche 100 ¢, 55}7. 61 %90 Rlanmo
Iillate Bas. 50 k. 70 x 95
1 caa 0grs. 53kg. 70 % 95
Ds. 60kg. 70 % 95
100gts. 66.5kg. 70 % 95
180grs. 119%g. 70 % 95
180qrs. 139}g. 77 % 100
Dgrs, 4.5ky. 57 x 87
100grs, 49.94. 57 % 87
13Hagrs. 671, 57 %87
e 210qrs. 107 k. 58 % 88
hillate 290ars. 130 k. 58 % 88 Blanco
2auEs 100grs. 55 k. 61 x 90
1Bars. 74 k. 61%90
210grs. 115 k. 61 x 90
20qrs. 240 k. 61x90
Pas, 60 k. 70 % 95
QDars, 45 kg. 57 X 67
100grs. 49.5ky. 57x 87
135 aps. 67 k. 57x 87
250 grs, 130 k. 58 % 88
10049rs. 55 k. 61x 90
de 135qrs. T k. 61x 90
mate 200qys. 115 k. 61x90 Blarnco
2 s 250¢rs. 140 kyy, 61 % 90
Vas. 60 k. 70 % 95
10grs. 66.5ky, 70% 95
135qgrs. 0Vhg. 70x% 95
210qrs, 139}, 70 % 95
250qgrs. 169.5 kg. 70 % 95
Cartulima 70 x 100am, 38 taxs
Arerica




NOTA: Estos son solo algunos Lipos de papel que se pueden nsar para
¢l cartel. existen muchos mis. sin embargo ¢l que se utiliza en mayor
porcentaje cs le Couché o lustrolito. ya que s liso con una superficic
sin Lextura. ideal para Lrabajos en seleccion a color o separacion de
color.

Formnatos:

Ly la delimitacitn geoméivica espacial del iniverso percepiial
en taito al diveiio mismo. En el discio gratico ¢l papel pasec una
importancia vital, va que es usado para realizar todo tipo de impresos.
Actualmente se han nomatizado los tamaiios de hojas o plicgos
extendidos de papel, v a cada uno de cllos corresponden miltiplos de
lormatos que manticnen una proporcion v que ayudan para tener un
menor desperdicio de papel. Dos de los mnds comunes son:

DPlicgo de 57 x 87 cm.
2)Plicgo dc 70 x 95 cm.

DLas hojas de 37 x 87 am. son multiplos de tamaito carta, 21.5 x
28 cm.. la distribucion de formatos carta en cestas hajas son los
siguicntes;
-Formato media carta: Cabe 16 veees en un plicgo.
-Formato una carta: cabe 8 veees en un plicgo.
-Formato doble carla: cabe 4 veees en un plicgo.
-Formato cuatro cartas: cabe 2 veees cn un pliego.

2)Las hojas de 70 x 93 em., son multiplos de tamaio oficio, 21.5
x 34 em.. la Torma en que sc caleulan los formatos en tamaiio oficio
son de la siguiente mancra:
-Formato medio oficio: cabe 16 veees en un pliego.
-Formato un oficio: cabe 8 veees en un plicgo.
-Formato doble oficio: cabe 4 veees en un plicgo.
-Formato cuatro olicios: cabe 2 veees en un plicgo,

Estos dos tamaitos de hojas son los mas comunes, va que permilen
realizar los proyecios para impresion de manera ripida y sencilla; estos
tamafios de hojas a su vez, corresponden a los formatos que caben cn
las maquinas olfsct para impresion, Hay maquinas offscl que imprimen
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desde media carta hasta 8 cartas. Sin embargo puede darse of caso de
s¢ propongan otros formatos de acucrdo a la téenica de impresion.

Es importante para cl discitador conocer los tamaiios de hojas v
fas caracteristicas mas importantes de los medios de impresion.

Los formatos para ¢l cartel -tomando cir cuenta que algunas de
sus caracleristicas pertenceientes al ambito referencial (del cunl sc
hablard mas adelante)-, ¢s que debe verse a una distancia de 3 a 6
metros, dependicndo de donde se va a colocar: para quien va dirigida;
Ja t&enica de impresion y, los recursos ccondmicos con gue se cuente,
Los formatos son:

-Minimo doble carta
-60x 40 em,

-70 x 90 cm.

30 x 90 cm.

S0x 70 em.

-33 x50 cm.

-Olros

Técnicas de Representacion:

Son las posibilidades de aplicacion de los materiales con los
cuales se determinan las caracteristicas secundarias del objeto en su
inerpretacion. Existen muchas téenicas para realizar un cartel, cso
depende de fa que clija of disciador. Pucde ser por ¢l dominio o la
habilidad que se tenga sobre cllas, o bicn por estética, por coslo, por
ticmpo o porque ¢l carte) asi lo requicra. Algunas (éenicas de
representacion son;

Acuarcla

Recorle
Fotografia

Por computadora
Prismacolor
Guache

Escultura en papel
Aguadas
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Collage
Téenica nuxta

Técnicas de Reproduccidn

Son las posihilidades de construceion del objeto scriada y
masivantente en funcion de sus materiales ligada substancialmenie a
las habilidades del reproductor  a las condicionautes tecnologicas
del caso. Para el cartel en especial se pueden utilizar dilerentes medios
o lécnicas de reproduccion de acuerdo a lo que se requicra, vasea a fa
cantidad, la calidad. ¢! costo. ¢l licmpo, cle. Entre estos medios
podemos mencionar;

El grabado
La serigralia
La litogralia
El offsct

AMBITO REFERENCIAL
Determina lo relacion commmicativa del objeto. Para ¢l cartel
especificamente Bireena, Zavala v Graada lo clasifican en dos tipos
bisicos:

-El cartel alormalivo
-El Cartel Formativo

Lt cartel Informativo se uliliza para anunciar a comunicar cierlo
lipo de evenlos: cursos, conferencias, reuniones sociales, juntas,
convenciones. elc. Eslos caiteles pueden Hevar solo lexto o texto ¢
imagen, se recomienda utilizar wextos coilos, en colores contrastanles
que proporcionen solo la informacion necesaria para cl obscrvador.
Por ¢jemplo los que utilizan para anunciar las peliculas.

Il cartel Formativo se usa como medio para formar hibilos de
seguridad. higicue, limpicza, orden, Lrabajo, clc., o para cambiar
actitudes de desconfianza, agresividad, pasividad, inscguridad.
ighorancia, apatia. clc.

En este tipo de carteles, 1o imagen tiene preponderancia sobre cl
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lexto va que se le aplican todos los faclores fisicos y cimolivos para
que la funcion del cartel sc cumpla.

Las caracteristicas semiolicas que debe tener un cartel son:

Nivel Pragmatico
Relacion inmediaia de whicacion e un tiempo y espacio
geogrdfico determinado de acnerdo a las posibilidades del objeto.

-Que exista una relacton entre la imagen v ¢l marco de referencia
de! espectador.

-Que sca visible. que tenga una buena colocacion, arriba del nivel
de la vista,

-Que el lenguaje sea compatible con ¢l vocabulario del espectador.

-Qug sea impactantc, de una manera agresiva. El impacto se ve
afcctado por cl contraste tonal. ci tratamicnto, la forma. la
proporcion y la posicion.

-Que sca instantanco, cn un tiempo corto debe quedar compren-
dida la csencia del mensaje y la totalidad de fa informacion.

Nivel Sintitico
Relacion normativa del canjunio compositivo en sus condiciones
Grafico-Literarias.

-Que sea legible. a una distancia de 3 a 6 metros.

-Que sca original, novador en sus formas o cn el tratamicnto
de [as wismas, y

-Que sca sintético, en cuanto al texto se recomienda que no
sca mayor de 20 palabras, y en lo que se reficre a la imagen
que sca grande y contrastaste.

Nivel Semintico
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Facilidad de aprehension del ohjeto en cuanta a su significado
generico y sisighificante especifico. Que sea comprenstble, s decir,
que cl lenguaje debe estar conformado con clementos pertenceientes
al codigo del observador.

Connotacion

Lectira secundaria del objeto de acuerdo a las posibilidades
des espectador en enanto o su referencia coghiliva.
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CAPITULO 3

1 4
Metodologia para el desarrollo del cartel
3.0 ¢Como trabaja el diseiador grafico?
‘ 3 . .
El dischador gralico profesional por to regalar trabaja en basc a una
metodologia ' . la cual sustenta diferentes fases. desde que el cliente
le plantea su nceesidad hasta llegar al trabajo realizado; cadu disciador
clige la metodologia que le sea mas adecuada, segin su conocimicnto
Leorico y su experiencia profesional, para cste trabajo cn especilico sc
plantca la siguicnte metodologia basada ¢n los apuntes de clasc de la
profcsora Noemi Ramire, -
3.2 Proceso de eluboracion del cariel
Este proceso se divide en cuatro fascs:
Fase de informacion
Fase creativa
Fasc de Proyectacion
Fase de Reproduccion
3.3.1 Fase de informacion
En csta fasc ¢s donde sc obticnen los pardmetros para determinar

las caracteristicas de represcntacion que debe Hevar el cartel, ¢l
mensaje, su objelivo. para quicn va dirigido, la forma, ¢l color, los

" Metodologia: Esfera ale Ta ciencia gue estidin los métodos generales y particulares e las
investigaciones cientiticas, asi como los principios para abordar diterentes tipos de objetos de la
realivlad y Jis distingias clases de teorins ciemtilicas (.) Conceptos especificos en fumetodologii de
I ciencia som Jos métodos, medio, modn de la investigacion y procedinicnto con gue se investiga.
Delipicion tommia del Diceiomuio marxistie de Hlosofia. Ediciones de Cutra popubir. México,
1978,




reeursos con los que se cuentan, v Loda la informacion que sca necesaria
para su realizacion.

Lo primero que se hizo en esta clapa lue tener varias reuniones
con los ingenieros cncargados del programa, para que nos explicaran
en que consistia ¢l mismo, cuales eran sus objetivos v qué pretendian
obtener con ¢l trabajo interdisciplinario.

De acuerdo a las investigaciones realizadas por el Programa Piloto
v a su altimo objetivo (en donde proponia difundir los resullados
obtenidos v el coneeplo de uso eficiente de encrgia cléetrica entre los
alunmos) sc decidio hacer una encuesta con la Ninalidad de tener mas
informacion acerea del espectador al que iba a ir dirigido ¢l mensaje.

Esta encuesta fue claborada por los comunicologos, cn donde la
problemitica a tratar cra ¢l mal uso gue se hace de la energia cléctrica
en faen la Facultad de tngenieria de la UNAM.

Sc aplicaron 300 encuestas a estudiantes de todos los semestres
de las diversas carreras que se imparten en ésta Facultad; v fucron
aplicadas durante una semana a mitad de semostre.

La téenica fuc alcatoria por conglomerados, cs decir. sc tomo
una mucstra representativa del universo total que s¢ descaba abordar,
La formuta para obtencr los porcentajes consistio en sumar los reactivos
seleceionados y dividirlos entre ¢l ndmero total de cneucstas aplicadas
y multiplicarlos por cien.

n
X — x 100
300

La cncuesta fue la siguicnlc:
Edad - Sexo_
Scinestre____ Carrera

1., Crees que cn la Facuitad de Ingenicria (Edificio Principal) sc hace un
mat uso de fa energia eléetrica. En caso de que la respucsta sca S pasara la
pregunta dos.

Si No Porqué_

19



2 - En cual de las siguientes instalaciones piensas que se desperdicia mas
energia eléctrica.

-Laboratorios -Biblioteca -Auditorios
-Oficinas administrativas -Pasillos -Aulas

3.-A qué se atribuye el desperdicio de energia eléctrica
-Malas instalaciones eléctricas

-Apatia de los estudiantes

-Descuido de los intendentes

-Falta de programas de ahorro de energia

-Falta de mantenimiento a las instalaciones cléetricas

4.- Conoces los métodos de medicion del consumeo de energfa eléctrica que
se emplean en las instalaciones de la Facultad de Ingenierfa,
Si No (Cudles son?

5.- {Consideras que estos métodos de medicion de consumo de energia
elécetrica son confiables?
Si_ No___;Porqué?

0.- ; De que manera crees ti que participan o influyen los estudiantes en el
mal uso de la energfa cléctrica en la Facultad de Ingenicria?

7.- {De qué manera crees i1 que participan o inthiyen las autoridades en el
wal uso de la energia eléclrica?

8.- (Cudl de estas posibilidades considera que pueden aliviar el problema
del mal uso de la encrgfa eléctrica en la Facultad de Ingenieria?
-Optimizar los equipos ya existentes

-Cambiar los hibitos de consumo de energfa eléctrica de los estudiantes
-Eliminar equipo obsoleto y sustituirlo por otro ms eficiente

-Cambiar los hidbitos de consuino del personal que labora en oficinas
administrativas
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Otro

De acuerdo a los resultados obtenidos de las encuestas realizadas,
se llegd a la conclusion que el 90% de los estudiantes ho tenia nocion,
ni conciencia de la problemdtica del uso irracional de la encrgia, ante
esta situacion se decidieron utilizar medios masivos de comunicacion
y todos los recursos que nos podia facilitar la Facultad de Ingenieria
como el circuito cerrado, 1a difusion por Radio UNAM, los talleres de
impresion, ele., los soportes elegidos fueron:

-Video (audiovisual)
- Spot de radio
-Cartel

-Triptico

El plan de trabajo fue realizar de forma paralela todos fos soportes,
para presentarios al mismo tiempo.

Se planeé presentar la campaiia por un periodo de tres semanas
antes de la Segunda Semana de Ingenieria Eléctrica de Potencia para
concluir la campatia con una ponencia de Uso Racional de Energia.

De los soportes elegidos para fa campafia se decidio tomar como
sopotte ¢je a el cartel, por ser el que estaria expuesto mds tiempo. Para
captar la atencion, ¢l interés y el seguimiento de los alumnos, se penso
en dividir a el cartel en tres etapas, una por semana, quedando as{:

-La 1% de fnvitacidn (y un poco de persuasion), para captar la
atencion de los espectadores, introducirlos al programa y dejarlos con
unh poco de cs expectativa.

-La 2*etapa fue el planteamiento de la realidad, para mostrar
que ¢l sistema de iluminacion que hay en la facultad es obsoleto. Ya
que el programa Piloto de Uso Racional Energfa Eléctrica, al realizar
su investigacion en la Facultad, descubri6 que el sistema de
iluminacion, no tiene la fincionalidad debida, la falta de mantenimiento,
su descuido, y desgraciadamente es una realidad que provoca no sélo
gastos econémicos y materiales, sino una defectuosa iluminacion, en
forma especifica en las aulas donde de imparten las clascs. Por ésta
razén se tomo la decision de denominar a esta etapa de realidad.
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Y por nllimo

-La 3 etapa. la presentacion de la propuesta, en donde se planted
que exisic una nueva opcion de ithiminacion. en base a los estudios v
propuestas que hizo ¢l Programa Piloto de Uso Racional de Encrgia
Eléctrica.

Con toda la informacion tedrica v visval que sc obtuvo cn ésta
lase de informactdn (no solo del contesto soctal, sino del cartel como
tal} sc delimitaron los ambitos estructurales que cstablecicron las
caracteristicas fisicas y semidticas para ¢l disciio de los carteles.

3.3.2 Fase creativa

En esta lase se determing la idea fundamental para la claboracion
del cartel, es aqui donde surgio el cartel como tal, representandose
mental y fisicamentemente a través de juicios de valor tanto cstéticos
como luncionales.

En csta lasc ¢s donde se hicieron los primeros bocetos de la idea
de! disciio que llevo el cartel, de acucrdo a toda la informacion
recopilada y asimilada; para la primera ctapa de invitacion sc buscaron
formas que remiticran a clectricidad: cable, contacto, pija, foco, cle..
y al misma tiempo alegria: fiesta, reunion, festejo. cte. En ésta fase se
penso en la [rase ;Conéctate! como texto principal para relorzar cl
mensaje y la palabra “continuard..." como texto seeundario para darle
un hilamiento con ¢l siguiente cartel,

De todas las propucstas realizadas sélo se cligio una, ta mis
adecuada de acuerdo a ¢l concepto que se queria transmitir y sobre
esa idea sc hicicron variantes quedando al linal la siguientes
alternativas:
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Para la segunda ctapa de realidud sc busco la forma de un foco
convencional para dar la idea de que ese tipo de foco ya ¢s muv vigjo.
ast como ¢ sistema de ihwminacion que existe en la Facultad. y se
decidioutilizar ka frase £ lado osenro de la liz para reforzar el mensaje
en esta ctapa de todas las propucstas realizadas s cligicron tres:

ELLADO
0SCURO
DELALUZ
Bl lado oseuro

dela

by N
(= ’ { & o x
| SN,

1 Fllado oscuro
dioly |
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Para la (ltima clapa de propuesta s necesitaba una imagen que
nos avudarad a dar ¢l concepto de algo nuevo. de un nacimiento. Fuc
asi como surgio la idea de un cascaron de un huevo rompiéndose. con
la torma de un foco convencional como el de la segunda ctapa, que no
solo reforzara la imagen de vicjo, de algo que cumphid su funcion
deterainado tiempo, sino que ese foco que sirvio nucho ticmpo como
vchiculo para que nos llegard la luz cléctrica nos daria cl nacimiento
de una nueva propuesta de tluminacion para un mejor y mas otil
aprovechamicnto de la energia cléctrica. Para reforzar la idea se penso
en poner L frase Kl nnevo alumbramienio (como una de las propucestas
de solucion queda ¢l Programa Piloto). En cstc caso, de todas las
propuestas claboradas al final solo sc trabajo con dos, las que cumplian
mis con ¢l conceplo que se cstaba buscando.

"
' h (-. e ! \
[iueso et i

i
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3.3.3 Fase de Proyectacion

En esta fase se eligio fa mejor propuesta v sc transformo en
variantes de imagen. color. tipografia, cte.. hasta determiar que cs
asi como debia quedar ¢l cartel inal: v realizar los originales mecanicos
listos para su reproduccion.

En lo que se refiere al ambito clemenial para el disciio de todos
los carteles. la imagen fue mejor sin grado de abstraccion o con alguno
de los dos primcros niveles de abstraccion (estilizacion o
geometrizacion) ya que de acuerdo al mensaje que se queria dar. Ia
magen debia ser clara, para que fuera reconocible a simple vista,

Elcolor se utilizo sepin cl disciio de cada cartel, Tue recomendable
clusode colores delinidos v bien contraslacdos para resaltar Ly imagen
v la tipografia. Para darle una uniformidad a carteles. se penso en
mancjar ¢l Tondo del mismo color para lodos.

La textura, lue visual y vario segin fa Iéenica de representacion
v e la imagen.

La tipogralia que se utilizd para reforzar al imagen, debio tener
un puntaje grande entre los 90 a 120 pts. para que fucra legible de
lgjos. la secundaria un puntaje menor de 25 a 40 pis.

En ¢l ambito estrucmral fucron Tundamentales las calegorias
formales. para crear ¢l disciio de los carteles.

El sistema de diagramacion usado, fue una reticula originada por
sistema de proporeion de la seric de Fibonacct o seric de suma.

Con respecto al ambito fisico, cl malerial de soportc para lodos
los carteles fuc cartulina couche dos caras blanco satinado de 210 gr.
con una medida de 58x88cm., y un formato de 25.5¢m. de largo x
S6em. de alto. La téenica de representacion fue mixta y la téenica de
reproduccion en offsel ( para imprimirse cn los talleres de la facultad
de Ingenicria)

NOTA: Tanlo ¢l tipo de papel como el formato (para los carleles)
lucron designados por ¢l coordinador del proyeceto grilico.
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En cuanto a las caracleristicas semioticas que tuvicron los
carteles, para el nivel pragmitico sc cstudiaron los lugares donde
iban a ser colocados teniendo como caracleristica comin un fondo
claro por lo que sc decidio darle un fondo oscuro a los cartcles para
resaltarlos. logrando asi un impacto visual por medio del contraste de
color entre fa superficic (donde fucron colocados). el fondo del cartel,
la tipografia y la magen.

En lo que se refiere al nivel sintdctico se cuido que los carteles.
tuvicra una legibilidad de entre 3 a 3 metros v con respecto al mivel
semantico s¢ mancjo un lenguaje comun pertenceiente al coadigo de
los estudiantes.

Dc Ia primera ctapa de invitacion sc cligio la ultima propuesta
porque es la que logro transmitiv ¢l conceplo de alegria. invitacion.
ficsta. por medio de las serpentinas, y, por la misma forma y caida
que Sstas lienen, cso nos ayudo a representar la imagen de un cable
que sc va a concclar y que Hovaba implicita {a idea de clectricidad.
ademas los colores sclcecionados, fueron colores vivos, contrastonles,
para que Uamardn mucho la atencion.

Las categorias formales cmpleadas fueron:
cquilibrio
contraste
unidad
cspontancidad
audacia
acenlo
opacidad

Las imagenes como los escudos y la tipografia fueron colocados
de acuerdo a laveticula, La frasc ;Condetate! quedo en una tipogralia
baskerville bold-itdlica, con un puntaje de 90pts: y la palabra
continuard... (con lres punlos suspensivos) ¢h csa misma tipografia y
a 30 pts.
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Despues de todas Las propuestis realizadas. ¢l cartel finad yuedo

de L sigwente maneri
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De la 2" ctapa de realidad se cligio la Gltima propuesta va que
¢sta contenia una representacion mas real. no solo del foco. sino de lo
que representa lo obsoleto, of descuidado, la falta de mantenimiento v
lo inscrvible. Para reforzar este concepto se decidié poner la frase EL
LADO OSCURO DE LA LUZ para hacer pensar y reflexionar un poco
ala gente.

La enica para realizar este cartel fue L fotografia. se lomaron
dos rollos en blanco y negro de 36 exposiciones cada uno, s¢ preparo
un ciclorama y todo el material que pudiera neeesitar (focos, ticrra
telarafias, cle.) v se tomaron varias folografias con diferente
iluminacion, De todas . se eligid una v se pidio que al momento dc la
impresion s¢ virard al sepia para acentuar atn mas ¢l concepto de
vigjo.

El color ¢s negro para ¢l fondo para darle uniformidad con los
demds carteles y para que visualmente la foto resaltase, ¢l color sepia
parir ln imagen. y ¢l calado en blanco para la tipografia v los escudos.

La textura fue visual v se aprecia por la misma realidad de los
objetos, captada cn la fotogralia.

La tipografia clegida fue con patines (SanSerif ) del tipo
Basquerville (old face) a 170 puntos.

Las categorias lormales que fucron tomadas ¢n cuenla para la
realizacion de cste cartel lucron:
cquilibrio
predictibilidad
pasividad
sutileza
realismo

La composicion de esle disciio (segan lo visio en le capitulo
anterior) fue clisica y estatica con el propdsilo de climinar todo aquello
que pudicra sugerir evolucion y movimicnto. Como ¢l anterior cartel,
su reticula uc diseiiada en base al sislema de proporcion de fa seric de
Fibonacei y todos los elementos tuvieron una disposicion justilicada
con relacion a la reticula,
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EEcartel final fue ¢f siguiente:
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En la 3 ctapa se acepto la altima idea, es dectr, la relativa al foco
que representa un cascaron de huevo rompiéndose. porque  dsta
realirmaba la idea de algo nuevo.

Dentro de las ctapas en la que sc dividicron los carteles y como
¢stas s fneron presentando se demostro la existencia de un problema,
-Ia obsolencia del sistema de ituminacion-, pero también, la posibilidad
de una solucién -con un nuevo sistema de iluminacion- que cra lo que
sc pretendia alcanzar en csta altima ctapa.

La téenica de representacion con la cual s resolvio la imagen
para este cartel fue mixta,

Iil cotor del fondo siguid manteniendo su linea en negro. Ia imagen
fue una ilustracion y la tipografia junto con los escudos fucron calados
en blanco,

La textura al igual que todas fas anteriores fue visual.

La tipografia fue con patines (SanSerif ) del tipo Basquerviile
(old face) a 163 puntos, similar ala anterior para darle una uniformidad
a los carteles.

Las categorias formales basicas para este cartel fucron:
cquilibrio
unidad
andacin
opacidad

La composicion continua fuc la que se imancjo en este cartel yo
que la accion de los elementos visuales sc desarrolld. dominando cl
espacio formato con una narracion continua. Al igual que los anteriores
carteles, los clementos fucron colocados de acuerdo a la reticula
lormada por ¢l sistema de proporcion scric de Fibonacci.
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3.3.4 Fase de reproduccion

Involucra 4 los sisteimas con los cuales se reprodujo el cartel. En
este caso se utilizd ¢l sistema offset que es mas commin de los procesos
de reproduccion. va que puede imprimir un tirgje muy altv. en poco
tiempo v a un costo bajo,

En este caso los carteles fueron reproducidos en los talleres de la
Facultad de Ingenicria, v ésta Tue una gran ventaja va que ¢l coslo de
la impresion lue subsidiado par la misma Facultad. Al mismo ticmpo
s¢ hizo laimpresionde los tripticos, que llevaban el la portada ¢l discio
de del cartel al que correspondia la clapa, y en su interior mayor
informacion accrca, del Programa Piloto, del problema energético. y
de las posibles soluciones.

Para poder hacer la reproduccion de los carteles sc le entregé al
impresor ¢l original mecdnico de cada cartel, para ¢l primero la
ilustracion se realizo con la ayuda de instrumentos de precision.
estilogralos y tinta china negra cn un soporte rigido satinado, con una
camisa ci albanene que tenia la tipografia sobrepuesta (parada cl
computadora) v una camisa mds con los colores v la claves de los
panlones.

Para ¢l scgundo cartel se realizo el original mecdnico cn un soporte
rigido con la tipogralia y los cscudos pegados, dejando ¢l recuadro
negro para injertar la fotografia, que sacaron del negativo, al igual que
¢l otro carlel llcvaba una camisa de albancne con la indicacion de los
colores y las claves ddl pantonc.

Para ¢l tereer original mecinico del altimo cartel se realizo de la
misma mancra que ¢l anterior v asi se eotrego al impresor.,

El tiempo de reproduccion vario de acuerdo al trabajo que habia
en la imprenta de ta Facultad, pero en promedio fuc 3 a 3 dias hibiles
por disciio de cartel, con un Liraje de 300 carleles por diseiio.

Ya que sc tuvicron todos los soportes (carteles, triplicos, video,
spot) listos, sc fijo la fecha en que serian expuestos a los alumnos,
para que luvicra mayor fucrza s¢ presento junto con cl inicio de

63



semestre, para que toda la comunidad estudiantil estuviera al tanto. El
gje gralico Tue ¢l cartel. ya  que marco cada una de las ctapas de {a
campaiia, de manera paralela se obsequiaron los tripticos para reforzar
cl mensaje del cartel en cada etapa. De igual manera s proyecto ¢l
video dc la encrgia. cn el circuito cerrado de la facultad. durante las
tres semanas que se exhibicron los carteles, desgraciadamente ¢l spot
de radio no fuc presentado. por causas ajenas.
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Conclusiones

EL trabajo mterdisciplinario con profesionales de difcrentes drcas
¢s una buena opcion para el desarrollo de proyvectos dentro de fa UNAM
(por medio de la realizacion del servicio social o como proyecto de
tesis) que se pueden ir perfeccionando v difundiendo en las dilerentes
Facultades de la Maxima Casa de Estudios.

De acuerdo b trabajo reakizado dentro det Programa Piloto de
Uso Racional de Energia de la Facultad de Ingenieria, considero que
los resultados obienidos fucron muy linportantes, para cada uno de
los que participamos, para la Facultad de Ingenicria, y para la misma
UNAM. Ya que fue ef primer proyecto de estudio de ahorro de encrgia
que sc hizo cn la Facultad, por lo que fue dificil ¢l desarrollo del trabajo,
sin cmbargo sc logro cumpliv con los objetivos plantcados para obteney
asi una investigacion que servird como base para continuar con cste
proycclo u olros.

Con mi experiencia dentro de este proyecto, puedo deeir que of
trabajo del disciiador grafico es importante dentro de cualquicr
campaia, ya quc como experto en el drca grifica, tiene los
conocimicntos y la capacidad para comunicar o través dc imagenes un
conceplo.

En lo profesional fue muy satisfactorio constlatar que los
conocimientos adquiridos o nivel formacion academica universitaria
fueron una buena basc para cf desarrollo de este trabajo, va que los
cartcles cumplicron su objetivo tanto fsica como conceptualmentc, y
fos alumnos dc fa Facultad dc Ingenicria sc introdujcron cn ¢l proceso
de conocimicnto y concientizacion de la problematica.

Sin embargo cs importantc aclarar que ¢s necesario que todo cl
trabajo realizado cn la campana tcnga un scguimicnto y una mayor
difusion para quc rcalmente cxista una concicntizacion cn los
cspectadores, ya que cada scmestre cgresan ¢ ingresan alumnos,
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