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INTRODUCCION

La presente tesis GERMAN VALDES "TIN-TAN" Y SU PROPUESTA
CINEMATOGRAFICA, tiene como propdsito analizar el cine que realizd el actor comico
mexicano German Valdés "Tin-Tan", a fin de ubicarlo con su propuesta cinematografica a través
de su trabajo como un producto de la Cultura de Masas en su forma(o producto comunicativo), y
como ejemplo de la Cultura Popular en su contenido, destacando su vigencia en la actualidad.

A cien aflos de su llegada a nuestro pais el cine mexicano se ha constituido en un
patrimonio artistico, cultural, histérico y documental tnico, en donde a través de €l nos hemos
manifestado como nacion, es pues considerado en su primer siglo un monumento nacional, en
cuya creacion han estado involucrados més de un centenar de artistas; es este trabajo parte del
festejo a esto medio, un homenaje a una de las tantas personas involucradas con su produccion.

El cine ademas de ser un medio de comunicacién es un documento potencial que
proporciona datos y referencias del vivir y el sentir de una sociedad y cultura determinadas, pues
llega a diferentes sectores de personas con la produccion de mensajes y temas cuyos contenidos
surgen de la misma sociedad; lo cual permite una incidencia en el publico espectador de manera
abierta mediante la visualizacion de las imadgenes de un relato, asi como el lenguaje utilizado en
cada una de las peliculas.

El cine se divide en distintos géneros tanto en su expresion, como en su contenido, de
acuerdo a la estructuracion de los mensajes se encuentran consignados los valores del haber
significativo y documental, reflejandose los aspectos sociales de cada época, asi como los
momentos histéricos de una sociedad determinada.

En particular, el género de comicidad tratado en esta tesis, reconstruye hechos que atafian
a nuestra sociedad, haciendo. criticas y analisis de los problemas: sociales mediante la
ejemplificacion de los mismos, tomando en cuenta los valores de la sociedad y una época
determinada, teniendo como salida la satirizacion de los mismos.

Estos mensajes son recibidos por el publico que necesita de valvulas de escape para sus
propios problemas y de las vivencias de su medio social en el que habita Jo cual se logra a través
del entretenimiento, mismo que es parte importante dentro de la Cultura de Masas de la socnedad
ya que la mayoria de las personas escuchan radio, ven television, leen revistas y periodicos o
recurren al cine; ya que es el entretenimiento una forma de actividad social que representa una
manifestacion de comportamiento casi universal, '

Dado que el ser humano que habita dentro de la sociedad de masas necesita de
entretenimiento para escapar de sus problemas y los acontecimientos: sociales que lo rodean,
existen diversos mecanismos para poder pautar las acciones que derivan del comportamiento
cultural, ya sea para la masa o si emerge de lo popular, y esto queda plasmado en los documentos
que son referencia de este proceso. El cine como testimonio social es parte de este proceso; en-
este sentido cabe destacar que el género de comicidad juega un papel importante en este renglon.
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Dentro del primer capitulo de este trabajo se hace un esbozo de dichos mecanismos,
partiendo primeramente de la definicion de los conceptos de Cultura, Cultura de Masas y Cultura
Popular, delimitando los elementos que participan en la conformacién de las dos (ltimas,
incluyendo los medios masivos de comunicacion y su injerencia en el proceso comunicativo; su
posicion como actividad artistica propia del ser humano, y la definicion de las singularidades de
la comicidad y la risa como medio de expresion de la sociedad y particularmente del ser humano,
asi como las caracteristicas que tienen los actores comicos que han desfilado por el celuloide a
nivel mundial.

En este mismo capitulo se propone un modelo de la comunicacion, donde se muestra
como dos contextos diferentes la Cultura Popular y la Cultura de Masas se retroalimentan dentro
del proceso comunicativo, ya que son el referente cultural (sistema de significaciones) tanto del
emisor como del receptor, lo cual influye en los mensajes cinematograficos (cintas). Dicho
referente cultural se ubica tanto en la Cultura Popular como en la de Masas, pues contiene
valores, actitudes, costumbres, tradiciones, habitos, mitos, ritos que se encuentran en el vivir
cotidiano de toda sociedad.

El segundo capitulo parte de la historia del cine de comu:ldad en México, la cual data de
principios de siglo, conjuntamente con los inicios de la cinematografia mexicana, contando con
su propio desarrollo y evolucién misma que se gesta paulatinamente después de la llegada de este
invento a México; toméandose en cuenta a la carpa'y el teatro de revista como semilleros del
talento comico y antecedentes del cine de comicidad mexicano. Es asi como se hace una corta
exploracion sobre este género que atraviesa varias etapas historicas del pais; hasta llegarte a una
breve reseila lo de que fue la denominada Epoca de Oro del Cine Nacional mencionandose sus
caracteristicas principales.

Se describe como inicia la nueva era en la industria filmica del apis, la cual se caracterizo
por su gran niimero de producciones, el nacimiento y consolidacién de un star system mexicano
(debido al surgimiento de grandes luminarias del séptimo arte nacional), los cuales junto con'
aquellos que hacen posible la produccion cinematogréfica (directores, realizadores, fotografos, -
argumentistas, entre otros), dejaron un legado al Cine Mexicano.

Dentro de este capitulo se hace alusion a uno de los actores que surgen precnsamente en
esta época, German Valdes Tin-Tan, del cual se habla ampliamente desde sus inicios en el mundo
de la farandula, cuyas caracteristlcas sobresalen como un actor polifacético que supo explotar y
ejemplificar los valores contenidos de la Cultura Popular mexicana, a través de sus actuaciones,
teniendo injerencia en la Cultura de Masas.

Para ubicar la obra de este comediante se hace un recorrido histérico para contextualizar la
etapa en la que este habitd, centrandose a fines de la década de los afios 40's y. prmcnplos de los -
50's, donde no sélo el cine tiene un gran desarrollo, sino que también dan i inicio una serie de
acontecimientos importantes en todo el mundo, los cuales tienen repercusiones hasta: nuestros
dias, pues estos hechos dieron pauta al comienzo de costumbres que ahora son parte de nuestro
vivir cotidiano.
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Un ejemplo de ello es la "transculturizacion” que se refleja principalmente en el lenguaje;
otro de los fenomenos importantes de la época es ¢l movimiento del "pachuquismo" que se
desarrolla en la frontera norte del pais; asi como, el nacimiento de nuevas formas de expresion.
estilos en la musica, la vestimenta, las normas de conducta, y los diversos acontecimientos
sociales que la misma situacion mundial va generando, no sélo en México sino en el mundo
entero.

Se aborda [a incursion de Germdn Valdés Tin-Tan en la cinematrografia nacional y de
como trae consigo una nueva propuesta para realizarlo, ya que retoma caracteristicas de la Cultura
Popular, para recrearlas en sus mensajes (cintas), importando del movimiento pachuquil a nuestro
pais, popularizando a dichos sujetos de la vida real, asi como la incorporacién de palabras que son
producto de la mezcla del inglés y del espaiiol lo cual se denomina Hispaninglés; asi como un
lenguaje cinematografico propio con la utilizacion de sus propios codigos corporales y gestuales,
mismos que determinan su manera de interpretar dentro de la pantalla del celuloide.

Veremos que es un ejemplo de la transculturizacién que vive nuestro pais, apareciendo
como el maximo representante de una actitud cultural; pues Tin-Tan cred un nuevo estilo dentro
del cine, valiéndose de un lenguaje propio; haciendo surgir asi una propuesta dentro del séptimo
arte mexicano. Haremos énfasis en que su espontaneidad, frescura y originalidad para actuar,
misma que quizd sea su ventaja con respecto a otros comediantes mexicanos (no menos
importantes); pero que, sin embrago, German Valdés Tin-Tan es catalogado como el mas
completo de todos, porque utilizo diferentes recursos conviertiéndose en un actor pohfacetlco y
versitil. Que se le reconoce hasta después de su muerte, siendo revalorado por criticos y
especialistas tanto mexicanos como extranjeros.

En el tercer y uitimo capitulo se constata la vigencia que tiene dicho comediante en la
sociedad mexicana de la actualidad, a casi 50 affos de iniciada su labor filmica, y en que se siguen
consumiendo sus mensajes, ya que, con el paso del tiempo se demuestra el engrandecxmlento 0
disminucion del valor de cualquier artista, y en este caso Tin-Tan representa un mito de la
cinematografia mexicana, pues hoy en dia su talento, su carrera, y su calidad como ser humano
disfrutan de amplio reconocimiento y seguidores; puesto que con un humor cien por ciento
mexicano, original, espontaneo, ingenioso y blanco, elabord mensajes aptos para toda la familia.

Es asi como, German Valdés Tin-Tan es creador de un estilo unico, por el cual siempre
sera recordado, admirado y reconocido como un objeto de culto, ya que en la actualidad es un
simbolo -que marco pautas a seguir, las cuales son un ejemplo para la comicidad que se realiza
hoy en dfa. En la parte final del presente trabajo, se hace una resefia del panorama general de los
mensajes comicos de la actualidad como un predmbulo para tomar conciencia de la importancia
que tienen en nuestra cultura los mensajes cinematograficos realizados 50 aflos atrés.

Por todo lo anterior, esta tesis es un reconocimiento a la produccion de un sujeto smgular
a un comico original y diferente que con su lenguaje (visual, corporal y verbal) retrata aspectos de
nuestra cultura, de la Cultura Popular mexicana, a través de un medio de comunicacion (cine), lo
cual lo hace un representante de la Cultura de Masas nacional.



Es pues, este trabajo parte del homenaje a los cien afios de la llegada del denominado
invento del siglo a México, con un reconocimiento a uno de los exponentes legendarios del
legado historico de nuestro cine; algo que nos hace recordar que es un documento fiel de nuestra
nacion, aquello de lo que nos debemos sentir orguilosos, y el cine como medio de expresion es
una parte fundamental de nuestra cultura.

Valga entonces, esta investigacion como un signo de admiracion para todos aquellos que
realizaron, producen y forman parte del séptimo arte; de esa importante industria cultural
creadora de entretenimiento popular en nuestro pais.
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CAPITULO 1

LA ACTUACION DE LA CULTURA POPULAR Y LA CULTURA DE
MASAS EN UN MEDIO DE COMUNICACION MASIVA: EL CINE

1.1 DEFINICION DE CULTURA.
1.1.1 El Concepto de Cultura.

Del concepto de cultura existen muchas definiciones, los estudios, investigaciones y paradigmas
que hablan sobre este respecto son innumerables, a menudo tratar de caracterizarla, se ha
vinculado con la busqueda de una interpretacion de la sociedad en su conjunto. Este concepto es
definido como el conjunto de ideas, creencias, artes y costumbres que caracterizan a un grupo
social. Es pues, un fendmeno social que no puede reducirse a un hecho de orden individual.

Por ende tenemos por cierto que al abordar este concepto desde su génesis entendemos por
cultura, todas las interpelaciones sociales dominadas por la misma, de aqui que podamos
distinguir por ésta, "todo aquello creado por el hombre". La palabra "cultura" nos remite a los
conceptos etimoldgicos y significativos de la palabra; en algunos diccionarios franceses el
vocablo “culture” se traduce segtn el contexto al que se relaciona. En el sentido literal se refiere
al cultivo de la tierra para la labranza y cosecha, metaféricamente al cultivo (de las artes, de las
ciencias y de las letras), del hombre y la sociedad en su conjunto.

De esta manera, se puede entender a la cultura como el conjunto de conocimientos adquiridos en
las diferentes ramas del saber: la cultura literaria, filosofica, musical entre otros. Es decir, el
hombre a través de su evolucion ha desarrollado la capacidad para aprender e inventar,
contribuyendo a la creacién de su ambiente cultural transmitido de generacion en generacion “...la
cultura es algo mds que una coleccion de simples fracciones aisladas de conducta. Es la suma
total de rasgos de conducta aprendida, que son mamfestados y compamdos por los miembros de
una sociedad”.’

Segin Edward Tylor cultura y civilizacién .." es aquel todo complejo que incluye el
conocimiento, creencia, arte, moral, costumbres, derecho y cualesquxera otros. habitos y
capacidades adquiridos por el hombre en cuanto miembro de una socnedad" En esta definicion se.
le concibe como un conjunto de actividades humanas vistas como un fen6meno universal.

Asimismo, para Malinowski es un todo funcionalmente integrado de acuerdo con la manera‘como
el hombre satisface sus necesidades bioldgicas y sociales, como el apareamiento, la procreacion,
la defensa, la vestimenta, entre otros; valiéndose de una serie de elementos ya sean naturales o

! Shapiro, Harry. Hombre, Cultura y Sociedad. Ed. FCE. México 1975. p 231
* Gonzalez Ochoa Cesar. [mmn_xﬁ:nndg._ México, p 104



fabricados por ¢l mismo. En tanto Franz Boas define este término como..."todas las
manifestaciones de los habitos sociales de una comunidad en que se ven atectadas por las
costumbres del grupo en el cual habita y el producto de las actividades humanas.” Y este sentido
de afectacion se da gracias a la interaccion humana, entre individuos de varias épocas y lugares,
como veremos mds adelante; este argumento es fundamental para los fines de ésta investigacion.

Podemos concluir, que el hombre vive una vida social gracias a la cultura, entendida esta como,
un modo especitico de existir y de ser. Donde su herencia o legado se ha visto enriquecido con el
paso del tiempo, a través de diversas muestras de arte o invenciones, y sobre todo por la
acumulacion de experiencias.

Es vista, tanto como un producto individual como grupal, de esta manera, podemos citarla como
un sistema formado por instituciones funcionalmente relacionadas, tal es el caso del Estado, la
iglesia,, la escuela, la tamilia, entre otros. Es una creacion de individuos y grupos que interactuan
entre si y torma parte de un proceso histérico, ya que estd conformada por una serie de
actividades y comportamientos aprendidos, los cuales contemplan una serie de elementos
compartidos y transmitidos por los miembros de la sociedad, y en un sentido mas amplio es el
todo referencial del hombre.

Dentro del ambito cultural se incluyen aspectos de nuestra cotidianidad, pues, es parte de la vida
diaria en la que vivimos, desde nuestros habitos alimenticios, modo de vestir, comunicar, hablar,
amar, expresar, divertir, hasta la satisfaccion de las necesidades mas elementales. Entre los
elementos constitutivos de la cultura encontramos a los valores o principios que marcan las
actitudes o pautas de conducta que rigen la existencia del ser humano, tales valores han
evolucionado conforme el desarrollo de la humanidad.

Como ser gregario, el hombre esta en constante evolucién teniendo como necesidad bdsica vivir
en sociedad y mantener las relaciones con los demds individuos que la conforman. Busca crear
medios e instrumentos para establecer lazos de comunicacién con sus semejantes y hacer de su
comunidad un espacio adecuado para habitar y desarrollarse, experimentando nuevas formas para
comunicarse con los demas.

La cultura es vista también como la herencia transmitida a través del lenguaje, pues el hombre es

el unico ser capaz de abstraer, ordenar, categorizar y relacionar los objetos que le rodean

otorgandoles un -significado. Esto es simbolizar o representar aquellas cosas con las que ;
interactuamos, podemos mencionar que la tnica forma para simbolizar es el lenguaje, el cual es el

sistema mediador del hombre con su entorno.

El lenguaje es una facultad humana de caricter social, lo cual nos permite comunicarnos y por
tanto convivir y mantener relaciones con los demas individuos de nuestra comunidad. A lo largo
de nuestro .desarrollo y evolucién simbolizamos todo aquello que nos rodea, los objetos ‘
aconteclmlentos, productos materiales, los textos, los ritos, entre otros., todo aquello considerado
como manifestacion cultural.

* Gonzalez Ochoa C. Op. cit. p 105



El lenguaje es el sistema matriz que conforma el instrumento esencial a través del cual
asimilamos a la cultura de nuestra comunidad, es la actividad mediadora que recibimos de
nuestros antepasados por conducto de la tradicic’m, las costumbres y aprendizaje. Es parte de este
contexto cultural el cual segin Levi- Strauss "tiene un papel constitutivo y es susceptible de ser
tratado como un producto de la cultura”;* un elemento constitutivo del aspecto cultural es el
lenguaje, el cual se concibe como un sistema organizado, que actiia como mediador, un factor
determinante del hombre para descubrir y ver el mundo que lo rodea. Es precisamente con el
lenguaje que se produce el salto de Ia naturaleza a la cultura, a través de este es que realizamos el
proceso para contar con una vision global del universo en el cual interactuamos.

Si bien concebimos al lenguaje como un sistema, también podemos sefialar que pueden ser los
gestos, y movimientos del cuerpo, es decir, el universo de sefiales no verbales y verbales que
configuran o constituyen a este sistema organizado, el cual se verd inmerso dentro del contexto
cultural en el cual nos encontremos.

Considerando que dentro de la cultura se encuentran una serie de valores y principios morales los
cuales se trasmiten a través de mensajes compuestos por signos los cuales tienen una forma o
expresion y un significado o contenido, diremos que estos signos son la unidad minima de todo
sistema. Tales valores podemos considerarlos como formas que aparecen como verdaderas y
universales pues son nuestro marco de referencia estabilizador, es decir, son aquellas actitudes
que adoptamos pues se nos dan a lo largo de nuestra vida, son las pautas a seguir como seres
sociales y pertenecientes a grupos como nuestra familia, la escuela, entre otros. De tal manera que
podemos encontrar a los valores en los mensajes que se emiten a través de diversos canales como,
los medios masivos de comunicacion, las obras de arte, las iglesias, los himnos, los gestos, las
frases, la vestimenta, la arquitectura y en todo cuanto nos rodea sean acontecimientos u objetos.

El signo es el hecho perceptible que nos proporciona informacién sobre las cosas. La ciencia que
estudia tales signos es la semidtica, cuyo ambito a describir o explicar son las cosas mds
arraigadas de la vida de una comunidad, como los objetos del hogar, los del trabajo, los dichos los
refranes, las conversaciones y las actividades del ser social y las relaciones con los demas
miembros de la comunidad. En este sentido, podemos ahora hablar de una definicion semiética de
la cultura para ubicar dentro de esta disciplina un elemento cultural como un elemento
comunicativo, los cuales interactian entre si.

1.1.2 Un Enfoque Semidtico de la Culturs.

La cultura es considerada como un conjunto de sistemas de significacion donde los objetos y
habitos adquieren un caracter simb6lico, de los cuales el hombre se vale de una serie de signos
para establecer reacciones de tipo social. Fl mundo ante la interpretacion del hombre, esta lleno
de significaciones, desde el momento que decidimos ir mas alli de los objetos mismos; nos
damos cuenta que estos poseen un valor que los rebasa, una "sngmﬁcamén" que el hombre
mismo ha caracterizado a esa sngmﬁcacmn. La manera de vestimos o de expresarnos, por
ejemplo, habla del starus o nivel social al que pertenecemos; el nivel de estudios con el que
contamos, el socioecondmico en el que actuamos, entre otros, de esta forma podemos ir més alla
de los objetos e interpretar lo que significan dentro del contexto social en el que los apreciemos.

* Gonazalez Ochoa, C. Op.cit. pp 105-106



En este sentido vemos a los signos como parte de la cultura, como elementos esenciales de la
misma, es un sistema organizado, cuyos dmbitos u objetos a describir y explicar son parte
arraigada de nuestra vida en sociedad. Los productos culturales actian como modelos semidticos
de los cuales se distingue su especificacion semaéntica o la parte portadora de significados dados a
los objetos del mundo, ya sean de cardcter natural o fabricado por el hombre. Debido a que el
signo tiene que ser artificial simple o social puede estar determinado por el uso que cada cultura
le de a éste, pues es mediante el uso de éstos que se establecen los niveles de significacion.

Se considera entonces como acontecimiento cultural las conversaciones, procesiones, bodas,
entierros, fiestas, relaciones laborales, entretenimiento, diversiones, y todo aquelio que se muestra
como parte de nuestra vida cotidiana. Segin Gremios la semiética..."se atribuye la capacidad de
analizar necesidades, sentimientos y actitudes que cada sociedad adopta a partir de los lenguajes
que estas utilizan ya sean verbales, visuales, gestuales, corporales, culinarios, etc."’

El lenguaje es entonces un sistema organizado de signos a través del cual se establece la
posibilidad de un fendmeno comunicativo; Umberto Eco afirma que toda cultura se ha de estudiar
como un fendmeno de comunicacidn bajo cualquier aspecto de la cultura, lo cual se convierte en
una unidad semdntica o significativa. "Las leyes de la comunicaciéon son entonces las de la
cultura: porque la cultura se consmuye como un sistema de signos donde conocer la regla de
estos es conocer la sociedad"® Para este autor la semiotica es el estudio de todos los procesos
culturales como procesos de comunicacion.

Donde el producto del hombre, la cultura, logra sus fines de expresar su sentir o su mado de
pensar, por medio de la comunicacién permitiendo interactuar a los hombres en comunidad,
estableciendo relaciones sociales. Es a través de éstas que el hombre modifica el medio natural en
el que habita de acuerdo a normas, reglas, costumbres y tradiciones que son el resultado de su
actividad social. Es decir, la cultura es un "modo de vida", es la concepcion del mundo vista
cotidianamente a través de generaciones la cual se modifica de acuerdo a los cambios que vive
cada estructura social; ¢l mbito cultural no desaparece, simplemente se modifica, se transforma
de acuerdo al contexto en el cual se estd viviendo. | ’

De aqui que afirmemos que en su origen y esencia la cultura no es otra cosa que cambio, pues
posee un elemento innovador y otro establhzador, es decir, un factor dmamxco y otro estatico, lo
cual logra enriquecerla y conformarla. Al reconocer que la cultura no’ desaparece sino que se
transforma de acuerdo al cambio social y evolucion del hombre en sociedad, podemos sefalar que
se ha valido de una serie de cimientos solidos los cuales han forjado a su vez diversas categorias
las cuales se han adoptado a las distintas circunstancias sociales en las cuales ha intercalado el
hombre. Dentro de estas categorias podemos ubicar a la cultura Popular y la Cultura de Masas, de
las cuales es pertinente hablar en un sentido mas profundo.

’ Resendiz Rafael, Semiética, Comunicacién y Cultura, . UNAM México, p 19
¢ Eco Umberto. Tratado de Semidtica General. Ed. Nueva Imagen Lumen, México 1978, pp 34-35



1.2 CULTURA POPULAR VS. CULTURA DE MASAS.
1.2.1. Caracteristicas y Desarrollo de la Cultura Popular
1.2.1.1 Definiciony Caracteristicas.

La cultura Popular forma parte de nuestra vida diaria, es aquella que se expresa a través de
manitestaciones folkldricas aunque no son solamente éstas, sino es la sustancia que afiade a todo
un modo de vivir, influye en las experiencias y las actividades que nos caracterizan desde que
nacemos hasta que morimos, desde los hdbitos alimenticios, vestir, expresar, trabajar entre otros.

La cultura popular estd representada por los grupos con intereses propios, es decir, los que
protegen el sentir de toda una comunidad, porque practican una identidad, bajo una serie de
intercambios personales, salvaguardando sus valores, creencias, principios, y tradiciones mads
arraigadas, con el propdsito de defenderse de "agresiones” o intervenciones exteriores, con
acciones o pautas ajenas a sus convicciones.

Vivimos bajo la influencia de una cultura "propia” que pasa totalmente inadvertida para nosotros,
ya que es parte de lo que hacemos a diario, se encuentra en nuestra forma de vestir, en los
utensilios de nuestra casa del trabajo, nuestras relaciones personales, sociales, familiares, esto es,
en todo aquello que acttia como "mediador" de la realidad en la que vivimos como pueblo.

Entendiéndose por cultura propia como la manera que tenemos para actuar cotidianamente, que
sin darnos cuenta producimos en nuestro modo de vida, la cultura popular es la que produce todo
aquello que nos rodea, satisfaciendo las necesidades que sustentan al pueblo, apareciendo como la
parte legitima del mismo.

Muchos estudiosos de la cultura mencionan que este tipo de cultura es parte de las clases "bajas"

denominadas populares determinadas por un medio social, y que los identifica como miembros de

esa clase social, sin embargo, es precisamente con la cultura popular que se rescata aquello que
nos identifica como miembros de determinada sociedad, es donde se guarda lo puro de cada
comunidad y lo hace diferente a las demas.

Dentro de la cultura popular se producen una serie de objetos que son propios de una nacmn ya
que cubren una necesidad basica, asimismo los mensajes son parte de nuestro'modo.de vivir, es
decir, adaptamos y adoptamos a nuestro modo de vida aquello que nos identifica como nacién,
por ejemplo las artesanias mexicanas, los platillos tipicos, que son creados desde:lo mds puro.de
la comunidad y esto constituye como una serie de afirmaciones sobre la relacion entre el ser
individual y el ser social de una comunidad determinada, todo esto nos permite definir la realidad
en la que vivimos y nos hace diferentes a otras socledades es digamos la esencia de una. nacnin. -

Entre las caracteristicas de esta cultura se encuentra el concepto de pueblo el cual se da.como
sindnimo de nacion , sin embargo en este sentido es menester definir dicho concepto.
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1.2.1.1.1 El Pueblo.

Con tales referencias hechas anteriormente cabria cuestionarse qué se entiende por "pueblo”.

El pueblo es el verdadero fundamento de la sociedad, el que sustenta a toda comunidad, Ia base
de la que parte un grupo de hombres aglutinados y con caracteristicas comunes, es el aval de un
Estado es decir, de una Nacion.

Para autores como Jesus Martin Barbero pueblo es aquél que se opone a la cultura burguesa o en
donde se concentra el poder politico, cultural y productivo, es donde se concentra lo tipico o
folklérico ..."es el fundador de la democracia, no en cuanto "pobhclon" sino, en cuanto a
categoria que permite dar parte en tanto que aval del nacimiento del Estado”.’

Se refiere al nacimiento de la base de una estructura social determinada que se caracteriza por lo
"tipico o folklorico” e integral de una nacion, representado por los platillos, las vestimentas, el
arte, y lo que es parte de la vida diaria de una nacion, incluyendo expresiones verbales, modos
de caminar, vestir, comer, en fin, hasta un modo de ser.

En esto radica lo propio o popular de una sociedad, es decir, el PUEBLO, sin embargo, debido a
que ante nuestros ojos pasa inadvertido, se encasilla el termino de popular llevandolo en nuestros
esquemas a un término deplorable, y decimos que popular es aquello que estd fuera de nuestra
vida, es simple y sencillamente lo que representa a la clase baja de la estructura social, surge
entonces, el concepto de incultura lo cual resume, todo lo contrario a los patrones establecidos de
nuestra cultura o alta cultura, caracterizada por el buen gusto, el saber cientifico, la racionalidad y
la productividad.

"Se gestan entonces las categorias de lo 'inculto' y lo 'popular’, es decir, de lo popular como
inculto, de lo designado en el momento de su constitucion en concepto, un modo especifico de
relacion con la totalidad de lo social: de la negaclon de una identidad reflejada de aquello que esta

constituido ne por lo que es, sino por lo que falta" *

La cultura popular es sinénimo de legitimidad, constituido tanto por el folklore, los habitos las
costumbres -y los valores de cada sociedad, es decir todo aquello que aparece como nacional o
genuino de una comunidad determmada Dentro de lo popular podemos encontrar el mal gusto el
cual rige toda la légica de consumo, qué forma parte de la cotidianidad de una clase soclal
llamada popular. Donde la actitud de consumo esta centrada por la necesidad, por aquello que es
practico, o verdaderamente Gtil. Muchos de los elementos del gusto medio se identifican con lo
popular, este se caracteriza por el contacto con los objetos, asi como la identificacion con las
obras u objetos de consumo.

Bordieu cita que si se ven los fenémenos no desde la esfera de arriba, sino de abajo, se podrd
encontrar que verdaderamente, si existen criterios estéticos en las clases populares. Con esto.
vemos que lo popular no estd excluido del mundo en el que vivimos dlanamente, Y que no es
necesario hablar de gusto burgués para hablar de lo culto.

Mart(n Barbero, Jesas. de los Medios a las Mediaciones, De. Gustavo Gili. Barcelona 1977. pls
¥ Ibidem * E! subrayado es mio,



Las capas populares son el motor de toda sociedad aquellas donde se sustenta el motor del hecho
cultural, el motor que impulsa la creatividad. Es donde sc establecen una serie de valores y
normas sociales que se atribuyen el nombre de lo "propio” de una sociedad, gestandose las raices
creando con ello factores y actividades que sustentan esta comunidad.

Martin Barbero ofrece una definicion de pueblo en dos niveles:

1.- Lachusma y el populacho: Integrado por dos ideas: la colectividad que unida
tiene fuerza y la de héroe que se levanta y hace frente al mal.

2.- El surgimiento al Nacionalismo: Enfrentando la sustraccion cultural que da
una nueva "alma" o vida a la unidad politica.

Estos ingredientes dan el status de cultura a todo lo que proviene del pueblo, tomando en cuenta
que éste estd constituido por capas o por niicleos de individuos con caracteristicas propias, las
cuales sustentan a la cultura de una estructura social determinada.

1.2.1.2 Desarrollo de la cultura popular.

Si bien, la cultura popular es propia de las diferentes clases sociales de una nacién debemos
considerarla como la parte esencial que da origen a lo que somos, lo que nos sustenta como
comunidad, y que al mismo tiempo nos diferencia de otras estructuras sociales.

Ahora bien, haciendo una revision histérica el periodo donde lo popular se constituye en cultura
es durante la Edad Media ..." donde la masa campesina y el monopolio clerical son las dos
formas esenciales que actian sobre las relaciones entre el medio social en el que viven'y los
niveles culturales que los rigen."’

Es durante este penodo cuando surge el concepto de lo popular como tal, pues de un lado aparece
el campesinado al servicio de los feudos y clérigos, y por otro estos como capas que dominan el
lugar donde habitan, pero lo que realmente ngc ese sistema socml como tal son preclsamente las’
capas bajas representadas por los “siervos" y las costumbres _que los rigen, es donde
verdaderamente se fundamenta la cultura de esa etapa hlstonca

Ya en la Revolucion Industrial el campesinado va ampliando su campo de habnat crecen los
pueblos, se expanden sus territorios, y se fonalecen, formando Jas ciudades, pero sin olvidarse de
lo-que verdaderamente los constituye y sustenta, es decir sus creencias, costumbres, habitos,
aunque estos van desarrolldndose y transformandose de acuerdo al cambio social experimentado,

Lo popular no solamente se da con las culturas indigenas, sino también desde la trama espesa de
los mestizajes y pasar, después a la formacion urbana, la raiz cultural, que verdaderamente la
constituye y la identifica, de los demas estd representada por un lenguaje . propio..."un. tipo
pamcular de comunicacion, un Ienguaje donde predomman cierto vocabulario, ademanes y
expresnones que operan como parodias que contribuyen a una atmdsfera de libertad. iwld

Man(n Bar bero, Jesus. Op. cit, pp-74-75.
9 Martin Barbero. Op cit.p 75
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A menudo las expresiones que surgen en la cultura popular son groserias, injurias, blastemias o
modismos del lenguaje utilizado cotidianamente. Esto revela las imdgenes de la vida material y
corporal de lo "populacho"; lo cual deja florecer lo grotesco y lo cémico, considerando estos
como los dos efes de la actuacion cotidiana de la cultura popular. Es, el "sentir" de una nacion,
entendiéndose como la sustancia que motiva a todos los miembros de una comunidad tnica.

La esencia cultural es el mestizaje calificado segin los parimetros dados por la “alta” cultura.
como el hecho de la modernidad y las discontinuidades culturales, lo cual se revela en
deformaciones sociales y estructuras del sentimiento propio del pueblo; visto en la memoria de la
vida social ya sea rural o urbana; asi como lo folklorico con lo popular, lo mismo que lo popular
con lo masivo.

Lo popular se representa sin alteraciones y constituido por las tradiciones culturales: practicas
religiosas, misticas, hechicerias, la sabiduria magica, poética, las festividades, las romerias, las
leyendas y también el mundo que oftecen las culturas indigenas; esto es precisamente, lo que la
cultura popular actual conserva, atin ya en el umbral del siglo XXI.

No obstante, que la cultura actual ha pasado por una serie de cambios sociales, conserva atn, los
valores, creencias, costumbres, hdbitos, ain con las transformaciones ocurridas por el paso del
tiempo, sin embargo, la esencia cultural popular se conserva presente.

La esencia de la cultura popular es ser libre en su expresién, localizada a través de la
creatividad, lo cual constituye el elemento innovador de toda cultura. en este sentido podemos
decir que, la cultura popular es libre ya que como veremos a diferencia de la cultura de masas, no
necesita modelos de reproduccion para conservar su esencia, sino, por el contrario, es a través de
sus elementos que surgen las pautas de accion de las culturas actuales.

En nuestro contexto cultural cabria mencionar como lo popular, aquello que nos diferencia, como

nacion, identificindonos con nuestros simbolos patrios: la bandera, el himno nacional, los
desfiles, o las festividades y verbenas populares, las ferias, las charreadas, los bailes, los platillos,
las artesanias, la musica, el mariachi y aquellos aspectos que determinan al folklore mexicano.

Sin embargo, no podemos pensar hoy en lo popular actuante al margen del proceso de
masificacion, ya que la masa se exterioriza de lo masivo a lo popular sin alterar sus modos de
existencia. En-la actualidad los mensajes masivos que consumimos estan 1mpregnados de los
elementos de la cultura popular, pues es precisamente en ésta donde se impregnan lo que
verdaderamente fundamenta a un pueblo.

De tal manera, que si bien, el motor actual de nuestra cultura es la accién masiva tenemos que
subrayar que va de lo popular a lo masivo, en virtud de que la Cultura de Masas se alimenta de la
Cultura Popular, y ésta a su vez es retroalimentada por la primera, lo cual se da a través de la
comunicacion colectiva, prmclpalmente de los medios masivos, que retoman caractenstncas
especificas de la cultura popular para exteriorizarlas y masificarlas en los mensajes que a diario
consumimos, creando una cultura de masas, y en este sentido cabria preguntarse, qué entendemos
por este término, y cuales son sus caracteristicas.



1.2.2 Caracteristicas y Desarrollo de la Cultura de Masas.
1.2.2.1 Definicidn y Caracteristicas.

Cultura de Masas es entendida como el conjunto de conductas caracteristicas de una sociedad de
masas la cual surge de la industrializacion donde el constante intercambio de mercancias a nivel
masivo es un clemento fundamental dentro de la civilizacién contemporinea.

La cultura popular tiene sus caracteristicas determinadas las cuales no cambian ni desaparecen,
sino se transforman, con el cambio a través del tiempo, dan paso al surgimiento de una nueva
cultura, entendiéndose por esta la creacién de una nueva clase social que es representada por el
hombre "medio", aquel que no actiia ya como el campesinado ni como el burgués que tiene el
control del capital y las ciudades, sino el hombre que se mueve dentro de las recién creadas
ciudades, el que opera las nuevas maquinas, el trabajador que crece al ritmo de la revolucion
industrial. Este hombre "medio" que crece avanza dentro del crecimiento de las ciudades cuenta
con una esencia, sin embargo, consume todas aquellas elementos que la industrializacion le
ofrece.

Es asi como la industrializacion es la base fundamental de la cultura de masas, donde el avance
tecnoldgico ha contribuido a un desarrollo acelerado de los medios masivos de comunicacidn.

Las técnicas de difusion colectiva tienen su auge desde principios de siglo, cundo a los medios ya
existentes (prensa libros, folletines populares, fotografia, teatro, etc.), se les sumaron a lo largo de
las cinco primeras décadas de este siglo, el cine, la radio y la television. A los cuales se les
identifica bajo el vocablo anglosajon de “mass-media", cuya caracteristica principal es la de llegar
a un gran nimero de individuos, sin distincion de clase social, en cualquier momento y a toda la
sociedad, es decir, estan presentes en nuestra vida diaria, es decir, cotidianamente consumimos
los mensajes de cardcter colectivo-que la cultura de masas nos ofrece, estamos rodeados por ellos
en la nuestra casa, en el trabajo, en la escuela, en la calle, pues son parte de la convivencia que
tenemos diariamente y la relacion con los demis miembros de la sociedad.

Por tal motivo los mass-media son parte de nuestra cotidianidad, en todo momento estamos
ligados a ellos, en distintas condiciones; aunque algunas personas logren rescatar su
individualidad para la creacion artistica, por ejemplo; la investigacion cientifica o bien para la
realizacion de trabajos artesanales, que son los que de alguna forma resisten a la cultura
masificada en algun sentido, pues siguen formando parte de ella y no dejan de ser influidos por
esta.

Con el desarrollo de la industria y la penetracion de los medios masivos hemos sufrido cambios
en nuestro convivir diario..."el advenimiento de la era industrial y el acceso de lasl ciases .
subalternas, ha establecido en la historia contemporanea una civilizacion de mass-media. "

Ahora bien, la cultura de masas tiene sus origenes én la industrializacion, donde el hombre
comienza a tener una participacion mas abierta en la vida publica la cual se da con el desarrollo -

"' Eco, Umberto. Apocalipticos ¢ Infegrados, Edit. Lumen, Espafia 1977. Pp 41-42,



del capitalismo, donde la sociedad de masas se intensifica, formandose una industria cultural. La
cual se caracteriza por aglutinar al individuo en masa; donde la muchedumbre creciente del
pueblo comienza a desarrollarse y se convierte en masa; concepto que para muchos autores
considerado como el mal del siglo XX.

Antes de continuar nuestro camino definamos qué se entiende por el término de masa,

1.2.2.1.1 La masa,

Para Umberto Eco el fendmeno de la industria cultural es simplemente una falta de definiciéon de
las palabras cultura y masa, donde cultura de masas se convierte en una definicién apta para
explicar el contexto histdrico en que vivimos, donde todos los fenémenos de la comunicacion
aparecen unidos y con una aparente conexion.

Dicho autor interpreta a la cultura de masas como el producto de una minoria, donde se distingue
como masa a un grupo gregario y a la comunidad de individuos autorresponsables..."sustraidos a
la masificacion y a la absorcion gregaria: porque en el fondo existe siempre la nostalgia por una
época en la que los valores culturales eran un privilegio de clases y no eran puestos a disposicién
de todos indiscriminadamente."’

Se alude a una cultura exclusiva de las élites, aquella donde el hombre de las clases bajas no
tiene acceso a ningln tipo de privilegios, ni derechos, por tanto siempre va a estar dominado por
aquel que crea la cultura, y la domina; sin embargo, con el crecimiento del hombre medio y su
desarrollo, se ven afectados los privilegios de las clases altas, con ello se teme que los valores
culturales se vulgaricen,

La cultura de élite critica a la muchedumbre porque considera que no puede aplicar o apreciar los
altos niveles de inteligencia, y si a ello le agregamos que pueden vulgarizar el nivel cultural,
entonces se podria pensar que éstas capas sociales no son idéneas para guiar una sociedad..

Para Ortega y Gasset, deben existir hombres de alto nivel de inteligencia los cuales deben
conducir a la- masa creada por el crecimiento del hombre medio, el cual se forma con la
transformacion de feudos en ciudades, estos pocos hombres. mtehgentes, representados por la
burguesia, deben evitar que se vulgarice la cultura. Mpues en esta minoria se encuentran los
hombres sabios que podran dirigir a la masa." 3 Este autor sefiala que existe un hombre
excelente, y este tipo de hombre puede y debe ser el que conduzca a la muchedumbre, este
individuo se distingue del vulgar gracias a que se exige mucho-asi mismo, ‘en tanto, el otro
(vulgar) es el que no se exige nada en absoluto, sino que por el contrario esta conforme consigo
mismo, y se contenta con ser Como es.

Dice también que los hombres excelentes pueden salvar a las masas del barbarismo, las cuales le
preocupan pues partnclpan clamando justicia, libertad e 1gualdad imponiendo su opxmén.;."la,
masa ac‘:‘tua nmpomendo su ley, por medio de presiones, imponiendo sus aspiraciones y sus
1
gustos."

h " Ibidem pa2.

Ortega y gasset, José.La Rebelién de lns Masa. Colecc. Austral Ed. Porrua, Méx1co 1976 ppl19-120:
OrtegnyGnsset Op. cit. pp 119-120



Nace entonces el concepto de "hombre-masa” no tanto por ser multitudinario como por ser
inherente, incapaces de esforzarse; en tanto, ¢l noble se exige y tiene aspiraciones y es este el
hombre que debe de conducir a los demas y no por el contrario.

Este nuevo hombre es el que pregona en el siglo XX, el cual tiene poderosos medios para
satisfacer sus necesidades, econdmicas, corporales, de higiene, salud, civiles y técnicas, de
comodidad, asi como la posibilidad de adquirir conocimientos, y de todo aquello que carecié en
el pasado.

Por lo anterior, podemos decir que la masa del presente siglo es mds fuerte que la de ninguna
época, sin embargo el hombre medio que la constituye se caracteriza por ignorar de raiz los
principios de la civilizacion, con lo cual aparece absorbido por los mismos medios masivos de
comunicacion.

Todos en la actualidad estamos ligados a los medios de comunicacion de masas, por tanto,
también nuestro comportamiento esta relacionado con ellos, en virtud de como ya se ha
mencionado antes, sus transmisiones de mensajes estan plagados de valores sociales y pautas de
comportamiento. Estos medios lo mismo estan dirigidos tanto la clase social alta (burguesia),
como a la media y a la baja o popular.

La burguesia como dueiia de los medios masivos cae en el juego del consumo generando "cuitura
para las masas", estd inmersa al igual que las demas clases, ya que es consumidora de los
productos culturales, pues es consumidora de sus propios productos, lo cual se refleja al vestirse a
la moda, usar objetos de tal o cual marca, y comprar todo aquello de la élite, que implica tener un
status, y asi se homogeniza el consumo y el modo de vida.

Se habla de igualdad en las clases sociales porque se nivela la asimilacion de la cultura, esto se
logra porque los mensajes llegan a todos. En este sentido una "cultura para las masas", que no
representa solamente a la clase baja, sino a toda la sociedad; al ser generadora, productora o
consumidora - ya sea duefia, trabajadora o espectadora- de la cultura de masas. Contra las
manifestaciones de un arte de élite nace la llamada mass-culture o "masscult”; donde
encontramos a los comics, el rock and roll, y los telefilms,

No obstante, los gustos se han masificado, ya que una persona de la clase alta puede adquirir un.
objeto de masscult, es decir, entre los gustos existentes en la sociedad , ya no hay o no es mucha
la diferencia, pues si bien una persona de clase alta puede consumir un producto ‘“lowbrow” (de
naturaleza popular), también una de nivel mas bajo (socnalmente) puede adquirir un objeto de
"high", asimismo, ambos pueden poseer un objeto "middle".

Estos tres conceptos high, middle y lowbrow, que menciona Umberto Eco, representan los tres
niveles socioecondmicos de la sociedad actual, sin embargo, los podemos convertir o representar
por objetos de consumo, por ejemplo; si una persona de estrato social alto consume un juguete
artesanal - un caballo de palo, un balero, o un utensilio de cocina popular como el molcajete, o
una vajilla de talavera-, y una persona de extraccion popular puede poseer por cualquier
circunstancia un objeto de alto valor -una obra de arte, una joya preciosa-, en ambos 'cas'os,puede'n ‘
utilizar dichos objetos de acuerdo a sus costumbres, o gustos propios, lo mismo sucederd con un



objeto middle, o medio, con esto podemos decir, que los tres niveles de clase social no coinciden
con la validez estética del gusto, pues cada uno posee un gusto determinado.

El gusto popular por ejemplo se rige por la légica del consumo, donde su punto central es la
utilidad y maniobrabilidad, ya que todo forma parte de su cotidianidad. Pues, su actitud de
consumo esta dada por la necesidad: lo practico, lo barato, lo consumible y sobretodo que sea de
utilidad.

Esto a diferencia del gusto burgués que se rige por la disposicién y competencia, donde
predomina la actitud de la bisqueda de lo bello, para ello es necesario tener un amplio
conocimiento de tal concepto y poder sustentar una competencia estética ante los demas
individuos de la sociedad.

Y en medio de estos dos aparece el gusto medio, dado por la produccion y reproduccién amplia
de los objetos u obras, el consumo de estos se da por el contacto y la identificacién con el objeto a
tener.

Esto es, aunque el nivel estético high es consumido en masa, esto no significa que el haya perdido
su validez, por el contrario, existe y seguira siendo consumido.

Cuando este objeto llega a ]a masa se transforma a un nivel mas bajo, es decir, se transforma en
un "kitch", con lo cual pierde su validez original, y esto se debe a que la masa no capta su
dimension original, no alcanza a profundizar la causa que le da origen.

La masa reproduce constantemente conductas extraidas tanto de lo popular como de la élite, y
canaliza su afan al consumir articulos "fetiches", los cuales son producidos no tanto por
necesidad, sino, porque brindan cierto status al que los posee.

La masa se conforma con adquirir el mal gusto, representado en la baratija, o el objeto "kitch”,
aquel que aparentemente tiene cierto valor estético, pero sin embargo es producto que carece de
tai concepto y que ante el buen gusto aparece como lo contrario, este objeto es vendido -
generalmente a través de los medios masivos de comunicacion, donde sus caracterfsticas son para
el consumo de la masa. Es entonces que surge la industrializacion de los objetos culturales, es
decir, la fetichizacion de un objeto o mercancia.

En virtud del vital papel que protagonizan los mass-media, es menester reparar en este contexto
que segin Umberto Eco algunos rasgos de los medios son: |
- Se dirigen a un publico heterogéneo, especificandose segiin las medidas de gusto.

- Difunden una "cultura homogénea" destruyendo las caracteristicas de grupos étnicos.
- Estin sometldos alaley dela"ofertayla demanda". Ofreciendo al publxco inicamente

lo que desea, o siguiendo la economia fundada en el consumo, sostenido por la accién
persuasiva de la publicidad, sugiriéndole al pablico lo que debe desear:



- Los productos de la cultura superior son propuestos en una situacion de igualdad con
otros productos destinados simplemente para el entretenimiento.

- Adoptan las formas externas de la cultura popular pero, en lugar de surgir desde abajo,
son impuestas desde arriba, y por ello carecen de la vitalidad, el humor o la sana
vulgaridad, que los hace aparecer como genuinamente populares.

Asi, los mass-media, agente conglomerador de la masa -segiin Eco- pues se desarrollan bajo el
conformismo, estacionandose en el aspecto superticial de los fenémenos sin ir mas alla,
impidiendo profundizar en los mismos; “..en la esfera de las costumbres, de los valores
culturales, de los prmcxplos soc1ales y religiosos, de las tendencias politicas, favoreciendo con
ello los modelos "oficiales”."” Creando asi una industria cultural apoyada por los medios masivos
de comunicacion, cuyo fin es crear modelos de conducta y reproducirlos constantemente.

1.2.2.1.2 Sociedad de Masas

Si bien podemos encontrar a la cultura de masas dentro de una sociedad industrial donde la mayor
parte de las organizaciones estdn establecidas de tal manera que los individuos que la conforman
son parte de un conglomerado de hombres, llamado “masa”, podemos decir que la sociedad de
masas..."’es aquella en la que varias o la mayor parte de las instituciones estdn organizadas para
tratar a las personas como totalidad, donde la snmxhtud entre actividades y la conducta se
consideran mas importantes que sus diferencias.”

El creciente desarrollo de los pueblos desde la segunda mitad del siglo pasado, asi como el
crecimiento de las zonas urbanas, la descentralizacion politica y de produccion manufacturera, el
crecimiento politico y los movimientos de la poblacion en masa, son parte de la comunidad que
dejé de ser “pueblo” para pasar al término de “sociedad de masas”.

Debido a que los cambios en el mundo se producian a medida que la tecnologia y la
industrializacion asumian un papel importante en la vida de los pueblos, La socnedad de masas es
una creacion de la edad moderna la cual se desarrolla continuamente, y sigue un proceso que ain
no ha parado, sino, por el contrario, sxgue en constante desarrolio.

En dicha socxedad los medios de comunicacion consumyen una caracteristica importante, debldo
a que su desarrollo ha sido paralelo al aumento de las organizaciones y las actividades sociales,
asi como, el cambio social, el creciente avance tecnolégico, el mcremento de los ingresos y el
nivel de vida, todo ello ha propiciado que el “hombre masa” siga un constante avance y
evolucion, el crecimiento industrial ha propiciado un constante desarrollo en los medios de
difusién masiva, los cuales influyen en nuestra vida diaria, favoreciendo asi, la creacnon de una
cultura de masas, la cual se caracteriza por una serie de elementos de los cuales ahora somos parte
sin siquiera darnos cuenta de como se ha ido gestando y desarrollando, pues a diario consumimos
sus productos.

"* Eco, Umberto. Op. Cit. P 49.
'* Me Quail, Dennis.Sociologia de los medios de comunicacién, Edit. Paidos. Buenos Aires 1969. P 35



Dentro de esta estructura social el crecimiento industrial ha propiciado un constante desarrollo, y
crecimiento en los medios de difusion masiva, los cuales influyen en la vida de los individuos que
habitan en dichas sociedades. Estos han influido y propiciado la creacion de una cultura masiva la
cual se caracteriza por una serie de elementos de los cuales ahora somos parte sin siquiera darnos
cuenta de como se han ido gestando y desarrollando, pues a diario consumimos sus productos.

Hablaremos de una cultura inmersa en una estructura Hlamada “sociedad de masas”, la cual esta
determinada por un avance tecnoldgico en constante desarrollo, medios de comunicacién masiva,
y.una poblacion denominada masa, por el conglomerado de personas que la conforman, y dentro
de este medio de vivencia existe un contexto cultural también determinado por las caracteristicas
del tiempo en el cual se desarrolla, por ello se denomina “cultura de masas”,

1.2.2.2 Consolidacion de la Cultura de Masas.

Hemos visto ya que la sociedad de masas surge como una consecuencia de la industrializacion
donde el constante intercambio de mercancias es una de las caracteristicas propias de este tipo de
estructura, es un proceso donde el individuo se une para aceptar una industrializacion de la
cultura, o mejor dicho de su modo de vida y convivir cotidiano, es decir “la cultura de masas”.

Haciendo una revision histérica encontramos que a mediados del siglo pasado el hombre
comienza a vivir una serie de cambios no sélo en su comunidad sino también en su vida diaria,
comienza asi una nueva cultura caracterizada por:

- El reconocimiento del saber cientifico mas elevado.

- Un sentimiento de lo nacional sobre lo regionat (lo cual trae consigo una nueva
moralidad basada en la productividad y el trabajo). |

- Cambios en la geografia: debido al crecimiento de las ciudades, donde las distancias se
acortan, las vias de comunicacion crecen, es decir, la urbanizaci6n tiene un aumento-
cada vez mas acelerado.

- Existe un lugar donde se concentra el poder politico, cultural y productivo.

- Se comienza a desarrollar una cultura, que tiene que ver con lo popular o foiklérico,
pero al mismo tiempo también tiene que ver con el comercio programado, con lo
macro-econémico, con la  comunicacion industrializada.

En este sentido la cultura de masas es una forma de vivir de una sociedad, es todo aquello que
pone el sistema a través de diferentes instituciones (los medios masivos de comumcamén, la
religion, los clubes, las escuelas etc.), esta cultura se convierte en hegeménica, la cual se sustenta
en lo popular, en lo folklérico, lo que antes era cotidiano.

Con la cultura de masas se establecen los valores criterios, gustos o preferencias distintivos de las
clases sociales que conforman una sociedad, donde se- preestablecen modelos de conducta



La finalidad de la cultura de masas es volver todo lo que hay en el mundo referente de la
comunicacion , para después venderlo. Las costumbres, las tradiciones, leyendas, ritos,
vestimentas, platillos, musica, entre otros, no desaparecen, solamente se modifican ahora son
parte del consumo masivo, son parte de esta cultura, ya que reproduce estos a través de una
industrializacion de los productos que antes eran populares y parte de la vida cotidiana del
pueblo, con ello la cultura de masas se convierte en reproductora de lo genuino o esencial de un
pueblo, lo folkldrico lo que realmente sustenta a dicha sociedad.

Dentro de este tipo de cultura las cosas mds absurdas adquieren difusion masiva y por tanto
permanencia, convirtiéndose después en espectdculo. Por tanto, el concepto de cultura de masas
se refiere...” a toda una serie de actividades y objetos, tales como: los entretenimientos, los
espectdculos, la musica, los libros, las peliculas; sin embargo, se han identificado con el
contenido tipico de los medios masivos de comunicaciéon y en especial con el material de
entretenimiento y ficcion que proporcionan”l

La cultura de masas se distingue por caracteristicas como la amplia popularidad y un especial
atractivo para las clases trabajadoras en las sociedades industriales, asi como la produccion y
difusion masiva, donde los productos que se fabrican son para el mercado de las masas.

Si bien la cultura de masas se define como un conjunto de ideas y pautas de comportamiento, que
en una sociedad compleja atraviesan las lineas socioecondmicas y las agrupaciones culturales.
Estas pautas de comportamiento, se comparten, sirviendo como puntos de referencia e
identificacion para los miembros de la sociedad en la que se desarrollan.

Este proceso se manifiesta en nuestras ciudades asi como en los paises altamente industrializados
donde los hombres viven en masificacion.Visualiza profundamente nuestro modo de vida, se
desarrolla ampliamente en las naciones desarrolladas, en tanto en los paises subdesarrollados
existe la posibilidad de imitar patrones de conducta ajenos de otros paises.

Es asi como surge la transculturizacién , el cual implica un modo de vida que no corresponde ni
a las estructuras sociales ni econémicas de determinada comunidad, sin embargo, las formas
culturales ajenas se adoptan poco a poco, llegando a transgiversar lo genuino de un pueblo, o
simplemente se acopla y forma nuevos estereotipos sociales. Estas pautas nuevas de conducta son
‘constantemente reafirm_sas por los medios masivos de comunicacion, es decir, son la parte que
sustenta a la industrializacion cultural,

No obstante, a la zaga, el desarrollo y la existencia de la cultura de masas existe atn la cultura
popular, la cual aparece mas genuina , legitima, expresando una identidad de valores dentro del
grupo o la colectividad, sustentando asi una nacién.

Pareceria en términos poéticos, una especie de purificaciéon de lo innovado o lo nuevo adoptado
y adapténdolo asi al esquema popular propio de cada sociedad. En este sentido cabria hacer una
diferenciacién entre la cultura de masas y la cultura popular, sin perder de vista que cada una
tiene sus propias caracteristicas y desarrollo.

7 Mc Quail, Ed. Op. cit 37
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1.2.3 Cultura de Masas y Cultura Popular Frente a Frente.

Si bien se ha dicho que dentro de la cultura popular existe el agrupamiento e identificacion de
valores que son genuinos y propios de una nacion, y que la cultura de masas es aquella que a
través de los medios masivos los reproduce para su consumo, encontramos que las caracteristicas

que integran a estas son:

CULTURA POPULAR
- Existe el concepto de "pueblo" arraigando las
caracteristicas propias de una nacién donde los
individuos que la integran tienen caracter{sticas propias
- Se genera principalmente en las clases sociales bajas
- Cultura legitima auténtica: Esta se manifiesta en el
folklore, las tradiciones los valores, creencias, ritos.
- Existe unidad y cohesidn en el grupo que las sustenta
- Existen grupos de individuos homogéneos que buscan
la creatividad artistica, con caracteristicas propias (p.
Ejem.; los cholos, los pachucos, los chavos banda, etc.)
- Se crean manifestaciones propias de cada grupo
(estilos musicales: mambo, chachacha, danzén, rock and
roll, rap etc., ademds creaciones artisticas pintura
escultura etc.)
- Los individuos que la sustentan se caracterizan
por tener un sentir comGn como miembros de una
nacion
- Es este el concepto de nacional como lo propio* de
una comunidad de individuos, que los hace “diferentes a
los demas miembros de otras sociedades
- Los contienen estructuras muy profundas que no
pueden ser alteradas ni trasgiversadas, representadas en
los rituales, costumbres , valores y normas sociales.

Estas estructuras no desaparecen sino que se modifican
con los cambios saciales

CULTURA DE MASAS

- Adoptan las formas externas de la cultura popular,
pero no surgen de abajo digno que son impuestas desde
arriba

- Los individuos que la componen aparecen en masa

- Se sustentan de los medios masivos de comunicacion,
los cuales reproducen conductas

- Genera una heterogeneidad en los individuos

- Reproduce productos y actividades extraidas del
pueblo

- Se vale de la industrializacion de estos productos

- Fetichiza los objetos a partir de las relaciones de
produccién masiva

- Reproduce lo genuino o “propio” de un pueblo para
masificarlo a través de los medios masivos de
comunicacion, creando con ello roles de conducta

- Reproduce valores, conductas ,costumbres exteriores
haciéndolas aparecer como parte de la nacién

- Transculturizacién del modo de vida de una nacién (a
través. de nuevos estereotipos o pautas de conducta
ajenos a la ideosincracia)

- Los - muss-media  actban como un agente
conglomerador de las masas

- Los productos de la cultura superior son propuestos en
igualdad con otros destinados solamente para el
entretenimiento

- Fomentar conformismo en la esfera de las costumbres,
de los valores culturales, de los principios sociales y
religiosos favoreciendo los modelos oficiales.

Frente a la industria cultural o masificacion de los productos culturales aparece una cultura
genuina o fiel a las bases que sustentan este modo cotidiano de vivir, es decir, la cultura popular,
que expresa una identidad definiendo a sus individuos, diferencidndolos de otras sociedades.
Donde existe la identificacién de valores sobreponiendo expresiones emotivas y con cargas de
sentlmtentos reales sobre el verdadero ser que se identifica con los demds mlembros de su nacion.

En tanto la cultura de masas crea patrones de conducta, estereotipando las actitudes de los

individuos a través de la creacion de valores, creencias costumbres, valiéndose de otras ajenas a
los sujetos que forman un conglomerado heterogeneo donde se adquiere una expresnén imitativa,
reproductora y consumista, donde no se reflexiona, si ¢l comportamiento es masivo y responde a
necesidades reales,

Asumimos nuestro papel de consumidores de los productos que la cultura popular nos ofrece a

través de los medios masivos de comunicacion sin darnos cuenta forman parte ya de nuestro vivir



cotidiano, la transculturizacion que nos ofrecen estos dia con dia y que muchas veces genera una
crisis en los valores propios de nuestra cultura nacional.

Si bien la cultura masiva ha desplazado una serie de elementos que son propios de nuestra cultura
nacional, también ha reproducido legados invaluables que ahora son parte de nuestra
cotidianidad.

Entre los cuales podemos encontrar las cintas cinematograficas, la danza, la musica , las
artesanias, los corridos y aquellos aspectos de la vida rural y urbana que toda nacion tienen dentro
de la vida diaria.

Debido a que son parte esencial de la cultura de masas y la cultura popular las situaciones vividas
cotidianamente, aparecen nuestras costumbres, y comportamientos cotidianos, los cuales nos
identifican y diferencian de otras culturas, estos son los simbolos que comunican e informan
sobre nuestro sentido de actuar e interpretar dichas expresiones.

En este sentido cabria decir que muchos de los elementos de la cultura de masas son retomados
de la cultura popular, es decir, son reproducidos para un consumo masivo, en este sentido
diremos que muchas de las expresiones genuinas del pueblo o grupos con creaciones artisticas
exclusivas, son elevados a la calidad de masificacion. Estas se dan a través de los medios masivos
de comunicacién, como son la radio, la television, el cine, la prensa.

Encontramos entonces dentro de los mensajes que surgen de los medios masivos una seric de
elementos que son parte de nuestra nacién , como son las festividades,(ferias, verbenas, desfiles,
charreadas, etc.) los platillos, la musica, la danza, (bailes y sones o el tradicional mariachis, etc.),
las artesanias (utensilios, juguetes, joyeria, etc.), los simbolos patrios (la bandera, el himno, los
emblemas, etc.) y aquellos aspectos que se encierran dentro de nuestro folklore, y que nos hacen
identificarnos como miembros de una nacidn ante cualquier otra sociedad.

Podemos entonces afirmar que las peliculas cinematograficas en su status de documento retratan -
parte de nuestra vida cotidiana, con aspectos extraido de nuestra cultura popular, haciéndolos

extensivos a través de la cultura de masas. Sin olvidar que dentro de esta se encuentran los

medios masivos de comunicacion.

E! desarrollo de estos medios dieron la pauta para que la consolidacién de la cultura de masas se
vea de frente a la cultura popular, es decir, de nuestro modo cotidiano de vivir, y en éste ambito -
seitalaremos que durante las primeras cinco primeras décadas del presente snglo, s cuando
dichos medios van adquiriendo fuerza. Asimismo, en este contexto se gestan una serie de
elementos como la transculturizacion, con la adopcnén de nuevos valores, costumbres 'y
comportamientos sociales, extraidos de otra cultura ajena a la nuestra, Ademas es una época en
donde el &mbito mundial sufre una seric de cambios ya que se vive la Segunda Guerra Mundial,
hay, también, un acelerado crecimiento de las ciudades, entre otros; es en este marco referenclal* '
es precisamente donde se ubica ésta investigacion.



El cine (cuyas caracteristicas mencionaremos mas adelante) como medio de comunicacion
responde a una cultura popular integrada por su originalidad, su espontaneidad, asi como la
interpretacion de realidades sociales y la recreacion de actos.

Bajo este marco tedrico referencial, a lo largo de este estudio iremos plasmando las caracteristicas
de la cultura popular ubicdndola dentro del cine de comicidad del actor German Valdés "Tin-
Tan”, asi como la forma en que se integra a la cultura de masas.

1.3 LA PARTICIPACION DEL CINE COMO MEDIO DE COMUNICACION EN LA
CULTURA POPULAR Y LA CULTURA DE MASAS.

1.3.1 Un vistazo al Modelo del Proceso de la Comunicacién,
1.3.1.1 Definicion de Caomunicacion.

La comunicacion es el proceso central y constitutivo de la cultura, pues rige todo comportamiento
humano, donde adquiere sentido el lenguaje. Pues este sistema de simbolos tanto orales, y
escritos, como graificos, visuales, gestuales, etc., que los miembros de una comunidad utilizan de
modo uniforme para poder manifestar y leer su significado.

El proceso comunicativo es fundamental para el desarrollo psicolégico y social del ser humano,
ya que todo individuo se vale de sus formas de expresion para interactuar dentro de una sociedad
o conglomerado de seres humanos.

La comunicacién es el proceso social basico, ya que es la interaccion social por medio de
mensajes, los cuales se codifican a través del lenguaje, estos mensajes son sxmbohcos, es decnr,
que representan algin aspecto de la cultura. “Cualquier interaccion o proceso social en el curso
del cual dos o mas personas o grupo se influyen reciprocamente mediante mensajes verbales o no
verbales, puede conducimos a las diversas relaciones establecidas entre los diferentes actores"'®

La cultura es la referencia o el contexto en el cual se comunica el hombre y no existe ningin
aspecto de la vida de éste que no sea tratado por ella, pues es la que enmarca la. personahdad de
los miembros de una comunidad a través del proceso comunicativo.

Al acto de trasmitir e interactuar se le llama comunicacién este es un proceso especifico y de
alcance amplio que permite la transmision de ideas, habilidades, por medio de sefiales y simbolos,
palabras, imagenes, cifras, graficos etc...” pues, es un conjunto ... que contiene ' seflales codigos,
significados por mas simple que sea el mensaje o la trasmision”. ' En este sentido el lenguaje es
un instrumento del proceso de comunicacion.

Toda cultura o interaccién humana es estudiada como un fenémeno de la comunicacion, donde
todo proceso de significar esta inmerso dentro del proceso comunicativo, ya que a través de este -
el hombre: puede expresar sus sentimientos, pensamientos, emociones a través de un sistema
organizado: el lenguaje. Lo cual se logra mediante gestos, conversaciones, movimientos

¥ Serrano, Sebstia. Slm._Lgngua,v_Culmm.Ed Anagrama. Barcelona 1981 pp 18-20.
' Berlo K. David. El Procesos de la Comunicacién, Ed. El Atenco. Buenos Aires 1977. pp 24-26
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corporales, o de la palabra escrita, en libros, escritos, apuntes, tarjetas, sefias, gritos, imagenes, el
llanto o la risa.

La participacion que tenemos en ¢l mundo es por medio del lenguaje, ya que se aplica a la
totalidad de las relaciones sociales que son parte de la cultura. Es mediante la comunicaciéon que
se difunden significados a través de los mensajes que emitimos y recibimos.

Es asi como el acto comunicativo es ejecutado por una serie de componentes que evocan
simbolos y el significado de los mismos, dentro de estos se representan los objetos, o situaciones,
de la vida diaria de todo ser humano.

1.3.1.2 El Modelo del Proceso de la Comunicacion.

Para que la comunicacion se produzca es necesario que existan una serie de elementos que se
retinen en dentro de un proceso, estos componentes, tienen una funcion determinada. Los
elementos que deben existir en todo acto comunicativo son: Emisor, Mensaje, Canal y

Receptor fundamentalmente.

Sin embargo, el esquema propuesto por Aristoteles consideraba unicamente tres elementos:
Orador, Discurso y Auditorio.

De tal forma que el modelo de la comunicacion propuesto por Aristételes es el siguiente:

Orador Discurso Auditerio

Donde:
Orador (Emisor)
Discurso (Mensaje)
Auditorio (Receptor)

Sin embargo, el proceso comunicativo requiere de otra serie de qomponentes fundamentales para
que la efectividad se lleve a cabo, para David. K. Berlo toda comunicacion humana tiene:

- Fuente (Emisor)
- Encodificador

- Mensaje
-Canal

- Decodificador

- Receptor

Emisor | —» \Encodificador | — |Mensaje —» | Canal | —y |Decodificador | —» Receptor
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Donde la fuente ( emisor ) es la persona o grupo con un objetivo, un propdsito u objetivo para
expresarse, ya sean sus necesidades, sentimientos, pensamientos, emociones etc., Estos tienen que
transmitirse en forma de mensaje, éste se considera como una conducta fisica, traduccion de ideas
o intenciones, a través de un codigo, es decir, un conjunto ordenado de simbolos o
representaciones. Para que el mensaje sea estructurado ordenadamente es necesario que exista un
encodificador que es el encargado de formalizar las ideas de la fuente, y disponerlas segiin un
codigo, o conjunto de se sistema de signos y reglas lo cual permite formular dicho mensaje.

Esta encodificacion se realiza por la capacidad motora del emisor, los mecanismos vocales
(palabra hablada, gritos, o notas musicales); los sistemas musculares de las manos (para generar
la escritura, dibujos, pintura gréficos, etc.) o los sistemas musculares del resto del cuerpo (que
producen los gestos, los ademanes, las posturas, las seiias, etc.)

Berlo dice también que es indispensable para que ¢l mensaje sea transmitido la existencia de un
canal, éste se define como el medio o portador de los mensajes, es decir, un conducto, ya sea,
natural o artificial.

Pero, como veremos mas adelante existe un punto de interseccion entre el mensaje y el canal. No
en balde Marshall Mc Luhan afirmé que “El medio es el mensaje”. Roman Gubern en su obra
“La Mirada Opulenta” amplia esta idea argumentando que la técnica- la tekné- que utilizamos
para representar un mismo referente imprime cierta intencionalidad dentro del mensaje. De
manera, que el canal se convierte en parte del mensaje mismo.

Dados estos elementos, el mensaje necesita de un destinatario o alguien que escuche o reciba el
mensaje, la persona o grupo que se ubica al otro extremo es el receptor de la comunicacion, para
que el destinatario (receptor) responda a dicho mensaje es necesario que decodnﬁque o traduzca
el estimulo enviado el cual es necesario para encodificar o darle la forma utilizable para él.

Podemos considerar como decodificador ('traductor) el conjunto de facultades sensoriales del
receptor, de tal forma que los sentidos del ser humano son los decifradores y productores de los
codigos que requiere todo sistema.

Aunque hablamos de dos 0 mas personas distintas (emisor -receptor) con diferente funcién en
este proceso, cabe sefialar que muchas veces podemos ser tanto emisores o receptores en el
mismo proceso -solemos ser nuestro receptor al escuchar lo que. hablamos, o leer lo que
escribimos, o simplemente cuando pensamos.

Otro de los elementos del proceso de la comunicacion es el canal, y en virtud de la importancia
que tiene este dentro del presente estudio, es menester hablar sobre ¢l. Un canal es el medio que
se utiliza para trasmitir un mensaje, es el camino o instrumento por donde éste viaja, se ubica
entre el comunicador ( emisor ) y el comunicado ( receptor ).

Existen canales informales que son redes de comunicacion mterpersonal que actian en torno de
la interaccion cara a cara de las personas con interés y propésitos comunes. Asimismo, existen
los canales formales, cuya caracteristica distintiva es la de ser autorizado: que sirve como patron
para comparar los relatos atribuidos a todas las demds fuentes., estos representan las lineas



oficiales. Para la sociedad estos canales “formales” se identifican esencialmente con los medios
masivos de comunicacion.

En la cultura de masas encontramos una forma de comunicacion masiva, la cual tiene una serie de
elementos que son parte de la significacién encerrada en el contexto cultural ( o sistema de
significaciones). Donde tanto el emisor como el receptor ticnen un referente cultural, el cual tiene
a los valores, las actitudes, costumbres, tradiciones, y los habitos, los mitos, los ritos los cuales se
ubican dentro del comportamiento social (tanto del emisor como del destinatario). Este referente
se ubica tanto en la cultura de masas como la cultura popular,

La comunicacion de masas transmite los significados a través de medios masivos de la
comunicacion. Es de caracter unidireccional, lo cual no permite una respuesta inmediata. Por ello
el modelo del proceso comunicativo lo ubicamos de la siguiente manera ( ver tabla 1).

La actuacion tanto de la cultura de masas como de la cultura popular dentro del proceso
comunicativo se localiza dentro del codificador del emisor como en el decodificador del
receptor, por tal motivo. podemos ubicar el modelo de la comunicacion de la siguiente manera
(ver tabla 2).



Tabla 1

Emisor | —— |Mensaje| —— |Canal| —— |Receptor

Medios Masivos de Comunicacion

Codificador Decodificador

f( Actitudes Actitudes
Experiencias Experiencias
Tradiciones Tradiciones

Habitos Habitos
Costumbres Costumbres

Valores \k Valores

CONTEXTO CULTURAL
Cultura de masas y

Cultura popular

Campo de experiencia comin
comportamientos sociales

SIMBOLOS Y SIGNIFICADOS

'
..............................................................................................................................................................

— ~ Retroalimentacion .




El Emisor tiene una serie de valores, actitudes y experiencias educacion extraidos de su contexto
cultural; estos son el marco de referencia con los cuales elabora los mensajes que transmite para
comunicarse, retoma sus propias experiencias para codificar un mensaje. En el caso del presente
estudio hablaremos de un “ente”, el cual esta integrado por el equipo de produccion de las cintas
(productor, director, realizador, camarografos, actores, guionistas etc.)

Encodificador (emisor) representa el supercodigo a través del lenguaje, el cual esta integrado por
un sistema de signos cuyo significado tiene contenidos culturales (masivos- populares), que
actuan dentro del contexto cultural es decir, el referente de la fuente.

El coditicador es la parte referencial por los cuales el receptor reinterpreta los mensajes, también
contiene signos cuyos significados son de contenidos extraidos de la cultura popular con
caracteristicas de la cultura de masas. estas refuerzan su vida cotidiana, es decir, su modo de vida,
los cuales retroalimentan a su vez el referente del emisor.

El canal es parte de los medios masivos de comunicacién, los cuales se ubican dentro de la
cultura de masas, debido a que el contenido del mensaje estd dentro de dicho contexto cultural
donde los contenidos son presentados con un cardcter masivo. Es el vinculo efectivo que
interconecta al emisor y el receptor en una estructura de comunicacién por donde circula el
mensaje. El canal es un concepto “fértil”, pues es la via por donde el mensaje circula, en el
presente estudio encontramos que el canal es precisamente la parte importante, ya que el cine
como medio de comunicacion masivo, es el canal a través del cual podemos recibir los mensajes
(cintas).

Sin olvidar la antes citado sobre la afirmacion de Marshall Mc Luhan “El medio es el mensaje”,
es decir, las consecuencias personales y sociales de cualquler medio -0 prolongacion de nosotros
mismos-, resulta de la nueva escala que se introduce en nuestros asuntos, en nuestro modo de
vivir, pues es parte de nuestro propio ser, debido a que cada nueva tecmca “es el medio lo que.
conforma y regula la escala y la forma de asocnacmn yla accn()n humana .

Asimismo, como ya se habia mencionado Roman Gubern abunda mas sobre dicha afirmacion

pues el argumenta que la naturaleza técnica de cada medio condiciona las caracteristicas (pre)

semidticas de las representaciones. Pues esta diversificacion “técnico- expresiva”, se coloca como

toda representacién visual que nace de las propledades intrinsecas del medio ..” cada
especificidad técnica altera la sustancia semiética de la representacién, porque la imagen

figurativa, ademas de plasmar una mtencnon (W] mterpretaclon es sobre todo una tekné, la cual ya‘_
tiene caracteristicas semanticas proplas ' Es decir, hay un punto de interseccion- la rekné- entre

mensaje y el canal, donde se imprime cierta intencionalidad.

Con esto podemos ubicar que tanto el emisor como el receptor tienen como referente en su marco
conceptual aspectos de la cultura de masas como de la cultura popular, de los cuales se
retroalimentan mutuamente, es decir, aparecen dentro del mensaje elementos cuyo sngmﬁcado se

? Mc Luhan Marshall Comprensién de los Medios como las Extensiones de]l Hombre, Ed, Diana
Méxlco 1987. P31

= Gubem. Romdn_LaM]mdn_Qnulgmz.Edn Gustavo Gili. México 1992, Pp 109-111.
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ubica tanto en los contenidos de origen popular, extraidos del contexto popular como serian
tradiciones, costumbres cuyos valores sean de origen popular o propios de un lugar o nacion,
difundidos y reproducidos masivamente, y consumibles por un piblico.

Estos elementos los ubicamos en las situaciones que a diario vivimos, y que estan impregnadas de
interrelaciones con otras personas, por tanto recurrimos frecuente al uso del proceso de la
comunicacién.

Finalmente con el modelo antes citado demostramos el significado del proceso de la
comunicacién dentro del contexto cultural tanto popular como de masas y su interrelacion con los
componentes de la comunicacion. Estos elementos son esenciales para que se realice dicho acto,
el cual es el marco de nuestro objeto de estudio dentro de la teoria funcional, la cual a lo largo de
los subsiguientes capitulos se retomard para ubicar dichos contextos en la significacién de los
mensajes dentro del medio que nos interesa “el cine”.



Cultura de masas

EMISOR |

Tabla 2

Cultura Popular

v

E- ..................... En-"odmcador-u D N L
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CONTEXTO CUL TURAL
(Referente)

RECEPTOR

(donde se plasma una intencionalidad) .
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1.3.2 Caracteristicas del Cine como Medio de Comunicacion Masivo.
1.3.2.1 Medios Masivos de Comunicacion.

Dentro de las caracteristicas de la comunicacidn de masas y la cultura popular se encuentran a los
medios masivos de comunicacion, "Mass-Media" ( MMC): Esta expresion se aplica a los recursos
técnicos por medio de los cuales tiene lugar la comunicacién de masas dentro de la estructura
social actual. “Los medios masivos de comunicacién constituyen una caracteristica propia de la
sociedad moderna, cuyo desarrollo ha sido paralelo al aumento de las dimensiones; la
complejidad de la organizacién, las actividades sociales, el cambio social, la innovacion
tecnoldgica, el incremento de los ingresos y la elevacion de la vida"? Forman parte de la
sociedad y la cultura de masas, donde la industrializacion y el conglomerado masivo, son una
parte importante,

El término de medio masivo de comunicacion se refiere a los instrumentos que transmiten o son
parte de la funcion que tiene la comunicacion en la sociedad. Son los aparatos que utilizan a la
tecnologia que hace posible su mejor operatividad entre los que podemos ubicar: a la prensa, la
radio, el cine, la television, las grabaciones fonograficas. Pueden concebirse que un MMC actiie
en ' :

uno de los tres niveles considerado en cuanto a su efecto sobre la sociedad de masas, al respecto
Denis Mc Quial en el libro “Sociologia de los Medios de Comunicacion” considera que existen
tres niveles donde se ubican estos: ’

a) Dentro del primer nivel ubicamos a la prensa(periddicos, revistas, folletines, etc.)l_a'
radio y la television. Estos medios ocupan un lugar importante dentro de la sociedad,
por el numero de receptores que tiene.

b) En el segundo nivel se localizan los libros y el cine ( antes considerados como fuerzas
principales), aunque en la actualidad ocupan un papel intermedio, ya que sélo influyen
en un porcentaje bajo de la sociedad.

¢) El tercer nivel se considera como menor, dentro de este ubicamos los medios restantes
como los carteles, correo directo, desplegados etc.

Los MMC son entonces considerados un fenémeno social relativamente nuevo, cuyo desarrollo
ha sido rapldo y ha ido en aumento. Es decir, en la actualidad el rapido y constante incremento en
las innovaciones tecnolégicas han dado como resultado un fuerte desarrollo de los medios
masivos de comunicacién. “Los medios de comunicacion masiva comprcnden las instituciones
técnicas mediante las cuales se emplean recursos tecnoldgicos (empresas de prensa, cine, radio, y
T.V., etcz) para difundir contemdos simbélicos a un publico numeroso, heterogéneo y
disperso".

Por lo anterior los MMC se disputan la atencién del consumidor, del dinero de la pubhc:dad En
otras palabras, estos medios se consideran como el complejo conjunto de orgamzacnones humanas

j Mc Quail, D. Op. cit. pp 13-17
? Ibtdem



que producen en forma directa recursos de comunicacion, donde instituciones se relacionan con
ellos por ejemplo, las asociaciones de prensa, que proporcionan noticias, e imdgenes para los
periodicos, la radio, la television, agencias de publicidad que distribuyen material de propaganda
para su difusion, los departamentos de relaciones publicas en instituciones comerciales que se
ocupan de la promocion de las empresas o firmas, y finalmente las organizaciones de
investigacion que se dedican al estudio del efecto de los mensajes de los mass-medias, y otros
aspectos de la comunicacion de masas.

A comienzos del presente siglo el termino de medios masivos de comunicacién sélo incluia a los
medios impresos, los periddicos, las revistas, los folletines, las gacetas, etc.; hacia 1930 y 1940 se
agruparon también el cine y la radio; donde las noticias eran aspectos importantes y de interés
popular, lo cual era difundido a través de la industria filmica y la radiofonica. En la década de los
afos 50's los noticiarios cinematogrificos fueron reemplazados por la incipiente television. A
medida que se desarrollan los nuevos medios, los ya existentes fueron perdieron publico, o bien
quedaron reemplazados; quedando sus funciones mas especificas.

Hoy en dia el uso de los MMC es un requisito para pertenecer e interactuar en la sociedad, dicha
importancia proviene de que el uso de dichos medios ya sea prensa, radio, cine o T.V., son parte
de la actividad que realizamos en nuestra cotidianidad ya que se han convertido en un elemento
indispensable del funcionamiento social en virtud de la preparacién constante e ininterrumpido
consumo de informacion.

La mayor parte de nuestra vida diaria estamos usando uno de estos medios, ya sea en nuestro
tiempo libre o como parte de nuestras actividades, ya sea porque nos informan o entretienen. Al
respecto Denis Mc Quail dice que..."en los paises desarrollados existe una estrecha relacion entre
el uso de los medios maswos y las actividades, la conducta y la informacion que-se posee con
respecto al cambio social.”

Asi pues, el cine ocupa un lugar importante como medio de comunicacion de masas, por ser
calificado como tal, podemos seialar que es un medio técnico el cual no sélo ofrece la posibilidad
de ser una via o un dispositivo mecdnico, mismo que determina una relacién impersonal entre
comunicador y auditorio, utilizando un modo efectivo para transmitir.

Al ubicar al cine como MMC implica que las caracteristicas mencionadas son parte de la esencia
de este medio. Mds avin, a lo largo de su historia donde su auge se ubica entre las cinco primeras
décadas del presente siglo. Si bien el cine ha sido desplazado por la television, este medio se
ubica en un nivel intermedio, por su consumo a mediano plazo y no inmediato como sucede con
la radio o la television como veremos mas adelante.

No obstante, su penetracién puede ser mds poderosa aun que la de otros medlos y su mﬂuencla -
en el publico- espectador es definitiva, por ello se sigue consnderando como uno de los
principales ‘mass-media, que ocupamos en la actualidad, ya que tiene una audiencia masiva, y:
aun mas en las décadas pasadas cuando se consideré como uno de los mds importantes ya que:-
tiene un lugar especifico dentro de la sociedad.

¥ Mc Quail, Denis. Op. cit. pp 13-17



El cine no ha escapado, ni eludido a su papel como MMC, ya que a lo largo de su historia
atravesando umbrales, produciendo y motivando actitudes y conductas, a si como las ha retomado
retratindolas y transmitiéndolas a través de los mensajes masivos (cintas), convirtiéndose en un
medio masivo importante para nuestra sociedad, desde sus origenes hasta nuestros dias. Por otro
lado al cine no solo se le considera como medio masivo de comunicacion por tanto es menester
conocerlo ampliamente para hablar de sus caracteristicas y definirlo.

1.3.2.2 Hablando algo sobre el Cine y sus caracteristicas.

Para Marshall Mc Luhan el cine es el medio a través del cual..."enrollamos ¢l mundo real en un
carrete para poderlo desarrollar cual si fuese una alfombra madagica de fantasia, es un
impresionante matrimonio de la vieja tecnologfa mecinica y el nuevo mundo eléctrico."*
Recordemos a este respecto las superproducciones de ficcion como "La Guerra de las Galaxias".

El cine tiene un origen simbdlico se considera asi por su capacidad de dar significados a los
objetos que retrata o fotografia, con accion o movimiento. El cine es la realizacion total del
cambio en forma de ilusion que distrae o divierte donde la tarea del creador de las peliculas es
lievar al lector o espectador del mundo que le es propio a otro ajeno a él, el creado o inventado
por la cinta, a través de imdgenes en movimiento dispuestas en una pantalla, estas roban un lugar
en su mundo real.

Entre sus multiples facultades, el cine tiene un alto nivel de significacion para quien lo ve,
resultando desconcertante en primera instancia, ya que, a primera vista aquellas imagenes en
movimiento aparecen sin un significado propio, sino como parte de una narracion, de un todo
complejo, sin embargo cada una de estas imagenes tiene una funcion especifica dentro de la
historia de la que son parte, por lo mismo tienen un sngmﬁcado y una connotacién para el publico
que las ve. Por tanto, el publico del cine como el lector de un libro..."acepta la secuencia como
algo racional, reconoce cualquier giro que la cimara le dé, transportandose a otro mundo)™ 2

La pantalla cmematograﬁca abre la puerta a la imaginacion, las vmones, y suefios apoyandose en
la verdad en la que vivimos, asi la relacwn entre la pelicula y la experiencia de la fantasia
individual es vital y esencial para formar una pelfcula, esta se encuentra implicada dentro del
contexto cultural.

Dentro de las caracteristicas del cine encontramos a las imagenes en movimiento, a las que se les
da un significado determinado, un sentido, que hace de ellas algo mas y distinto de lo que son en
realidad... "Porque el cine es imagenes en movimiento y no solo por su movilidad dentro de cada
plano, sino porque . estos se combinan entre si."*" Con ello se creaun lenguaje articulado en una
secuencia que puede ubicarse dentro de una semiética del cine, ya que ‘cada elemento - que
conforma estd compuesto por signos.

% McLuhan Op. cit. pp 347 - 349,
% Ibidem p 349.
*7 Garcia Escudero Yamos a Hablar de Cine, Biblioteca Basica Salvat, Espafia 1970 | pS7.
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Estas imdgenes en movimiento son la reproduccion de la vida humana de los objetos de la
naturaleza, y de las cosas que rodean al ser humano, es decir, los signos que componen un
lenguaje cinematografico. No es dificil entender que tales signos se producen al reflejarse los
rayos de luz sobre estos elementos, sin embargo, el cine puede cambiar de sentido de lo que
retrata en fotogratias que dan la impresidn casual de una escena tal como se encuentra en la
naturaleza, es decir, el fotdgrafo no sélo se conforma con recoger todo lo que tiene frente a €,
aunque muchos detalles son el resultado que esta lleno de discrepancias e incongruencias.

El cine no so6lo se limita a recoger aquello que tiene delante de la camara subordinado a un
modelo natural o real sino que puede componer las escenas dindole a las cosas una significacion
determinada, segin el empleo que se le den, esto es que asume un "punto de vista" e imprime una
intencionalidad.

Con esto se logra un lenguaje propio, lleno de cuadros o escenas que crean o construyen un solo
"relato" o "mensaje”. Dentro de estas escenas se ubican las formas o planos logrados con la
camara, con ello la escena vista en unos segundos, puede tener una significacion en relacion con
otras ya sean pasadas o subsecuentes. En este sentido por plano podemos entender las escenas o
divisiones de la secuencia narrativa, es decir, los encuadres representados en forma de rectangulos
que marcan los limites de la imagen que capta una cémara cinematografica.

Asi como los planos, las formas y la duracion de las imagenes, tienen una importancia dentro de
la pelicula, también las deformaciones, la distorsion de las imagenes, los contrastes de luz o la
presencia de determinados colores, luminosos o sombrios pueden crear ambientes completamente
distintos y hacer que las cosas parezcan diferentes; auané se diga que el cine reproduce la
realidad, lo hace de manera potencial y modificada por la cdmara, por esta razén se dice que el
cine es un arte, de esto de lo cual hablaremos mas adelante y sobre todo por-la mtenclon del
realizador o director de escena.

Ahora bien, hay un dato esencial al respecto sobre este medio Roméan Gubern dice que la imagen.
cinematografica..."Es producto de una ilusién optica generada a partir del doble movimiento del
andlisis fotogrifico de la realidad visual dindmica, descompuesta en imagenes estaticas-
consecutlvasg' de su posterior reconstruccion en la fase de reproduccion de tales imagenes sobre
la pantalla.”” Este dato es importante si retomamos la nocion Mc Luhiana de "el medio es el
mensaje", lo cual quiere decir que las caracteristicas del medio influiran de manera directa en el
espectador y receptor de los mensajes, tal como lo ilustramos en el modelo de comunicacion.

Con ello nace el cronosimbolico plastico en la cultura moderna, el cual da una superacion
cualitativa y radical de los viejos iconos (pinturas, comics, dibujos, fotograﬁas etc) Conellose
obtiene una iconizacion de la temporalldad anterior al invento de‘la imagen pléstnca—cmétnca

El icono se entiende como una representacidn (simbolo), mimético, simbélico y arbitrario; que se
caracteriza por dar una similitud del hecho entre el sxgmﬁcante y el significado, donde puede o
haber una motwacnén entre los dos. Son iconicas tanto las representaciones figurativas ya sea de -

*® Gubern Roman. La Mirada Qpulenta, pp 255-257.



un objeto, de un animal, de una figura humana, una pintura o en las onomatopeyas que son de
motivo natural y no sélo culturalmente.

Por otro lado, desde el nacimiento del cine en 1895 el invento Edison-Lumiére crea una nueva
familia de iconos, heredando asi una nueva era en la historia de la cultura humana y sus medios
de comunicacion. "La movilidad permitié una iconizacién del flujo temporal que empalmaba
miméticamente la transitividad de las imdgenes y se convertia en la base de una narratividad
cinematografica."?” Esta ilusion de movilidad de las imagenes se da por la rapidez con que éstas
se suceden una tras otra (24 cuadros por segundo) de tal modo que ante nuestro ojo aparece dicho
efecto.

Esta narracién se asienta en un nivel cronolégico de secuencias o un conjunto de escenas,
generadas por la ionizacion del tiempo en una pantalla proyecciones, en este sentido cabe destacar
que en el ambito cinematografico es mas afin al modelo novelesco que al teatral.

Debido a que el cine se considera como un medio audio-iconico “..mads precisamente audio-
iconocinético, lo cual lo convirtié en considerable comple do tanto del fenomeno de la percepcion
como del analisis de la comunicacién cmematograhca A partir de esta afirmacién podemos
sefialar que el cine es un medio que responde a los estimulos luminoso-auditivos que son
percibidos por el receptor del mensaje, es decir, del publico espectador.

El cine ha incorporado en nuestro tiempo una vibracién, aglhdad ¢ instantaneidad de las imdgenes
que vemos en la pantalla donde se ejemplifican situaciones o sentimientos, alegrias, tragedias,
suspenso, terror, drama y aquellos elementos que son propios de nuestra realidad y nuestra
cotidianidad. E! espectador estd ante la luminosidad del mensaje en medio de la oscuridad
aislando sus sentidos a la recepc:én de dicho mensaje.

Lo que vemos en la pantalla nos provoca un escape o fuga de nuestras fantasias e ldeales, porque
el cine es un suefio completo y realizado donde aquello que se ‘hila a través de secuencias o
cuadros, aparece ante nuestro ojos y sentidos como un producto cuajado o terminado.

Se completan los caminos truncos a través de soluciones a lo insoluble, es donde recibimos
abundantes sugestiones, cierto gusto por las imdgenes visuales en movimiento en deseo de
movilidad y en esparcimiento al aire libre. Cabe destacar que | Roman Gubern argumenta que..." el
cine es una ilusion optica de la imagen cinética que se basa en la proyeccmn de una pantalla de
estimulos visuales dlscontmuos lo cual genera en el espectador la impresion de connnuldad del
movimiento recibido"?

Dada esta cuestion Marshall McLuhan cita que..."la antigua creencia de que todo el mundo veia:
verdaderamente en perspectwa, pero sélo los pintores aprendieron el modo de plasmarla Nuestra

primera generacion de la television estd perdiendo la perspectiva visual, en tanto, la misma esuna
modalidad sensorial."*? Con la apancnén de la técnica televisiva se ha ido perdiendo poco a poco-

® > Gubem, Romén. Op.Cit. pp 256-257.
* thidem
* Ibidem
*2 Mc Luhan Marshall, Op. cit. pp 349-351



la perspectiva creada por la magnitud dada por la pantalla de cine, tanto que, en la actualidad es
facil ¢ inclusive normal ver una cinta cinematografica en un aparato de television.

Con ello hemos ido aprendiendo la ilusion optica de la que hablaba Gubern, pues el
cinematografo constituyé uno de los pocos inventos en los que el éxito empirico son el
antecedente del conocimiento cientifico exacto, el cual dio paso a una tecnologia mds
complicada, la television. En este sentido podemos decir "que ¢l cine y la television constituyen
hoy los especticulos (}ue historicamente preceden del teatro y del circo los cuales son formas
sociales ritualizadas".

Si consideramos al rito como una actividad humana , que se concentra en la cultura de un pueblo.
Ya que la accidn ritual, o la dramatizacion de un hecho significativo es un hecho de integracion
social, en un nivel mas profundo puede considerarse como un mito. Estos proporcionan a los
miembros de una comunidad un origen y destino.

En la sociedad actual las iglesias aportan este tipo de actitudes, ya que reafirman los principios
comunales, los ritos ofrecen identificacion y renovacion, por medio del canto, la danza, y ciertos
relatos la gente se identifica con su sociedad, obtienen de ese todo que les rodea y del que son
parte un mayor entendimiento.

Las formas miticas del ritual varfan de una cultura a otra, aunque su funcion sigue siendo la
misma: "ofrecer un sentido directo e inmediato de pamclpacmn en lo sagrado, confirmado la
cosmovision, de hecho, el ser mismo de los partlclpantes. Y Bl ritual organiza, confirma y
conversa opera como una especie de adhesivo uniendo a las personas entre si y con modos de
vida que traspasan el tiempo, el ritual abre las maneras de ser y de pensar.

Es asi como el cine y la television operan dentro de la sociedad como un acto de ritualizacion
donde las ceremonias, las actividades, la musica, la danza y las ceremonias de la cultura se ven
reflejadas a través de una cinta o un programa televisivo. Los filmes'y los programas de television
se diferencian de los suefios privados para producir y damos suefios publicos, que son parte del
consumo social. Es aqui, donde se ve cristalizada la cultura de masas, ya que las realidades se
ven como un producto para el consumo masivo. | ‘

Ahora bien, el cine y las cintas productos de este tienen el poder de acumular y difundir una gran
cantidad de informacion; por ejemplo: cuando en un instante preseman una escena de un palsaje
con personajes cuya descripcion exigiria de la literatura muchas paginas en tanto que en el cine
puede durar solo un instante y repetirse numerosas veces.

Con esto podemos ilustrar como la técnica cinética o cinematografica toma aspectos de la
literatura (teatro, novela, cuento, poesia, etc.) o de espectaculos de entretenimiento (carpas,
circos, etc.), para unirlos en porciones cortas, completas y rapidas con lo cual se completa una
alta tecnologia que constituye un medio: el cine, que ha dado paso también a la television.

B Gubem Roman. La Mirada Opulenta. p 260
* Goethals T. Gregor. _E_I_umaLd:_ln_Tglny_lsm Ed. FCE México 1986 pp 35-37
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Como citamos antes, el cine tiene su propio lenguaje, o sistema codificado, este desarrolla sus
propias capacidades con cierta autonomia, es decir, independiente de cualquier género literario o
de entretenimiento.

Por citar algunos de los elementos del lenguaje cinematogrifico mencionaremos que se
encuentran las imdgenes, el montaje, las secuencias, el encuadre, los planos, el ritmo, ¢l espacio y
temporalidad, la misica, las luces, el color, son parte de este lenguaje. Estos elementos han sido
llamados por estudiosos como Garcia Escudero como "la gramatica” del lenguaje
cinematografico, tomando dicho término como el conjunto que engloba los conceptos que
constituyen un mundo de los sueiios y la tantasia,

Pero no solamente son los recursos técnicos lo que los produce sino el arte que en algiin momento
se desprende de las peliculas, es decir, la sugestion o la personalidad de quien las realiza lo que
tiene de personal e individual, lo que el director, el realizador, el actor pueden ver y sentir para
transmitir, eso es precisamente a lo que el cine tiene de arte. En este sentido podemos hablar del
cine no solamente como medio de comunicacion sino como parte del arte, como forma de
expresion al alcance de todo ser humano; el medio que tenemaos para expresar nuestro sentir.

1.3.3 El Cine como Arte .
1.3.3.1 Sobre el Concepto de Arte.

El hombre es el centro y eje de toda cultura pues no existe nada fuera de él. Para entender la
cultura hay que conocer al hombre que vive en sociedad; éste es quien revela el sello de la vida
artistica, social y religiosa de su época, a través del tiempo y las costumbres del lugar donde
habita. De su forma de comunicarse como miembro de una comunidad determinada.

El arte como toda forma cultural creada por el hombre es una manera de mediar con su entorno
sea para recrear lo real o lo imaginario, con medios materiales, es todo lo contrario a la
naturaleza, todo lo que se hace por disposicion del hombre, es entonces donde ambos abarcan los
fenomenos del universo. Es indispensable para la inspiracion de acue_rdo a lo que nos rodea, estos’
elementos son percibidos y criticados para producir en la personalidad de cada sujeto los objetos
que lo hacen transmitir sus sentimientos. Segun Taine... "nace del alma del artista, ya ?ue solo

ella es capaz de dlferencnar, lo esencial de lo accidental, lo determinante de lo accesorlo"

El arte dentro de la naturaleza tiene un cardcter dominante; esto es, forma los objetos reales, pero.
no las formas en su totalidad: debido a que el hombre se da cuenta de la laguna que existe entre la
naturaleza y los objetos que tiene a su alcance para llenarla, inventa el arte, cuya funcion creadora
y peculiar le permite diferenciar de "lo esencial" y "lo accidental". Esto puede traducirse enlo
necesario y lo innecesario.

La auténtica identidad del concepto tedrico, lo mismo que la forma intuitiva implica un
comportamwnto productivo, creador y no actitud receptiva o imitativa".. El hombre tiene que
crear siempre algo nuevo, pues no se limita a repetir lo ya existente, ésta es la calidad de un
artista, ya que el arte cumple la misién de ser un entretenimiento ocioso del espiritu.

% Cassirer, Emest,_Lag Ciencias de la Cultura. Ed. FCE, México p 128.



Como seres humanos llevamos siempre una relacion estética con nuestro ambiente, nuestro
modo de relacionarnos con aquella realidad que tenemos frente. La tarea del arte es ayudarnos a
asimilar espiritualmente el mundo, a través del florecimiento de nuestras mas intimas reacciones
por medio de nuestros sentimientos.

La creacién humana voluntaria tiende a producir belleza o una emocidn estética, entendiéndose
por ésta la manera de relacionarnos con el universo de objetos y situaciones que nos rodean. Es
decir, es nuestra busqueda por producir belleza en el concepto que de ésta emana; de la cual nace
por ejemplo una pintura que retrata los aspectos de la naturaleza,

Dentro del arte se encuentran las bellas artes; mismas que se dividen en dos grupos, las primeras
s¢ consideran aplicables, como la arquitectura, la pintura, la escultura, la masica y la danza, éstas
se¢ subdividen en las espaciales o plasticas, consideradas como artes opticas y las segundas,
aclisticas o temporales. Las opticas desarrollan su creacion en el espacio en diferentes
dimensiones, las acusticas se valen mediante el sonido o las palabras, las cuales s¢ desarrollan a
través del tiempo. Estas bellas artes son la expresion de la cultura, ya que ningin pueblo puede
considerarse dentro de la historia si ha carecido de un arte propio o nacional que trascienda a
otros pueblos.

Es a-través de estas artes como nos desarrollamos y somos reconocidos o diferenciados de las
demas sociedades, ya que se compila nuestra ideologia y pensamientos filoséficos, asi como
nuestro sentir, por ello encontramos en el arte el folklore de un pueblo.

Muchos autores describen el arte como la creencia en la autonomia de un pueblo que se propone
distinguir lo bello de lo puramente natural", Tedfilo Gautier dice que..."el arte no €S para nosotros
el medio smo el fin, pues todo artista que se proponga cosa distinta a lo bello, no es considerado
artista," ¥ ya que, aquello que rige al arte es la belleza misma. Por ello nuestra conciencia
estética tiene un caracter social, donde el hombre puede convertir en objetos ‘de su percepcion
todo lo que le interesa, y todo aquello con lo que nos encdntramos en nuestra actividad social.

Es pues entonces, cuando hablamos de una relacién estética de los hombres con la realidad,
Donde el 6rgano principal de esa relacion es el arte, ya que actila en comprension y valoracion
estética de los fendmenos de la realidad.

Asi, podemos considerar el arte como una de las actividades mds nobles realizadas por el hombre,
ya que es el pilar de toda ideologia y pensamientos filosoficos, el arte no puede liberarse del
elemento humano, aunque exista una tendencia a depurar o deshumanizarlo, sobre todo como
‘reaccion contra los excesos de la sociedad, Ortega 'y Gasset hablaba de una deshumanizacion del
arte con el crecimiento de las masas, es decir, del crecimiento y desarrollo de la sociedad actual.

% Sainz de Robles Federico et all. Qis:mg_nmg_ds_la.hmmmmMgdgmn._ Tomo [, Ed. Aguilar, Espaiia 1982
pp 62-63 ‘



Aunque cada sociedad de acuerdo a su época y desarrollo tiene o genera su propio arte, el que los
artistas como miembros de dicha comunidad crean de acuerdo al tipo de relacién que mantengan
con ésta,

De aqui podemos afirmar que la sociedad y el arte siempre van unidos, no pueden separarse,
tienen que caminar juntos, el arte no puede negarse, ni ignorarse, porque es un fenémeno social,
ya que el artista como miembro de la sociedad despliega y plasma en sus obras el sentir que le
produce relacionarse con los demas miembros que lo rodean, estableciendo a través del arte un
modo de expresion , es decir, un nuevo y originario medio de comunicacion con los demds.

El verdadero artista es el hombre capaz de establecer un nuevo lenguaje, alli donde éste se
detiene, el objeto que el crea llega a los demas, al piblico que sale al encuentro del verdadero
arte, gracias a las relaciones sociales. La obra creada busca comunicar algo, (sentimientos, ideas,
tradiciones, costumbres, etc.)a otros que habitan dentro del mismo contexto social. En este
sentido podemos concebir al cine como un producto del arte, ya que es una creacién del hombre,
en la busqueda que tenemos por llenar los espacios de la vida cotidiana.

Considerando como creadores del cine un "artista", no sélo a una persona que interviene en la
produccion de cintas, sino al conjunto de personas que intervienen en la produccidn
cinematogréfica (actores, directores, productores, camarografos, guionistas, fotografo, etc.), todos
son parte del creador de cine (artista ende emisor), tomando en cuenta que cada creatividad
merece ser catalogada como actividad de produccion de arte, el cual produce finalmente un objeto
que tiene un publico perceptor de dicha obra.

Esta obra de arte esta destinada a mediar entre su creador y el colectivo que consume dicho objeto
de arte, en el caso del cine hablamos de las peliculas, entonces citaremos a éstas como el mensaje
que trasmite el creador de las mismas. De aqui que los mensajes que el cine transmite son de
caracter colectivo. o ‘

1.3.3.2 El Séptimo Arte

Menciondbamos que el arte es el medio a través del cual el hombre media con su entorno (recrea

¢ interpreta) los objetos que le rodean, expresando su mis profundos sentimientos y emociones,

creando una obra de arte, ubicaremos ahora el cine como una produccion del arte, el cine desde
sus origenes fue arte, aunque no haya sido concebida como tal, en su nacimiento. Sin embargo, la

obra de George Méli¢s, el cine fue el medio de proseguir sus experiencias de ilusionismo con

recursos prodlglosameme ilimitados, es entonces que el juego de la imaginacion logra una

culminacion en‘el cine, por tanto..."hay arte desde el momento en que existe creacion ongmal €s

incluso instintiva a partir de elementos primordiales no especificos, y Méli¢s como inventor del
espectaculo cinematografico, tiene derecho al titulo del creador del séptimo arte" ¥’

Debido a que el cine toma aspectos de las dos categorias de las bellas artes, ya que , tiene
elementos tanto de espacio como de tiempo, estos aparecen mezclados a lo largo de las cintas, es -
decir, retoma aspectos de la literatura o de un espacio fijo como la pintura o la fotografia, aderas
de la musica o la danza, todos estos elementos se unen para la creacién de un sélo arte el cine”.

¥ Martin Marcel E]_Lgngumg_dgj_gm Ed.Gedisa, Barcelona 1990. p 19.
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Aunque para los hermanos Lumiére la evidencia no es tan clara, pero si demostrativa, ellos no
tenian conciencia de estar realizando una obra artistica, sino solo de estar reproduciendo la
realidad, sin embargo, sus tomas (fotografias en movimiento) tienen un cardcter casi magico de la
imagen filmica, donde la cimara crea algo distinto de un simple "doble" de la realidad, atin en
nuestros dias.

Aun cuando no tenemos conciencia de hacer arte sino el objetivo es la creacion de un patrimonio
valioso para toda la humanidad. En un principio el arte estuvo al servicio de la magia y la
religion, antes de convertirse en una actividad especifica creadora de belleza.

Analogicamente el cine tiene los mismos principios ya que..."el cine primer espectdculo filmado
o simple reproduccion de lo real, poco a poco se fue convirtiendo en lenguaje, en un medio para
llevar un relato y vehiculizar ideas"

Para que el cine se pudiera afirmar como arte distinto del teatro, la novela o, el cuento era
necesario qué se colocara en un verdadero escenario; el mundo. Asi mismo, que se descubrieran
las posibilidades de la técnica cinematografica. De aqui que se hable de un lenguaje propio con
sus sistemas de codificacion y de significacidn. Las obras de arte se relacionan con la naturaleza
de un modo fragmentario, desigual e indirecto, pues hace referencia a un suceso. trivial, como
objetos que reconocen una sensacién y remiten a una idea, un sentimiento, 0 una emocion.

El cine como arte suele desprender de la naturaleza imagenes enteras, como bloques que
trasponen una sustancia artistica. Las cintas captan la realidad recogiendo las porciones y
perspectivas dotadas de virtud estética, esto ocurre a través de la cdmara, que funciona como un
0jo, que toma el mundo real por medio de una ilusién optica.

Como arte, el cine puede realizarse con sus propios recursos y caracteristicas, ya que lbgra
expresarse por sus propios medios para perdurar y existir, sin necesidad de apropiarse de otros
como la literatura, la musica, etc., aunque contiene algunos elementos de estos, ennquemendose
su creacidn; a través de la pantalla se mantiene al publico en una meahdad compacta, sin rendijas
ni hoyos, ofreciendo al piblico una vertiente comoda de anécdotas o de paisajes reales, junto a
otras menos accesibles que parecieran burlarse de las verdaderas.

El séptimo arte (cine) hace uso de las técnicas de la narracidn, la descripcién, sin revelar una
incapacidad para su empleo. Las peliculas reflejan pasajes de la vida cotidiana que vivimos
mediante imagenes en movimiento, logrando que nuestra imaginacion y fantasia se mueva junto
con la creatividad.

Todas las imagenes que vemos en una pantalla recrean las maravnllas que caben en un horizonte, -
éstas se dan en un cuadro lleno de luz, color, obscuridad, incolor, movimiento, estatica, sombras,
y claridad cambiandolo todo en segundos, sin embargo, el juego de estos elementos son

.empleados con cautela.

* Ibidem p 20



El cine es un arte, que tiene mucho que decir y que ha descubierto la manera de hacerlo, mediante
su propio lenguaje y caracteristicas... "el cine es ya plenamente capaz de bastarse a si mismo".>®
Tanto como medio de comunicacion asi como arte el cine logra transmitir ideas, ilusiones a
través de imagenes en movimiento, retratando la cultura de la sociedad, entendida ésta. como el

modo de vida a través de tematicas reales o ficticias que representan el legado de la sociedad.

El cine es entonces un arte para las mayorias, para las masas... "el cine es un ‘cdmo ' que transmite
un ‘que’, por eso la pretension de no contar nada que no pueda tener interés para el publico
correra el riesgo de ser un arte reducido a un producto de minorias" ** Es pues, un lenguaje
universal , un arte nuevo, que se debe a la tecnologia moderna , se habla de sensibilidades del ser
humano que requiere de una forma de transmitir su sentir, es también un medio masivo capaz de
transmitir mensajes de cardcter noticioso, ya que es un documento, contiene elementos opticos,
auditivos, que requieren de un tiempo y espacio.

Es uno de los mds complejos y fundamentales métodos de difusion de imagenes e ideas como
expresion de arte y documento, (que trae a nuestra vista referencias de costumbres o formas de
ver el mundo) y que ha dejado un legado o testimonio de la vida de la humanidad en el presente
siglo.

La actividad cinematografica se produce con la finalidad de ser un arte para el entretenimiento
con los diversos tipos de peliculas con distintos contenidos como cientificos, comedia, drama,
terror, entre otros., donde las técnicas del relato son amenas y pueden ser aprovechados de
manera intelectual, de esta manera el cine se llega a vivir como un verdadero arte. Para ello, el
séptimo arte se vale de una serie de géneros que logran combinar €l arte y el entretenimiento.

1.3.4 El Ciney sus Géneros.

Si bien el cine combina una serie de elementos donde el arte y el entretenimiento se unen a través
de un medio masivo de comunicacion cabe destacar que, el cine se vale de una serie de
contenidos y temadticas a los que se les llaman géneros.

En 1895 cuando los hermanos Lumiére dan a conocer al mundo entero su “mdquina toma vistas”,
el cual retrataba con fotografias en movimiento diferentes aspectos de la vida cotidiana, donde se
apreciaba la actividad normal de las personas, trabajando, comiendo, o realizando cualquier otra
actividad parte de su vida diaria, éstas fotografias en secuencia y con movimiento se
desarrollaban por temas en un tiempo minimo (menos de un minuto), ademas, se describian por
los mismos titulos de las “tomas” (cintas): "La salida de los obreros de la fabrica”, "La comida -
del bebe”, "El regador regado”, entre otras. '

* Ayala Blanco Jorge. La Aventura del Cine Mexicano, Ed.Posada pp 30-31
* Garcia Escudero Op. cit pp 65-67.
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Estas tres primeras "peliculas" o “vistas” tueron pensadas mas que entretenimiento con caracter
noticioso, que son el término social y los principios formales de la técnica narrativa. Ademas de
que servian de muestra para exhibir las incipientes posibilidades del nuevo medio.

Después llego la magia de Méliés, con trucos y fantasia que dan paso a la ley del cine "el
engaiio” con "El viaje a la luna", Georges M¢liés logra crear una nueva vision optica a través de
una iconicidad que mds tarde se ha desarrollado con tecnologia moderna,

Garcia Escudero menciona en su libro “Vamos a Hablar de Cine”, que existen dos grandes
géneros iniciales en el séptimo arte estos son el documental y la ficcion a través de los cuales se
comienza a desarrollar el lenguaje cinematogratico donde cada uno de los temas que se tratan
tienen una significacion propia; la ficcion inventa un mundo diferente, el documental en tanto
recoge del mundo aquello que sea interesante, y que el modo de representarlo tiene también cierta
significacion e importancia,

Hay que recordar que la creacion del cine era con fines cientificos en un principio ,era retratar lo
interesante, resaltando el caracter excepcional de los hechos con veracidad dando entonces un
documento a través de imagenes en movimiento.

En tanto la ficcion se desarrolla por la necesidad de provocar en el espectador una accion
determinada, a través de una tragedia o una comedia, es hacer vibrar al publico con situaciones
creadas, para ello se requiere mas elaboracion, es decir, un argumento donde se narren estas,
acciones o cuadros determinados que contienen cierta tematica preestablecida, es aqui
precisamente cuando termina el cardcter de documento y comienza la ficcion.

Cabe mencionar que esta ficcion tiene como "modelo" aspectos de la vida real, ya que el creador
de las mismas es un ser que habita en sociedad, y logra expresar su sentir extraido de su modo de
ver la vida, es decir su realidad, a través de su imaginacion o critica.

"Sin veracidad no hay documento, como no hay sin hacer con ella una obra de arte."*' Los temas
del cine documental son: el mundo de la naturaleza, el mundo donde vivimos cotidianamente,
donde se encuentran los hechos o acontecimientos que forman parte de nuestra vida diaria.

El cine documental es el primero que comienza a desarrollarse teniendo auge los primeros afios
de la historia del cine, en nuestro pais lo podemos ubicar en la época de la Revolucién, donde se
retrataba la situacion que vivia nuestro pas.

Posteriormente se crea el cine de argumento, o escrito especialmente para conformar una cinta, en
Estados Unidos Griffith logra crear un nuevo lenguaje cinematografico que se toma como guia o
modelo en todo el mundo, con la pelicula muda “El asalto y robo del tren" en 1903.

Con ello se comienza el cine de ficcion en este pais, éste tiene dos divisiones, el "westem", y la
comedia: Mientras que en Europa se desarrolla mds el drama, utilizando como ejemplo el teatro
de revista y a las musas inspiradoras o divas de las operetas.

*! Garcla Riera Emilio, Historia de] Cine Mexicano, Ed. SEP, México 1985, p 65



Si bien en los inicios del cine se retomaban los aspectos del teatro, donde se filmaban los cuadros
como si se estuviera viendo una obra teatral, es precisamente con Griffth que se comienza hablar
de una nueva técnica o lenguaje en el cine, ésta veia en la cdmara una especie de ojo donde este
sigue los movimientos de los actores que interpretan diversas situaciones y personajes. Estas
situaciones narraban aspectos sociales a través de temdticas como el amor, la comedia, las
aventuras, la accion o la tragedia.

Hacia la década de los afios 30's surge un nuevo elemento, el sonido, este permite que los géneros
o temdticas del cine se desarrollen mds, ya que permite que se acentiie mds la importancia de los
temas abordados en el cine.

Con ello se comienzan a producir peliculas de gangsters, bélicas donde las armas de fuego y los
sonidos le dan mas realce a la cinta; asimismo, comienzan a producirse films musicales donde la
comedia sigue tomando fuerza.

La evolucion de estos géneros son el resultado de un proceso, es decir, de uno se han derivado
otros y estos a'su vez dan la pauta para que surjan otros, los cuales se han ido desarrollando a
través del tiempo y han adaptado nuevas técnicas en la produccion cinematogréfica,

De la ficcion y el documental con los cuales inicia o parte el cine han surgido otros géneros que
retratan aspectos actuales, reales o ficticios, dentro de diferentes tematicas como: la aventuras,
western o del oeste, de suspenso, terror, drama, comedia musicales, bélicos, de comicidad que
trataremos mas a fondo. ’ '

1.3.5 Cine de Comicidad

El género comico proviene de [a comedia que es uno de los géneros que aparece desde los inicios
del invento del cinematografo aunque en aquellas primeras vistas de los hermanos Lumnere no-
aparece con esa finalidad. Sin embargo, con la creacion del cine de ficcion si se comienzan a
producir peliculas de este corte.

Para hablar del cine de comicidad basta con recordar y traer a nuestra mente como secuencias
rapidas, escenas de caos, con situaciones de desastre que nos han provocado numerosas veces
carcajadas y ataques de risa entre: “persecuciones. desenfrenadas, caidas mconceblbles, pollcias ¢
burlados, ricachones ndlcullzados, sefloras pomposas a las que se les vacian helados por los
escotes de sus vestidos, picaras bailistas, puertas giratorias, resbalones, tropezones, zancadlllas
patadas en el trasero, y mds y mds caneras

El cine de comicidad es aquel que lanza personajes reales o ficticios, que improvisa, e mventa‘
elementos que provocan la risa y divierte al publico que acude a ver este tipo de cintas, que es -
casi tan antiguo como las primeras “tomas” de los hermanos Lumiére con, "El regador regado”
donde un chico pisa la manguera con la que riega un jardinero, y al dejar de hacerlo este rcsulta‘
bafiado. ' ’

*? Garcia Escudero.Vamos a Hablar de Cine. p78



No obstante, la intencion de los Hermanos Lumiére al fotografiar esta escena era ajena a la de los
realizadores y actores del cine cémico, para ellos su invento tenia simplemente la funcion de ser
un registro social y los principios formales de una técnica narrativa.

Uno de los medios que logra esta transmision de mensaje de contenido comico es precisamente el
cine, dado que es un medio de comunicacion masiva con un alto poder de penetracion, lo cual
influye en la mentalidad, y en el actuar del espectador o receptor de los mensajes.

Entre los objetivos fundamentales del cine de comicidad esta el divertir al publico que asiste a ver
las cintas, a través del proceso llamado catarsis que se da en el plblico el cual hace que se evada
o distraiga de sus propios problemas a través de consumir los mensajes que un medio
determinado le difunde. El cine comico retleja las tensiones en el espectador mediante la risa, con
¢llo el cine de comedia realiza una funcién de critico ante la sociedad.

El actor comico puede y debe representar una caricatura del estereotipo social, mediante la
parodia, la sdtira, ¢l humorismo o la picardia que no es realizada de una forma burda o vulgar,
sino de manera chusca, donde las situaciones jocosas y festivas, forman parte importante del
objetivo primordial: “provocar la risa del publico”.

Con el tiempo y el desarrollo del cine se comenzo a trabajar con aquello que provocara las risas
del publico, lo cual va dando a este medio grandes hallazgos visuales, tal como lo dan otros
géneros como el “western”,

Junto con el cine de ficcion se va desarrollando el cine de comicidad, contando con grandes
exponentes en sus inciso en el cine Hollywoodiense tanto mudo como sonoro, basta con recordar
a grandes luminarias como: Buster Keaton, Max Linder, Charles Chaplm Bebe Daniels, Gaucho -
Marx y sus hermanos; Bob Hope, Harold Loyd, Jerry Lewis, Stan Laurel y Oliver Hardy e/
Gordo y el Flaco, ; entre otros. También en nuestro pais surge la producclon de cintas de este
género, con grandes exponentes y luminarias que han dejado un gran legado al cine nacional, al
respecto nos referiremos mas adelante.

Pero antes de seguir adelante con este género cinematografico tendriamos algunas interrogantes
como: ;qué es el cine comico?,;, cuales son los recursos que utiliza un comediante para hacernos
reir?, ;Cuél es la connotacion de la palabra comico?, y en este sentido ;qué es entonces la risa y
camo se produce?.

1.3.5.1 De lo conmico, la risa, y la produccion de las carcajadas.

El término de comico deriva de la comedia, la cual se ubica dentro del género dramatico que
aparece opuesto a la tragedia, el cual implica catastrofe, en tanto "la comedia” contiene elementos, :
de la felicidad, el festejo, la alegria y el gozo. En los diccionarios de la llteratura espaﬂola se -
clasifica a la comedia como una accién representativa, alegre 'y regocuada entre personas
comunes, dentro de estas actitudes se plasman, se pintan o se reflejan vicios de los seres
humanos.

Para muchos otros, la comedia equivale a una farsa u obra teatral cuyo unico fin es hacer reir al ‘
espectador, una simulacion o ficcién que simplemente utiliza un conjunto de palabras gestos y



acciones para divertir; lo propio entonces de la comedia es producir los sentimientos agradables y
poner sobre la escena una recreacion o interpretacion -que puede ser exagerada- de la vida
cotidiana en sus costumbres alegres o ridiculas y dignas de burla.

La situacion de comedia es la representacion de un suceso interesante, ocurrido entre personas de
cualquier clase social o condicion econémica, la cual se presenta bajo un aspecto jocoso o
ridiculo, lo mismo que la accidon moralizante que ocurre entre las personas comunes de nuestra
vida. Es entonces que se distingue con la palabra comico "lo que comprende las varias especies
de comedia, dividiéndose este género en :comico de clase, media, bajo, grosero, de situacion de
cardcter, de didlogo, de intriga, de costumbre, ete.”

Algunos autores comentan que lo comico se basa en una contradiccion, en un contraste, en una
degradacion, en un equivoco o un rasgo de humor, donde todos estos motivos incitan a la
explosion de la risa o las carcajadas; dentro de los elementos primordiales de la comedia
encontramos:

1.- Una observacion minuciosa de los defectos y vicios desde un punto
vista critico, lo cual produce un efecto risible.

2.- Una seleccidn de las fases mas importantes de tales vicios y defectos.

3.- El ingenio para representar fases o matices de la vida cotidiana,
llevados al extremo de lo ridiculo.

4.- El personaje central es una gente comun que puede pertenecer a cualquier
clase social, por lo mismo tiene un vicio social de comportamiento por el cual
es castigado con el ridiculo.

Dentro del género comico podemos ubicar el humor, la sétira, la parodia, asi como el concepto de
comediante, estos términos junto con el de chiste, picardia,, aparecen frecuentemente ligados al
derisa, ya que son a través de estos que ejecutamos esta actividad, de tal manera, que es prudente
hacer una distincion entre cada uno estos conceptos que mencionaremos con frecuencia dentro de
este estudio:

COMEDIA: Conjunto de palabras, gestos y acciones para divertir. Deriva del género
dramatico. clasificado como el canto de festin, o de las fiestaspopulares. Representacion
bella de un suceso interesante, ocurrido entre personas de cualquier clase o condicion
presentado bajo un aspecto jocoso o ridiculo. |

COMICO: Esaquel que comprende las varias especies de comedia. Se basaen la
contradiccion, el contraste en la degradacion, el equivoco, con rasgos de humor. Dentro
de este género se agrupan: el burlesco, el humorista, el grotesco, el satirico.

CHISTE: Sinénimo de dicho o relato breve, agudo y gracioso que produce risa.

* Bleiberg German, y Marias Juli4n. Diccionario de literatura Espafiola, Ed.Revista de Occidente. Madrid 1972
pp 199-200 ' '



FARSA: Situacion exagerada al extremo hasta caer en lo grotesco. No siempre es
comica, puede ser también trigica.

HUMOR: Emana de un temperamento de una disposicion personal organizada para
desarticular el sistema de asociaciones habituales que unen lo actos y las emociones a sus
estimulos. No es solamente una manera de concebir lo comico, pues no se agota en si
mismo como el chiste.

[RON{A: Cosas contrarias de lo que se da a entender. Se utiliza para burlarse de alguna
situacion.

PARODIA: Imitacion burlesca de una obra literaria o de cualquier otra cosa.
Representacion teatral festiva y satirica en la que ridiculiza algo serio.

PARADOIJA: Idea extraiia u opuesta a la opinion comin. Aseveracion inverosimil,
absurda, con apariencia de verdadero. Contradiccion a la que se llega en ciertos casos.

SATIRA: Género literario que tiene por objeto censurar y criticar los vicios, defectos y
equivocaciones humanas, en ocasiones, toma un aire festivo o burlesco.

COMEDIANTE (0 ACTOR COMICO) Se refiere al actor, es decir la persona que tienc
por vocacion u oficio el ejecutar las piezas teatrales ante un piblico, representando
personajes o seres ficticios de cardcter jocoso o burlescos de una obra teatral, el cual
afecta los modales dentro de la misma, es pues, aquel sujeto capaz de divertir.

A continuacién se menciona cuales son las cualidades y como se forma un actor cdmico, sus
caracteristicas, y como logra éste hacer que el auditorio o publico que percibe sus mensajes se
divierta por medio de sus actuaciones, que provocan la risa.

1.3.5.2 Las Caracteristicas de un Comediante.

Hemos mencionado que el comediante es el sujeto capaz de tfansmitirmensajes con caracter
gracioso que producen en el publico receptor un efecto de risa, logrando que se divierta. Es un
sujeto ‘(actor) que transmite o comumca a otros una serie de elementos producnendose una
respuesta inmediata llamada risa, un sujeto que forma parte de un proceso comunicativo ya que se
ubica como un participante del ente emisor con una parte muy relevante, por cierto (como ya se
ha mencionado anteriormente) de dicho proceso, el cual forma parte de la fuente que transmue
un mensaje por medio de un canal (cine con su proplo lengua]e) a un piblico determinado. ‘Este
"actor" que es una parte relevante de la comunicacion, tiene ciertas caracteristicas que lo -
distinguen como un cémico. '

El éxito de un actor comico radica en los elementos extemos que lo hacen ser un personaje
determinado, estos elementos lo diferencian de los demds comediantes, convirtiéndose en los
simbolos representativos del personaje que se involucra en una narracion.

Dichos personajes (actores) tienen su propio lenguaje o cédigos representados en una imagen
propia, de ahi que encontremos que los comicos mas famosos del mundo han tenido una imagen



EL CINE DE COMICIDAD Y SUS EXPONENTES

Charles Chaplin
Harold Loyd
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“Stan Laurel y Oliver Hiwdy



determinada "propia” que habla por si sola, por ejemplo encontramos a Buster Keaton, Max
Linder, Charles Chaplin, Harold Loyd, Jerry Lewis, los hermanos Marx, £! gordo y el flaco,
Cantinflas, Tin-Tan, entre otros, Los cuales se distinguen ya sea por su vestimenta, expresiones, o
por algunos elementos o recursos que se convierten en simbolos representativos del mismo, con
lo cual apoyan sus actuaciones.

Sobre estos elementos Guillermina Basurto postula sustraidas de su trabajo de tesis "Lo Cémico
en la Comunicacion Cinematogrdfica” -e mterpretadas y enriquecidas por la autora del presente
trabajo-, algunas de las siguientes categorias:™ ( para mayor amplitud y consulta ver Enciclopedia
de la Risa Loca tomos [ a 1T de Paco Ignacio Taibo).

VESTIMENTA: El comico suele presentarse con ropa determinada, con la cual suele
representar parte de su personalidad, en varias ocasiones su atuendo presenta detalles que no
armonizan correctamente con la forma de vestir, ridiculizando de alguna forma los detalles
formales, con ello se mofan de los actores comicos. Por ejemplo: Harold Lloyd, siempre utiliza
traje sastre y sombreo,. y unos lentes de arillo graciosos lo cual lo hacia identificable; Charles
Chaplin se caracterizaba por su peculiar vestuario, el cual consistia en un frack viejo, un
sombrero de bombin, zapatones y baston de caiia, el mismo Tin-Tan con su peculiar atuendo de
pachuco, el cual consistia en pantalones abombados y pinzas, el reloj con cadena colgante, un
saco largo, cruzado de enormes solapas, y un sombrero con pluma.

Con el atuendo del cémico aparecen otros elementos que aparecen complementarios al vestuario.
Por ejemplo los bigotes; estos han ido a la par de la personalidad y el éxito del comediante, un
caso especifico seria el de Charles Chaplin, el cual con su bigote pequefio y una mirada triste y
perdida le daba un toque nostilgico a su personaje. El de Cantinflas que era escaso sobre las
comisuras de los labios con lo cual denotaba una extraccion social indigena; y también Tin-Tan
que usaba un bigote no tan pequeiio, semipoblado (mas bien escaso) el cual cubria el borde de los
labios, este le ayudaba a enfatizar ain mds sus faccnones

- LENGUAJE CORPORAL: La vieja tradicion del cine mudo motivé y dio origen a que el
actor comico utilizara con mayor proporcién el lenguaje corporal ‘a través de seilas exageradas,
'g,estlculacmnes y elementos propios de la pantomima. En el cine de la época muda los marcados
maqunllajes asi como los gestos, daban un mayor realce a la actuacion de los cémicos, ellos
sabian que al utilizar su cuerpo era el recurso mas importante con el que podian comunicar sus
emociones y su sentir al espectador.

Con la llegada del cine sonoro se desplaza un poco esa magia de los mimos mudos, sin embargo
la mimica y la gesticulacién junto con la capacidad histronica de los actores, fueron los recursos
necesarios utilizados por los iniciadores de la comedia.

- TORPEZA: Otro de los elementos més representativos de los comediantes es precisamente Ia
torpeza, o salida fécil en su recurso de actuacion, ya que recurren a ella porque pueden caer en:

4“‘Basurto Guillemina.mmmggmmmmmqgm Tesis UNAM. México'lb980.vpp 10-13



acciones complicadas de una manera rapida, de las cuales el espectador saldria avante. El ¢comico
utiliza situaciones violentas y torpes para hacer reir al publico. Es muy frecuente ver a un cémico
que no sabe conducir un vehiculo por las calles (blClCle[ab motocicletas o automdviles), y que su
paso se lleva a quien se cruce por su camino.

Con estas situaciones el espectador se siente superior intelectualmente al comico, y precisamente
es esto lo que ellos explotan: la situaciones cotidianas llevadas al absurdo mediante la torpeza.

- POSICION SOCIAL: La mayoria de los comediantes filmicos no poseen bienes materiales, ni
una posicion desahogada, generalmente se sitian en la vagancia, viven el momento y aprovechan
las situaciones, que se les presentan. El comico vive bajo una libertad de enredarse en
circunstancias increibles y llenas de aventura. El comediante no posee clase social, por tanto se
adapta a cualquier medio social, no tiene prejuicios puede destrozar decorados, arrancar ropa de
otras personas, lanzar pasteles, romper botellas en la cabeza de alguien entre otras.

- SATIRA: El cémico se burla lo mismo del sistema social que de los convencionalismos, las
instituciones no escapan a la critica satirica, esto se logra siempre y cuando se le dé la proyeccion
y la libertad adecuada. dentro de esta encontramos la astucia y perspicacia como signos
distintivos, sin embargo, el espiritu optimista es parte del personaje comico, ya que con ello logra
solucionar cualquier eventualidad, mediante una via absurda.

- LIBERTAD: El cémico siempre es un ser libre tanto para criticar situaciones a través de las
parodias como para vivir en cualquier lugar que ¢l desee. No tiene responsabilidades
(generalmente), es un ser que disfruta los momentos y el mundo en el que habita, es casi siempre
un hombre solitario e incomprendido por los otros individuos del film, Aunque la mayoria de las
veces aparecen solos, existen también los casos de parejas comicas, en las que uno es el “patiiio”
del otro, es decir, uno inventa el chiste y el otro es quien lo ejecuta. por citar algunos ejemplos
encontramos al Gordo y el Flaco, Tin-Tan y su carnal Marcelo, Viruta y Capulina.

- AMOR: Los comicos generalmente despliegan y se apegan a sus sentimientos regidos por el
amor, pues también se enamoran, aunque muchos comicos terminan solos pues pierden a la
protagomsta, “Tin-Tan” en cambio casi snempre logra tener a la mujer de su vida, pero casi
siempre es acosado por otras mujeres, lo mismo que aparece como un verdadero “Don Juan en
sus cintas siempre esta rodeado por hermosa mu3eres. Por ellas entra en c1rcunstanc1as chuscas, .
como peleas malos entendidos, persecucxones o situaciones bochornosas.

Estas caracteristicas son signos que los demas cémicos. también presentan Pero no solamente
existe el tipo de amor por el sexo opuesto, también- apelan a los sentimientos de ternura, como lo.
es cuando se les presenta un ser mds débil (un nifio, un viejo o un animal indefenso):



- IRRESPETO: El cémico no respeta a nada ni a nadie, ya que lo mismo le da enfrentarse a
situaciones de peligro, que a una autoridad o persona mas fuerte que él. Sin embargo satiriza los
preceptos sociales lo cual vale para lograr su objetivo: pravocar la risa.

En este renglon valdria colocar las carreras o las persccuciones entre una autoridad o un gigantén
que va siempre detrds de €l.

- VIOLENCIA: La mayoria de las escenas comicas, se presentan actos de acrobacia o de
violencia lo cual provoca en el espectador una fuerte tension y una “catarsis”, lo cual aumenta la
risa, por tanto la diversidn.

Con estos elementos el actor comico logra producir una serie de “gags”, o chiste visual estos son
los elementos que el actor realiza a través de palabras o situaciones chuscas ya scan verbales o de
accion, con lo cual se busca producir la risa del espectador.

Sobre éste término Paco Ignacio Taibo escribe en la Engiclopedia de la Risa L.oca.”...se define el
gag como un efecto o juego de escena comica, que es mducndo dentro de un “scketch” (o cuadro
cémico) del “music hall”, en una pieza de teatro, etc.”*” En tanto, para Roman Gubern ¢l gag
“..es un acontecimiento normal que deriva en una direccion inesperada e hilarante, que
generalmente pone en ridiculo o aprietos a un personaje.”‘“5

Los elementos o categorias antes mencionadas junto con los gags son parte de la personalidad del
comediante, es decir, la esencia del personaje comico, que el actor busca a través de sus
actuaciones, son las caracteristicas que hacen que se distinga un comediante de otro.

Podemos entonges distinguir el gag como el recurso indispensable del que los comicos se valen
para lograr provocar la risa en los espectadores, con la representacion de situaciones cotidianas o
“normales”, que caen en el absurdo, sin ellos los cémicos no tendrian recursos (elementos) para
hacer reir al pablico.

Estos elementos mencionados los encontramos a menudo y de diferente forma dentro de las cihta
de comicidad mexicana, por ejemplo, la violencia y la satira son de los elementos que
comunmente se localizan en las peliculas de éste género, paradoncamente los plextos y las
agresmnes fisicas resultan divertidas y chistosas, donde el elemento destrucuvo vaa la parcon la
risa del espectador.

Un andlisis profundo de las etapas de la vida del los grandes comicos detecta un comuin
denominador ‘en su etapa de decadencia: aparicion gradual de la sensibleria y el mensaje
desmoronado en las actitudes de los personajes.

Se constituyen en excepcionales los comediantes que en su madurez y vejez detienen su “vis”
comica que los consagra. El comico eficaz es siempre un rebelde e irreverente que no teme
encontrarse al margen de la ley, arremete contra lo mds sagrado para las normas morales de su -
sociedad y no vacila en practicar la crueldad y el humor negro.

¥ Taibo Paco Ignacio. La Enciclopedia de 1a Risa Loca Tomo I. UNAM, México 1980 p 56.
* Gubem Roman. Historia del Cine, Ed.Babe, Barcelona 1988, pp 166-167.



Al ir envejeciéndose se integra a una sociedad respetable, que en un principio los rechazaba por
sus origenes generaimente marginales, 10s comicos se convierten en voceros de lo respetable y
eso lo aniquila, pues abandonan su insolencia y anarquia: los cémicos suponen que deben
convertirse en divulgadores de buenos ejemplos y promotores de la moral y las buenas
costumbres, que por definicion constituye la esencia del antihumorismo y el pero de los
aburrimientos.

El rencor y la rebeldia contra la sociedad misma de ser el apoyo esencial de su “vis” ¢dmica y
muchos eligen apoyar la simpatia de sus personajes en una repulsiva actitud, inyectindoles una
seudo ternura a personajes que inicialmente eran pillos redomados y sinvergilenzas carentes de
escripulos.

Al envejecer las personas se muestran dadas a la sensibilidad y a la preocupacion por los falsos
valores espirituales que la sociedad le impone a sus miembros, en lugar de seguir inconformes
ante las injusticias y la opresion de los marginados de donde provienen. Pasan a se alcahuctes o
espias al servicio de su gobierno, de peladillo o raterillo a polizonte sermoneador, o de ser el
mago del humorismo visual a comparsa segundon.

No obstante, ¢l cdmico auténtico detecta las contradicciones, la falsedad y 1a hipocresia de cada
sociedad y se dedica a exhibirlas y a burlarse de ellas ante la indignacion de los vigilantes de las
buenas costumbres. pero tarde o temprano ingresan a estas filas. Sin embargo, los comediantes
logran captar la atencion del espectador de sus mensajes y gags provocando la risa y las
carcajadas, y en este sentido es prudente preguntarnos, ;Qué es la risa y como es definido éste
término?; es el momento de hablar de ello.

1.3.3.3 La Risa

Lo mas importante del género comico y de la actuacion del comediante es lograr provocar la risa.
Sobre este concepto diremos que es un elemento inherente al género humano ya que la risa y lo
cémico en general surgen de la cultura y la civilizacion. Para Henri Beregson... “la risa hay que
situarla en su medio natural, es decir, la sociedad, y hay que determinar su funcion social. m

Es decir, se sitila a la risa como un elemento que forma parte de la sociedad, ya que no podria ver
ni existir la risa en un lugar donde el hombre habitara en soledad. Sin los objetos comicos no
existiria el chiste, en ellos se forjan los factores para hacer reir, donde ¢l ingenio, la memoria, la
inteligencia y la fantasia son elementos a su alcance.

Para lograr la risa el comediante es un vehiculo o “medio”, para alcanzar este fin. “Lo rigido ylo
mecdnico son oposicion de lo vivo y lo flexible que siempre varian; la distraccion como la
inversion de la atencion a los objetos, en oposicion a la libertad es lo que determina la risa.”

Cuando un chiste posee mayor agresividad y provoca tension, se obtienc mayor disfrute del
mismo, es decir a mayor carga de tension mayor placer (risa), esto es que se producn'a el liberar la
tension reprimida.

4" Bergson Henri. La Risa. Colecc. Austral Ed. Porria Méxlco 1986, pp 20-22
4% Stern Alfred. La Filosofia de la Risa v ¢l Lianto, Ediciones IMA, Buenos Aires 1975, pp 253-254.
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El espectador relaciona el objeto chistoso con algo ya conocido para él, el comediante debe elegir
entre aquellas representaciones reales que causardn risa para crear sus gags. La funcion del chiste
es entonces causar la risa para Spencer... “'es un fendmeno de descarga, de excitacion animica, lo
cual constntuye una prueba de que el empleo psiquico de tal excitacion es parte de un tropezon de
un obstaculo.™ En tanto Freud opina que la risa surge de una cierta magnitud de energia
psiquica, dedicada al revestimiento de determinados caminos para experimentar una descarga,
(catarsis).

Ahora bien, cada cultura, cada pais, tiene sus propias formas de reir, debido a que cada sujeto
tiene diversos motivos para reir. Esto es porque el chiste varia de acuerdo al contexto histérico en
que haya vivido esa sociedad, sin embargo la risa fisioldgicamente hablando es la misma en todos
los individuos, y lo que varia en la produccion de esta es el motivo por el cual se efectia.

Muchos efectos comicos que se dan dentro de las peliculas o programas de televisién son
intraducibld®de un idioma a otro, porque son relativos a las costumbres y a las ideas de una
sociedad particular. El actor comico es el emisor que comunica un chiste y que motiva la risa
como un mensaje que es dirigido a un publico determinado, es decir, un auditorio que recibe tales
mensajes y se le provoca la risa.

En el género comico es mediante el proceso de catarsis que el espectador descarga su represion y
libera tensiones mediante la risa. Para Stern la risa... “se trata de una comedia satirica donde el
espectador encuentra la recompensa de poder protestar contra los valores sagrados de la sociedad
o del grupo social en el que vive, de protestar por medio de la risa, el publico de la comedia puede
liberarse espiritualmente, por lo menos algunas horas de la influencia coercitiva que sobre ¢l
ejerce el mismo grupo social.”’

Asi la comicidad cumple una misién moralizante mediante la ironia de ciertos valores que son
nuestros, asimismo, la sdtira parece inventar una reforma moral o social y una nueva
consolidacion del sistema de valores sociales; es decir, rompe con los valores establecidos por la
sociedad, llegando a ridiculizarlos, con ello se logra la risa, la comedia contnbuye a que el
individuo que sufre bajo la presion del sistema de valores de una sociedad determinada sean
rotos, lo cual produce el olvido de las cosas graves o penosas..

Es pues, la comedia una "tipologia" social donde se caricaturiza el c'ompona'miento de. la-
sociedad, donde el medio de expresidn de la sdtira social es la pantomima y la improvisacion, ya

que, el comediante, el satirico o el humorista no dejan de ser parte 0 miembros de esta sociedad,

es por ello, que logran que el chiste degrade los valores, a través de los acontecimientos que ellos
mismos viven a diario, ya que forman parte de una misma comunidad.

Es por ello que los comediantes tienen que estar a la altura de los valores que rompen para poder
criticarlos, a través de juicios de valor que generalmente son negativos. Es entonces, que a través -
del chiste se emiten criticas a la sociedad provocando la risa lo cual logra que los problemas y -
saturaciones que el espectador vive sean olvidadas por momentos, y esa es la razén mis

9 Basurto Guillermina. Op. cit. p 32.
% Stemn. Op. cit. pp 255 - 256



importante de lograr que el ser humano busque el placer en la risa y en la carcajada, lo cual es
para sentir una fuga a sus problemas individuales o colectivos a través de su representacion y
aspectos de su vida real que son retratados o reflejados dentro de los chistes y los gags de los
cémicos.

La risa tiene una torma paraddjica ante los valores sociales ya que, a diferencia del llanto, se ve
como una forma negativa pues, significa la degradacion de los valores sociales establecidos, en
tanto que el lanto es lo contrario pues se llora por la pérdida o aitoranza de algo y eso es tomado
como un valor positivo.

Esto es, nos gusta reir pero no nos gusta llorar y ahi es donde radica la paradoja de la risa y el
llanto. Apareciendo ante nosotros este tiltimo como negativo pues significa derramar lagrimas y
sufrir, en tanto el reir nos produce placer, y lo apreciamos ¢sto de una manera positiva. La risa es
fisiologicamente el proceso de la aceleracion del movimiento de la sangre a través de los
capilares cerebrales, que causa una sensacidn agradable.

Es un fendmeno completo que desempefia un papel fundamental en las manifestaciones
musculares, respiratorias, nerviosas y psiquicas del individuo. Por ello se considera desde la
antigiledad a la alegria, la risa, el buen humeor y el optimisme como un factor y sintoma de buena
salud y bienestar para el ser humano.

Mucho hemos escuchado decir, que la risa es el remedio infalible para muchos males , sobre todo
de salud y esto se debe precisamente, a que la produccion de sustancias y aceleracion de sangre
contribuyan a tal aseveracion.

Se ha comprobado clinicamente que la risa interviene en la produccion de los neuromediadores
cerebrales, que son indispensables para el equilibrio del cuerpo y la salud. Al respecto Henri
Rubistein apunta que... "la risa es un fendmeno esencial para el mantenimiento de la salud.” &

Es asi como la risa modifica la actitud ante el dolor produciendo una serie de factores que
contnbuyen a que el individuo realmente permanezca en un estado aceptable y de tranquilidad.
Sumado esto a que encuentra en la risa la forma de liberarse de todos aquellos aspectos que lo
aquejan tanto biologicamente como socnalmente, resulta ser una fuga o un escape donde
encontramos una “liberacion espiritual. »S

Asimismo, encontramos que al reimos estamos haciéndolo de algo que no podriamos hacerlo’
consciente y libremente, por ello es que nos produce mas risa burlamos de aquello que no
podriamos con facilidad. Por ejemplo cuanto mas decorado y lujoso sea un lugar destruido en una
situacion comica. Ya que el espectador riec mas cuando la sitira llega al absurdo, donde los
personajes mas sofisticados logran una revancha psicolégica por parte del espectador de las clases -
sociales bajas, sobre este respecto comico estadounidense Jerry Lewis dijo:..."si ‘me caigo.
vestido de graje gris la gente reird mucho, pero si me catgo de smokmg la gente llegara hasta la
carcajada.”

5! Rubistein Henri. Psicomdtica de la Risa. de. FCE. México 1989 p 13
2 Stern A: Op. cit. p 257.
%} Basurto Guillermina. Op. cit. p 16.



Llegamos hasta la carcajada mientras mds alto sea el rango social burlado, por ello encontramos
constantemente en las cintas comicas bufas a la autoridad, o hacia las personas que
jerirquicamente significan un nivel mds alto. La risa es pues esa liberacion del alma de todo ser
humano aquello que produce un placer indescifrable y que al mismo tiempo provoca una
satisfaccion humana.

1.4 EL CINE DE COMICIDAD EN LA CULTURA DE MASAS Y LA CULTURA POPULAR
ENMEXICO.

1.4.1 El contenido y la cultura Popular.

En los origenes del cine de comicidad los actores que participan en este género han necesitado
recrear |os prototipos de la cultura en la que habitan, lo cual los identitica con su piblico. Muchos
de los personajes comicos que han desfilado por la pantalla han sido personajes comunes y
corrientes, es decir de la vida real, que son extraidos de la cotidianidad, pero llevados al extremo
del ridiculo.

Asi, encontramos a comicos como Charles Chaplin, quien efectuaba criticas a la sociedad
burguesa norteamericana, o Harold Lloyd que a través de sus gags, caracteriza al hombre medio
inmiscuido en los problemas de la sociedad, o Max Linder que protagonizaba al dandy del cual
tenia una serie de situaciones bochornosas, burlando a la autoridad, representando siempre al
sujeto distraido que lograba salir avante de los problemas sociales que ocasionaba.

Al igual que en el extranjero, también en México surgen actores cOmicos que marcaron pautas en
la comedia mundial, adaptando al cine aquellos personajes extraidos de la realidad mexicana, es
decir, que eran parte de la cultura nacional, afladiendo elementos como el albur, la picardia y el
doble sentido de una manera ( en los comienzos) blanca y poco vulgar. '

La mayoria de los comicos mexicanos nacieron o provenian de los teatros de revista o las carpas,
donde se cumplia con la funcion de la critica social basicamente, siendo éste el lugar mas
importante donde concurria el pablico de la clase media y popular  para ver este tipo de
especticulo.

Casi durante las tres primeras décadas del presente siglo estuvieron consagrados a los, teatros y
carpas que son el producto de la cultura popular, que como ya definimos es la “esencia”, el

“contenido” del comportamiento cultural de una sociedad, donde el publico masivo acudia para
divertirse con las criticas contenidas en los mensajes de comicidad que sustentan este género, o
medio de diversion.

Y no fue sino hasta la década de los 40’s, cuando se incorporan de manera fuerte los comicos de
las carpas al cine de comicidad, siendo de los mayores exponentes, actores como Leopoldo '
Beristdin, Roberto E! Panzdn Soto, Carlos Lopez Chafldn, Joaquin Pardavé -Mario Moreno
Cantinflas, Manuel Medel,German Valdés Tin-Tan, entre otros.

Con el surgimiento de los nuevos medios de comunicacion electrénicos (cine, radlo y television),
poco a poco de‘las carpas y los teatros de revista se fueron desplazando, ya que el publico
receptor de los mensajes contenidos en estos, comenzaron a consumir los productos de estos



nuevos medios, pues, acudian a ver peliculas, escuchar programas radiofénicos y mas tarde ver
los programas televisivos.

Es asi como los mensajes de comicidad se van manifestando dentro de la poblacién mexicana,
con altos contenidos populares y llenos de estampas tolkloricas, donde las tradiciones y
costumbres de nuestro “pueblo” se ven reflejadas, asi se comienza a gestar que el cine mexicano
aparezca como tal ante los ojos del mundo, pues se comienza a crear una imagen propia que se
diferencia de las demds sociedades. Con ello se entra a la vertiente propia del siglo XX amada
“cultura de masas”.

Dentro del cine mexicano se van creando a lo largo de la su desarrollo diferentes elementos que
parecen como parte de los mitos de una nacion , tal es el caso del “star system” de nuestro cine
nacional, lo cual genera nuevos sistemas que se ubican dentro de un contexto determinado, esto a
su vez deja un importante legado al cine nacional.

El cine de comicidad como parte de esa expresién se convierte en un importante *“ medio” por el
que se comunican diferentes situaciones, a través del desfogue espiritual. Debido a que Ia
comedia es parte de la cultura donde se habita, también el contexto y el factor tiempo influyen en
estos.

1.4.2 La Forma y La Cultura de Masas

Desde el nacimiento del cine se le ha visto como un emisario cultural, pues recrea y retrata las
diversas culturas, por tanto para muchos es un instrumento de "aculturacion” masiva. No
obstante, aunque su contenido, sigue operando e impactando a los destinatarios, que son
originalmente los portadores de dichos contenidos.

Los contenidos del cine de comicidad reflejan de alguna manera, el grado de legitimidad de una
cultura determinada, ya que es a través de las formas de ésta cuando se establecen cierta
significacion de los acontecimientos de la sociedad. La comicidad es una forma de expresion, un
lenguaje, que todo ser humano posee, sin embargo, son pocos los que realmente lo entienden
realmente , aunque la mayoria de las personas necesitamos de métodos de escape , los cuales se
logran por medio de la risa y el llanto, y con la comicidad se logra uno de estos elementos
importantes en la evolucion plena del ser humano. ' '

La comicidad es parte de la expresion de un pueblo, pues, con esta se logra el hombre (publico)
deshacerse de tensiones por medio de la risa, o burla'de sus propios problemas o situaciones
vividas cotidianamente, es en la risa donde se logra captar la esencia legitima de una nacién, con
la produccion de mensajes constituidos por la bisqueda de la liberacién espiritual.

El mensaje comico dado en el cine representa la bisqueda de nuevas expectativas o facetas que
producen la liberacion completa de los problemas que son tratados a manera de critica o el
ridiculo, por ejemplo, es mucho més provocativo para liberar tensiones ¢l burlarse de manera
ironica de alguna autoridad o de las personas que parecen ante nosotros como una' persona
jerdrquicamente mas fuerte, el burlarse o reirse de manera indirecta nos produce placer y
causdndonos risa.
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Es una forma de divertirse a “costillas de otro”, y nada mejor que de personas las cuales
paraddjicamente, nos infunden cierto respeto. La forma de este tipo de mensajes extraidos de la
cultura popular se da con el advenimiento y desarrollo de los “mass-media”, que representan una
transmisién y comunicacion que se difunde y da a conocer a un numero mds amplio de
receptores. El contenido es legitimo y es la “esencia” de la cultura popular, pero se enclava dentro
de lo industrial, es decir, en la “mass cult”.

Tanto la cultura de masas como la cultura popular son un complejo de signos y significaciones,
de tal manera que la comicidad que se aplica en cada una de las sociedades es diferente, por
ejemplo, no es lo mismo un gag, provocado en el contexto de la sociedad norteamericana que
uno en nuestra sociedad, esto se debe a que en cada civilizacion se maneja una serie de cédigos
que representan el vivir de cada uno.

El cine retrata la naturaleza de la convencion social, donde las imdgenes significantes que
aparecen en la pantalla que aparecen acompaifiadas de palabras, eventualmente de sonidos y
colores que corresponden a cada sociedad, “Algunos gestos tipicos, algunos movimientos ligados
a usos locales, nacionales, regionales, pueden ser considerados como equivalentes de otros

signos.”*

El lenguaje filmico enmarca los conceptos connotativos y denotativos, segiin el contexto y la
sociedad en la que se realicen, es decir , cada imagen cobra un significado distinto segtn el lugar
en donde sean vistas. Dentro de esta connotacion y denotacion aparecen los contenidos de la
cultura popular, asi como la forma de la cultura de masas, pues, se requiere de un referente
extraido de la realidad de la civilizacién en la que se produce la pelicula.

Lo cémico cinematografico no esta excluido de estas significaciones fuera de la cultura popular y
la cultura de masas, ya que este género cumple la funcion de divertir por medio de la critica
social, el burlesque, la satirizacion y el ridiculo de los acontecimientos y personajes extraidos de
una realidad, provocando la liberacion espiritual del hombre, el desfogue de sus emociones a
través del proceso de catdrsis (risa). Al respecto Gillo Dorfles menciona que... "cada vez que un
acto, un gesto, un hecho, una palabra, una imagen, se ven desfasados de su contexto exurpados
del normal dmbito significante, y artificialmente msertados en otro contexto en otra situacion
(otro lugar tiempo, espacio, etc.)” n33

Asi, la frescura de la carpa se ve reducida ante la industrializacién del chlste, que ahora goza de
grandes locaciones y escenografias que echan a un lado la abstraccnon, pomendo en su lugar
referentes similares a la realidad, esto es precisamente el “doble magico” del cine.

Podemos decir que la comicidad se vale de los contenidos de la cultura popular para lograr que el
significado de los mensajes de este género logren el efecto deseado. En tanto la forma de la
cultura de masas se ubica por el medio a través del cual se presentan este tipo de mensajes. Es
como suplir la tradicion oral por un imaginario, ya pasamos de lo abstracto al nivel de lo-
concreto, lo interesante en este sentido es observar el “cémo” lo hizo Tin-Tan y el cine de
comicidad que realiz6. En virtud de que no pierde su esencia y legitimidad “purificando” lo

% Dorfles Gillo. Naturaleza v Antificio, Edit. Lumen, Barcelona 1972. p 104.
55 Ibidem p 115



adoptado y adaptado, en este caso lo industrial (el cine) aprovechando las ventajas de este nuevo
medio.

Seguramente tuvo que enriquecer mas el mensaje para no perder la esencia -que ponderaba en la
carpa- por lo industrial cinematografico. Tuvo que crear, irremediablemente, y éste es quiza el
mayor mérito de su filmografia. El cine de Tin-Tan, es como veremos mds adelante un ejemplo
de tal afirmacion, ya que en el cine que éste realizaba se encuentran una serie de factores y
significaciones de la cultura nacional, y sobre todo del contexto cultural (espacio-tiempo) en el
que estos se enmarcan.

Si bien las imagenes filmicas de comicidad del cine de Tin-Tan, responden a una serie de valores
retoricos de la sociedad en la cual éste habitaba, con los factores y acontecimientos sociales que
se producian en su época.

Al respecto hablaremos mdas adelante, sin embargo, es conveniente hablar ahora del cine de
comicidad en México, asi como de la época en la que Tin-Tan realiz6 sus peliculas, centrandonos
en este actor comico mexicano (German Valdés Tin-Tan), para después adentrarnos a un estudio
de algunas de sus peliculas, y ubicar como tanto los contenidos de la cultura popular como la
forma de la cultura de masas se encuentran presentes en las mismas.



CAPITULO 2

EL CINE DE COMICIDAD EN MEXICO, DURANTE
LA DECADA DE LOS 40’s y los 50’s.
CASO ESPECIFICO GERMAN VALDES "TIN-TAN".

2.1 LA HISTORIA DEL CINE DE COMICIDAD EN MEXICO.
2.1.1 Inicios del Cine de Comicidad Mexicano.
2.1.1.1 Del Teatro de Revista y las Carpas al Cine de Comicidad.

A fines del siglo pasado y principios del presente el teatro de revista constituia junto con las ferias
ambulantes, los circos, las verbenas, etc.; una forma mdas de entretenimiento en México; en un
principio las clases acomodadas eran el espectador, pero con el paso del tiempo se populariza.

Durante mas de medio siglo el teatro de revista y el burlesque enaltecieron las formas de
entretenimiento con representaciones de obras maestras de la literatura, apoyadas por elementos
teatrales, y de propios del mismo, asi por ejemplo, la musica mexicana jugaba un papel
importante, pues hacia que este medio apareciera con caracteristicas costumbristas, pero-al mismo
tiempo, se acudia aquello que era europeo (principalmente francés) dramas y operetas francesas e
italianas y sobre todo la zarzuela espailola.

Las escenas teatrales influfan mediante los recursos utilizados, como la decoracién, la
iluminacion, los vestuarios, la musica, y sobre todo el desempeiio actoral, en lo que se refiere a su-
entonacion de la voz, gestualidad y mimica mismas que tenian que exagerar para que el publico
asistente pudiera adentrase en las tramas. Asimismo, utilizaban efectos y elementos teatrales, los
cuales acompaiiaban la actuacion, utilizando muchas veces actos acrobaticos espectaculares,
danza y movimientos corporales explotados al maximo. Donde un gesto se podia expanderse
hasta la gimnasia, la ira se expresaba mediante una voltereta, o la exaltacion de cualquier otro
sentimiento mediante un salto mortal, es pues el lirismo (entusiasmo, o exaltacion en la expresion
de los sentimientos personales) una especie de mastil de la muerte, donde lo grotesco permitia
saltar de un elemento expresivo a otro,

En el México Porfirista el teatro de revista alcanza una etapa de gloria, esta forma de diversion y
esparcimiento comenzo a tener grandes alcances ya que fue lmpoméndose como una moda, pues
las clases acomodadas acudian a presenciar cada funcu’m, sin’ embargo, ‘este medio de
entretenimiento se fue desarrollando de tal manera que, se introdujeron diversos elementos que lo
modemlzaban, con lo cual se desarrollaron otros subgéneros teatrales como el burlesque (jocoso 0
festivo), el vodévil y la carpa que respondian a las necesidades de entretenimiento de las clases
marginadas, y fue con esta ultima donde el publico populachero participa, con las parodias
representadas a través de la comicidad de los actores.



El teatro de revista fue evolucionando cuando el burlesque -o situaciones festivas, y de bufa-
fueron cobrando fuerza dentro de éste, de tal manera que comenz6 a popularizarse y a aparecer ya
no en los teatros lujosos sino en las carpas, las cuales son una manifestacion de arte trashumante
que se incrusta en lo popular, y pueden disfrutar tanto los de clase baja como los de clase alta, por
ser un medio de diversion para la sociedad.

Estos subgéneros teatrales eran realizados principalmente por actores liricos y espontdneos y un
tanto ludicos, que gustaban de representar personajes extraidos de la realidad y hacer un teatro
fresco, lleno de chistes y comentarios que parecerian un tanto vulgares (para la época) que hacian
refr a las personas, esta forma de divertimiento encontrd rapidamente en las clases populares sus
principales receptores, de tal manera que en las colonias de esta extraccion se instalaron pequefios
locales trashumantes, eran espacios cerrados cubiertos con lonas, donde se encontraban varias
hileras de sillas colocadas frente a un pequefio foro (nada lujosos), llamados carpas, pues iban de
un lado a otro recorriendo las zonas mas populacheras de la ciudad y aun en diferentes lugares de
la Republica. De tal manera que el teatro de revista, o buriesque es el semillero de las grandes
luminarias del cine de comicidad, debido a que son este tipo de representaciones teatrales las que
brindan la pauta para el surgimiento de los cOmicos mds afamados de la historia del cine de
comedia en el mundo.

Los actores de burlesque y carpas tenian contacto directo con el piblico asistente, por lo que
tuvieron que sobreexplotar su ingenio y creatividad espontinea, donde su gestualidad y
movimientos corporales tienden ser exagerados al méximo, para que todos los espectadores
pudieran percatarse de lo representado en cada actuacion, apareciendo asi esta caracteristica como
la tekné que define Roman Gubern la cual mencionamos en el capitulo 1, estos elementos los
forman el cardcter del comico de carpa, lo cual es retomado en las cintas cinematograficas,

Meéxico cuenta con grandes comicos que nacen en el teatro de revista y las carpas, actores que
retratan la manera de andar, vestir, y de hablar del pablico, que dia a dia asiste a las carpas, es
decir, representaban en forma de escenas rapidas (rutinas) personajes extraidos del pueblo, cuyos
contenidos son de criticas sociales, el teatro constituye una de las formas de diversion de la
nacion. Asi, los comediantes mexicanos aparecieron en el séptimo arte con sus propios personajes
tipicos del pais, pues representaban al piblico popular que era finalmente el que acudia a ver cine
u obras teatrales, y consumidor de estos entretenimientos

En los inicios de la cinematografia se utilizaban técnicas teatrales donde las escenas influfanen el
plblico mediante la entonacién, gestos y mimica que era utilizada por los actores. Lo cual
constituye al teatro como el antecedente del cine, donde la técnica primitiva de las cintas de

‘argumento, permitia al actor trabajar frente a la cdmara como si estuviera en un espacio escénico
dentro de una obra teatral. Dichas cintas: se realizaban con adaptaciones de novelas; y ‘la

produccion se daba mediante contrastes fantdsticos; la tendencia se- desarrollé no sélo de una
actuacion a base de efectos, sino también la expresion a través del cuerpo y las palabras.

Al desarrollarse el lenguaje cinematogrziﬁco se da una ruptura con el lenguaje teatral, -aunque el
cine aparece como tnico, pues sigue rescatando y tomando algunos elementos de otras artes
como la novela, pero con connotaciones diferentes propias de esta expresion artistica -qué en
principio no nace como tal-, asf encontramos por ‘ejemplo que las escenas teatrales son cambiadas
por tomas fotografiadas por la camara, pero con imdgenes en movimiento en secuencias: rap:dasi
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otro de los elementos que fueron superdndose en las tomas o “vistas” fueron los escenarios, se
cambian los pequefios foros recreados, por los espacios reales que aparecen como escenarios
majestuosos, y no son solamente los construidos -con lujos o sin ellos-, sino que se supera la
imagen apareciendo o acercandose mds a la realidad.

Asimismo, los movimientos corporales y gestuales toman un nuevo brio dentro del la semiotica
del cine, pues las caracteristicas de los comicos de carpa son vistos a través de la camara, lo cual
contribuye a que si en el teatro se pudieron haber perdido un movimiento o un gesto que da una
connotacion o significado que acompaiian al gag, en el cine se retratan y pueden ser vistos sin
interrupciones hasta por el espectador mas alejado, esto no sucede en el teatro, pues tiende a
perderse si se distrae o se desvia las vista, ademds no se vera igual alguien situado a menor
distancia que uno mas alejado.

Muchos de los elementos de la semidtica de la carpa como la espontaneidad, la frescura o la
retroalimentacion se pueden perder en las cintas, pues el espectador se tiene que quedar con lo
que se le da, no puede interactuar con el comediante como sucede en el especticulo trashumante
en vivo,

Con la llegada del nuevo "medio" (el cine) de diversion, el publico se ve atraido por éste, asi el
vodevil y el burlesque poco a poco iban aceptando los lineamientos que marcaban y determinaban
este nueva forma de entretenimiento. Gestandose asi el género de la comicidad en el cine. Sin
embargo, aun hasta la actualidad el teatro de revista o burlesque (que actualmente se presenta en
los centros nocturnos y bares donde se hacen llamar Shows de los actores comicos), o las
funciones en el teatro Blanquita (antes "Principal"), se han mantenido con un lineamiento: el
utilizar la parodia o critica social a través de pequefios sketchs o rutinas rapidas.

De esta manera encontramos que la funcion de los comicos desde principios de siglo hasta la
fecha ha contribuido a que este género en nuestro pais se popularice con diversos personajes
representados por un sinnimero de comediantes que han pasado de la pantalla de cine, al radio y
posteriormente a la televisién. Contribuyendo al nacimiento y desarrollo del género de comicidad
en México.

2.1.1.2 EL Nacimiento del Cine Comico en México.

El cine de comicidad en México desde sus origenes se ve reducido ante las comedias extranjeras
y sobre todo por los melodramas mexicanos, debido a la preferencia del publico por estos filmes.
Sin embargo, ¢l humor se encuentra desde las pnmeras vistas de los hermanos Lumiére, tal es el
caso de la pnmera vista comica de la historia del cine L’arrose arrose o El regadar regado, la
cual desde las primeras exhibiciones causo entre el piiblico asistente gran aceptacion.

Posterior a la llegada del cinematdgrafo a nuestro pafs, se comenzaron a filmar las pnmeras vistas
mexicanas, las cuales eran de carécter noticioso, pues mostraban la vnda mexlcana, con.
actividades y acontecimientos de interés para la sociedad, dado que las primeras “vistas” que se

realizaron en nuestro pais, retrataron prmclpalmente las actividades de don Porfirio Diaz, su vida
como presidente, con los miembros su gabinete, su familia, amigos y allegados, lo cual marcé la
importancia que las personas daban en ir a ver lo que sucedia con la clase acomodada; -
posteriormente también se retrat la vida de la gente comun las cuales se proyectaban en



funciones a lo largo de todo el pais, y claro, en estas no faltaba como broche de oro, el corto de
humor al tinal de cada sesion.

Aunque muy incipiente, se comienza a producir el cine de ficcion y argumento en México,
extrayendo a comicos famosos de las carpas y del teatro de revista que realizaban pequefios
largometrajes de cardcter humoristico, el dato de la primera cinta de corte comico es la realizada
por Felipe de Jesus Haro en 1907, Aventuras de Tip-Top en Chapultrepec, donde el actor de
carpa "Tip-Top" aparece en una vista cinematogrifica. Otra cinta de ese afio es El san lunes del
velador, cortometraje comico interpretado y dirigido por Manuel Noriega, Dos afios mds tarde,
Enrique Rosas realizd y actud El Rosario de Amozoc.

Aunque era muy escasa la produccion de cintas de argumento y sobre todo de comedia, puesto
que la gente preferia las tragicomedias al estilo Italiano, donde las divas del teatro como Maria
Connesa, Mimi Derba, Lupe Velez conforman la consagracion de estrellas preferidas por las clase
acomodada y adinerada de México, que son en primera instancia los que acuden a ver las cintas
cinematogrificas. No obstante en 1912 los hermanos Alva realizan El aniversario del
JSallecimiento de la suegra de Enhart, interpretada por dos comicos del teatro Lirico "Enhart y
Alegria", dicha pelicula fue filmada con "técnica francesa” y en imitacion al celebre comediante
francés Max Linder, cuyas cintas constituyeron el ejemplo a seguir de los realizadores mexicanos,
pues recordemos que la sociedad porfirista tenia predileccion por la vida francesa.

Después de la revuelta causada por la revolucion donde el cine se limité solamente a retratar los
acontecimientos vividos durante la misma, es decir, se realiza solamente un cine documental,
principalmente por los hermanos Alva; no es, sino hasta 1919 cuando se realiza otra pelicula de
comedia, la cual llevé a la pantalla a un afamado actor de teatro de revista, aprovechando su gran
popularidad en ese medio, Leopoldo Beristdin e/ Cuatezon, con la cinta Viaje redondo, dirigida
por Jos¢ Manuel Ramos, se basa en la visita de un campesino en la gran ciudad y su
desafortunada estancia tras ser estafado por unos capitalinos y el retorno a su pueblo, alternaron
con ¢l otras figuras también provinentes del género teatral, como Lucina Joya, Pompin Iglesias
(padre), y Joaquin Pardavé. Esta cinta se convierte en la primera de comicidad a la "mexicana",
pues ya no se sigue el ejemplo de las peliculas extranjeras, y se hace una campafia publicitaria
donde se anuncia a la cinta como una pelicula de mexicanos hecha para el pueblo mexicano.

Sin embargo, el cine cémico mexicano en esta época tenia una gran desventaja con respecto a las
cintas de Linder y de Charles Chaplin, al respecto Aurelio de los Reyes cita..."un muy comin
menosprecio al cine cémico en general, teniendo frecuentemente por menor y por halagador de
gustos vulgares “ Sin embargo, los comicos mexicanos, alin a pesar de las deficiencias y la poca
participacion en el cine, aparecen con sus propias creaciones de personajes tipicos del pais.

Por otro lado hay que sefialar que en ese mismo afio se estrend la cinta La banda del automdvil,
esta pelicula es de gran trascendencia no solo por el trabajo cinematografico, sino porque se da la
iniciacion de un personaje cémico, que apoya las demas figuras dentro de la trama, es decir la
actuacién patifiesca de Roberto el Panzén Soto, con su papel en la cinta como "el detective
Maclovio" sobresalid, pues es el "tonto", que ayuda a capturar a los malechores Con este
personaje se da la incursion del personaje de apoyo que se convierte en otro tipo de comico, servil
y abnegado, el cual es la figura del eterno criado de los galanes del cine, representando la cara
opuesta del héroe. Dicho personaje encuentra en la época dorada grandes exponentes, como e/ -



Chicote, fiel acompafante de Jorge Negrete; Fernando Soto Mantequilla el gran amigo de Pedro
Infante. Estos personajes han perdurado a través de los afios en la cinematografia mexicana.

Cabria destacar que a pesar de sus defectos del cine de comicidad se realizan cintas cuya
temdtica era la clase media, a partir de entonces este género seria influido por esta capa social
como se ve en; Del rancho a la capital 1926, y, Terrible pesadilla 1927. Con esto la
cinematografia mexicana toma personajes de la realidad nacional, tornandose adverso a la
comicidad de otros paises, al respecto Emilio Garcia Riera comenta que..." salvo excepciones de
plagio descarado e inadmisible, el cine comico mexicano, nada debe al cine extranjero”. * Asi
vemos que los comicos mexicanos continian su trayectoria con sus propios recursos como la
picardia, el albur y el doble sentido, conformados segin la idiosincrasia y las connotaciones
culturales que producen el humor de nuestro pais.

Antes del estreno de la primera cinta sonora Santa en 1929, Miguel Contreras Torres transforma
un largometraje mudo, basado en una puesta en escena del teatro Lirico, titulado, El dguila y el
nopal, donde el Panzon Soto interpretaba a un ranchero que llega a la capital. Este argumento ya
se habia visto en Viaje redondo, con Beristiin, sin embargo, esta version se enriquece con la
musica folklérica y los didlogos verndculos.

Al comenzar la época sonora se veia al cine de comedia como frivolo y vulgar, por ello se
produjeron escasas peliculas de dicho género, y una vez mas el trabajo de los cdmicos se veia
reducido a patiiios o papeles secundarios, poniendo la nota de humor en peliculas dramadticas y la
realizacion de comedias con adaptaciones de obras literarias,

A pesar del gran nimero de producciones cinematograficas en los primeros aiios de la década de
los treintas se sigue viendo a los comediantes en papeles secundarios. En 1934 ¢l comediante
Carlos Lépez Chafldn participa en otra comedia que pasé inadvertida ;Qué pasd con Eva?, en
ese mismo aflo Miguel Zacarias. dirige Payasadas de la vida, en dicha cinta debuta con un papel
secundario el comediante Manuel Medel. Y en 1935 Leopoldo Ortin e/ Chato encabeza el reparto
de una pelicula de Gabriel Soria Martin Garatuza, adaptacion de una novela de época.

Un ejemplo de la popularidad de los comicos de apoyo con actuaciones patifiescas es la cinta de
Fernando de Fuentes Alld en el rancho grande, (1936) donde actian los comicos Chafldn y Ema

Rolddn cuya participacion fue relevante, dando a la cinta un toque especial. Entre las pocas

cintas comicas de ese tiempo figuran: peliculas de Bustillo Oro y del director Juan José Segura

como El super loco. ' '

El 1937 aparece en la tragicomedia No te engaRles corazdm, junto con Sara Garcia y Carlos
Orellana, un joven carpero Mario Moreno Cantinflas -cuyas dotes comicas no fueron explotadas
al méaximo-. Posteriormente, filma Aguila o sol, y El signo de la muerte.

Al aflo siguiente Miguel Zacarias utiliza las caracteristicas del comediante Leopoldo Ortin y
realiza una cinta que llamé la atencién por su atrevimiento Los enredos de Papd, tras el éxito de
ésta se realizan otras tres secuelas mas de la misma: Papd se desenreda, Papa se enreda. otra vez
y Las tres viudas de Papd. ’

? Ibidem ppl11-112
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Por otro lado Carlos Lopez Chafldn encabeza en ese mismo afio Los millones de Chaflin donde
también participan Joaquin Pardavé, y e/ Panzon Panseco. Otras tres comedias urbanas filmadas
por Bustillo Oro: La Tia de las muchachas, Cada loco con su tema, y Caballo a caballo,
contando con la intervencion de los mismos comediantes ademds de Enrique Herrera.

En el debut de Mario Moreno el director Contreras Torres no supo explotar al maximo las
capacidades histrionisas del joven comediante, siendo hasta 1940 cuando el actor logra la fama
bajo la direccion de Bustillo Oro con Al estd el detalle cinta que le da la vuelta al mundo,
convirtiendo a Cantinflas en un comico universal y original, pues con esta cinta comienza a ser
una de las figuras mas famosas del cine castellano. Este director aprovecha al maximo las
capacidades del actor contraponiendo su lenguaje de “peladito’” capitalino, lo que lo identifica con
la capa social proletaria, obteniendo asi un gran éxito.

Gran parte del éxito y auge del cine de comicidad se debe al trabajo realizado por Juan Bustillo
del cual Garcia Riera comenta "...los comicos del cine mexicano debieron casi todo a Bustillo
Oro, del cual fue suyo un humor casi exclusivamente verbal” * Es sin duda este director el que
lleva a la cispide no sélo a Cantinflas, sino también, el auge del género cémico con la ya
mencionada pelicula, la cual marcé la culminacién de un proceso que los actores de comicidad
alcanzaron de 1937 a 1940, logrando establecerse como protagonistas de diversas cintas,

Es a partir de la década de los 40's cuando la condicion y participacion de los comediantes dentro
de la cinematografia nacional cambia, pues a partir de ese momento son ahora las “estrellas" del
filme, es a partir de entonces que diversos comicos alcanzan una consolidacién y reconocimiento
como sucedi6 a Joaquin Pardavé con jAy que tiempos sefior don Simdn! y El paisano Jalili, asi en
los comienzos de la cuarta década del siglo, el cine de comicidad inicia una nueva etapa.

En 1941 Cantinflas protagoniza una de sus mejores peliculas El Gendarme desconocido, la cual
establecio el prototipo del policfa capitalino. Asimismo, realiza Ni sangre ni arena, y Carnaval
en el trdpico; también se estrenan los éxitos taquilleros: En tiempos de Don' Porfirio-y Ay
Jalisco no te rajes!

Al siguiente ailo Carlos Lopez Chafldn muere dejando filmada la paraddjica cinta La witima

aventura de Chafldm, en tanto, Ortin, Beristain, y Herrera ven disminuida su fama tras la

aparicion de nuevos talentos- y el redescubrimiento de otros. Asf, la situacién del cine comico.

musical cambia, ya que los productores se dan cuenta que la figura de los comediantes logra

triunfos comerciales importantes. Y en ese afio se registra un niimero elevado de producciones de
dicho género, entre las que se encuentran, El circo ( dir: Miguel Delgado), El que m:ga un amor

( dir. Carlos Orellana); Que hombre tan simpdtico (dir. Fernando Soler); Las cinco naches de
Addn (dir. Gilberto Martinez Solares), entre otras. Una de las peliculas més relevantes de 1942 es
la dirigida por Contreras Torres La vida iniitil de Pito Pérez la cual lanza en calidad de estrella a-
Manuel Medel; - de la cual 7inTan protagoniza en 1956 otra version-,

Garcfa Riera sefiala 1943 como el "gran afio", debido a la situacion cinematografica nacional, el
cine de comedia toma nuevos brios durante este aflo. La realidad cémlca comienza a centrarse en
las situaciones urbanas, dejando un poco de lado las rurales que lo habian caracterizado. Asi_
encontramos producciones como: Mexicanos al grito de guerra la cual convierte al comico
carpero e/ Chicote en un sustituto de Chaflan por sus caracteristicas de ranchero y por su forma
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de interpretar a este prototipo de personaje. En tanto Cantinflas incursionaba en obras literarias
cldsicas con Romeo y Julieta, aunque anteriormente habia ya realizado Los tres mosqueteros
(1942); vy, Palillo aparecia sin mucho éxito en Palillo Vargas Heredia, al lado del Panzon Soto.
Por otro lado, Martinez Solares filma Internado para seiioritas con Mapy Cortes.

En ese afio aparece por primera vez en la pantalla con su imagen eminentemente pachuca - uno de
los grandes comicos mexicanos- Germdn Valdés Tin Tan -acompafiado por su "carnal” Marcelo
en la pelicula de René Cardona Hotel de Verano. Constituyéndose como uno de los actores mas
taquilleros de la época dorada del cine mexicano, -y los afios subsecuentes a ésta-, la cual daria
grandes triunfos comenzando con su primer estelar en 1945 El hijo desobediente, de Humberto
Gdmez Landero. '

Asi el humor de nuestro cine comenzo a crecer y consolidarse no sélo en el pais, sino, también en
todo el mundo. Y es en ésta década cuando comenz6 una gran etapa del cine nacional el
fenomeno llamado Epoca de Oro (de mediados de los 40's, y que se extiende hasta lo principios
de los 50's), no sélo dando triunfos taquilleros a la industria mexicana, sino consoliddndose un
auténtico cuadro de "estrellas" mexicanas, con grandes luminarias y el descubrimiento de nuevos
talentos, -en todos los géneros cinematogrificos-, encontrandose sus maximos exponentes dentro
de este periodo. A partir de entonces el cine de comicidad comienza un largo viaje, con altibajos
como toda la industria cinematografica mexicana.

2.1.1.3 Los Cémicos de México.

En México el actor comico representa personajes picarescos, de personalidad sencilla -extraidos
en su mayoria del teatro de revista y las carpas la cual se incrusta como una expresion popular, es
pues un medio de comunicacién social-, con un lenguaje florido lleno de dichos y picardias que lo
identifica con la idiosincracia del pueblo mexicano; con las masas populares, que a fin de cuentas
son el publico que consume el cine popular. Los. comicos retratan una parte del folklore de
nuestro pais, han trabajado en el teatro, el cine, la radiodifusion y los més actuales en la
television, lo cual es fundamental en la génesis de dichos actores.

El comico mexicano es una persona bien informada que conoce su contexto cultural y espacio-
temporal del se vale para explotar y exagerar para caricaturizar los problemas sociales reales,
creando y trasformando personajes patentizindolos como una ¢reacion propia, valiéndose de una
tekné dentro de su lenguaje de comicidad. Labora a base de su ingenio pues demuestra una gran
capacidad para hacer y decir chistes, aplicando esta manera de trabajar en el cme, aunque algunos
sean mas originales y espontineos que otros.

La historia de los comicos comienza en las carpas y el teatro de revista, recordemos que durante
la década de los treintas surgieron verdaderos exponentes de la comicidad; Se hallaban personajes
como el peladito citadino, el campesino ingenuo, estos son quienes reflejan las clases margmadas
de la sociedad mexicana. Estos eran representados por actores como:. Leopoldo Benst{un el
Cuatezdn, Roberto el Panzon Soto, José Mufioz el Chupamirto, Leopoldo Ortin el Chato, Ennque
Herrera, Joaquin Pardavé, Carlos Lépez Chafldn, Manuel Medel, Mario Moreno Cantinflas.
Asimismo, se encuentra la representacién de la actuacion femenina con actrices como Lupe
Inclén, Lupe Rivas Cacho la Pingilica, Amelia Wilhelmy, Delia Magaﬁa (La guayaba y la
tostada), Consuelo Guerrero de Luna, Mapy Cortés, etc.



El esplendor del cine mexicano durante los 40's y los 50's, coinciden con la Epoca de Oro del cine
mexicano, la cual se caracterizo por dejar un legado de artistas, entre los cuales se cuenta por
supuesto a los comediantes.

Los afios cuarenta, se determinarian indudablemente por el descubrimiento de Germin Valdés
Tin-Tan, acompaiiado por su carnal Marcelo Chavez; asi como, otros grandes talentos que tenfan
sus propias caracteristicas y que son de vital importancia para ¢l cine de comicidad de la época
entre ellos; el representante de los géneros musicales de moda como el mambo, la rumba, etc,
surge un personaje de barrio Adalberto Martinez Resortes, -que sobresale por su peculiar y tinico
estilo para bailar-, Manolin y Schillinsky, Antonio Espino Clavillazo, Maria Victoria. Asi como
otros comicos acompafiantes- secundarios- Arturo Avila Gondolin y Arturo Manrique Panseco,
Ferrusquilla, las Kukaras, Fernando Soto Mantequilla, Armando Soto la Marina e/ Chicote, Jorge
Che Reyes (el argentino del cine mexicano), Amparito Arozamena, Cuca /a telefonista, ¢l Eulalio
Gonzilez Piporro, Pompin Iglesias, Sergio Corona, Alfonso Arau, asf como los actores que hacen
¢l ambiente tintanesco como Vitola, Tun-Tun, Oscar Pulido, Oscar Ortiz de Pinedo, y los
hermanos de Tin-Tan: Manuel e/ Loco, Ramén y Antonio e/ Ratén Valdés todos conforman junto
con otros tantos nombres que han surgido a lo largo de casi 5 décadas el valiosos legado
cinematografico de comicidad en nuestro pais.

2.1.2 Un Fenémeno llamado "Epoca de Oro" del Cine Mexicano.

Hemos mencionado ya que la década de los 40's y los 50's, coinciden con la llamada Epoca de
Oro, debido a que la presente investigacion se centra en un comediante de dicha época, es
conveniente en este sentido aunar mas sobre dicho fenomeno del cine mexicano. Existe cierta
imprecision cronolégica sobre dicho acontecimiento, la cual manejaremos entre 1941 a 1949, es
decir, en los afios coincidentes con la Segunda Guerra Mundial.

Dicho fenémeno se da debido a que de los tres paises de habla castellana Espaiia, Argentina y
México solamente nuestro pais es aliado de los Estados Unidos en la guerra contra los paises del
Eje (Alemania, Italia y Japon). En consecuencia los vecinos del norte convinieron ayudar al cine
mexicano, debido a que la difusion de este cine entre los paises hlspanohablantes del continente
podia favorecer a la causa de los Aliados en términos de propaganda y movilizacion y dinero,
como menciona Emilio Garcia Riera en su libro Historia del cine Mexicano.

De ahi que en 1943 se previera la ayuda norteamericana al cine nacional en tres renglones basncos
refaccion de maquinaria para los estudios; apoyo econdmico para los productores de cine;
asesoramiento técnico por parte de instructores de Hollywood a los trabajadores de los estudios;
asi como el de la materia prima, pues la produccmn norteamericana resulto afectada por la
escasez de pelicula virgen, dado que se daba pnorldad ala produccxén bélica, en el empleo de la
celulosa para los explosivos, sin embargo..." el cine mexicano gozd de cierta preferencia
librandose de una crisis de materia prima, como la que afectd terriblemente al cine argentino, esta
ventaja mexicana se ve en el nimero de peliculas producidas a lo largo de la década de los
cuarentas y ain en los cincuentas."*

* Garefa Riera Op. Cit. 112-113
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La situacion de guerra que vivia Estados Unidos fue benéfica para el cine nacional porque se dio
una reduccion en sus producciones traduciéndose como una disminucion de la competencia
extranjera, pues hay que recordar que era precisamente en Europa donde se encontraba el campo
de batalla de la guerra, lo cual impedia pricticamente la realizacion de la actividad
cinematogratica.

El auge del cine mexicano favorecié al surgimiento de una nueva generacion de directores que
alcanzarian la fama mundial como Emilio Indio Fernandez, Ismael Joselito y Diego Rodriguez,
Gilberto Martinez Solares, Juan Orol, Humberto Gémez Landero; asi como la consolidacion de
otros experimentados como Bustillo Oro, Miguel Zacarias, y el surgimiento y valoracion de
fotografos como Gabriel Figueroa, de musicos y compositores conmo Agustin Lara y Manuel
Esperén.

Lo mismo que la formacion de un star system mexicano, encabezado por los legendarios "héroes-
galanes y charros", Jorge Negrete, Pedro Infante, Pedro Armendariz, Arturo de Cérdoba,
Salvador Silva y las divas Maria Félix, Dolores del Rio, Marga Lopez, Gloria Marin, Nindén
Sevilla; entre otros; que constituyen un legado sin precedente en la historia del cine no sélo
nacional, sino también de la cinematografia de habla hispana. La gran produccion
cinematografica se ve reflejada en todos los géneros, lo mismo de comicidad, rancheras,
dramaticas, musicales, de corte citadino, de gansters y cabareteras de horror, suspenso,
adaptaciones literarias, historicas, de época; en fin, en casi todos lo temas, aunque eran de
preferencia del publico, aquellas de afanes de corte cosmopolita.

El triunfo en taquilla de los melodramas rancheros musicales no sdlo alcanzé el éxito nacional

sino también a nivel mundial, pues basta con recordar que son estas peliculas las que aun siguen
dando la imagen de México a nivel internacional. Aunado al éxito cinematografico existia el de la

radio, la cual llevaba diariamente a miles de radioescuchas programas con sus artistas favoritos

del cine, lo mismo con programas musicales, de comentario o radionovelas, ayudando con ello a

la consolidacion de las estrellas; la gran industria de la informacioén, y el surgimiento de la cultura

de masas.

El cine de comicidad tiene su mdximo esplendor en esta etapa , pues como ya se ha mencionado
se reafirma la popularidad de Cantinflas, y Pardavé, surgen nuevas estrellas como Tin-Tan,
Resortes, Clavillazo, también se consolida la fama competente en papeles secundarios, 10 mismo.
Femando Soto Mantequilla, El Chicote, Delia Magaiia, Vitola, Tun-Tun, y otros grandes actores
codmicos que surgen durante esta etapa dorada del cine nacional. Asimismo, la comedia ranchera
dio la oportunidad actores de este género de realizar trabajos de corte comico, tal es el caso de
Pedro Infante, Jorge Negrete, Abel Salazar, Luis Aguilar entre otros, donde en varias de sus
cintas se deja ver el humor mexicano. Que se constituian como estrellas completas capaces de ir
de los renglones dramaticos hasta los comicos, cantantes y otros hasta bailarines

Es pues esta Epoca de Oro, la que brinda al cine mexicano la internacionalizacion, asi como la
revelacion de diversas celebridades, ya que aln en nuestros dias seguimos deleitandonos, con
aquellas producciones cinematograficas, y entre estas estrellas se encuentra German Valdés Tin-
Tan, del cual hablaremos ampliamente para enfocar el cine que dicho actor realiz6, contrastado
con su época, creador de un nuevo lenguaje, que quiza sea la base de su éxito,



Pero antes, haremos una contextualizacién de estos afios, los cuales marcan una serie de
acontecimientos importantes a nivel mundial, los cuales son la base de muchos hechos que
repercutieron hasta nuestros dias.

2.1.3 El contexto histérico, aspectos sociales y culturales en México en los 40's y 50's.

La década de los 40’s se significa por la Segunda Guerra Mundial como el acontecimiento mas
relevante, pues constituyd una serie de cambios a nivel mundial, ésta concluye por la rendicion de
Alemania y el holocausto de la bomba atdmica que destruyé las ciudades japonesas de Hiroshima
y Nagasaki. La participacion de México en dicho conflicto fue en realidad simbélica. Los afios de
la guerra y los posteriores trajeron prosperidad econdmica para nuestro pais, en ese tiempo
conocido como “el cuerno de la abundancia” por el inmenso territorio y los recursos naturales.
Fue también la Epoca de Oro del cine mexicano, productor y exportador de peliculas y cuna de
grandes figuras que alcanzaron fama y renombre a nivel mundial.

Una etapa en la vida de México que muchos aiioran y recuerdan, como lo propone José Emilio
Pacheco en su obra Batallas en el desierto, cuando habla de la época donde los inventos, y
llegada de aparatos modernistas -electrodomésticos -entre otras cosas que habia que nombrar
como en su pafs de origen(que generalmente eran norteamericanos) al mismo tiempo que los
cambios sociales y los nuevos valores importados. Fueron el principio del derrumbe de una
nacién tradicionalista, que se comienza a ver traspasada por las formas culturales ajenas. Es pues,
el comienzo de la transculturizacién, que inicia en aquellos afios y no se frena, convirtiéndose ya
en parte de nuestro vivir cotidiano.

Se realizaba un cine mexicano que reflejaba el pensamiento y forma de ser de la sociedad atada a
prejuicios morales que condenaba en forma tajante el divorcio, la infidelidad conyugal, los
aspectos vulgares y altaneros entre otras conductas que fueron liberalizindose con el paso del
tiempo. Un cine que pareceria (actualmente) un tanto cursilén que daba enorme importancia a la
virginidad y a la unién familiar entre otros valores morales. Una sociedad tradicionalista- la unica
que existia hasta entonces. Epoca de una industria cmematogréﬁca floreciente, generadora de
divisas y que pricticamente no tenfa competencia en ¢l mundo de habla hispana, de tal forma que
asf las peliculas mexicanas ocupaban toda las carteleras compitiendo, ventajosamente con las.
producciones norteamericanas, francesas e italianas que iban a la vanguardia por su calidad.

Como espejo de la sociedad, sus hibitos y costumbres -los cuales comienzan a sustentar cambios
importantes-, el cine se cobijé a los personajes populares caricaturizandolos, exagerando sus
cualidades y defectos. |

Quienes los realizan alcanzaron fama y renombre, como Cantinflas y Tin-Tan, dos comlcos con
los que se identificaban las masas, por tratarse de personajes surgidos de la entrafia del pueblo.
Esa época del oro se propago hasta mediados de los 50's, cuando las peliculas perdieron calidad,
se acartoparon y fueron cediendo terreno frente a industrias como las de Espafia y Argentina,
hasta hundirse en la mediocridad lo cual sefialé el principio del ocaso de los ilamados

“monstruos” del cine y también por la pérdida de ﬁguras como Pedro Infante y Jorge Negrete
entre otros. Con ello el cine mexicano entré en crisis, ya que, dejo de "ser negocio” para los
productores a pesar del surgimiento de la 1lamada “nueva ola” de la que formaron parte artistas y
directores jovenes que no tuvieron la solidez necesaria para revitalizar una industria en bancarrota
econdmica y de calidad.



2.2 UNACTOR COMICO REPRESENTATIVO DE LA EPOCA:
GERMAN VALDES "TIN TAN",
"..Me gusta que lu gente se ria
y sobre todo, ser yo quien los haga reir”

German Valdés Tin-Tan,
2.2.1 La creacion de “Tin-Tan”( Semblanza Biogrdfica).

German Genaro Cipriano Gomez Valdés Castillo, nacié el 19 de septiembre de 1915 en la Ciudad
de Meékxico, sus padres fueron Rafael Gomez Valdés Angelini, y Guadalupe Castillo. Fue el
segundo de nueve hermanos: Rafael, Germdn, Lupita, Pedro, Armando, Ramén, Cristobal,
Antonio y Manuel. Cuentan sus hermanos que Germdn fue siempre muy inquieto"...mi hermano
era un genio de la comicidad; era el artista, siempre pinto para serlo,"

En el D.F., realizd sus estudios primarios, después se trasladaron al puerto de Veracruz y
posteriormente a Ciudad Judrez, Chihuahua, pues su padre era agente aduanal y por su trabajo era
trasladado a diferentes ciudades. Sus estudios concluyeron en la preparatoria , ya que no fue
nunca muy buen estudiante. El primer empleo fue como ayudante de sastre, también fue guia de
turistas, ya que dominaba el inglés,y posteriormente trabaja en una empresa radiodifusora.
Aprovechando la amistad de su padre con Pedro Meneses Hoyos, precursor de la radiodifusion en
las ciudades fronterizas en la década de los afios treintas quien establece la estacion XEJ, en
Ciudad Judrez, considerindose la primera estacion de esa localidad-.

Asi el joven Germdan comenzd a trabajar en la radiodifusora, primero como mandadero, después
pegando etiquetas a los discos- se la pasaba haciendo bromas e imitando a sus compaiieros, por lo
que le apodaron “la chiva”-, dentro de este empleo le surgi6 su gran oportunidad de incursionar
en el mundo de la radio. Sucedié cuando le pidieron que probara un micréfono y lo hizo imitando.
al compositor de moda Agustin Lara, sin darse cuenta que en realidad estaba al aire y era
escuchado por un extenso auditorio, la respuesta fue positiva pues gusté su imitacion, el mismo
Meneses creyod que era un disco, fue asi cuando le da la oportunidad de explotar esa habilidad,
ejecutindola en una serie radiofénica titulada “7in Tin Larard”, donde cantaba y parodiaba las
letras de las canciones del famoso compositor, acompafiado por un pianista... "Mujer mujeeer,
divii-naa tienees vibracion de gelatina en el andar..," o en lugar de decit concha ndcar decia
Concha Pérez."

En un principio el suefio de German era ser cantante, pero, a pesar de poseer una excelente voz,
cada vez que cantaba sus compaileros se refan de él, por ello decidié ser locutor, surgiendo asi su
carrera en el mundo de la radiodifusion, convirtiéndose pronto en la “estrella” de la estaci6n, con
su programa “El barco de la ilusién”, el cual le dié gran popularidad.

En 1938 se casé con Magdalena Martinez, de este matrimonio nacié Francisco Germdn, asi su
vida era “normal” pues el popular locutor también organizaba torneos de beisbol, siendo en
muchas ocasiones el que le daba triunfos a la empresa donde laboraba.

Por aquella época llegaban caravanas de artistas, mismas que &l dentro de su programa-
entrevistaba, esto se presentaban con especticulos comico- musicales, en 1942 llegé una muy

® Manuel Valdés Castillo EI Loco Valdés. (actor). Entrevista concedida 1996.
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aonde wucermadn micia su [accia de comica.

Al llegar a Ciudad Judrez, el especticulo llevaba como comediante a Donato -el cual no podia
continuar la gira pues se enfermd su mama-, entonces, le proponen a Paco Miller que conozca a
un locutor muy ameno de la ciudad, este lo fue a conocer, y al verlo le ofrece el trabajo,
trabajando con Marcelo Chdvez- que era el patifio de Donato- idea que a German le encanto, y se
autonombra el pachuco Topillo Tapas, (en el argot de pachucos un topillero es aquel que hace
trampas), sustrae el lenguaje -tatacha-,de los pachucos, nombre con el que ya trabajaba en la
estacion de radio, pues a German le atraian mucho estos personajes, con los cuales habia
convivido en algunas ocasiones, cuando habia ido a las ciudades fronterizas de los Estados
Unidos principalmente al sur de California en Los Angeles -ciudad en donde el movimiento
pachuquil tomaba mucha fuerza-, aprovechando su estancia en ese lugar, visitd sus barrios y
convivio con ellos, logrando sustraer su esencia. Comenzo entonces, la carrera del comediante,
realizando una gira por toda la Republica Mexicana.

Al principio Topillo Tapas no tuvo buenos resultados, por lo que el empresario Jorge Maulmer,
penso en despedirlo al finalizar la gira; hasta que un dia estando en Guadalajara, Marcelo Chavéz
(su "patifio") y Germéan compusieron tres canciones, y llamaron a Miller para que las escuchara;
Marcelo tocaba la guitarra y el otro cantaba, fue entonces cuando descubrieron que tenia una
excelente voz y ritmo, y las canciones eran realmente muy simpiticas. Esa misma noche en la
funcidn los dos presentaron su "nuevo nimero comico" con el cual tuvieron un éxito rotundo, a
tal grado que la gente no los dejaba ir, y tuvieron que repetir tres veces las canciones, (pues no
tenian més repertorio).

Tras este éxito Miller le mandd hacer un nuevo traje de pachuco, y comenzo a pensar en como
ponerle a su nueva “estrella”, pues, el pachuco Topillo Tapas no le convencia, al estar festejando
el éxito y al escuchar el llamado a misa con las campanas que hacfan "tin, tin, tan tan" Miller le
dijo a Germdn que su nuevo nombre artistico serfa "Tin-Tan”, a este ultimo no le agrado el
apodo, y le respondi6 que preferia lo insultara antes de llamarse de esa manera , pues a su mama
le dirian “dofia campana” si tenia un hijo que hiciera “tin-tan”. Sin embargo, el nombre se le
quedd, y al llegar a México ya era el original comico "Tin-Tan".

En la Ciudad de México la caravana de Paco Miller se presento en el teatro Iris, sin tener mucho
éxito pues, la novedad Tin-Tan no era conocido en la capital. No obstante, la publicidad que se le
daba al “nuevo comediante”, fue entonces cuando en ese mismo espectéculo ingresa (con un pago
exuberante y muy comentado) la figura mds famosa del momento, Cantinflas, decidi6 alternar
con dicha compaiifa, y de ahi se vino el éxito, pues miles de personas acudieron a ver al mimo de.
la gabardina, y de paso conocieron y disfrutarony se rieron con el "nimero” de Tin-Tan y su
carnal Marcelo que dejaba ver el talento comico del actor de Ciudad Judrez.

Asi a mediados de 1943 el nombre de Tin-Tan comenzaba a tomar fuerza en el ambiente artistico,
pues le llovieron los contratos, para centro nocturno, radio, y cine. Después del '"Iris” lo
contrataron en el 'Follies”, donde encabezo el reparto, y de ahi se fue al centro nocturno mas
lujoso e importante de la época “El Patio” donde permaneci6 una larga temporada con gran éxito.
A fines de ese afio René Cardona le ofrece una participacion especial en la cinta Hotel de verano,
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representando la misma rutina del nimero que tenia junto con su patifio en el centro nocturno,
con ello se inicia su trayectoria dentro de la industria cinematografica.

Por aquella época la radiodifusion tenia un gran auge, de tal manera que los artistas famosos
participaban dentro de este medio, asi comienza a trabajar en la XEW encabezando el programa
terciario “Bocadillos de buen humor”, el cual tuvo gran aceptacion y al poco tiempo se comienza
a trasmitir diariamente. De ésta manera la populariadad de Tin-Tan aumentaba dia con dia, ya que
su comicidad era original, innata, fresca y espontdnea. caracteristicas que conservo a lo largo de
su trayectoria artistica, incursionando en cine, radio, centros nocturnos, espectaculos populares, y
mads tarde en T.V., aunque la fama la alcanzo a través de la pantalla del celuloide.

Asi, la tintaneada logré imponer una moda, y un lenguaje lo cual satisfacia a German Valdés, ya
que cumplia con la mision mds importante: hacer reir a la gente y divertirla, pues como artista se
sentia bien provocandole alegria a las personas ...”Me gusta que la gente se ria y sobre todo, ser
yo quien los haga reir.”

2.2.1.1 Yllego un pachuco a la pantalla.

jQue pasoé esel...
{Ahf lo washeo batol...

La aparicion de Tin Tan en el cine constituyo el surgimiento, en el séptimo arte, de la figura del
pachuco de los afios 40’s, personajes reales que vestian extravagantemente, ya que al traje le
sobraba tela por todos lados: pantalones bombachos de amplias valencianas y entubados de la
espinilla para abajo, saco largo (casi abrigo), solapas enormes, sombreo de ala ancha con una
pluma de pavo real y colores contrastantes (lo cual no se puede definir con mas detalle ya que las
cintas de aquella época era \inicamente en blanco y negro), zapatos con tacon cubano y doble
color.

German extrajo del pachuco su esencia pues vivid en una ciudad fronteriza, estos causaban en él'
algo muy especial, pues les brinda a través de su imitacion una especie de homenaje, pues los
admiraba en el fondo, es asi como los personifica muy a su estilo, y sobre todo los “trae” al centro
de la Repubhca, haciendo que se. vuelvan una moda entre los Jévenes de aquellos aftos. Sin
embargo, el origen del pachuco suele ser muy discutido, ya que es un ser de estrato social
trascendente, exclusivo, agresivo, libre, y segmentario, que tiene auge durante la tercera y cuarta
década del presente siglo, en las ciudades fronterizas del norte de México.

Octavio Paz en su libro El laberinto de la soledad explica el fenomeno del pachuco de una
manera profunda, ya que establece un analisis de los mismos, por - su conocimiento y.
acercamiento a ellos. Debido a la Segunda Guerra Mundial, la industria bélica en los Estados .
Unidos cobré gran auge y desarrollo, razon por la cual se requeria en las fabricas de mano de obra
barata, asi miles de mexicanos emigrantes, y mexico-norteamericanos fueron ocupados en €508 -
empleos, conviertiéndose esas ciudades en la estancia de aquellos obreros improvisados. Para
referirse a este trabajador no se utilizaba el término “pocho”, sino el de “chicano” en lugar de
mexicanos, y “pachuco” para designar a los mexico-norteamericanos, procedentes de las ciudades
fronterizas del Paso, Texas, San Diego y Los Angeles California.

¢ German Valdés. Extraido de "Antes de Tin-Tan". Somos Edicion Especial No 96, mayo 1994. pls.
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Estos trabajadores se caracterizaban por la busqueda de lo prictico y cdmodo, lo mismo que su
lenguaje citadino, lo cual hizo que al fundirse con el de los mexicano-norteamericanos, se
realizaran en el idioma substituciones sildbicas..."Asi por ejemplo, para sefialar que se dirigian a
la ciudad de los Angeles, decian, solamente “voy a los”, convirtiendo primeramente las ciudades
en tacil ubicacion;™ aunque su origen los delata, los identifica ante todo, pues los distingue de los
norteamericanos genuinos.

Al respecto Octavio Paz sefiala que...”la mexicanidad flota en el aire, pues no se mezcla ni se
funde con el otro mundo. Algo parecido ocurre con los mexicanos, aunque tengan muchos afios
de vivir alli, usen la misma ropa, hablen el mismo idioma, y sientan vergiienza de su origen, nadie
los confundiria con los norteamericanos auténticos”*

La naturaleza de los pachucos era la agresividad causada por el desdén con el que eran tratados, y
es quizd ésta una de las causas de su fuerte personalidad, que no es rural. La caracterizacion que
de ellos hizo German Valdés, la imagen que muestra en la pantalla, era con su propio estilo, con
esa agresividad y rebeldia un tanto insinuada, aunque la realidad de los pachucos no era fingida
sino llevada a las maximas consecuencias, pues es propia del barrio bajo citadino de las ciudades
del sur de los Estados Unidos, en tanto, el Topillo Tapas que lo retoma deja ver su desarrollo
provinciano.

El pachuco es dueiio de un dandismo grotesco, con una conducta anarquica , que sefialaba no
tanto la injusticia de una sociedad que no lograba asimilarlo, como la voluntad individual de
considerarse diferente... “Lo caracteristico del hecho reside en este obstinado querer ser distinto,
en la angustiosa tension del mexicano desvalido - huérfano de valores - afirma sus diferencias
frente al mundo. El pachuco ha perdido toda su herencia: lengua, religién, costumbres,
creencias...” y quiza esa era la naturaleza de Tin-Tan, aquello que logré sustraer y reflejar en la
pantalla y en cada uno de sus personajes, parodiando la misma esencia del pachuco, centrindose
contrariamente a éste, en lo genuino y popular del joven citadino.

La situacion por la que atravesaban los pachucos del sur de los Estados Unidos, es un tanto hostil
y dura, razon por la cual son en esos afios, el centro de atencion de la sociedad pretenden a toda
costa imponerse por medio de la violencia, atemorizando a las personas que los rodean,
recordemos la cinta de mediados de los aflos ochentas Santa ..., Americano yo?, donde las
acciones delictivas y violentas de los pachucos son planteadas y reﬂejadas

Tin-Tan parodiaba dichas actitudes pues puede convertirse en el ganster de la época sin que nada
le resulte bien, pues no es capaz de matar a una mosca, aunque ante sus compafieros parezca y
demuestre (salvado por las circunstancias) lo contrario, lo cual se puede ver notablemente en E/
rey del barrio, cinta considerada por los criticos no sélo de la época sino actuales, como la mejor
obra de dicho comediante.

" Torres Salcedo, Jaime. ﬂnmhsmmlns(&dunmmnmﬁmnﬁnﬂldﬁmm Tesis UNAM 1984,

?Paz, Octavio El laberinto de la soledad Ed. F.C.E. Méxciop 10
* Ibidem.
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Ast el pachuco se vuelve ostensible, ya que "...solo le queda un cuerpo y un alma a la interperie.
Su distraz (ropa) lo protegia y, al mismo tiempo lo destaca y aisla: lo oculta y lo exhibe.”
Convirtiéndose su traje en sindnimo de agresién ante las circunstancias por las que atravesaba.

Aunque el ingreso econdmico de este tipo de trabajador no era muy alto, si era mas elevado que
el de un trabajador nacional, lo cual se refleja en su vestimenta y su lenguaje asi como su modo
de vida, por ello los trabajadores del pais los envidian inconscientemente, por ello rendian una
especie de homenaje - pues ello denota la bufa - a todo lo que parecia y pertenecia a los pachucos,
asi como el reto logrado- ir a "los esteits”.

El locutor e imitador German Valdés vivio y se desarrolld en ese ambiente, pues lo conocié a la
perfeccion, ya que continuamente se iba a Los Angeles para verlos y convivir con ellos, por esta
razon decide utilizar dicha presencia para convertirla en un recurso comico, primero en la radio,
adquiriendo y retomando el espiritu de rebeldia e independencia imponiendo también una nmoda
que sdlo él fue capaz de representar e introducir en el cine, convirtiéndose en le portador de ese
personaje en la pantalla.

El comediante Topillo Tapas antecesor de Tin-Tan nace retando a la sociedad en la que habita,
pues aquello que él parodiaba dentro de un programa de radio, no defendia nada ni afirmaba
tampoco nada, excepto solo la voluntad de que se unia la procedencia de los pachucos. Asi, este
disfraz se convierte en parte de su personalidad, que aunque después de algunas cintas se
desvanece visualmente, su esencia sigue notandose en la mayoria de las peliculas de éste actor
comico.

Sobre el disfraz Bergson seiiala que..” una persona disfrazada es una figura comica. Por
extension, resultara comico todo disfraz, no sdlo del hombre sino también de la sociedad y de la
naturaleza misma.”™ Asf el disfraz de pachuco se convierte en una moda que con el tiempo se
desvanece, como toda moda se torna ridicula, s6lo que cuando es actual nos acomodamos a ella, a
tal punto que forma parte de nuestro cuerpo, en tanto al dejar de ser actual se convierte ¢n una
parte que rechazamos por el temor a hacer grotesco y risible para los demis.

De ello estaba consciente el director de cabecera de 7in-Tan, Gilberto Martinez Solares, pues
después de las primeras cintas lo convencié poco a poco para que abandonase el disfraz de
pachuco, convirtiéndolo en el muchacho de barriada, vivillo e inteligente. Aunque internamente
siguié llevando la esencia del pachuco y queda como una huella y como un mito de lo que fue.

‘Aunque la imagen del pachuco prevalecx() casi intacta, con algunas modificaciones muy al estilo
del actor, ya que este es precisamente su mérito propio, pues son parte de Su ser, ese ser que
después de su muerte fue revalorado por los criticos e intelectuales no sélo mexicanos, sino
también extranjeros. Basta recordar que en 1983 en Francia fue aclamado como "un genio de la
comedia”, por su pelicula El Rey del Barrio, como lo consigna el encabezado periodistico que
dice"...Tin-Tan un cémico completamente desconocido en Francia , ha deslumbrado a los
especialistas que lo sitdan entre los grandes comicos de todos los tiempos."

10 ., Paz, Octavio, OpCit. p 1|

Bergson, Henri. La Risa, p 124.
2 perez turrent, Tomds, £l Univesal, 30 noviembre 1983,



2.2.1.2 Del esplendor de un gran comico de la pantalla, a su decadente desenlace.

"..Me gusta vivir bien.,.”
Tin-Tan. Universal junio 1973

Tin Tun pasé de la radio y el teatro de revista o carpa, a un medio masivo, el cual le brinda la
consagracion en el universo de las grandes luminarias de todos los tiempos en México.
Convirtiéndose en un legado del cine mexicano para el mundo entero, pues, es considerado como
el un actor polifacético dentro de su género.

Al alcanzar el estrellato Germdn Valdés comienza a vivir una vida personal muy extravagante,
pues disfruto su fortuna, ya que le gustaba vivir el momento y regocijarse en él al méaximo con su
familia y los suyos, quienes convivieron con él coinciden en afirmar que "...era una excelente
persona, era noble y generoso, pues siempre ayudaba a quien lo necesitaba, ademas de ser un
actor muy profesional y excelente compafiero de trabajo".” Poseedor de una excelente calidad
humana, siempre demostraba el amor que sentia por sus padres, hermanos, hijos esposa y amigos.

Vivia por temporadas en Acapulco pues amaba el mar, ahi tenia casa, yate " el Tintavento” -1 a
{V-, en el que celebraba fiestas inolvidables, ademads una lancha "Lamientras"-mientras tengo yate
otra vez-, Tin -Tan gozaba de la vida y nunca fue bien administrado, pues le gustaba vivir bien;
desde que comenz6 a tener fama trajo carro Cadilac-importado y legalizado- del afio, en México
tenia su casa y la de sus padres, tuvo dos centros nocturnos en Acapulco el Bum-Bam, y en
Meéxico El Satélite a la vuelta del teatro Insurgentes, el cual estaba lleno todas las noches, sin
embargo, quebraron ambos por la mala administracion del actor. La vida de éste era extravagante,
y compartia su dinero con su familia, amigos y con quien lo necesitard, pues su vida era una
eterna fiesta, era enemigo de la tristeza, por lo que a cualquier situacion amarga o conflictiva
siempre le sacaba el lado gracioso. ’

La mala administracion fue el factor -como sefiala su viuda Rosatia Julian, Gilberto Martinez
Solares, sus hermanos y otros actores que convivieron con él y lo conocieron- determmate ensu
decadencia cinematografica, pues en los 60's y 70's filmé un numero excesivo de cintas que lo
"quemaron" artisticamente, pues inicamente usaban su. fama para asegurar una fuerte entrada en
la taquilla, y si afladimos que muchas veces su derroche de dinero lo hiz6 cobrar peliculas por
adelantado, siendo sobreexplotado, con lo cual tuvo un triste derrumbe en su carrera, pero, aun
asi, eso no le quité su reinado como el actor mds taquillero en el renglon del género cémxco
durante las dos anteriores décadas.

Aparece como el actor que mds mujeres besé en la pantalla grande, pues, besa y seduce a.un
sinnumero de actrices, (recordemos las cintas Calabacitas tiernas 1948 y La Isla de las Mujeres
1952), muchas de ellas cuando trabajaron con él eran debutantes, y otras ya eran consentldas del
publico, pero todas son consideradas grandes bellezas de la cinematografia mexicana,
como:Meche Barba, Rosita Quintana, Silvia Pinal, Marga Lépez, Yolanda Montes Tongolele

Ana Bertha Lepe Rosita Arenas, Maria Antonieta. Pons, Sonia Furi6, Ana Luisa Peluffo, Kitty de
Hoyos, Tere y Lorena Velazquez, entre otras.

3 Pompin Iglesias(actor). Presidente de la Comisién de Honor y Justicia, entrevista concedida 27 dicxiembre 1995
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Aunque tenfa fama de mujeriego, ya en la cispide de su carrera contaba con un segundo
matrimonio a lado de Micaela Vargas y con cuatro hijos, (Francisco Germéan -de su primera
esposa-, Javier, Olga y Génaro). Posteriormente se enamoro de una de las integrantes del trio de
las hermanas Julidn; Rosalia -a la que se le considera su gran amor-, casindose por terecera vez
en 1956 después de siete afios de noviazgo, concibiendo dos hijos mas Carlos y Rosalia. Era buen
padre, hermano, hijo y esposo, pues, se ocupo siempre de toda su familia."*

Tin-Tan desde sus primeros pasos en el mundo de la farandula estuvo acompaiiado por su patifio
(ayudante de comico) Marcelo Chavéz, con quien triunfd y se dié a conocer, en la industria
cinematografica; asi, surgio desde 1943 Tin-Tan y su carnal Marcelo, con quien trabajd no sdlo
en cine; sino, también, en centros nocturnos, teatro, radio y la grabacion de discos. Al morir
Marcelo en 1970, Tin-Tan, tomo a su pareja de la vida real -Rosalia Julian-, para trabajar juntos
durante los tres ultimos afios, figurando como Tin-Tan y su costilla.

Dejo constancia de ser un hombre sencillo, accesible a su publico, con los productores, directores,
compaiieros actores y representantes de los medios de comunicacion, ..."jamas se situd como
'genio inalcanzable' y con la humanidad que lo caracterizd queria que se le recordara."” Pues era
un hombre enamorado de lo que hacia, ademas de que le gustaba vivir el momento tal cual era.

Quizd sea esto lo contrario que ocurrié con Cantinflas, quien si procuré cuidar su trabajo,

ademads, de haber sido un importante empresario, lo cual le brindé la oportunidad de consagrarse,

-pues Mario Moreno producia sus peliculas, y sabia qué filmar y el momento para hacerlo-.
Aunque -sin restarle merito a este extraordinario actor-, Cantinflas siempre-se quedé encasillado

en un sélo personaje, al cual industrializé excesivamente, como sefialara Carlos Monsivais ¢en el

articulo "Es el pachuco un sweto . singular Tin-Tan" publicado en 1994, donde cita

que...”Cantinflas preso en la carcel de su nico y magnifico hallazgo, trabaja el humor filmico,

mas verbal que visual.”* Pues, como ¢l mismo escritor sefiala en otra entrevista, Cantinflas es y
siempre serd un simbolo visual: "... algo que pertenece al siglo XX mexicano. Uno no puede

pensar en este siglo sin Cantinflas".” '

Sin embargo, Tin-Tan siempre contd con un gran nimero de seguidores que aun siguen
admirandolo y queriéndolo, su popularidad se debié a su multifacéticas caracterizaciones en la
pantalla grande, lo cual le brindo la posibilidad de trabajar en lo que realmente a él le satisfacia,
ademas de gozar con su labor, pues él siempre estuvo gozoso de hacer reir a su publico. Lo que
quizé contribuyd con la sobreexplotacion pues, en la década de los 60's fue represento el patifio
de otras "nuevas" estrellas, pues era llamado a participar con "actuaciones especiales”, lo que
aseguraba que cierto nimero de publico entraria, pues habia quien seguia ain la carrera filmica
del veterano actor. -

' Conrado Norton(actor y bailarin) Auxiliar del, Secretario General de ia ANDA. Entrevista con'cedida 27 diciembre
1995.

'® |.uis Galo “Compromiso Empresarial” 1990 p 71.

*® Monsiviis, Carlos. "Es el pachuco un sujeto singular Tin-Tan" Intermedios, nimero 4 RTC. México, octubre
1992, p 7. '

"7 E1 Humor mexicano. Universidad Pedagégica de Veracuz. México 1990, pp 53-54
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A lo largo de su carrera artistica grabd al lado de Marcelo diversos discos con temas que
apareciron en las estaciones de radio. interpretd mas de 60 titulos, incluyendo algunas ediciones
especiales de éxito entre las cuales destacan:Cantando en el baiio, Bonita, El Buey Palomo, Tiru
Livu li, Linda Chapala, La Nuez, El Piojo, Las Posadas de Tin-Tan, entre otras tantas.

Fue acredor a la medalla otorgada por la Asociacién Nacional de Actores (ANDA) "Virginia
Fabregus” por sus 25 ailos de carrera artistica, el 31 de enero de 1962, Asi como multiples
reconocimientos a lo largo de su actividad dentro de la firandula tanto por sus peliculas, discos,
programas de radio, televisién, presentaciones en teatro, centros nocturnos y espectdculos
populares.

German Valdés Castillo fallecid el 29 de junio de 1973 a la edad de 58 afios, victima de cdncer en
el higado, a su muerte le sobrevivieron su esposa Rosalia Julidn, sus hijos, sus hermanos y su
madre “‘dofia” Guadalupe Castillo. Al desaparecer dejo varios proyectos artisticos, entre los que
se encontraba una obra de teatro infantil, programas de television y radio principalmente
enfocados a la nifiez, pues, decia que en México casi no habian espectaculos para los nifios.Para
sus hermanos siempre fue un ejemplo a seguir, pues era el genio, el jefazo y a quien le debian
mucho respeto a lo que afirma Manuel ¢/ loco Valdés."...Don German era el mero jefe, el guia,
pues, fue el mejor comico de nuestro pais™ Que junto con sus hermanos Ramén Don Ramén, y
Antonio El Raton, sus hijos-Rosalia que por algun tiempo incursioné en el ambiente artistico-,
sus sobrinos-como Marcos quien tiene un espectidculo en homenaje a Tin-Tan-, etc, constituyen
una de las familias de talento artistico, que han marcado la industria del espectdculo mexicana.

Su muerte causd una gran conmocion el el ambiente artistico, ya que era un actor muy querido en
el medio. Sin embargo, siempre sera recordado, pues su memoria prevalece aiin en nuestros dias.
Pues “don” Germdn Valdés Tin-Tan dedicd 29 afios de su vida a la actuacion, pisando los
escenarios de cine, radio, teatro, y otros especticulos. Ocho de sus peliculas estin entre las
mejores de su género, asegurdandole un lugar en la historia del cine nacional, colocidndolo entre las
legendarias luminarias y estrellas que ha tenido México.

2.2.2 Las caracteristicas de " Tin-Tan"".

Han pasado mas de veinte afios de su desaparicion y la imagen de este personaje sigue gustando,
ya que, German Valdés fue un comico nato, pues trafa dentro de si el don de la gracia, pues en él
la actuacion se hizo profesional con la prictica cotidiana; su pesronalidad y especial modo de
actuar hizd que se le reconociera aun en sus peores peliculas, con un peculiar estilo muy definido.
Por tal motivo todavia en la actualidad tanto las antiguas como las nuevas generaciones seguimos
disfrutando de sus peliculas a través de la television, y de sus grabaciones en las radiodifusoras.

Esto quizi, porque conforme pasa el tiempo mds se asienta su calidad como uno de los mejores
comicos del cine nacional y aun internacional (hay quien asegura que es el mejor comico que ha
tenido México). Tin-Tan es considerado como la otra figura gigante de la comicidad, no tan
universal como Cantinflas, pero unica por original.

' Becerril Tricia. Falta el gran homenaje a “Tin-Tan" ELSol de México 6 julio 1988.
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El creé e inventd un idioma que mezcla la lengua inglesa, con el espanol y las expresiones
coloquiales populares (calo), por lo que es considerado como el maximo representante del
hispano-inglés; tan utilizado en la actualidad (o.k, hot cakes, bye, etc). Su léxico se esparcio a
fines de los 40's y casi en toda la década de los 50's, por todos los barrios y colonias capitalinas.
Contribuyendo a ser una parte de la transculturizacion que se da precisamente en estos afios.

Tin Tan cuenta con una caracteristica esencial que lo resalta dentro del género de la comedia, la
espontaneidad, la gracia, la frescura, la improvisacion y una enorme capacidad de realizar un cine
que va mds alld de lo establecido por la tradicion de rebasar un guion para enriquecerlo con su
misma presencia, de hacer una escena improvisando cada secuencia y de hacer gozar al espectdor,
que en este caso iba desde el mismo director de la cinta, hasta uno mismo que lo ve sentado frente
a una butaca, o frente a una pantalla de television, para disfrutar al personaje, pues es Tin-Tan el
que aparece muy por encima de la historia que se estd contando.

Dentro de los escenarios y foros del cine e inclusive en la radio 7in Tan dejaba rastros de aquello
que él mismo connotava, pues era el personaje por €l creado. Obtuvo su consagracion en los afios
de 1949 a 1955, con peliculas- principalmente- que son ahora consideradas entre las mejores del
cine nacional, asi como participacion en diversos rubros del especticulo.

Asimismo, 7in Tan -como ya se habia mencionado-, impulsé otros talentos como a Virola, Tun
Tun, sus hermanos Manuel "El Loco"”, Ramon Don Ramdn, "El Ratén”, Oscar Pulido, Oscar Ortiz
de Pinedo, Joaquin Garcia "Borolas”, Wolf Ruvinskis; etc. sin olvidar el sin nimero de actrices,
los cuales se convirtieron en el cuadro que constituyé el universo tintanesco que lo rodeé en casi
todas sus peliculas, haciendo de estas un paraiso que motiva a verlos actuar y representar distintos
papeles, se les ve no tanto como el actor, sino como el personaje que interpretan dentro de las
insolitas parodias o satiras que conforman las peliculas de Tin-Tan.

José Andrés Niquet- periddista y critico de cine- seilala que la capacidad de este actor para hacer
reir.."va mds alld del humorismo convencional: pues, en ¢l habitaban la espontaneidad la
frescura, la improvisacion y la gracia"* Aunque al final de su carrera tue visto como un actor
sobreexplotado y sobreactuado, del cual ya no quedaba ni la ligera sombra del legendario
pachuco de los 40's , pues sus ultimas cintas en la década de los 70's, reflejaban ya la deplorable
situacion que atravezaba no 'solo el género de la comicidad, sino en general todo el cine
mexicano.

No fue sino hasta mediados de los 80's cuando resurgieron las actuaciones y las cintas de este
comico; actualmente criticos e intelectuales, como Jorge Ayala Blanco, Carlos Monsivais, entre
otros, han planteado que valdria la pena redescubrirlo " el universo erotémano-musical que lo
rodea, y su sentido faunico del gag, quiz4 mereciéran una revaloracién"® pues todo en la vida de
"don" German Valdés Tin-Tan fue improvisacion y una constante entrega a un humor. nacnente de
las ocurrencias.

En suma Tin-Tan es duefio de caracteristicas que refleja en todas sus actuaciones, con mucha
naturaliadad, espontdneidad, frescura, improvisacion, gracia, ademds de poseer gran carisma,

" »» Luis Galo. Compromise empresarial pp. 73.
Ayala Blanco, Jorge. La_Axgn_(_um_ds_Lng_M_cxmang_. Edit. Posada. méxico 1990, P 252.
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simpatia y talento innato, pues denotan un caracter desbordante y absurdo de la comicidad pura,
como la desfachatez, la torpeza, el cinismo, la frivolidad, el enamoramiento multiple, la ineptituid
que halla el equilibrio en la destruccion,

Deja finalmente afluir sus cualidades histronicas, cuyas aptitudes lo hacen sobresalir en la
acrobacia, el baile, los deportes, por su extremada movilidad corporal, pues tienen una gran
flexibilidad. Es pues, un actor polifacético que logré hacer todo lo que él quizd con gran facitidad
y habilidad, por lo que quizd tendriamos que parafrasear a su hermano ¢/ loco”.. era un
superdotado, pero la verdad aqui entre nos, el bato de Judritos estaba bien tocado”

2.2.3 "Tin-Tan" y sus personajes.

Tin Tan interpreta el discutido tipo del barrio de Los Angeles conocido como un pachuco,
portando el vestuario tipico de este, definiéndose con un estilo auténtico lo mismo que su aptitud
artistica la cual se une al conocimiento intimo de la vida de los pachucos legendarios del sur de
los Estados Unidos, lo cual le permite hacer una interpretacion magistral de estos controvertidos
sujetos. Estas actuaciones no persiguen ser una escuelas de pachucos sino, por el contario,
presenta a estos como seres de fisonomia y lenguaje tan ridiculos, que imponen una critica
saludable al buen decir y al piblico en la moda.

Aunque representé en la pantalla al Dandy o Gdnster, se disfrazo también de Conde, de Visconde,
mosquetero, ceniciento, Sanson, Simbad, cavernicola, revoltoso, hombre arafia, sultan, vendedor,
panadero, usurpador, maestro, pintor, bailarin y cantante; conejo, nifio, mujer, domador, cirquero;
ademas, en mds de una vez jugo a las luchas, el box, a la esgrima, el ciclismo, la opera, y mucha
danza, con todos los ritmos de la época, desde boogie, boogie, cha-cha-cha, swing, -etc;
convirtiéndose asi en parte de un cuento donde los personajes son puestos " a la mexicana .

Inicié un estilo propio caracterizado por su gesticulacién simpatica - anterior a otros comicos
tanto mexicanos como del extranjero -que son de idéntico gracejo- donde el pachuco quedo
superado en el tiempo; ya que Tin Tan y su caranal Marcelo habian de adaptarse a las
circunstancias y a los cambios sociales.

Tin-Tan es un personaje muy mexicano y citadino de comed|as de persecusion, al estilo del cine
mudo, en estis comedias, aparece siempre rodeado de mujeres hermosas (recordemos a las -
famosas baflistas de Sennett) con las que utiliza una especie de libido y erotismo desbocado, pero
muy inofensivo y blanco, por lo cual es considerado en su época algo un tanto vulgar, y contra los.
principios morales. Sin embargo, la gente acudia a verlo pues era lo- que realmente les gustaba, '
Aparece entonces, como un objeto sexual (a diferencia de otros comicos) pues, él es perseguido -

acosado y escogido por mujreres "rucas", feas o nada agrasiadas (recordemos a su eterna . -

enammorada de un sin nimero de peliculas Fanny Kaufman Vitola), con las que siempre forma
parejas sensacionales, en didlogos cémicos-musicales considerados de antologia. ‘Esto lo
apreciamos en cintas como: Calabacitas Tienas, El Fi antasma de la Opereta, entre otras

Tin-Tan sngmtlca la incorporacion de la barriada al cine comico mexicano; pues se mueve gozoso
en este mundo, particularmente en dos de sus mejores pehculas El Rey del barrio y el Revoltoso.

! Manuel Loco Valdés. Sustrafdo de "La Marcha de Tin-Tan". Prod.jaime Almeida. Televisa, S.A. C.V. Dlmembrg
1994,
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Este actor bien podria ser definido como "el metiche", es decir, como el hombre que enfrentaba
las dificultades y peor ain que las provocaba. El personaje va mas alla de los argumentos malos,
o de las filmaciones mediocres, revelandose cargado de una vitalidad tan vulgar como poderosa.

Tin Tan tenia el ingenio de la improvizacion, cierta capacidad de suscitar el caos mediante un
gesto o una frase, de colocarse subitamente fuera de la convension del argumento para darnos una
vision inesperada de las cosas. Es un actor versatil con un dindmismo asombroso y regocijante,
que tomaba los lugares pobres o comunes -que le imponian en los filmes- para sublimarlos y
llevarlos a la exaltacidn suprema en una especie de doble juego: tenia una rara virtud de estar a la
vez "dentro" y "fuera" de sus personajes, de establecer con el espectador una complicidad que
parecia ir contra el filme mismo.

Su habilidad caracteristica se aparta enormemente del objeto de la caricatura, creaba cosas
fantdsticas y surgia entonces una pequefia fiesta del absurdo: asi recordamos una de las escenas de
El Rey del Barrio, donde aparecia cantando un fragmento operistico junto con Vitola, asi pasa de
la parodia al absurdo gozado. A juicio de los criticos no obtuvo nunca la pelicula que merecfa, sin
aproximaciones mds 0 menos acertadas.Superior a sus filmes, Tin Tan comunicaba el placer de
una dinamica alegria de vivir que se traducia en su manera de actuar.

2.2.4 De Hotel de Verdno en los 40's a Chanoc y el Profesosr Zobek en los 70's.

Dentro de la extensa filmografia de Tin-Tan hay de todo: peliculas buenas, regualres y malas,
pero, él siempre esta ahi y no se puede ver a este comediante y dejar de pensar en lo mucho que
se debe haber divertido haciendo cine, clasificado como sano, sencillo y divertido, pues para
muchos hablar de este personaje es hacerlo del placer del cine.

Esto se refleja en sus actuaciones, pues realmente Germdn disfrutaba el realizar cine, para é] hacer
reir era lo mas importante; lo disfrutaba, lo gozaba”...uno como artista se siente bien de provocar
alegria y de hacer reir a la gente.”* German Valdés inicia su carrera cinematogrifica como ya
hemos mencionado con una pequefia participacion en la cinta dirigida por René Cardona Horel de
Verano, con un sketch de su repertorio en el centro nocturno’ del Hotel, ademas cantaba el titulo
acompafiado por Marcelo y su guitarra,

Posteriormente trabaja con su imagen 100% pachuca bajo la direccién de Gomez Landero,
realizando sus primeras cinco peliculas en calidad de estelar, segln criticos de la época dichas

cintas no resultaron , ni explotaron el mdximo potencial del cémico, a lo cual Jorge Ayala

sefiala..."Fuera del dominio del propuesto emblema plcaresco del cine mexicano queda solamente

la segunda etapa de Tin- Tan: al salir de las manos de su descubridor Humberto Gomez. Landero, ‘
para ser manejado por Gilberto Martinez Solares, y otros realizadores ocasionalmente msplrados

como Rafael Baledon (desde Calabacitas Tiernas hasta la Isla de las Mu]eres pasando por No

me defiendas Compadre y Me traes de un ala)"® Gilberto Martinez Solares. tecibié buenas

criticas por su trabajo realizado, ya que, caracterizaba a los. personajes, creando un universo.
caricaturesco, con lo cual se convirti6 en el dll‘CCtOl‘ mas importante de la carrera del legendano'
pachuco. -

22 gomos No 96. Mayo 1994 p 18 .
23 Ayala Blanco, Jorge. La Aventura del Cine Mexicano. Ed. Posada p. 252
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Los temas de sus cintas variaban, aunque siempre existia la preferencia por la satirizacion y las
parodias de cuentos cldsicos y famosas peliculas tanto mexicanas como norteamericanas,
encontrando asi uno de los aciertos en la carrera cinematogratica del actor, comenzado su tama al
conformarse el trio: Tin-Tan, Martinez Solares(su director), y Juan Garcia(guionista de muchas de
sus cintas).

En el haber cinematografico de German Valdés asciende a mds de cien peliculas, con tres
doblajes para dibujos animados de Walt Disney, como :Dos personajes fabulosos(1950); El libro
de la selva (1967);y Los Aristogatos (1969). Cabe mencionar aparte la cinta Las Aventuras de
Pito Pérez (1956) en la cual Tin-Tan, confirmod que no sélo era hacedor de risas, sino también un
actor serio que podria interpretar cualquier papel que le dieran, sea comico o dramatico,
explorando asi todos los campos de la actuacion.

Aunque es muy vasta su filmografia que asciende a mas de 100 cintas Jaime Contréras Salcedo en
su tesis; Hacia la sociologia de un personaje Germdn Valdés "Tin-Tan", propone una
clasificacion de las cintas de Tin-Tan, donde cita que sus peliculas contemplan cuatro ciclos:
Inicios, Auge, Micelanea, y Decadencia.* »

De 1943 a 1947 marca la etapa de INICIO donde se ubican: Hotel de Verano, E!l hijo Desobediente,
Hay muertos que no hacen ruido, Con la musica por dentro, El nifio perdido, Musico Poeta y Loco.

Etapa de AUGE quiza la mas larga y prolifera, de 1948 a 1955, pues seiiala el acierto en la carrera
del artista, en ésta encontramos: Calabacitas tiernas (1948),Yo soy charro de Levita, No me defiendas
compadre, El Rey del Barrio (1949); La marca del Zorrillo, Simbad el Mareado, el Revoltoso, el
Ceniciento, ¢l Bello Durmiente, Me traes de un ala. Dentro de este rubro también se gesta su
consolidacion con cintas como: La isla de las mujeres, Aventuras de Tin-Tan, Chucho el remendado,
El Vagabundo, ;Hay amor como me has puesto!,;Matenme porque me muero!, _Dios los cria, El
Mariachi desconocido,Mi campeon, elc.

Participé como invitado especial (por su calidad de estrella reconocida en el medio) en cintas
como También de dolor se canta (1950) la cual es una paraodia de la industria cinematografica
meXxicana estelarizada por Pedro Infante; asi como en la pelicula que dirigié6 Emilio /ndio
Fernandez Reportaje (1953), cuya participacion es interpretando al pachuco y su patifio, en esta
cinta ademas intervinieron otras luminarias del momento como: Arturo de Cérdova, Dolores del
Rio, Pedro Armendariz, Marfa Félix, Jorge Negrete, Pedro Infante, entre otros.

De 1956 a 1960 comienza una etapa considerada como MICELANEA en la que se ubican una gran
variedad de cintas, lo que contnbuyo con su sobreexplotacion-pues filmaba hasta cinco o seis
peliculas por aflo, en este renglon encontramos: El hombre inquieto, el Vizconde de MonteCristo,
Los lfos de Barbazul, El Sultdn descaizo, Lo que le paso a Sanson,, El médico de las locas (I 955), Las
aventuras de Pito Pérez, El galo sin Botas, Los tres mosqueteros 1/2; El Campedn Ciclista, Rififi entre
las mujeres, El teatro del crimen (1956); Locos peligrosos, Paso a la juvenmd Las mil y una noches,
Rebelde sin casa, La odalisca No. 13, (1957); El cofre del Pirata, Tres lecciones de amor, La tijera de
oro, Dos fantasmas y una muchacha (1958); Tintan y las ‘modelos, El fanlasma de la Opereta, El
pandtllero, Una estrella y dos estrellados, La casa del terror, Variedades de media noche (1959); El
duende y yo, El violetero, ;Suicida de mi amor!,(1960); entre otras. Muchos de estos tftulos

4 Contreras Salcedo; Jaime.
UNAM 1984, Indice.



encontramos que son rescatables por ser parodias y sdtiras de cuentos cldsicos o de cintas
hollywoodenses y mexicanas de éxito.

En la década de los 60's inicia su DECADENCIA, aunque sus cintas seguian proliferando, ya no
tenian la misma chispa que las realizadas hasta antes de 1956; asi encontramos peliculas como:
(Viva Chihuahua! (1961), Pilotos de la muerte, En peligro de muerte, Fuerte, Audaz y Valiente, El
Tesoro del Rey Salomdn (1962); Los Fantasmas Burlones, Tintanson Crusve (1964) Especialista en
chamacas (1965); El angel y Yo, 6 Dias para morir, Detectives o ladrones, Gregorio y su dngel,
Canciones unidas, Tintoreria (1966); Duelo en el Dorado (1968); El pobre Simdn, Perdidos en el
espacio, El quelite, El Ogro, Trampa para una nifia (1969). De este mismo afio es la primera cinta de
German Valdéz como director y productor, -donde participé toda la familia Valdés y sus amigos
allegados- El Capitdn Mantaraya, pelicula pensada en el pablico infantil, la cual no tuvo éxito.
Los afios subsecuentes a 1970 marcaron un completo derrumbe en su carrera cinematogrifica, ya
que, realizd peliculas con escasos didlogos y poca importancia, llamandoseles a sus
participaciones "actuacion especial” tal es el caso de: Cain, Abel y el otro, Chanoc en las garras de
las fieras, En estas camas nadie duerme (1970); Acapulco 12-22, Los Cacos, Chanoc contra el tigre y
el vampiro, El increible profesor Zovek, Las tardntulas (1971), La disputa y Noche de muerte (1972).
En estas peliculas sefialadas valdria la pena mencionar que aunque ya no era buena la
participacion de 7in-Tan siempre se encontraba una chispa del actor cémico.

*Nota: Para consultar fichas técnicas completas ver filmografia.
2.3 EL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO.
2.3.1 El lenguaje cinematogrdfico y sus componentes.

El lenguaje cinematogrifico como todo lenguaje consiste en un dispositivo que otorga
significados a objetos o textos, que expresar sentimientos o 1deas, las cuales penmten comunicar
informaciones, el cine, entonces, aparece, plenamente como un lenguaje.

El filme expresa, significa, comunica y lo hace a través de medios que satisfacen esas intenciones,
asi el cine con respecto a otros lenguajes posee dos caracteristicas muy precisas; por un lado
presenta signos, formulas, procedimientos, etc.; diferentes entre si, extraidas de otras dreas
expresivas que se entrelazan se alteran y se funden formando un flujo complejo; lo cual da la idea
de ser un concentrado de elementos. ‘

En el cine se encuentran tres modalides dentro de su lenguaje: la lingiistica del film, es decir, la
materias de la expresion o de significantes, una tipologia de signos, y una variedad de
cddigos,que operan dentro del flujo filmico.

El filme posee dos tipos de significantes: VISUALES: Imagenes y signos escritos. SONOROS:
voces, ruidos y musica. Con los cuales se realiza un film, pues son la base, es declr, la matenaj
expresiva. El cine toma diferentes lenguajes para mezclarlos, superponerlos y articularlos en una
amalgama original.Sin embargo, hay que diferenciar estas materias de la expresion- los dlferentes;
significantes-, y descubrir las dreas que orlgman



Asimismo, se pone atencién en las relaciones entre significados y significantes, esto es, los
distintos tipos de signos que se utilizan dentro del film. Hay una tipologia que atraviezan las dreas
expresivas superando los tradicionales confines entre la dimension visual y la sonora, estos son:
indices, iconos, simbolos. Francesco Casetti y Federico Di Chio mencionan en Como Analizar un
Film que"... el cine esta compuesto por una totalidad de estos signos, a través de una
descomposicion de los diversos lenguajes que el film retne; Las imagenes son iconos, la misica
y las palabras simbolos, y los ruidos indices".»

Sumdndose a los significantes y los signos se encuntran los cédigos que permiten insertar dentro
de la construcion filmica el rol y la funcién de los distintos componentes cinematograficos.
Debido a la importancia de estos codigos dentro de la presente investigacion, a continuacién
profundizaremos un poco mas sobre los mismos.

2.3.1.1 Codigos Cinematogdficos.

Resumiendo el cine es un lenguaje mezclado que combina diversos tipos de significantes y de
signos de los componentes de la unidad de un codigo, es decir, partir de la variedad de los medios
expresivos de los que el film se sirve.

No podemos aspirar a decir que los cddigos son poco importantes y mucho menos a tratar de
unirlos, puesto que esto resultaria erroneo, ya que exite dentro del cine una amplia gama y
diversidad de los mismos, si no tomamos en cuenta esto es como decir que el cine no tiene
ninguna particularidad. “Existen en la heterogeneidad de los componentes filmicos algunos que
pertenecen directamente al medio y otros que proceden del exterior de otros medios y de otros
dmbitos expresivos.” »

De aqui que distingamos que existen los codigos que aparecen como tipicamente del lenguaje del
cine (cédigos cinematograficos); y los que no se relacionan con €l como taly se pueden
manifestar también en el exterior(cddigos filmicos), el cine sin embargo, nace de la unién de
ambos. Los cddigos no sélo sirven para construir una pelicula como objeto del lenguaje, sino
también, para definir su forma y sus efectos.

Asi, los cddigos cinematograficos definen el centro de procedimientos que caracterizan al medio
como tal (elementos tecnologicos), asi como la existencia de cddigos que forman cinco series
dentro de la materia expresiva del cine sonoro (imdgenes, grahcos-escntura-somdo verbal,
musical y los efectos) que se distribuyen en: la banda visual y la sonora- pues se da una relacion
entre ambos-. Asimismo, existen los cédigos relacionados con los fenomenos de orden sintactico,
los cuales (organizacion de la secuencia, y el montaje).

En suobra Como analizar un film Federico Di Chio y Francesco Casetti, proponene una division
de los codigos cinematograficos la cual extrajimos de la obra antes citada el siguiente cuadro.
Cabe sefialar que dichos codigos estan implicitos en el analisis que haremos mas adelante de las
cintas de. Gereman Valdés Tin-Tan.

s Casem, Francesco y Di Chio, Federico.Como Analizar un Flm, Ed. Paidos, Barcelona p 74.
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*Codigos Tecnologicos:

Caracterizan al medw coma taf

Son generales v especificos

*Codigos Visuales:

1- Iconicidad
Regulan 1a imagen

l.- De Soporte{

2.- Deslizamiento{

3.- De la Pantalla{

4.-Cédmara{

1.- Dominacién y
reconocimiento{

2.- Transcripeion{

DIVISION DE CODIGOS CINEMATOGRAFICOS

-sensibilidad {diferencias en la
imagen
-formato {35mm, 16mm ysuper8

scadencia{velocidad/24fotogramasxseg.
-direccion {movimiento reproducido
diferenciasproyeccion/filmacion
‘superficie
‘luminosisdad
-amplitud{mdximo rendimiento
componentes

-dispositivos mecdnicos
*accesorios de los lentes
“tipos{estudio,manuables,] 6mm,
especiales:animacion, ultra rdpidas

presentacion{ identificar/distinguir (culturalmente)

-distorsion { transparencia e inmediatez

3.-Composicion{ -figuracion{regulan el espacio visual
-plasticidad
4,-lconograficos -figuras definidas {trasfondos culturales

prefijados-personajes-

5.-Estilisticos{ 'personalidad(idiosincra.siaé'director-

2.- Fotograficidad

Reproduccién fologrifica
Duplicacion mécanica de 1.-Organizacién de o
larcalidad. 1a perspectiva { -articulacién{profundidad de
' campo '
2.-Margenes del
cuadrof ‘encuadre { formato:clisicol:1,33

_panorimico 1:1,66
vistavision “1:1,85
cinemascope 1:2,55 -
‘cinerama . 1:4
3.-Modos de la filmacion{
- campos
- - planos.
- grados de angulacién
- grados de inclinacién
4.-Formas de iluminacién

5.-Blanco/negro y color



3.~ Movilidad
Imdgenes fologrdficas
en movimiento

*Cddigos Grificos
Géneros de la escritura
presentes en ¢i cine.

*Cadigos Sonoros:

Interactuan con las imdgenes
Naturaleza
del Sonido:

Coalacacion
del sonido:

*Cddigos del Montaje:
Sintaxls del fllm .
Asociacion y organizacitn de

los elementos.

1.-Tipos de movimiento de to profilmico
2.-Tipos de movimiento efectivo de la camara
3.-Tipos de movimiento aparente de la cdmara

1.-Titulos { -informacion del film{principio/fin
2.-Didascilico{ «explican la imagen
3.-Subtitulos{ ‘traduccion de un idioma a otro
4.-Textos{ -diegéticos {son parte de la historia

‘no diegéticos{extraitos al mundo narrado

1.- Voces{ ‘lengua (idioma)

-didlogos{in, off, over
2.~ Ruidos{ -efectos{naturales y reproducidos
3.-Muisicaf «implicada enlas acciones{fodos

-unién de escenas{cortinillas, puentes,
-cortes{golpes musicales

4.-In/ Off f Over

1.-Asociacién por identidad

2.-Asociacién por analogia/contraste

3.-Asociacion por proximidad.

4.-Asociacion por transitividad - -

5.-Asociacién por acercamiento

6.- Formas organizadas de asociacion} -

‘ “-plano{continuidad

.découpege .
.montaje rey
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2.3.2 Organizacion del espacio filmico

La organizacion del espacio filmico tiene dos caracteristicas principales es plana y delimtada por
un cuadro. Ademdscontempla un campo, contracampo, profundidad, y tuera de campo, de lo cual
distinguiremos que:

CAMPO: Fragmento de espacio contenido en el interior del cuadro-pantalla.
CONTRACAMPO:Es la vision contraria del campo.

PROFUNDIDAD DE CAMPO. Zona de nitidez que se extiende hacia adelante y
hacia atras del plano de focos y con el cual obtenemos simultaneidad de acciones;
creando el montaje en el interior del plano

FUERA DE CAMPO: Conjunto de elementos que no estan incluidos en el campo; y
que, sin embargo, le son asignados al campo, a través de cualquier medio: entradas y
salidas de campo: interrelaciones directas del campo a fuera del mismo y viceversa;
personajes y objetos que parte de su ser esta fuera de campo.

Asimismo, existen las técnicas de profundidad las cuales contemplan:

a) Perspectiva:Antes de representar los objetos sin una superficie plana, de manera que se
asemeje a la percepcidn visual.

b) Profundidad: se define como zona de nitidez.

Exite la unidad basica del cine la cual tiene una duracion, movimiento, encuadre, angulacion, -
contenido y sentido narrativo, estd dado por el plano,toma o- shot el cual estd hecho. para
relacionarse con otros a través del montaje. El plano, toma o shot, es un tragmento o seccion de -
la pelicula entre dos cortes, este se utiliza en los siguientes contextos

*Tipos de tomas (tamade o talls): Escala de cercanfa a la cimara del personaje o
del objeto con la siguiente nomenclatura:

-Long shot: Vision panoramica o lejania del paisaje..

-Plano de conjunto: Long shot de la escenograﬂa completa,
panoramica del set completo.

-Full shot: De la cabeza a los pies

-Plano americano:De la rodilla a la cabaeza.

-Medium shot:De la cintura a la cabeza.

-Close-up:de los hombros a una cuarta arriba de la cabeza.
-Big close-up:Una parte de la cabeza o cara:

*Movimientos de la cdmars:
- Panordmica: la cdmara permanece fija en un tripie, y gira sobre su propio
eje, de derecha la izquierda y viceversa, es un movimiento extenso.



- Paneo: (panear o paning)la cimara puede estdr en su tripie o fuera de él, y hace
un movimiento intimo, corto y reduccido.

- Till-up, Till-down: Movimiento en verticales (abajo- arriba, arriba-abajo).

- Traveling: Camara montada en un carro sobre rieles, se desplaza de modo
continuo de derecha a izquierda, este movimiento se hace en un traslado lateral,

- Dolly-in, Dolly-back: Cimara montada sobre rieles movimiento de acercamiento
o alejamiento.

- Zoom-in,Zoom-back: Movimiento mecdnico de la cdmara, de acercamiento y de
alejamiento del personaje o del objeto. (este movimiento se considera defectuoso
no sirve en cine, ya que no maneja espacios.

*Duracién:
-Secuencia: Conjunto de escenas de la pelicula cinematografica que se desarrolla
con un propdsito en un mismo escenario y en una unidad de tiempo que
concuerda con la realidad.

-Plano'secuencia: Es una escena o accion completa, un episodio tratado en una
sola toma, plano o shot, durante la cual la cimara estd en un perpétuo
movimiento, en continuo cambio de angulacion y punto de vista.

*Angulo: Es la posicién bajo la cual, la camara toma un conjunto persona/objeto.Las
posibilidades de angulacién resultan infinitas pero debemos considerar
fundamentales lo siguientes conceptos:

-Picada: la cdmara toma de arriba hacia abajo.

-Contrapicada: la cimara toma de abajo hacia arriba.
Este se considra un elemento importante de la caracterizacion narrativa
cinematogréfica.

*Encuadre: Rectangulo que marca los limites de la imagen que registra la cimara
cinematografica.” Dentro de los cédigos visuales se encuentran el encuadre -
definido como un rectangulo que marca los limites de la imagen que recibe la
camara cinematogrifica, Se divide en dos:

-Tedrico: Amuebla el espacio filmico de extraer de él, armonias que vengan a
otorgarnos un equilibrio de las formas como si se tratard de un cuadro.
Encuadrear es poner en un cuadro, encerrar dentro de este a la magen.

Ademis de otorgar una dtmosfera, una textura (patina): ambiente,luz, color,
profundidad. Se introducen elementos, de tension dindmicay posteriormente se
resuelven en el corte o montaje.

7 Cardero, Ana Maria. ngmm_dﬂé,mngsgngmamuﬂm ENEP Acatldn, UNAM 1994



Deben de tomarse en cuenta dentro del encuadre:.
- Las lineas aureas: Para acomodar los volimenes y se establezca un equilibrio:

-Practica: Se situa la cdmara de acuerdo a:
1.- angulacion
2.- plano
3.- movimiento
4.,- duracién

2.3.3 Organizacion temporal de la narrativa cinematogridfica.

El montaje en términos restringidos es la organizacion de planos de un film en determinadas
condiciones de orden y duracion.En tanto en una definicion mas amplia se considera, como el
principio que regula la organizacion de elementos filmicos visuales y sonoros y/o regulando su
duracion, otorgindole un orden a la cinta. Montar es ademas, superar la delimitacion del angulo
visual, es una tendencia a la descripcion esférica del espacio filmico.

Con el montaje se da el arte de expresar y significar asociando planos, tomas o shots de manera
que esta union ponga en funcionamiento una idea o un sentimiento. Dentro del cine sonoro -por
tratarse de una construccion audiovisual-, el montaje asegura las funciones narrativas del discurso
filmico, sin ninguna otra preocupacion expresiva. |

El montaje tiene diferentes funciones:

-Estéticas:

1) Liberacién de la cAmara y enriquecimiento visual de la pelicula,
a través del control del espacio y el tiempo. '
2) Asegurar la continuidad encadenada de los elementos de laaccién
(sucesos del discurso filmico).
3) De entre las funciones estéticas la posnblhdad de provocar juego
de emociones, confrontacion de ideas en los expectadores. -
-Sintdcticas:
1) Enlace o disyuncién de las imagenes: Marcaje y puntuacién.
(los signos son efectos especiales).
2) Se dan altemancias o linealidad de las secuencias para hacer una
narrativa. ‘
3) Paralelo de la linea draméuca dela
-Semdnticas: ‘
1) Significado denotativo-inmediato.”
2 )Significado connotativo-profundo.

1) Temporales:que se consigue durante el corte del material de la pelicula sele
aumenta un tiempo determinado, se consigue en la edicién con el ajuste de la
banda sonora y sus tres elementos (voces, ruidos, musnca)

2) Color, luces, volimenes; etc.,que se consigue durante el rodaje.



2.3.4 Tiempo cinematogrdfico.

Mientras el tiempo de la realidad es en un sdlo sentido (lineal), y con una sola direccion y y
uniforme, el tiempo cinematografico, tiene la cualidad de romper estas caracteristicas, pues,
puede retrocederse, acelerarse, detenerse, e invertirse, es decir, es distinto, variable y flexible en
contra posicion al real, ya que se habla de diversos tiempos filmicos, de los que poedemos citar
los siguientes:®
= ddecuacion; Conformidad entre el tiempo de accion y de proyeccion.
= Condensacion; Supresion de elementos narrativos y descriptivos a través
del montaje y edicion, para conservar los datos suticientes de tal manera
que se entienda la historia.
- Distension: El tiempo real de una accion se alarga. No es camara lenta,
sino un imposible fisico que se logra mediante la magia del cine.
= Continuidad: El tiempo filmico fluye en la misma direccion que el real,
sin ningun salto a normal.
= Simultaneidad: Se alternan dos o mas tiempos vitales de la accién. Esta
pasa de uno a otro tiempo.
= Flash bggk: 1.a accion comienza en medio o en el descenlace de la
narracion, la historia se da por el recuerdo o la referencia, se retrocede a
épocas o situaciones pasadas.
= Psicolégico: Es u tiempo personal distinto al marcado por el reloj, se
consigue por la combinacion de tiempos débiles y fuertes enfrentandose a
acciones ya sea de escaso o de gran interés. .

Asi el tiempo (encuadre-montaje) introduce una triple idea del tiempo:

1.- Tiempo de proyeccién (duracion de la pelicula)
2.- Tiempo de accidn (duracion diegética o que estd dentro de la narracion)
3.- Tiempo de la percepcion (la sensacion notada por el espectador).

Asimismo, el sentimiento de una extension excesiva surgida de una lmpreslon de duracién larga,
o de aburrimiento causada por una consecuencia negativa eventual. El cine, entonces, constituye
un instrumento con el cual somos capaces de dominar el tlempo, ya que a través de la cimara -
como se mencionaba antes-, es posible realizar aquello que para la realidad no lo es: acelerar,
reducir, invertir,o detener el movimiento o las s1tuacxones.

- Acelerar: permite visibilizar y hacer perceptlbles aquellos movimientos lentos y los
ritmos mas lmpercepnbles, este recurso es considerado un fuerte elemento en los
efectos comicos, ya que acelera fantisticamente el ritmo temporal creando asiuna
impresion de ridiculo y risa.

- Reducir: se daa través de la cimara lenta, permite percibir los movimientos -
rapidos que no se ven a simple vista, este efecto brinda la oportunidad de dar valores:

MCasetti F. y Di Chio F. Op, cit. |
2 posada V. Pablo humberto. Apreciacion del Cine, De. Alhambra Mexicana. México 1984.p



simbdlicos a las escenas, principalmente dramaticas, pues suele sugerir la intensidad
del momento ya sea felicidad o afliccion.

- Inversion: el tiempo se emplea como un recurso de comicidad, volviendo al revés
las imdgenes, regresando una pared derrumbada o una estatua caida, avanzar de lado
opuesto, etc.

- Detencion: produce efectos que evocan diferentes situaciones, miedo, suspenso, etc.
No obstante, este recurso fracasa, pues al transcurrir cierto lapaso de tiempo hace
hincapié en la realidad, lo cual causa una sensacion de molestia en el espectador.

Estos componentes del universo filmico que hemos desglozado hasta este momento seran
retomddos en el andlisis de las cintas de German Valdés-como se vera mas adelante-, aunque cabe
destacar que esta investigacion no pretende hacer enfésis en estos codigos y elementos
inicamente, si no que serin tomados de manera general e implicita.

2.3.5 El desempenio de direccidn, realizacion y actoral.

Con los componentes que aderezan el universo filmico antes mencionados, el cineasta o
realizador elige los elementos significativos y los ordena dentro de una obra, para concluir su
trabajo elaborado en aquello que aparece ante nuestros ojos en una pantalla de cine (actualmente
en el televisor), con ello damos cuenta que dentro del lenguaje cinematografico existen una serie
de leyes, usos y convenciones que cada director y realizador define y domina con su propio estilo,
expresando cierta intencionlidad en la cinta.

Sin duda, los directores que trabajaron con Tin-Tan fueron una parte importante para el trabajo
realizado, pues seria injusto no mencionar la labor de estos, directores como Gilberto Martinez
Solares que llegé a ser impresindible para el comico, pues comprendia el espiritu de libertad del
artista para moverse libremente a lo largo de cada cinta, lo mismo que plasmar sus propias
creaciones como director del filme.

Por otro lado existe dentro de la labor del director, la direccion de escena (actoral), que es un

medio a disposicion del cineasta para crear un universo filmico. Sin embargo, dentro de esta
‘funcién existe la contribucion de los actores en la cinta, pues es el fruto de su trabajo el que marca

los resultados al ver la cinta terminada. Asf, ¢l desempeiio actoral dentro del cine tiene poca

relacion con el del teatro, aunque como veremos mds adelante en muchas cintas de Tin-Tan esta

situacion es contraria a esto, pues este comediante utiliz6 en sus cintas el regurSo teatral.

En el cine, la cdmara pone de relieve la expresion gestual y verbal para tomarla en un primer
plano mostrindola en el angulo mas adecuado, ya sea en la pantalla, el matiz o la mtenonzaclon
que son obligatorias dentro de una cinta, otro-aspecto importante de resaltar en una actor es la
fotogénia.. Dentro del desempefio del actor es importante sefialar las caracteristicas del mismo,
‘Marcel Martin define en su obra El lenguaje del cine, algunos rasgos dentro del desempeﬁo v
actoral e interpretaciones los cuales son:*

% Martin Marcel El Lenguaje del Cine, Ed. Gedisa. pp 80-81



*hierdtico: estilizado y teatral volcado a lo épico y sobrehumano.

*estatico:se da énfasis al peso fisico del actor, dentro de su presencia, dictado por
consideraciones dramaticas impuestas por la tradicion cultural.

*dindmico:se toma en cuenta la exuberancia del temperamento y personalidad del
actor.

*frendtico.implica una expresion gestual verbal o desmedida de manera intencional.
*excéntrico:exterioriza la violencia de los sentimientos o de la accion.

En la mayoria de las ocasiones el actor impone su personalidad dentro del trabajo que realiza, es
decir pone en practica el método naturalista que empleaba el maestro de teatro ruso Stanislavski:
“El actor debe poner en cuerpo y alma el personaje que interpreta”,

Asimismo, como menciona Robert Bres "... son modelos tomados de la vida real que deben ser y
no sélo parecer, a oponer el relieve del teatro lo liso del cinematografo."* Estos son algunos de
los elementos utilizados mds frecuentemente en el tiempo filmico, los cuales hay que tomar en
cuenta pues, son parte importante de los elemnetos del lenguaje cinematografico.

Hemos mencionado ya los elementos del lenguaje cinematografico, y, aquellos que conforman el
universo filmico, es entonces el momento de hablar sobre las cintas de Tin-Tan, para ubicar con
este analisis como fueron utilizados estos recursos y ubicar asi la propuesta que dicho actor di6 al
cine de comicidad mexicano.

2.4 EL CINE DE GERMAN VALDES “TIN-TAN”, UNA PROPUESTA
CINEMATOGRAFICA.

2.4.1 Germdn Valdés y sus actuaciones.

Uno de los elementos del universo filmico ¢s el desempeiio actoral, sobre este diremos que dentro
de las cintas realizadas por Tin-Tan se encuentran caracteristicas tomadas por aquello establecido
por maestros de teatro como Stanislavski, Duvignaud, etc., de la clasificacion que se da en el
apartado anterior por Marcel Martin, encontramos que las actuaciones de este comico pueden.
ubicarse dentro de las mismas, pues o mismo puede ubicarse como un actor dindmico -por su
temperamento personal-, lo mismo luchaba, esgrimaba, boxeaba, bailaba cantaba, era asediado,
podia ser un héroe o un antihéroe.

Pues, parecfa ser todo un jefe gangster de una banda, cruel y malvado ante sus secuaces-, y al
mismo tiempo, era un "tonto" que no era capaz de robarse nada, ni de hacer mal a nadie, por el
contrario, era descubierto, o él mismo con sus cargos de conciencia no podia cometer- mngun
delito £l Rey del Barrio. Asimismo, por el amor de una dama podia volcar todas sus emociones y
de ser un cobarde podia convertirse en todo un Super héroe, admirado por el pueblo -La Marca
del Zorrillo, El Gato sin Botas, El Revoltoso.

Por otro lado, sus actuaciones también pueden ser ubicadas dentro de la. caracteristica hierdtica,
ya que su naturaleza interpretativa, lo hacia regresar a lo estilizado o teatral, haciendo un peculiar
cine al estilo de lacarpa, pues buscaba la retro alimentacion en el espectador, al salirse de

3 Martin Marcel. Op. cit. pp 80-81






cuadro, o hacer participe a éste de la trama, viendo directamente a la camara y dirigiéndose al
cspectador -Calabacitas tiernas, El Rey del barrio, El Vagabundo-.

Podria también ser ubicado como un artista de cardcter frenético, en casi todas sus cintas
manejaba una expresion gestual desmedida y de forma a propésito (ver ilustraciones), lo mismo
que su expresion verbal, donde utilizaba un lenguaje propio de él a lo "Tintanesco™.

Solia ser un actor excéntrico pues, exterioriza una violencia absoluta- en cuanto a sus
movimientos corporales-, que nos hace recordar las actuaciones de! cine mudo, desde su
vestimenta -originaria del pocho (en un principio), de muchacho de barrio capitalino, o del
exotico lejano oriente, o de las parodias de época, pirata, o marino, etc., lo cual puede verse tanto
en sus mejores peliculas satiricas, originales hasta las consideradas peores momentos de su vida
artistica-; y sus actuaciones mas ridiculas y fuertes.

De esta manera podemos observar, que Tin-Tan efectivamente, refleja en su trabajo la filosofia de
Stanislavski, donde el ser natural es lo mds importante, esto es, adentrarse y sentir cada
interpretacion, pues es un actor "nato", sus actuaciones revelan a un actor dindmico, ductil y con
un especial talento que lo hacia improvisar, y al mismo tiempo con una enorme capacidad de
caricaturizar para crear situaciones extremadamente fantdsticas que contribuyen a lograr una de
las caracteristicas puras de la comedia llegar a una fiesta del absurdo desbordante.

Vemos que con unos simples comentarios regresa a la realidad en la que vive ridiculizando la
historia que interpreta, pues ¢él mismo se salia de la ambientacion que se le queria dar a la
narracion. Con detalles como los mencionados es como podemos notar que ‘las actuaciones de
Germén Valdés te dan un setlo personal a la historia, y va mas alla de lo que un director o
realizador junto con el guionista pueden controlar. Sin embargo, seria injusto no sefialar que
como actor necesito de un director, puesto que Gilberto Martinez Solares” llegd a ser
imprescindible para €l, pues comprendi6 el espiritu de libertad que le era necesario a su actor para
moverse libremente a lo largo de cada pelicula.

Para actores que trabajaron con él era un agasajo en el escenario tal es la opinion de algunos
actores y actrices que trabajaron con él, quienes afirman que...”German podia salirse del guion
escrito, y al mismo tiempo contribuir con las ideas de sus directores y guionistas, pues era un
actor muy versatil y polifacético”..."Don Germ4n es un maestro en la actuacion, el cual merece
nos quitemos el sombrero para hablar de él.”s3

Este actor tenia la virtud de estar dentro y fuera de los personajes, pues ¢l era quien imponia el
estilo y como debia de interpretar sus actuaciones... “claro que también era una persona muy
respetuosa, cuando se le ocurria algo se lo comentaba al director, o en los mismos ensayos antes
de grabar éste le daba permiso de hacer algo diferente fuera del guion, Martinez Solares o el
director que estuviera, se refany le decian ‘se queda’, de tal manera que German casi siempre se

32 Entrevista concedida Pompin Iglesias (actor y Presidente de la Comision de Honqs y Justicia de la ANDA) 27
diciembre 1995,
33 Entrevista concedida Pedro WeberChalanuga (actor y Presidente de Fiscalizacién de La ANDA) Febrero 1996.



salia del libreto, por lo cual muchas veces me tocd oir a los editores decir, lo dificil que era editar
un final de Tin-Tan, pues casi nunca decia lo mismo de una toma a otra, aunque fuera la misma
escena.”’¥

“Germdn era un actor extraordinario, tan maravilloso: cantaba, bailaba, componia, tocaba
instrumentos, hacia tragedia, comedia, melodrama, y todo lo hacia extraordinariamente, era un ser
que nacio con el don de la gracia, era una maravilla, un actor en todo el sentido de la palabra.™ 35

En este sentido hay que mencionar sus interpretaciones llenas de comicidad desbordante, como
los ejemplos antes sefialados de borrachos enamorados que en estado etilico se [lenan de valor
para llevar una serenata y declararle su amor a la mujer querida, como se aprecia en EI Rey del
barrio y en El Niiio Perdido. Pero sus actuaciones no se concretaron unicamente a representar al
roméntico enamorado, sino que fueron mas all4, siendo también todo un don Juan rodeandose por
mds de una muchacha, y mas alin, en comparacion con otros comicos, fue él en varias ocasiones
la victima, al ser asediado y perseguido, por las mujeres -bellas, feas, o “rucas”-, recordemos
escenas de El Rey del barrio o El Fantasma de la Opereta, cuando era acechado por FVirola al
decirle esta:

“mi rorro, mi querubin, bésame, bésame"”
"abrdzame terroncito de azvicar”,,

Una escena donde se puede ver que las mujeres son capaces hasta de golpearse por él, es en
Calabacites Tiernas cuando las artistas extranjeras- cubana y brasilefia- contratadas por el
"desmemoriado" empresario (7in-Tan) y la mucama (Rosita Quintana)-que era la preferida de
este-, se tornan en una aguerrida pelea campal, al querer ser “la nimero uno” no sélo en el
espectaculo que ensayaban, sino en la vida de él (apareciendo posteriormente mny golpeadas, con
moretones y vendetas por todos lados).

Ademds de ser un fauno perseguidor y conquistador de ninfas y musas, lo cual lo convertia en
todo un don Juan, personalidad que asume en Con la miisica por dentro, CalabacitasTiernas, El
médico de las locas, Las mil y una noches; entre otras.

Representé también papeles dobles en la misma cinta, representando tanto al protagonista como
al antagonico del mismo, pues podia ser el padre, o el abuelo, la mama, o el hermano del
personaje principal de la historia, asi encontramos que en La Marca del Zorrillo, persomﬁca al
anciano bizco y a su escudlido y simpético hijo, en tanto en El Gato sin Botas, es ¢l
revolucionario abuelo y el humilde y cobarde, en ambas cintas los personajes se convierten en
héroes gracias a un balsamo magico, el cual convierte al primero en un valiente espadachin que
termina venciendo a sus malvados y opresores adversarios, defendiendo a su padre, amada, amigo
y demas miembros del pueblc, de las injusticias a las que han estado sujetos; en - el segundo ‘caso
el personaje pasa de un insignificante empleado a un héroe popular denominado el gato por sus

34 Entrevista consedida por Conrado Norton(Actor y bailarin miembro de los Norton Brothers, actual auxiliar de
Secretario general de la ANDA) 27 de diciembre 1995.
35 Sonia Furié extraido de “Hablan las musas de Tin-Tan /ll. de Femando Muﬁoz Castillo. Uno mds Ugo, 1995.
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siete vidas gracias a la pécima madgica, la cual le brinda la oportunidad de conquistar a la mujer
que quiere, demostrandole que es un hombre valiente que arriesga su vida con tal de conquistarla.

Cabe destacar que cn estas cintas los papeles interpretados como secundarios (padre y abuelo
respectivamente) culminan regresando a la esencia misma del cdmico, con caracteristicas muy sui
generis, donde al final de la trama se descubre que son todo lo contrario de lo que aparentan con
tal de forzar a su pariente a vencer aquello de lo que no son capaces, pues su cobardia y torpeza
se los impide, de tal manera que Tin-Tan recurre una vez mas a este tipo de gag, caracteristica de
los comicos.

Las actuaciones de Tin-Tan combinan a la perfeccion los extremos: "adulacién, lujuria,
sentimentalismo y depravacion, solidaridad y saqueo.”3¢ Pues pasa del heroismo- frecuentemente
del fracaso a la victoria circunstancial -al antiheroismo consumado. German Valdés jamas se aleja
del teatro frivolo , pues también es actor del sketch al cual recurre en distintas ocasiones, cuando
se asimila carente de apoyos- en la trama- y denota su ithprovisacion saliéndose del guidn, lo cual
le da al argumento cierto aire muy propio de él,

Segiin criticos y periodistas especialistas fue..” disparatado, anarquico y chambista, que aunque le
llegaron a reprochar los papeles que realizo en los 60’s y principios de los 70’s, hubiese podido
llegar a mds, con argumentistas mgemosos o directores futuristas, sin caer en los hundimientos
intranscendentes vulgares o comedias sin chiste E/ Angel y Yo."?7 *Tin-Tan, comunicaba el
placer de una dindmica alegria de vivir que se traducia en una alegria de actuar.”¥® Tin-Tan va
del heroismo (del fracaso a la victoria); sus personajes son el reflejo del hombre bueno para
nada..."él no permite la justicia, ni la injusticia, que no se deja de nadie, y se deja de todos."?®

Desde sus primeras cintas donde su imagen es eminentemente pachuca afina sus caracteristicas
hasta el desbordamiento de la comicidad, utilizando para ello las caracteristicas mencionadas en
el capitulo 1, a lo maximo: la desfachatez, el cinismo absoluto, la frivolidad, el enamoramiento
multiple, la ineptitud que halla su equilibrio en la eficacia destructiva, la agresividad implicita en
la violencia, la torpeza, etc.; cabe destacar que German Valdés Tin-Tan, lograba todo esto a través
de sus diferentes recursos como son el lenguaje, del cual hablaremos a continuacién.

2.4.2" Tin-Tan" y su Lengugje.

El lenguaje es la forma de comunicar por medio de la emision de sefialas e interpretarlas, las
cuales forman parte de un cddigo lo cual nos permite entenderlas, Tin-Tan iiene sus propios
codigos divididos en sus distintos lenguajes (verbal, corporal, gestual, mimico, etc.),que tenian
una forma un tanto peculiar, con los cuales se valia para interpretar a sus diferentes personajes, lo
cual constituy6 su mayor instrumento comunicativo. German Valdés posefa un lenguaje proplo lo
cual lo colocé como un camico original y genuino, pues es a través de este que logra comunicar y-
expresar por medio de sus actuaciones.

% Monsivais, Carlos. “El Pachuco un sujeto singular". Intermedios No 4. RTC. México Octubre 1992.p 11
37 Reportero Cor. El Univetsal. 1o agosto 1984, ' .

% José de la Colina, Excélsir, 1990.

3 Monsivais. Op. cit. p 11



El lenguaje de éste comico se da a través de codificaciones definidas, es decir, tiene un lenguaje
verbal, musical, mimico, corporal, etc., genuino y muy propio de él, pues, tienen significados y
denotaciones particulares, de los cuales se vale dentro de sus actuaciones, para lograr su objetivo,
hacer reir a los espectadores de sus cintas. Este lenguaje propio de Tin-Tan. tiene codigos
expresivos que se dan a través de distintos signos: simbolos las palabras y la musica; indices los
ruidos; € iconos las imagenes. Su lenguaje es entonces, su forma de comunicarse y de expresarse,
a través de la forma verbal, de la que hablaremos a continuacian.

2.4.2.1 Su lenguaje Verbal: "What sumara con la daga jese!..."

"Soy Tin-Tan ...ando rolando
en busca de un chante carnal..."
Tin-Tan. Hotel de Verano.

Tin-Tan maneja una modalidad lingilistica que tiene diferentes niveles expresivos, con diferentes
elementos y niveles de connotacion determinados, dandole una denotacidn cultural, quiza dejando
como resultado una propuesta comunicativa dentro de los medios de comunicacion masivos
existentes en su época- cine y radio-. Este lenguaje verbal se da por signos lingiisticos que deben
su cardcter al material, que los compone (significante y un significado), convirtiendo las palabras
del un universo lingilistico exclusivo de este comico.

Los signos lingilisticos utilizados en su lenguaje verbal rompen la convencion tipica de la lengua
espafiola, trasmitiendo un significado muy preciso, haciendo uso de expresiones de otras lenguas,
apropidndose de vocablos diferentes, haciendo una especie de revoitijo gramatical. Pues, no sélo
utiliza signos naturales -o palabras que significan por convencién-, sino que el les asigna
diferentes usos y ciertos significados a los mismos vocablos, asi como, la utilizacidn de otros
signos como las palabras onomatopéyicas, y las interjecciones.

Si bien podemos encontrar que las caracteristicas del lenguaje verbal -oral o escrito- son tres:
formal, coloquial, o vulgar, -Tin-Tan se vale de los dos ultimos-, ya que innové un estilo de
lenguaje verbal, con lo cual es considerado por especnahstas criticos y escritores (José Revueltas,
Salvador Novo, Carlos Monsivais, Emilio Garcia Riera, Jorge Ayala Blanco, entre otros) como el
precursor y portador de un idioma denominado "“hispaninglés - que se convirtio de uso comiin.
Al respecto Carlos Monsivais sefiala ..."el hispaninglés hall6 en Tm-Tan el vocero perfecto, pues
aprovecho su origen- el barrio de los: tireles en Ciudad Juarez-.’

‘Hubo durante la década de los 40’s dos maneras de expresarse que la gente confundia: el “cald -
deformacion del lenguaje que empleaban tanto los hampones (dentro de los cuales se encasillaba -
a los pachucos)-con mayores cargas de modismos en cal6- para no ser entendidos; y el “caliche”
que la gente del barrio emplea -para ser precnso- dentro de esta se ubica el vocabulario especifico -
de una region o zona, una profesién o grupo social. Pues bien, Tin-Tan utilizaba tanto el
hispaninglés- que consiste en una mezcla de vocablos en espafiol y.- en inglés como: “What

swmara con la daga"/"Run pa’ca. Run pa’lla"; como palabras extraidas del habla popu_lar caléy
caliche-,

40 Monsivais, C. Op. cit. p 10



Convirtiendo su lenguaje verbal en ese revoltijo lingiiistico donde se nota su estilo peculiar de
hablar - de la frontera norte-. Por ejemplo nombrar a las muchacha chamacas, a la cerveza cheve,
y si estd fria elodia, estas palabras -entre otras- eran extraidas del lenguaje popular, (captado en
varias de sus cintas por el argumentista Juan Garcia el Peralvillo).

Para darnos una idea del lenguaje del real pachuco empleado por Tin-Tan en una carta -atribuida
a este comediante publicada por el periddico El Nortefio de Ciudad Judrez en 1943 firmada por
Carlos Silva Cdzares-, que representa el espiritu rebelde de Valdés, con la agresion del pachuco,
el rechazo contra la sociedad con la que chocaba de la cual extraemos a continuacion, un
fragmento:
Aqui en Mexicalpan, las jainas se ponen alf alba ve,
siempre que las wareo en las barafias.../
Para dar un round por san Jony de Letran, me
tiran a cracy y me dejan psiquiando soliman.../
Lotro day fui a dance, exifde aquel room para
el chante...me apafaron dos baticos...
|Chale carnalt le dije, pos si nome explaineq,
nule paso ni un penny jesel.,. 41

En distintas cintas encontramos frases de su repertorio, como en Hotel de Verano, donde en su
participacién especial actuaba vestido de pachuco acompafiado por su carnal Marcelo, en el cual
charlaban y cantaban, hay una parte donde Marcelo le pregunta:
Marcelo:- "Oiga usté quién es...
Tin-Tan:- "soy Tin-Tan o Germdn Valdés carnal:
ando rolando en busca de un chante...

Y asi se va toda la charla -casi monoélogo de Tin-Tan- con expresiones semejantes, como:
- Tin Tan (a Marcelo) "“;y el jale que te conseguiste de guachador? ",
¢todavia te forgetean tus relativos? "

Donde: jale=trabajo, guachador=velador, forgetean=olvidan, relativos= parientes.

En estas frases y palabras estd implicita la agresion de los “pachucos capitalinos”, que no agreden
al norteamericano, sino al hombre de respeto que maneja un léxico de élite por tradicion y
costumbre. Algunas de las frases que hizo populares fueron entre otras: ' '
¢ Ton's que? -frase representativa de/ "El Rey del Barrio”
jPa’que tesdilo si tuya sdbanas...; Buzos caperuzos!
...jNaranjas agrias!... jPor las de hule! , ;Hojas petra! etc.

También usé, palabras que tenian un significado preciso entre otras:

- buchaca = boca

- carnal= hermano

- guateque = fiesta

- chiruca = cabeza

- lajulia 0 la chota= policia

. - tacuche = traje

- polaca= politica

41 Contreras Salcedo, Jaime. "Hacia la Sociologla de un persongje” Tesis UNAM. México 1984 pp 86-8



Muchas de esta expresiones son retomadas en historietas como la Familia Burron, Ademas, de
que estas son usadas en casi todas sus peliculas, encontrdndese con mds frecuencia en sus cintas
iniciales y las de su auge cinematogrdfico, pues aparecen en todos sus didlogos, las encontramos
mas pronunciadas, ubicando a sus personajes de barriada, Calabacitas Tiernas, ef Rey del Barrio,
El Revoltoso, Simbad el Mareado, El canpedn Ciclista, Las locuras de Tin-Tan, entre otras.

Dentro de su léxico encontramos una fuerte influencia comica que acompafia a sus gags, pues
refuerzan atin mds su humorismo, de tal manera que esta caracteristica fue para José Revueltas un
factor importante que resaltar ...”desde que estableci contacto con él, me interesé por ser causa de
un fenémeno de intertocucion con el mexicano del otro lado de la frontera, me sirvié para
comprender mejor el problema idiomatico, pues me parecia bien la introduccién de esa corriente,
no debida a una actitud conservadora respecto de las grandes tradiciones lingiisticas del espafiol,
sino porque me resultaba necesario hacer frente a esa psicologia del idioma,™s2

Encontramos estas caracteristicas dentro de sus primeras cintas, sobre todo bajo la direccién de
Goémez Landero, como: El hijo desobediente, El nifio perdido, y Con la miisica por dentro,
Muisico, poeta y locoe. En un parlamento de esta Giltima aparece como empleado de una cristaleria,
dirigiéndose a la clienta:

“orejas petra, sabe que estaba chompeta (oido), me falla un poquitin ve...
oiga y su guaifo(esposo) ;como esta por ahi?...(Mirando su saco) usa muy buena garra.
Fijon...;Qué mené, qué mené carnalita (que buena onda)...No, no joinita (de honey - miel o
dulce)

Tin-Tan es el arquetipo del “pocho” capitalino, categoria que era en los 40’s un término
peyorativo, en lo lingilistico y en lo social. Caracterizé un sinnimero de personajes desde
populares mexicanos hasta de otros paises, valiéndose de su ductilidad léxica, por ejemplo podia
ser el humilde campesino inculto que llega a la capital en El Violetero caracterizando un hombre
de extracto indigena que habita en Xochimilco -enfatizado por el lenguaje que usa-; o en E/
Ceniciento donde personifica a un provinciano con un marcado modismo indigena que llega a la
ciudad para buscar trabajo, con expresiones tipicas del campesino que llega a la capital, en
escenas con su Padrino (Andrés Soler) o cuando se esté instalando en la recdmara y cuelga sus
fotog,rahas primero la de “su virgencita” en el centro -haciendo una breve reverencia dice: "con
el permiso de sus mercedes”, y se atraviesa para colgar los otros cuadros. O como el rico.
aristocrata en El Vizconde de Montecristo cuando sale de la circel para vengarse, y también con
sus persomﬁcaclones de extranjero tomaban un sentido real cuando utilizaba modismos o cald
del lenguaje propio de los paises.

Al respecto Carlos Monsivais comenta...”el clasicismo que finge preocupaciones sinticticas y
castizas rechaza las innovaciones a nombre de la pureza del idioma” se rechaza a Tin-Tan por
atentar contra el habla inmutable propiedad ideal de la élite. A Tin-Tan lo denuncian periodistas y
académicos de la lengua, se le pone sitio y actitud precursora a-un tanto a la fuerza, productores y
guionistas incorporan al cémico, al pachuco a los 4mbitos de la barriada capitalina. No suprime

42 Contreras Salcedo, 1. Op. cit. p 90



por completo “los agringamientos” y el estilacho, pero si desvanecen la experimentacion
lingtiistica.™3

Complementa su comicidad con caracteristicas tipicas del comediante como la agresion (fisica,
verbal) a los comicos que lo rodean y que son ya de “confianza” pues son sus eternos
acompafiantes, como su patifio Marcelo, al que se dirige entre otras formas como: ;Mira
gorditol....;Oyeme Marceliano!... a Vitola: ;Condenada flaca me caes re-bien, ldstima que ¢stas
tan flacal...o a Tun Tun: mira nifio quitate de mi camino!, jcondenado escuincle metiche!...0
como al “gorilén” de Ruvinskis, al cual pretende aparentar no tenerle nunca miedo.

Estas agresiones se dan entre otras cosas por la apariencia fisica nada dotada del otro (Marcelo
gordo y calvo, TunTun enano, y Vitola extremadamente delgada y alta, nada agraciada de
facciones, o en el caso contrario que a Tin-Tan le faltara, como la musculatura de Ruvinskis), lo
cual explota para completar su agresividad como factor de gracia, logrando una caracteristica
comica, a través del chiste verbal con la burla hacia el otro, que representa también un papel
determinado: ya sea como su subordinado, su autoridad- en esta situacion provoca atin mas la

risa-, o un extrafio del que se sirve para el gag.

Sus frases verbales llevan implicitos significados comicos que contribuyen a ser mas amenos los
dialogos, sobre este respecto encontramos que en El Ceniciento cuando su Padrino (Andrés
Soler), lo lleva a un cabaret para que se “despablle” lo deja con las ficheras “brujas” que trabajan
en el lugar, cuando sale la vedette principal del espectaculo a ejecutar su nimero es anunciada
como La Caramba, Tin-Tan que esta acompaiiado por las "brujas" voltea y al verla dice:

"iAh Caramba! (abriendo los ojos, la ve de arriba a abajo), ,caramba .caramba!, jcarambita!..
no,; carambotal,(a sus acompaﬁantes) es que se llama la Carmba... ;a qué caramba! (cuando esta
se comienza su strip tease), Valentm(Tm-Tan)- con su llmonada(de limén que sabe re-feo) no lo
puede creer, comienza a ponerse nervioso, cada vez que ella se quita mds ropa y baila
provocativamente, "Ya se quito la ropa...es que hace calor, (echandose aire con la servilleta de
tela) " Hay que calor” -su estado es tal que al mismo tiempo, toma su limonada -para entrar en
ambiente-, "...ya se quito la blusa ,valgame Dios!...;ay!, jay!...;ya se le cayeron las enaguas!”.

Antes de esa escena aparece un mesero dandole fichas a las muchachas que lo acompaiian este
también estira la mano, al ver que no le dan nada comenta:

"...Y a mi porque no me toca fichita, yo también quiero una fichita"

Esta actitud le da énfasis a su caracteristica de mgenuldad lo cual es un motivo de chiste
provocando la risa. Asimismo, en otra secuencia de la misma cmta Valentin es invitado al baile
de Magdalena (la joven rica de la que ¢l se enamora), pero debido a su situacién -ha sido comdo
de la casa donde habita, y su padrino ya no estd para defenderlo, pues este se muri6 en un
avionazo), se va a un hotel, ahi como por arte de magia se le presenta su padrino, llevandole el
frac y todo el ajuar (zapatos, sombrero y guantes), para que asista a la fiesta de “Madgalemta
(Alicia Caro), pues es la cita con suamada, al verlo Tin-Tan, le dice:

43 Monsivais, Carlos. Op. cit. p 9
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-

- it

"

" Es usted Mihado,, padrino.....
A lo que este le contesta; "Mds respeto muchacho que eso se oye muy feo...”
Estos didlogos entre ambos actores le dan una chispa mds de comicidad a las cintas, y al mismo
tiempo reflejan un alto sentido de humor mexicano.

En tanto, en la cinta El Rey del Barrio, se caracteriza para llevar a cabo su planeado v no
concretado robo -del Nifio de Pecho-, para lo cual recurre a expresiones espafiolas ademas del
acento, en otra escena de esta misma llega acompailado por sus “secuaces” vestido de pintor
francés al ver a la sefiora de la casa comienza un extenso dialogo en este idioma, con una
pronunciacion casi perfecta, vemos ademds que después de hablarlo no entiende nada pues voltea
con la sirvienta y le dice: - "Qué dijo”- lo cual hace que soltemos la carcajada, ya que,
contrapone su aparente seguridad. En esta misma interpreta un fragmento de oOpera italiana,
ademas, también aprovechd su dominio del idioma inglés utilizandolé en diferentes cintas,
Dentro de sus actuaciones cambiaba sus modismos de acuerdo al personaje que interpretaba, que
bien podia ser un hombre aristocratico, o de un status social bajo, como en EI Violetero, donde se
expresa con modismos de la persona de ese extracto social.

-""Buenos dias sifiores tengan sus mercedes”,.., no sifiorita,... ta’ bueno patroncita.
O en El Nifio Perdido - "mds mezcla maistro o le remaojo los adobes...;no?"

Tin Tan elabord un collage lingilistico, donde engrana vocablos anglosajones impuestos por la
necesidad de nombrar a lo nuevo -junto con modismos de la frontera norte-, el espafiol rural y los
dichos y expresiones de todo el pais. Establecié con su lenguaje pautas de conducta a través de
modismos en la expresion coloqulal de nuestra lengua considerados como vicios de diccion en la
lengua, es decir, errores expresivos, aunque frecuentemente usados-, lo cual fue seguxdo porel
pubhco que retoma ese lenguaje ongmal -dadas las circunstancias y los nuevos inventos-, se
apropia de éste convirtiéndose asi en el lenguaje populachero del cmdadano capxtalmo. Tin Tan
entonces se convierte en el innovador de un “nuevo” idioma, que se vuelve cotidiano hasta
nuestros dias.

Asimismo, ésta mezcla lingilistica se entrelaza también con misica, dando como resultado otra
forma de expresion, que posee elementos signicos propios (simbolos),es decir, un lenguaje
musical, del cual hablaremos a continuacion.

2.4.2.2 Tin Tany su Lenguaje Musical..."Turirurd, tundd, tundé tundd..."” ‘
"Oyeme Marcelino,
técate una que me haga liorar

de aquf hasta la siguiente cancién”
Tin-Tan, Ellwilopudldo :

El lenguaje musical de German Valdés tiene sus propios codigos comunicativos llevando- una -
serie de signos impresos en diferentes niveles, simbolos en las letras de las canciones y la musnca,
en tanto los indices en los ruidos- como indicios significantes - de los que Tin-Tan se vale en el
lenguaje musical que el impuso en México.

La musica es también considerada un lenguaje y Tin-Tan, hace uso de este. Pues propone la
llamada mausica Tintanesca, término que clasifica un estilo innovador que creé German Valdés, el
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cual era un excelente recurso dentro de sus cintas formando un universo musical que lo clasifica
dentro de las grandes comedias musicales de esa época.

A fines de 1994 Jaime Almeida produjo con la colaboracién de Manuel e/ loco Valdés un
programa que hizo un recorrido por la produccién cinematografica de German titulandose La
Marcha de Tin-Tan, donde aparece el loco hablando del legendario pachuco con un monélogo en
rima, el cual comenzo asi...”Les voy a contar la férmula cientifica que usaba don German en su
marcha por la musica... La lista de ingredientes los llevd en la memoria...Tomamos los ritmos
populares que le gustan a la gente de todos los lugares... boleros y rancheras, el mambo y el
danzén con letras botaneras de profunda inspiracion, a esto le mezclamos la voz de mi carnal. "'+

Tin-Tan retomaba e incorporaba en sus cintas melodias de moda que eran éxitos populares, las
cuales revestian los grandes escenarios y vestuarios dandoles en cada historia un toque personal y
original, asi podia interpretar al son de mambo, rumba, swing o chachacha, en majestuosos
escenarios que iban desde los exéticos y tropicales lugares hasta el lejano oriente, de época
colonial, del siglo pasado o hasta la era cuaternaria -con todo y dinosaurios-, interpretando
canciones populares adaptadas al contexto en el que estaba, Simbad el Mareado, El Sultin
Descalzo, Las Mil y una Noches, La Odalisca No 13, Los tres Mosqueteros 1/2, o El Bello
Durmiente entre otras.

En E! Suitén Descalzo le canta en medio de su harem a la mujer que ama:
"...Suave que me estds matando y estds acabando con mi juventud...

En tanto, en las primeras secuencias de Los Tres Mosqueteros 1/2 aparece en un nimero musical
con un fastuoso decorado y vestuario de época con un gran nimero de ballannes, cantando al
compds del bodeguero chachachi:

El mosquetero en guardia estd, y con su espada lo probard/
Ycon los guardias del cardenal hard un caldo de nixtamal.../

En el mismo programa del Loco este comenta.. ."ha sido analizado por grandes eruditos y ha sido -
nombrado como un superdotado, pero aqui entre nos, "el bato” de Juaritos estaba bien tocado.”45

. Esta afirmacion se refiere a que en todas sus cintas aparecnan elementos que contnbuyen con su
originalidad, pues adapta letras cantdndole tanto a mujeres, nifios, jovenes -de aquellos afios- y
pubhco en general. Asi encontramos que en El Ceniciento le canta a los nifios disfrazado de_
conejo, perro, y cazador...

"Dando de saltos en una patita iba el conejo a su casita,

dando se saltos por el alfalfar iba el conejo para su hogar...
era mediodia hora de comer y se preguntaba que podria querer, -
yerbas olorosas, col o betabel o un zanahoria para masticar.../

44 Manuel Valdés extraido del programa La Marcha de Tin-Tan. Productor Jaime Alme;da Televisa S:Ai de C:V.
México diciembre 1994,
45 Manuel Valdés. "La Marcha de Tin-Tan" diciembre 1994,
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Asimismo adaptaba al contexto donde se desarrollaba la historia con canciones y contenidos
simpdticos como lo que le interpret a Ana Bertha Lepe en la comedia Lo que le paso a Sansin
en ritmo de Jarana yucateca:
" Yo no compro estos fideos,
para darle gusto a cualquiera.
vy menos a filisteos, que se tuesten en la hoguera,
Pa'taparle el ajo al macho, haciéndola de alcanfor,
a ese sarancito gacho vendiste changa y honor”

También parodiaba y satirizaba canciones que estaban de moda, asi como a los intérpretes de las
mismas, asi en El Fantasma de La Opereta aparece vestido de sevillana cantando una melodia al
estilo de Sara Montiel ...un relicario te voy hacer”, también canté como Maria Victoria 'y es que
estoy taaan enamorado”, o con musica ranchera como el gran charro mexicano Jorge Negrete con
todo y mariachi realizando falsetes y coplas con su voz alcanzando notas y tonadas altas,
caracteristicas de este género musical, en EI Nifio Perdido y Reportaje.

Sin embargo, su mayor logro es la introduccion a México de un nuevo ritmo llamado, Bee Bop
(género estadounidense interpretado principalmente por la raza negra, que se popularizd en los
40’s y del cual él, es el maximo exponente). Consistia en la realizacién de armonias y tonos
producidos con la voz humana que acompaiian durante toda la melodia, a los diversos
instrumentos. Era una especie de Jazzeo, utilizando el falsete, y sobre todo el “caqueo”
producido con sus cuerdas vocales-, inventando sonidos sobre las letras de las canciones, ya sea
con monosilabos, asi como con palabras sin “ton” ni “son”’; lo cual complementaba la musica
para armonizar la melodia con sus onomatopeyas producidas por su voz.

Parecia como un negro interpretando un éstilo de musica fresco, suave, una especie de swing
mexicanizado y un jazz nortefio. En la cinta Me traes de un ala, aparece junto con las hermanas
Julian cantando la explicacion de lo que significa el Beep, Bop...

“Ustedes sabrdn lo que es el Beep Bop,
es un juego de letras que no dice nada ... y no tiene rima jamds...
que bonito es el beep bop, que bonito es el beep bop,
Abubli, abubli, abubli, bubli...du, du, du, dudubidubidu,ba/.

Donde se mezclaban sus voces logrando tonos muy altos y una armonia con la misica, jazzeando
la melodia. En La Marca del Zorrillo, canta el BeepBop de la Paloma, donde comienza con un
bolero, continua con un mambo y pasa a mezclar su voz con la de las hermanas Julian...

laratara tara ta tara rapom...
pic pic paa tara tar ta...piririrula la...poin poin poiiiin

Asi encontramos que cintas como en Musico poeta y loco, cantaba diferentes estrofas, que decian
mas o menos asi: “Tura tura, Para, para, papa, tiuri, tiuri ta ra ra” entre otras. cantando como
solista con éste ritmo en casi todas sus cintas, acomaiiado por orquestas. También cantaba en
utlizando el lenguaje pachuco como es su cancién nibrica que cant en sus primeras peliculas y
en su espectaculo de centro nocturno:
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“Es el pachuco un sujeto singular/
pero que nunca debiera camellar/

Y que alas jainas las debe dominar/
para que se sienta “very fine"” para bailar
Toda carnalu que quera ser feliz/
con su pachuco tenga su desliz/
vayla a su chante y recoja su veliz/

v luego a camellar por el infeliz”

El corte tilmico de Tin -Tan era el disparate que musicalizaba, pues era capaz de cantar en broma
o en serio. Dadas sus capacidades musicales, tenia una excelente voz, era muy
entonado...”empez6 a cantar desde temprana edad, pues cant6 desde nifio.”46

Conjugaba distintos ritmos en una sola pieza, podia pasar del bolero romantico, al mambo,
chachacha, swing, ranchero, ademas era capaz de imitar distintos acentos extranjeros, y atin mas
en otro idioma, cantd en inglés, francés, alemdn, con acento argentino, espaiiol, o chino,
mezclando distintos ritmos como el ranchero; en aleman a lado de Catita en Dios los cria; o
bien, interpretar un soneto de opera mayor con sonidos y tonos altos, al lado de Vitola en El Rey
del Barrio. Cant6 mas de una vez Tango argentino, para enamorar a su dama, aunque muchas
veces le fallaba pues la que caia enamorada era la propia Virola en El fantasma de la opereta.
Utilizaba el modismo propio del pais al que interpretaba la musica.

Por ejemplo en la cinta Rey del Barrio, canta un flamenco sevillano con coplas donde el lenguaje
puro del flamenco con todo y acento ibérico, trasluce en la escena donde representa al “Nlﬁo de
Pecho” ejecutando La Barca de Oro, como un auténtico gitano:

Ya me voy vooooy, en la barca dee ooooroo
no vooolveeraaan tus ojos a miraaaarme...

En estas letras hacia uso del elemento vocal de impostacion de la voz y la entonacion dando
énfasis a las frases, sobre todo aquellas donde interpretaba con estilos extranjeros.

Gracias a su innato ritmo podia inventar diferentes letras siguiendo a las orquestas o creando la
suya propia, con distintos objetos como cacerolas, ollas, cnstalena, cubetas, teniendo como
batutas, los mismos cubiertos, ademas de crear con una sola palabra letras que llevaban a la
cacofonia a un extremo desbordante de la rima...

En el iltimo caso, cai en el caso,
pues por si acaso decimos, pues me caso.../

Sus canciones se quedaron registradas a lo largo de su carrera en grabaciones. fonogréficas que.
aparecian en las estaciones de radio. Interpreté mas de 60 titulos, realizé en diferentes ocasiones, -
incluyendo algunas ediciones especnales de éxito entre las cuales destacan:, Camando en el barlo,
Bonita, La Barca Marina, El Buey Palomo, Tiru Liru Li, La Burrita, Linda Chapala, El Piojo, La
chula Adela entre otras. Su carrera musical inici6 en la radio- difusora XEJ de Ciudad Judrez:

46 Manuel Valdés, Somos, Op. cit. p 61
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donde cantaba swing, y hacia imitaciones. A lado de Marcelo debuté precisamente interpretando
canciones compuestas por ambos, en las cuales introducia parodias; ya en la cispide de su carrera
grabaron juntos varios titulos discograficos, donde incluian diversos temas tanto de amor como
comicas las cuales contenian la picardia y el humor mexicano, pues en ella imprimian mucho de
nuestro folklore entre las cuales encontramos dchale un quinto al piano, Las posadas de Tin-Tan,
La Paloma, etc.

Canto y bailo en todos los géneros, con su ritmico cuerpo realizaba movimientos tahitianos o
hawaiianos, ocupandose de la musica tropical al “son” de canciones como: chachachad que rico
chachachd, bodegueros, marcianos, o las rumbas, danzando con la misma Tongolele -haciéndole
segunda en el Rey del Barrio-, o resaltando las dotes del enano TunTun, fue acompaiiado por
bailarines famosos en esa época como los Norton Brothers o las Dolly Sisters y otros; hay que ver
escenas como las de Simbad el Mareado, Los tres Mosqueteros 1/2, Las Mil y una noches, La
Odalisca No 13, El Sultdn Descalzo, entre otras, donde estos bailarines llenaban el espacio
musical complementando la actuacién det Tin-Tan, que entraba al quite con estos profesionales
de la danza. Pero también realizo escenas de solista bailando swing, u otros géneros, o bien
también acompaiiado por alguno de sus hermanos como en Calabacitas Tiernas con Ramén y
Rosita Quintana bailando ambos hermanos con la mucama, ensefidndole el nuevo ritmo swing, o
en Dos Fantasmas y una Muchacha con el Loco bailando al estilo charlestén, |

Es asi como a través de la musica 7Tin-Tan se expresaba y manifestaba sus sentimientos dandole a
sus cintas un significado importante, teniendo este recurso gran importancia dentro de la
produccién cinematogrifica de sus comedias. Bien cantando en serio o en broma, pero siempre
dejando ver sus dotes musicales, el cantd y baild mezclando ritmos y tonadas, proponiendo asi
un lenguaje musical propio en la cinematografia mexicana.

"...Tus besos, se llegaron a recrear, aqui en mi boca...
Yy no me cansaré de bendecir...tanta dulzura a a..."(El Rey de Barrio)

Estos signos codifican su expresion dando significados precisos de acuerdo a la intencién que él
impregna en cada mensaje, a través de las melodias que interpreta a lo largo de sus peliculas. Sin
embargo, esta expresion lingilistica que se revela tanto en su locucion verbal como en la musica,
y elementos vocales como la impostacién de la voz, la entonacién que dan énfasis a las frases, los
cuales son acompaiiados por diferentes grados de iconicidad, lo cual lo percibimos en su lenguaje
corporal. Estos signos van mezclados con diferentes codigos como veremos a continuacion.

2.4.3 Su Lenguaje No verbal.

“Vuyaestro rostro sefior,
és un libro donde los _hombres
pueden leer extraiias. cosas” ...

Shakespeare/Macbeth acto I}

En sus peliculas 7in-Tan trasmite Ia interaccion que nuestra sociedad utiliza a través de simbolos
hablados y visuales, es decir, una comunicacion mgmﬁcante, en este sentido la comumcacnon no
verbal se da sin la intervencién de sonidos simbolicos ni de representaciones de sonidos. -

Dentro de su labor cinematogréfica Tin-Tan manejaba una comunicacion no verbal, que marcaba
su estilo andrquico-como lo clasifican algunos criticos como Carlos Monsivais-, con lo cual
lograba condensar una fuerte inspiracién espontinea por el chiste y la comicidad plena- una
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cancidén chusca, su alegria de vivir -actuando para divertir-, o sus mismos didlogos impregnados
del lenguaje verbal...” con sus gestos llenos de gracia se adelantd a Jerry Lewis.”+7 Lo que le
brindé la oportunidad postuma del reconocimiento por la critica francesa, como el antecedente del

reconocido en ese pais como genio cémico estadounidense, por su denotada comunicacién no
verbal.

La comunicacion no verbal se clasifica segin Zunchan como:4@

-Movimientos Corporales o comportamiento Kinésico: gestos y otros movimientos
corporales entre ellos la expresidn tacial, movimientos de los ojos, la postura etc.
-Paralenguaje:cualidades de la voz, dificultades del habla, risa, bostezo, gruitido.
-Proxemia: Empleo y percepcion del espacio fisico por el hombre.

-Olfato _

-Tacto. sensibilidad de la piel y temperatura.

-Uso de artefactos:objetos como vestidos, cosméticos.

Estos son utilizados por Germdn Valdés en toda su filmografia, de los cuales se puede hacer un
compendio con figuras iconogrificas que muestran las diferentes clasificaciones de la
comunicacion no verbal utilizada a lo largo de su vida artistica, en diferentes rubros, pues hasta el
aspecto del olfato y del tacto logra transmitirlo con sus actuaciones.

Un elemento importante e¢n las actuaciones de 7in-Tan es el comportamiento no verbal y la
gestualidad, el cual se ubica como el conjunto de elemntos de su comportamiento motriz, que
enfatiza la expresion de su rostro-movimientos de la cara-, de las manos, y sus extremidades,
resaltando sus interpretaciones de acuerdo a la situacion en la que se ubica.

De tal manera que es Tin-Tan portador de esta comumcacmn dentro de la cinematografia
mexicana, lenguaje que él mismo impuso en su estilo particular, hay quienes sefialan que es una
de sus mejores cualidades. Este lenguaje se da por movimientos corporales que se basan en "...la
estructura fisiologica, donde los aspectos comunicativos de este comportamiento estin pautados
por la experiencia social y cultural. Aunque la significacion de tales comportamientos no es tan
sencilla para poderse explicar con simples glosarios." 4

2.4.3.1 Kinesico.

El movimiento corporal lo mismo que los gestos pueden clasificarse como expresiones concretas,
que. pueden deducir a-este como un conjunto tal que se manifiesta en situaciones sociales
especificas, de tal manera que la relacion entre los dos sistemas comunicativos el kinésico y el
lingiifstico tiene estructuras paralelas e incluso andlogas.

Estas exposiciones significativas del comportamiento kmes;so las encontramos en las cintas de
Germén Valdés en todos los niveles, aunque en sus cintas estin combinadas con pautas de
intercomunicacion con sus compaiieros actores. Dado que sus gestos formalizados desempeian

47 ‘Reportero Cor. El Universal. 8 julio 1988.
48 Reed; et all. Taxonomia de los Conceptos de la Comunicacion, pp 48
49 Birdwhistell, R:L. E} Lenguaje Corporal, Ed. Gustavo Gili. México p 147
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un papel en la comunicacion de éste, dadas sus fuertes representaciones teatrales en sus comedias,
en las cuales usaba pantomimas, mimicas, danzas y bailes, poniendo de relieve el papel corporal y
gestual en una forma convencionalizada.

Edward Sapir sefiala que los antecedentes kinésicos se dan por zonas y culturas; y esto lo
encontramos en la filmogratia de Tin-Tan, puesto que utilizaba ademanes y movimientos que en
nuestro contexto cultural tienen connotaciones muy precisas, pero ademds los exagera; como se
puede apreciar en Simbad el Mareado-en la primera escena cuando abre la cdmara y se ve
solamente su pie, depues e abre la toma y aparece acostado sobre una piedra, con el otro pie se
rasca la pierna y sigue en tal posicion que pensamos es un “holgazan”-. Asimismo, los muitiples
movimientos en corretizas y persecuciones, o frente al espejo que es su confidente- Calabacitas
Tiernas, cuando su propia imagen realiza movimientos expresivos del contexto en el que se
ubica.

Al representar sujetos de otras nacionalidades tratando de imitar sus movimientos corporales-El
rey del Barrio- la danza flamenca que acompaiia la interpretacion de coplas sevillanas puras
espafiolas, como el Nifio de Pecho utilizando la capa a diestra 'y siniestra faldedndola y haciéndola
volar durante toda la escena;, en esa misma cinta cuando canta el fragmento operistico junto a
Vitola saliendo poco después con movimientos exoticos corporales mezclados con danza tropical
llevada al absurdo, en esta secuencia cabria sefialar el momento antes de abrir la puerta voltea y
le manda besos a su reciente victima, pues le acaba de robar sus joyas, y debido a esto tiene que
adoptar alguna forma chusca es como decir “hay que seguirle la corriente a la loca” antes de que
se dé cuenta de la fechoria-. ' '

También en la pelicula Dios los Cria con la actriz comica extranjera Catita donde cantan en
alemdn en una recepcion lujosa ante la audiencia de esta, ambos vestidos elegantemente- €1 como
un general de alto mando cuyo bigote esta exagerado, y ella con un atuendo ad hoc al de €.

Su lenguaje corporal es acentuado con su ritmico cuerpo en sus escenas musicales fantasticas,
lograba parecer tocar un lenguaje tahmano o hawaiiano, pues establece a través de este, toda una
expresion junto con la musica. En La Odalisca No 13, cuando baila junto a las chicas del harem
del Sultin(Capulina) para rescatar a su amada(Maria Antonieta Pons);- tratando de pasar -
inadvertido, tapandose la cara y con su tosquedad Hlamando la atencién de los asesores del sultén.
En estas escenas se resalta sus movimientos de manos, y cuerpo, lo cual nos da el significado de-
su estado emocional-esta nervioso y trata de pasar inadvertido-, consxgulendo exactamente lo
contrario.

Las funciones expresivas que hace con su cuerpo son una parte importante de su comunicacion no
verbal, en este sentido su cuerpo medio para transmitir el mensa]e, dadas las formas que ‘éste -
adopta y realiza, ya que cada uno de sus movimientos comunica lo mismo que sus rasgos faciales.
En La Marca del Zorrillo- cuando se trasforma por la posima, y se vuelve agresivo, cambxa su -
expresion facial y corporal qu parecen decir...soy tan fuerte que soy capaz de ponerme contra. .
cualquier fortachon y destrdzarlo...pues, pasa de una situacién de cobarde al héroe. del pueblo el
defensor de los desprotegidos, combatiendo et mal.



En tanto en El Rey del Barrio cuando en su estado etilico le declara su amor a su vecina
protegida “Lupita”(Silvia Pinal), levandole serenata con una cancién romadntica, mientras canta
sube y baja escaleras, se agarra de un poste, y casi a punto de caer retorna para sentarse y
desplomarse-cual vil ebrio- para quedarse dormido a la puerta de su amada..."El mensaje que
trasmite por el aspecto personal no se refiere sélo a la persona en si, sino también a lo que esté
diciendo con su cuerpo.”s°

El aspecto fisico es determinado culturalmente, pues la manera de moverse lleva un sello cultural
propio de la sociedad en la que habita, asi como poseer un sello personal., el mensaje que
transmite por su aspecto personal no se refiere solo a la persona en si, sino también a lo que esta
diciendo. Puesto que la comunicacion no verbal estd ligada a la cultura; no se trata de una
conducta intuitiva, sino de un comportamiento adquirido mediante el proceso de socializacion
informal, lo cual retoma Tin-Tan para volver mds vulnerable al espectador de sus peliculas a su
chiste visual-gag-.

Una parte trascendental del sistema kinésico usado y explotado por Tin-Tan, es el rostro-
expresion facial-, ya que es un importante trasmisor de mensajes, pues, ".. a través de él se denota
el cardcter mismo de las personas, dado que las expresiones habituales suelen dejar huellas."s: .
Es precisamente el rostro de Tin-Tan el mejor trasmisor de emociones dentro de su cintas, el que
toma cierta importancia, con respecto a los demas movimientos corporales por él utilizados, sus
expresiones faciales son un indice fidedigno de emociones y sentimientos basicos dentro de las
tramas plasmadas en las distintas peliculas que realizd, es una especie de vocabulario facial que
el comico empleo.(ver ilustraciones)

Sus gestos estan vinculados culturalmente tanto en su forma como en su significado, pues lo
mismo pueden demostrar miedo, tristeza -El Vagabundo cuando en la iglesia hablando con Dios
explica el motivo de ser vago:

"...s0y asi desde que mi mamacita (y expresa un gran dolor al recordarla, apareciendo lagnmas al
recordar su tragedia)...por eso hui, no queria yo saber del dolor, era yo un nijio, inunca deberia
de haber crecido!...(vuelve a cerrar los ojos, y recapacitando, Jura)...ayudame Diosito a crecer, a

ser todo un hombre.... desde mariana Diosito te prometo ser un hombre nuevo”,

Esta escena nos conmueve hasta logar una profunda pena por el personaje, tan sdlo con sus
expresiones faciales que acompaifian un argumento convincentemente triste.

Asi como la tristeza logra manifestarse en el rostro del actor, también la sonrisa logra un
significado especial en casi todas sus cintas, pues es un sujeto que siempre aparece sonriendo,
denotando su alegria por actuar, a través de los cinicos personajes que representa. Es asf como los
movimentos corporales y las expresiones del rostro tienen caracteristicas fisicas para su
realizacion las cuales estan cargadas de significaciones -por ejemplo- las lineas que siguen los
lnblos hacia arriba o hacia abajo, para expresar alegria, plasmando una sonrisa; ademas de-
expresar de acuerdo a la posicion y angulacion el tipo de sonrisa y la intencién con la que se esté
dando (mahclosa, de compromiso, provocada, sensual etc.).

50 pavis, Flora.La Comunicacién No Verbal, p 57
51 Ibidem p 63
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Por ejemplo en la secuencia de EL Rey del Barrio, cuando disfrazado de pintor francés, recorre la
casa en busca de las joyas para robarlas, abre una puerta y se escucha un grito femenino, éste al
momento cierra apenado; pero reacciona y volteando a ver para todos lados se acerca a la puerta y
con una sonrisa maliciosa abre para asomarse nuevamente, llevindose una sonada cachetada que
casi le voltea la cara, acto seguido cierra y continua su camino,

Estas expresiones faciales suceden al igual que la tristeza y la sonrisa con el enojo, la ira, el
asombro, admiracion, susto o disgusto, ademds de que la posicion de la boca y direccién de los
ojos, y todas las partes que conforman su cara (nariz, ojos, cejas, pomulos, etc.), nos hacen
reconocer que cada uno de sus movimientos faciales tiene una carga de significacion marcada,
pues esta significacién la que responde a un cédigo. "Encontramos en Tin-Tan su exageracion
labial que engulle y recrea irdnicamente tanto su expresion verbal como en sus canciones, ademas
de su traje arquitectdnico que le ahorra preambulos y disquisiciones (que la ropa me describa vy,
entro en materia),"52

En El Ceniciento sus movimientos corporales se tornan "torpes”, brindandole a la pelicula un alto
sentido de comicidad, en escenas -por ejemplo- donde aparece como el mucamo-ceniciento-
lavando o limpiando , toma el "mechudo" lo levanta y mientras don Marcelo y su esposa le
reclaman da un giro y le pega a ella, al darse cuenta, gira del otro lado y le pega al otro, dandose
cuenta de su torpeza trata de remediar el asunto, pero lo que logra es ensuciarlos mas, después de
esto ellos lo corren, diciéndole que se valla a la azotea, en esta secuencia las expresiones del
comediante se tornan un tanto angustiosas dandole un toque de humor simple pero que enriquece
el momento. Lo cual toma relieve con sus movimientos corporales y gestos. También en E/
Revoltoso, cuando es llevado a la cdrcel y lo instalan en la misma celda de Ruvinskis y Marcelo,
que por su culpa estan encerrados, estos planean golpearlo, sin embargo, se salva cuando se
mueve sin querer o se agacha, provocando que entre sus ofensores se golpeen sin que a él le
suceda nada.

La vestimenta y los accesorios que usamos juegan un papel importante en el aspecto fisico de las
personas, pues también comunican; es asi como el vestuario toma en este sentido un papel
representativo, pues a través de él impregna una serie de connotaciones comunicativas, como
sucede con su original vestimenta de pachuco, o sus multiples disfraces en sus parodias de
cuentos, desde los de época Los Tres Mosqueteros 1/2, La Marca del Zorrillo; el lejano oriente
El Sultin Descalzo, La Odalisca No 13, Las Mily Una Noches, o la era de las cavernas El Bello
Durmiente; entre otros. Con lo cual confirma lo antes mencnonado por Henri Bergson, acerca del
disfraz, el cual es un factor importante como motivo de la risa que toma el comediante como parte
de su'lenguaje corporal, pues a través de su vestimenta logra que el c6digo y los signos visuales o
iconograficos sean parte de su movimiento corporal, un ejemplo es El Vagabundo. '

Tin-Tan es un gran imitador de movimientos sensible a sefales corporales de sus semejantes,
incorporando su propia naturaleza gestual y corporal. ya que su estructura kinésica es paralela a
su estructura lingiiistica dentro de su contexto, sus comportamientos corporales funcionan
muchas veces somo sonidos significantes, que se suelen combinar, en El Vagalmmio, por
ejemplo, cuando sin mayor expresién que su actuacion y ruidos-efectos que acompaiian la accion,
aparece en las primeras secuencias viendo comida, su rostro se clava en un pavo que estd en un

52 Monsivais, Carlos. Op. Cit. p 3
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aparador, acto seguido de saborearlo se oye el grudir de su estomago, seial de que tiene mucha
hambre; en otra secuencia mas adelante cuando por fin come se escucha como baja la comida y
esta es recibida por el estomago.En ambas escenas se aprecian los cambios de expresiones en su
cara que ilustran sus sensaciones (carencia y satisfaccion).

Al igual que otros aspectos humanos la postura y el movimiento corporal tiene su significado en
el contexto en que ocuure: Los Tres Mosqueteros 172, El Rey del Barrio, Simbad ¢l Mareado, El
Sultdin Descalzo, EI Fantasima de la Opereta, EI Campedn Ciclista, Dos Fantasmas y una
Muchacha, Las Mil y una Noches, entre otras. Dado que ninglin movimiento corporal carece de
significado, estos van relacionados con las combinaciones musculares para el proceso interactivo,
en este caso en ¢l desempefio del actor comico.

Tin-Tan hace uso de diversas expresiones humanas y universales para darle cierto significado a
sus actuaciones apareciendo mas reales, y debido a sus exageraciones lo llevan a manejar un
humor distintivo, apareciendo entonces como su cualidad kinésica expresiva de su lenguaje
corporal a través de la comunicacién no verbal. Es por medio de ésta caracteristica que logra
comunicar en sus representaciones, tomando en cuenta que le pone mds énfasis a sus expresiones
gestuales y mimicas, donde trasmite emociones que son factores comunicativos segin la
situacion en la que se ubica. Dentro de sus peliculas se da Ia pauta para resaltar las habilidades no
verbales, el hecho que se representa en las mismas tramas. Por ejemplo en una de las escenas de
El Vagabundo cuando tratan de matarlo su “socio” duefio del circo (Marcelo) y su *amigo”
Herculeas (Ruvinskis) se localizan momentos de tensién, como:

1) Cuando se disfraza de “nieta” del viejo lanza cuchillos que en esos momentos se encuentra
borracho -pues enemigos preparan todo para lograr su objetivo-, al darse cuenta Tin-Tan
comienza a sufrir en cuanto ve el estado etilico del anciano, se denota mas esta expresion de
terror pues se toman acercamientos de su expresion facial,-tiene los ojos abiertos, suda
considerablemente, cada vez que se le lanzan cuchillos cierra los ojos, aprieta el labio inferior
ripidamente-en repetidas ocasiones- y tiembla todo su cuerpo, esta aparece hasta que le son
lanzados todos los cuchillos, trasluciendo su estado nervioso. Sin embargo, vuelve a parecer en
cuanto se acerca el hombre-tambaleandose- y le pone una manzana en la boca, Tin-Tan
permanece estatico- petrificado después de lo que acaba de vivir-para darse cuenta con el doble
de terror y pdnico, al ver que el jefe pielroja piensa lanzar a su nieta pielrojita una flecha para
atravesar la manzana, su reaccién no se hace esperar cierra los ojos-que estdn maquillados con, y
pestaiias postizas-, pone la cara de lado, tembldndole todo su cuerpo;...cuando se lanza la flecha
aparece la verdadera nieta gritando: "abuelo jno!”,..tras ese grito desesperado; la cimara toma la
flecha que atraviesa el penacho -de la supuesta ayudante-, baja la toma'y se ve al héroe
desmayado, ain con la manzana en la boca.

2) Otro momento de tension es cuando tratan de matarlo ocupando el lugar del trapecista, al estar

en el aire se da cuenta que el columpio donde esta se va a romper irremediablemente al ver esto
lanzav un grito de panico: “..;Socorro!... jse rompe!...; se rompe!". Aqui su expresion significa al -
momento que esta viviendo.

3) Asimismo, cuando es encerrado en la jaula de los leones, al verse en esa situacion se trepa en
las lianas que cuelgan y teniendo bajo él a los feroces felinos que lanzan zarpazos para alcanzarlo,
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su estado de tension es tal que su rostro demacrado y horrorizado van junto con el habla que se le
corta pues no puede lanzar ningin sonido.

Estos elementos son utilizados por el humor negro, pues uno se rie de las desgracias ajenas. Es
asi, como las expresiones de Tin-Tan, realizan una funcion significativa dentro de los mensajes
que expresa, a los mismos que les imprime cierto grado de comicidad, logrando asi que sus
contenidos sean humoristicos, y provoquen en el espectador un estado catirtico completo
llegando a larisa,

2.4.3.2 Proxémia.

La proxémia es el uso y percepcion del espacio social y personal, que se refiere a la disposicion
de espacios relacionados con el liderazgo, el flujo de comunicacidn y la expresion no verbal, La
orientacidén personal espacial se puede observar en el contexto de la distancia que varia de
acuerdo al sexo, el status, o los roles que desempeiian dentro de la sociedad, y la orientacion
cultural; es asi como se marca la territorialidad personal del individuo o espacio intocable.

Tin-Tan rompe estos esquemas, interviniendo en el espacio ajeno(de los demas personajes con los
que interactua) haciendo de su propio espacio fisico casi el mismo que de ellos. Estableciendo
pautas de conducta que provocan un desfogue emocional al espectador, pues siempre trae
implicita la idea de (me aprovecho de éste para lograr lo que yo quiero), o también aprovechando
este recurso para bufarse de una alta autoridad, o de los esquemas sociales planteados por la
tradicion y la ““buenas” costumbres.

El empleo y percepcion del espacio fisico de 7in-Tan es apreciado a lo largo de su comunicacion
no verbal a través de sus diversas actuaciones, en donde aparece acaparando el universo no

verbal. En sus cintas abraza y besa a cuantas mujeres tiene enfrente, -conocidas o ‘desconocidas-

estas acciones son aceptadas en sus peliculas con lo cual rompe su propio espacio personal para

tener un acercamiento, que lo catalogue como un don Juan, o tambnen cuando es acechado o

seducido por ellas mismas,

Este “meterse” con el otro, es parte de su juego humoristico propio, lo que lo hace parecer
diferente a los demds, es el encontarse con la persona respetable y tira por la borda sus citedras de
buena conducta-verbal o no verbal-, apareciendo como un sujeto vulgar, aunque sea aceptado ;
pues, inconscientemente la risa de estas situaciones eso connotan, es derrotar a la gente de

“status”, haciendo lo que la mayoria querria hacer en su subconscnente, romplendo la censura y.
que sin embargo no se atreve a realizar, pero de alguna manera echa a volar su xmagmac:én
creyendo que es €l mismo el que besa y abraza a todas esas mujeres, u hombres 0 que impone
estados de degradacion espacial a una alta autoridad.,

Encontramos ejemplos de esto en ;Ay! amor como me has puesto y en ;Me (raes de un ala!, La
Marca del Zorrillo cuando esta en la plataforma dando el discurso- como si fuera un polmco de
la época. O en El Rey del Barrio cuando el personaje central connota autondad ubicandose al
centro del grupo,- ante sus secuaces pues €l como jefe los manda, los agrede y los- presiona para.
que lo respeten como tal, anteponiendo su grado de un perverso ganster-vestido de pachuco- :
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2.4.3.3 Paralenguaje.

El paralenguaje es un complemento de la comunicacién no verbal utilizado frecuentemente por
Tin-Tan, dado que es la forma de decir algo pero que no se ha dicho. Mark L. Knap sefiala entre
estas las siguientes:s3

a)Cualidades de la voz: registro de la voz, control de la articulacidn, resonancias; estas las
encontramos en diferentes actuaciones a lo largo de su extensa filmografia,gritando o levantando
la voz, o impostandola -fingiendo voz de mujer, de hombre anciano, o de nifio, etc.

b)Vocalizaciones: caracterizadores vocales.-risa, llanto, suspiros, bostezos, estornudos,
ronquidos,. (de los cuales se vale en diferentes momentos en sus cintas, los cuales son instantes
claves dentro de su utilizacion de recursos comicos para lograr sus gags.

En Simbad el Mareado cuando va en la lancha se marea y le da sueiio, por lo cual bosteza cuando
lo que quiere es estar despierto y no quedar mal con la turista que lleva a recorrer la bahia, pues
entonces dejaria de ser lo que quiere ser Simbad el marino, por lo que realmente es para quienes
lo conocen Simbad el mareado.

1) Cualificadores vocales: intensidad de voz fuerte o grave- canta como nifio o como
mujer forzando sus cuerdas vocales de tal modo que logra estos sonidos, ya sea
cantando o hablando El Nifio Perdido.

También logra grados agudos cuando grita por admiracién, pédnico, horror o terror, en El
Vagabundo- cuando lo tratan de matar y esta a punto de caer porque una cuerda del trapecio se
rompe. Lo mismo que arrastrar palabras o entre hablar cortado -por mledo o susto, cuando esta
ante un eminente peligro del cual finalmente sale triunfante.

2) Segregaciones vocales: los Aumm!, ; jmmhm!, ;ah!, juh!; entre otras variaciones -
palabras onomatopéyicas- que son expresadas junto con mov:mlentos de ojos, boca, y
otras expresiones faciales E/ Vagabundo cuando tiene hambre y ve comida, se saborea -
realiza estas expresiones, sacando la lengua y pasandola por sus labios, por ejemplo; o al
imaginar que le esta dando mordidas al pavo que esta en el aparador.

Estos recursos de la comunicacion no verbal los utiliza frecuentemente en todas sus peliculas
dandoles a sus actuaciones un toque personal, logrando recursos cémicos y buen uso de sus gags,
estableciendo asi una expresién comica en cada una de sus interpretaciones, lo cual es usado
dentro del lenguaje cinematografico que realiza en su amplia filmografia, alin en sus peores -
pelfculas impone su estilo de comedia para divertir.

53 Mark, L. Knap. La Comunicacién No Verbal. De. Paidos pp 22 - 23
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2.4.4 El Lenguaje Cinematogrdfico de "Tin-Tan'"'
2.4.4.1 El Lenguaje Cinematogrdfico y sus componentes dentro de sus cintas.

Los elementos del lenguaje corporal, y verbal que utiliza "Tin-Tan", en sus peliculas esta
implicito dentro del lenguaje cinematogratico que se ve dentro de las mismas, se encuentra dentro
de los elementos que componen la gramatica del cine, muchos son recursos utilizados como en
toda cinta de este género. Sin embargo, contienen ciertas peculiaridades que habria que
mencionar. Son utilizados los elementos técnicos que forman parte de la terminologia de este
medio de comunicacion, junto con los signos y cédigos que se manejan dentro de un producto del
séptimo arte.

Su lenguaje cinematogratico marcé esquemas, dada su agilidad, y espontaneidad pues forman de
las caracteristicas innatas de este actor, la mayoria de las veces el director de su pelicula dejaba lo
que a él se le ocurria inventar, la cAmara solo tenia que seguir sus movimientos, para lograr que la
frescura natural no se estropeara, Maneja un lenguaje teatral, pues casi siempre interactuaba con
su publico, lo que nos hace olvidar que estamos viendo a través de una pantalla y no en vivo,
dentro de un escenario real. Dada su ductibilidad para interpretar los papeles innové un lenguaje
propio del cine, con movimientos de la camara que llevaban una continuidad que denotan un
ritmo en el desempefio actoral (junto con los demas actores), muchos de estos recursos son ya
convencionales y comunes en las cintas que vemos en la actualidad; sin embargo, hay que
destacar que en la época en lfi que ¢l filma se comienzan a dar esta clase de cambios.

Al respecto el director de cine de comicidad Victor Manuel Giiero Castro menciona” Tin-Tan, fue
un actor que se adelantd a su época, es decir, rompio con pardmetros cinematogrificos
establecidos, los cuales eran comunes dentro del cine de aquellos aftos."s4

Germdn Valdés va a la vanguardia, pues rompe con el lenguaje cinematogrifico que marcaba su
época, haciendo participe al publico de la trama, involucrandolos al dirigirse a ellos por ejemplo,
en Calabacitas Tiernas cuando en un didlogo que sostine con Lupita(Rosita Quintana) le pide.
planche su ropa, ésta voltea y le contesta muy altanera, Tin-Tan voltea a la cimara y dice: "pos’
esta que se trae".

Con lo ello involucra al espectador en la situacion, pues parece una acusacion, y la busqueda del

repruebo ante tal actitud. Asimismo, en El Rey del Barrio, durante la escena de la pequeila fiesta

que le hace su hijito(Pepito) en su cuarto de vecindad, el policia(Marcelo) -que lo vigila pues

hasta entonces sospecha de él-, este borracho, lo abraza y le pide disculpas por haber dudado de

él, y en recompensa lo dejara hacer lo que él quiera, Marcelo ve hacia la cimara y sefialando dice:
"total mire cuantos de los que estdn ahi son ladrones”

Y Tin-Tan le baja la mano , calldndolo: ";shh/, no diga eso...”
y negando lo que el otro dice se dirige a la camara y explica:
(a la camara) no le hagan caso ya estd borracho... imirenlo! -
(suplicante)... por favor, no se paren... jno!... no se vaya sefior, que no ve que estd borracho,
jdispénsenlol...;.discilpenlo por favor!”

54 Victor Manuel Castro Arozamane "“E/ Giiero Castro”. Entreviosta concedida febrero 1996
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En éstas el lenguaje corporal y verbal juega un importante papel dentro de la trama , pues su
expresion facial es contemplada como una zona de comunicacién, que junto con la ruptura del
espacio filmico establecido, logra una imagen con elementos teatrales.

Los filmes de este actor comico poseen elementos significantes tanto sonoros como visuales-
imagenes y signos escritos-, como sonoros-voces, ruidos, musica. Los cuales construyen sus
peliculas,es decir, utiliza signos-indices, iconos y simbolos-, que ponen de relieve diferentes
significados. Sus peliculas estan compuestas por una serie de signos relacionados, dandoles cierta
significacion a los mensajes que €l emite a través de sus peliculas, haciendo uso de estos
elementos codificindolos de tal manera que amalguen para dar resultado lo que vemos en la
pantalla.

2.4.4.2. Los Cdadigos Cinematogrdficos de "Tin-Tan"

Los cddigos usados en sus peliculas definen al medio como tal, es decir, son propios de la
tecnologfa cinematografica(cddigos tecnoldgicos). Elementos tecnoldgicos, -formato, tipo de
pantalla amplitud, componentes, dispositivos mecénicos, accesorios de la lente, movimientos
reproducidos, luminosidad, etc; logrando sustentar una diferencia en las cintas cuando se ven en
35mm, por ejemplo-aunque estas cintas las conocemos por la técnica de la television, se
establecen diferencias y se localizan estos elementos en cuanto son vistos, en una pantalla de cine
propiamente. '

Existen también codigos visuales que regulan la imagen, reproduciéndola mecénicamente de la
relidad-a través de la fotografia-, asi como la movilidad de que se otorga en estas 1magenes- en
cuanto a tomas, movimientos de cdmara, etc. Asimismo, se utilizan los graficos, propios de la
escritura(titulos, textos, rotulos .etc.), y los codigos sonoros(voces, efectos, mus:ca) que tiene
como ya vimos una importancia absoluta. Todos estos elementos se encierran.en una asociacion y
organizacién bajo los codigos del montaje (trabajo casi exclusivo del cuerpo de produccidn,
realizadores, editores etc.)

Las cintas de 7in-Tan estan llenas de trucos y recursos cinematograficos-los explotados en su

época, pues con el paso de los aflos se han ido experimentando nuevos-. encontramos que. los

movimientos de cdmara juegan un pepel importante dada la evolucion de sus escenas, se requiere -
tanto de dollys, paneos, travellings, zooms, tilts, etc., se manejan diferentes tomas, tomando cierta

importancia los acercamientos a su rostro con close-up's, o medium shots. Asi como las tomas -
largas que abarcan todo el escenario. Donde la cimara fija esta ausente, pues lo que hace es seguir

al comico en sus actuaciones, pues ésta no permanece quieta,

También utiliza recursos como disolvencia de la imagen, para darle cierto significado a sus
acciones, ya sea para recordar algo, o para dar cierta intencién a la trama. En Simbad el Mareado,
por ejemplo, se nubla la imagen, cuando el marino se comienza a marear, y suefia dando ple aun -
cambio de escena, viéndose otra diferente -suefio que refleja un deseo del protagomsta-

Se emplean también recursos técnicos como peliculas que aparecen atrds de las acciones que se
realizan, como calles-sensacion de que el carro avanza-, u otras como en El Vagabundo, cuando -
esta en el circo, y él cuelga del trapecio, al fondo se ve a las personas en la parte posterior y abajo.
de él. También en EI Campedn Ciclista cuando compite en la carrera, aparecen tras él las



imagenes de otros ciclistas, esto le da una apariencia de movilidad, y de que en el momento éste
se encuentra en una carrera,

Explota diferentes trucos como en Dos Fantasmas y una Muchacha, donde en las primeras
escenas cuando ya se han muerto Pérez(Tin-Tun) y Lépez (Loco), son advertidos sus almas
quedaran deambulando por el teatro como fantasmas, entonces el Loco hace cierto movimiento y
desaparece, ante la admiracién del otro, que estornuda y también su imagen desaparece, El
movimiento de camara aparece como un recurso que da la sensacidn de que los fantasmas rondan
sin ser vistos, pues se hace un paneo general por todo el escenario-techos, pisos, etc; reforzados
con el recurso de la *“voz en off’(fuera de cuadro), lo cual da la impresion de que ellos estin
volando o rondando por todo el lugar, Asimismo, se utilizan recursos de la camara doblando las
imagenes de estos, o rompiéndola con diferentes efectos técnicos, como pedazos de sus rostros o
cuerpos con otros elementos como rombos, cuadros, rectangulos etc,

Los codigos cinematograficos los encontramos en distantas ocasiones, ya hemos mencionado los
visuales -iconos-, actuaciones,movimientos corporales, gestos-, la movilidad de las imagenes
fotograficas con las diversas tomas que se dan por los movimientos de la camara, o el tamafio del
encuadre-tipos de tomas-, asi como los cddigos sonoros, por su lenguaje verbal y musical. Y el
uso que se le da en off, on, over. Asi como, los diferentes cadigos utilizados en todas sus cintas,
algunos de los cuales dieron pauta a la innovacion del lenguaje cinematografico propio de Tin-
Tan,

2.4.4.3 La organizacion del espacio filmico en las cinta de “Tin-Tan”

En las peliculas de Tin-Tan se aprecian las caracteristicas delimitadas por los campos, contra
profundidad y los fuera de campo, si bien la mayoria de las veces sus actuaciones se delimitan en
el cuadro -pantalla-, se aprecian también contra campos que se dan principalmente con acciones
que aparecen como secundarias, se realizan simultaneamente al primer cuadro-este es un recurso
que le da un caricter de comicidad, como en El Rey del Barrio que miéntras canta el Nifio de
Pecho (Tin-Tan), para distraer a los asistentes de la fiesta el mayordomo(uno de sus secuaces), en
una maleta mete cuanta plateria encuentra.

Se recurre por lo general a la profundidad de campo sobre todo en escenas de nimeros musicales,
que permite ver tanto la parte de adelante como la de atrds, en una vista panorimica (big long
shot), donde se aprecia no sélo al cuadro de bailarines sino acciones de los actores que reflejan un
gag La Odalisca NoI3, mientras Tin-Tan baila entre las chicas del harem, los asesores y el
mismo sultin ven los recursos que utiliza Ja odalisca que porta el niimero /3 (Tin-Tan) que
aparece disfrazado, bailando y moviéndose toscamente-lo cual llama evidentemente la atencidn
de todos-.

Esta mezcla de campos, encuadres y angulaciones se dan a lo largo de todas sus secuencias,
logrando en cada escenario una mezcla de humor y despliegue técnico. Pues se adaptan lugares y
situaciones en un sélo encuadre, que a través del montaje permite llevar un ritmo secuencial
apropiado. Como la recreacion de Islas, oficinas, vecindades, carceles, reinos del oriente, etc.

Los cambios y mezcla de escenarios son recursos muy utilizados en sus peliculas como vemos en
Simbad el Mareado, se dan dentro de una misma secuencia cambios de un exético esceario

109



il et

tropical natural-playa, lanchas en el mar, carreteras, albercas, o plaza del pueblo Acapulco-, al
interior del estudio con una recreacion de los mismos. Vemos una persecusion por las calles del
puerto guerrcrense. Y también se pueden observar las escenografias lujosas como la utilizada en
Los tres mosquetreros 1/2, cuya recreacion en estudio se precia de ser fastuosa.

Cuando rompe espacios filmicos avanza hacia la camara, o la mira tijamente lo cual da una
sensacién de estar ahi junto a con él. En estas se ubicarian las rupturas hechas al espacio
filmogratico, cuando se halla directamente a la cdmara o se dirige a ella, como las escenas ya
mencionadas de Calabacitas Tiernas, El Rey del Barrio o El Ceniciento, donde el director
(Martinez Solares), utiliza el recurso de dirigirse a la camara. para establecer una especie de
complicidad entre los actores, la trama y el publico.

2.4.4.4. Organizacion temporal de la narrativa cinematografica de "Tin-Tan"

Con el montaje se expresan los significados que nos dan cierta denotacion en sus peliculas de tal
manera que, en las cintas de Tin-Tan se encuentran ejemplos de las diferentes funciones en ellas:

-Estéticas: A través de diferentes recursos y movimientos de la cimara
se da un enriquecimiento visual con el manejo apropiado de espacios y de tiempo
que en sus cintas se da, como recursos de la comicidad. O la posibilidad de dar
enfasis a las funciones estéticas que provoca en los espectadores juego de
emociones, e ideas entre los espectadores. En El Ceniciento durante la escena del
baile en casa de Magdalena, cuando, Tin-Tan la lleva a la terraza y bailando muy
romanticos le canta un bolero, y durante la fiesta en la recreacion de la casa lujosa
donde se lieva a cabo la accion. También en Los Tres Mosqueteros /3 los escenarios
lujosos, donde baila y canta a ritmo de chachacha al principio de la cinta, en esta se-
aprecian los lujosos escenarios y vestuarios

-Sintdcticas: Se da una union en las imagenes, dando linelidad en las
narrativa Simbad el Mareado en la misma escena se da en el mismo didlogo un
cambio de escenarios, “Simbad” es salvado por la muchacha pueblerina que lo ama,
caminando salen de cuadro y reaparecen en un escenario que recrea la playa.

-Semdnticas: Son los niveles connotativos y denotativos que se
establecen en las narraciones.El Bello Durmiente sufte una fuerte transicion ya que
un solo personaje cambia de tiempo pues primero aparece en la era cuaternaria y
después se ve en la década de los 50's, la primera parte da signos precisos que lo
hacen connotar con ciertos valores y momentos prehistoricos , lo mismo que enla
‘edad moderna. Los niveles connotativos y denotativos se pueden apreciar en las
escenas que marcan el fin del ciclo: que se da con un fuerte terremoto en ambos
casos, este se produce en el momento que los dos amantes(Tm-Tan y su pareja), son
separados marcan denotativamente el fin de algo y connotativaente se interpreta
como el fin del mundo,si el amor puro de dos sujetos es separado por personas
ajenas.

-Ritmicas: Se da con la mezcla adecuada de los elementos que
componen el film: musica, ruidos, didlogos, actuaciones, iluminacion etc. Sobre esto
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podemos mencionar que las dltimas peliculas del comediante ya presentaban una
fuerte decadencia en cuanto a temporalidad de la narrativa, Estas se pueden apreciar
en El Campeon Ciclista cuando “Inocencio” (7Tin-Tan) participa en la carrera
aparéciendo a toda velocidad y rebasando a todos para lograr el triunfo.
Encontramos en la comedia Calabacitas Tiernas el manejo del ritmo de manera
creciente y vertiginosa, donde es notable la compatibilidad de 7in-Tan con las
estreflas femeninas sobretodo con la coprotagonista “Lupe”(Rosita Quintana).

En esta cinta sobresalen la musica y los nimeros de coreografia
espectacular, pues en cada una de las mujeres que enamora el aventurerro e
improvisado teatral-son presentados de acuerdo a su personalidad, en este destaca el
niimero de la rumba con el que irrumpe en escena la vedette cubana. Esta historia en
general tiene una hilacion ldgica, pero desbordada por las situaciones absurdas
donde hay un triunfo absoluto del humor y el amor, propio del comediante.
Encontramos esta funcion ritmica en diversas de sus cintas en donde aparecen
diferentes nimeros musicales como en Los tres mosqueteros 1/2, Lo que le paso a
Sanson, La Odalisca No 13, Simbad el Mareado, el Rey del Barrio entre otras.

2.4.4.5 El Tiempo Cinematogrdfico de Tin-Tan

El tiempo utlizado en las cintas de German Valdés tiene la cualidad de romper con las
carcateristicas del tiempo real, ya que, puede retrocederse, acelerarse, adelantarse, deteqérse, e
invertirse. Logrando, asi unm particular dinamismo que mantiene cautiva la atencién del
expectador, de tal manera que no se hacen aburridas las tramas que interpreta. Se emplean
elementos propios del tiempo cinematografico, pero que le den una intencionalidad particular-en
este caso de comicidad-, en el tiempo de sus cintas aparecen muchas veces elementos que dan una
continuidad diferente, o una condensacién, encaminada a lograr en el espectador una llberacmn
emocional por medio de la risa.

La utilizacion de cddigos y signos que apoyan esta conformacion del tiempo cinematografico en
las cintas de Tin-Tan, tales como elementos que dan cierto significado connotando la idea del
tiempo: como relojes, cambios de i imagen, escenarios, o codigos graficos que se encuentran como
textos sobre los cuadros que vemos; asi como los recursos y trucos propios del cine -movimientos
de cdmara, congelamiento de imédgenes etc.-

Asi encontramos que en E! Bello Durmiente, por cjemplo; el transcurrir de miles de afios se da
cuando el cavernicola “Tricky Tran” (7in-Tan), ha dormido encerrado en una caverna que es
decubierta en la era moderna por los arquedlogos,-el cambio se da con una transformacion de su
entorno, el cual es descubierto por el mismo durmiente, al despertar y encontrar que no queda ya
nada de su mundo.

Asimismo, el congelamiento de imagenes como en El Ceniciento, cuando este recurso se utiliza
para dar espacios y el protagoms(a”Valemin” (Tin-Tan) pueda escapar de los problemas que le
esperan. Esto se ve cuando el Padrino (Andrés Soler) trata de xmpedlr con . sus’ poderes
sobrenaturales' que su hijo-ahijado- .sea atrapado por la pohcla, cuando llega Marcelo con los
gendarmes a apresar al supuesto ladrén y estafador en plena fiesta y cuando se encuentra en pleno
idilio amaoroso, Marcelo junto con agentes cruzan apresurados el jardin, en donde se encuntra el



fantasma de "don" Andrés, éste al verlos les dice '";Engarrotensen ahi!""; congelandose la
imagen.

En tanto frecuentemente es utilizado el recurso del aceleramineto de los sucesos, proporcionando
al filme un sentido humoristico. En El Rey del barrio, se encuentra una escena donde Tin-Tan
disfrazado de pintor francés deja a sus secuaces”"pintando” la casa de blanco, mientras ¢l en
camara rdpida busca las joyas u objetos valiosos para robarselos (sube las escaleras, avanza por
todos los cuartos, a su paso va rompiendo y tirando cosas dejando todo en desorden abre y cierra
puertas, muebles, ropa, objetos), esto ocurre en fracciones de segundo, ya que la misma
secuencia requiere de esta velocidad, puesto que no tarda en regresar la duefia de la casa.

Este mismo aceleramiento de actuaciones se da cuando se quiere lograr dotarlo de cualidades
herdicas como en El campedn Ciclista, cuando se ve que el ciclista va a toda velocidad para
dejar acentado que efectivamente es todo un campeodn, saliendo triunfante ante sus enemigos y
obtener el reconocimiento de todos incluyendo a su amada(Sonia Furig). Otra secuencias que dan
la pauta para considerarlo todo un héroe son en La Marca del Zorrillo cuando su destreza con la
espada es tal que simplemente su brazo izquierdo se mueve a toda velocidad combatiendo a su
enemigo, mientras €l se da el lujo de besar a su novia(Silvia Pinal), o en El Gato sin Botas
realizando sus multiples hazafias arriesgando su vida sale victorioso obteniéndo el
reconocimiento piblico y conquistando el amor de la mujer de su vida, ya sea lanzindose en
paracaidas solamente con una sombrilla o peleando contra el temible g ;,anster(Ruvmskls) que
atemoriza a cualquiera.

Estas escenas rapidas o aceleramientos son muy recurridas en la filmografia de Tin-fan (tirando,

detruyendo cosas, persecusiones, etc) en Simbad el Mareado, por ejemplo, es al estilo de las

comedias mudas de Sennett, correteado por todo el pueto de Acapulco, a su paso va rompiéndo, .
tirando cosas, se roba un carro que después destruye chocandolo en un érbol; tal es el caos y

revoltura que tiene tras él a medio pueblo y turistas afectados por su huida. Esta situaciones -

frecuentes en sus cintas- acompaiian momentos cumbre dentro de estas ya que , dota a la pelicula.
de un alto significado humoristico, logrando la funcién principal de la comicidad: la diversién a

través de larisa.

Es pues Tin-Tan, possedor de un tiempo ficticio que logra destacar en sus mensajes de comicidad,
estableciéndose como un recurso,"comun" dentro de lo que realiza, dejandolo COmoO un
componete mas de la propuesta que él mismo realizé por medio de los difrentes-y no pocas-
intervenciones cinematograficas, muy al estilo mexicano.

Sin embargo, tomando en cuenta que sus filmes tienen una correspondencia entre sus stgnos
(indices, iconos, simbolos), asi como, sus c6digos cinematogréficos -sobre todo en sus primeras
peliculas-, lo que da a la narracioén cierto ritmo, convxmendo el espacio filmico en momentos
llenos de significado. A la inversa comienza a suceder en sus uitimas peliculas donde se
encuentra superado en diferentes oportunidades ¢l ciclo de la comicidad de Tin-Tan, ya que sus
gags se vuelven en muchas ocasiones lugares'comunes” o un tanto- repetitivos, aunque snempre :
existe la posibiliadad de un chispazo por parte del artista, lo cual salva algunas escenas. -

Como sucede en la cinta Cain, Abel y el otro, donde aparece como el “ganon” , pues se queda con
la bella protagonista de la cinta (Lorena Veldzquez), por la que han estado peleando las estrellas
del filme -Enrique Guzman, Cesar Costa, y Alberto Vazquez-. Sin embargo, todo les- falla, puesto -
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que se suben a un avidn que es secuestrado y van a parar como prisioneros a una Isla del Caribe,
esta se denota por la pequefia actuacion de Tin-tan que esta acompariado por la muchacha, ambos
se encuentran en medio de plantios de cafia, con un machete en la mano cortandolos: Tin-Tan
canta (reflejando una inmensa desilucion en el rostro):."Juan Tunavera, mi amigo juan
Tanavera...." Lo cual nos hace ubicar y pensar que han sido raptados y puestos como prisioneros
de terroristas en una isla (quizd Cuba).

Empero, en estas dltimas peliculas también se puede ver una mala congruencia entre los cédigos
cinematograficos tlevan a la realizacion de una mala cinta, como sucede en los seriales Chanoc y
del Increible Profesor Zobek, donde al estar mal un didlogo en el guion, o una mala direccion, o
manejo de cimaras dan como resultado un absoluto fracaso; pues la narracion que vemos no es
buena, sus secuencialidad se pierde por un mal manejo de codigos y signos del lenguaje del cine.
En esta hay una muy pequefia participacion del comediante, por lo mismo no logra realizar
aquellos chispazos de comicidad, sino por el contraio repite esquemas ya antes vistos y “revistos”
en sus multiples facetas y cintas,

Ademads existe en estas cintas una- pérdida en el ritmo cinematogrdfico, por ejemplo en E/
Capitin Mantarraya encontramos secuencias muy largas donde los planos se pierden, aparece la
fotografia de un mismo objeto, durante mucho tiempo. En una de sus escenas se eleva la camara
y se queda fija en el cielo por varios minutos en donde se aprecia el vuelo de gaviotas todo el
tiempo; en un principio con una musica que nada tiene que ver, y después con la intervencion del
narrador de la trama, que les cuenta a los nifios la historia del valeroso Capitan Mantarraya, esta
secuencia se aparece excesivamente larga, lo que hace se pierda el ritmo de la narracion,

Un factor determinante fue la produccién; mientras inicialmente se hacian coproducciones que
eran patrocinadas con capital norteamericano, posteriormente no fue asi, como podemos ver en
los resultados. Los inversionistas extranjeros a toda costa buscaban proteger su inversién

generando un pm_duqm_dg_gahdad_que implicara la recuperacion de la inversion inicial Y que
produjera ganancias.

No obstante, las cintas que realiz6 German Valdés en-esta etapa no sobrepasan lo que Tin-Tan
dejé como legado al cine de México, pues si bien fueron malas sus ultimas pehculas se debio
también en parte al reflejo del cine que se realizaba en esos afios(fines de los 60's y principios de
los 70's), lo cual segun muchos criticos con los que comparto personalmemte la idea de borrar -
estas imagenes, pues nada tienen que ver con el lenguaje establecido en sus mejores realizaciones.

Estos contenidos son un nivel sngmﬁcante(expreswos) dentro de su propuesta cmematogtaﬁca,
pues estos son contenidos humoristicos que se utiliazan con su propio lenguaje-verbal, coroporal
y de cine-, marcando un estilo cinematografico propio de German Valdés Tin-Tan, los cuales
estan llenos de factores y elementos de la Cultura Popular y de Masas plasmados en sus mensajes -
de comicidad.



2.5 COPRESENCIA DE LA CULTURA POPULAR Y LA CULTURA DE MASAS EN LOS
MENSAJES CINEMATOGRAFICOS DE "TIN-TAN".

2.5.1 Elementos y Valores de la Cultura Popular retratados en el Cine de "Tin-Tan"

Las actuaciones de German Valdés Tin-Tan son el reflejo del sentir y ser de nuestra cultura, cien
por ciento humoristica, pues nos hace reir de la misma tragedia que representa en son de sitira o
parodia, ya se de un hecho real o de las mismas obras cumbres, sean literarias o cinematograficas;
claro, que en todas ellas, su participacién es importante, porque podia estar representando una
situacion de época con personajes herdicos ridiculizados, donde aportaba comentarios o chistes
sobre alglin acontecimiento de la vida real que causaba polémica, ya sea politico o social. Por
ejemplo, en La Marca del Zorrillo cuando llega de estudiar fuera del poblado el hijo del
Vizconde, al acercarse a la casa ve todo oscuro y menciona “d caray hasta acad llego el apagon
para ahorrar energia eléctrica” y al mismo tiempo reacciona en que época estd ubicado y
rectifica “pero si todavia no existe”.

Ademas, en sus personajes solia trabajar la tradicion cultural, extrayendo del sector popular sus
personajes-claro que el director y argumentista de las cintas jugaron un papel importante a este
rubro. Sin embargo, era 7in-Tan quien los interpretaba y contribuia a matizar a cada personaje,
con su togue personal. Si bien se ha mencionado ya, que Tin Tan se contagioé de la musica
popular y moderna de los 40°s y los 50’s, utilizandola en casi todos sus filmes de tal manera que
se convirtieron en un mundo de fantasia musical. Bailaba Swing, mambo, rumba, chachacha,
cantaba boleros, y canciones populares, donde fluia su toque romantico, agil e ingenioso, pues a
través de su lenguaje musical hacia parodias y critica social, retomando elementos de su realidad
cotidiana.

Encontramos que, en Los Tres Mosqueteros 1/2 cuando el protagomsta (amngo de los tres
mosqueteros) enamorado de una doncella est4 dispuesto arriesgar su vida por ayudar a su amada
en una mision -de alcahuetaria-, decide ir a Londres por unas joyas de la reina, a casa de su -
amante, al ser descubierto-por sus enemigos, le es prohibido salir del territorio sin la autorizacion
del mismo captor, €l valiente caballero se amesga Junto con los mosqueteros a ir,pero al llegar a
una aduana y ver las barreras que tiene comenta: "sf existieran los aviongs ya habria tomado uno
para llegar mas rdpido"”.

Dado que las formas de aproximacion de la interaccién humana son dependientes, la mayoria de
las veces del comportamnento humano bajo la comunicacion- pues €l cuerpo, la risa, el Hanto, el
hable, etc, son mecanismos de transmision de’ informacién, ,que llevan implicto aspectos de la
experiencia social , los procesos comunicativos son necesarios para la continuidad cultural, el
comportamiento €s un proceso comumcatwo independiente de los demds procedimiento sociales
que sustentan la base cultural.

A Tin-Tan se le puede ver como un enfe emisor que nos conduce a través de la trasmision de sus
mensajes a dar conclusiones culturales a partir de la observacxén de su comportamwnto
(actuaciones) dentro de cada personaje, o cada palabra que dice, como formas culturales propiasy
legitimas del México de los afios 40’s y parte de los 50’s- atin sus pelicutas realizadas en décadas
posteriores-, son el reflejo del sentir social de esos momentos.
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Se ha venido mencionando que 7in-Tan ha sido calificado como un personaje muy mexicano y
citadino de comedias tipicas de persecusion, y explotacidn de gags propios de las caracteristicas
de la comicidad-seductor poseedor de una libido y erotismo inofensivo, que puede ser él mismo
un objeto sexual acosado por mujeres no tan bellas , realizando antagonismos de su misma
naturaleza “machista”(conquistador de mas de una muchacha, en ocasiones en la misma cinta)
logrando asi una situacion de lo mas absurda, la cual se refleja en una alta comedia, logrando
escenas musicales de antologia.

Toman entonces sus mensajes cinematogréficos caracteristicas propias de la cultura popular, a
través de sus interpretaciones de personjes propios del “pueblo” que traen consigo una arraigadas
caracteristicas propias de una nacién-no podemos decir que el personaje central del Violetero, o
el de Valentin del Ceniciento se puedan ubicar como miembros de otra sociedad-, donde estos
sujetos son la manifestacion de individuos que la integran, pues poséen cardcteres propios: ef
Revoltoso también es un personaje “‘tipico” de la barriada capitalina, es el prototipo del metiche
de la vecindad-o barrio-que con todo el mundo se mete y le hace a todo, tratando de solucionar
los problemas ajenos-aunque mas bien los empeora, motivo por el cual se eleva la comicidad de
la cinta, pues no son sus intenciones hacerle dafio a nadie sino por el contrario, cosa que no se
logra-, o como El Rey del Barrio que no importa que el mismo se las vea negras sin dinero, el
quiere ayudar a todos los que lo rodean, ganandose su respeto, motivo por el cual nadie creia su
antagénica personalidad con sus “compaifieros de trabajo”, que son en realidad los secuases
mediocres de un seudo-ganster del norte.

En la misma pelicula del Revoltoso se muestra Ia faceta de aquel hombre miembro de una capa
social baja, el cual trata a toda costa de ser un lider pues esa es su esencia de ' defensor de los
miembros de su mismo estatus social -ante las injusticias-, asi encontramos que en la secuencia
del percance automovilistico entre un anciano humilde-cuyo carro tiene un- aspecto malo, esta
viejo, sucio, con la carroceria averiada-, y un mﬁo”bnen”(Ruvnsnskls) con su carro |mpecable y
nuevo-, en la escena se da a entender que el culpable es el mismo viejito distraido, pues se
disculpa con el molesto hombre musculoso, que enojado y prepotente lo insulta, viendo toda la
accién y en su calidad de metiche Tin-Tan acude a defender al pobre desvalido y “oprimido”
anciano, armando tal revolucién que hace del pequefio lio un congregado de gente donde él
mismo en su calidad de lider defiende tras un improvisado discurso social contra los que mds
tienen y se aprovechan del que no, tal es el punto en dicha escena que finalmente logra que el que
no tiene la culpa salga castigado, en esta secuencia el punto importante que tomamos en cuenta es
precisamente cuando a través de su calidad de orador llega a traslucir su caracteristica como todo‘
un revoltoso-que el mismo Marcelo -que lo ha observado todo el tiempo le afirma; *-Marcelo: ..
usted es un revoltoso”. y Tin-Tan le contesta sorprendido: ; Y usted ;Como supo? ...precisamente
asi me dicen siempre.” ' ‘

Es pues un icono de la clase media- baja, que es parte de lo que del Martin Barbero denomma
como el populacho” Tin-Tan se.burla de la alta cultura que encontramos en la’ capa social -
dominante, por ejemplo en las parodias con satizaciones de personajes, pel(culas canciones, y -
obras cldsicas de la literatura universal-cuentos, novelas, etc-, o de los mismos acontecimientos y
miembros de la sociedad en la vive; mostrando a la vez que o verdaderamente legitlmo de la
cultura surge de lo popular.



En la pelicula Tres Lecciones de Amor, a un politico que toma la alcaldia de un pequeiio
poblado, utilizando una sustancia expresiva que le da matices de la comicidad elevando su
condicién, impregnado de significados denotativos populares en las caracteristicas que adopta
dicho personaje- de un presidente de la asociacion de puritanos a persona con alto cargo soscial
sin escriupulos-, encontramos que cuando toma la presidencia se hace una verdadera verbena
popular, en su discurso para agradecer que toma posesion como Alcalde de Soyula- pero bajo la
influencia del romano Neon, que le da un tinte especial de perversidad-, con su lenguaje musical,
cuya letras trac consigo los elementos de la critica a la sociedad actual-a la politica
especificamente- la cual dice asi:
“Hoy Soyula estd de fiesta
porque tendrd un buen alcalde.
Habra canciones y orquesta y todo saldra de balde.
Tendreis tequila y pozole
chalupas y enchiladitas,
mole al que le guste el mole
chilaquiles y carnitas.
Baile hasta que nos cansemos,
con licencias atrevidas
con chamacas escogidas...
Y mas tarde tomaremos.
Pueblo noble, pueblo amigo
Germdn Valdés Segundo
les va a cantar un corrido,
Mejor que nadie en el mundo”.5%

Asi por el estilo seguia todo el dialogo, esta estrofa tiene significados precisos, como parte de una
cultura legitima que se manifiesta en su folklore-los pl'atillos meXxicanos enunciados, son parte de
nuestra cultura, de nuestro pueblo-, el conglomerado masivo de la gente de Soyula, ante la llegada.
su nueva autoridad que con el Germdn Valdés Segundo hace una caricatura a las fallas del sittema
de gobierno-, ademds que se muestran tradiciones, valores, creencias y ritos, que se manifiestan
en dicha secuencia.

La amotinacién representada refleja la tardicion cultural ante la identidad nacional ante las raices
que conservamos- los homenajes a los labaros patnos(cantar el himno nacional con respeto y
adoptando aptitudes cordiales”de pié” y con el saludo oficial a la bandera), los desfiles militares,
el grito de independencia, etc.-en la cinta se ven las costumbres sociales y tradicionales con la
escenografia que acompafia a las verbenas con el papel picado. colgando por todos lados, el
mismo lugar donde se lleva acabo dicha ceremonia en el kiéskco del parque central (que
encontramos en todas las ciudades y pueblos de la provincia del pais) lugar donde la gente
comunmente ‘se junta para festejar o para divertirse, el cual tiene como fondo la presndencna:.
municipal y la iglesia, pues su ubicacion es precisamente en el centro del lugar, para que la gente
acuda a ser parte de este acto tan importante para los habitantes del poblado, asf como los
accesorios que acompafian dicha escenografia-que en este caso se hace en.un escenario natural-
los puestos con comida, las ollas de barro, las jicaras, los jarros, los platos de barro, etc; imagenes
que reafirman lo dicho en la cancion, pues hay comida y bebidas tipicas que no faltan en un
festejo mexicano.

55 publicacién de la Cineteca Nacional 1988 Ciclo Germdn Valdés *'Tin-Tan" p 8
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Asimismo, se encuentran dentro de sus representaciones de la cultura popular indudablemente
como su gran aportacion y propia creacion dentro de la cinematografia mexicana, el pachuco, el
cual es en parte de un grupo homogéneo-con caracteristicas como la agresvidad, reflejado desde
su modo de vestir y de expresarse-, los cuales vieven en sus propios niicleos sociales y buscan
una identidad y creatividad artistica-quie se refleja en sus mismo lenguaje verbal,o musical, como
la comunidad negra, o la chicana, los chavos bandas etc.-,pues niegan aquello en lo que viven y
de lo que son parte; y, sin embargo, no lo quieren y lo critican-a través de la burla a la sociedad
norteamericana genuina por ejemplo-, crean sus medios de comunicacion y de expresion; como
estilos musicales, moda en el vestir, etc. En este sentido ubicamos la imagen del pachuco en Tin-
Tan(sobre todo en sus primeras peliculas) lleno de estos estilos y caracteristicas el beep bop, el
jazzeo, su vestimenta y su lenguaje-.

Con sus parodias y satirizaciones a obras maestras de la lietratura universal, o de la misma
realidad artistica cultural mexicana de esos aifios peliculas norteamericanas y mexicanas,
canciones, intérpretes, acontécimientos, personajes etc., o los mismos ritmos musicales tan
populares en los 40’s y los 50’s que eran aceptdos por el grueso de la sociedad como el chachacha
-con todo y bodegueros- que se trasforma en “‘e/ mosquetero que en guardia esta... "'y otras tantas
satirizaciones como: el gato con botas por de sin botas, el Zorro por el Zorillo, 1a Cenicienta por
el Ceniciento del siglo actual!.

Es un representante del sentir comin como miembro de una nacién que evidencia su
preocupacion por los problemas que se viven en su contexto social y que los retoma como parte
de su chistes, lo cual hace que la gente se ria de sus propios problemas. En El Ceniciento por
ejemplo aparece primeramente como un tipico campesino chiapaneco que llega a la ciudad de
Meéxico, tras la desgracia de quedarse huérfano,desde sus primeras lineas denota su preocupacion
por un descontento y problema social, la inundacion, lo cual se nota en su didlogo con Marcelo-
que lo recibe en su casa-: ‘
- es que me perdi sabe,....y es que con tanta inundacion
-En Chiapas! (repara Marcelo)
-No... aqui mesmo en la ciudd, con tanta coladera arrojando agua
poquito mds y me hogo...

Era y es un problema urbano que vive la ciudad, lo cual causa descontento social, pues en la
misma cinta vuelve a referirse a él. También en La Marca del Zomllo cuando hace alusion a otro
problema social, como lo es la luz, en ‘ésta cinta menciona un gran apagén generahzado en la
ciudad, puesto que en un mondlogo lo expresa-cuando llega su aldea( la trama se recrea en una
hacienda del siglo pasado) cuando llega el hijo del Vizconde después de estudlar fuera, Tin-Tan
ve todo obscuro y sefiala: "hasta acd llego el apagin de la luz.." Y después de recapacitar repara.» g
...";alno! sitodavia no existe ..." continuando la farsa del personaje historico el Zorro.

En Tanto que en E/ Vagabundo se representa un festejo de manera populachera, en la secuencia -
final en el Gltimo nimero musical en un circo popular, donde-participan todos los integrantes del
mismo junto con el héroe, reciben un afio nuevo, y llenos de optimismo cantan:

"Afio nuevo, vida nueva...
vanos a divertirnaos,
si siempre hay problemas que mds da
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Yu no queremos guerras para llorar
queremos melodias para cantar...”

El signiticado coonotativo de este nimero musical, lleva consigo implicito una situacion que se
presenta comunmente, que aunque existan muchos problemas entre todas las personas, el hecho
de exista la llegada del un nuevo aiio, ofrece la posibilidad de pensar positivamente, pues es un
tiempo donde los dnimos se tornan diferentes tras las espectativas de cambiar de vida, tal parece
que el sentir en esta fecha anual es importante para el grueso de las personas, porque se desea que
todo lo suscedido y vivido anteriormente se supere y cambie.

Esta sociedad tienen muchas cosas que olvidar, entre problemas politicos, sociales y los
acontecimientos mundiales- hay que recordar que se vive una etapa de post-guerra, donde no sélo
Meéxico sino todo el mundo necesita una luz, una esperanza a la solucion de los conflictos-, esto
s¢ puede apreciar en la parte donde se dice que ya no se quiere guerra sino musica para cantar y
encontrar la felicidad y la alegria,-puesto que el hombre necesita para expresarse y defogarse de
tensiones, recurrir al arte-. Es pues esta fiesta una celebracion popular- que se da en todo el
mundo casi con los mismos matices, pero siempre tienen rasgos especificos de cada cultura. Es
pues parte de la tradicidn mexicana, reunirse con seres queridos- en este caso la familia cirquera-
ejemplificando una parte de las raices populares, dado que el circo es siempre un medio de
diversion del pueblo.

Sus peliculas ticnen elementos que se ocupan del concepto de lo nacional o -"propio" de la cultura
mexicana, lo que nos distingue de otras comunidades, lo que nos hace diferentes a otros sujetos
de otras nacionalidades, aunque también retraté a su estilo los modismos de otros lugares y
paises, como coplistas flamencos,gringos, franceses, o arabes, satirizandolos y ridiculizandolos,
ya que los interepreta desde un prototipo popular mexicano.

Los mensajes que realiza llevan estructuras profundas que reprsentan rituales tipicos de la
sociedad mexicana- festejos, medios de diversion(verbenas, fiestas, salones de baile, etc.), cuyas
simbolizaciones aparecen implicitas, como los valores, y normas sociales, como el amor, la
pureza, la honestidad,y honradez, entre otros. Estos se dan exaltando las tardiciones y costumbres
mexicanas; Simbad el Mareado, por ejemplo, a pesar de ser un aprovechado, o muchacho vivillo-
desea una mujer extranjera y con dinero para casarse-, admite ante la humilde costefia-que lo
ama: "A mi me gustan las mujeres chapadas a la antigiiita, que les guste cocmar cuidar a su esposo ya
sus hijos...no como, las mujeres modernas que ya ni quieren embarazarse por no estropear su cuerpo

Hay que mencionar que es a partir de la Segunda Guerra Mundial, cuando las mujeres comienzan
a tomar cierta libertad, bajo las circunstancias en las que viven, tienen que irse a trabajar a las
grandes fabricas, para sustituir a sus hombres en los trabajos propios de estos ( como se vae en la
cinta Un equipo sensacional con Tom Hanks y Madonna). Lo cual da la pauta al comlenzo dela
ruptura de algunos valores y dan paso a las nuevas formas de vida que tienen sus origenes en
otras sociedades.

Por otro lado, el mismo Tin-Tan, rompe parimetros tradicionales de conducta, pareciendo
entonces como todo un sujeto vulgar ante la sociedad refinada y tradicionalista de México de los -
afios 40's y la primera mitad de los 50's, como es el hecho de voltear y escupir, o tirar el liquido
que toma a los que lo rodean, o el andar sin camisa o playera, con una gorra vieja y pantalones



abombados, asi como, aparecer como todo un seductor que besa y abraza a cuanta mujer se le
pone en frente -"previos piropos lanzados"-. Estas actitudes se trasforman con el recurrir de los
afios convirtiéndose en "normales” o cotidianas, ya no nos sorprende ver a coémicos en la pantalla
haciendo toda clase de actitudes barbajanes y vulgares hasta el extremo.

Retoma aquellos aspectos populares que nos hacen pensar en las formas puras y tradicionales que
evidencian los mas nobles sentimientos, como el amor al prdjimo, la compasién, la honradez, la
ternura, la fe y la esperanza, lo cual se puede apreciar en E/ Vagabundo en la escena de éste con
el nifio pordiosero, que padece del mismo mal, "hambre y falta de recursos econémicos”, ante
quien es capaz de sacrificar su tnico alimento tras varios dias sin él (un miniaturo taco), llevando
a cabo todo un ritual para comérselo (dado que es un manjar que caera en su estdmago, después
de varios dias de ayuno forzoso-; se sienta en ¢l borde de una banqueta y acomoda unos viejos y
sucios periddicos arrugados que estdn tirados, toma uno como servilleta poniéndoselo como
babero, se quita los zapatos rotos -pues le estorban-, se desamarra el mecate que le sirve de
cinturdn, y cuando esta a punto de comerse ¢l “taquito”, no encuentra la forma de hacerlo, lo ve,
lo vuelve a revisar y mirando al cielo lo agradece; pero justo en el momento que ya dara la
primera mordida, nota la presencia de alguien que se ha sentado junto a él; es un nifio andrajoso y
sucio que lo mira,...cuyo rostro refleja que este tiene mucha hambre por lo que se saborea, esto
hace que se interrumpa el ritual, "el Vagabundo” al verlo trata de ignorarlo, sin lograrlo, entonces
le da el taco-"para que le de una mordidita", y al volverlo a ver, descubre con horror que el mini
alimento ha desaparecido.

También con el mismo pequeiio se explota el sentimiento de la fe y la esperanza cuando, el nifio,
niega que existe Santa Claus, como signo representativo de las ilusiones y las esperanzas
infantiles, a la cual el mismo vagabundo-a pesar de sus problemas y situacién-, trasmite como
verdaderos dichos sentimientos y valores, dando asi un to de ilusion-que parece pérdida entre los
nifios pobres de la calle-.

Esta secuencia lleva consigo una fuerte connotacién de amor y de bondad, no importa mi
sufrimiento puesto que existe gente desvalida y que es mds necesitado, esto se da por ¢ el hecho de.
que haya sido un niflo que se considera un ser indefenso y desvalido. Es sin duda un gesto que
estremece y que €s una caracteristica del comediante como se recordard, puesto que apela a los
més nobles y puros sentimientos del ser humano, explotando a la vez, normas o pautas de
conducta que exaltan el espintu y que eleva los valores y elementos mas puros de la sociedad.

Una de sus aportaciones es su posicion de antihéroe a quien no le sale bien todo lo que hace, pero
que finalmente es el protagonista y triunfa, pues es Tin-Tan, ¢l que sufre, el que qmere robar o ser
villano y no le sale nada bien, asi encontramos que es un personaje un tanto opuesto al galdn-
héroe(principe) y al villano, en este sentldo puede como un sapito: verde (hombre de buenos -
sentimientos, todo lo contrario de la postura machista; es tiemo, inteligente, simpético, victima de

las circunstancias y de la gente, pero que finalmente se resuelve todo a su favor, pareciendo como

un verdadero héroe, tlene una figura masculina no machista; esta imagen la encontramos en El.
Rey del Barrio.

Sus personajes tienen caracteristicas de un "antihéroe”, pues se contraponen al’ héroe mismo,
sobre este Vladimir Propp en su obra La Morfologia del cuento sefiala que”...los héroes pueden» :
ser de dos tipos: los héroes-buscadores; y los héroes victimas, en donde se toman en cuenta los



atributos de dichos personajes, estos son las cualidades exteriores: edad, sexo, situacién, aspecto
exterior, rasgos particulares, etc."s5

Ya que, son estos lo que les dan reelevancia, y encanto, sus acciones son muy importantes dentro
del relato. ya que, deben-de ser hombres con cardcter fuerte, con mucha decisién para actuar sin
temer, seguros de que saldrdn victoriosos, deben de reaccionar contra los peligros y las
situaciones que se toman dificiles, siempre logran sus objetivos pues son ayudados por personas,
situaciones o por elementos auxiliares magicos. Estas cualidades y atributos se ven en Tin-Tan
un tanto contrarias, aunque siempre triunfa por azares del destino o por que es ayudado
magicamente como le sucede a todos los héroes.

Los elementos y valores de la cultura popular mexicana se retratan en las cintas de Tin-Tan, de tal
manera que son vistos por un publico que responde a dichas cintas, aceptindolos y contribuyendo
con ello a retroalimentar dicha cultura, es decir, se toman modelos de conducta que este
comediante realiza, volviéndose una moda entre las personas que acuden a verlo y divertirse;
dadas las caracteristicas que tiene el cine como mass-media, los elementos que se encuentran en
sus peliculas reafirman actitudes y al mismo tiempo se vuelven un objeto de consumo, con lo cual
encontramos entonces la base de la cultura de masas mexicana.

2.5.2 Elementos de la Cultura de Masas en las cintas de "Tin-Tan"

Los elementos y valores de la cultura popular, son trasmitidos por un medio de comunicacion,
contribuyendo a su masificacion, de tal manera que se convierten en un producto de la industria
cultural mexicana, (Tin-Tan como parte de un star system mexlcano) dentro de sus peliculas se
encuentran productos de la industrializacion cultural, lo cual apoya a que se comience a gestar
una cultura de masas; prueba de ello es la transculturizacién que México sufre a partir los afios -
40's y parte de los 50's, se comienzan aceptar estereotipos sociales provmxentes de la Unioén
Americana, estos se combinan con lo genuino y legitimo mexicano, que da como resultado una
transformacion en los contenidos culturales del pafs.

Hemos mencionado que Tin-Tan es el maximo importador de un lenguaje calificado como
hispaninglés, mismo que comienza en aquellos afios a florecer y a tener gran auge-sin detenerse
apareciendo como algo normal en nuestros dias-, asi como, los modelos de conducta extraidos del

sur de los Estados Unidos, lmpomendose como una moda en México y en parte desvnrtuando su

esencia.

Es pues, esta una de las bases que sustentan la transculturizacién, ya que, se mezclan los
clementos nuevos lmportados de otros paises con la masificacion de los productos cultutrales
legitimos o "propios" del pais, tales como: fiestas, habitos, costumbres, tradiciones y el folklore .
de nuestro pueblo, se adoplan modelos de conducta de otros paises y se adaptan a la cultura. que‘
esta en proceso de industrializacion.

Al respecto podemos ver en El Vagabundo, -personaje con caracteristicas que ejempliﬁcan a Un

hombre marginado y de extrema pobreza, cuyos valores sociales son eminentemente mexicanos-,
que da esperanzas a un nifio (de la mlsma condicion), haciéndo- alusién: a un producto

% propp Viadimir. Morfologia del cuento, p 61
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completamente ajeno-a nuestras tradiciones culturales- y masificado como lo es Santa Claus o
Papa Noél, cuando a ritmo de swing aparece en escena disfrazado de este legendario personaje,
que comienza a tener auge en la sociedad mexicana, es decir, reafirma un estereotipo ajeno a
nuestra cultura retomandolo como parte de ella, para realsar un sentimiento al darle una ilusién a
un niito que representa a la clase desprotegida del pais, contribuyendo a la masificacion de dicho
producto cultural.

Ya que: 1) Lo que era genuino en la Cultura Popular se desvirtiia convirtiéndose en un producto
industrial en la Cultura de Masas. 2) No obstante, los elementos "originales" se conviérten en
servidores de lo fetichizado para cumplir el objetivo de consumo, puesto que lo que legitimiza y
le da un sentido de permanencia a la Cultura de Masas es el consumo. 3) Para que se consuma un
producto debe estar justificado culturalmente; es decir, si no hallaisemos familiaridad con el
objeto comunicactivo no lo consumiriamos. Asi Tin-Tan apaerece como un personaje familiar en
la cultura mexicana de su época, lo cual es reforzado por su labor en la radio, en centros
nocturnos, en espactaculos populares y en los promocionales de sus peliculas, dando con ello al
publico una imagen que fomenta el consumo de sus productos comunicactivos, cintas,discos, etc.

Lo mismo con la misica que interpreta puesto que retoma los elementos populares para
masificarlos en sus cintas, con lo cual reafirma el gusto populachero, "me alimento de un gusto
general para que se consuma (guste) mds un producto(mensaje-cinta). En las peliculas de Tin-
Tan-por ejemplo- se utilizan los distintos géneros musicales que gustan a la gente(de moda),
aprovechando la popularidad de estos para que su cinta contenga contenidos modernistas y sea de
la preferencna det grueso de la poblacion, ademas se retoman los fenomenos sociales para que sus
mensajes sean mas apegados a la realidad cotidiana, con lo que la gente se identifica, es decir, se-
fetichiza dichos recursos artisticos para establecerlos como parte de las relaciones de produccioén
masiva, como sus grabaciones discograficas Las Posadas de Tin-Tan, La paloma, el pmjo
Echale un quinto al piano, La Nuez, etc.:melodias que son parte de la cultura popular mexicana- -
desde lo que dicen y como son mterpretadas- y que, son fetichizadas pues -éstas junto con sus :
expresiones verbales se popularizan entre el publico expectador. Lo mismo que sus personajes y
sus relatos dentro de sus cintas, lo cual es reafirmado desde la publicidad de sus cintas.

Si tomamos en cuenta que el cine es el transmisor de los mensajes de 7in-Tan, podemos
considerar que estos toman un cardcter de reproductor de conductas, generando una
heterogeneidad en los individuos que los consumen. Los personajes de éste comico son parte de .
una sociedad clasemediera-baja: el muchacho de barrio (vivillo que aprovecha las situaciones), el
humilde indigena‘(que se convierte en millonario, o que es victima de abusos), o las satirizaciones
de personajes de leyenda o literarios, los cuales son caricaturizados hasta el ridiculo, puesto que
emplea caracteristicas o contenidos extraidos del pueblo-de lo popular-, cuyos contenidos frases,
palabras o referencias se ubican en el contexto en el que vive.

Fomenta el conformismo ante los cambios que surgen y de los cuales forma parte como
precursores y ejemplos de los mismos, aceptados y consumidos (larisa es entonces la respuesta a.
estos, ya que, se ve reflejado en la permanencia de sus cintas en la cartelera cmematogréﬁca), la
gente se rie de los chistes empleados en las las pelfculas ya que, dichos acontecimientos o
acciones le son familiares, logrando una descarga catértica con lo cual se esteblece una actitud de
aceptacion de los hechos que ve representados por Tin-Tan.
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Lo que la gente vive cotidianamente se trasforma entonces en un mensaje de tipo colectivo que
lleva la intencion de vender (divertir, entretener y expresar una critica social), a través de un
mass-media(cine) y reiterado por otro de igual importancia(radio), por lo que los contenidos de
las cintas de este actor comico, son un espejo de los elementos y valores de la cultura popular,
pues por un lado cumple con una funcion documental, y por otro contribuye a mantener la
industria de la comunicacion, pues es un producto de esa industria de la una cultura de masas; en
virtud de que es parte de una tradicion cultural (folklorica que al mismo tiempo es un objeto de
consumo) desde el momento en que estd dentro de la industrializacion masiva; sin olvidar que, lo
masivo fomenta el estereotipo.

Es pues, parte de una forma de vida(industrial) de una sociedad determinada, que da pautas de
accion para la trasformacion y desarrollo con el paso de los aflos, cuyos cambios sociales y los
nuevos inventos tecnologicos no se hacen esperar, comienzan abrir nuevos pardametros de accion,
Colaborando a la sustentacion de una cultura hegemonica que se fundamenta en lo genuino-
folkore, tradiciones y valores morales-, o lo popular o propio de una cultura. Lo cual podemos ver
retratado en las cintas de Tin-Tan.

2.6 EL CONTEXTO SOCIAL MEXICANO DE LOS 40's Y LOS 50's EN LOS MENSAJES
CINEMATOGRAFICOS DE "TIN-TAN''.

2.6.1 Los Mensajes Cinematogrdficos de "'Tin-Tan" como Ejemplo de la Cultura Popular
Mexicana.

La reconstruccnon de las vidas que personifica en sus relatos se. escriben casualmente con
caracteristicas semejantes puesto que emplea un codlgo, dandole un orden a las dlferentes :

visiones de la realidad, y a las mismas natraciones, es decir, cada frase empleada,tlene contenidos

graciosos, que permiten una descarga emocional de los receptores de sus mensajes, los cuales
llevan implicito un significado denotativo en su. estructura narrativa con contenidos de la
extraccion popular de la época en la que vivid.

La década de los 40's y parte de los 50's tiene un significado socnal a nivel mundial muy fuerte,
pues se vive a nivel mundial una situacion de post-guerra, cuyos. niveles y cambios a nivel

mundial son de gran trascendencia. Esta época trajo para México una etapa de bonanza en
muchos niveles-economios, politicos, sociales, etc.-,ya que comienza una fuerte industrializacion |
y desarrollo benéfico que dio la pauta al avance tecnoléglco nacional-la aceptacnén ‘de nuevos

productos e inventos, donde los medios masivos comienzan un CIC|0 dorado-el cine, la radlo

surge ademas uno nuevo: la television.

El cine alcanza una etapa de industrializacion que trasciende las frontera, puesto que se: consolida’
y se enriquece afio con aflo, ése tiempo representan la llamada Epoca de Oro del cine naclonal R
convirtiéndose en el principal exportador - de peliculas a toda América Latma, por: ende, se’
establece como el forjador de grandes figuras que- alcanzaron durante estos. ailos- fama y renombre
a nivel mundial-conocidos hasta la- actualidad-. Etapa dorada de una mdustna ﬂorecxente
generadora de divisas, que practicamente no tenia competencia en el mundo de habla hlspana, de
tal manera que, desde la frontera sur del pais y las ciudades norteamericanas de la linea divisoria
del norte, las peliculas mexicanas destacaban en todas las carteleras compmendo con las
producciones norteamericanas, francesas e italianas.



Esta prolifica época fue abordada por el cine mexicano, tocando temas de actualidad -bajo
diferentes enfoques- social, y la interepretacion de personajes de arraigo y extraccion popular, en
este sentido, German Valdés Tin-Tan se especializo en representar estos personajes como el
pachuco, el muchacho de barriada, el timido y humilde empleado; y, el personaje tipico de la
clase media de esos aiios.

El cine de este comediante reflejaba el pensamiento, torma de ser moral de una sociedad
mexicana atada a prejuicios morales, que condenaba en forma tajante la vulgarizacion en las
costumbres y expresion verbal, el amasiato-o amor libre-, la intidelidad, y otras conductas que se
fueron liberando con el correr de los afios y en un periodo de tiempo corto, hasta llegar a una
apertura tal que se vive en la actualidad. Los mensajes cinematogréficos -considerado cursilon-,
daba enorme importancia a la virginidad en la mujer, a la unién familiar, individuos con
costumbres, habitos, tradiciones y otros valores morales muy arraigados.

Como espejo de la sociedad el cine de Tin-Tan cobijé a los personajes mds populares
caricaturizandolos, exagerando sus cualidades y defectos, sus actuaciones fueron frescas sin
acartonarse- o industrializando sus personajes como le sucedio a Cantinflas(aunque éste tiene un
mérito notable, y podria considerase objeto para un estudio amplio)-, con prototipos pintorescos
surgidos de las entrafias del pueblo. A través del cine que realizo Tin-Tan podemos ver retratados
a los personajes disimbolos, pero arraigados en la conciencia de las masas, puesto que los valores
morales de este contexto historico prevaleceran en las interpretaciones de dichos protagonistas de
las peliculas. Donde siempre existe el triunfo del bien sobre el mal, de la honradez, del amor, la
ternura, etc; caracteristicas de todos los desenlaces de sus cintas.

Los actos populacheros que se ven retratados en sus cintas son parte de su estilo vigoroso y vivaz,
el suyo es un cine popular que apoya a los valores mas representativos del pais, que a pesar de
todo tiene matices de arte, de la expresion artistica propia del pueblo, donde la gente se encuentra
en las cintas, en las satirizaciones y en las parodias que 7in-Tan representa. Con el empleo de
actividades populares como los deportes-lucha, box, ciclismo, etc.-, o los espectaculos y
diversiones que son para el esparcimiento y medio de entretenimiento- popular masivo-circos,
teatros, salones de baile, fiestas, ferias, centros nocturnos, etc.-, los cuales gestan un proceso de
identidad entre el piiblico que ve sus peliculas. ‘

Su forma de expresion libera fuertes connotaciones propias del sentir mexicano, asi encontramos
que sus movimientos corpbrales, tienen niveles de significacion de la cultura mexicana, su
lenguaje tanto verbal como no verbal logran involucrar al piblico receptor de sus mensajes Una
expresion no verbal tiene connotaciones extraidas de la cultura popular mexicana, un simple
ademan de altaneria-por ejemplo-,dan una sensacion de mtnmldacnén(smommo muchas veces.de
machismo ),este tipo de expresiones sustentan un codigo cultural mexicano-aunque tamblen se
ubiquen en otras esferas sociales del mundo-, s denota una actitud agresiva y dommante ante una.
situacion o persona con un movimiento corporal prepotente donde se lleva todo el cuerpo. ergundo v
hacia adelante se desafia al otro, y si a esto lo acompafia un ligero levantamiento del brazo(enf
posicion de lanzar un golpe), se logra intimidar a la otra persona, estos movimientos son parte de
la agresividad que se pretende ejercer-caracteristica de los pachucos-, Tin-Tan utiliza- dicha
actitud proxémica como un recurso cémico-dado que generalmente la gente sabe por la trama que
este personaje no es capaz de golpear, o matar a nadie-, con lo que logra una satirizacion de.
dichos sujetos.



En El rey del Barrio, encontramos estos elementos cuando "el rey" disfrazado de un ganster se
presenta con los miembros de su banda-que son hombres cuya caracteristica principal es la
torpeza extrema, puesto que no advierten lo que realmente es su "jefe" y a los que logra intimidar
este, explotindolos, y maltratdndolos-, con didlogos y actitudes que lo ubicarian ante ellos como
todo un perverso mafioso:

(enojado se dirige a sus secuaces)"....si serdn, por menos de esto
alld en los Angeles maté a uno sin piedad, lo amordacé, lo golpié.."
(a borolas golpeandolo en la cabeza)”... jcdyate!"
(dirigiéndose a Ramon con voz de mando)” y ti pdgale a éste sus cinco pesos”
(a todos en general, pegidndoles o levantandoles la mano )"lo que pasa es que son unos cobardes"

Con esta aparente agresividad sus secuaces lo admiran y le temen a tal punto que no se dan
cuenta-en un principio- que sdlo los estafa y se aprovecha de ellos , esta actuitud es reforzada una
vez que ellos ya no lo reconocen como lider tras darse cuenta que de toda su agresmdad no existe
nada porque tienen un Jete que ya enojado pide un rompope doble, que escupe casi en sus caras ,
pues esta muy fuerte; sin embargo, al final vuelve a retomar las riendas de la banda cuando el jefe
logra un golpe-segun ellos- al verlo salir de un Cadilac, bien trajeado y del brazo de una
millonaria (Vitola), por lo que se arrepienten y lo seguen para pedirle disculpas, y ayudarlo a
rescatar a su hijo adoptivo, regenerandose al final y formando junto con él una banda que opera
en los ferrocarriles... pero de Chapultepec. ’ '

Mis alla de la pantalla este comediante trascendi6 pues fue el reflejo de fendmenos souales de un
contexto. historico, con el frecuente uso de figuras y ambientes propios de la cultura mexicana,
logrando establecer estererotlpos arraigados de la misma dentro de sus miensajes. Al respecto
Paco Ignacio Taibol menciona "...toda cultura estropea la esencia de la cinematografia; pero si
sugiere que el cine, ademas de apoyarse en las tradlclones nacionales,en las leyendas en el
espiritu de cada pueblo, debe tener esa curiosa fuerza que emana de la gente que pocos parecen
advertir y luego dominar."s” Es asi como Germéan Valdés retoma como ejemplo el codigo del
comportamiento urbano que sustenta a la Cultura Popular mexicana, por medio de su lenguaje,
oral, corporal, gestual y cinematografico los cuales fungen como un instrumento comumcatlvo,
que sustenta y establece las bases de una Cultura de Masas.

2.6.2 Los Mensajes Cinematogrdficos de "Tin-Tan" como reproductor de la Cultura de Masas
en México durante los 40's y parte de los 50's.

Los mensajes de Germédn Valdés Tin-Tan son reprodcutores de la cultura de masas mexicana
dado el fenémeno propio que se vivia en su contexto social(sociedad modema de finales de los
40's extendiéndose hasta mediados de los 50's), dados sus cambios sociales- donde existe una
lucha por la aceptacnén de prodcutos innovadores que. desplazan lo tradlclonal exnstentc, es un
época de mecanismos culturales de identidad, y permanencia que se consumen los valores
morales sociales resaltandolos o llevandolos como fundamento en sus mensajes de caricter -
colectivo.

57 Taibo, Paco Ignacio. "Gestos y Modas en el Cine. p 85
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Los contenidos de dichos mensajes fomentan el preestablecimiento de modelos de accién y de
conducta que van mds alla de esa realidad, ya que, se transportan y se transforman en el tiempo
consolidindose hasta la actualidad. La temitica de sus peliculas hace complice al espectador
(receptor) de los mismos, de una vision saredstica, burlesca-caricaturizadas-, de su realiadd social,
puesto que se entrelazan experiencias y situaciones del vivir cotidiano-popular-, de México. 7in-
Tan es el arquetipo de la clase media(mds bien baja), que en situaciones privilegiadas- desde un
lanchero faunico como Simbad el Mareado, o un muchacho enamorado de barrio en su lucha por
la sobrevivencia tras la situacion El Revoltoso, El Ceniciento, El Rey del Barrio, Calabacitas
Tiernas-, representa una espontaneidad agresiva lleno de populismos culturales, con tonos de la
comicidad mexicana.

Con su imagen de pachuco-en la primera etapa de su actividad artistica denominados también
zoot suiters chicanos, de los 40's-, eran modelos a seguir por los jovenes, su dominio llegd a
extenderse a casi toda la Republica, (convirtiéndose en una moda entre los muchachos de la
ciudad principalmente de la clase baja); el espiritu rebelde y atemorizador de esos sujetos influyé
de tal manera que fue retomado(adoptado) por los jdvenes modernos, teniendo dicho
movimiento-cuyo promotor es Tin-Tan- auge hasta los primeros afios de los 50's. Es decir, vendio
un producto que se convirtié en una mercancia de consumo(moda en el vestir, el lenguaje, las
aptitudes, etc.) el cual fue explotado por los medios masivos(cine, radio, prensa, etc.)
convirtiéndose en un producto industrializado parte de la cultura.

Los jovenes de entonces trataban de imitar dichas conductas de rebeldia, intimidacién, coercién,
altaneria, y control de las situaciones para de alguna manera rechazar a la sociedad en la que
habitaban, es una parte del sentir entre los muchachos de aquella. ¢paca su modo de ‘expresar su
descontento hacfa las normas establecidas, las buenas costumbres, impuestas por la sociedad
tradiconalista (como parte de la rebeldia que se daen la etapa de la adolescencia y la Juvenlud del
ser humano). Al respecto Carlos Monsivais menciona en el articulo Es el Pachuco un suyjeto
singular Tin-Tan "...El pachuco es el “Tarzan”, El cinturita, el padrote del arrabal la creatura
gozosa de la nueva masculinidad de bamada, como lo reitera Victor Parra en su cinta El -
Suavecito(1950), en donde el padre del personaje del pachuco le dedica a su l_ujo la soma que lo
expulsa de la familia y de la sociedad: “;Ese no es un ho»ibfa’ es un muestrario de -
peluqueria."® Tin-Tan retoma el objeto de atencion social: "pachuco" lo abstrae y se:
industrializa, con lo cual se da la reproduccion en serie. Sucedio algo similar a lo acontecido con
el movimiento hippie donde se desvirtua su esencia.

Bajo ese disfraz se esconde el hombre de una etapa de maduracién que intenta desprender su
sentir ante las circunstancias que vive. Estas van desde el hombre sencillo, humilde imigrante deT
provincia (como Valentin, el indigena chiapaneco recien llegado a la capital de El Ceniciento, o
en la cinta que procedio a esta como una sccuela de la misma, donde el hombre que habia sndo'
pobre y humilde se casa con una mujer rica y decide hacer fechorias para sobrsalir y no ser
juzgado como un mantenido como se ve en Chucho el remendado) también el tipico muchacho

de barrio, desorganizado, metiche, enamorado que se mete en lios (El revoltoso), o el senclllo‘”

panadero de la colonia que vuela tan alto que se enaomora dse una nifia de sociedad por la que se
mete en problema (;Ay! amor como me has puesto). "Las peliculas que protagoniza Tin- Tan

58 Monsivais Carlos. Op, cit. p 8
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narran las peripecias de un legendario pachuco de la frontera norte en la capital del pais, en su
lucha por llegar a ser el rey del barrio."s?

Posteriormente estereotipa al personaje de barriada citadino cuyas caracteristicas son
ridiculizadas hasta el extremo del absurdo. Sin embargo, la imagen festiva e irreverente de
Germdn Valdés lo confirmé como miembro de un star system, portador de un sustento para este
publico receptor, fue creciendo y evolucionando con casi dos generaciones -a 29 afios de labor
artistica-, y casi 15 de estar sembrando y cosechando aciertos filmicos, que tienen impresos los
chispazos de una fuerza expresiva y personalidad -cuya connotacidn es su caracteristica comica
mexicana-, resultado del humor versitil, fresco y de contenidos tipicos de nuestro pais.

El es el eterno super hombre que besa y abraza a cuanta mujer se propone, el hombre que es
correteado y acosado ademds por las mismas. Son las mujeres objetos de sus obseciones
persecutorias y de su afdn de seductor que es admirado inconscientemente por la juventud
masculina de esos afios. Pues logra tener como pareja al prototipo de mujer que todo hombre
quiere, nifias bien, jovencitas recatadas, hembras primitivas y hasta mujeres vampiresas que lo
acompafian en sus relatos, las cuales son interpretadas como ya se ha mencionado por las estrellas
cinematogrificas del momento, actrices realmente bellas, empero, también es a él al que
persiguen, acosan, o a el conquistado por el sexo opuesto -sean bellas, feas, o fatales, siempre
tiene mds de dos "galanas"; y claro, la "de adeveras",con la cual siempre termina en un final féliz-
. Sus coprotagonistas son mujeres cuyas cualidades llevan implicito una escencia con valores
morales aceptados en su sociedad. Sin embargo; estos son modelos de conducta que se
encuentran dentro de las cintas para ser objeto de consumo, son mu_|eres que a pesar de cualquier
circuntancia aman al hombre que las conquista amesgando su propia vida por ellas.

Tin-Tan es poseedor de una marca personal que dejo huella dentro de la industria filmica
mexicana, con la utiliazacion de frases ingeniosas puestas muy en boga por la. poblacuon -sobre -

todo juvenil de esos afios-,con situaciones de enredo, con el empleo de slogans publicitarios que

venden un producto y que son parte de su satirizacion, como el titulo de Calabacitas Tiernas(Hay -
que -bonitas piernas) que era una frase publicitaria de las modernas medias de nylon recien
introducidas al mercado mexicano, "lo ultimo en la moda femenina", lo que las mujeres querian
usar para "estar a la moda". Asi, toma referencias constantes de la- forma de vida, de ser, hablar y
actuar de las personas que habitan el Meéxico de fines de los 40's y principios de los 50's. -

Sus caracteristicas-sefialadas ya a lo largo de esta investigacion-, son una parte fundamental de un
sujeto prototipico de la comicidad mexicana, la cual funge como sefiuelo en una creciente
industria, considerado un reproductor de conductas arraigadas y propias que fundamentan y.
fortalecen una cultura de masas.

Gernidn Valdés vivié los mejores afios de la industria filmica mexicana, afios de "vacas gordas",
formando parte de un star system nacional,-que dejo un legado a la historia del espéctac.ulo de
‘nuestro pais-. Sin embargo, cosa curiosa, también deambuld en los inicios del declive del séptimo
arte de México. La primera etapa de su vida se. consolidé como una estrella domiante en el
universo filmico-hacedor de risas y carcajadas que a la gente gustaba- en la segunda un patifio -

59 Ayala Blanco, Jorge. La Aventura del Cine Mexicano. p 129.
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sefiuelo para la taquilla-, que servia como trampolin para la propaganda de un "nuevo" artista.
Como Enrique Guzman, César Costa, Alberto Vazquez, Gregorio Casalz, etc.

En la cispide de su carrera su comicidad atravezd la fronteras siendo lfamado a participar como
representante (no menos talentosos) de otras culturas, logrando una confrontacién cultural en el
arte de la risa y el humor, puesto que, los estilos se complenentaron logrando realizar e impregnar
en la cinematografia una exaltacién de la comedia ligera, traspasando las bareras en el tiempo
dejando una sustentacion de recursos que sirven como ejemplos o guias para el fortalecimiento de
este género, un ejemplo de ello es la cinta Dios los cria, con la cOmica extranjera Catita.

Las peliculas de este actor comico tienen un alto sentido del juego cinematografico, que utilizo,
poseyd, y comprendio el arte de masas. Sus peliculas-en su mayoria- se pueden considerar una
mercancia garantizada donde en su notorio disefio fijo de sus disputas (incidentes) y didlogos
estan impregandos de un humor bilanco, limpio, cuyos albures y dobles sentidos aparecen de una
forma sutil y no grotesca, ofensivas a la moral; puede destacarse el secreto de su formula que se
da en la forma con que se constituye un chiste, ya que sus cintas son una especie de curiosidad
cuyo signo representativo es la del fenémeno de la comicidad, una especie de fantasia del gracejo,
sus disfraces no se quedan en una mera caracterizacion sin trascendencia o acartonada, sino por el
contario, llevan impresos tintes de una realidad social y de una cultura popular muy arraigada.

Donde a pesar del tratamiento masivo la esencia se mantiene; los lugares comunes de su logistica
paraddjica, es cuando la verdad se invierte, la valentia es audacia, la mejor arma es la ignorancia,
el éxito es el fracaso, y el aceptar una verdad que revela otra insospechada, como: en La Marca
del Zorrillo, Los Tres Mosqueteros 1/2, El Gato sin Botas, entre otras.

No debe pasar desapercibido que la Epoca de Oro del cine mexicano-donde ubicamos los mejores
logros cinematogrificos de Tin-Tan-, se prolongé hasta mediados de los afios 50's-en esta
transicion de los afios encontramos las mejores de sus peliculas, esta industria encontrd una fuerte
competencia en la naciente television, con lo cual las cintas se abarataron, extraviando el terreno
y calidad ganada, acartonandose, frente a las producciones argentinas y espafiolas, hasta hundirse
en la mediocridad que marco el principio del ocaso. de los llamados "monstruos" del cine,
agudizados también por la perdida de figuras como Pedro Infante, Jorge Negrete y otros.

El cine de German Valdés también entré en esta crisis, dejo de ser negocio, y dada su mala
administracion se abarataron sus actuaciones, dedicindose a trabajar en cualquier pehcula, por
unos cuantos pesos, haciendo a un lado la calidad. Ni siquiera la "nueva ola"-para la que sirvi6 de
escalafon en los slogans publicitarios-, pudo reimpulsar una industria que se fue hundiendo, sin
que pudiera defenderse, a pesar del demagégico apoyo gubernamental que polmzo a los sectores
de la industria, como los actores, los técnicos, los productores, lo que solo cons1guo cerrar las
puertas a gente nueva y prometedora, y para colmo de males, los pocos que tuvieron la
oportunidad de crear, producir e interpretar cintas, no tuvieron la solidez necesaria para revntahzar
una mdustna que lleva poco mds de tres décadas en bancarrota econémica y de calidad.

Un claro ejemplo de ello es Germéan Valdés Tin-Tan puesto que sus ultimas cintas- desde 1os 60's-

, son el reflejo del inicio de una decadencia de la cinematografia mexicana, ademas de encontrar
en sus caracteristicas comicas un fuerte derrumbe y la llegada del fin de un ciclo, como suscede a
la mayoria de los comediante puesto que cumple una etapa de maduracién.
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Son entonces ubicados los mensajes cinematogréficos de German Valdés como un reproductor de
la Cultura de Masas mexicana, pues si bien sus ultimas realizaciones, fueron creadas con el
indudable afdn de ganar dinero, se han convertido, a los ojos de los criticos y especialistas
actuales, en obras maestras que bien valiera la pena revalorar, y que seguimos viendo en las
pantallas de television formando parte de la actual industria cultural de masas. Con lo cual
podemos citar que, el cine de Tin-Tan que realiza en los 40's y 50's se convirtié en una accion de
cardcter masivo, donde el publico espectador y receptor de sus mensajes cinematograficos aceptd
sus aventuras y satirizaciones livianas, dignas representantes de la comicidad pura mexicana,
fresca y sana que deambulé en la cultura mexicana, con lo cual se convirtié en parte de un legado
cultural mexicano, que se encuentra presente en el orden masivo cultural ain en nuestros dias.



CAPITULO 3

LA PROPUESTA CINEMATOGRAFICA DE GERMAN VALDES
"TIN-TAN' PRESENTE EN LA CULTURA POPULAR Y DE
MASAS DE LA ACTUALIDAD.

3.1 EL CINE DE GERMAN VALDES "TIN-TAN" EN LA ACTUALIDAD.

3.1.1. La Vigencia de los valores de la sociedad de los arios 40's y los 50',
en la actualidad, retratados en el cine de "Tin-Tan"',

Primero arranco la risa del pueblo (durante mds de dos generaciones), y hoy también la de los
intelectuales, a quienes les llamaria por igual como a Marcelo ;Carnales!. A casi veinticinco afios
de su muerte y mas de 50 de los inicios de su carreéra cinematogrifica, la imagen de "don"
German Valdés 7in-Tan sigue gustando tanto a las antigilas como a las nuevas generaciones, que
contintian disfrutando de sus peliculas en la television -u otros recursos como el video-, y sus
grabaciones discograficas que son difundidas por la radio, o reproducidas en discos compactos y
cassettes.

Lo cual no es de extrafiar, porque conforme pasa el tiempo, se asienta dia con dia su calidad

como uno de los mejores comicos del cine nacional y latinoamericano. Ya que, logré a través del .
cine y su comicidad natural, la insolita hazaiia de trascender en el tiempo por medio de su labor
en la pantalla grande, de manera espontanea, original, involuntaria, inconsciente, grata y genuina,
su trascendencia fue importante en su época, lo cual sigue repercutiendo hasta nuestros dias.

Su mayor caracteristica era la de poseer un alma de nifio, que ni su triunfo y ni en su consagracién
como estrella, y ain menos en su etapa decadente abandond jamas, pues su espiritu infantil
prevalecio a lo largo de su carrera artistca, con una mezcla de personalidad jocosa y alegre, pues
para €l la vida era una eterna fiesta, considerandose un enemigo de las tristezas, ademds de que
estaba en contra de las depresiones y angustias.

Hombre un tanto poético, de locura-inofensiva-, y con un innato sentido de la mustca .mi
hermano era muy entonado, su voz era muy aceptada Ademas-de que podia. mterpretar cualqmer
ritmo; para mi fue mucho mas completo que "don" Mario Moreno Cantinflas, con todos mis.
respetos para este cémico; pero mi hermano lo super6, pues lo mismo cantaba, bailaba, hacia de
todo...era un actor muy completo."’ Dotado para cualquier condicion y situacion, que podriamos
definir como una vision al futuro (que él mismo no alcanzé a ver); lo que le brindé la
oportunidad de ocupar uno’de los principales lugares dentro de la historia de la industria del

espectaculo en México.

' Manuel Loco Valdés. (actor) entrevista concedida 12 mayo 1996.



Y aqui encontramos algo que pareceria una profecia al sefialar a unos dias de su muerte en una
entrevista publicada en el periddico Esto"...y quiero que les diga (al publico) que aiin seguiré con
mi tibiri tdibara hasta que el cuerpo aguante."

Adelantdndose a lo que vendria después de su muerte, "...Tin-Tan tnico y maravilloso, quiza el
mejor comico en la historia del cine mexicano, que por sus muchisimos momentos de glorioso
esplendor tilimico, que marcé con su talento, su angel, su versatilidad, su gracia, su ingenio, sus
locuras-desbordantes y absurdas-, por lo mismo tendra éste una eterna permanencia, una vigencia
que nadie le disputa.”’ El Tin-Tan que perdura y nos importa es el producto de quince afios de
filmacion y grabaciones, de 1945 a 1959, “...dado que lo que sigue es la melancolia, la tristeza de
ver a un gran comico desperdiciado, incomprendido, abandonado por una industria que lo usé sin
Jjamas reconocer su enorme brillantez, sus ltimas cintas son una caricatura de sus mejores logros
en el cine."™

La vigencia y la permanencia de Germén Valdés Tin-Tan radica en un secreto que seitala Carlos
Monsivais:"...la eficaz combinacion de la actitud y del lenguaje, y en el método para concentrar la
actitud en el lenguaje; anarquismo y alucine, desperpejo y solemnidad, que dura los segundos que
se precisan para dar paso a otro desmadre (sic)."’

Este actor fue producto de una época contradictoria en el cine mexicano. Por lo que este mismo
escritor denomina a Tin-Tan, como un objeto de culto, por sus caracteristicas, valores asi como
por ser precursor de actitudes que actualmente son parte de la vida cotidiana de la década de los
90's. Estas actitudes o formas orales de expresién que son parte del los habitos, costumbres que
en la actualidad, nos son familiares, y las usamos sin percatamos de ellas; formas culturales que
este actor importdé y sustrajo de otra civilizacion, que son parte de la transculturizacion que
nuestra sociedad ha experimentado durante los ultimos 50 afios, lo que podemos visualizar en la
cinta de Alberto Isaac Mariana Mariana (1987)- basada en la obra de Jose Emilio Pacheco Las
Batallas en el Desierto-, donde se hace alusion a lo vivido por una familia de clase media de la
Colonia Roma en la segunda mitad de los 40's, cvocando la gran mdustnahzacxon nacional y la
injerencia de los nuevos medios de comunicacion, convnrtléndose en una cinta nostalgica del
México de aquella época, del mismo contexto en el que vivié Tin-Tan.

En los afios del estreno de sus peliculas 7in-Tan aparece como un deslumbramiento de la -
modernidad como variable de la transculturizacion y el relajo filmico; actualmente hay quienes lo
consideran hasta un fenémeno televisivo, por su gracia sin control que "salva el honor" de la
época en la que los chistes circulaban a modo de placas conmemorativas y el resto de sus
actuaciones son la mascara (el disfraz) de la sociedad mexicana de los cuarentas y cincuentas.:

E:_m_ZO de junio 1973,
* David Ramoén. "Las Glorias Filmicas de Tin- Tan"Somos edicion especnal No 5 TIN-TAN ;EL REY DEL
BARRIO! pp 39 -47.

Vlctor ManuelGiiero Castro.(Actor-director) Entrevista. Marzo 1996.

* Carlos Monsivais."Es e/ pachuco un sejeto muy singular TIN-TAN".Intermedios Nimero 4, R.T:C. Meéxico octubre
1992.p 7



Hemos ya sefialado que Tin-Tan se considera el arqueotipo del “pocho” capitalino, categoria que
era en los 40’s un término peyorativo, en lo lingiiistico y en lo social, por tal motivo Salvador
Novo se refiere a ¢l en un articulo (publicado en 1944) donde apunta “...me inspiran los que
menudean a 7in-Tun, a quien acusan de estar corrompiendo el idioma con sus pochismos, que los
chicos repiten. Es forzoso reconocer que Tin-Tan nos molesta porque encarna la culpable
conciencia de nuestro voluntario o pasivo descastamiento.’™

Con este comentario vemos reflejado ya el inicio de algo que el escritor pronostica: “la ruptura de
un idioma ante lo poco que se podia ya defender”, por la necesidad de llamar a los nuevos
productos e inventos que se comienzan a importar de los Estados Unidos, se adaptan nuevos
objetos de consumo que se van masificando y con ello la necesidad de nombrarlos, 1o mismo
sucede con modismos del idioma inglés que hemos tomado para convertirlos en parte de nuestra
lengua que hablamos cotidianamente, podemos ubicarlo como un anglisismo-o vicio de diccion-
de la lengua espafiola, palabras como: O.K., bye, hot cakes, hot dog, etc., son parte de nuestro
vocabulario que utilizamos a diario, estas palabras las consideramos como "normales" en la
actualidad, debido al uso que hacemos de ellas cotidianamente. Es decir, aquello mismo que
denominan ya es parte integrante de nuestra cultura.

Es Tin-Tan un precursor de esta corriente con su estilo cémico, puesto que desafia todo sistema
moral y cuyas representaciones de pachuco se han hecho legendarias, su comicidad que
representa la esencia de dichos personajes (en un principio), es considerada todo un género, José
Revueltas le dié gran mérito a este estilo de comicidad empleado por el actor, al sefialar que: ”...él
me interesd a causa de ser un fendmeno de interlocucién con el mexicano del otro lado. Me sirvié
para comprender mejor el problema ideomdtico, me parecia bien la introduccion de esa corriente,
no debida a una actitud conservadora y de respeto de las tradiciones lingiisticas del espaiiol, sino
porque me resultaba necesario para hacer frente a esa psicologia del idioma."’

En sus primeros pasos dentro del cine llam¢ la atencién de la critica, por ejemplo en el Diario
Filmico se resefid su aparicion en las pantallas de la siguiente manera: “..En la cinta Horel de
Verano aparecio un individuo de facha estrafalaria, vestido al mas puro estilo de "LOS"(Los
Angeles), mascando un idioma al que él llama fatacha. Llevaba un traje (si se le puede llamar a
eso que traia encima de esta menera) azul, pantalones amplisimos, un saco -hasta las rodillas-,
una cadena, a la altura del dedo gordo del pie, cuyas frases pronunciadas variaban mds o menos
asi: ;Aqui puede uno trepar oreja, ese?. Y cantando al estilo south western, crooner que por
cierto advirtio que le gusra a la fiera de la ruca (1a suegra)."® |

Puede considerdrsele entonces como un antecedente del movimiento chicano, o expresién deuna
cultura México-Estadounidense, donde se encuentran valores y tradiciones mexicanas sobre la
influencia norteamericana. Con su presencia mexlcana-latma Tin-Tan mostré la naturalidad de
éstos sujetos como parte de la sociedad norteamericana, mcorporandola a la sociedad mexicana
de fines de los 40's. Tino Villanueva en su libro Chicanos, menciona que el término de pochos-
chicanos, tenia un significado peyorativo: como también sefiala Octavio Paz enel Laberinto de la

6 Monswals, Carlos, Op. cit, p 10

Comreras Torrres, Jaime. ﬂmmmmjumgmggnmmmﬂmulems UNAM. 1984, pp 89-90
¥ Ibidem p 89



Soledad, haciéndo refencia al mexicano de "clase inferior”, lo mismo que al estadounidense de
ascendencia mexicana. Germéan Valdés se apropia de la naturaleza de estos personajes
(distrazandose de ellos y tomando esto como su escudo y su forma genuina de actuar) por lo que
se le considera como el promotor de dicha manifestacion cultural en el cine mexicano de aquellos
anos, dejandolo como un legado hasta la actualidad.

Fue en los 60's cuando el término de chicanos fue rescatado por la juventud que tratd de
ennoblecerlo, estableciendo una conscientizacién popular de protesta social y de orgullo cultural.
Fue entonces que este mundo-latino, comienza a tomar parte dentro de los medios masivos de
comunicacion de los Estados Unidos y de Meéxico; en diferentes materiales como cintas
cinematogrificas, o programas de television, que abordaron los temas de la lucha chicana, las
consecuencias del aumento de trabajadores ilegales mexicanos, del racismo, los prejuicios sobre
el alcoholismo, la drogadiccion, la religion; es decir, de la historia de la hetero-poblacion chicana
bilingiiista de la frontera norte. Esto se ve reflejado en peliculas como: Amor sin barreras,
(Santana Americano Yo?, La Bamba, Con Ganas de Triunfar, Zoot Suit, El Mariachi, La
Madscara (en donde el protagonista aparece con una indumentaria de pachuco y la cara pintada de
color verde). '

La esencia del pachuco y lo que representa: sindnimo de vago obsesionado, el tipico cinturita, el
padrote de arrabal, la criatura gozosa de la nueva masculinidad de barriada; éste tuvo un largo
camino por las realizaciones mexicanas de los afios 40's y 50's encontramos peliculas como Saldn
Meéxico de Emilio Fernandez(1948), Victimas del pecado o El Suavecito (1950) y peliculas al
estilo Juan Orol que toman de estos personajes la esencia que marca un terrorismo desbordado.
Son los personajes que la sociedad tradicionalista destierra, son expulsados por las familias
conservadoras y tradicionalistas, tras ser clasificados como los muestrarios de peluqueria,

exhibicionistas por su guarrdaropa desenfrenado y extravagante, son en resumen considerados
como la vergiienza de la sociedad. Esta misma sustancia rebelde de los: pachucos podemos verla’
retraducida en los nuevos "chavos banda", pasando por los cholos (del sur de California), punks,

los rockers, o los de la nueva generacion. '

Sin embargo, el pachuco quedé superado en el tiempo y en el espacio, ya que, Tin-Tan y su
carnal Marcelo habian de adaptarse a la circunstancias y a los cambios de modas, cammando
paralelamente con el desarrollo de la sociedad en la que vivieron, pues no podian quedarse
estaticos ante los cambios sociales que los circundaban, tenian que ir de la mano con la sociedad.
que vivian para lograr estar v:gentes entre el publico que acudia a ver sus cintas. Asi German
Valdés dejo constancia de una desbordante simpatia, ya que la pellcula podia ser mala pero, ¢l no
-aunque cumpli6 con el ciclo de todo comediante como ya se- mencioné en el capitulo 1+, asi su
naturaleza parece reflejarse por completo dentro.de su interpretacion en El Rey del Bama, esa
particularidad, del tipo que echando relajo (muy a la mexicana), alcanza cuando menos la mujer
que quiere; por lo que aparce como un Tin-Tan que esta presente en nuestros dias.

Los personajes. que interpretd. consideran todos los mitos de su ambiente (pelado, picaro, de
ambientes citadinos y rurales, con su toque de parodia y satirizaciones de obras lierarias clésncas),‘

bien podemos algun dia encontrarnos por la calle con un vagabundo; un Simbad (guia de turistas

que suefla casarse con una gringa millonaria); el revoltoso de vecindad, que se dedica a enamorar -



a cuanta muchacha se le aparece en frente; el muchacho de barrio vivillo y metiche; el inocente
campesino que llega a la ciudad con dnimos de triunfar y que es victima de explotaciones por
parte de personas abusivas; el muchaho de extraccion humilde que se supera gracias a alguien; el
trabajador bueno y abnegado que sufre fuertes decepciones y que finalmente por arte de magia
tiene la suerte de vengarse y salir victorioso; de conquistar lo que anhela o pasar de un "x" a un
héroe popular, ete. En cada una de sus interprtetaciones se apela a mostrar la mentalidad de los
ctudadanos de su situacion social (clase media a baja). Donde los objetivos de sus chistes o gags,
buscan disparatarse puesto que el arte tiende a encarnarse en las representaciones hechas por él.

Asimismo, en sus peliculas encontramos marcadas caracteristicas de que se adelanté a su época ,
un ejemplo es dentro de su cinta El Campedn Ciclista cuando se hace refencia a los nuevos
adelantos cientificos y tecnologicos, cuando el personaje central es un inventor en potencia
aunque es pobre y no puede terminar de construir su gran invento el “telegrafidoscopio” (un
aparato de television contectado a un teléfono, que hace que se pueda ver a la persona que esta
destras del aparato de teléfono sin que ésta se dé cuenta), este aparato quiza representaria en
aquellos afios algo imposible de alcanzar, sin embargo, con los avances de la alta tecnologia y
telecomunicacion este aparato ya es parte de las nuevas tecnologias en comunicacion, es decir, no
es el puro suefio inalcanzable sino algo que ya es real y posible.

También, dentro de su lenguaje de la comicidad manejé aspectos importantantes dentro de su
actividad cinematografica, puesto que patentizd modelos de conducta que ahora son retomados
por los comediantes modernos; al repecto el director-actor Victor Manuel £! Giiero Castro
declaro..."Tin-Tan, se adelanté a su época y ahora constituye el modelo a seguir por muchos
actores comicos de la actualidad, pues tomdndolo como un ejemplo muchos vuelven en sus
actuaciones a los lugares comunes, cosas que él hizd-e inicid- hace ya casi 50 afios."” Es pues,
Tin-Tan el precursor de una marca personal de fabrica, un sello Gnico por original, que dejo una
huella dentro de la industria filmica mexicana. Con frases ingeniosas, situaciones de- enredo,
refencias a una forma de ser y de hablar caracteristicas de la sociedad mexicana de aquellos aflos,
con sus mezclas lingiisticas, la utilizacion de onomatopeyas verbales, lo que sustenta la base
indiscutible de un personaje comico-inigualable- digno representante del humor mexicano,
extraido de la Cultura Popular, cuyos pardmetros forman parte de la Cultura de Masas en México.

Es el antecedente de muchos cémicos modernos nacionales como intemacionales-de Jerry Lewis
en los E:U.- o-actores mexicanos que utilizan puntos universales de su expreswndad comica, que
se unen a una especie de climax del humor vivificante y contagioso; que utllnza los recursos mas
usuales y sencillos de la comicidad, el absurdo llevado a los extremos con una mezcla de
situaciones ordinarias para la gente que lo ve, con la complicidad que opera junto con el publico:
que lo observa haciéndolo, participe de sus actos, de alguna manera los comediantes de nuestra
época llegan a tomar estos recursos- aunque no podemos dejar de mencionar que no'sOn'copias
fieles, puesto que "Don Germdn", como se refieren a él, algunos comediantes actuales, es el
‘maestro de maestros’ ... don Germén Valdés Tin-Tan es una institucion, para mencionarlo hay
que ponerse de pie, tue uno de los mejores comicos que ha tenido México, pues establécié una
escuela dentro de la comicidad mexicana, ver sus peliculas es un agazajo. "0 «Tin-Tan actud sin

? Victor Manuel Castro Arozamane(Actor-director de cine de comicidad); Entrevista concedida marzo 1996,
' pedro Weber Chatanuga(Actor) Entrevista concedida. Marzo 1996.



miedo, él se salia de los guiones ¢ improvisaba en el momento, entonces el director se refa de sus
ocurrencias y decia...’se queda’;... él se convirtid en un ejemplo a seguir por muchos actores tanto
en su tiempo como en la actualidad.""

German Valdés Tin-Tan es pues, un personaje increible que estd vivo en el celuloide que todavia
hoy nos ilumina a la hora del relajo trasladado -ahora- a la television, por lo que se le puede
considerar como un cldsico. Al respecto el periodista Juan Cervera sefiala "...no se qué magia
posee, pero es uno de los comicos que cuanto mds tiempo pasa por él mas nos divierte. En la
television continfia mas comicamente juvenil. Uno no se aburre de verlo y oirlo, un comico como
¢l jamas nos producird el hastio, su éxito en las salas cinematograficas no terminé alli, sino que
revive cada vez que se proyectan sus peliculas en la pantalla casera, donde una y otra vez atrapa
la risa de los telespectadores por una norma titintanesca de la risa electronica.”'?

Asimismo, en la opinién del mismo Cervera este actor bien merece tener un espacio asignado en
la programacion de television,"...es inolvidable y siempre bienvenido al cine familiar, sea o no
fecha luctuosa ni nada de eso, deberia tener algo asi como los "viernes de Tin-Tan", que serfa un
éxito, porque repitiendo sus peliculas, nos damos cuenta, risa a risa de que él es irrepetible.""” No
tienen un dia fijo pero la television se encarga de trasmitir cada semana una de sus peliculas,
contribuyendo a que la desaparicion de este comediante sea solo fisica, y no filmica ni cultural.

Fue el "gran actor" cémico que la industria cinematografiica acepto a fuerzas -en principio-,
entendiéndolo a duras penas y explotandolo sin medida, logrando transformarlo en una mercancia
que tiene valor de consumo inimaginables se considera el actor (o uno de ellos) mas taquillero de
esos ailos, es pues, un objeto de culto que alcanza un estatus de idolo de masas, lo cual aprovecha
la industria cultural mexicana.

Los valores, costumbres y tradiciones por &l absorbidos de su tiempo forman parte de-lo que
nosotros sabemos de ante mano, por lo que nuestros padres, abuelos, maestros nos han ensefiado,
lo que forma parte de la educacion que tenemos; si bien es cierto que han pasado mas de
cincuerita afios, no podemos decir que todo ha cambiado y ha sido superado, porque nuestra
sociedad, aunque mas liberal sigue conservando muchos de los valores y normas morales que .
rigen a nuestra sociead-quiza ya no tan rigidas-, pero constituyen la base de nuestro devenir
cultural. Somos, pues todavia una sociedad tradicionalista que apela a la unién familiar, las
buenas costumbres -aunque pueden existir muchas excepciones, claro-.

En esencia, México se dlstmgue por ser un pais que conserva muchas de sus tradncnones,
costumbres; se pueden admirar -quiza- costumbres. extranjeras pero siempre se regresa a lo
propio a lo nacional como una preferencna -quién no se pone la camiseta nacional cuando en
eventos mundiales de competencia, sean deportivas o de COncursos, etc-' S0mMos una comumdadv'
donde existe el matriarcado muy marcado, donde prevalecen aiin muchas de ‘las buenas
costumbres, las tradiciones, y los valores morales-el matrimonio, el amor, la- honesudad la

M Conrado Norton. (actor y bailarin) Auxiliar del Secretario General de la ANDA. Entrevista concedida 27
diciembre 1995. '

2 Cervera Juan . El Universal, | julio 1989
1 Idem.
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bondad, la famosa solidaridad (que ain existe y prueba de ello es cuando ocurre un desastre
social la gente llega a unirse).

Pues bien, las cintas de Tin-Tan reflejan valores y costumbres al parecer muy lejanas, pero que si
nos damos de verdad cuenta permanecen ahi, quiza superadas -corregidas y aumentadas-, pero
que son parte de nuestra base ideoldgica, porque lo que vemos retratado en ellas nos es familiar, o
por lo menos ya lo sabemos, porque han ocurrido en nuestro contexto histérico-cultural, y no se
pueden negar ni desechar, aunque si reformar y transtormar, como ya lo habiamos citado en el
capitulo | al hablar sobre el concepto de cultura.

Sus cintas de un unico estilo disparatado y de kitsch concepto definido por Umberto Eco como la
forma mas aparente de una cultura de masas y de una cultura media y, por tanto de una cultura de
consumo, es una falsa representacion del mundo, pues rompe con lo que verdaderamente se
quiere significar, pues es muchas veces mal entendido o smplemente satisface una exigencia de
las ilusiones alimentadas por el espectador; lo que la mayoria de las ocasiones se podrian ver
como defectos a lo que en realidad son virtudes y cualidades genéricas; son comedias que podrian
encontrarse en el teatro tosco, y Tin-Tan, con su origen netamente popular, no podria haber
traicionado dicho género. Con ello se convierte en un mito que vemos en nuestras pantallas de
television, pues es también un referente del contexto histdrico nacional

3.1.2 Gestacion de un Mito como un Ritual Cinematogdfico de la Actualidad,

Antes de adentrarnos a hablar de como se da la gestacion de Tin-Tan a manera de mito parte de
un ritual, es necesario definir dichos términos. Primeramente, diremos que un mito es un relato o
un personaje creado por la fantasia humana, que, por la fuerza de su cardcter, reaparece en
diversas producciones, destacando sus facetas esenciales, ademas de tener la capacidad de
perdurar a través del tiempo. En tanto, que ia accion ritual, es la dramatizaciéon de un hecho
significativo, es un medio importante de integracion social -es el conjunto de reglas establecidas
para llevar a cabo un culto (ceremonias religiosas, por ejemplo)-; en suma el rito es la puesta en
e¢scena de un mito,

Por medio del canto, la danza y ciertos relatos, la mayoria de la gente se identifica con su

sociedad, obteniendo un mayor entendimiento, aunque las formas miticas y estéticas del ritual
difieren de una cultura a otra, su funcion es ofrecer un sentido de participacién en lo considerado
sagrado. Algunos estudios consideran al mito y al rito como dos formas distintas de ordenar la

experiencia. Dada la independencia de su expresion simbélica, el mito puede encontrarse en

diferentes obras literarias o artisticas. Por otro lado, también, aparecen posturas en las cuales el

mito surge a partir de la accion ritual. El ritual es la participacion activa de las personas, donde el

participante debe vivir, la verdad del mito puesto en accion, la cual trasciende en el tlempo yel

espacio. Segin Goethals este ritual es respaldado por los medios de comunicaciéon masiva
extendiendo la participacion de los espectadores e mvolucrandolos con el mito.

En este sentido, German Valdés Tin-Tan alcanza la condicion de idolo (simbolo) yendof por.una -
mecdnica de identificacion con el espectador, porque lo suyo es, representar -al "pueblo”-.a
diferencia de Cantinflas que monopoliza su personaje interpretando una variante de lo- popular- :



en tanto, con 7in-Tan la gente se divierte con su ingenio proverbial, donde no sélo oyen sus
chistes y revoltijo de palabras, sino que ademds, los ve, los imagina, y los conoce porque ya los
sabe -con las parodias y satirizaciones que realiza por ejemplo-. Es asi como se gesta un mito de
leyenda que aparece en el recuerdo del espectador, ya que sus cintas se agigantan convirtiéndose
en un "sentido del humor nacional”.

El cine.industria se encargé de explotar a Tin-Tan haciéndolo filmar una tras otra de las aventuras
cargando con fallas propias de una prisa comercial, no obstante, fomenté la gestacion de un mito
cinematografico mexicano. Sin embargo, German Valdés es considerado desde su época un mito
pues es un prototipo que combina el humor con la tristeza, para crear un mensaje cargado de
comicidad simplista-, rescatando valores de la cultura popular, dadas sus caracteristicas
interpretativas, donde el modo de ser modemno se opone a las buenas costumbres y cuya
divulgacion se da en sus actuaciones como ser que rompe las barreras de la alta cultura con una
especie de vulgaridad -basta con ver como escupe, 0 aparece ante las mujeres sin camisa, o
usando una vestimenta sencilla, sin pudor y sin gusto, sin elegancia (en su segunda etapa “post-
pachuca”)-; lo paraddjico de esto es que las damas de alcurnia social o "nifias bien" terminan
enamorandose de él.

En la Epoca de Oro surgen deidades que son contempladas, adoradas e idolatradas por el
espectador de cine-vehiculos de y para la exaltacion de la singularidad del séptimo arte nacional,
que aparece a la vez atrayente y excluyente, son parte de un star system del cine nacional, del que
German Valdés Tin-Tan es parte, por las caracteristicas que retine como estrella luminaria del
séptimo arte de aquellos afios.

Es un sujeto que segin Monsivais "... da un salto en el vacio, que no es préfugo del circo, ni
tampoco un "peladito”, no es el tranza cobijado en la insignificancia de sus fallidos asaltos; es
simplemente, un joven-representante de una generacion de jovenes-, que camina, conversa, baila,
pelea, ayuda, y enamora; que en una palabra anda por la vida como si trajese en la cabeza una
sinfonola con ritmos de boogie-boagies, chachacha, rumba o boleros." " (podriamos ahora
imaginarlo como un chico con sus audifonos oyendo a todo volumen canciones de rock, pop,
heavy metal o de rap). Es un héroe-con toques de antihéroe- del desencanto y de la marginalidad
que pasa como un legendario pachuco ". .pachuco por automatismo, cémico por error, poseedor
de la gracia por coincidencia.""

Es representante al mismo tiempo de una especie de fabula moralista que en la actualidad podria
verse como cursﬂena, la vida de noche que terminaba temprano- no a "altas" horas como ahora o
casi al amanecer-, el oponerse al horario de lo que se consideraba moral y descente. Al tiempo
que es propagador de una vida nocturna-en las representacmnes de centros noctumos o salones de
baile popular, e intermediario de una clase media, donde los nesgos y triunfos de la margmahdad
se viven por las noches.

Tin-Tan toma un status de idolo, ya que sus representaciones adquieren ese cardcter (como el
ejemplo a seguir por los espectadores), donde las caracteristicas de sus personajes provienen del .

'* Monsivais Carlos. Op, citp 6
'* Ibidem.



pueblo; éste obtiene a través de sus actuaciones-hazafas en las que interviene-, un final feliz, en
un rol de héroe popular que cae en la estructura del antihéroe (el protagonista vence los
obsticulos de una manera espontdnea, resultando siempre victorioso), con lo cual logra el éxito,
por lo que se convierte en un signo héroico para seguir por las masas que lo ven, se da entonces
una actitud de identidad con el artista.

Cada acto o hazaiia que retrata tiene una carga de significaciones, como los ritos que dan una
descarga catartica, obtenida a través de la identidad que tiene él en su calidad de idolo (artista),
dice la verdad que el espectador quiere escuchar, misma que podemos observar en sus
satirizaciones y parodias de hechos reales o pasados; ahora bien tales manifestaciones de esos
acontecimientos se vuelven cotidianos tornandose aceptados y reconocidos como un documento
histérico.

Germdn Valdés es un mito que dice y hace lo que no puede realizar ¢l espectador-destruye lujosas
mansiones, golpea policias, se burla de autoridades, realiza todos los deportes y profesiones que
se le presenten delante con gran facilidad (es campedn ciclista, luchador, boxeador, esgrimista,
espadachin, maestro de baile, de opera, jefe de bandas gansteriles, pintor, estafador, mucamo,
nifiero, seductor, don Juan, o el muso inspirador de una que otra “ruca”, etc.), ademas, se bufa en
son de critica de los problemas reales de la sociedad; en una palabra obtiene lo que el grueso de
la gente quisiera lograr.

Como todo mito contribuye con su propio sistema de comunicacién, con su lenguaje (verbal,
corporal, gestual y cinematografico, que goza de un precedente cultural), a través de sus mensajes
(cintas y grabaciones discograficas) donde sus representaciones son un soporte mitico, asi como
sus signos aparecen codificados de tal manera que lo hacen aparecer como un personaje, tinico,
por ser original; es decir, sus actuaciones tienen cierto significante y significado donde se pasa de
la semiologia a la ideologia, pues representa la idiosincrasia de nuestro pueblo.

Dado que Tin-Tan es un producto de la mistificacion del humor popular, con rasgos de la picardia
meXicana-existen en sus hazafias tendencias a la travesura ligeramente irrespetuosa, y al absurdo
desbordante representados en tono de: farsa grotesca o de enredos forzados, que se manifiestan
como aproxXimaciones mas o menos inconscientes o emblematlcas de un solo arquetipo
establecido por la realidad social del momento en el que habita; son muestras de ese contexto
historico que ahora vemos y que se nos presenta como testimonio de una industria
cinematografica mexicana que existio y es parte de nuestro legado cultural,

En la actualidad el cine tal como ha existido a cien afios de su llegada a México, ha sufrido
transformaciones radicales; primeto con la aparicion de la television que ha absorbido al séptimo
arte; y en los ultimos afios con las innovaciones como es el video, la television por cable, las
antenas parabolicas y la T.V de alta definicion, el concepto de la visién del cine y su produccion
estan en los albores de un cambio profundo, que sin duda sera trascendente; al respecto el critico
¢ historiador Emilio Garcia Riera ha dicho”...estamos viviendo el fin del siglo Lumiére.""*

' Garcla Tsao, Leonardo Como acersarse al cine.Edi. Noriega. México 1989 p 123.



Asimismo, hemos de mencionar que la television se ha encargado de mantener vivo por muchos
aflos, el trabgjo cinematogréfico que elabord Germadn Valdés Tin-Tan cincuenta afos atrds, de ello
han hablado comediantes actuales al mencionar que “...Televisa se ha encargado de mantener
vivo a 7in-Tan, ha hecho posible que lo conozcamos y veamos, no lo ha dejado morir, lo
mantiene vigente en su programacion, abriendo frecuentemente ciclos tanto de este comediante
como de otras grandes figuras filmicas de nuestro pais." "

Ademas de esto, aparece ¢l video como una segunda alternativa para acercarse al cine, ya que esta
via permite, hasta cierto punto, hacerse de sus propias peliculas, en los Gltimos meses se ha
gestado la distribucion de dichos materiales videograficos que se han puesto a la venta, ya sea por
television-a través de empresas como Telemarketing-, por catilogos o en tiendas -como
Sanborns- librerias, o en lugares donde uno encuentra todo tipo de curiosidades -donde se ejerce
la pirateria-; o bien grabdndolas de la television.

Desde mediados de 1994 una empresa de ventas por television comenzé a vender videocassettes
de coleccion con peliculas representativas de actores legendarios, el primer paquete titulado los
grandes charros incluia cintas de Jorge Negrete, Pedro Infante, y Luis Aguilar. Posteriormente
saco a la venta otro promocional con los grandes comicos donde figuraban, Cantinflas con "El
signo de la muerte”, Joaquin Pardavé y "Los millones de Chafldin".y Tin-Tan en "El Rey del
Barrio”. También la empresa Mexcinema puso a la venta en diciembre de 1995 la trilogia de
peliculas de este comediante con las cintas: El Rey del Barrio, La Marca del Zorrillo, y E!
Ceniciento; y la segunda trilogia a principios de 1996 con las cintas Miisico, Poeta y Loco, El
Nino Perdido, y Simbad el Mareado encontrindose ambos paquetes en tiendas y librerias.

Sin olvidar, la comercializacién de las peliculas de la‘empresa Walt Disney, que'comenZ() un
poco antes, donde también encontramos los inolvidables trabajos de Tin-Tan, con sus doblajes en
El Libro de la Selva (como olvidar al holgazan y desparpajado Oso Bali), y Los Anstogatas (con
su gato arrabalero de las azoteas). Cuantas generaciones de nifios han (hemos) cantado y siguen
haciéndolo (gracias a la comercializacion de los vndeocassettes y discos con los temas legendarios
de las fantdsticas producciones de Disney).

En la actualiadad- se escucha la cancion que popularizara e inmortalizara y genial oso Balii -en
espafiol-, con un ritmo muy propio de Tin-Tan aunque hay que mencionar que si bien la
produccnon se hizo en los Estados Unidos, pareceria como si hubiese sido escrita pensando en el
cOmico mexicano; podemos seflalar que fue realmente una muy buena seleccxon utilizar a
Germin Valdés para doblar a dicho personaje tan- genial como lo fue dicho actor, pues sin duda
quedé registrado para la posteridad y seguird como una leyenda viviente, ya que, la misma cinta
sigue siendo consumida por muchas generaciones de niflos; y seguramente tiene todavia mas que
dar pues es ya un cldsico-de Walt Disney, esto podemos observarlo en la la cancion Busca {o mds .
vital interpretada por el "holgazan oso" cuando trata-de ayudar al protagonista -un nifio de la
selva-, el oso trata de que el no se. preocupe por sobrevivir, sino que: por el contano no se
complique la existencia, “total todo viene solito por naturaleza™:

"7 Pepe Magaiia .(actor). Entrevista concedida noviembre 1995
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Busca lo mas vital, no mas,
lo que es necesidad no mas,
y olvidate de la preocupacion.
tan s6lo lo mas esencial para vivir sin batallar.,
y la naturaleza te lo da/
lo mds vital en esta vida lo tendrds... te legard./
Busca lo mds vital, no mds
lo que has de precisar,no mas
nunca del trabajo hay que abuzar... etc.,

Es una cancidn que en ritmos y su pleanteamiento de la"filosofia de la vida" podriamos ubicarla
como un antecedente de la melodia Jacuna Matata, de la cinta de la misma empresa porductora
El Rey Leon(1994) en donde dos de los personajes postulan una filosofia de la vida, “ hay que
vivir sin preocuparse” ;para qué?, si pueden decir que lo mejor de la vida es Jacuna matata: " una
forma de ser”. Podemos hacer una analogia al ver que ambas canciones aportaron a cada pelicula
su momento de comicidad, ademas son melodias que se hicieron populares entre el publico
infantil, podria ser, entonces Busca lo mas Vital (El Libro de la Selva 1967), un antecedente de
Jacuna Mata (El Rey Ledn 1994). Pronunciando al parecer, la filosofia tintanesca de la vida.

Es pues, parte de la industria cultural en la que vivimos actualmente, donde se opera un boom de
la mercadotecnia, lograndose beneficios para empresas distribuidoras de videos que tiene
actualmente auge, dado que se ha puesto de moda comenzar las colecciones cinematogréficas
"propias". La incursion de Germdn Valdés en este renglon es evidente -por lo anteriormente
sefialado-, habla de la vigencia que tiene su labor filmica en la actualidad y la preferencna que las
personas tienen por dicho actor, que se considera entre los mejores cémicos del pais. No-obstante
lo anterior, hay que seflalar que la calidad de mito que tiene actualmente este comediante se
origind después de su muerte, -como sucedio con otras tantas estrellas como: Pedro Infante, Jorge,
Negrete en México, o Marlyn Monroe en los E.U-, su revaloracnon y reconoclmlento comenzo a
tres afios de su muerte.

En 1976 la Cinteca Nacional organiz6 el cnclo"German Valdés Tin-Tan", donde se programaron .
siete de sus peliculas entre las que destacan Calabacitas Tiernas, Dos Fantasmas y una

Muchacha, El Cofre del Pirata, Simbad el Mareado, E! Tijera de Oro, El Pandcllem y La

Marca del Zorrillo. Este mismo ciclo se repitio recientemente con las mismas peliculas en marzo

de 1996, Ademas de publicarse un folleto con los datos biograficos del actor, con testimonios y
entrevistas de sus familiares y am1gos que trabajaron con él, ademas de las ﬁchas téchicas de las
peliculas que integraron el ciclo. En tanto el Instituto Ncional de Bellas Artes tamblen orgamzé &
ciclos de este comico en 1980 y 1984, donde también se ofrecieron conferencias y mesas redondas
en honor a este actor, donde participé su hermano Manuel EL Loco Valdés.". Lo que nunca logré
en vida German Valdés Castillo, actuar en Bellas Artes, ha sido posnble gracias-a Cine Club-
INBA...No fue a la escuela, pero llego a Bellas Artes, pues "don" Germén di6 para més que verlo -
en un cine de pigjito. "

® Reportero Cor. El Universal 1 julio 1984
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Asimismo, presentaron su cinta El Rey del Barrio en el festival de Cannes(Francia 1983) ante un
piiblico ajeno completamente a la biografia y la obra de Tin-Tan"...el publicé pidié se repitiera la
proyeccion entusiasmados por encontrar el antecedente cinematografico de Jerry Lewis, pues los
franceses tienen una admiracién ilimitada por este actor."”” Fue entonces valorado por la critica
francesa, donde fue aclamado como genio comico, otorgindole esa categoria, a la altura de
grandes luminarias como Charles Chaplin. Se sorprendieron por el gran manejo de su lenguaje
gestual; debido a ello, se han establecido como ejemplo en las academias de arte y actuacion la
proyeccion de sus peliculas para los estudiantes,”... en las escuelas de actuacién se pasan sus
cintas como ejemplo de gestualidad y movimientos corporales."®

Asimismo, la Filmoteca de la UNAM rindi6é un homenaje al comediante mexicano representante
de los pachucos en 1986, proyectando cinco de sus peliculas. Después de su muerte los criticos
mexicanos y extranjeros han revalorado su trabajo en el séptimo arte, motivo por el cual ha sido
objeto de reconocimientos y frecuentes homenajes; aunado esto a la transmision de sus cintas en
las pantallas caseras de T:V:, ademds, de ser centro de atencion de conferencias, mesas redondas
en diferentes lugares, en numerosos articulos periédisticos y revistas, asi como en programas de
television.

Como los producidos por la empresa TELEVISA; el primero realizado 1988 Abrham
Zabludowski presentd -a 15 afios de su muerte- en el programa Contra Punto un homenaje y
critica con la participacién de personalidades de la fardndula y especialistas, entre ellos Carlos
Monsivais y su hermano Manuel Loco Valdés, ahi se presentd, entre otras cosas, el primer
cortometraje de este comico, realizado por Paco Miller, el cual versaba en uno de sus sketchs del
centro nocturno, titulado "E! que la traga la paga” pelicula filmada en 9mm, con una duracion de
doce minutos. Ademas otro programa producido por Jaime Almeida “"La Marcha de Tin-Tan" en
diciembre de 1994 y una repeticion en el vigésimo segundo aniversario de su fallecimiento en
junio de 1995 trasmitido por los canales 2 y 9 respectivamente, Ademas, la radiodifusora XEW
(del grupo Radiopolis perteneciente a la misma empresa) le rindié un homenaje péstumo en 1986,
por su labor dentro de este medio en los inicios de su carrera

También canal 22 (estacion de corte cultural e intelectual) presentd en febrero de 1996 un
programa dedicado a dicho actor titulado: Mi Primera Pelicula presenta a...German Valdés Tin-
Tan, bajo la conduccion de Rafael Castaftedo, donde se mostré un reportaje y mesa redonda con
la participacién de intelectuales, especialistas y criticos que dieron su punto-de vista y opinion
sobre la vigencia en la actualidad de este actor comico.

También, ha sido protagonista en ciclos de conferencias donde se plantean problematicas sociales
en diversos organismos y dependencias gubernamentales, ocupando un lugar dentro de programas
culturales de las mismas, tal es el caso de el ciclo sobre El Amor , que llevé a cabo la Jefatura de
Promocién Cultural del Instituto Mexicano del Seguro Social en marzo de 1992 donde su cinta
Ay Amor como me has puesto! fue elegida para abrir dicho acontecimiento, ya que retrata los
valores de la cultura popular de una manera clara y desenvuelta, ademds entre otras cosas tiene

19
Ibidem.
 Marcos Valdés (cantante, animador y locutor) Entrevista concedida marzo 1996
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como finalidad llevar mensajes sobre este sentimiento, las problemdticas que trae consigo, asi
como una critica social, inscribiéndola dentro de la bisqueda del costumbrismo urbano.,

En la actualidad la empresa TELEVISA maneja en su programacion del canal 9 en su horario de
la tarde uno o dos dias a la semana la transmision de sus cintas, asi como, una vez por mes los
domingos por la mafiana por el canal 2 (después del programa En Familia con Chabelo). En 1994
la revista SOMOS publicé un nimero especial de coleccion de dicho comediante bajo el titulo
TIN-TAN ;EL REY DEL BARRIO! ademas, la coleccion de revistas Clio esta por editar un
serial acerca de la vida de dicho comediante -investigacion ya concluida y a punto de salir a la
venta-, trabajos a cargo de Enrique Krauze, que tienen como objetivo rescatar la imagen de
grandes personajes que constituyen nuestro legado histdrico cultural; asi, Tin-Tan estar a la par
con personajes ilustres como la vida de Don Porfirio Diaz, Maria Félix, Agustin Lara, Mario
Moreno Cantinflas, Jorge Negrete, Pedro Infante, entre otros.

Asimismo, ha sido mencionado por la misma revista SOMOS de la editorial televisa, en diversos
nimeros especiales dedicados al cine mexicano, uno de ellos es el ejemplar centécimo publicado
en julio de 1994, para festejarlo de una manera particular; denominado “Las 100 mejores peliculas
del Cine Mexicano” donde a lo largo de sus paginas se hace un enorme listado con las
consideradas -por los criticos y especialistas de cine mexicano como: Gabriel Figueroa, Jorge
Ayala Blanco, Gustavo Garcia, Leonardo Garcia Tsao, Carlos Monsivais, Tomas Pérez Turrent,
Naief Yehya entre otros; asi como el cuerpo de redactores de la misma revista como. David
Ramén, Mauricio Peiia y Luis Teran-, las mejores cien peliculas mexicanas, dentro de las cuales
se ubican dos cintas de Tin-Tan dentro de las 50 mejores. En primera instancia se encuentra E/
Rey del Barrio(1949) en el 18° sitio, y en segundo -término encontramos Calabacitas
Tiernas(1948) en el lugar nimero 33; ambas cintas fueron dirigidas por Gilberto Martinez
Solares.

Parecerian lugares no dignos de mencionar, pero si tomamos en cuenta que dentro de ésta se
encontraban todas las peliculas mds representativas de la industria cmematograﬁca mexicana que
se realizaron durante 98 afos, desde la llegada del cinematografo Lumiére a nuestro _pais en 1896
hasta el afio de la publicacion 1994. Es pues un mérito notable, que habla de la labor artistica
realizada por este actor comico que tiene en su haber filmografico- como ya ha sefialado en el
capitulo 2 més de cien peliculas-

Esa misma revista publicé en enero 1996 otro nitmero especial dedicado al séptimo arte -para
unirse a los festejos del primer centenario de Ja llegada del invento Lumiére a nuestro pais-,
nimero reconocido como “/00 Afios de Cine Mexicano”, donde se hace una resefla historica de -
este medio en nuestro pais en donde no se pasaron por : alto la obras de Tin-Tan y se le menciona
en uno de los articulos, asi como en otro ejemplar denominado E/ Otro Cine Mexicano junio 1995
donde se habla del cine de culto y los denominados churros o peliculas que no gozan de prestigio,
por no haber sido ampliamente reconocidas por la critica, ni admirado por el pablico; sin
embargo, merecen ser mencionadas y homenajeadas. Dentro de tal publlcacnén periodistica,
también se hace alusion a la labor de Tin-Tan como representante del cine de culto para las
masas.



Asi encontramos que a German Valdés Tin-Tan le ha sucedido lo que a ningtin otro comico del
cine nacional, el ser y estar vigente entre los jovenes de la actualidad; dos de los ejemplos mas
claros se dan dentro de la musica con Gloria Trevi con su cancion La papa sin catsup donde lo
menciona dentro en una de las estrofas casi al final de la melodia la cual dice asi:

..como a Tin-Tan sin su carnal...

Ademas el grupo de rock La Maldita Vecindad con la cancion Pachuco:
“No sé como se atreven a vestirse de esa forma y salir asi,
Yo recuerdo, mi generacion era decente y muy formal
..Ey pa. fuiste pachuco...
también bailabas mambo...

Cancidn en la que se habla de la rebeldia de los jovenes de los 40's que se vestian de "pachucos” y
adoptaban la esencia de estos, lo cual se da en analogia con la juventud de hoy, que escucha rock
y se viste a la "hippie" o lo "punk", etc. Esta melodia inicia con un fragmento del dialogo de la
cancion “Echale un quinto al piano” entre Tin-Tan y Marcelo. Y también el grupo Café Tacuba
cuando el interprete se ha vestido en sus presentaciones con la indumentaria de pachuco lo cual se
ve en su video clippe de La Ingrata,

En este renglon cabe agregar que el actor y conductor Marcos Valdés -sobrino de Tin-Tan que se
hiciera famoso a partir de un concurso de misica, posteriormente conductor del programas como
Estrellas de los 80's, y Mi Barrio-, tiene actualmente montado un especticulo donde imita al
legendario pachuco, como un homenaje y muestra de carifio, admiracién y respeto a un idolo de
la cultura popular, al guia de la familia artistica Valdés; es un reconocimiento al entrafiable e
inigualable Tio patemo, en donde se pretende recordarlo -y que se siga haciendo-."... Comencé
este espectaculo primero que nada porque la sangre te llama, desde nifio me gustaba verlo y
cantar como él, me podia volver loco oyéndolo cantar y viendo todo lo que él haciaen la pantalla
Ahora cuando actiio haciendo una especie de playback e imitando sus movimientos y canciones,
me doy cuenta que a la gente le encanta, 'y guarda un buen recuerdo de €él, cuando interpreto
Bonita por ejemplo, vestido como Tin-Tan, muchas mujeres lloran al escuchar ésta melodia."!

El mismo Marcos Valdés asegura que Tin-Tan logré convertirse en un héroe de la juventud y de
la nifiez era un ejemplo a seguir para ellos, pues lo admiraban"...algo que ilustra esto que me ha
pasado a mi, es cuando de repente voy en la calle, hay personas qu‘e‘me ven y dicen...mira él es el
sobrino de mi idolo..., la verdad eso me enorgullece y habla de lo que "don German dejé en la
gente."? Al respecto Manuel el loco Valdés comenta que"...definitivamente "don" German Tin-
Tan va a ser admirado e imitado por los nifios de muchas generaciones, pues mi hermano es un
genio que va a perdurar para siempre, es de los que dejaron una huella para snempre y por ‘muchos
aflos seguira siendo Tin-Tan."®

Asimismo, Tin-Tan permanece también vigente en la radio, ya que también ha incursio}hadoz por
este medio en la actualidad, en estaciones radiofénicas donde se programa miusica para la
juventud, como lo es Radio Activo 981/2 de FM cuyo mercado es juvenil, que a lo largo de su

3 Marcos Valdés, entrevista concedida marzo 1996.
2 pidem |
# Manuel Loco Valdés, entrevista concedida 1996.



programacion y bajo la conduccion de sus locutores como Martin Hernindez, Esteban Silva y
Arturo Lopez Gavito, entre otros; que difunden constantemente canciones como: Cantando en el
baiio, El Piojo, Bonita , etc.; o bien haciéndo comentarios en torno al legendario pachuco en lo
que fue el programa matutino La Escuelita.

Es pues, Germin Valdés Tin-Tan, una leyenda mitica del cine mexicano, su nombre actualmente
alcanza el estatus de mito, por su vigencia dentro de la industria cultural de masas (sus peliculas
no dejan de verse en la T.V, sus canciones se escuchan en la radio, los nifios cantan las canciones
de sus doblajes de Walt Disney, se publican libros, revistas con nimeros de coleccidn, en los
periddicos hay gente que escribe sobre €l pues es su idolo, y también siguen existiendo muchos
vigjos-padres de familia o abuelos de las nuevas generaciones que algin dia fueron y continuan
siéndo pachucos- que siguieron la trayectoria de su artista.-

Tin-Tan, es parte de nuestro devenir cultural; que.permanecera como lo ha hecho de generacién
en generacion, pues, quién no ha visto por lo menos una que otra vez una pelicula del genial
pachuco a la hora de la comida; hasta los criticos mas radicales han confesado “atreverse a
prender la television y marcar el canal 2” parafraseando lo mencionado por el periodista
Leopoldo Villarelo en su articulo "4 Manera de Excusa para Hablar de Tin-Tan publicado en El
Nacional en septiembre de 1987-, para reirse con las ocurrencias de este legendario pachuco, que
deambula como un fantasma, y aunque hayamos visto sus cintas no sélo una sino infinidad de
veces, son dignas de sentarnos a ver por lo menos una de principio a fin. Lo cual contribuye asi al
consumo de un producto mas de la cultura de masas actual,

Su rica - filmografia-compuesta por comedias blancas, y divertidas que en su tiempo fueron
catalogadas como atrevidas, se han estandarizado.como muestra del cine familiar "normal", sano
y limpio, representantes del humorismo netamente mexicano-, son consideradas como un tesoro
para cuantos admiran su genio cémico. Ya que su éxito en las salas de cine no termin6 ahi, sino
que revive cada vez que se proyectan sus peliculas en las pantallas caseras, atrapando una y otra
vez la risa de los telespectadores, convirtiéndose en receptores actuales de su expresividad
humoristica contagiante. Al respecto su director de cabecera Gilberto Martinez Solares, sefialé en
en una entrevista publicada por el periédico Ei Universal, tras un homenaje que se le hizé en la
Filmoteca de la UNAM en 1986, puntualizé que"...el cine que yo hice con Tin-Tan no ha
envejecido, al contrario...hoy es mas fresco, pues él era un genio...un ser superdotado, que lo
mismo cantaba, bailaba, o, era un esgrimista."*

Es un mito que prevalece viviente por su labor dentro de las pantallas cinematograficas- que
vemos en la television, ya sea porque son programadas sus peliculas o porque alquilamos o
compramos los videoccasette de las mismas-, el héroe de leyenda que besuqued a mds actrices

‘que ninghn otro actor, al respecto Marcos Valdés sefiald que se encuentra en el libro de Guines-

/ni los més galanes tienen su record/-; sigue entonces imperando su imagen chévere de pachuco o
del rey del barrio que nacio conel "don de la gracia", y una gran estrella en opinionde

* Jorge (saac. El Universal. 30/mayo/1986



famosas mujeres como Sonia Furio, Meche Barba, Emilia Guit, Lorena Veldzquez quien ademas
ha mencionado que "...para los jovenes como mi hijo el tnico que sigue siendo actual es Tin-
Tan."™

Y actores comicos como: Wolf Ruvinskis, Zamorita, Pompin Iglesias, Pedro Weber Charanuga,
Victor Manuel £/ Giiero Castro, Pepe Magana. Xavier Lopez Chabelo; Luis de Alba, Alfonso
Zayas, Conrado Norton entre otros, como escritores de programas, skeschs, obras teatrales de
corte comico Manuel Rodriguez Ajenjo (La Carabina de Ambrosio, No Empujen, La Cuchufleta,
entre otros.). "Lo que Tin-Tan realizd hace 40 o 50 afios, lo vemos ahora repetirse en peliculas,
scketchs, telenovelas..."*

Dentro del medio artistico existe en general una buena opinidn sobre este actor, que inaguré un
estilo propio para ejecutar la comicidad mexicana, como es la opinion que de él tiene Sergio
Corona ”...para mi es un simbolo de los actores mexicanos y maestro. Hizo una escuela, ¢l fue de
los precursores de los comediantes, sin autonombrarse comediante. Era un ser extraordinario,
muy completo, por su vocacion, su intuicién y sus facultades; él vino a renovar el medio.”™

En tanto que Luis Aguilar sefiala ”...lo que mas le admiré, fue su especial modo de actuar, tenia
un humor tan sano apto para toda la familia. Considero que mientras mas vemos sus peliculas,
mas nos gustan, sobre todo por la blancura de ellas, siempre pensadas para toda la familia,”*

Las actrices que trabajaron a su lado también guardan un bello recuerdo del comediante “...Fue
muy buen actor y cantante. Considero que fue uno de los cémicos mas completos, y trabajar con
¢l significo una verdadera delicia.”® Asimismo, Kitty de Hoyos aseverd que “... Es el ser que mas
he admirado. sin duda, es hasta la fecha uno de los mejores comicos mundiales, y eso lo
demuestran las nuevas generaciones, que aun ahora siguen viendo sus peliculas y se fascinan.
Creo que en su tiempo no se le valord, y él era tan generoso y humilde que nunca le¢ importaron
los homenajes ni premios; era un ser de otra galaxia.” Por otro lado, su hija Rosalia Valdés
sefiala que"...mi padre no pasa de moda, es una leyenda, representd personajes que ya son
histéricos, que es algo que se queda, Tin-Tan esta vigente, pues actualmente se retoman muchas
cosas que ¢l hizo por eso permanece su imagen en la actualidad."”'

Actualmente se admira su desparpajo, se le festeja, se le reconoce, se le afiora- como signo
caracterlstlco de una época de glorias en el cine mexicano-, a lo’ que Carlos. Monswals aftade

...pero no se le considera perdurable. Es como es ...es o fue un pachuco frenado por la censura
lmgulstlca es o fue un producto del teatro de revista apto para la barriada y poblachos, es o fue
un cémico que no se dejo intimidar por el cine...No tiene caso querellarse con la estupidez de la
industria, que también malgasto a Resortes y a Mantequilla; y sumergié en melodramas

*5 Lorena Velazquez extraido de “Hablan las musas de Tin-Tan IlI. Femando Mufioz Castillo. Uno mas Uno 1995
26 Marcos Valdés Entrevista concedida. .
Serglo Corona, Somos TIN-TAN {El Rey del Barrio! Edicién especial No 4mayo 1994.p 106
‘ Luxs Aguilar. Somgs.. Op. citp 104
* Y olanda Montes Tongolele. Op. cit. p102
30 Kitty de Hoyos. Op. cit. p 102
3! Rosalia Valdés entrevista radiofénica 1995(grabacion proporcaonada por Marcos Valdés)



abominables a otros excelentes actores...A Tin-Tan lo usd y lo tuvo en menos una industria en
auge, pero también, y gracias a ello, actué sin intimidaciones, hizo lo que quiso cuantas veces
pudo y se convirtid, para las generaciones siguientes, en el emblema de esa vitalidad urbana que
todavia hoy nos ilumina a la hora del relajo, y sus zonas libérrimas."** Este personaje es en suma
un fetiche actual de la cultura de masas -un kitch de lo popular-, que aparece para hacernos reir -a
la hora de comer entre semana ( sea lunes, marte miércoles o viernes) o en ¢l desayuno dominical
después de Chabelo- ya sea por canal 9, 2, o por el 48 de cablevision,

German Valdés Tin-Tan continda en la memoria del pueblo mexicano, pues ha traspasado los
limites del tiempo a través de su obra, la cual es ya parte del legado histdrico de México. El
entrd a la nostalgia colectiva con muchas de sus bien logradas escenas en la pantalla grande, por
eso hoy en dia se le considera como uno de los gigantes del humor. Su contribucién a la comedia
con y sin musica cinematografica mexicana es de una importancia fuera de serie, aunque su
reproduccion mitica ha resultado un tanto tardia. *...Por lo menos en México, nunca fue tomado
muy en serio por la critica especializada, nt tampoco conocié la fama internacional de Cantinflas;
es lo de menos. Cuando a principios de los 60’s Emilio Gracia Riera festejo en sus ensayos ¢l
talento de Tin-Tan y su original comicidad, lo cual significo el incipiente principio de la revision
de la filmografia del genial pachuco.”

3.1.3 "Tin-Tan" Como un Objeto de Culto y su Permanencia en ¢l Tiempo.

Para hablar de un objeto de culto en particular -del cine- hay que tomar en cuenta la pelicula, la
forma o actitud de los espectadores durante la proyeccion de la misma, y la multltud que la ve.
Para aferrar a las cintas como objeto de culto se deben de tomar en cuenta caracteristicas que
parecerian no tan trascendentes para analizar un filme,como son las estratégias de exhibicion-en
el caso de Tin-Tan la difusion semanal de sus peliculas-, y la respuesta del ptiblico-en su época
como modelo de conducta, en la actualidad como un mero entretenimiento colectivo familiar-.
Este es un punto que hay que considerar, dado que convierte una cinta en pelicula de culto, lo que
se logra con la interacci6n que estas obras Iogran desarrollar con la audiencia, la manera en que la
gente memoriza fragmentos(en ocasiones los didlogos enteros), o se disfraza de los personajes. -

El culto de una cinta se logra por la repetncnon constanle ante un grupo de personas que las ve
como un ritual- recordemos en este sentido la funcion que cumple como icono de ritual en la
television. Sin embargo, las peliculas de 7in-Tan no nacen como un objeto- de culto, sino que
dicha postura se toma cuando es adoptado por aquellos que se sienten identificados con ¢l
gestandose su estatus de idolo, en los ltimos afios cuando fue revalorado -después de morir-, por
el publico que busca una retroalimentacion que le proveen las cintas de este cémico, pues marcan
estereotipos de modelos de conducta convencionales o extravagantes.

Las caracteristicas del actor comico que lo convierten en culto son principalmente que su trabajo
es distinto del de otros, convirtiéndolo en un ser genuino y \nico -categorias que ya se han -
mencionado-, pues su trabajo esta desviado de todo paralelismo con otros comed\antes

2 Monswals €. Op.cit, p I3
¥ Teran Luis. La Vigencia de Tin-Tan. Somos Op. cit. p 93



mexicanos(pues no tiene un punto con quien pueda ser comparado), por la misma violacion de
valores que hace en sus peliculas- el escupir a otros el liquido que bebe, o matar un escorpion a
escupitasos, o simplemente vestirse sin camisa, o con la indumentaria del pachuco-, y finalmente
también, hay que sefialar sus ridiculos desbordantes en sus personajes o de sus musicales de
antologia -cuando canta con Vitola la opera italiana en El Rey de Barrio, o El Fantasma de la
Opereta por ejemplo-. Son pues, sus peliculas un modo subversivo de apreciar el séptimo arte-
sus parodias de obras literarias, cuentos o personajes miticos-, en este sentido podemos enlazar
los términos de culto y ritual, pues es dificil pensar en sus filmes tuera de una experiencia de
culto (como ritual de la television a la hora de comer- o en las taquillas en los afios de su
estreno-) , cuando el publico receptor de sus cintas bailan y cantan siguiendo la muisica de sus
cintas que se ven en la pantalla -de cine, o T:V:-, o lograr que millones rian con sus ocurrencias y
actuaciones.

Otro factor que le brinda el estatus de culto, es la cantidad de seguidores con los que cuenta -
desde personas (que vivieron en su época y lo siguen admirando) hasta jovenes de las nuevas
generaciones. En este renglon cabe mencionar que existen diferentes Clubes de fans del actor en
toda la Republica-.

Convertir una cinta de culto es la interaccion que estas obras logran desarrollar con la audencia, la
manera en que la gente memoriza fragmentos (en ocasiones hasta didlogos completos, enteros) de
la cinta o se disfraza como los personajes. El culto de una cinta se manifiesta por la repeticion
constante ante un grupo de gente entusiasta que asiste como si se tratara de un ritual, dado que el
mito surge en el rito (que es una actividad humana arraigada y ambos son correlatwos) son
formas que ordenan la experiencia. dada la expresion simbdlica. la accin ritual, la dramatizacion
de un hecho significativo, es un medio importante de integracion social, en tanto el rlto es la
puesta en escena de un mito. Los ritos ofrecen ocasiones de identificacion y. renovacién. por
medio del canto, la danza, ciertos relatos o cualquier otra manifestacion artistica, la gente se
identifica con su sociedad.

Las cintas de culto no nacen como tales, sino ‘que son adoptadas por aquellos que se sienten
identificados con ellas, por un publico ansioso de una retroalimentacion distinta a la’ que proveen
las cintas convencionales y estandarizadas. Otra caracteristica que convierte en culto una pelicula
es que se trata de un trabajo distinto y desviado de los cauces comerciales dommantes, pues es
una cinta que tiene seguidores iniciales como sucede con las cintas de Tin-Tan El Rey del
Barrm(l949), El Ceniciento(1951) o la de exuberancia exotica Simbad el Mareado (I 950) ¥y
Calabacitas Tiernas (1948). Filmes donde viola valores establecidos como en ‘sus. primeras
peliculas donde sobresale su imagen eminentemente pachuca: El Hijo Desobedceme (1945),
Muisico, Poeta y Loco (1 947), etc. O por su ridiculo supremo El Capitdn Mantarraya, Profesor
Zobeck, o las de Chanoc. Ya que la cinta de culto puede ser también una subversion a los medlos‘- g
tradicionales de presenciar una pelicula.

Es muy dificil pensar en el filme de culto fuera de la expenencna de culto; imaginemos que con
una pelicula de Tin-tan u otra de culto puedo llenar auditorios o salas con _espectadores que
bailaban y cantaban siguiendo la misica que se presentaba en la pantalla, logrando que multitudes
rieran y se carcajearan con proyecciones como: Lo que le paso a sansén, El Bello Durmumle, El



Ceniciento, los Tres Mosqueteros 172, Con la Misica por dentro; y qué decir de EI Rey del
Barrio y Calabacitas Tiernas entre otras tantas cintas del repertorio Tintanesco, que gracias a su
repeticion televisiva podemos participar de dicho ritual, actualmente a la hora de la comida en
plan netamente familiar.

En este sentido el ritual se queda en una categoria del juego, si aceptamos la definicion platonica
de juego como actividad espiritual, donde el rito esta arraigado en la cultura, ya que los motivos
del juego y pautas a seguir en determinada cultura, actitan en el ritual como fuerzas
estabilizadoras y como medio para introducir novedad y flexibilidad, opera como una especie de
pegamento, uniendo a las personas entre si con modos de vida que han resistido la prueba del
tiempo.

Por otro lado, el juego del ritual abre maneras de ser y de pensar incorporando elementos que
generan el proceso y el cambio en los grupos sociales; canciones, danzas y ceremonias; el ritual
no es irreverente en su aplicacion; en este sentido las cintas de Tin-Tan contemplan una relacion
del espectador con sus vivencias, con la identificacién de personajes y circunstancias, de cuentos
histdricos llevados al orden mitoldgico ya que"...desde el punto de vista historico, ello significa
que en los principios morfoldgicos, el cuento fantdstico y las narraciones constituyen un mito."*
En este sentido las parodias que representa se encuentran bien ubicadas en este, pues son
personajes que son conocidos por el espectador, pues son universales.

Debido a que el ritual organiza, confirma y conserva acciones y pautas culturales; opera como
una especie de adhesivo, uniendo alas personas con modos de vida que han resistido la prueba del
tiempo (como podemos observar en las cintas de Tin-Tan costumbres y valores arraigados
propios de nuestra cultura popular, criticas sociales, un lenguaje unico que ahora ya es comun
como el hispaninglés, las parodias de cuentos cldsicos y obras universales, etc.). Son formas
simbdlicas que en un tiempo formaron parte de ceremonias sagradas - teatro medieval, cuentos
clasicos, que son una afioranza de una cultura secular, y cobran en sus peliculas vida propia con
un estilo muy particular, que con el tiempo forman parte de una vision ritual (satirizada) en la era
moderna -en los affos 40’s y 50’s-, y ms aun en la actualidad mediados de los 90’s, en los
albores del fin del milenio.

Dentro del ritual existe una pamclpaclon activa de las personas, pues es una forma de mtegracmn
social, el participante del ritual debe vivir la verdad del mito, en este sentido el rltual de Tin-Tan
lo vemos actualmente representado en las pantallas de television- que aunque ho se tenga
consistencia de ello con la repeticidn constante de sus cintas se ilega a un mito, a un ritual-ver la
T.V. a la hora de la comida con la familia-.

La television une a las personas med:ante elementos basicos -programas, horarios, publicidad,
etc.-que son parte de la experiencia ritual. Estos componentes fundamentales forman una
estructura interpretativa que puede colocarse como una red sobre ciertas indoles particulares de
imdgenes de la television, ya que a través de la pantalla domesnca podemos observar las peliculas

¥ Propp Vladimir Morfologia del cuento, p 137



de culto-.ya sean de Pedro Infante. del Santo, u otros personajes de leyenda en el ambito cultural
de nuestro pais-.

[En este sentido encontramos por ¢jemplo El Ceniciento donde Tin-Tun lleva hasta el exceso del
absurdo la comicidad, su personificacion del ingenuo indio chamula (chiapaneco), que es victima
de abusivos “parientes”, quienes en un principio lo adulaban creyéndolo un rico provinciano a
quien poder explotar, convirtiéndose después en una sdtira de la Cenicienta, ya que se convierte
en el mucamo de la casa-limpiando pisos, muebles, lavando y planchando la ropa, etc. Asimismo,
los musicales presentados dentro de la cinta se tornan conio un elemento mas que realza la trama,
asi como las secuencias entre el moderno ceniciento y su padrino (mihadopadrino), quien a través
de un acto fantdstico le ayuda a acudir al baile para ver a su amada. En este caso se retorma una
figura arquetipica, o sea al mito de Cenicienta se le da un tratamiento y lo retransmite, lo
transforma en una figura de antihéroe.

Lo mismo ocurre con E! Rey del Barrio donde Tin-Tan interpreta un prototipo de estratega del

crimen, personaje que vive dos vidas; por un lado, es un ferrocarrilero honesto (imagen ante su

hijo y los miembros de su vecindad), y por otro, es una versioén de los pachucos, interpretando (lo

que proyecta a sus secuaces) un delincuente muy agresivo que domina las situaciones, “... en una

parodia de refinado ladrén Arsenio Lupin de la literatura francesa, pero interpretado netamente a

la mexicana...” estas dos personalidades son parte del juego escénico que realiza; mientras

maneja a una banda de malechores que planean cometer actos ilicitos, la cual estd integrada por

harpios-initiles, y tontos-, a quienes impresiona fingiendo ser un malvado gangster del sur de los

Estados Unidos "pachuco’; mientras para su hijo y sus vecinos es un trabajador ferrocarrilero

honesto y bueno que se ocupa de ayudar de manera anénima a quien mds lo necesita- aunque en

realidad el mds necesitado es él-, En dichas cintas se muestran facetas diferentes del comico, en
donde se llega al absurdo simple y sano -por sus torpezas, |m1tac10nes, catastrofes-, que producen

irremediablemente carcajadas al espectador, lo cual contribuye a que se logren alcanzar - los
maximos recursos de la comicidad explotando las caracteristicas de la comicidad innata y propxa

del legendario pachuco, gestindose como un objeto de culto y. ritual cinematografico que

sobrepasa las barreras del tiempo.

La mistificacién como simbolizacién inconsciente, como identificacion del objeto que en este
sentido son las cintas de Tin-Tan, podemos traducnrlas como mlstmcacxon de las imdgenes,
interpretadas con ciertos acontecimientos reales siendo parte del vivir cotidiano, con valores y
significados generales-que se vuelven particulares para cada espectador-, pues captan la esencia
arquetipica de la realidad que viven en el ‘momento-aludiendo también acontecimientos _
conocidos- que también toma prestados de la tradicion, mltoléglca ¢ historica, con elementos de
la fantasia popular que estaban asociados a determinadas situaciones psncologlcas, morales y
sobrenaturales. Estas identificaciones snmbohcas extraidas de.forma profunda de la cultura
popular, es retraducida en la transmision de otros significados para incorporarse a la _(.ultqra de
masas.

* Somos. las 100 mejores Peliculas del Cine Mexicano”. P 36



Resulta ser gratificante encontrar un producto comunicativo como cualquiera de las cintas de Tin-
Tan: en un contexto cultural donde se generan comunmente productos desechables |
perecedergs. De donde se desprende que la mayor aportacion de German Valdés Castillo no
fueron nada mas sus peliculas, sino haber dado a luz a “7in-Tan" Su obra creadora de si mismo:
No_un producto sino al espiritu que prevalece.

La obra de 7in-Tan responde a una mistificacion de la critica, desde una optica intelectual, o
simplista, pero con un fondo similar y de intenciones cercanas, el placer de ver en la pantalla un
mito, un genio de la comicidad, capaz de seguir entreteniendo con sus interpretaciones; que tienen
la capacidad de hacer reaccionar, y de contestar cualquier interrogante, critica o comentario.

Otro tactor a tomar en cuenta que hace aparecer a I'in-Tan -y sus cintas- como objeto de culto, es
el papel preponderante que juega en la mitologia filmica mexicana- como miembro del star
system de los afios de la edad dorada-, pues, representa un espejo de ese momento histérico en el
que habito (sociedad que vive en torno a una guerra mundial, cuyos cambios son importantes,
inventos e invasiones externas dentro de la misma sociedad), lo cual en nuestra presente ya ha
trascedendido, pues ya es considerado un cldsico; que representa una infinidad de signos en sus
mensajes iconicos de masas. ya que”...ciertos signos (culturales) adquieren- en el lenguaje
filmico-, una transparente connotacion si se colocan en un lugar estratégico de un discurso
narrativo convirtiéndose en signos de composicion inequivoca por parte del receptor del
mensaje."*

Los lugares comunes (dentro de sus actuaciones) y las frases que saca -como ocurrencias son
referencias de su contexto histdrico, estos signos se traducen como estereotipos del cadigo de
signos empleados por los medios de comunicacion -cine, radio, T.V.-. En tanto sus parodias se
tornan también como un culto , que depende del llamado espacio negativo de la pelicula, que es,
en otras palabras, la referencia que tiene el espectador-el cuento de la Cenicienta al ser parodiado
o satirizado convirtiéndose en el Ceniciento -del siglo actual (como' él mismo menciona en una.
cancion dentro de la cinta)-, primero que nada cambié de sexo y de ubicacién en el tiempo-,
mismas que prevalencen o corren por nuestra memoria al ver su pelicula.

Umberto Eco apunta sobre este respecto que una cinta de culto es aquella que carece de una

filosofia coherente de composicion. Y es esa gloriosa incoherencia la que hara que sobreviva al

tiempo y a las modas. Tin-Tan como objeto de culto se comunica con el espectador por signos,.
simbolos, y escenas que tengan un significado especial para cada receptor. Es decir que cada uno

de los que vemos sus cintas lo desintegramos- en la mente- de acuerdo a nuestras propias

experiencias, observaciones, gustos, obsesiones etc. Esto lo explica el autor diciendo que"...para

convertir una obra de arte en un objeto de culto es necesario que ésta se pueda fragmentar, dividir, -
dislocarse o romperse en pequefias unidades facilmente ‘memorizables, que la gente pueda
recordar e identificarse con ellas,""” Lo que encontramos en diversas secuencias de sus cintas

como escenas absurdas y dellrantes llenas de comicidad desbordante y nd{culas llenas del espiritu

del cine de culto.

Somos. las 100 mejores Peliculas del Cine Mexicano", psl
* Eco, Umberto. Apocalipticos e Inlegrados. Ed. Lumen pp 259-260



Tin-Tan ha sido catalogado por Carlos Monsivais como un objeto de culto por sus caracteristicas,
valores y actitudes que "desde Calabacitas Tiermas -segun el escritor- es un cdmico de
vanguardia, precursor de actitudes que ahora se estan revalorando."* Tin-Tan no industrializa sus
personajes. puesto que exhibe diversos recursos de la comicidad, ajenos a los que una
industrializacion del personaje pueden dictar-como sucede a Cantinflas que se vuelve rigido vy
previsible-, en tanto, que a Tin-Tan no le ocurre asi, pues en la actualidad es un fenémeno
aceptado con entusiasmo, sin quitarle mérito a la labor de Mario Moreno, puesto que es un
excelente comico de fama mundial, al que hay que reconocer-.

Empero, lo que sucedié con German Valdés es quizi, el reflejo de que a la comicidad no se le
tomaba muy en cuenta como motivo de estudio, aunque el chiste popular -al que recurre
frecuentemente - estuviera presente en la vida social. De aqui la afirmacion hecha -por el mismo
Monsivais -ya citada anteriormente- de que Cantinflas es considerado como un simbolo visual,
mads que un icono de culto.

German aparece libre de sus condiciones naturales -debido a la falta de un cuerpo solido de
escritores, directores- que supieran entenderlo y no sobreexplotarlo, y directores (sin olvidar que
muchas de sus mejores peliculas las realizd con Martinez Solares y Juan Garcia, distinguiendo
dicho trabajo el cual merece ser catalogado como ¢l mds sobresaliente)-, sin'embargo, es muy
claro ver, sobre todo en las Gltimas realizaciones, recurriendo al recurso verbal y verboso dado
que sus gags visuales eran ya conocidos y habian cumplido un ciclo-, pues no hay detrds un
equipo que le invente las situaciones, que no aparezcan como precarias, esto se denota dada la
poca explotacién del chiste visual.

El considerar a Tin-Tan como un objeto de culto es por la posicién que adopta actualmente en la
industria cultural de masas, dado que el cine de este comediante va mas alla del cine cldsico
mexicano, pues vive en un arraigo colectivo; sus peliculas de prestigio o no, se han convertido a
lo largo del tiempo, en cintas de culto popular. Es ese gusto por sus personificaciones, por sus
peliculas que se convierten en parte de ese culto, es una herencia que los padres han legado a sus
hijos; el recuerdo de una época que queda en el recuerdo, conocido como miembro de una época
dorada. Sin embargo, ese status, se debe a la repeticion indiscriminada de sus filmes en la
television y el video, "...que permiten continuar con un ritual afiejo, de rendir pleitesia a cintas
como. Mecdnica Nacional, Los Olvidados y a monstruos sacrosantos como Tin-Tan, P Pedro
Infante, e incluso Maria rojo, nuevo icono clasemediero.””

El cine de culto unifica criterios, causando en el espectador sensaciones mds de placer y
nostalgia, que de incomodidad o repulsion, sin duda a las imdgenes que vemos de este cémico se
les rinde culto(reconocimiento) cada vez que las vemos por un canal de television, nos causan -
sensaciones mas de placer y nostalgia que de incomodidad o repulsion, tritese de un churro como
los de Chanoc, Zobeck o EI Capitin Mantarraya, u otros, mismas que al verlas nos hacen-

Carlos Monsivais. Cammjlas es un simnolo wsual Tin-Tan un objeto de culto. David Magaita Figueroa Cine .
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rescatar cualquier chiste, por malo que sea; esta posicidn la adoptamos cuando en nuestro
inconsciente nos sentimos atraidos por el actor, lo comparamos irremediablemente con otros de
sus mejores personajes, que sin mas predmbulo nos hacen reir con cada palabra o con cada
movimiento que surge a lo largo de la trama, como sucede con El Ceniciento, El Rey del Barrio,
El Revoltoso.

Al publico de culto popular, poco le importa que peliculas como La Isla de las Mujeres, o La
Marca del Zorrillo, hayan sido consideradas -por los criticos- como torpes, malhechotas e incluso
vulgares, pues mas alli de su calidad técnica y argumentar, sus cintas de nulo prestigio
previsibles, pueriles y llenas de lugares comunes del cine de humor saturado se trastocan en
objeto de adoracion popular; y lo hacen precisamente porque se pueden percatar de lo que una
critica docta y rigida no ve; la ingenuidad en las historias, la frescura y espontaneidad de "don "
German, el gusto por la trivial filmica o un erotismo inconsciente que oftrecen sus acompafantes-
en estos casos Lilia del Valle, y Silvia Pinal respectivamente- donde las imdgenes de estas
justifican el porqué el empeiio de hacerse acompaiiar por los rostros mas bellos y debutantes del
cine- las tomas y acercamientos que se hacen de las divas que lo acompafian tienen la funcion de
resaltar la anatomia de cada una de ellas, para resaltar su belleza fisica comenzando desde la cara
y extendiéndose a toda su figura-.

Como se ha mencionado con anterioridad, la nostalgia es un punto decisivo, por ello el cine de
German Valdés se considera cine de culto popular, porque consigue captar con fidelidad un
momento determinado, un espacio fisico que permite a los espectadores jugar con los recuerdos, e
incluso un gesto, una escena. romdntica, una cancién- como su interpretacion del bolero
“Contigo” en El Rey del Barrio cuando Tin-Tan (borracho) le canta a Silvia Pinal-, o un
momento inolvidable por las locuras que llevan implicitas. Por supuesto que el cine de culto:
colectivo va de la mano con un elemento inseparable: los actores, algunos verdaderos idolos
populares como lo es Tin-Tan, o Pedro Infante, Cantinflas, Jorge Negrete, o Maria Félix, o los
hermanos Soler, aqui recordemos a Andrés en su interpretacion en El Ceniciento del alcohdlico
mi-hado-padrino, o Joaquin Pardavé, Sara Garcia (al lado de Tin-Tan en El Hombre Inquieto).

La comicidad de este actor es limpia, blanca y sana, pensada para todo pubhco aunque algunas
de sus peliculas se consideraban un tanto abaratadas -por la cantidad que hizo y porque son
difundidas cotidianamente-, no dejan de cumplir una funcién comumcatlva entretener y divertir
pues son comedias absurdas que debido a sus caracteristicas hacen pasar a su. pubhco receptor un
buen rato frente a un aparato de television, cuyas tematicas -que en otros afios escandalizaban-
ahora son parte de la vida comin , de la cotidianidad en la que vivimos, ain sus parodias y
satirizaciones de cuentos, novelas o personajes histéricos o miticos que él convirtio en farsas, que
no dejaran de causar risa dado que son personajes 0 narraciones eternas que no dejaran de estar
presentes -dado su-valor cultural como obras cumbres del arte de la humanidad- la visién que de
ellos nos dan las cintas de este actor siempre estardn vigentes, pues nunca van a desaparecer.
Puesto que son presentadas en un extremo ridiculo, una especie de comicidad llevada a los
extremos del absurdo, lo cual tiene connotaciones humoristicas que son finicas, que aunque se
intenten o se realicen miles las de Tin -Tan siempre serin consideradas asi, como EI Ceniciento,
Chucho el Remendado, El Gato sin Botas, Las Mil y una Noches, El Violetero, El Sultin
Descalzo, etc,



Fue un comediante como pocos, que podia recordarnos a los grandes del cine mudo -Harold
Lloyd, los Marx, Max Linder, o Keaton-, que en sus cintas llevaban un poco de las corretizas
simplistas muy al estilo de Marck Sennet -con pastelazos y toda la cosa-, o bien podia ser un
eterno seductor (antecesor de un Mauricio Garcés en los 50’s, 60's y 70's-, pero de estilo un tanto
modesto, pues a él no le gustaba ser confundido con un galin de ojos verdes, y piel apifionada;
preferia autoridiculizarse con gestos que le desfiguraban su cara, ya sea para manifestar su euforia
amorosa. con alguna frase ironica, jamas contaminada por la procariedad avivada por la picardia-
muy mexicana-, o la actitud traviesa, que le dieron un sello distintivo muy particular, algo asi
como su marca de fabricacion algo asi como "Made for Tin-Tan"'

Quien se adelanto a su época -y a todos los comediantes que ahora vemos en la televisidn o en el
cine-, lo mismo haciendo alucinaciones -un tanto efimeras para su época- como se ha mencionado
va el ejemplo de la cinta EI Campedn Ciclista, cuando el eterno sofiador protagonista de la trama
es un inventor que necesita recursos econdmicos para patentizar su nuevo invento -mismo que
satirizaba al recién llegado aparato de television-, cuando el repartidor de periédicos Aniceto,
produciendo un aparato futurista, y que quizd en esos ailos -mediados de los 50's- apareceria
como algo inverosimil para existir, y que sin embargo, hoy en dia es un antecesor de los llamados
aparatos de multimedia de la nueva tecnologia avanzada que quizd dentro de pocos afios, ya se
tendrd comunmente en todos los hogares, y serd de uso cotidiano, y "normal"; son pues, suefios
no tan alejados de la realidad que nos depara, que ya estamos viviendo, ya casi en la entrada de
un nuevo milenio, a lo que Germdan Valdés se adelanto -ridiculizando los avances tecnolog,ncos y
cientificos que ha tenido la humanidad en el presente siglo-, sin darse cuenta, y que no alcanzé a
ver.

Tin-Tan y sus mensajes cinematograficos toman entonces un lugar especial dentro del humor , ya
que son una base comparativa de los valores y costumbres morales de la sociedad mexicana- lo
que era inmoral o causaba escandalo hace 40 o 50 afios, es ahora lo que se vive cotidianamente, o
ya parece como un factor comin. Vaya ya no es raro oir, por ejemplo, que en tal familia existe
una madre soltera o que un muchacho o chica llegaron a altas horas de la madrugada, o que
alguien se fue de su casa- sin embargo, ver esos escandalos tomados como un drama ridiculizado
ahora aumenta la comicidad, pues parecerian cosas ajenas a nuestra realidad, o un tanto fuera de
contexto quiza catalogadas un poco cursis, y eso hace que se provoque mas nsa en lo que cstamos
viendo; o que reﬂexnonemos en el derrumbe de valores auténticos.

Asi, este comediante se convirtié en lo que pasara por toda la etemidad como un actor comico
mexicano unico y excepclonal digno representante del humor y la comedia mexicana; como
elemento tipico de la cuitura popular ".... Tin-Tan es un monstruo de la cultura de masas- de
nuestro pueblo, se adelanté en su tlempo a muchas cosas, que ahora vivimos, que son parte. de
nuestra comicidad mexicana, de lo que tenemos en esencia todos los mexicanos, - algo que no
deberiamos de perder y tratar de rescatar,"

Tin-Tan comunicaba el placer de una dindmica alegria de vivir que se traducia en una alegria de
actuar, lo cual manifestaba en sus multiples interpretaciones a lo largo de su trayectoria por el
mundo del celuloide, imprimiendo en cada actuacion algo muy propio de él, yendo a la cabeza de-

40 pedro Weber Chatanuga, entrevista concedida.



situaciones que ahora nos son familiares, que ya no nos damos cuenta porque son parte de nuestro
vivir cotidianos, pero que sin embargo, €l impuso y marcd su inicio, pues atin en su decadencia
cred personajes y nombres tnicos en la historia del cine mexicano como lo es Kiko Guanabacoa,
o adoptando una peluca blanca se convirtio en Tsekub Baloyan -ayudante de Chanoc- y otros
tantos.

Como los titulos de sus peliculas, donde fue capaz de transformar a la clasica Cenicienta por un
Ceniciento, al Gato con botas por el de "sin botas”, al rebelde sin causa (de James Dean), por el
"rebelde sin casa”, hacer de fres mosqueteros, "los tres mosqueteros 1/2", de convertir al
Fantasma de la opera, en el de "la opereta”, a la bella durmiente por un bello durmieme(extraido
de las cavernas) de parodiar a la misma Maria Candelaria, por un Violetero, o bufarse de "lo que
le paso a Sanson" ante Dalila, ademds de "interpretar a su modo” los cuentos de la legendaria
Sherezada de Las Mil y una Noches; a pesar de todo su recorrido cinematografico nunca dejé de
ser Tin-Tan o El Rey del Barrio ;jCarnal!.

3.2 LA PROPUESTA DE "TIN-TAN" Y SU VIGENCIA ACTUAL

3.2.1 Una Propuesta Cinematogrdfica Germdn Valdés "Tin-Tan'"'
y su Vigencia en la Actualidad.

La propuesta cinematografica que establece el actor Germdn Valdés 7in-Tan se presenta de forma
tal que sus peliculas son parte del cine mexicano clasico tradicional, puesto que aparece en las
pantallas de nuestro televisor lleno de vida, miembro de una etapa donde el esplendor tilmico
tiene buenos exponentes y representantes; y, este actor no pasa desapercibido, sino que merece
ser catalogado entre las figuras mas grandes que ha tenido nuestro cine, que se consolidaron
precisamente en dicha época.

Revisar el paso de Tin-Tan en la industria cinematografica, a través de la serie de cintas que
realizo, nos lleva reconocer el culto por este comediante. el cual gana siempre adeptos, por:lo que
hoy en dia se le considera un verdadero gigante del humor. "...Tal vez habia gente estirada que no
gustaba de las comedias de Tin-Tan, pero en cambio, el grueso del piblico gozaba cada gesto,
cada didlogo, cada baile, cada chiste visual del pachuco ‘por excelencia.""' Al lado de su director
de cabecera, se impusd su carrera, en una fibrica donde el material tintanesco se apartaba de los
clichés acreditados durante los afios que tenfa de existir el cine mexicano, pues con este actor
cémico nace una comedia llena de inventiva; ya que, se rompe el marco convencional que
imperaba hasta entonces en las produccxones mexicanas. Tin-Tan bajo la direccion de Gilberto
Martinez Solares llevéron a cabo el desarrollo de su propuesta en el cine mexicano modemo-de
fines de los 40's y la década de los 50's-; tomando todos los recursos de la-industria fi imica
mexicana. " Al hablar de dicho director y de la mdusma se alude, por supuesto, a la capacidad de
crear magia en la pantalla de cine."*

*" Teran Luis. "La Vigencia de Tin-Tan" Op. cit. p 93

“ Ibidem



La aportacion de Tin-Tan es vasta no s6lo como actor, sino también como cantante y bailarin,
pues sabia como sazonar con picardia y sensualidad una danza afroantillana sin evitar el humor;
por ejemplo; al ver la cinta musical latinoamericana Zoot Suit, podemos pensar en que sus
creadores bien pudierén haber visto muchas de las cintas de este inigualabe actor, en las cuales se
spiraron, pues, muchos de los nimeros presentados podrian ser semejantes a lo que “"don"
German interpreto en la pantalla. Diversos momentos fantdsticos musicales llenan la historia de
las comedias musicales al estilo mexicano, lo cual podemos considerar como una parte de la
propuesta que Valdés dejo al cine mexicano, impuso este género muy a su estilo, el cual le
pertenece y tienen ya un lugar en la historia cinematogratica nacional.

Es pues, representante de un espescticulo de masas ya que sus cintas nos ofrecen un alto grado de
catarsis, donde como espectadores vemos en Tin-Tan un retrato de las formas cotidianas de
expresion que tiene nuestra sociedad, aunque llevadas al absurdo lo cual nos provoca risa y por
tanto la diversion, Sus cintas mantienen una estructura de mito-proporcionando una identidad con
el artista-, en cada contenido observamos una tipificacion de las actitudes rutinarias de la
sociedad.

Este estatus de mito proporciona para el receptor de sus peliculas cierta identidad con el actor. Y
es a través de su propuesta donde encontramos la forma de la Cultura de Masas, la cual es vista
como una combinacion de nuestros hechos pasados como referentes para lo que. vivimos
cotidianamente. Es una cinematografia con raices colectivas, que van asociadas con la nostalgia,
son parte de un documento fiel de la historia que ha vivido nuestra sociedad en los ultimos 50
afios, es una forma de asociacion cultural vista a través del tiempo, una forma de narrar los
acontecimientos que fungen como precedentes de nuestra actualidad.

A cien aflos de la exitencia del cine en nuestro pals se ha constituido en un patrimonio artistico,
cultural, histérico y documental indeleble de la sociedad. En ¢l nuestro espiritu artistico como’
nacién ha hablado, apareciendo como una parte arraigada que nos identifica en todo el mundo, ya
que a través de este medio se encuentra nuestra forma de ser tanto interior como exterior, la que
nos conforta proyectandose en una pantalla de cine, traspasando las fronteras, dejando constancm,
a nivel mundial de lo que es la cultura popular de nuestro pais, la raices de lo mexicano y de
nuestra manera de ser, se ha manifestado en ese medio, en esa expresion: artistica, y. en este
sentido German Valdés Tm-Tan, contribuye en el desarrollo y produccion de.este instrumento
comunicativo de nuestro pais.

Es a partir de los contenidos de cada una de sus cintas y la descomposncmn estructural que
logramos entender la importancia que juegan los mensajes de comicidad plasmados en las obras -
de este comediante, por lo cual podemos ubicarlo como un fenomeno comunicativo que ‘cumple -
su funcionalidad, la de expresar, entretener y- divertir, lmpomendo nuevos elementos dentrode la
estructura narrativa del lenguaje mismo del cine.

En este estudio podemos ubicar los mensajes cmematograﬁcos de un actor de la:comunicacion-
(ente emisor), quien con la utilizacién de un instrumento (cine) log,ra expresar (con su lenguaje) .
momentos, situaciones o prototipos (representacmnes), en un producto comunicativo, Basta con-
ubicar los mensajes (peliculas) de este comediante como un cine con lenguaje propio, y de



cardcter popular al que una mayoria le rinde culto, en la-actualidad con sélo ver la pantalla de su
television-, convirtiéndose en una especic de betseller filmico, que muestra la ideologia propia y
genuina de nuestro pueblo, donde todas las corrientes del pensamiento se asoman en cada una de
las cintas que él realizo.

Podemos sefialar que 7in-Tan con su particular estilo constituye -aln en la década de los 90's-
uno de los comediantes que han dejado huella dentro de la cinematogratia mexicana, puesto que
representa la idiosincrasia del mexicano con sus caracterizaciones de personajes tipicos.
GermdnValdés Castillo en cada actuacion despliega la modernidad que nunca llegd a conocer,
rebasando a otros comicos que son fieles a la resignacion de la carpa, al afirmar esto no se
pretende, de ninguna manera, no considerar las aportaciones que cada comediante ha dejado.

Mas habria aqui que sefialar a Cantinflas quien logro trascender satisfactoriamente la inercia de
sus argumentistas y la prisa desmesurada de los directores -como lo hace Tin-Tan en cada cinta-,
quiza también podemos mencionar a Joaquin Pardavé que lo consigue gracias a la comprension
que logra de la sensibilidad tradicional y costumbrista de la época porfiriana -con su
interpretacion de viejo lagartijo con morales de la dicha época en Hay que tiempos seiior Don
Simon (1940)-.

Tin-Tan lo logra en cada una de sus actuaciones mediante el desenfreno que muestra frente a la
lente de la camara que lo retrata, pues, no se doblega ante ella, ya que la vuelve su complice, su
testigo -como si tratard de esperar la respuesta en un aplauso inmediato-, el espectador en ese
momento aparece como una especie de auditorio en control remoto que esta en esos momentos
‘viéndolo y oyéndolo, (lo mismo realizo afios mas tarde su hermano Manuel £l Loco Valdés, con
la cdmara de T:V. con lo que logra consagrarse como un fenémeno de este medio durante las
décadas de los 70's y los 80's).

Aqui podemos recordar algunas de las escenas de sus cintas en las cuales se mueve nuestros
sentimientos y emociones y donde también se encuentran toques de la comicidad fina, como en la
secuencia de EI Vagabundo donde el protagomsta aparece - con el nifio pordiosero, cuya
interpretacion mezcla su lenguaje corporal y verbal, musica de fondo, escenograf’a y demds
codigos cinematograficos, que desmenuzindolos llegan a establecer pautas o acciones que estdn
establecidos en el codigo de conducta popular propno de nuestra sociedad.

A través de estos codigos cinematograficos y de comportamiento (del actor) podemos restablecer
cataegorias que relacionamos con nuestro contexto historico vigente-por la aparicion de la obra
de este comediante en uno de los mas potentes medios de difusion como lo es la television.
Aunque como espectadores no conocieramos las reglas que debe de observar un lenguaje:
cinematografico, si podemos intuir cuando una pellcula no es buena, o es-todo lo contrano, osila
labor filmica de Tin-Ttan tiene los elementos necesarios, para ubicarla como un cine de culto.

El cine de antafio nos deja de alguna manera ensefianzas que hay que rescatar y en este sentido el
trabajo cinematografico aqui expuesto, tiene mucho que mostramos, tanto en lenguaje propio de’
cine -mass-media u obra artistica- como en la propuesta que el actor dejo para la posteridad; y .
digo que tenemos que tomar elementos del pasado, pese a que las innovaciones'y adelantos
tecnoldgicos ya lo hayan rebasado. Sin embargo, siempre existen elementos que marcan una
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diferencia entre una pelicula de actor "x" y la de otro aunque sean contemporaneos, como sucede
con Cantinflus y Tin-Tan, por ejemplo, o con la de cualquier comediante de la actualidad vy otro,
sean de la misma época o no.

El cine de Tin-Tan constituye una propuesta cinematografica que ha rebasado los limites del
tiempo, y forman parte de la cultura de nuestro pueblo, de la historia del invento del siglo en
nuestro pais, de uno de los medios masivos més potentes que tiene la comunicacion humana, para
ser utilizado con cualquiera de las finalidades de estos: entretener, divertir, informar, publicitar,
etc. Las cintas de este actor comico tienen algo diferente que expresar ya sea en sus contenidos,
en su imagen icdnica, en la totalidad de su lenguaje y cédigos, es decir tanto en contenidos como
en estructura.

Propuso una nueva manera de hacer cine involucrando en las tramas al publico espectador, con un
estilo de comicidad muy propio, con su sello personal, ademas de introducir un modismo en el
lenguaje verbal. Esta es la propuesta cinematografica que "don" German Valdés Castillo Tin-Tan

dejo como herencia y que se nos ha permitido conocer a casi cincuenta aflos de su llegada al cine
mexicano.

3.2.2 Las Cintas de "Tin-Tan" bajo el punto de vista de los Sociedad Mexicana de los 90's

La sociedad mexicana de la actualidad en los albores del siglo XXI, ha sufrido una serie de
modificaciones y-cambios sociales; aunque aparece un tanto mds liberal comparada con la de
hace 50 aiios, donde la mayoria de los valores y costumbres morales han sufrido trasformaciones
aunque en esencia siguen predominando la unién familiar, la religion, las tradiciones populares -
con una serie de ritos-, pues, han sido aderezadas con otras costumbres ajenas- se vive mads al
estilo de vida norteamericano o en busca de alcanzar el famoso "suefio americano”, con la
transculturizacion que se incia al finalizar los afios 40's se ha ido transformando y evolucionado.
Y si a todo esto le agregamos las innovaciones. tecnologlcas y los avances c1ent|ﬁcos, bien
podriamos encontrarnos con un abismo entre el Mexlco de la Epoca de Oro y el del "Nuevo Cine
Mexicano".

Actualmente la industria cinematografica mexicana sufre una grave crisis financiera lo que ha
traido como consecuencia su decadencia productiva. Desde el afio pasado la suma promedio de
producciones cinematograficas llega a lo mucho a tres cintas por afio. Haciéndo una remembranza
diremos que la industria filmica nacional estuvo por tres décadas regida de manera muy profunda
por el gobierno, el cual en su afan por protegerla, empezo a comprar parte de ésta y se convirtié
practicamente en el socio mayoritario, llegando a ser el mayor productor de peliculas, el mas
grande distribuidor y exhibidor de las mismas. Lo cual hizo que se estableciera una competencia
desleal puesto que el gobierno se convirtid a la vez en juez y participante.

Esta situacion concluyo en 1992 cuando se decide la pnvatnzacnon de tal industria, asi como el-
surglmlento de la nueva Ley Federal de Cinematografia(lo. de enero 1993), que propicié la
inversion en este sector. No obstante, debido a la crisis ha bajado el porcentaje en la exhibicién,
va que en 1988 se filmaron 120 cintas, y en 1994 solamente 50, lo cual indica que se esta



produciendo Gnicamente el 45% en proporcion a 1988, Esto habla de la profundidad de la crisis
en la que se encuentra inmersa la industria cinematogratica mexicana actualmente.

Al respecto el critico de cine Gustavo Garcia en su articulo "4l Final de la pantalla grande”,
afirma que !a produccion cinematografica se vino abajo pues "... parecio emerger la certeza de
que ya no hay un centro, de -como venia gestindose desde hace una década- el cine mexicano
nace y muere con cada pelicula filmada. Fueron las muertes indoloras de mitos ya intiles, como
la crisis, el gobierno benefactor y cineasta, La Nueva Epoca de Oro, el basurero filmico de
Televisa.""

Aunque la crisis de esta industria comenzd hace mas de 30 afios, cuando los pocos elementos
competian con las producciones extranjeras, la television, durante estos afios la cisis fue la razén
de la realizacién de los llamados churros, o cintas para concursos experimentales, ademas del
bloqueo del gobierno como son las peliculas "enlatadas".

Es asi como hasta 1995 el gobierno y la iniciativa privada se retiraron de la produccion "...al
diablo con la crisis y al diablo con la Eppoca de Oro del Cine Nacional, ese fue solo un momento
irrepetible de nuestra cultura, de nuestra sociedad, un momento propicio que no se puede imponer

por capricho oficial."*

Durante el sexenio salinista se realizaban diez largometrajes por afio, afiadiendo una fuerte
promocion para cintas de festivales y muestras internacionales , es entonces cuando surge la
llamada etapa de "La Nueva Epoca de Oro del Cine Mexicano”, pero en 1995 esto comenzo a
reducirse dindose apoyo inicamente a cinco cintas por aiio, sin embargo en 1995 se registraron
solamente tres: El Callejon de los Milagros, Bienvenido/Welcome/ y una sola de Televicine Sin
Remitente, Anteriores a estas peliculas se encuentran los bien logrados filmes: Como Agua para
Chocolate, Sélo con tu Pareja, Principio y Fin y otras tantas de cardcter mas bien intelectual, a
lo que se puede decir que se ha roto la relacion con un publico popular.

Encontramos cineastas actuales como Arturo Ripstein y Jorge Fons que han reallzado diversos
trabajos dentro del llamado Nuevo Cine Mextcano-aunque comienzan desde la década de los 70's
teniendo cada uno en su haber algunas cintas bien logradas-. Pero mis. alla de los afios 50, los
nuevos cineastas llegaron para renovar el cine ‘mexicano, destruyendo sus vicios; el cine
mexicano de ahora, pretende ser la continuacion del-melodrama de la Epoca de Oro, por ello
aparecen cintas como las de Arturo Ripstein que se deslizan hacna el pasado melodrama'k
Mentiras Piadosas, Principio y fin, La Reina de la Noche, "... me apresuro a decir, que los
melodramas de Ripstein son de otra clase, en el supuesto de que estos de aquel cine mexicano de -
antes fueran inocentes y sospechando que su publico solia serlo, los de Rlspstem ni son inocentés
ni presuponen la inocencia del pubhco s

“ Gustavo Garcia, Al Final de la panialla grande, Revista de la-Comunicacién. Aiio ocho, No. 43. febrero-Abril
l9‘)6 p 20 ' ' ‘

* tdem, N
* José de la Colina "E! Callejos de los Nudos en la Garganta". Epoca 5 de junio 1995



En tanto Jorge Fons con su reciente tilme E Callejon de los Milagros, en donde vuelve a la
inocencia de antes, muy dramatizada es significativo sefialar que ambos realizadores se han
inclinado en sus Gltimas producciones a excavar los argumentos en novelas populistas, donde se
retratan los barrios bajos. Asi el cine mexicano de 1995 no alcanzo a entrar a los primeros lugares
en taquilla, a excepcion de la realizacion del director mexicano de Alfonso Arau, producido en
Estados Unidos Un Paseo por las Nubes, (A Walk in the Clouds), realizador interesado por su
industria filmica y a la que podra regresar -cuando tenga algin tiempo dado sus compromisos con
Hollywood-, para producir en México alguna cinta, pues ya cuenta con los recursos monetarios
necesarios para hacerlo, segiin afirmé en una entrevista publicada por la revista Epoca en octubre
de 1995.

En este sentido, es prudente hablar de las condiciones por las que pasa actualmente el cine de
comicidad mexicano que no ha estado excento de la crisis y la decadencia, por el contrario es
dentro de este género donde mas se logro ver tal situacion, pues si bien recordamos que durante
las décadas de los 70's y los 80's surgié la llamada "Nueva generacion de comicos”, misma que
fomento la mala imagen del cine nacional, produciéndose cintas de ficheras, vulgariades y
obscenidades, donde pululaban las majaderias, los desnudos al por mayor y las leperadas como
dialogos, brindandole al la industria filmica nacional un sinonimo de cine en completa
decadencia, con mds vicios que virtudes, aquello de lo que Jorge Ayala Blanco se refiere como
"...Es tan malo que no lo conozco."*

Esta nueva generacion de cine de comicidad esta catalogada como un cine popular, el cual se
acerca a los gustos del publico popular-que carece de gusto-, donde encontramos cintas de éxito
masivo, productos filmicos que pretendieron satisfacer las demandas generales de diversion al
mismo tiempo que, explotan la dindmica de los prejuicios sociales y los originarios mas
arraigados. ‘

Si bien son cintas extremadamente vulgares y excedidas de desnudos y majadenas no podemos -
dejar de mencionar que resultaron muy exitosas para las taqmllas -la mayoria de ellas-, las figuras
cémicas que estelarizaron dicho cine fueron actores surgidos a mediados de los 70's, como
Alberto Rojas El Caballo, Luis de Alba, Alfonso Zayas, Rafael Inclan, Pedro Weber Chatanuga,
etc., y Victor Manuel £/ Giiero Castro-entre otros tantos directores de.cabecera de los mismos-.

A principios de la década de los 90's se derrumba este género cinematogréfico junto con dichos
actores "....estos mismos. actores siguen apareclendo en la actualidad, en el escaso cine de
comicidad que se realiza, como los"galanes” del cine comico, principalmente de video homes.
No hay espacio para nuevos valores, que se estan desaprovechando porque no hay producuon de.
cintas de comicas. En la actualidad ya no hay cine de comicidad, lo cual es una pena, pues se nos
estd’ negando algo muy propio de los mexicanos como es el humor. El cine que se produce .
actualmente es mas intelectual, se preocupan mas por hacer un buen papel en los festivales y
muestras internacionales.""

** Ayala Blanco Jorge. La Decadencia del Cine Mexicano. p 14

7 Victor Manuel EI Giiero Castro, entrevista concedida.



Se encontran también algunos cémicos surgidos a mediados de los ochentas y principios de los
noventas cuya fama es tomada primordialmente de la television como Sergio Ramos Ef
comanche, Jorge Ortiz de Pinedo-y su cuerpo de actores de back graund que lo acomafian en sus
series de T.V y cintas cinematograficas-, ademés de comediantes como: Charly Valentino, Ratl
Padilla jr.el Choforo, Aida Pierce, Socorro Bonilla, Zoila Quifiones, Maribel Fernandez La
Pelangocha. Pepe Magaiia, Alfonso Davila, Eugenio Derbez, Anabel Ferreira- y su grupo de
actores que la acompaiian en sus programas de television- entre otros; y mas recientemente los de
la "otra" empresa televisora como Andrés Bustamante, Ausencio Cruz, Victor Trujillo. De los
citados comediantes, menos de la mitad han incursionado o sobresalido en el cine.

El cine de comicidad en México padece una fuerte crisis, ya que al parecer se esta extinguiendo
irremedeablemente, pues los mensajes de este género ya son obsoletos "...el cine de comicidad
mexicano...yo me atreverfa a preguntar ;Cual cine de comicidad?, en la actualidad no existe, no
hay cine cémico en México. Hoy en dia no se estd produciendo cine de comicidad en nuestro
pais; hace algun tiempo cuando comenzaron con su denominado "Nuevo Cine" a nosostros nos
dijeron que el cine que haciamos era una basura, que era una porqueria y que en nuestro lugar
entraba el "nuevo" cine mexicano; el cual iba a comenzar, que ya bastaba de vulgaridades,
obscenidades y ficheras, que el cine intelectual llegaba....y mira no hay peliculas mexicanas de
humor, ahora los contenidos son mds elevados... Mds bien, lo que yo veo es ya una pornografia
declarada como es el caso de la cinta La Tarea, que ademds pierde todo el lenguaje del cine, con
su innovacién de la mentada cimara fija. Cierto nuestro cine era de albures y majaderias, pero eso
a la gente le guastaba, era lo que veia, tanto mis peliculas como las de mis contemporaneos como
Zayas, Inclan, El caballo Rojas, Luis de Alba y otros tantos, eran cintas taquilleras que duraban
semanas enteras en cartelera, y que cuando salieron en video se alquilaban casi a diario, yo
llegaba a los video centros y no encontraba mis peliculas, pues todas estaban alquiladas."®

El cine de comicidad mexicano sufre, pues desde hace varias generaciones de una fuerte -
decadencia, porque si bien es cierto que el cine indecente con ficheras, albures, majaderias,
dobles sentidos tuvo una aceptacnon entre el publico popular, éste no era consumido ‘por la
mayoria de la poblacién, y si sumamos la liegada del "Nuevo Cine". encontraremos una baja
considerable en la produccién de dicho género-actualmente solo se filman algunos video homes-,
o algunos "aciertos" de la empresa Telewcme, donde es curioso ver que ¢l cine de culto o
taquillero de comicidad sean los escasos filmes que se presentan de la “India Maria” Maria
Elena Veldzco, Se equivoco la CigileRa (1994), los de Gloria Trevi que con Pelo Suelto (1992)
y Zapatos Viejos (1993) logrando estar entre las més taquilleras -o los Locos de la Risa (Pedro,
Pablo y Paco) surgidos de las aberrantes pero éxitosas secuelas de La Risa en Vacaciones -en sus
cinco versiones- estos son los aciertos mas éxitosos del cine de comicidad de la década de los
90's, logros de la empresa filmica de TELEVISA

Lo anterior afirma que son las "estrellitas" del momento los protagonistas de las cintas comicas,
que se producen mas o menos con éxito, actrices y actores que la misma empresa crea; es decir,
no hay un género cémico ni mucho menos comediantes dentro de estas peliculas. Sin embargo, -

“ pedro Weber Entrevista concedida 1996.



hay excepciones, como lo es el caso insélito de la actriz, directora y escritora de sus propias
peliculas Maria Elena Velazco La India Maria que aunque no realiza una cantidad estratostérica
de cintas, las que saca son un éxito taquillero como es el caso de su mds reciente filme en 1992: o
como Héctor Sudrez que intento algo distinto a fines de los 80's con su cinta EI Mil Usos; (donde
vemos a dichos comediantes acompaitados por otros tantos, y el equipo de trabajo, logran con una
gran cantidad de chipazos comicos hacer gozar del placer de la caracajada), de ahi en fuera
ninguno de los realizadores de moda con renombre se ocupa de rescatar un elemento tan
representativo de México como lo es el humor, y la picardia en el género de la comicidad blanca
y para toda la familia.

Aunque son pocos los comediantes actuales que logran extraer prototipos, aunque no esten bien
definidos por una ironia trabajada, elaborada previamente, pero que logran captaria e interpretarla
de manera clara, lo cual se traduce en provocarle la risa y carcajada al espectador, son arquetipos
populares muy notables y que repiten viejos esquemas una y otra vez, si aparecen como
recreadores de la tipologia popular mexicana, aunque esa capacidad sea sélo en momentos, ya
que en la mayoria de los trabajos cinematogrificos de comicidad se puede lograr con una
imaginacion diversificada que no tiene apoyos, o no son bien elaboradas, pues no hay un trabajo
literario fuerte detrds, pues hay demasiada traduccién-o copias de comicidad extranjera-, o que se
notan demasiado burdos, simples y de facilidad imaginativa, que se salen ripidamente con la
leperada y las palabrotas, y si a ello le sumamos el nulo apoyo de la industria cinematografica
encontramos que el cine de comicidad actual esta desapareciendo, se encuentra en peligro de
extincion iremediablemente.

Condenando con ello a los actores del género cémico a trabajar en centros y bares nocturnos
restringiendo su actividad a su origen en el “teatro de revista” en sus espacios ya no equivalentes
salvo por los lugares preservados como curiosidades culturales -por ejemplo en cl “FEl
Blanquita”-, a fin de no perder del todo esta raiz, no olvidada atin, de la cultura popular

Al respecto Carlos Monsivais sefiala"...el comediante mexicano actual ha ido a un humor .
degradame a un humor de escatologia, de uso supuestamente ingenioso de lo que antes llamaban
groserias. No han progresado. No se han mteresado en elaborar el humor, No se han mteresado en
el humor cinematografico y no han tenido tampoco apoyo de la industria, Alin con eso, hay entre
ellos comicos muy notables, Manuel Ibafiez, Incldn que es muy talentoso y tiene una vaneadd de
recursos; Natera es un cémico con fuerza. hlstnomca mdudable. .Pero trabajan con exceso .Estan
presentes en demasiadas peliculas lamantables abyectas...Y hace mucho que no. toman en serio
su trabajo. Entonces, no han tenido un piblico que los siga. Tienen el publxco que ahi estd, que
los ve y se divierte, pero no.tienen esa profundlzacnén que hace a un comico cmematograhco,a
teatral...No hay riesgo, no hay desarrollo imaginativo, todo se vuelve prevxsxble."“’

Hay quienes afirman también que la comlcldad mexicana se esta olvidando y se esta dejando de-
lado "...yo pienso que la falta de comicidad en México se debe a que ya no hay escritores de este
género, cOmicos hay muchos y talentosos que se estan desperdiciando, porque no- hay buenos
guiones; ademas de que vivimos en una época de informacion en donde lo principal es la critica,

* Monsivals Carlos . ...Cine Mundial 1990



la opinion sobre los problemas, se estin dejendo de lado las situaciones para divertir, de hacer que
Ia gente se ria un poquito, que buena falta nos hace."”

Actualmente hay muy pocos espacios para la comicidad. si vemos la television encontramos unos
cuantos programas comicos y de esos solo algunos tienen éxito, son el caso por ejemplo de los
pocos programas producidos por Television Azteca -Puro Loco, Humorcito Corazén; - en donde
se siguen usando y atiborrando los guiones de vulgaridades; aunque existe también el otro
extremo, donde se encuentra TELEVISA, en donde predomina una fuerte censura a las
vulgariadades, dobles sentidos y las criticas politicas excesivas; recientemente ha bajado la
produccion de seriales comicos (donde se graban 1 ¢ 2 a lo mucho, pero sin tener buena
aceptacion, a reservas de los proyectos que estan por salir, y que ya tendremos que jusgar para
entonces), ademads dentro de su programacion se encuentran repeticiones de los que tuvieron éxito
como Cachun Cachun Ra Ra, No Empujen, La Criada bien Criada, Los Comediantes, Los
Bervelly de Peralvillo, o los ya legendarios Polivoces. L.o mds acertado recientemente fue -segtin
la critica y el raiting- Al Derecho y al Derbez con Eugenio Derbez; el cual salié del aire porque el
actor no queria que se “quemaran” sus chistes,-0 ;no seria por qué ya estaba cayendo en una
crisis de escritores?-, de una u otra forma es notorio ver que existe en la actualidad una fuerte
decadencia del género comico en los medios masivos de comunicacion.

Esto denota un fuerte ocaso en la comicidad mexicana actual; pues la poca participacion que
tienen los comediantes actualmente es en alguna que otra novela, dando la chispa de humor a la
trama, asi encontramos por ejemplo a Chatanuga, Sergio Ramos £/ Comanche, Rafael Inclén,
Carlos Bonavides en telenovelas, pero por la misma estructura muy poco pueden hacer por la
comicidad mexicana. " Lo comico se ha dejado de lado, quiza porque ya no hay originalidad,
ahora todos hacemos lo de todos, repetimos los mismos chistes, las mismas cosas, ya no hay
frescura, todo se resume a repetir y repetir los mismos esquemas; originalidad y espontaneidad
sinonimo de buena comicidad existieron en el pasado como ejemplo estd mi hermano "don"
German Valdés Tin-Tan."*

Al respecto criticos y escritores han declarado que el panorama de la comicidad en la actualidad
en México es detonante al respecto el escritor José Antonio Alcaraz expresa'...se necesita de todo
aquello que pueda resultar detonante, de aquello que haga estallar los mecanismos
consuetudinarios de la rutina, se necesita de la autocritica en los mensajes de comicidad actuales,
pues es algo que no somos capaces de resistir, pues antes de asumir esa-actitud intrascendente,
mejor nos justificamos."*

Y aunado a esto encontramos que en la actualidad se han abierto otros canales para la
recuperacion de la produccién nacional, como lo es el video en primera mstanma, en donde este
recurso es una forma alternativa de la comercializacion de las peliculas. El video es finalmente
una forma mas de comercializacion de los filmes posterior a la explotacion del matenal en cine;

° Marcos Valdés, entrevista concedida.
5! Manuel Loco Valdés, entrevista concedida..
52 José Antonio Arcaraz, extraido de H_umgr_y_Cg_mxgﬂnd_cn_Mﬁ&s_Q,_Dawd magaﬂa Figueroa. Umversndad
Pedagégica Nacional. Junio 1991 pp 21-23.



"... lejos de ser un enemigo, el video es un aliado y es indispensable que pertenezca a la cadena de
la industria cinematografica, puesto que se nutre de la ella.”

En la actualidad se estdn realizando productos especificos para video, pero filmados con técnica
de cine, son los llamados video homes, que constituye ser lo mds rentable para los productores de
la industria cinematogrifica, dada su comercializacion y aceptacion, ademds de que su costo es
mucho mads bajo, es pues la otra alternativa que tiene la industria cinematogrifica, y en este
renglén es importante sefialar que el cine de comicidad es el que més se explota, dichos videos se
venden sobre todo en la frontera norte y en el sur de los Estados Unidos, donde se encuentra un
gran nimero de seguidores del cine comico mexicano.

El video es pues una opcion muy fuerte para la produccién de la industria cinematogrifica al
respecto Garcia Tsao cita"...con el perfeccionamiento de dicho sistema, el cine podria dejar de
producirse en el muy costoso celuloide; en cambio, el video ademas de barato, ofrece la
posibilidad de volverse a usar."*

Otros canales para la recuperacion de la produccion nacional cinematogrdfica son la television
por cable, y la abierta (antenas parabdlicas); dado que en la actualidad vivimos un momento
donde se gestan categorias diversas de consumo extravagantes, podemos mencionar que el video
como nueva alternativa para hacer cine la T.V de alta definicion -que estd por entrar en accion- a
nivel mundial exigen conocer los antecedentes histéricos de un medio tan cosumible como lo es
el cine.

No obstante, las limitaciones del formato del video o la pantalla de television, el destino del
celuloide es adaptarse para ser transmmdo por estos, por lo que hay que tomar en cuenta los.
codigos del lenguaje cinematogréfico para no perder de vista que es realmente cine lo que vemos
a través del medio casero. Con esto no se pretende decir, de ninguna manera, que la produccnon '
,cmematograﬁca desaparecerd, puesto que el espectador y. amante del sépnmo arte segulré L
acudiendo a ver una pelicula, en el lugar propicio: el cine.-aunque la T.V brinde mas detalles de
las acciones y la posibilidad de repetir alguna escena-. Por otro lado, los logros de la television de -
alta definicion o HDTV (High Definition TV), se anuncian tan revolucionarios, que prometen una

calidad visual comparable a la del celuloide de 35mm que no solo cambiara el habito de ver cine,

sino también de producnrlo, lo cual puede representar a futuro una fuerte competencxa para la
industria cinematografica.

Los préximos cambios -que podria presentar el séptimo_arte tenemos que pensar en una
revaloracién del legado que tenemos de éste en nuetro pais, en la actualidad podemos afiorar la -
Epoca de Oro -por lo menos del cine de comicidad mexicano-, dada su decadencia, y . poca
produccion, de un género que refleja el sentir de nuestro pueblo €s decxr el contemplar una y otra

** Patricia Millet de Fuentes, Presidenta de la Camara Nacional de la Industria Cinematogréficay del
Vldeo INDUSTRIA Organo Oficial de informacién de la Industria Nacional Vol. 7 No 71 febrero 1995 pp 27- 29.
* Garcfa Tsao, Leonardo. Como Acercarse al Cine. Ed. Nonega México. p 128



vez las peliculas de Tin-Tan nos deja un buen sabor de boca, al tener un escape catirtico cuando
nos reimos de lo que ¢l hacia y decia en la pantalla,

Podriamos ver en la obra filmica de German Valdés sujetos que aparecen ante nosotros un tanto
ridiculos y cursis, se verian un tanto fuera de la realidad, ya no hay pachucos-ahora hay chavos
banda con navajas en mano, los "pachucos" que tenian un caricter de critica social se han
desvanecido, si vieramos a uno por la calle ya no nos causaria temor, pues ya no estamos
acostumbrados a verlos -aunque hay quienes tomen este disfraz para llamar la atencion como
sucede con ¢l integrante del grupo Café Tacuba, o con Marcos Valdés que lo usa in memoriam y
como mero ritual de un homenaje hacia su tio-. Asi, las representaciones que aparecen en las
peliculas de 7in-Tan son parte de un documento histérico, de un legado cultural- como muestra
de que existieron estos sujeto, y dichos acontecimientos- como un referente fiel que sirve para
contextualizar las distintas épocas por las que ha atravesado nuestro pais, ante el devenir y el
desarrollo de la humanidad.

Es pues, el cine de este comediante un medio de entretenimiento, cuya funcidn es la de divertir de
manera sana y limpia, €l aparece en cada cinta como un excelente comico, parecerfa que los
mesajes de sus cintas ya no tienen vigencia; aunque, los contenidos estin presentes en nuestra
realidad dado que son el antecedente histérico de las costumbres y habitos de nuestra sociedad,
donde los valores morales, ya sean un tanto mas abiertos, "modernos", siguen una linea especifica
marcada por nuestra sociedad costumbrista; tan sélo esto lo encontramos en nuestro folklore-la_
comida tipica, o los trajes, las canciones-con los géneros que se hicieran: famosos en aquellos
afios, pero siguen teniendo vigencia pues ¢quién no ha bailado o escuchado, hoy en dia un
chachach4, un mambo, una rumba- o ha cantado en una noche romdntica los boleros de autores y
compositores de aquellos afios como Agustin Lara, Manuel Esperon, o de las grandes bandas de
musicos tanto mexicanos, cubanos u oriundos de otros paises latmoamencanos (en la actualidad
los escuchamos en voces de interpretes jévenes como Luis Miguel, Mijares, Lucero, Yuri, etc.,.
sin olvndar a los que pertenecen a una generacion antes: Armando Manzanero, etc.=); son pues, ‘
elementos cuiturales que premanecen arraigados en nuestro devenir cultural, que nos representa y
nos diferencia como "pueblo” ante otras comunidades del mundo.

Pocos pueden negar que las mejores glorias filmicas de Tin-Tan se reducen a mis de una docena

de cintas, realizadas a finales de los cuarentas e inicios de los cincuentas, sin embargo, este actor’
comico cumplio el ciclo de todo comedlante-ver capltulo 1-, ya que evoluciona de snmpatlco

vividor a patifio de un luchador enmascarado, o secretario de héroe de historietas (con. todo y

peluca blanca) con la personificacion del mencionado Tsekub Baloydn de la sene de Chanoc No -
obstante, criticos, intelectuales, escritores y periodistas actuales declaran que"... con decir 7m-.
Tan es ya una invitacion al buen humor, pues ni con la muerte nos hace llorar."*

El fenémeno de sery estar vigente entre la juventud de la década de los 90's es. el resultado de su

»gracla interpretativa que estriba en el dominio de la gestualidad corporal, el juego vocal, el

ingenio para la improvisacion y el manejo exacto del tiempo,-que se encierra en su propuesta
cinematografica-, ademds de ser un claro representante del relajo popular; este actor se ve como

% José de la Colina. Excélsior.



lo que fue-sigue siendo- un buen comico que continta divirtiéndonos, tanto a las pasadas y
nuevas generaciones, podia ser que la gente de ahora se ria mas que los que vieron sus cintas en
su tiempo, ya que los acontecimiento por €l caricaturizados son conocidos por la mayor parte de
la poblacion, y son parte del contexto histérico en el que vivimos actualmente, es decir, aunque
ya hayan pasado siguen teniendo cierta vigencia en nuestra memoria, o son ya rebasados y
superados por los que vivimos hoy en dia.

Tin-Tan va mas alld del cine clasico mexicano pues sus cintas llevan implicto raices colectivas
extraidas de la cultura legitimamente mexicana (popular), al verlas ahora, ello trae consigo
nostalgias de un cine que representa la naturaleza humoristica tipica del mexicano, que necesita
ser rescatada y revalorada urgentemente. Es asi como las realizaciones de German Valdés son un
cjemplo para los comicos actuales, -puesto que los comediantes pasados toman un lugar
importante-quiza como un salvavidas para la comicidad actual que estd en peligro de extincion,
que parece estar desauciada-, las cintas de este actor son parte de un cine popular representativo
de la Cultura Popular de diversas corrientes como la pachuquil que impuso una moda (en modo
de vestir, y en el hablar), que quedaron como legado histérico para la sociedad mexicana
contempordnea. Mostrd (con sus actuaciones y su lenguaje cinematografico), que el cine puede
ser un arte que no tiene nada que pedir prestado al teatro, es pues, German Valdés Tin-Tan es un
artista representante de la liberacion de la cinematogratia como medio de expresion de la
humanidad.

Germdn Valdés Tin-Tan es un mito de la cinematografia nacional, pues con su obra logrd
trascender para permanecer en la memoria del pueblo mexicano, es parte de la Cultura Popular de
México, alguien que no puede ser separado y tiene que ser reconocido, y seguramente asl sera
durante mucho tiempo, ya que es participe de la historia cultural que nos forja y nos hace
diferentes ante el mundo, reproductor de la Cultura de Masas en nuestro pais, ademas de ser un
digno representante de dichas formas de expresion que nos marcan Como una nacion legitima y
original.

Lo que hace diferente a su obra son los mensajes dentro de su propuesta; es decir un nuevo

planteamiento, que de manera estética, expone la plobleméuca de los sectores populares; y aun
cuando el objetivo no sea cambiar la realidad, sino el exponer lo que se posee de manera .
palpable, de tal manera que el receptor de sus mensajes se divierta con lo que Tin-Tan representa

para que la gente se ria con sus satirizaciones y parodias;

En este caso, su creacion artistica un mero entretenimiento, pero que de alguna manera lleva
consigo una forma de manifestar el desarrollo polmco, social y de la Cultura Popular mexicana a
través de un medio masivo de comunicacion: el cine, como un instrumento reproductor de la-
Cultura de Masas, a través de pehculas que resuitan ser rentables por su tematica, el cual podria
ser considerado de vigencia por su alto contenido de legado-historico y cultural de nuestro pais.
Es entonces bueno encontrar ain su obra presente en la television actual pues nos hace (tanto él -
como otros comediantes de consagrados del cine mexicano) recordar de vez en cuando que, es
bueno reirse con mensajes sanos y limpios, donde toda la familia puede participar en una fiesta
del absurdo colectivo, que aunque tenga muchos afios de que se realizé no pasa de moda. -
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CONCLUSIONES

Para finalizar la presente investigacion es conveniente hacer un recuento de la misma, la cual
parte primeramente de un esquema general sobre la definicion del concepto de cultura y dos de
sus categorias Cultura Popular y Cultura de Masas. Debido a que toda actividad humana esta
inmersa en clla, y tomando en cuenta que el personaje aqui analizado se ubica dentro del legado
cultural de esta; convirtiéndose en una parte fundamental de nuestra cultura, como representante
de aquello que nos distingue como nacion, siendo un ejemplo de la Cultura Popular de nuestro
pueblo, y un producto de la Cultura de Masas (o producto comunicativo).

En primera instancia, se definid que la cultura es un todo funcionalmente integrado de acuerdo
con la manera como ¢l hombre satisface sus necesidades bioldgicas y sociales, como el
apareamiento, la procreacion, la defensa, la vestimenta, etc., donde el hombre se vale de una serie
de elementos ya sean naturales o fabricados por él mismo; ya que para vivir en sociedad estamos
sujetos a una serie de condiciones que debemos cumplir, la cultura es un sistema formado por
instituciones relacionadas como el estado, la iglesia, la escuela, la familia, etc; ya que, dentro del
ambito cultural que nos rodea se incluyen aspectos de nuestra cotidianidad, pues forma parte de
la vida diaria en 1a que habitamos.

Asimismo, la cultura también es vista como la herencia transmitida por medio del lenguaje, ya
que el hombre es el tnico ser capaz de abstraer, ordenar, categorizar y relacionar los objetos que
le rodean otorgandoles un significado, es decir, simbolizar o representar aquellas cosas con las
que interactuamos, Se definié el lenguaje como el sistema matriz que conforma el instrumento
esencial a través del cual asimilamos a la cultura de nuestra comunidad, pues es parte de nuestro
contexto cultural, mismo que se concibe como un sistema orgamzado, que actiia como mediador;
es un factor determinante que tenemos para ordenar y mediar con el mundo que nos rodea.

Encontramos también que, dentro de la cultura, hay una serie de valores y principios morales que
se transmiten a través de mensajes compuestos por signos, los cuales tienen una forma o
ev(presmn y un significado o contenido, estos signos son la unidad minima de todo sistema; es
pues el signo un hecho perceptible que nos proporciona informacién sobre las cosas. Por tal
motivo, consideramos a la cultura como un sistema de significacion donde los objetos y habitos.
adquieren un caracter simbolico; esto es, nos valemos de una serie de signos para establecer
relaciones de tnpo social, es decir, los signos son parte de la cultura, pues son elementos
esenciales de la misma, ya que es un sistema organizado, cuyos dmbitos u objetos a descnblr y
explicar son parte arraigada de nuestra vida en sociedad.

Se definié a la semidtica como la ciencia que estudia a los signos, pues es la capacidad de
analizar necesidades, sentimientos y actitudes que cada sociedad adopta a partir de los
“lenguajes” que éstas utilizan ya sean verbales, visuales, gestuales, corporales, culinarios, etc.
Asnmlsmo, para Umberto Eco ésta es el estudio de todos los procesos culturales COMO Procesos
de comunicacién. Donde el producto del hombre, “la cultura”, logra sus fines al expresar su sentir
o su modo de pensar, por medio de la comunicacién, permitiendo interactuar a los hombres en
comunidad, estableciendo relaciones sociales. ' ‘



Es asi como se determind que la cultura es un “modo de vida”, es la concepeion del mundo vista
cotidianamente a través de generaciones la cual se modifica de acuerdo a los cambios que vive
cada estructura soctal; el ambito cultural no desaparece, simplemente se modifica, se transforma
de acuerdo al contexto en el cual se estd viviendo. En su origen v esencia no es otra cosa que
cambio, pues posee un elemento innovador y otro estabilizador, es decir, un factor dinamico y
otro estdtico con lo que se enriquece y conforma.

La cultura no desaparece sino que se transforma de acuerdo al cambio social y evolucidn del
hombre en sociedad, se vale de una serie de cimientos solidos los cuales han forjado diversas
categorias, mismas que se han adoptado a las diversas circunstancias sociales en las cuales se
ubica a la Cultura de Popular y la Cultura de Masas.

Seiialamos que la Cultura Popular forma parte de nuestra vida diaria, pues es aquella que se
expresa a través de manifestaciones folkloricas, es la sustancia que afade a todo un modo de
vivir, e influye en las actividades que nos caracterizan desde que nacemos hasta que morimos,
desde nuestros habitos alimenticios, vestir, expresarse, trabajar, etc. Asimismo, es aquella que
esta representada por los grupos con intereses propios, que practican una identidad, bajo una serie
de intercambios personales, salvaguardando sus valores, creencias, principios y tradiciones mas
arraigadas, con el propdsito de defenderse de agresiones o intervenciones exteriores, con
acciones 0 pautas ajenas a sus convicciones.

Es precisamente con la cultura popular que se rescata aquello que nos identifica como miembros
de una sociedad determinada, es donde se guarda lo puro de cada comunidad y lo que la hace
diferentes a las demds. Esto nos permite definir la realidad en la que vivimos y nos hace
diferentes a otras, pues es la esencia de una nacion.

Encontramos dentro de las caracteristicas de esta cultura Ia nocion de “pueblo” misma que se da
como sindnimo de nacion; este concepto se definid como el verdadero fundamento de la
sociedad, el cual sustenta a toda comunidad, pues es la base de la que parte un grupo de hombres
aglutinados y con caracteristicas comunes, es ¢l aval de un Estado, de un pais. Asimismo, ¢l
pueblo es el cimiento de una estructura social determinada que se caracteriza por lo “tipico” e
integral de una nacion, pues es aqui en donde radica lo “propio” o popular de una sociedad, por
ello se expreso que la Cultura popular es sinénimo de legitimidad, constituido por el folklore, los
habitos, las costumbres, los valores y principios, es decir, aquello que aparece como nacional o
genuino de una comunidad determmada.

Es pues, la Cultura Popular la parte esencial que da origen a lo que somos, a lo que nos sustenta
como comunidad; y, que al mismo tiempo nos diferencia de otras estructuras sociales.
Finalmente, se concluyo que la esencia de esta cultura es ser libre en su expresion, localizada por
medio de la creatividad, la cual constituye el elemento innovador de toda cultura, en este sentido
sefialamos que es libre, pues a diferencia de la Cultura de Masas ug_nggg.ma___mgdglg_s_d_c
reproduccion para conservar su esencia, sino, por el contrario, es a través de sus elementos que

surgen las pautas de accion de las culturas actuales.

Por otro lado, se definié a Cultura de Masas como el conjunto de conductas caracteristicas de una
sociedad de masas la cual surge como un producto de la industrializacion, donde el constante



intercambio de mercancias a nivel masivo es un elemento fundamental contemporaneo.
Asimismo, se sefialé que los avances tecnoldgicos han contribuido a un desarrollo acelerado de
los medios masivos de comunicacion, que son la base de las sociedades industrializadas. Los
mass-media son parte de nuestra cotidianidad, pues en todo momento estamos ligados con ellos,
en distintas condiciones, aunque algunas personas logren rescatar su individualidad para la
creacion artistica, por ello la sociedad de masas se intensifica, formandose una industria cultural.

Con ello podemos afirmar que, la Cultura de Masas se convierte en una definicion apta para
explicar un contexto historico en el cual vivimos, en el que todos los fendmenos de la
comunicacion aparecen unidos y con una aparente conexion. En la actualidad nuestra vida estd
ligada a los medios de comunicacién de masas, por lo tanto, también nuestro comportamiento
estd relacionado con ellos, en virtud de que, la transmision de mensajes estan plagados de valores
sociales y pautas de comportamiento, es decir, los mass media adoptan las formas externas de la
cultura popular pero, en lugar de surgir desde abajo son impuestos desde arriba, y por ello carecen
de la vitalidad, ¢l humor o la sana vulgaridad, que los hace aparecer como _genuinamente
populares.

Asimismo, se seitalo que los mass media son agente conglomerador de la masa, pues se
desarrolla bajo el conformismo, en la esfera de las costumbres, de los valores culturales, de los
principios sociales y religiosos, de las tendencias politicas, favoreciendo con ello los modelos
oficiales , creando asi una industria apoyada por los medios masivos de comunicacion, cuyo fin
es crear modelos de conducta y reproducu'los constantemente, estacnonandose enel aspecto
superficial de los fendmenos sin ir més alla, lmpld|endo profundizar en los mismos.

La Cultura de Masas visualiza profundamente nuestro modo_de vida, se ubica ampliamente en las
naciones 'y sociedades desarrolladas, en tanto que en los paises subdesatrollados existe la
posibilidad de imitar patrones de conducta ajenos a los suyos. Es asi, como surge la
transculturizacion el cual implica un modelo de vida diferente, que no corresponde ni a las
estructuras sociales ni econémicas de determinada comunidad. Sin embargo, las formas culturales
ajenas se adoptan poco a poco, llegando a transgiversar lo genuino de un pueblo o simplemente
se acopla y forma nuevos estereotipos sociales.

No obstante, a la zaga, el desarrollo y la existencia de la cultura de masas existe aun la cultura
popular, la cual aparece mas genuina, legitima, expresando una |dent|dad de valores dentro del
grupo o colectividad, sustentando asi una nacion unica. Parece entonces, una especie de
purqf icacion de lo innovado o lo nuevo adoptdndolo 'y adaptindolo asi, al esquema popular -
propio de cada sociedad.

Finalmente, se subray6 que dentro de la Cultura Popular existe el agrupamiento e identificacion'
de valores que son genuinos y pl‘OplOS de una nacion, y que la Cultura de Masas es aquella que
por medio de los medios masivos de comunicacion los reproduce para su consumo, es decit, -
frente a la industria cultural o masificacion de los productos culturales aparece esta cultura:
genuina o fiel a las bases que sustentan este modo de vivir, que expresa una identidad detmlendo"
a sus individuos, diferenciandolos de otras comunidades. En tanto, la Cultura de Masas crea
patrones de conducta, estereotlpando las actitudes de los individuos de una sociedad masnﬁcada a-
través de la reproduccion de valores, creencias, costumbres, valiéndose de otras ajenas a los
sujetos que forman un conglomerado heterogéneo.



Sin embargo, no podemos pensar hoy en lo popular actuante al margen del proceso de
masificacion, ya que la masa se exterioriza de lo masivo a lo popular sin alterar sus modos de
existencia, ya que son el motor actual de nuestra cultura, y es esta, precisamente la cultura de
masas, que va de lo popular a lo masivo; puesto que una alimenta a la otra, y viceversa,

Dicha retroalimentacion se da precisamente por medio de la comunicacién colectiva,
principalmente con los medios de comunicacion que retoman caracteristicas especificas de la
cultura popular para exteriorizarla y masificarla en los mensajes que a diario consumimos,
creando una cultura de masas.

Encontramos entonces, que dentro de los mensajes que surgen de los medios masivos hay una
serie de elementos que son retomados de nuestra cotidianidad, donde aparecen nuestras
costumbres y comportamientos cotidianos que son reproducidos para un consumo masivo en los
medios masivos de comunicacion.

Dentro de esta categoria se encuentran el medio que compete nuestro campo de estudio: el cine,
un canal que tiene injerencia en el proceso comunicativo. Como medio masivo de comunicacion,
el cine es una via de difusion que posee un enorme poder de penetracion en el pablico receptor
(aunque se le ubica en una posicion intermedia con respecto de los otros mass media como la
prensa, la radio, o la T.V); no obstante, influye en el espectador mediante las imigenes en
movimiento que lo componen.

Cabe sefialar que toda cultura o interaccion humana fue estudiada como un fendmeno de la
comunicacion, donde todo proceso o significado estd inmerso dentro del proceso comunicativo,
ya que a través de éste, el hombre puede expresar sus sentimientos, pensamientos y emociones
por medio de un sistema organizado: el lenguaje, que se logra, mediante gestos, conversaciones,
movimientos corporales, o de la palabra escrita, el llanto o la risa.

Para establecer este fendmeno comunicativo dentro de esta investigacion, se propuse que tanto el
emisor como el receptor tienen como referente en su marco contextual (significaciones) aspectos
como de la cultura popular y también de la cultura de masas, de los cuales se retroalimentan, es
decir, aparecen dentro del mensaje elementos cuyo significado se ubica tanto en los contenidos de
ongen popular, extraidos del contexto comun como tradiciones, ' costumbres cuyos valores sean
de origen publico o propios de un lugar o nacién difundidos; como reproducidos masivamente, y
consumibles por un piblico. Con el modelo propuesto se demostré el significado del proceso de
la comunicacion dentro del contexto cultural tanto popular como de masas, su interrelacion con
los componentes de la comunicacion y su retroalimentacion,

Asimismo, se resalté la importancia de la fekné planteada como una parte importante de este
medio de comunicacién, ya que es un punto de interseccion entre el mensaje y el canal. No en
balde Marshall McLuhan afirmé que "El medio es el mensaje” y Roman Gubern en su obra "La .
Mirada Opulenta" amplia esta idea argumentando que la técnica (o tekné) que utilizamos para
representar un mismo referente imprime. cierta intencionalidad dentro del mensaje, de manera.
que, el canal se convierte en parte del mensaje mismo.



Encontramos entonces, que los mensajes cinematograficos (peliculas) son un documento cuyos
contenidos son resultado del referente contextual (significaciones) de los individuos que
participan en el proceso conmunicativo, y son precisamente los contextos los que hacen perdurar
un producto a través del tiempo.

Asimismo, encontramos que el cine como una actividad humana encierra una manifestacion
artistica, ya que tiene elementos del arte (belleza, estéticos, Unica, universal), por lo que aparece
como miembro del devenir cultural de toda sociedad, es pues, el cine una obra de arte creada por
el hombre, y como tal contiene caracteristicas que lo ubican dentro de las denominadas Bellas
Artes, de aqui su denominacion como séptimo arte.

Y a pesar de que cuenta con una mezcla de otras artes como la literatura (novela o teatro), la
musica, o caracteristicas visuales que se ubican dentro del tiempo y el espacio, el cine tiene su
propio lenguaje, el cual es determinante en su desarrollo y produccion como una obra artistica.
Vemos al cine entonces, no solo como un medio masivo de comunicacion, sino también un
producto artistico que provee a la cultura de toda sociedad.

Se preciso ademas, que su desarrolio y evolucion llevan un siglo -desde el descubrimiento de los
hermanos Lumiére-, y sus géneros de ficcion (trama y argumento), se han ido desarrollando con
el paso del tiempo; uno de estos géneros de ficcion es precisamente el cine de comicidad.

El objetivo primordial del cine comico es principalmente entretener al espectador de los mensajes
cinematograficos, mismo que se logra con el proceso llamado catarsis, ya que por medio de este
se produce la liberacion de tensiones y emociones, consiguiendo una parte de satisfaccion
humana a través un espectdculo o entretenimiento; el cine de comicidad cumple esta funcion,
dado que relaja las tensiones mediante la risa. |

El cine cémico maneja una propiedad importante como es el papel critico que contiene el cine de
comedia en general. Por ello, este género cinematogréfico y el actor comico cumplen la funcién
de criticar por medio de la comicidad como instrumento de la diversion, versandose en una serie
de elementos y. caracteristicas. ' '

Encontramos que el cine de comicidad enlaza tendencias de la vida cotidiana, misma que aglutina
elementos dramaticos de la misma, lo cual lleva a los personajes ficticios a un absurdo
desbordante, al ridiculo, los cuales forman parte de las herramientas de las que se vale la
comedia. Se conjuntan los diferentes aspectos y situaciones de la vida cotidiana, pues son hechos
reales representados de manera chusca, que unidos a la critica traen como resultado una situacion -
graciosa.

También se concluyé que la comicidad es un fendémeno social inmerso en toda actividad humana,
como lo plantea Bergson. Asimismo, se postuld que la risa es un elemento real del cual el hombre
se vale para olvidarse de sus problemas o liberarse de tensiones, como lo maneja Henri
Rubinstein, al proponer a la risa como un remedio para la cura de enfermedades.

La risa es un fenomeno un tanto paradéjico; como se muestra en la obra La Fi “ilosofia de la Risay
¢l Llanto, postulado donde Alfred Stern manifiesta que la risa es de valor negativo, por lo mlsmo_
que implica que uno se rie de las desgracias ajenas, o de los problemas mismos; en tanto que el



llanto es de tendencia positiva, por demostrar sentimientos o reacciones al llerar por la pérdida de
algo muy querido o ante la falta de éste; lo paraddjico entonces del asunto es, que nos gusta reir
pero no nos gusta Horar.

Es pues la risa, un elemento constitutivo del ser humano, por ser un instrumento natural que
poseemos, a través del cual trasmitimos nuestros sentimientos y emociones; pues es un vehiculo
de expresion humana, nos reimos de alegria o de tristeza, lo mismo que lloramos al manifestar
nuestros sentimientos, la risa es pues, un medio natural del hombre por el cual nos comunicamos,
es decir, que aun cuando es convencionalizada, es propia de esta especie.

Por otro lado, se encontré que el actor cdmico cumple su objetivo primordial: “divertir”;
encontrando como respuesta a lo que hace la risa y la carcajada del espectador, para ello se
vale de una serie de recursos que lo diferencian de otros comediantes como su vestimenta, sus
actitudes, sus modos de conducta, etc.; mismos que sirven para la creacién de sus gags (o
chiste visual) del cual se sirve como signo para levar a cabo su funcién de entretener y
divertir.

Ademds, se determiné que el comediante representa la caricatura de un estereotipo social, donde a
través de la parodia, la sétira, o la picardia se ubica su trabajo de comicidad, asi la criticas que
hace no son solamente burdas o vulgares, sino que aparecen con un alto grado de agresividad y
rebeldia de manera chusca que cumplen su cometido: hacer reir al pablico; y qué mejor que reirse
de otro: del bobo, o del que se hace pasar como tal, del que queda muy por debajo de nosotros. El
caracter rebelde se encierra dentro de la critica, pues cuanto mds se bufe de la esfera superior, del
personaje ilustre, de la autoridad, del que representa la parte dominante de la sociedad, mayor
sera el efecto catartico.

A lo large de la historia de este género se han visto desfilar prototipos muy especificos con
caracteristicas propias, que son ficiles de identificar por el publico; muchos de los cuales son
extracciones de personajes comunes y corrientes que se encuentran en la vida cotidiana, sélo que
llevados a los extremos del ridiculo y del absurdo. En este renglon se citan a grandes luminarias
de este género cinematogréfico, de cémicos famosos y reconocidos a nivel mundial, tal es el caso
de Charles Chaplin, Max Lynder, Harold Loyd, El Gordo y el Flaco entre otros.

Es asi,como encontramos grandes exponentes extranjeros dentro de este género de la comicidad
del cine mundial, en México también contamos con importantes comediantes que retratan las
situaciones de la vida cotidiana de nuestro pais, adaptindolas a nuestro propio contexto e
idiosincrasia mexicana, utilizando ademds otros elementos como el albur y el doble sentido.

Se estableci6 ademds, que los antecedentes del cine comico mexicano son la carpa y el teatro de
revista, donde la fekné utilizada por los comediantes son sus propios recursos interpretativos para -
llevar a cabo su cometido, divertir al espectador haclendo criticas de la vida nacional, logrando
una importante funcion: hacer que el espectador logre escapar de sus. problemas por medio de un
entretenimiento popular que le provoque la risa al ver retratados en cada representac:én los
problemas que vive cotidianamente.

Asimismo, se ubicé que la mayoria de los comediantes mexicanos pasan por estos escenarios, de
los cuales son extraidos para formar parte del nuevo medio de entretenimiento: el cine; asi conel .-



paso del tiempo forman parte de las transformaciones que ha de sufrir de éste, hasta Hegar al

establecimiento de su propio lenguaje y consolidacion como un género diferente.

Ademis, se preciso que el cine de comicidad mexicano tiene su propto desarrollo, ya que se
transforma de acuerdo a los cambios y periodos que sufre la sociedad mexicana, tomando auge en
la década de los afios 40’s, y consolidindose con Ia llamada Epoca de Oro del Cine Mexicano, ya
que es en esta etapa cuando la industria cinematografica nacional toma gran importancia a nivel
mundial, pues se fortalece por el gran nimero de producciones que se realizan de todos los
géneros, ademas de traer consigo la conformacion de un star system de actores mexicanos, que
forman parte del legado cinematografico de nuestro pais. .

Y es precisamente en esta etapa cuando surge nuestro personaje German Valdés Tin-Tan, con su
imagen eminentemente pachuca con su peculiar modo interpretativo, comienza a formar una
brecha en la historia de la industria del cine en nuestro pais, pues con sus primeras peliculas
comienza a ilamar la atencion del pablico y de la critica, pues trae consigo un innovador estilo
para actuar, el cual esta basado en su lenguaje (verbal, mwsical, mimico, corporal,
cinematografico), original y genuino propio de él.

Tin-Tan constituyd la aparicion de en el séptimo arte mexicano, el surgimiento de la figura del
pachuco de los afios 40’s, personajes singulares y reales que se vestian extravagantemente, y a
través de un estudio se deduce a éstos como los hijos de mexicanos nacidos en los Estados
Unidos, que niegan su origen y se contraponen a la sociedad en la que habitan; es un ser de
naturaleza agresiva, libre y segmentaria. Este fenomeno es explicado por Octavio Paz en su obra
El Laberinto de la Soledad, quien sefiala que el origen de éstos los delata, los identifica ante todo,
pues los distingue de los norteamericanos auténticos. '

Es pues, el pachuco duefio de un dandismo grotesco de conducta andrquica que demuestra su
voluntad individual de considerarse diferente, en su obsesion por querer ser distinto; pues este
sujeto ha perdido toda su herencia, lengua, religion, costumbres, creencias, ya que emerge en una
realidad distinta que se contrapone a sus raices; es por ello que los pachucos se oponen con su
forma de ser a todo lo que los rodea.

Debido a que German Valdés vive su adolecencia y juventud en la frontera norte de México
retoma este ambiente, tomando esta imagen para convertirla en su recurso de com|c1dad
utilizando la esencia de estos personajes, su eSpmtu de rebeldia, agreswndad e mdependencna' y.
no solamente su vestuario o imagen extema, sino también su lenguaje verbal, el cual es una
modalidad lingiistica, catalogado como un revoltijo lingilistico, pues mezcla palabras del espafiol
-¢l cald-, y el inglés; es el importador de un nuevo idioma denominado hispaninglés.

De esta manera Tin-Tan se mueve dentro de un universo exclusivo de él, donde no sélo utiliza su
proplo lenguaje verbal, sino también un lenguaje musical, donde mezcla todos los estilos de -
musica popular y de moda en su época, aderezindoles letras graciosas que se- adaptan a sus
peliculas: Ademds, de manejar un lenguaje corporal basado en los movnmlentos del cuerpo con
gran agilidad, en las expresiones faciales llevadas al extremo ’

Por tal motivo, se confirma que German Valdés Tin-Tan es un digno representante del comico
mexicano que buscé y logré a través del medio cinematografico la forma de explotar los recursos .
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de la comicidad en sus interpretaciones, basadas en su innata manera natural de actuar,
espontanea, fresca y original; logrando la insolita hazafia de trascender en la pantalla de manera
involuntaria, inconsciente, grata y genuina. Dicha trascendencia fue determinante en su época y
hoy, a pesar del paso del tiempo se ha pretendido rescatar.

Asimismo, se preciso que los mensajes de German Valdés Tin-Tan son reproductores de la
Cultura de Masas mexicana pues es un producto comunicativo consumido por la gran mayoria de
la poblacién, ademas de imponer una moda entre los jovenes de su tiempo, y ser el miximo
representante del hispaninglés. Los contenidos de sus peliculas fomentan el preestablecimiento de
modelos de conducta que van mas alld de esa realidad, ya que se transportan y se transforman
hasta el contexto actual.

Sus cintas se convierten en un producto mercantil con satisfacciones que se anteponen a los
consumidores de la cultura cinematogréfica evitando pensar, ya que la alegria es vendible, en este
renglon entonces, cabe mencionar que Tin-Tan reafirma un estereotipo ajeno a nuestra cultura,
pero retomdndolo para que forme parte de ella, realzando un sentimiento al tomar como ejemplo
el sentir y forma de ser de la clase media baja, con lo que contribuye a la aceptacion de dicho
producto cultural

Ya que lo genuino de la Cultura Popular se va desvirtuando, convirtiéndose en un producto
industrial en la Cultura de Masas. No obstante, los elementos "originales" se transforman en
servidores de lo fetichizado para.cumplir el objetivo de consumo; de tal manera que lo
legitimizado le da un sentido de permanencia a la Cultura de Masas precisamente en cuanto a lo
que se refiere el consumo. Pues para un producto sea consumido debe estar justificado
culturalmente, es decir, al encontrar familiaridad con la cultura mexicana de su época mismo que
es reforzado por su labor paralela en radio, centros nocturnos, espectdculos populares, y los
promocionales de sus peliculas; captando el verdadero origen para manejar el lenguaje popular,
enriqueciendo por su extraccion de ambiente carpero y del teatro de revista, dando al publico una
imagen que fomenta el consumo de sus productos comunicativos: peliculas, discos, obras de
teatro, presentaciones personales etc.

Por otro lado, hicimos nota que los personajes que mterpreta este comediante son parte de
nuestra sociedad, pues son representantes de la clase medla-baja. sujetos que vemos a dlano el
muchacho de barrio. vivillo, el metiche, el conquistador y enamorado que lanza piropos a
cuanta muchacha ve, el campesino de extraccion mdxgena venido a la ciudad para superase, o
las mismas’ satirizaciones que hace de personajes de cuentos o novelas que pertenecen las
leyendas vivientes de la literatura universal, mismos que parodié hasta el cansancio, mlsmos
que caricaturizé e hizo parte de su juego hidico, llenos de contemdos populares donde las
mismas frases utilizadas en sus didlogos se ubican dentro del contexto en el que vive.

De alguna manera German Valdés denuncid los problemas sociales que. aquejaban a su contexto
historico, valiéndose de ellos para de alguna forma criticar y burlarse, logrando rescatar la risa de
su auditorio, y al mismo tiempo hacer de estos un momento de ‘humor, buscando en todo
‘momento dxvemr y entretener al receptor de sus mensajes. Pues la gente se rie de lo proyectado
en la pantalla, los chistes que empleo hacian alusién a su realidad, a los: acontecimientos sociales
del pais, con lo cual el publico ve retratada su realidad, sintiéndose familiarizado con ello, -



logrando asi una descarga catdrtica. y estableciendo una actitud de aceptacion ante lo realizado
por este comico.

Ya que su imagen eran modelos de conducta a seguir por los nifios y jovenes de fines de los afios
40's y principios de los 30's, ya que su influencia llegd a extenderse a casi toda la Republica
mexicana, la esencia de los pachucos fue entonces el escudo de éstos, retomando su moda en el
vestir, en el hablar y en el comportamiento-, esto lo podemos ver retraducido en nuestro contexto
de los 90's con los chicos banda, /los cholos del sur de los Estados Unidos, o en los 80's con los
punks, los rockers, etc.; que son los modelos a seguir por la juventud, asi que la esencia rebelde
sigue flotando en el ambiente de la sociedad actual.

Bajo este renglon se gesta el tercer y ultimo capitulo donde se reconoce la “tintaneada” como
una moda que permanece en la actualidad, donde su imagen de mito es revivida dia a dia en las
pantallas de nuestra television cuando sus cintas son parte de un objeto de culto y en este sentido
la figura de héroe popular es reconocida con este titulo, el cual estd siendo revalorizado por la
critica especializada, dandole importancia a su vasta obra artistica que forma parte del legado
cultural de nuestro pais.

Rescatando en nuestros dias aquella filosofia con la que vivid y labord toda su vida uno de los
mas grandes comicos mexicanos y latinoamericanos -hay quien afirma que el mejor comediante
de México-, "Me gusta que la gente se ria y se divierta, pues uno como artista se siente bien de
dar alegria", y parece que en nuestros dias se ha olvidado un poco esto, la industria
cinematografica mexicana ahora se preocupa por los eventos y concursos de cine a nivel mundial,
donde predomina la intelectualidad, pero ;Quién se ocupa por realizar un mensaje comico sano,
limpio, blanco, que busca nada mas divertir, y provocar la risa de toda la familia?

Sin embargo, podemos ver esta forma de hacer cine, en las cintas de Tin-Tan, pues a lo largo de
su vasta filmografia (que asciende a mas de 100 peliculas) donde la naturaleza de este comediante
fluye a lo largo de sus interpretaciones, que solo implican el querer hacer reir, nada mas y nada
menos. Bajo situaciones chuscas y de enredo, de las comedias livianas llenas de chistes simples,
con gags sencillos y llenos de lugares comunes, pero que son tan simples y cursis que nos hacen
llegar hasta la carcajada.

A pesar de que para muchos el cine de Tin-Tan no sea el mas. representativo si podemos decir que
tiene una propuesta implicita al observar su obra de manera particular, por el sinnamero de
lenguajes que maneja y propone. Cabe sefialar que el gusto personal mﬂuye de manera
determinante para emitir opiniones. No obstante, existen una serie de principios que delimitan un
juicio cualitativo, sin perder de vista el lado emocional, el cine afecta no sélo parte racional sino
también la emocional del receptor de sus peliculas, y en este renglén: aparece también el lado
humoristico: como una parte fundamental de expresion del ser humano, pues-tienen el mismo
valor comunicativo llorar que reir.

El estudio que hemos realizado trata de cumplir con los mecanismos de enfoque comunicativo,
dado que el cine como medio colectwo de expresion nos brinda la posibilidad de contextualizar la
sociedad en la que vivimos, puesto que ¢s uno de los mecanismos de difusion, parte de la mlsma



L.a imagen de nuestro personaje la encontramos en cada pelicula donde actia como un signo, o
simbolo cuyos contenidos son un ejemplo de nuestra Cultura Popular, pero, que a la vez son un
producto comunicativo de la Cultura de Masas, puesto que reproduce objetos de consumo que
aparecen vigentes ain en nuestros dias.

El andlisis cualitativo que se desarroll6 a lo largo del presente trabajo, cuyo objetivo fue observar
de modo global el todo semantico de las cintas de dicho comediante, marcando los niveles de
significacion (expresion) en los elementos presentes en las peliculas de 7in-Tan, desde su
lenguaje verbal, iconico, musical, etc., lo cual nos permitié ubicar los factores de la Cultura de
Masas y los elementos de la Cultura Popular, plasmados en sus mensajes cinematogrificos de
comicidad. Asimismo, la identificacion de los valores culturales de la época retratados en las
cintas que realizo a tines de la década de los afios 40's y principios de los 50's que se localizan en
los contenidos (significados) los cuales se mostraron. Asi como, los valores propuestos en su obra
nos ayudan a resaltar aquellos que alin siguen vigentes en la cultura mexicana del presente,

Este estudio pretende, de algiin modo, resaltar cdmo un simbolo mitoldgico del cine mexicano,
establecio caracteristicas para el andlisis que puedan servir como guia a otros estudios, dado que
como producto comunicativo el cine de comicidad de German Valdés Tin-Tan tiene elementos
que pueden ser ampliados. Es pues una manera diferente de ver el cine (un medio masivo de
comunicacion, una forma de arte y de expresion de la humanidad), el cual funge como una parte
importante de la comunicacion humana,

Este trabajo pretendid analizar este fendmeno comunicativo desde una dptica en la que aunque ya
se hayan dicho las cosas y estén ahi, y sean la base de otras, podemos tomar la metodologia de
andlisis para ver algo tan comin como és una pelicula que pasan casi a diario en las pantallas de
television -de la figura de cine que nos agrade; en este caso Germdn Valdés 7in-Tan- para
acercarnos a dicho fenémeno de la comunicacion de masas en nuestro pais.

En este sentido, podemos mencionar que falta mucho camino por recorrer en cuanto a
investigaciones y estudios de cine mexicano pues existe un legado muy rico y extenso; con
peliculas de todo tipo, y de todos los géneros, sean buenas o malas, merecen ser evaluadas bajo
diferentes enfoques comunicativos-, pues aunque conozcamos su lenguaje (con todas sus reglas)
solo estamos emitiendo un punto de vista mas en un inmenso mundo de signos, snmbolos y
codigos, que se unen para producir mensajes con cierta intencionalidad, y que consumimos a
menudo en nuestra vida diaria.

A un siglo de produccion de mensajes comunicativos de contenidos diversificantes, podemos
entonces pensar en diversas modos de acercamiento con esta forma de expresién artistica, el cine
mexicano existe y tiene mucho que recorrer, y este estudio es solamente un predmbulo de las
muchas formas que pueden existir para conocer este fendmeno comunicativo, que tiene elementos -
que hay que tomar en cuenta. Las teorias de a comunicacion pueden entonces ayudar a reconocer
este camino suntuoso de uno los medios de comunicacion mds potentes que se encuentran al uso
de la sociedad en la que vivimos actualmente.

Con esto no se pretende decir que Germdn Valdés Tin-Tan fuera el unico que dwema, sino que .
es, uno de los tantos actores que lo realizaba. La historia de nuestro cine de comicidad, esta llena
de nombres que hay que recordar: Cammﬂas, Resortes, Pardavé, y los que se ubican en la



actualidad, solo falta revalorarlos como se merece. Si bien mencionamos que Tin-Tan fue
revalorizado después de su muerte podremos entonces preguntarnos ;Cudnto tiempo han de
esperar los comicos actuales para ser reconocidos?, o mas de fondo a como se ve la comicidad
ahora ;/dénde han quedado las ganas de elaborar mensajes comicos aptos para todos el pablico?
mas aun, ;En qué lugar esta quedando uno de las mas antiguas caracteristicas de los mexicanos:el
humorismo nato y original?

No tenemos las respuestas porque solamente el tiempo las dard, y ojald no sea muy tarde porque
es una parte que nos sustenta como nacion, por lo tanto sélo resta dejar la presente investigacion
como una carta abierta para seguir revisando el cine de comicidad en México.

Es pues Germdn Valdés un actor que representa una parte importante de nuestro legado
cultural, como actor unico € inigualable cuya obra merece ser reconocida y apreciada, pues
tenemos Tin-Tan para mucho rato por ser un sujeto singular que supo vivir en la industria
cinematografica mexicana "very fine", pues su ausencia es sélo fisica, ya que su presencia es
permanente en nuestras pantallas de television.

Parece ser un hombre que nacié con un don especial, un hombre predestinado por Dios para
divertir a la gente, para entretener sanamente, y ser hoy por hoy uno de los maximos exponentes
de la autentica comicidad mexicana que se diferencia a nivel mundial, Pues sus interpretaciones
denotan su desenfado y su negacion ante todo melodrama y tristeza; su creatividad, inteligencia y
reiterado contacto con el espectador flotan hoy en el aire, a través de su imagen en una pantalla -
sea de cine o de television- con aquella mirada graciosa que hace participe y complice al piblico
que ve lo que realiza para finalmente soitar una carcajada, '

German Valdés Tin-Tan propuso nuevos esquemas en la cinematografia mexicana, que
implicaron en su tiempo un cambio total en la timida y conformista vision del cine coémico de
nuestro pais. Y sigue ahf con su magistral modo de interpretar como lo que siempre sera para la
cultura mexicana un sujeto singular, un legendario pachuco, que por siempre sera El Ceniciento
del siglo actual o El rey del Barrio ;Carnal!
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HEMEROGRAFIA

* PERIODICOS:

Cine Mundial.
- David Magaiia.

Cantinflas Simbolo Visual, "Tin-Tan" Objeto de Culto.
8 marzo 1990.

Esto

-Con su versatilidad nos hacen reir y llorar.
10 marzo 1990.

-Requim por un Famoso Pachuco.
27 mayo 1992.

Excelsior

-Agustin Guruzpe

Murio Germdn Valdés "Tin-Tan" el Pachuco del Barrio
30 junio 1973

- Cumplird el proximo dia 30, 14 arios de fallecimiento
Germdn Valdés "Tin-Tan",

.26 junio 1987

-José de la Colina.
Tin-Tan '

- Cumplird hoy 13 arios de fallecido Germdn Valdés "Tin-Tan"
29 junio 1986

-Ricardo Perrete
,‘Corte.' :
2 diciembre 1991.

-Hace 20 afios nos dejo “Tin-Tan”
30 junio 1993

-Raquel Peguero ;
Soy Tin-Tan o Germdn Valdés Carnal,
y Ando Rolando en Busca de un Chante
27 julio 1993
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El Nacional

-Leopoldo Villarelo

A Manera de excusa para hablar de “Tin-Tan”
20 septiembre 1987

-Edmundo Pérez Medina
Hoy se cumplen 16 arios de la muerte de “Tin-Tan"
29 junio 1989

-José Vera
Paco Miller fue quien descubrio a “Tin-Tan".
2 mayo 1988

-México de Mis Recuerdos... “Tin-Tan”: El Pachuco Favorito.
Junio 1992.

-Miguel Angel Morales. “Tin-Tan" Nostalgia Febril.
29 junio 1993

-Antonio Carrera Para todo Publico un Pachuco llamado “Tin-Tan’.
29 junio 1993

Qvaciones
-Montenegro. Hace 20 aiios Murio “Tin-Tan"
29 junio 1993

-Recordando a “Tin-Tan".
30 junio 1985.

Reforma.

-Rafael Avifia Cémicos. marzo 1996,

Rumbo,

-Juan Cervera. Los Cémicos dieron Lustre en su Epoca a Filmes Nacionales.

6.marzo 1990.
-Juan Cervera Ilimitada la Riqueza Comica. 7 marzo 1990

-Tricia Becerril. Falta el Gran Homenaje a “Tin-Tan”
6 julio 1988. '

-Germdn Valdés la Gran Estrella del ciclo Filmico Sobre el Amor.
2 mhrzo_. 1991. ’
Universal



Hemeroteca de El Universal Tomos 3 (1936-1945) y 4 (1946-1955)
Presidente y director general: Lic. Juan Ealy Ortiz.
Ed. Cumbre, México 1987

-Francisco Siller Olvera. Para Martinez Solares era un Céomico Corriente.
3 enero {979

-Alejandro Alvarado. "Tin-Tan" Cumple 6 anios de Fallecido Rosalia lo Recuerda:

"Mi gran Amor". Junio 1979.
-Tomas Pérez Turrent Francia Aclama Genio Comico a "Tin-Tan”

-Reportero Cor "Tin-Tan" Entra a Bellas Artes.
lo agosto 1984,

-Jorge Isaac. “Tin-Tan” un Comico superior a Cantinflas: Martinez Solares
30 mayo 1986

-Reportero Cor. Trece de la Muerte de “Tin-Tan”,
30 junio 1986

-Reportero Cor. "Tin-Tan" y su grandeza a discutir con Abraham.
8 julio 1988

-Juan Cervera. E! "Tin-Tan" de cada Quien.
25 agosto 1988

- Juan Cervera. Tin-Tan y siempre, siempre Tin-Tan
1o Julio 1989 : o

-Fernando Belmont. Le Reconocen a Tin-Tan lo que le Negaron en Vida.
Junio 1986. '

-Fernando Muiioz Castillo. Hablan las Musas de Tin-Tan. I a IIl.
Suplemento Cultural Sibatino. 1994

* REVISTAS:

Nol6y 18 '
Revista de Paiblicacién Periddica.
México 1994
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- Luis Galo. Tin-tan el Rey del Barrio.
México 1992.

-Un Pachuco llamado "Tin-Tan"
septiembre 1992, Aifio | No 3

-José de la Colina. El callejon de los Nudos en la Garganta.
5 junio 1995. Afio 4 No 209.

-Alejandro Leal. Alfonso Arau da un Paseo por las Nubes.
16 octubre 1995. Ao 4 No 228.

Industria _

-Perla Gutierrez Zamora. La Industria Cinematogrdfica Nacional.
Organo Oicial de Informacidn dela Industria Nacional Vol. 7 No 71
Febrero 1995

Intermedios ,

-Carlos Monsivais. Es el pachuco un Sujeto singular:"Tin-Tan”
Secretaria de Gobernacion RTC No 4.

Octubre 1992

Pantalla.

-Numero 7. Julio 1987

- Niimero 8. Noviembre 1987
- Nimero °9. Junio 1988.
-Nimero 11. Agosto 1990.
Difusién Cultural UNAM.

Otro Cine,

Aiio 2 No. 5 Enero-Marzo 1976.

Afio 2 Nno. 6 Abril-Junio 1976.

Fondo Cultura Econémica. y Cineteca Nacional

R.':ln. IG . .',.l
-Gustavo Garcia. Al Final de la Pantalla.
Febrero/Abril 1996. Afio 8, No 40.

- Carpas 'y Comicos.
Semanario Excelsior No 4188.
Mayo 1990.
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Somos

-Tin-Tan ;El rey del Barrio!.
Edicién Especial. Afio 5. No 96.
Mayo 1994.

-Las 100 Mejores Peliculas del Cine Mexicano.
Edicién Especial No 100

Ao 5. No 100.

Julio 1994,

-El Otro Cine Mexicano.
Edicién Especial No 4 Afio 6.
Junio 1995.

-Cien Anos del Cine Mexicano.
Edicion Especial No.1. Ao 6.
Enero 1996.

Siempre
=Luto y Dolor por la Muerte de Tin-Tan.
8 julio 1973.

Tele Guia,

-Claudia Verénica Quintana. La Marcha De “Tin-Tan”
Meéxico D:F: del 28 enero al 3 de febrero 1995.

Aiio 43 No 2216.



VIDEOGRAFIA

Programa: La Marcha de “Tin-Tan"

Produccion: Jaime Almeida.

Colaboracion y Conduccién: Manuel Loco Valdés.

Canal 2. Televisa S.A, de C.V,

Meéxico diciembre 1994. (Repeticion aniversario luctuoso 29 junio 1995 canal 9)

Programa: Mi Primera Pelicula presenta...Germdn Valdés “Tin-Tan”
Conduccidn:

Televisora Cultural Mexicana

México 1996 canal 22 (Repeticion)

- Calabacitas Tiernas. (1948)
Grabada de la television.

-El Rey del Barrio (1949).
Producciones THA, México. Distribucién Telemarketing.

-Misico, Poeta, y Loco. (1947)
Mexcinema. 1995.

-El Ceniciento (1951) y Promocional de la pelicula (5 min.)
Mexcinema 1995.

-La Marca del Zorrillo (1950)
Mexcinema 1995.

-Simbad el Mareado (1950)
Mexcinema 1995.

-El Vagabundo.
Video Visa, S:A:

-La Odalisca No 13.
Video Visa S.A. -

-El Campedn Ciclista
Video Visa S:A: -

-i Suicidate Mi Amor!
Video Visa S.A.
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-El Libro de la Selva,
Video Visa, S.A. Walt Disney Company.

-Los Tres Mosqueteros y Medio
Grabada de la television.

-Tintanson Cruzoe
Grabada de la television.

-El Hijo Desobediente
Grabada de la television.

-Dios los Cria.
Grabada de la television.

-Tin-Tan en la Habana
Grabada de la television.

-El Tesoro del Rey Salomon
Grabada de la television,

-El Pandillero
Grabada d¢ la television.

-La Tijera de Oro
Grabada de 1a television.

-Dos Fantasmas y Una Muchacha

-El Ninio Perdido
Mexcinema 1996



ENTREVISTAS

- Luis de Alba (Actor) Charla Informal. 30 septiembre 1995.
- Pepe Magaia. (Actor) Entrevista Concedida. 10 noviembre 1995.

- Pompin Iglesias (Actor y Presidente de la Comision de Honor y Justicia de la Asociacién
Nacional de Actores (ANDA). Entrevista Concedida 27 diciembre 1995.

- Conrado Norton. (Actor/bailarin, y Auxiliar del Secretario General de la Asociacion Nacional
de Actores (ANDA). Entrevista Concedida 27 diciembre 1995.

- Victor Manuel E! Giiero Castro.( Director/Actor). Entrevista Concedida. Marzo 1996.

- Pedro Weber Chatanuga. (Actor y Presidente de la Comision de Flscallzacmn Vigilancia
(ANDA). Entrevista Concedida. Marzo 1996.

- Manuel Rodriguez Ajenjo.(Escrito de programas cémicos La Cuchufleta, La Carabina de
Ambrosio, No Empujen, El mundo de Luis de Alba, entre otros) Entrevista Telefonica. Marzo
1996.

- Marcos Valdés.(conductor/cantante) Entrevista Concedida. Abril 1996..
- Manuel El Loco Valdés.(Actor) entrevista Concedida. 12 mayo 1996.

- Rosalia Valdés (Actriz/cantante. Hija de Germén Valdés Tin-Tan) Entrevista radiof6nica 1995
Grabacién proporcionada por Marcos Valdés.
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FILMOGRAFIA

* 1943

- Hotel de Verdno.
Produccion: Astro Films, José Dcustua Sotomayor.
Direccion: René Cardona.
Interepretes: Ramdn Armengod, Janice Logan,Consuelo Guerrero,

Tin-Tan y Marcelo Chavez.

Filmada: octubre 1943, estudios Azteca.
Estreno: abril 1944 cine Palacio.
Duracion: 95 min.

* 1948
- El Hijo Desobediente
Prod: Jesis Grovas
Dir: Humberto Gomez Landero
Interpts: Tin-Tan, Marcelo Chéavez, Cuca Escobar, Delia Magafia,
Natalia Ortiz, Tony Diaz, Alfredo Varela, entre otros.
Filmada:Junio 1945 estudios Azteca
Estreno: Noviembre 1945 cine Palacio.
Duracion 95 min.

* 1946
- Hay muertos que no hacen ruido
Prod: As Films y Producciones Grovas, Alberto Santander y Jests
Grovas.
Dir: Humberto Gomez Landero.
Interpts: Tin-Tan, Marcelo Chdvez, Amanda del Llano, Tony Diaz.
Duracién: 90 min.

- Con la Miisica por dentro

Prod: AS Films y Producciones Grovas, Jesus Grovas

Dir: Humberto Gémez Landero.

Interpts: Tin-Tan, Marcelo Chévez, Marga Lépez ye Isabehta Blanch.

Filmada: Julio 1946 estudios Churubusco.

Estreno: Febrero 1947 cine Palacio.

Duraci6n:85 min.

* 1947
- El NiRo Perdido.
Prod: As Fllms Jests Grovas.
Dir: Humberto Gomez Landero.
Interpts: Tin-Tan, Marcelo Chavez, Emilia Guid, Maruja Grlfell ‘entre
otros.
Filmada: Enero 1947 estudios CLASA



Estreno: Septiembre 1947 cine Palacio.
Duracion; 110 min.

- Musico, Poeta y Loco

Prod: As Films, Felipe Mier.

Dir: Humberto Gémez Landero.

Interpts: Tin-Tan, Meche Barba, Marcelo Chavez, Beatriz Ramos, Rafael
Icardo, Maruja Grifell, etc.

Filmada: octubre 1947 estudios CLASA.

Estreno; Mayo 1948 cine Palacio

Duracién: 90 min.

* 1948
- Calabacitas Tiernas.

Prod: CLASA Films Mundiales, Salvador Elizondo

Dir: Gilberto Martinez Solares

Interpts: Tin-Tan, Rosita Quintana, Amalia Aguilar,Rosina Pagdn, Nelly
Montiel, Jorge Reyes, Gloria alonso, Ramdn Valdés,entre otros.

Filmada: Octubre 1948 estudios CLASA

Estreno: Febrero 1949 cine Alameda.

Duracion: 101 min.

* 1949

- Yo soy charro de Levita

Prod: As Films, Felipe Mier.

Dir.: Gilberto Martinez Solares.

Interpts: Tin-Tan, Marcelo Chévez, Rosita Quintana, Carmen molina,
Arturo Martinez, Oscar Pulido.

Filmada: Enero 1949 estudios Churubusco.

Estreno: Junio 1949 cine Metropolitan.

Duracién: 110 min.

-No me defiendas compadre

Prod: Producciones Dyana, Fernando de Fuentes.

Dir: Gilberto Martinez Solares

Interpts: Tin Tan, Rosita Quintana, Marcelo Chavez, Wolf Ruvmskns, Juan
Garcia.

Filmada: Mayo 1949 estudios Churubusco

Estreno: Premiére 12 agosto 1949 cine Nacional, octubre 1949 cine
Metropohtan

Duracién: 92 min.
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* 1950

- El Rey del Barrio

Prod: As Films, Felipe Mier

Dir: Gilberto Martinez Solares.

Interpts: Tin Tan, Silvia Pinal, Marcelo Chavez, Joaquin Garcia Borolas,
Fanny Kaufman Vitola, José Rene Ruiz Tun-Tun, Ramodn Valdés,
Yolanda Montes Tongolele.

Filmada: Agosto 1949 estudios CLASA.

Estreno: Febrero 1950 cine Metropolitan

Duracion: 100 min.

- La Marca del Zorrillo

Prod: As Films, Felipe Mier.

Dir.: Gilberto Martinez Solares

Interpts: Tin Tan, Silvia Pinal, Marcelo Chévez, rafael banquells,José Rene
Ruiz Tuntun, Joaquin Garcia Borolas, Hermanas Julian(Araceli,
Elena y Rosalia), ramon Valdés, Rafael Alcayde, entre otros.

Filmada: Enero 1950 estudios Churubusco

Estreno: Junio 1950 cine Orfeon.

Duracion: 105 min.

- Simbad el Mareado .

Prod: Mier y Brooks, Felipe Mier y Oscar J. Brooks.

Dir.: Gilberto Martinez Solares

Interpts.: Tin Tan, Telma Ferrifio, Marcelo Chavez, Fanny Kaufman

Vitola, Jorge che Reyes, Wolf Ruvmskls Arturo Bigoton Castro,

Jackeline Evans, Dolly Sisters, etc.

Filmada: Junio 1950 estudios Churubusco y Acapulco.

Estreno: Octubre 1950 cine Palacio Chino.

Duraciuén: 96 min..

- ; Ay Amor!...como me has puesto.

‘Prod: Mier y Brooks, Felipe Mier y Oscar J. Brooks.

Dir.: Gilberto Martinez Solares o

Interpts.: Tin Tan, Rebeca Iturbide, Marcelo Chavez, Fanny Kaufman
Vitola, Jorge che Reyes, Mimi Derba, José Rene Tun-Tun,
Ramon Valdés, etc.

Filmada: Octubre 1950 estudios Tepeyac

Estreno: Octubre 1951 cine Orfeon.

Duracion: 80 minutos.

- También de dolor se canta
Prod: Producciones Rodrlg,uez
Dir.; René Cardona
Interpts.: Pedro Infante, Guillermina Grm, Tin Tan, Oscar Puhdo, [rma-
Dorantes, Fanny Kaufman Virola.
Duracién: 90 min



- Cuando las Mujeres Mandan.

Prod: (Cuba)

Dir.: José Gonzilez Prieto

Interpts.: Tin Tan, Marcelo Chavez, Francisco Pifieiro, Alberto Garrido

- Dos personajes fabulosos
Prod: Walt Disney
(Doblaje de Tin Tan.)

* 1951

- El Revoltoso

Prod: Mier y Brooks, felipe Mier y Oscar Brooks.

Dir.: Gilberto Martinez Solares

Interpts.: Tin Tan, Rebeca Iturbide, Perla Aguilar, Mareelo Chavez, Wolf
Ruvinskis

Duracion: 90 min,

- } Mdtenme porque me muero!

Prod: Producciones Rodriguez,

Dir.: Ismael Rodriguez

Interpts.: Tin Tan, Oscar Pulido, Yolanda Montes Tongolele, Marcelo
Chavez ' ‘

Duracion; 90 min.

- El Ceniciento 7

Prod: Mier y Brooks, Felipe Mier y Oscar Brooks.

Dir.: Gilberto Martinez Solares

Prot.: Tin Tar; Marcelo Chaves, Andrés Soler, Alicia Caro -
Duracion: 85 min.. '

- Chucho el Remendado

Prod: Mier y Brooks, Felipe Mier y Oscar Brooks.

Dir.: Gilberto Martinez Solares -

Interpts.: Tin Tan, Marcelo Chévez, Alicia Caro, Perla Aguilar. Yolanda -
‘ Montes Tongolele.

Duraci6n: 84 min.

- Mi Campedn

Prod:Filmex, Gregorio Walerstein.

Dir.: Chano Ureta

Interpts.: Joaquin Pardave, Rosita Arenas, Beatriz Aguirre, Libertad
- Lamarque,Agustin‘Lara, Tin Tan, Marcelo Chavez.

Duracién: 114 min. ' o
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- Las Locuras de Tin Tan
Prod: Fernando de Fuentes.
Dir.: Gilberto Martinez Solares.
Interpts: Tin-Tan, Carmelita gonzilez, Marcelo Chavez, Evangelina
Elizondo.
Duracion: 87 min.

* 1952
- El Bello Durmiente
Prod: Mier y Brooks.
Dir.: Gilberto Martinez Solares
Interpts.: Tin Tan, Lilia del Valle, Wolf Ruvinskis, Marcelo Chavez,
Gloria Mestre.
Duracion: 75 min.

- MeTtraes de un Ala

Prod: Filmex, Gregorio Walerstein.

Dir.: Gilberto Martinez Solares

Interpts.: Tin Tan, Silvia Pinal, Marcelo Chavez, Fernando Soto
Mantequilla, Wolf Ruvinskis.

Duracion: 90 min.

- La Isla de las Mujeres.

Prod: Filmex

Dir.: Rafael Baledén

Interpts.: Tin Tan, Lilia del Valle, Marcelo Chavez, Fernando Soto
Mantequilla

Duracién: 90 min.

* 1953
- El Vagabundo
Prod: Mier y Brooks.
Dir.: RogehoA Gonzilez
Interpts.: Tin Tan, Leonor Llausds, Aurora Segura, Wolf Ruvinskis,
Marcelo Chavez.
Duracién: 95 min.

- Dios Los Cria...
Prod; Producclones Cinematogréficas Valdés, German y Rafael Valdés
Castillo y Fernando de Fuentes.
Dir.: Gilberto Martinez Solares -
Prot. Tin Tan, Nini Marshall Catita, Marcelo Chévez, José René Ruiz
~ TunTun, Gloria Mestre*
Duracién: 90 min.
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- Reportaje

Prod: Telemovimiento Miguel Aleman Jr, PECIME y ANDA.

Dir.: Emilio Indio Fernandez

Interpts.: Tin Tan, Arturo de Cordoba, Dolores del Rio, Jorge Negrete,
Pedro Armenddriz, Maria Félix, Maria Elena Marqués, Pedro
Infante, Joaquin Pardavé, Meche Barba

Duracion: 103 min.

- Tin-Tan en la Habana (El Mariachi Desconocido)

Prod: Mier y Brooks, y Producciones Cinematograticas Valdés.

Dir.: Gilberto Martinez Solares

Interpts: Tin Tan, Rosa de Castilla, Marcelo Chdvez, Gloria Mange,
Rosita Fornés

Duracion: 90 min.

* 1954
-El Hombre Inquieto
Prod: Filmex,
Dir.: Jaime Salvador
Interpts: Tin Tan, Joaquin Pardavé, Sara Garcia, Martha Valdés, Marcelo
Chavez ’
Duracion: 90 min.

- El Vizconde de Montecristo

Prod: Mier y Brooks.

Dir.: Gilberto Martinez Solares

Interpts: Tin Tan, Ana Bertha Lepe, Andrés Soler, Marcelo Chavez, Fann
Kaufman Vitola '

Duracién: 90 min.

-Los Lios de Barba Azul.

Prod: Mier y Brooks.

Dir.: Gilberto Martinez Solares |

Interpts: Tin Tan, Amanda de Lana, Veronica Loyo, Joan Page, Lola’
Beltran, Fanny Kaufman Vitola

Duracion: 90 min. '

-El Sultdn Descalzo. ‘

Prod: Producciones Cinematogrificas Valdés.

Dir: Gilberto Martinez SAolares.

Interpts: Tin-Tan, Yolanda Varela, Oscar Pulido, Wolf Ruvinskis, Marcelo -
Chavez. '

Duracion: 95 min.
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* 1985
-Lo que le paso a Sanson.
Prod: Mier y Brooks.
Dir: Gilberto Martinez Soalres.
Interpts: Tin-Tan, Ana Bertha Lepe, Yolanda Varela, Andrés Soler.
Duracién: 85 min.

-El Vividor

Prod:Producciones Cinematograficas Valdés.

Dir:Gilberto Martinez Soalres.

Interpts: Tin-Tan, Martha Mijares, Marcelo Chavez, Arturo Soto Rangel,
Gloria Mestres

Duracidén: 85 min.

-El Medico de las Locas

Prod: Mier y Brooks y Producciones Cmematog,rahcas Valdés

Dir: Miguel Morayta.

Interpts: Tin-Tan, Rosita Arenas, Marcelo Chavez, Sonia Furid, Rosalia
Julian.

Duracion: 90 min,

* 1956
- Las Aventuras de Pito Pérez
Prod: As Films.
Dir: Juan Bustillo Oro.
Interpts: Tin-Tan, Annabelle Gutiérrez, Andres Soler, Consuelo
Guerrero de Luna
Duracion: 90 min.

-El Gato sin Botas.

Prod: Producciones Cmematograﬁcas Valdés

Dir: Fernando cortés, -

Interpts: Tin-Tan, Martha Valdés, Nono Arsu, Wolf RUVlnSle, Marcelo
Chdvez

Duracion: 85 min.

-Miisica de siempre..

Prod:Fimex

Dir. Tito Davison

Interpts: Oscar puhdo, Manuel Loco Valdés, Miguel Manzano, Tin-Tan,
Joaquin Cordero, Martha Valdés. -

Duracion: 110 min



1957

-Los Tres Mosqueteros y Medio

Prod:Mler y Brooks.

Dir: Gilbertoi Martinez Solares.

Interpts: Tin-Tun, Rosita Arenas, Martha Valdés, Arora Segura, Oscar
Pulido, Wolf Ruvinskis, Ramon Valdés.

Duracion: 112 min.

- El Teatro del Crimen

Prod:Filmex

Dir: Fernando Cortés.

Interpts: Maria Antonieta Pons, Cesar del Campo, Manuel Medel, Rafael
Banquells, Tin-Tan.

Duracion: 86 min.

-Escuela para Suegras

Prod: Mier y Brooks y Producciones Cinematograficas Valdés.

Dir: Gilberto Martinez Solares.

Interpts: 7in-Tan, Martha Mijares, Blanca de Castrejon, Oscar Pulido,
Prudencia Grifell.

Duracion:90 min.

- El Campedn Ciclista

Prod:Mier y Brooks.

Dir:Fernandocortés.

Interpts: Tin-Tan, Sonia Furio, Kitty de Hoyos, Marcelo Chavez, Manuel
Loco Valdés

Duracion:90 min.

- Rififi entre las Mujeres

Prod:Filmex

Dir: Fernando Cortés

Interpts: Tin-Tan, Sonia Furio, André Toffel Andres Soler, marcelo
Chavez.

Duracion:90 min.

-Locos Peligrosos

Prod:Mier y Brooks y Producciones Cinematograficas Valdés

Dir: Fernando Cortés.

Interpts:Tin-Tan, Luis Aguilar, Yolanda Varela; Ariadne Welter. ' -
Duracion:85 min. | ‘
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* 1958

-Paso a la Juventud

Prod:Filmex

Dir: Gilberto Martinez Solares.

[nterpts: Tin-Tan, Ana Bertha Lepe, Erna Martha Bauman, Joaquin
Capilla, Wolf Ruvinskis.

Duracién:110 min.

- Las Mil y una Noches

Prod:Mier y Brooks y Producciones Valdés.

Dir: Fernando Cortés.

Interpts:Tin-Tan, Maria Antonieta Pons, Mapy Cortés, Martha Valdés,
Oscar Pulido, Ramén Valdés,

Duracion; 110 min,

- Viaje a la Luna

Prod: Filmex

Dir: Fernando Cortés.

Interpts: Kitty de Hoyos, Sergio Corona, Alfonso Arau, Tin-Tan.
Duracion: 85 min.

-Rebelde sin Casa

Prod: Mier y Brooks

Dir: Benito Alazraki

Interpts:Tin-Tan, Ana Bertha Lepe, Oscar Ortiz de Pinedo, Carlos
quuelme, Marcelo Chavez.

Duracién: 85 min.

- La Odalisca No 13

Prod: Mier y Brooks

Dir: Fernando cortés. _

Interpts: Tin-Tan, Maria Antonieta Pons, Marco Antonio Campos Viruta,
Caspar Henaine Capulma Lorena Veldzquez, Marcelo Chavez.

Duracién: 110 min.

- El Cofre del Pirata.

Prod:Mier y Brooks

Dir: Fwernado Mendez.

Interpts: Tin-Tan, Irma Dorantes, Sonia Furié, Oscar.Ortiz de Pinedo.
Duracién: 90 min.

-Tres Lecciones de Amor.

Prod: Producciones Zacarias.

Dir; Fernando Cort'res.

Interpts: Tin-Tan, Mapy Cortés, Rosita arenas, Tere Velazquez, Blanca
de Castrejon, Marcelo Chévez.

Duracién: 110 min.



-Vagabundo y Millonario.

Prod: Producciones Rodriguez

Dir: Miguel Morayta

Interpts: Tin-Tan, Sonia Furio, Marcelo Chédvez, Blanca de Castrejon.
Duracion: 90 min.

- Escuela de Verano

Prod:Mier y Brooks, Producciones Cinematograficas Valdés.

Dir: Gilberto Martinez Soalres.

Interpts: Tin-Tan, Flor Silvestre, mapy Cortés, Tito Novaro, Adriana
Roel.

Duracion: 90 min.

-Ferias de México.

Prod:Filmex.

Dir: Rafael Portillo

Interpts: Tin-Tan, Maria Antonieta Pons, Manuel loco Valdés,
Fernando Fernandez..

Duracion: 85 min.

-La Tijerade oro

Prod:Mler y Brooks.

Dir: Benito Alazraki

Interpts: Tin-tan, Lilia Guizar, Leonel Llausas, roberto Martinez.
Duracion: 103 min.

-Dos Fantasmas y Una Muchacha.
Prod:Producciones Zacarfas.
Dir: Rogelio A. Gonzilez.

Interpts: Tin-Tan, Marfa Luisa Perluffo, Manuel Loco Valdés, Miguel

Manzano, Marcelo Chavez.
Duracion: 90 min.

-Tin-Tan y las modelos

Prod: Mier y Brooks.

Dir: Benito Alazraki ,

Interpts: Tin-Tan, Lorena Velazquéz, Marquesita Radel, Dacia -
_ Gonzilez. ' '

Duracién:90 min.

-El Fantasma de la Opereta.
Prod:Mier y Brooks.
Dir: Fernando Cortés.

Interpts:Tin-Tan, Ana Luisa Peluffo, Marcelo Chavez, Fanny

Kaufman Vitola.
Duracion: 90 min.
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* 1960

-El Pandillero.

Prod: Producciones Rodriguez

Dir: Rafael Baledén

Interpts: Tin-Tan, Vilma Gonzalez, Tito junco, José Galves, Carlos
Ancira.

Duracién: 103 min,

-Una Estrella y dos Estrellados

Prod:Filmex

Dir: Gilberto Martinez Solares.

Interpts: Tin-Tan, Maria Antonieta Pons, Marcelo Chdvez, Oscar Ortiz
de Pinedo, Rosa Elena Durgel.

Duracion:85 min.

-La Casa del Terror.

Prod:Mier y Brooks.

Dir: Gilberto Martinez Solares. |

Interpts. Tin-tan, Yolanda Varela, Oscar Ortiz de Pinedo, Consuelo
Guerrero de Luna.

Duracion:85 min.

-Variedades de Media Noche.

Prod: Filmex

Dir: Fernando Cortés.

Interpts: Tin-Tan,Mapy Cortés, Jose Elias Moreno, Pedro de
Aguillon, Marcelo Chavez.

Duracion:90 min.

- El Duende y Ya.

Prod: Filmex

Dir: Gilberto Martinez Solares.

Interpts: Tin-Tan, Mary Esquivel, Tito Novaro, Marcelo Chavez,
Alicia Montoya.

Duracién:90 min.:

-El Violetero ‘

Prod:Producciones Rodriguez

Dir: Gilberto Martinez Solares.

Interpts: Tin-Tan, Marina Camacho, Rene Dumas, José Rene Ruiz
TunTun, Martha Elena Cervantes '

Duracién:90 min.



-;Suicidate Mi Amor!

Prod:Producciones Zacarias

Dir: Gilberto Martinez Solares

Interpts: Tin-Tan, Tere Velazquez, Marina Camacho, Raberto Ramirez
Garza, Beto E! Boticario, Erik del Castillo.

Duracién: 90 min.

-Locura de Terror.

Prod:Filmex

Dir: Julidn Soler

Interpts: Tin-Tan, Sonia Furid, Andrés Soler, David silva, Elizabeth
Dupeyron.

Duracion: 90 min.

* 1961
-Viva Chihuahua.
Prod:Producciones Rodriguez
Dir: Gilberto Martinez Solares.
Interpts: Tin-Tan, Miguel Aceves Mejia, Marina Camacho, Norma
Mora, Marcelo Chavez.
Duracion: 103 min.

* 1962 |
-Pilotos de La Muerte
Prod: Mier y Brooks.
Dir: Chano Urueta
Interpts: Tin-Tan, Adaiberto Martinez Resortes , Kitty de Hoyos, Tere
y Lorena Veldzquez, Marcelo Chavez.
Duracién:90 min..

-;En Peligro de Muerte!

Prod:Filmex

Dir: Rene Cardona

Interpts: Marco Antonio Campos Viruta, Gaspar Henaine
Capulina, Tm-tan Lorena y Tere Velazquez.

Duracién:90 min.

-Fuerte, Audaz y Valiente

Prod: Mier y Brooks.

Dir. Rene Cardona

Interpts; Tin-Tan, Luz Marques, Javier Solis; Rene Cradona, Ramén' -
Valdés, Marcelo Chdvez.

Duracién: 103 min.
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* 1964

* 1965

-El Tesoro del Rey Salomon.

Prod: Mier y Brooks.

Dir: federico Curiel Pichirilo

Interpts: Tin-Tan, Ana Bertha Lepe, Ingrid Garbow.
Duracién: 90 min.

- Los Fantasmas Burlones

Prod: Mier y Brooks.

Dir: Rafael Baledon

Interpts: Antonio Espino Clavillazo, Tin-Tan, Adalberto Martinez

Resortes, Manuel Loco Valdés, Marga Lopez, Sonia Infante.
Duracién: 103 min.

-Tintanson Crusoe

Prod:Mier y Brooks y Peorducciones Cinematograficas Valdés

Dir: Gilberto Martinez Solares "

Interpts: Tin-Tan, Elvira Quintana, Lorena Velidzquez, Manuel Loco
Valdés, Fanny Kaufman Vitola, Marcelo Chévez,

Duracion: 90 min.

-Especialista en chamacas.

Prod: Filmex

Dir: Chano Urueta.

Interpts: Ennque Guzmin, Javier Solis, Tm Tan, Diana Mariscal,
‘Miguel Angel Ferriz.

Duracién: 90 min.

-Loco Por Ellas

‘Prod: Mier y Brooks

Dir: Manuel de La Pedroza

Interpts: Tin-Tan, Lorena Veldzquez, Nestor Zabarce,Marcelo Chévez.
Duracion: 85 min.

- El Angel y Yo

Prod: Filmex .

Dir: Gilberto martinez Solares

Interpts: Tin-tan, Ana Matin, Alma Delia Fuentes, Marcelo Chavez
Duracién: 85 min.
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*1967

* 1968

.

-Seis Dias para Morir

Prod: Producciones Zacarias.

Dir: Emilio Gémez Muriel

Interpts: David Reynoso, José elias Moreno; Joaquin Cordero,
Libertad Le Blanc, Tin-Tan, Adriana Roel.

Duracién: 90 min.

-Detectives o Ladrones

Prod: Producciones Rodriguez

Dir: Miguel Morayta

Interpts: Marco antonio Campos Viruta, Gaspar Henaine Capulina,
Héctor Lechuga, Manuel Loco Valdés, Tin-tan, Luis Aguilar.

Duracion: 85 min.

-Gregorio y su Angel.

Prod: Filmex

Dir: Gilberto Martinez Solares.

Interpts.: Tin-Tan, Broderick Crawford, Connie Carroll, Evanagelina
Elizondo.

Duracion: 90 min.

-El Lbro de la Selva

Prod: Walt Disney.

(Doblaje de Tin-Tan)

-Duelo en el Dorado

Prod: Producclones Rodriguez.

Dir: Rene Cardona

Interpts: Lilia Prado, Lola Beltrin, Emnlno Indio Fernandez, Luis -
" Aguilar, Tin-Tan, Crox Alvarado.

Duracién: 85 min..

-El Capitdén Mantarraya
Prod: Producciones Valdés

Dir: Germén Valdés

Interpts: Tm-Tan. Manuel Loco Valdés, Ivonne Govea, Ramon
' Valdes, Rosaha Julidn.
Duracién; 90 min.
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* 1970

-El Quelite

Prod: Pro.  :iones Rodriguez.

Dir: Jorge Fons

Interpts: Manuel Lopez Ochoa, Lucha Villa, Héctor Suarez, Lupita
Lara, Susana Cabrera, Delia Magana, Tin-Tan.

Duracién: 85 min.

-El Ogro

Prod: Producciones Rodriguez

Dir: Ismael Rodriguez

Interpts: Tin-Tan, Carolina Barret, dolores Camarillo Fraustita.
Duracidn: 110 min.

- Trampa para una Nina

Dir: Ismael Rodriguez

[nterpts: Maricruz Olivier, Enrique Rambal, Cuitlahuac Cui, Tin-Tan.
Duracion:90 min.

-Los Aristogatos
Prod: Walt Disney.
(Doblaje de Tin-Tan)

- Cain, Abel y el otro.

Prod: Filmex.

Dir: Rene Cardona jr. ,

Interpts: Alberto Vizquez; Enrique Guzman, Cesar Costa, Lorena
Velazquez, Tin-Tan.

Duracion: 85 min. -

- Chanoc en las Garras de las Fieras

Dir: Gilberto martinez Solares ‘

Interpts: Tin-Tan; Gregorio Casals, Barbara Angely, Rene Cardona,
Leticia Robles.

Duracién: 90 min.

-En esta cama nadie durme

Dir: Emilio Gémez Muriel

Interpts: Julio Aleman, Zulma Faiad, Jacqueline Andere, Adalberto
Martinez Resortes, Tin-Tan, Ana Martin, Alfonso Pompin
| Iglesias. | o -
Duracién: 85 min.. .



* 1971

* 1972

- Acapulco 12-22

Dir: Aldo Monti

Interpts: Jorge Rivero, Patricia Aspillaga, Alfredo Leal, Verdnica
Castro, Tin-Tan, Dacia Gonzilez.

Duracion: 85 min.

-Los Cacos

Dir: José Estrada

Interpts: Silvia Pinal, Miltén Rodriguez, Adalberto Martinez Resortes,
Eduardo de la Pena Lalo el mimo, Joaquin Garcia Borolas,
Tin-Tan, Mauricio Herrera.

Duracién: 90 min.

~Chanoc contra el Tigre y el Vampiro

Prod: Mier y Brooks

Dir: Gilberto Martinez Solares.

Interpts: Tin-Tan, Gregorio Casals, Aurora Clavel, Lina Marin,
Marisa, Raulito. ’

Duracién: 90 min.

-El Increible Profesor Zobek

Prod: Mier y Brooks

Dir: Rene Cardona

Interpts: Francisco Javier Chapa, Tere Velazquez, Tin-Tan, José
Galves, Nubia Marti.

Duracién: 103 min.

-Las Tarantulas

Dir: Gilberto Martinez Solares

Interpts: Tin- Tan, Humberto Gurza, Fanny Kaufman Vitola, Anel,
Fedra, Migue!l Gurza.

Duracion: 90 min.

-La Disputa

Dit: Rene Cardona hijo

Interpts: Héctor Lechuga, Alejandro Suarez, Olga Breeskin, Fedra,
‘Louisa Moritz, Tin-Tan.

Duracion: 110 min.

-Noche de Muerte

Dir: Rene Cardona.

Interpts: Blue Demon, Armando Silvestre, Tere Velazquez, Tm Tan, .
~ Gina Romand, Polo Ortin.

Duracién: 85 min.
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