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INTRODUCCION

En el mundo de las comunicaciones, a las puertas de la
emergente sociedad de la informacion, es indispensable conocer las
posibilidades practicas y juridicas de los sistemas mediante los cuales
establecemos y mantenemos contacto con los demas, y resulta también, de
vital importancia reflexionar sobre eslos sistemas, descubrir sus
potencialidades, valorarlos y utilizarlos en beneficio propio y ajeno. No
tendria sentido que en plena revolucién de las comunicaciones, el hombre,
traspasando al cosmopolitismo al que conduce la nueva situacion. olvidara
que es sujeto de comunicacién, factor activo del proceso de construccién de
las parles sociales, de ahi que el propdsito del presente trabajo de
investigacién de campo en el que se analizara juridicamente uno de los
diversos sistemas de comunicacion del hombre denominado videograma,
hace énfasis en uno de los problemas de actualidad consistente en las
conductas ilicitas que se han generado en los Gltimos aifos y que afectan a

los artistas, intéipretes, ejecutantes y a la sociedad en general

En primer término se realizara el analisis historico y social
del videograma, basado en el origen e importancia cultural y comercial del
mismo. Se hard un estudio de los medios de proleccidon de las creaciones
inmateriales, resultado del esfuerzo intelectual del hombre; asimismo, si

se encuentran debidamente protegidas por los derechos de aulor (copy

right), y



si es necesario un reforzamiento de las instituciones a ellos referidas por lo
que se observan los antecedentes de proteccion asi como los derechos que
otorga la legislacidn autoral, también se esludiaran los derechos de
préstamo publico, otras modalidades y limitaciones de! derecho de autor en

relacidn con los videogramas

Se estudiara la clasificacion del delito basado en la copia
ilegal de obras autorales, enfocado a los lineamientos elementales del
derecho penal mexicano, a fin de establecer si se responde de manera
eficaz a las exigencias planteadas y propoiciona una efectiva proteccion a
los derechos de autor en el combate contra la pirateria, practica nociva que
mina la creatividad intelectual en perjuicio del acervo cullural de nuestra

nacion.

Por ultimo, se observaran las consecuencias de la practica
de la pirateria en nuestro pais, sobre todo en el Ambito econdimico y social
relacionado con el ambulantaje, videoclubes clandestinos y la misma
sociedad como participe de la pirateria. Y de la misma manera, se hara el
esludio de la afectacion para otros sujetos del derecho de autor y los ilicitos
provocados por la pirateria videografica que, en términos juridicos. no es
sino la explotacion no autorizada con fines de lucro de una obra protegida.
negocio multimillonario producto de ganancias mal habidas a costa del
talento intelectual ajeno, que se ha convertido en un problema de indole
internacional por la facilidad con la que un videograma circula de un pais a
otro, rebasando las fronteras y transgrediendo impunemente las mas de las

veces el orden juridico.



CAPITULO PRIMERO

ANALISIS HISTORICO CULTURAL DEL VIDEOGRAMA

1 ORIGEN Y DEFINICION DE LOS VIDEOGRAMAS

En una sociedad de masas, la difusién de mensajes a un publico
numeroso y disperso a través de sistemas técnicos especializados es tarea de
los medios de comunicacion social  El periddico, la radio o la television,
pueden servimos de ejemplo, aunque la capacidad para multiplicar los
mensajes y alcanzar a una amplia poblacién de receptores es llevada a cabo
también por las campanias publicitarias, los fonogramas y audiocaseles. el cine,
el videograma elc Es a través de esos medios da comunicacion que los
individuos y las comunidades reciben informacion del mundo exlerior, asi como
entretenimiento para sus horas de ocio, opiniones. propagandas. publicidad vy,
en sentido lato, recursos para ampliar la cultura  En ocasiones cubren,
también, finalidades de caracler social, por ejemplo cuando sirven de

instrumento para |a libre difusién de opiniones e ideas

En los ultimos anos, 13 aplicacion de las nuevas tecnologias en
los medios de comunicacién de masas ha impulsado, en definiliva, Ia
multiplicacion de los mensajes y las oportunidades para tener accesoc a

ellos, la oferta de
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canales informativos, publicitarios y de entretenimiento ha aumentado
vertiginosamente, a la vez que se acentuan los peligros de tal crecimiento,
tales como la sobreinformacion de los ciudadanos, la centralizacion de las
fuentes de informacién y la distribucion de copias ilegales, que en la actualidad
son comunes en los medios de comunicacion social, y ademas es necesario
definir, de manera especifica, a cada una de las técnicas que han surgido en

los Ultimos afios.

El estimulo creador es producto de la necesidad intrinseca de un
aulor para comunicar sus ideas a través de manifestaciones esléticas en la
farma, modo y filosofia en que las concibe. La concrecion de esa necesidad, la
exteriorizacion de ese sentir se llama "obra producto del intelecto", ya que es
indispensable el objeto juridico a proteger por el derecho de autor y el sujeto

prolegido es precisamente quien la crea.

Dicho acto de creacion, en tanlo deriva de una actividad humana.
incorporada en la mayoria de las legislaciones, es el principio de que sodlo el
ser humano puede ser aulor; sin embargo, hoy en dia existe la ficcion juridica
de que también las personas morales pueden ser consideradas como autores,
o mejor dicho, como litulares de obras creadas en colaboracion, siempre y

cuando se cumpla con los requisitos exigidos por el arliculo 59, de la Ley
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Federal de Derechos de Autor. y, por lo tanto, Ia obra creada por una persona

fisica o moral puede constituir un videograma '

El videograma se define como un medio de comunicacion social
que consiste en la grabacion de imdgenes en movimiento y sonidos grabados
en cualquier soporte técnico especializado. que se reproduce por medio de un
magneloscopio. como son, la videocaselera o el videodisco, entre otros. cuyo

ultimo receplor es el usuario 2

En principio el videograma surgid como un servicio publico de
orientacién, comprobacion de documentos, planos y otras imagenes necesarias
para trabajos técnicos, asi como la reproduccion y la comercializacion de obras
cinematograficas y docurmentales culturales, sin que nadie pudiera imaginar el
impacto de su evolucion posterior. De hecho. en menos de diez afios los
videogramas han pasado de una fase experimental en lIaboratorios. a los
hogares de millones de personas en todo el mundo. y por lo mismo es
necesario saber distinguir entre una obra audiovisual y una mera fijacion
audiovisual, y dentro del concepto de obra audiovisual identficar a la obra

cinematografica asi como a los videogramas

"'V ART S9LFD A FEsla tesitura se reficre at antor, no cn el sentido romintico del téemtno, sino uni
atorta por colaboracion en la que los colaboradores que constitusen personas fisicias renumcran cn ot
de I persona moral todos fos derechos

P BONET FUGENI . Video Tape Repistro Magnético. Editoral Giti, Barcclona. 1980
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Las definiciones mas comunes que se ulilizaran a lo largo del

presente irabajo son las siguientes.

OBRA AUDIOVISUAL: Para Ricardo Anlequera Parilli, es toda
creacion original "perceptible a la vez por el oido y por la vista, y que consla de
una serie de imagenes relacionadas y de sonido concomitantes, grabados
sobre un malerial adecuado, para ser ejecutadas mediante la utilizacion de

mecanismos idoneos”

Son ejemplos de obras audiovisuales, las cinematograficas y
lodas las que se expresen con procedimientos analogos, como las
producciones televisivas o0 cualgquier otra produccidn de imagenes sonoras
fijadas sobre cintas magnélicas o discos magnéticos u obras consistentes en
juegos de diapositivas acompanadas de sonidos Sin embargo, en fecha
reciente se ha extendido el conceplo a aquellas obras cuyas imagenes no

estan sonorizadas.

No obslante lo anterior, es pertinente aclarar que la grabacion de
una obra de cualquier género que lo permita, durante el desarollo de su
interpretacion o ejecucion publica, no se puede considerar como una obra
audiovisual propiamente dicha, ya que en sl constituye solo una obra
audiovisual derivada de la obra primigenia en cuestion, ya sea literaria o

musical, elc.

'GAXIOLA Y LAGO. Eduaido, La Obra Audiosisial v ¢l Derecho de Autar, V1 Congreso Interiacional
sobre Proteccion a los Dercehios fntelectuates, CISAC, FEMESAC. SEP México, 1991 pip 193
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Asimismo, y siguiendo con las ideas sustentadas por Antequera

Parilli, se entiende por fijacion audiovisual lo siguiente:

FIJACION AUDIOVISUAL. Es la grabacion sonora y la grabacion
visual simultdnea de escenas de la vida o de una representacion o ejecucion o
de recitacion, en directo de una obra sobre un soporte material duradero y

adecuado, que permita que dichas grabaciones sean perceptibles” *

La fijacion audiovisual de una obra representada, ejecutada o
recitada se considera. por lo generat una reproduccion de dicha obra. También
en ese caso suele entenderse como fijacion audiovisual a la grabacion de

imagenes aunque no estén sonorizadas

OBRA CINEMATOGRAFICA Es loda secuencia de imagenes
impresionadas de manera sucesiva sobre un material sensible 1doneo. casi
siempre acompafiadas de sonido para fines de proyeccion como fitm en

movimiento”

Etimologicamente, cinematografia es una palabra de origen griego
compuesta por los vocablos KINEMA (movimiénto) y GRAPMEIM (grabar.

dibujar, representar, que significa expresar el movimiento s

'O cin, pap I

*SOPENA, Enciclopedia Universal, Edit Ramon Sopenit. S A Baveelona, oo 2 pag 1957
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Por su etimologia. videograma es una palabra hibrida que se
compone de dos vocablos VIDEQ, del latin visio, ver, mirar, percibir por medio
del drgano de la vista; y GRAMA, del griego gramma que significa letra,
escritura, o descripcion. que puede definirse como el registro o la fijacion de
imAgenes con o sin sonido, en un soporte materinl idones qua permite su

reproduccion ’

El término video se presenta a loda clase de generalizaciones y
equivocos, existe muy poca precision en su génesis etimoldgica. significa. ver
mirar percibir por medio del érgano de la vista L.a imprecision consiste en
limitar a la vista una tecnologia que también es.de audio De hecho. la palabra
video se uliliza para referirse al medio. al aparato. al soporte en forma de
casele y a los programas que se han registrado en el mismo Hay que precisar
que es una tecnologia que se compone basicamente de tres elementos
maleriales: a) el magnetoscopio, aparato que registra y reproduce seiales
elactromagnéticas correspondientes a imagenes y sonidos. b) la camara que
convierle a las imAgenes en sefales electronicas, con los micréfonos
correspondientes. y ¢) el televisor o monitor. que reconvierte eslas senales
eléctricas en sonidos e imagenes. Sin embargo. no puede olvidarse que
existen aln otros componentes como mesas de edicién, generadores de
efectos e infinidad de complementos mas  Los magneloscopios son aparatos
que registran sobre cintas magnéticas las variaciones de una seial electrénica,

también reciben las denominaciones de VTR o VCR correspondientes a Video

TSOPENA. Ob cit Tomo Y piye 90201
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Tape Recorder (grabador de cintas de video) y Video Casselle Recorder

(grabador de caseles de video).

Desde el punto de vista del derecho de autor, mas que hablar de
videacintas, videocaseles o videodiscos, la terminalogia correcta es la de
videogrania. Por ejemplo, un videocasete es s6lo una caja de plastico que
incluye en su interior una cinta magnética, que es en donde se registran los
videogramas independientemente del medio fisico en el que éste objetivizada
la obramisma.

Es realmente importante utilizar la terminologia videografica ya
que por ejemplo, para estar en posibilidad de definir o diferenciar a los
videocasetes para distinguirlos de los audiocasetes o cintas de audio. ya que
son distintos a las obras que contienen, y, por lo tanto, su desarrollo a través

de la historia,

l.a nocion tradicional, obra cinematografica resultd insuficiente
para tratar como el objeto del derecho de autor otras formas de expresion
audiovisual, en especial con el seguimiento de formas y técnicas distintas para

proyectar la imagen y el sonido.®

La aparicién del "video tape" para su posterior transmisién o
representacion a traves de la television, plantearon otras formas de expresidn
arlistica de caracter audiovisual, en consecuencia, la idea de celuloide
desaparece aplicandose la definicion a toda forma de expresidn que fije

"GUIA DEL CONVENIO DE BERNA OMPL Gincbra. 1978, pie 16
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imagenes en movimiento con o sin sonido, y que constituya una creacion
literaria, artistica o cientifica, marcando asi la diferencia entre obra
cinematografica y audiovisual. siendo ambas susceptibles de proteccion

juridica.

Esa proteccion se oforga en fa Ley Federal de Derechos de Autor,
aunque se mencione a las obras cinematograficas, porque, en primer lugar,
esta legisiacion protege todas las obras originales de! ingenio, cualquiera que
sea su forma de expresidn, y. en segundo lugar, porque cualquier enumeracion
que haga la ley sobre las obras tuteladas, es, en verdad enunciativa, como lo

indica el articulo 7 de) mismo ordenamiento.

La fey establece una formuia lo suficientemente amplia. en la que
se prevé la posibilidad de que mediante una interpretacidon analogica se
consideren contempladas dentro de los tipos genéricos preceptuados
cualesquiera ofras obras arlisticas e intelectuales® Los legistadores, con
fundamento en la propuesta hecha por el ejecutivo federal, estimaron
conveniente oforgar reconocimiento a los “audiovisuales” como una rama
propia de las obras de creacion intelectual reformando y consecuentemente por

Decreto publicado en ef Diario Oficial de la Federacion el 17 de julio de 1991,

® Este cardcter simplemenie ejemplificativo aparece iptalmente indicada en ta Consencidsl Universal.
sohte los Derechos de Awtor tarticufos 1y 17); ¥ en ef Convenio de Berma (arttenlo 27) refiriendo que fa
proteccion se olorga no solo a las obras cincmatogrdficas. sino también a las expresadas por
procedimicntos  andlogos a fa cincmatografia. Es de mencionarse, segin ta interpreracidn de dicho
precepto que s¢ hace en 12 Guda del Convenio de Berma, que I similited que exisle entre csias nuevas
categotias de obras con las obras cincmatogrificas tradicionales sc da mds cn los cfectos (visuales v
sonotos) det procedimicnto empleadn que en ol procedimicnto en si
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el articulo 7° de la Ley Federal de Derechos de Autor para quedar en los

siguientes términos.'

"ARTICULO 7° "La proteccion de los derechos de autor se
confiere con respecto de sus obras, cuyas ceracteristicas
correspondan a cualesquiera de las ramas siguientes:

) De fotografia, cinematografia, audiovisuales, de radio y
television”;...

Como ya se dijo, para que una produccidn del intelecto, sin
importar el género o el medio de expresidn empleado se considere "obra", debe
contener elementos de creatividad y originalidéd litararios, artisticos e incluso

cientificos susceptibles de proteccion legal.

En consecuentcia, en el presente trabajo, se utiliza el término
videograma, ya que se trata de una forma especifica de incorporar la obra

audiovisual objeto del derecho de autor.
2. IMPORTANCIA CULTURAL DEL VIDEOGRAMA

Durante mucho tiempo, el hombre logré comunicarse sin
instrumentos ni intermediarios técnicos, le bastaion los cinco sentidos y su
cerebro para entrar en contacto con sus semejantes e intercambiar informacion

con elfos; pero a medida que fue necesario comunicar una mayor cantidad de

1" Diclamen de ta H. Cdmara de Senadores para reformar y adicionar diversas disposiciones de a Ley
Federal de Dérechos de Autor, Revista Mexicana del Derecho de Autor, Ao §l, Nitincra 7, México,
1991, pig 18,
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ideas, el hombre aprendi® a acumular enormes cantidades de informacién
fuera de su cuerpo. desde las tablillas de barro cocido, pasando por las hojas
de papel, hasta los modernos sistemas de almacenamiento, como cintas
magnéticas o disquetes. Pero los sistemas de almacenamiento no se han
limitado -a codificar y archivar la palabra; el hombre aprendié muy pronto a
codificar los sonidos (partituras musicales), asl como a reproducir imagenes
(litografta, xilografia, serigraffa), y también a fijarlas en papel (fotografla),

celuloide (peliculas) y soportes magnéticos (videogramas).

Los signos almacenados sobre un soporte material tienen la
venlaja de vencer al tiempo y al espacio, pueden guardarse indefinidamente y
hacer posible, ademas, la multiplicacion del mensaje. En un principio, |a
informacién pasaba de boca en boca, luego aparecieron la escritura y la
imprenta, y finaimente, ya en nuestro siglo, el cine, la radio, la television y el
videograma que inaugura una mirada distinta sobre el mundo. ya que implica
nuevas maneras de representar, comunicar o maquillar lo real. Constituyen,
por tanto, una nueva forma de entender |a realidad y una moderna manera de

generar realidades recientes.

En general, hablamos de comunicacién cuando deseamos
expresar entre personas, tanto objetos o sucesos, que se hayan separado por
la distancia o el tiempo. Y que se ha establecido contacto. En ocasiones, este
contacto va acompaiado de un mensaje; hablamos, entonces, de transmision

de informacién. €l videograma pone en relacion las palabras con las
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imagenes, pudiendo lransmitir asi arte, informacién, cursos educativos,
documentales, descubrimientos cientificos, fendmenos nalurales, elc., a través

del tiempo y el espacio."

El Videograma es una tecnologia realmente nueva, unos pocos
datos permitiran descubrir el conlexto en que se produce el génesis y el
desarrollo de la tecnologia del videograma. Se irata de comprobar que por una
parte, el videograma nace como una lecnologia deudora de otros medios
preexistentes y, por ofra, como una tecnologia innovadora.

La historia dei videograma viene configurada por diversas
tentativas realizadas a lo largo de la historia para caplar la realidad,

reproducirla, almacenarla o transmitirla a distancia.

En 1956 se fabrica el primer Grabador de Cintas de Video (VTR).
con la finalidad de uso doméstico; pero es hasta 1975, cuando ilegaria la
aceplacion plena del medio, ya que las cinlés de video comenzaron a venderse
en caseles, y los equipos se modernizaron y se hicieron disponibles ai publico
en general. Las cdmaras de video, por ejemplo, cada vez son mas funcionales
porque han disminuido de tamario y peso, al obtener mejor calidad de imagen y
sonido, creando obras singulares, e incluso una nueva forma de expresion

artistica basada en los videogramas.

Por ejemplo, en algunos casos, los visitantes de los museos

pueden escoger, ante la pequeiia pantalla el videograma, que propone un

" GROSSWIRTIL Marvin, £l video en casa, Martinez Roca, Barcelona. 1982, pag 17.
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amplio menu de obras artisticas. A partir de la contemplacion de las mismas
pueden decir, con mayor conocimiento de causa, cudles son las obras que
desean contemplar en directo. Es dificil recoger aqui todos los usos sociales
del videograma A litulo anecddtico pueden ofrecerse multiples ejemplos que
dan testimonio de la presencia, cada vez mas generalizada, de esta tecnologia
en la vida cotidiana. es un medio de entretenimiento en un largo viaje en lren o
en avion. Es un reciamo mas que quizd miremos distraidamente, en un
escaparale de modas. En los supermercados se bombardea a los clientes con
loda clase de mensajes, allernandose, tal vez, los dibujos animados para los
pequenios con ofertas de viajes para los adultos Existen en la ciudad
columnas provistas de pantallas que indican én plena calle los monumentos
mas significativos de la ciudad, el estado del tiermpo, el grado de contaminacion
etc, y es que cada vez méas, el videograma compite con otros medios de
comunicacion por lamar la atencion de los ciudadanos de un pais pos
industrial, en donde hoy en dia la imagen ha entrado, en definitiva, a formar
parte del paisaje y del ambiente citadino, e ingresado cada vez con mayor

frecuencia, en los hogares."
3. LA COMPLEJIDAD DEL VIDEOGRAMA
Durante cierto tiempo la tecnoiogia del video se ha asociado

popularmente con la posibilidad de contemplar cine en casa, pero en realidad

su aplicacién es mucho mas compleja.

" APARICE, Roberto v Garcia Mantifla, Agustin. lmagen. Video v Edicion. Fondo de Cultura
Econdmica. Madrid, 1987, pig. 5
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En su arigen, el videograma fue lan sélo un maravillosa auxiliar de
fa tefevision' L.a tecnologia dei videograma tiberd a la television de fa tirania de
tas lransmisiones en directo. gracias al videograma los lécnicos de la television
lienen por vez primera fa posibilidad de elaborar, con anterioridad, los

programas, de manipularlos. de grabarlos, de almacenarlos, elc

Con la poputarizacion de fas videocdmaras comenzo a pensarse
en ia posibilidad de elaborar grabaciones domaslicas, y es asi camo sa fueron
revefando olras pnsibilidades para fa utmdad‘ e los videogramas Se ha
converlido en una lecnologia complementaria y hasla alternativa respeclo de
fos medios masivos de comunicacion como el cine y la lelevision
Culturatmente se ha Hegado incluso a hablar del videograma en (érminos de
“antilefevision”.”  Dicha allernativa se hace posible gracias a fa especifica
configuracion lecnolégica del videograma. configuracion que se crislaliza en un
uso peculiar del cadigo audiovisuat y en planteamienlos diferenciadas de
acuerdo a su funcion sacial  Los cambios tecnoldgicos lan repentinos. dejaron
feyes como la de derechos de aulor en delerminado momento fuera de la
reatidad y las necesidades practicas. surgiendo asi problemas como
grabaciones en vivo (cumpliendo o no con ef requisito de permanencia).

{ransmisiones indireclas, lelevisian par cable, y, al final, 1a pirateria **

BT iénnino antitelosisiin, es on rason del uso madecnado dod videograma va gue ho se ticne nmgan
1po de cenama, v. por lo tante. puede it en cottr de lo penmindo cn ol medio lefevisno

" ool presente tabajo se wtitiza b (rmino pieaieria s que ¢< sl como edle acte by ado sombecdo
nulistintamenie por linwantes doctstatios. peces, smfopdades. eie
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En definitiva. el videograma debe considerarse como una
tecnologia compleja y polivalente, pero la mayoria de los usuarios,
curiosamente no lo ven asi Son muchos los que lo utilizan con una mentalidad
reduccionista, no solo aquellos que se limitan a usarlos como simple
reproductor de mensajes prefabricados También investigadores que lo utilizan
para el registro de conductas, artistas que lo ocupan como medio de expresion
o investigadores que lo plantean como instrumento para consequir la
optimizacion del proceso de ensefianza, pero con frecuencia no alcanzan a ver
que existen otras dimensiones, otras posibilidades y por esa razon surgen
problemas como la pirateria autoral, afectando aspectos sociales y economicos

de una sociedad

4 IMPORTANCIA COMERCIAL DEL VIDEOGRAMA

f:n el ambito comercial. al hablar de videogramas en nunstro pais
por necesidad, tenemos que hablar de! Grupo Videovisa, que es una compania
totalmente integrada, que opera en México, la cadena mas grande de tiendas
de videogramas (videocluhes) Esta compania cuenta con los derechos
exclusivos para la explotacion de la mayoria de los videogramas en el mercado
mexicano; por medio de contratos celebrados con los principales estudios
cinematograficos, tanto nacionales como extranjeros. fabrica videocasetes

virgenes, duplica y distribuye obras en especial cinematograficas y musicales
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para venta y renta al consumidor final a través de su sistema de tiendas por

franquicia. asi como a videaclubes independientes y tiendas departamentales

Videocentro. subsidiaria de Videovisa, opera la cadena mas
grande de videoclubes. con un lotal de 1771 tiendas que cuentan con
franquicia localizados en loda la Republica Mexicana, con dos millones de
socios y un inventario de 5 4 millones de videocasetes, que comprenden 3800
litulos  La cifra es baja comparada con otros paises debido a que hoy. en
México, la venta de videocaseteras tiene un nivel de penetracion reducido. en

relacién con el de Estados Unidos y otros mercados mas desarrollados

El 93% de los 147 millones de hogares que hay en el Distrito
Federal cuentan, por 1o menos, con un lelevisor y el 33%. aproximadamente 4 5
millones de ellos. poseen una videocasetera. aunque cada vez se incrementan

las cifras '

En nuestros dias, la caracteristica predominante del mercado de
videogramas es el peligroso y lesivo fendmeno de 1a pirateria, cuyo crecimiento
es evidente, pese a los esfuerzos realizados para combatirlo Las estimaciones
de Videovisa, S. A seialan que las operaciones ilegales representan un 30%

del mercado global de videogramas, a nivel nacional **

N\, Gabticka, "F1 Noevo meteado de fos Videos™, ent Videomonitor, Revists Measnl o U1
28 pig 11012 de diciembie de 1987

" Informne Anwattde VIDEOVISA, S AL tspi) 1990 pag &
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En 1992 surgieron y se desarrollaron las cadenas profesionales
de videoclubes que por primera vez ocupan una posicion relevante en el
negocio; ese tipo de liendas profesionalmente operadas, no puede sino
recibirse  con beneplacito, pues es conveniente el ordenamiento vy
compactacion del mercado. La relacion de videohogares telehogares con una
penetracion de 33%. sigue siendo muy baja en México, con relacion a otros
paises (en Estados Unidos por ejemplo, ascendio en 1992 a 82% y se espera
que llegue a 91% para fines 1995). 1o que significa que nuestro pais, esta muy
lejos de tiegar a su punto de saturacion y en cualquier momento podra retomar
un ritmo acelerado de crecimiento  Por otro lado. México es un pais con una
poblacion primordialmente joven (50 2% menor de 20 aifos) donde la tasa de
malrimonios es muy alla, produciendo cada afo un importante numero de
nuevos hogares que a su vez, implican un crecimiento adicional del mercado
De ahi que sea por el lado de los avances tecnologicos de las videocaseleras
(con un efecto an el precio) o por el lado del reptinte econdmico esperado para
el pais, el potencial de nuestro mercado. es sin duda. de los mas prometedores

en el medio '

5. COMPETENCIA

Las actividades de reproduccion para venta de videogramas, asi

como para su renta de eslos, estan sujetas a diferentes tipos de competencia,

" atos proporcionados por el INEGI
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no obstante. cada una de las empresas legalmente instaladas hace frente a la
competencia de otras emprasas establecidas de igual forma en su segmento
especifico de mercado, pudiendo ser inclusive diferentes franquicias las que se
hacen competencia. ya que Videovisa. S A es la empresa mas grande del pais,
por que cuenta con una operacion integrada de renta, produccién y distribucién
exclusiva de videogramas, tales acciones permiten compelir de manera efectiva

en ese mercado de videogramas

Al hablar de renta de videogramas, la competencia de empresas
establecidas dentro de la ley. se hace entre Videovisa, S A. con sus diferentes
franquicias, y Mullivideo. S. A Videotech, S A, Blockbuster Entertainment
Corparation; ésta es la compania mas grande de renta en los Eslados Unidos.
que abrid sus tres prnimeras tiendas en México en septiembre de 1991, y Cine
Express que es lo ultimo en tiendas de renta de videogramas por lo que han
tenido gran aceplacion en México Dichas empresas. también compiten por
adquirir los derechos de exclusividad para poder reproducir videogramas para
renta o venta en México, y por tal razon invierten grandes cantidades de dinero.
por ejemplo, de 1985 a 1991, la compania Videovisa, S A . pagd anticipos
minimos garantizados y regalias en exceso por casi $294,000,000 00. por los
derechos de reproduccion y distribucion de videogramas de 3 800 titulos de
peliculas, mismos que se entregaron a lodas las liendas de franquicia

R . . 8
correspondientes a Videovisa, S A

™ fnforme Financicee de VIDFOVISA S A qspiy 1991
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El medio mas comun para renta y venta lo constituye el mercado
de franquiclas que en su sentido mas simple “es un sistema de
cemercializacidn  y distnibucion  donde a un pequerfio empresario (el
franquiciatario) se le concede a cambio de una contraprestacion. el derecho a
comercializar bienes y servicios de otro (el Iranquiciante) de acuerdo con

cierlas condiciones y practicas establecidas por éste y con su asistencia”

En Ménico ese contrato se encuentra regulado por la Ley de

Propiedad Industrial y su reglamento. considerandose los siguientes requisitos

A) Cuando con 1a licencia de uso de una marca se lransmitan
conocimientos técnicos o se proporcione asislencia técruca para que la
persona a quien se le concede pueda producir 0 vender bienes o preslar

servicios de manera uniforme

B) Con los métodos operativos. comerciales y administrativos
eslablecidos por el litular de la marca, tendientes a mantener la calidad.

prestigio e imagen de los produclos o servicios a los que ésta distingue

El modelo de franquicia que utiliza Videovisa, S A censiste en
que esta compania proporciona los servicios de apoyo a los propietarios.
quienes incluyen publicidad nacional y local en television, radio, anuncios
impresos y en exleriores, asesoria en mercadolecia, capacitacion. malerial

publicitario como sorteos y olras promociones:  asiNismo, proporciona

A AR 112 ey Tederal de Propcdud ndustenal
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consultoria con respecto a la operacion de las tiendas, tales como sistemas
computarizados de conlrol de inventartos en el punto de venla o renta. y
también se preperciona asesoria a ciertos ltulares de las [franquicias
(generalmente prepietarios ya existentes con inquietudes de cubrir olros
mercades), para asesorarlos en el financiamiento de nuevas tiendas. esa
ayuda financiera se proporciona. por lo general, para pagar a plazos el costo
de una franquicia Ademas. produce y distribuye un boletin mensual a las

liendas con informacion scbre mercadotecnia. lecnolegia y nuevos estrenos

La empresa maneja diferentes lipos de franquictas y por tal razon
genera competencia entre los franquicitanios, por ejemplo. si la comparnia
considera que en una zona geogralica determinada es necesaria una renda y
ya existe olra en el area al propelario de esa tenda se le ofrece la
oportunidad de adquirir una nueva franquicia. s1 éste no acepla la oferta se le
otorgara a olro inversionista  E! unico caso en que se puede hablar de
lerritorios exclusivos sobre 13 base de lienda por tienda. cuya dimension
depende, en principio. de la densidad poblacional de la zona circundante es el
de los Macrovideocentros que conslituyen la franquicia mas coslosa que
maneja Videovisa. S A . y las tiendas con mayores dunensiones en cuanto a

instalaciones y produclos para venta y renta
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6 OPERACION DE VENTA

La operacion de venta se da en dos ambitos esenciales; el
prmero es 1a venta de material cuyo destino es la renta en videoclubes. ya sea
de las cadenas que operen la empresa Videovisa. S A, u olros videoclubes
independientes, y el segundo se da cuando la venla del material se dirige al

ultimo consumidor

En conjunlo. Videovisa. S A vendio y distnbuyo durante 1993 un
lotal de 6 7 mitlcnes de videocaseles pregrabad‘cs, en comparacion con los 51
millenes en 1992 y los 4 2 millones de 1991  Es decir. 41 0% sobre el ano

anterior y 59 4% con respecto a 1991

Por lo que respecta al mercado de venla diecta al ultuno
consumidor, se vendieron en 1993 103 millones de videocaseles. y el afo

precedente la venta fue de 730 mil. representando un mcremento del 41 1%

Lo anterior significa que la venta de videogramas se incrementa
cada dia y por esta razén, también se abren nuevos establecimientos
comerciales de renta de los mismos.  Sin embargo. el videograma en nueslro
pais liene un costo muy elevado, ya que el precio varia, por lo general de los

N350 00 hasta los N3120 GO el videocasele, dependiendo de la obra que se

™ Informe Finauncigto de VIDEOVISA S A ob cit | 19

* Inferme Financrero de VIDFOVISA S A eb cir 1
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trale ya que puede ser cinematografica o audiovisual. La venta de
videogramas en areas nacionales osta afectada por la venta de copias ilegales
(pirateria), ya que éstas disminuyen en precio hasta un 90% de! costo de un

original en una tienda legalmente establecida.

7 OPERACION DE RENTA DE VIDEOGRAMAS

LLa compaiiia Videovisa, S. A, opera doce centros de distribucion
en toda la Republica en donde son seleccionados y empacados videocasetes
(Videogramas) para que sean entregados a los propietarios de las franquicias
£n cada centro de distribucion, Videovisa. S. A trabaja con un sistema de
intercambio de videogramas, mediante el cual los propietarios de las
franquicias pueden intercambiar videocasetes de los que forman parte de sus
inventarios dando oporlunidad de remplazar titulos de poca demanda por olros

de mayor reclamo, y asi poder satisfacer las diferentes solicitudes regionales

€l mercado de renta de videogramas se multiplicd a partir de
1990; para 1991 habia 679 tiendas Video Centro con un millén de socios,
mismas que representaron el 67% de los ingresos por renta de videocaseles de

la compaia durante ese afio.”’

* Informacion proporciomda por VIDEOVISA, § A
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La empresa Videovisa, S A proporcionaba a cada franquicia un
minimo de 1,500 videocasetes, que representan 600 tilulos al momento de la
apertura de cada tienda. Los Video Centros en operacién manejan un
promedio de 3,400 videocasetes, mas o menos unos 900 titulos, y un promedio
de 125 videocasetes nuevos, que representan 30 titulos nuevos, mismos que
son proporcionados mensualmente, dependiendo de la rentabilidad de la
franquicia; las franquicias de Video Centro fueron las pioneras en este sentido
pero a la fecha se han generado otros formatos de tienda o franquicia, como
son los Video Centros, Video Vision, Video Sistema y Macro Video Centro que
constituye lo Ultimo en este tipo de liendas ya que son de mayor tamaio vy
cuentan con mas videocasetes para venla 'y renta, y con promociones
exclusivas para este lipo de franquicia, el mercado legal de renta de
videogramas tiene mayor competitividad ya que los precios son mucho mas
accesibles para hacer mas atractiva la inscripcion de nuevos miembros y el

consumo de videogramas por parte de los miembros ya existentes

Asimismo, existe un moderno sistema de tiendas con grandes
expectalivas de desarrollo, ya que su servicio es a domicilio; el chiente lo unico
que tiene que hacer as hablar por teléfono, salicitar la obra que quieia y
proporcionar sus datos, para que le sea enviada, de inimediato, dicha obra y
después serd recngida en el mismo domicilio transcurrido el tiempo que se

solicito.

Ahora bien, no obstante el esfuerzo que realizan las companias

legalmente establecidas para aumentar el nimero de clientes, y poder competir
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dentro de la ley, entre ellas, se ha generado, en los ultimos aios, un mercado
ilegal de videogramas donde se comercializan copias que, por su bajo costo,
tienen gran aceptacion en el publico consumidor y afectan el avance
tecnolégico aplicado a los sistemas de comunicacion, alteran el acercamiento
cultural de los paises del mundo que mantienen intercambio permanente de
obras aitisticas e intelectuales, y propician a su vez, que se cometan actos
ilicitos en contra de los autores y de quienes legitimamente intervienen en la
difusion publica de las obras, debido, a la iimposibilidad de contar con medios

de control efectivos que garanticen la proteccion de sus derechos.”

Es por esta razon que "la discipliha que tutela a los aulores y a
sus obras tiene que ser en forma constante revisada y aclualizada, tanto en el
plano nacional como en el internacional, con sus premisas tedricas y practicas,
buscando ordenamienlos legales que preserven los principios rectores
inamovibles del derecho de aulor y. que a !a vez sean flexibles para adecuarlos
a la problematica que representan los nuevos imedios de comunicacion, en

relacion con la reproduccion y distribucion de las obras" ™'

En este orden de ideas, podemos sefalar que el Derecho de
Autor, tanto por la naluraleza de las actividades que regula. asi como, por las
constantas innovaciones del hombre, debe estar cn frecuente revision; pues de

lo contrario se convertiria en un derecho obsoleto, anacrénico y, por ultimo

TPANKIN, Botis, E1 Detecho de Autor coma parte esenciad de a Politicat enltural, Boletin de Detechio
de Antor, UNESCO, Yol XVI No 4, 1982, pag W0

TOBONLEON. ) Ramon E1Detecho de Anlot como fundamenta det Desarrollo Caftital Boletin de
Nerechio de Aunlor, UNESCO, Vol XV No 4, Pig 22
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ineficaz para salvaguardar y proteger a los creadores intelectuales y como
consecuencia se crearia una falta de control, generando cada dia mas
problemas, hasta que las obras dejaran de ser creadas por que los autores no

podrian reclamar ningun derecho sobre ellas.



CAPITULO SEGUNDO

LA PROTECCION AUTORAL DE LOS VIDEOGRAMAS

.La importancia que han cobrado los videogramas en el aspecto
econdmico asi como en el cultural es innegable, sin embargo, como se expuso
con anterioridad, debido quiza a la desinformacion popular ¢ al alto costo de
olros medios de entretenimiento, el mismo crecimiento gigantesco de los
videogramas ha traido aparejado un incremento de copias no autorizadas de
estas obras. coloquialmente conocido como pirateria autoral.  El presente
capitulo expondra de manera breve, los derechos que gozan los autores,
creadores de videogramas, asi como las modalidades y limitaciones a las que
estan sujetos. Cabe indicar, que a consecuencia de la reproduccion ilicita no
solo resullan transgredidos los derechos de autor, sino tammbién derechos de
propiedad industrial. como es el de uso exclusivo de las marcas; estos
problemas se tratan con mayor detenimiento en el capitulo cuarto de este

trabajo.
|. GENERALIDADES

E! derecho de autor, junto con los derechos de propiedad
industrial, forman los llamados Derechos Intelectuales. Aunque han existido
ciertas discusiones acerca de la correcta terminologia de esta rama, lo cierto es
que este es ot ténnino mas atinado y aceptado Quedo ya establecido que las

ohras audiovisuales 6 cinematogrificas contenidas en los videogramas son
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objeto de proteccion del Derecho de Autor. El reconocimiento a la calidad de
autor es an antiguo que se remonta hasta la misma Grecia, donde el plagio®™
era tenazmente sancionado. Logico es entonces, que el Derecho de Autor
como institucion juridica se ha modificado constantemente a través del tiempo.
sin embargo siempre ha existido cierlo rezago respecto de los "avances
tecnologicos Esto es precisamente lo que ocurrid con las obras

cinematograficas y a ultimas fechas con los programas de computacion

Desde que el Derecho de Autor adquirié autonomia del Derecho

Civil, el 30 de diclembre de 1947,

5

han intentado, multitud de tratadistas
encuadrar su naturaleza dentro del derecho réal de propiedad. del derecho
personal y, hasta equipararlo con un derecho personalisimo Lo cierto es que
el Derecho de Autor es tnico, pues concede dos tipos de prerrogativas al autor
Por un lado las llamadas de indole moral, inherentes a la persona del autor y
por olro, las econdmicas o pecuniarias, que tienen como fundamento el
derecho del autor para explotar comercialmente y con exclusividad su obra
Luego entonces el Derecho de Autor se define "como el conjunto de
prerrogativas de indole moral y pecuniaria que las Leyes reconocen y
confieren a los creadores de obras intelectuales externadas mediante la
escritura, la imprenta, la palabra hablada, la musica. el dibujo, la pintura. la

R delito de plagio. cs uno entre los consagrados pot Ia Loy Federal de Derectios de Awor YO F 21
NU-19. que it abandenado eoalguier referencia de Ias que le precedicron a conceptos de otras
cateporias de infracciones penales, como la Blsedad o ¢l frande. v que acuna los bipos respectivos en
torno a la idea general de nsurpacion de los derechos parimomales de antor Bl plagio cs. en ténminos
generales. ef apederarse de la creacion artistica o bteraria ajena paea hacesla pasar por propia. I Ley
Federal de Derechos de Antor capta esta condircta en fas fiacaones \'s Vide snoarticutn 135, salo en ans
manifestaciones mas abvias, dejando cseapar de sus malkas 1 las mds saliles

O de 1 de encro de 118
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escultura, el grabado, la fotocopia, el cinematografo, la radio difusidn, la
lelevision, el disco, el casele, el video cassele, y por cualquier otro medio de
comunicacion.” A continuacion expondremos lanto los antecedentes como la

normatividad vigente a la que se encuentran sujetas los videogramas
il ANTECEDENTES

A) GENFRALES

El antecedente mas remoto del Derecho de Autor, lo tenemos en
la antigua Roma, donde ya se distinguia enlre ia propiedad de ia obra misma y
el derecho de representacion. La invencion de la imprenta en ia Edad Media,
que trae como consecuencia la mayor difusion de las obras enlre el plblico en
general, provoca que los Derechos de Aulor se comiencen a ver como
privilegios, derechos exclusivos para dar a conocer y editar publicamente una
obra. Aunque en un principio estos derechos se otorgaban a los editores,
posteriormente, y en forma paulatina se fue reconociendo la necesidad de
proteger a los autores como sujelas creadares de obras. Tenemas nalicias de
privilegios olorgados a edilores desde el afo de 1470. El primer
reconocimiento legisiativo se dio en Inglaterra con el Estatuto de la Reina Ana,
posteriormente en 1716 el Parlamento Francés dio un reconocimiento similar
diclado a la Ley de 1791. Por olro lado, en Espafia, legislacion que influyd
primordialmente en México, por Real Decrelo de 1813 se reconocit la

propiedad de los autores

TORANGEL MEDINA, David Desecho de Ea Propicdind fntetectnal o hntelectnl FNANE 1991 pip 88



i
i
;
i

LA PROTECCION AUTORAL DE LOS VIDEOGRAMAS N

Conforme pasaron los afos, |as obras comenzaron a difundirse ya
no sdlo a un nivel local. sino que comenzaron a traspasar fronteras, debido a
ello fueron necesarios lratados internacionales de reconocimiento a los
derechos de los autores. De ellos tenemos nolicia desde las famosas
carrientes que se han seguido como son la francesa y la anglosajona cuyos

antecedentes son

Por lo que hace a la corriente anglosajona, el 10 de abril de 1710,
el Parlamento Inglés dicld el "Estalulo de la Reina Ana" (Statute of Anne)
conlra Ia pirateria literaria. que sdlo se aplicaba a los libros, reconaciendo por
primera vez el derecho autoral, es el anleéedente del derecho de autor
angloamericano Al estatuto le sigue la ley de 26 de julio de 1862 El pnmer
litigio sobre esla maleria del que se tiene conocimiento en inglaterra, es Miller
V Taylor en 1769 También, se encuentra en 1774 el caso Donadisen V
Becket, en el que sa reconacio que el common Law garanlizaba el derecho de

las obras publicadas o no, anles del "Estaluto de la Reina Ana"

La corriente francesa, comienza su desarrollo en el afo de 1716
cuando el Congreso de Estado Francés reconocid derechos a los aulores.
siendo los primeros beneficiarios los herederos de Jean de la Fontaine (1621 -
1695) y Francois de Selignac de la Mothe, conocido como "Fanelon” (1651 -
1715). El 30 de agosto de 1777, el Rey Luis XVI, expide seis decrelos que
proclamaron la libertad del arte, que con el Reglamento de 9 de diciembre de
1780, sirvieron al antiguo consejo de estado para defender al autor, en 1786 se

admile el derecho de los compositores de musica La Revolucion Francesa,
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cuna de los derechos del hombre, iniciada el 14 de julio de 1789, produclo de
las ideas de los fildsofos y econamislas del siglo XVII, trala de desaparecer los
privilegios para fundar una sociedad igualitaria  La Asamblea Nacional
Constituyente. por Ley de 13 de enero de 1791, referente a los especlaculos,
garantiza la ejecucidn publica de obras dramaticas y musicales, al autor teatral
le reconoce el derecho exclusivo de representacion en vida y cinco ainios
después de su muerte El Decreto de 19 de julio de 1793, eslablecid en su
articulo primero, proteccién a escritos de toda clase En su articulo séplimo.
amplia su campo de aplicacion a cualquier olra produccion del espirilu o del
ingenio que perlenezca a las bellas artes. En esla forma, Francia establece la

proleccidn artislica y lileraria en loda su extensién

En los Eslados Unidos de Norteamérica, desde el Copyright Acl
del 31 de mayo de 1790, hasla el actual tilulo 17 de la Public Law de 19 de
octubre de 1976, el derecho auloral es un privilegio somelido a formalidades
precisas, para eslimular la creacidn y favorecer a las ciencias y a las arles El
registro de Copyright lo controla la Biblioteca del Congreso. con sede en
Washinglon 0. C. La Constitucion de los Eslados Unidos de Norteamérica.
aprobada el 17 de sepliembre de 1787, faculla al congreso para fomenlar el
progreso de la ciencia y de las actividades arlisticas uliles, garantizando para
ollo a los autores e inventores el dominio exclusivo de sus respeclivos escritos

y descubrimientos durante periodos determinados.

Por olro lado, la Convencion Inleramericana sobre el Derecho de

Autor en QObras Literarias, Artisticas y Cinemalogralicas de 24 de octubre de
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1947, establece como requisitos para la proteccidn de obras. Primero que se
trate de cualquier tipo de produccion apla para ser publicada y reproducida
{art. 1), y segundo. que se trate de obras originales {art V). Aunque no habla
expresamente de obras audiovisuales, contempla también las obras

cinematograficas (art ) *

Posteriormente, la Convencion Universal de los Derechos de
Autor firmada en Ginebra el 6 de septiembre de 1952, revisada en Paris el 24
de julio de 1971 A lo largo de sus veintin articulos, no hace mencion alguna
de! videograma, como tal  Sin embargo. si se hace mencion a obras
Cinematograficas. Su articulo primero, contemp'la que la proteccion autoral se

extenderd sohre "las obras literarias cientificas y artislicas tales como los

pintura, grabado y escultura” ”®

La Convencion de Berna para la Proleccion de Obras Literarias y
Artisticas de 9 de septiembre de 1886 Esta convencidn fue completada en
Paris al 4 de maya da 1895, tavisada en Borlin ol {3 de noviemtve do 1908,
enmplelada en Barna ol 20 de marzo de 1914, an Estocolmo el 14 de julio de

1967 y en Paris ol 24 de julio de 1971, encontrandose vigente en 1a actualidad,

* Convencion tmeramericana <obie ef Derecho de Anor en Ohias Literanas, Anisticas s Civitificas de
24 de octulie de 1747, Washnpton, [1C 22 de junio de 1996, QD]

T Convencion Hmiversal sotue Detechos de Antar Giehea Suizn de 6 e septiemtne de 1952 tevianto
vh Pds ) 28 de jnlinde 1971
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lo que denota su eficacia en la proteccion que ofrece a nivel mundial. El

articulo 2°, eslablece el ambito de proteccion.®

"Los términos (obras literarias y arlisticas) comprenden todas las
producciones en el campo literario, cientifico y artistico,
cualquiera que sea el modo o forma de expresion, tales como los
libros, folletos y otros escritos; las conferencias, alocuciones,
sermones y otras obras de la misma naluraleza, las obras
dramaticas coreograficas y las pantomimas;, las obras
cinematoqraficas, a las cuales se asimilan las obras expresadas
por_procedimiento analogo_a la_cinematografia; las obras de
dibujo, pintura, arquitectura, escultura, grabado, litografia; las
obras fotograficas a las cuales se asimilan las expresadas por
rocedimiento andlogo a la fotografia las obras de arte aplicadas;
as ilustraciones, mapas, planos croquis y obras plasticas relativas
a la topografia, a la arquitectura o a las ciencias".'

El Convenio de Berna establece las bases sobre las que funciona
internacionalmente el derecho de autor, de manera mas completa que los
anteriores documentos, este convenio si contempla las obras que se expresan

por medio de un procedimiento analogo a la cinematografia

B) EN MEXICO

La Real Orden de Carlos Ill, influyd en México. al reconocer por el
término de 40 aios el derecho que tienen los autores. Pero fue hasta 1813
que expresamente Ias cortes espariolas reconocen por un término de 40 arios
el derecho que tienen los autores para explotar sus obras  Ya en la época

independiente, la Constitucion de 1824, faculta al Congreso a reconocer los

" Convenio de Berna para la Proteccion de Obras Literarias v Antisticas de 9 de seplicmbre de 1896,
revisada en paris el 24 de julio de 1971.

" LEYES Y CODIGOS DE MEXICO. Legislacion sabre Derechos de Amor Edit Porria, Mévica, 1194,
pdg. 109
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privilegios autorales por un tiempo determinado. Posteriormente las leyes
Constitucionales promulgadas el 30 de diciembre de 1836, instituian en la
primera parte. los derechos y obligaciones de los mexicanos y habitantes de la

Reptblica, garantizando sdlo |a libertad de imprenta sin proteger a los autores.

E! 3 de diciembre de 1846, se publica el Decreto sobre propiedad
literaria, que representa una aportacion muy importante en la materia, constaba
de 18 articulos, en los que se reconocia al autor un derecho vitalicio, mismo

que a su muerte, pasaba a sus herederos por un término de 30 afos.

Sin embargo. en la Constitucion 'de 1857 se desconocié a los
aulores, unicamente en el articulo 7° reconocié la libertad de prensa. sin
previa censura, y entre 1as facultades del Congreso. articulo 7° fraccion XXVI,
estaba la de conceder premios 0 recompensas por servicios eminentes
prestados a la patria o a la humanidad y privilegios por tiempo limitado a los

invenores o perfeccionadores de una mejora.

En un principio. 10s derechos de autor fueron encuadrados dentro
de! Derecho civil, formando parte tanto del Codigo de 1870, 1884, como del de
1928. Es hasta el aio de 1947, que el Congreso reconoce la necesidad de una
regulacién auténoma autoral, pronunciando la Ley Federal de Derechos de
Autor de 30 de diciembre de 1947, ya que se considerd que no podia
equipararse a la propiedad intelectual con la propiedad comun. debido a que

no podian protegerse de la misma formay por lo tanto no podia asintilarse a las

Y DOF. de 14 deenerode 1948
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creaciones de obras intelectuales con un derecho real de dominio o de
propiedad sobre las cosas Siguiendo la corriente francesa, los autores poseen
derechos derivados de su creacion, que tienen un doble aspecto: moral,
resultante de la paternidad sobre la creacion intelectual, y pecuniario, que
asequra la posibilidad de disfrute econdmico por la explotacion de la obra. El
29 de diciembre de 1956.% se modifica esta disposicion casi en su totalidad
subsistiendo con algunos cambios hasta nuestros dias; siendo las
maodificaciones mas importantes las realizadas el 17 de julio de 1991 y el 22 de

diciembre de 1993

En relacion a las reformas publicadas el 17 de julio de 1991, los
cambios mds importantes son los siguientes' al articulo 7° se agregaron nuevos
incisos en donde se reconocen también, como obras susceplibles de

proteccion las de fotografia, cinematografia, audiovisuales, de radio y

television, de programas de computacion, y todas las demas que por analogia
pudieran considerarse dentro de los tipos genéricos de obras artisticas e

intelectuales antes mencionadas.

Se busca una proteccion mas eficaz para los fonogramas.
madificando los articulos 80 fracciones | a i, articulo 87 Bis, articulo 88
fraccion Il y articulo 83. lgualmente, se incrementan las penalidades previstas

por los arliculos 135y 136.

" 1OV, de V) dediciembre de 1956
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Por lo que respecta a las reformas publicadas el 22 de diciembre
de 1993, se adiciona un parrafo tercero al articulo 9° que perimite la proteccion
de bases de datos sdlo en cuanlo a su disposicion y seleccion y elimina el

Dominio Publico Pagante (art. 81).

El tiempo de proteccion de las obras autorales, se incrementa de

50 a 75 aios después de la muerte del autor.

. NORMATIVIDAD NACIONAL VIGENTE

Como se ha visto, el derecho de autor, es tan antiguo como la
capacidad creadora del hombre, y aunque las obras cinematograficas vy
audiovisuales hicieron su aparicion hasta principios de este siglo. es importante
conocer las antiguas normas, pues han intentado encuadrar creaciones
intelectuales, sea cual fuere su representacion material Esto se refleja en el
articulo 7° de Ia Ley vigenle, que da un listado enunciativo, mas no limitativo,
de las obras que pueden ser sujetas de proteccion autoral, con tal de que

cumplan con dos requisitos, el de originalidad y el de fijacion permanente

El fundamento Constitucional de la Ley Federal de Derechos de

Autor se encuentra en el articulo 28 de la Carta Magna.™

' Constitucion Palitica de 1os Estados Unidos Mexicanos, vigemte desde ¢l 1" de mavo de (917
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"Tampoco conslituyen monopolios los privilegios que por
determinado tiempo se concedan a los autores y artistas para la
produccion de sus obras y los que para el uso exclusivo de sus
Inventos, se otorguen a los inventores y perfeccionadores de
alguna mejora” ..

L.a Ley Federal de Derechos de Autor (LFDA), reglamentaria del
articulo 28 Constitucional” recoge las obras cinematograficas como ya se
menciond en el arliculo 7° inciso i) Los videogramas entonces quedan
protegidos, no como tales (no se toma en cuenta el componente fisico, ya sea
casele, disco, & cualquier otro medio de creacion futura), sino como simples
portadores de una obra cinematografica o audiovisual. A continuacion se

exponen los derechas que dicha proteccion implica.

IV. DE L.OS VIDEOGRAMAS COMO OBRAS AUTORALES

El derecho de autor, no requiere reconocimiento formal alguno
para que nazca, el conjunto de prerrogativas que a las obras se otorgan.
surgen con la creacion de la misma. El registro de la obra ante la Direccion
General de Derechos de Autor, dependiente de la Secretaria de Educacion
Puablica, sdlo concede el reconocimiento Juris tantum de la verdad de los
hechos sometidos a registro, pero de ninguna manera implica que las obras
gozan de mayores derechos una vez registradas. A continuacion, se analizan

los videogramas a la luz de las disposiciones vigentes.
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A) DE LOS SUJETOS

Es primordial establecer que sdlo el hombre, persona fisica, es
capaz de dar nacimiento a una obra, pues sélo el goza de una capacidad
creadora. La coautoria que surge cuando una obra es creada por varios
autores, y los derechos otorgados por la Ley Federal de Derechos de Aulor,
corresponden a todos estos por partes iguales, salvo convenio en contrario o
que se demuestre la titularidad de cada uno respecto a diversas partes de una
sola obra. En muchos paises se ha aceplado la ficcion juridica de considerar a
personas morales como aulores tomando en cuenta que la compania
productora paga la intervencion de personas involucradas en la realizacion de
una obra, en México solo se convierten en titulares del derecho de aulor
Asimismo, Doctrinalmente se han llegado a conocer obras colectivas o sujetas
a una relacion de trabajo de las cuales el patron muchas veces persona moral,

es duerio de la obra*®

A la persona fisica que da creacion a la obra se le conoce como

titular originario. Para que dicha persona pueda gozar del Derecho de Autor,

" NEME SASTRE, Ramén, De Ly Autoria v sus Derechos, SEP Mévico, 1988 g 15
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es imprescindible que la obra se encuentre en un estado permanente (que esté

objetivizada), y que sea original *®

Existe otro tipo de personas que pueden ser sujetos de Derecho
de Autor no siendo creadores de obras originales. Estos sujetos son conocidos
como titulares derivados. Surgen en el caso en que una obra original sea
adaptada o modificada de tal forma que se de origen a una obra basada en la
primera. Dentro de este contexto, los videogramas pueden contener tanto
obras originales como derivadas. Por otro lado. las obras cinematograficas y
audiovisuales, rara vez perlenecen a una persona fisica. pues son resultado
del esfuerzo conjunto entre director, camarografos, actores, etc  Debido a esto.
cualquier persona que tiene algun interés autoral en la obra, asigna sus
derechos a la productora. Es por esta razon, que las grandes casas filmicas
como MGM ¢ Touchstone, poseen los derechos autorales Eslo crea graves

conflictos con |13 doctrina del derecho moral. que se expondra posteriormente.

Aunado a los creadores de la obra, existe también otro tipo de
sujetos, que resulta importante mencionar, ya que son primordiales en la
realizacion de obras contenidas en videogramas, hablo de los poseedores de
los llamados derechos conexos o vecinos, estos son los artistas, interpretes,
ejecutantes o los productores. Los derechos vecinos, son lodos aquellos

" ONON LEON 1 Raman. Namraless Juridica de fos Delitos en Materna de Derechos de Autor, Revista
Mexicana de Derechos de Autor, Ano H. Nim 8, SEP . México 1991, pig 12
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derechos que surgen de los arreglos, compendios, ampliaciones, traducciones,
adaptaciones, comptlaciones; y transformaciones de obras intelectuales o
artisticas que contengan por si mismos, alguna originalidad. (articulo 9°
LFDA) En este caso, como ya se expuso, los productores adquieren primordial
importancia pues son ellos en la mayoria de los casos los que tienen asignado
el derecho de autor. Hablando de attistas, en este caso aclores o intérpretes
de la musica contenida en un videograma, tienen como causa eficiente una
creacidn original que hace nacer para ambos un tratamiento paralelo, en virtud
de que el derecho de autor ampara todo lo que esté vinculado con la creacion

de obras originales

B) CONTENIDO DEL DERECHO DE AUTOR

1. DEL DERECIHO MORAL.

Los derechos morales son personalisimos; inalienables;
perpetuos, imprescriptibles, no se pierden o se adquieren por el transcurso del
fiempo, e irrenunciables, el titular no puede renunciar a ese derecho, ya que se
genera de una disposicion legal imperativa. Es importante destacar, que se
puede {ransmilir el ejercicio de estos derechos por sucesion testamentaria, mas

no se puede transmilir la calidad de autor, por que ésta, termina con la muerte
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L.os derechos morales son inherentes al autor y nacen con la obra intelectual;
entre los mas importantes tenemaos:

a) Que se reconozca la paternidad de la obra al autor.

b) El de dar a conocer la obra.  E! autor necesita desarrollarse
profesionalmente en un régimen de libertad. Sin libertad no hay creacion del

espiritu Totalitarismo y derecho autoral son incompatibles

¢) Que se respete la obra en los términos en que fue concebida
No se puede multilar, deformar o modificar la obra. aun a titulo de propietario. El
autor liene facultades, para oponerse a cualquier cambio o alleracion de su
obra, que se haga sin su consentimiento.

d) A cuidar su honor, prestigio y reputacion como autor. Estos
valores éticos son parte misma de la personalidad del creador de una cbra. de
acuerdo con los articulos 2° fracciones 1y Il y 3° de ia Ley Federal de Derechos

de Autor.

2. DEL DERECHO PATRIMONIAL

los derechos patrimoniales o materiales, se relieren a la
erplotacion pecuniatia de una obra, el autor, por su esfuerzo creador tiene

derecho a recibir una retribucion que le permita vivir dignamente, incluso a
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beneficiar post mortem a sus herederos. En vida se pueden transmitir, deniro
de los lineamientos de la propia ley auloral, estos derechos en forma total o
parcial, onerosa o gratuita ya sea inter vivos o mortis causa. El gjercicio de los
derachos patrimoniales tiene una limitacion para ejercerlos en relacion con el

iempo. y se encuentra previsto por la ley autoral

"ARTICULQ 2° Son derechos que la Ley reconoce y protege en
favor del autor de cualquiera de las obras que se senalan en el
articulo 1° de los siguientes

FRACCION Il El usar o explotar temporalmente la obra por si
mismo o por terceros, con propositos de lucro y de acuerdo con
las condiciones establecidas por la Ley"

ARTICULO 4" Los derechos que el articulo 2" conceden en su
fracrion 11l al autor de una ohra, comprenden la pubhcacion.
reproduccion, ejecucion, representacion, exhiticion, adaptacion. y
cualquiera utlizacion publica de la misima, las que podran
efectuarse por cualquier medio segun la naturaleza de la obra y
de manera particular por los imedios senalados en los lratados y
conventos internacionales vigentes en que México sea parte

Na conformudad con el arliculo 27 de la (LFDAY  las obias

prolegidas por la ley vigente, que se den a conocer, deberan ostentar la

axpresion "Derechos Reservados” o su abreviatura "D R ", seguida del simbolo

@“ el nombre completo y direccion del titular del derecho de autor y el afio de
la primera publicacion. Los fonogramas o videogramas de las ejecuciones

prolegidas, deberan ostentar el simbolo (P), acompafiado de la indicacion del

aio en que se haya realizado la primera publicacion  Sin embargo. la omision

" Ladetra tCencertada en nncirenlo se utiliza porgue es B Teremical de By palabia copyahl
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de eslos requisitos no implica la pérdida de los derechos de autor. solo sujeta

al aditor responsable a las sanciones establecidas por la ley

Es de observarse que nuestro ordenamiento juridico, en materia
autoral, desafortunadamente. no contiene disposiciones expresas que
reglamentan en forna adecuada el ejercicio de los derechos que se refieren en
la explotacion economica de las obras, a los que hace referencia el articulo 4°,
salvo aquellos que regulan el contrato de edicion, mismo que se encuentra

comprendido cast en un capitulo

Al respecto, senala el jurista Farell Cubillas. que evidentemenlte
deben lratarse por separado "los derechos a la explosion econdmica en cada
clase de obra intelectual, reproducirse. transformarse. elaborarse. colocarse en
el comercio elc de la misma manera " a lo que anade, que las lagunas
Ingales que existen en este sentido, se desprenden de una apreciacien errénea
del legislador mexicano. que contempla a la imprenta como unico medio de
difsion y pretende de modo inexacto y arbitrario. imponer por analogia fas
nnrmas que regulan su utihzacion, a otros medios de difusion y reproduccicn de
los frutos del espiritu, encontrando el fundamento legal en el articulo 60 de la
Ley Federal de Derechos de Autor,” de lo manfestado con anlenoridad. se
desprende claramente, la falta de precision legal. que en la praclica es motivo
de confusiones y problemas. ya que se dificulta la interpretacion del precepto

legal. y sin que esto sea intencional ha beneficiado a quienes han adquindo los

"OEAREL CURILAS, Arcgimo | os Dehitoe contta Ly Propredad fmelectnal pae 237

YN A on LD A
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derechos de explotacidn sabre las abras, obteniendo mejores ganancias de las
que legilimamente les corresponden. aunque se lesionen intereses de los

mismaos aulores

Asi pues. ante tal situacion, que indudablemente se complica con
la acelerada evolucion de los medios de difusidn, hay tratadistas que cainciden
en afirmar, que urge la reforma a la Ley Federal de Derechas de Aulor, para
reglamentar de manera especifica, las distintas formas de explotacion que se
cenocen en 1a actualidad, defendiendo los intereses de los autores y prever el
aspeclo legat de las nuevas técnicas que vayan apareciendo y, en un momenta
dado, que sean susceplibles de regulacidn, lo due se fraduce en la proteccion

oportuna y eficaz de los derechas ecanomices del autor.

C) LIMITACIONES DEL DERECHO DE AUTOR APLICADO A LOS
VIDEOGRAMAS

En relacion con la Ley Federal de Derechos de Autor.
especificamante, lao precepluado por el articulo 62, se cansidera camo ulifidad
publica, la publicacian de obras literarias. cientificas, filosoficas. didacticas y en
genaral lodas fas abras intelecluales o artislicas, necesarias o convenientes
para el adelanto, difusian a mejoramiento de la ciencia, de la cullura o de la
educacidn nacional. no se puede olvidar que ia ey auloral tiene coma fin de
salvaguardia, el acervo cultural de la Nacion. Por lo tanto, corresponde al

Presidente de la Republica, de oficio 0 a pelicion de parte, declarar ta limilacion
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del derecho de autor, para el efecto de permitir que se haga la publicacién de

las obras. en los supuestos siguientes

I Cuando no haya ejemplares de las obras, en el Dislrito Federal
y en tres de las principales ciudades de la Republica, durante un aio, y la obra

no se encuentre en proceso de impresion o encuadernacion, y

il Cuando su precio, no permita su adquisicion, en detrimento de

la cultura o la ensenanza nacional

La aplicacion de las limilaciones del Derecho de Autor a los
videogramas, se encuentra contenida en 1a fraccion VI del articulo 63 de a Ley

Federal de Derechos de Autor que dice lo siguiente’

ARTICULO 63 "En ol caso del aiticulo anterior, la Secretaria de
Educacion Publica tramitara un expediente que se integrara con
los siquientes elementos "

FRACCION VI "Declaratoria de limilacion del derecho de autor
Cuando se trate de obras que por su naturaleza no admitan ser
publicadas por medio de la imprenta, se normara e! procedimiento
conforme a In establecido en el presente capitulo en o que sea
aplicable, de tal manera qua previa audencia. queden
garantizados los derechos de autor y los intereses de la
coleclividad”.

En este orden de ideas, integrada la utilizacion de obras del

dominio publico en el articulo 81 de la Ley Federal de Derechos de Autor. el
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espiritu del legislador. es respetar y proteger los derechos de autor de ia obra

como creador de cullura, ciencia y arte. .

La limitacion al derecho de autor, surge en razon a la necesidad
que tienen los pueblos de desarrollarse culturalimente y en consecuencia que
las obras sean accesibles para los individuos de escasos recursos, por lo que
el Estado, no puede ni debe permitir que se lucre, con animo mercantilista con

las obras que inciden en la educacion

Ahora bien, la Ley Federal de Derechos de Autor, en su articulo
18, especificamente. en sus incisos ¢), d) y e), contempla claramente tres tipos
de limitacionas, que se relacionan direclamente con obras videogrilicas como

son
Articulo 18 - "El derecho de autor no ampara los siguientes casos

¢) La publicacion de obras de autor o de arquitectura que sean

visibles desde lugares publicos

d) La traduccién o reproduccion por cualquier imedio, de breves
fragmentos de obras cientificas, literarias o artisticas, en publicaciones hechas
con fines didacticos o cientificos o en crestomatias, o con fines de critica
literaria o de investigacion cientifica, siempre que se indique la fuente de donde

se hubieren tomado y que los textos reproducidos no sean alterados
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e) La copia manuscrita, mecanografica, fotografica, fotostatica,
pintada_ dibujada o en micropelicula de una obra publicada, siempre que sea

para el uso exclusivo de quien lo haga.

Esto es. por que. como ya dijimos. el derecho de autor se
encuentra limitado para prohibir que se realicen publicaciones, traducciones,
reproducciones. y copias de obras protegidas. cuando dicha prohibicion atente
contra el acervo cultural de la nacion o para |a'simple ulilizacian licta de una
obra intelectual o artistica, necesaria o conveniente para el uso exclusivo de

quien la haga.

D) MODALIDADES DEL DERECHO DE AUTOR APLICADO A LOS
VIDEOGRAMAS

El Iegislador, atento al desarrolio tecnoldgico continuo de [0S
madios de comunicacion y reproduccion, ha pretendido, extender al maximo la
tutela juridica de los derechos palrimoniales del aulor, a fin de contemplar la
aparicion de nuevos sistemas o procedimientos para explotar las creaciones

del intelecto humano
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En el derecho positivo mexicano, cuando el autor de una obra
autoriza la publicacion de la misma, no se considera implicito el permiso para
su explotacion, en representaciones o ejecuciones publicas. Esto es materia
de consentimiento especial, ya que el ltitular de los derechos tiene facullades

para limitar el campo de explotacion de su produccion.*

De igual forma, la autorizacion para difundir una obra protegida,
por telavision, radiodifusion, o cualquier otro medio semejante, no comprende

el de radifundirla ni explotarla publicamente; salvo pacto en contrario.

Dentro de las modalidades de Ios. derechos de autor. existe una
que es de vilal importancia para la transaccion comercial de los videogramas,
este es el derecho de préstamo publico, esta modalidad conocida en forma
generalizada con la expresion francesa droit de pret (derecho de préstamo).
consiste en una remuneracion equitativa que debe ser hecha al autor cuando
las copias o reproducciones de su obra son rentadas o alquiladas por
gslablecimientos o empresas especialmente dedicadas a este giro. como son
los videoclubes, debido a que el publico puede utilizar una obra rentandola.
pagando mucho menos de lo que cuesta comprarla, teniendo en consecuencia

la posibilidad de usar un mayor numero de obras

Para estar en posibilidad de cumplir con esta modalidad, las
empresas productoras, las importadoras, y las que celebren contratos de

exclusividad, estan obligadas a llevar un sistema de registro contable, que

"NAGULLON IBARRA, Torge Matio, U Projeccion del Detecho de Awtor en Ménica. Revisty
Mevicana de Derecho de Autorane 1. No 6, SEP 1991, pia. 12
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facilite el pago de regalias por unidad de ejemplares vendidos o rentados, los
autores deben estipular en los contratos, la obligacion de foliar los
videocasetes al salir al mercado, para tener un control de regalias evitando de
esta forma ser defraudados por los fabricantes, grabadores. productores o

distribuidores

Regalia, es el derecho econdmico que proporcionalmente le
corresponde al autor, por la utilizacién o explotacion de su obra. estipulado en

el convenio o en la tanfa expedida por la Secretaria de Educacion Publica

l.os derechos por el uso o explotacin de obras protegidas por la
ley autoral, se causaran en favor de los aulores. intérpretes y ejecutantes.
cuando se realicen ejecuciones, representaciones o proyecciones con fines de
lucro obteniendo directa o indirectamente la retribucion economica se regulara
por convenios celebrados entre las partes o sus respectivas sociedades, a falta
de estos acuerdos, la Secretaria de Educacion Publica expedird las tarifas
respectivas, integrando comisiones mixtas. En el caso de |la cinemalografia.
los derechos de uso & explotacion seran fijados por tarifas y los usufructuarios

Ins cubriran por intermedio de los distribuidores. (art 79 LFDA)

l.a edicion o importacion de los videogramas destinados a la

ajecucion publica. deben ajustarse a los siguientes requisitos

I Se debe fijar el nimero de videogramas de cada edicion o

importacion.
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Il - Se imprimird la eliquela, sello o calcomania que los distinga y

que consigne pagado en el pracio del videograma el importe de los derechos

corraspondinntes

fil. La impresion en forma y color destacados en el videograma de
la siguiente leyenda: "PAGADA LA EJECUCION PUBLICA EN MEXICO". o
"PERMITIDA LA VENTA EN MEXICO"

Es claro que la Ley Federal de derechos de Aulor, en esle
sentido. no reqgula a los videogramas, en la‘nmyoria de sus articulos del
capilulo de las modalidades del derecho de autor. se reliere a obras literarias.
discos y fonogramas, pero debido al auge comercial del mercado de
viddeogramas y para tener un mejor desarrollo y prateccion. se han sequido Ins
mismos lineamentos legales, siendo evidente la necesidad de incorporar a los

videogramas, para que la ley no se vuelva obsolela.

Se puede decir que en nueslros dias. una de las formalidades
acepladas casi universalmente, es la mencion de reserva de derechos La
gran mayoria de legislaciones sobre Derechos de Autor, prescriben que los
cjemplares de las obras deban contener alguna indicacion destinada a informar
al piblico que 'a obra se encuentra protegida. por lo que nadie padra disponer

de ella par ningn medio, ni total ni parcialimente, sin autorizacion
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En algunos paises la mencion de derechos reservados es una
condicion para obtener y/o conservar la proteccion tegal de |a obra, a diferencia
de otros paises en donde |a proteccion no depende de la indicacion, pero la

Ley sanciona su omision,

El uso de la Leyenda, sin embargo. es de suma utilidad ya que
facilita al titular del derecho de autor, probar que el infractor realiza un acto

ilicito al hacer uso de una obra publicamente protegida.

La mencién de derechos reservados que se empiea a nivel
internacional, es la adoptada en la Convencion Universal sobre Derecho de
Autor que consta de lres elementos: el simbolo (La letra "C" encerrada en un
circulo, que como ya dijimos es la letra inicial de la palabra copyright). el
nombre del litular del Derecho de Autor y el aio de la primera publicacion de 1a

obra

En nuesltro pais, es comun encontrar otros requisitos en esta
materia, como el uso de expresiones tales como: "Derechos Reservados",
"Reservados todos los derechos®, o sus abreviaturas "D R.", y "Copr"”, seguidos
del nombre de! titular del Derecho de Autor, el del editor y la fecha de la

primera publicacion.*

No obstante, los diferentes medios de proleccion que contiene 1a

Ley Federal de Derechos de Autor, han surgido fendmenos que atacan

"1LOREDO GIL Adolfo, Derecho Astoral Mesicann, Nueva Coteccion de Estudios Juridicos, Mésico.
pag 88 Edito Jus, 110,
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directamente los derechos del autor, como es Ia pirateria auloral, que surge
justamente de la explotacion indebhida y no remunerada de un derecho
principalimente de caracter patrimonial. dicha explotacion puede consistir en la
exposicion, reproduccion, o cualquier comunicacion o transmisién de una obra

al publico sin permiso o consentimiento del titular del derecho de autor.

En los ullimos afios, la pirateria autoral de videogramas ha
crecido de tal manera que pone en serio riesgo la planta productiva, que al no
tener los ingresos adecuados a su aportacién economica y sobre todo artistica.
se sienta desalentada, inhibiéndose considerablemente el entusiasmo creativo
de los autores y la iniciativa de los empresarios. siendo necesario el analisis
del delito de copia no autorizada o prolegida, a fin de observar si se previene 0
sanciona eficazmente a aquellas conductas que lesionan los valores vy

derechos del autor



CAPITULO TERCERO

ANALISIS DE LA COPIA ILEGAL DE VIDEOGRAMAS COMO DELITO

1. TUTELA PENAL DE LOS DERECHOS DE AUTOR.

En México, antes de que entrara en vigor la primera ey Federal
sobre Derecho de Autor de 1947, se considerd a los aclos violatorios de
derechos de propiedad intelectual como falsificacion, que era la posicion clasica
imperante en los viejos Codigos, como el francés Basicamente, consistia en
aplicar a la tulela penal de los derechos inlelectuales de naturaleza patrimonial,
las mismas normas que las establecidas para proteger |a propiedad de las cosas
corporales. Pero ante la lendencia de las modernas legislaciones de lipificar los
actos legislalivos de los derechos de aulor con plena autonomia, sin
equipararlos a alguno de los clasicos delitos patrimoniales, e inspiradas en las
Leyes italianas de 1941, 1947 y 1956, se abandond el sislema de referencias, o
equiparaciones a otras figuras deliclivas como falsificacion y fraude En
consecuencia la tutela penal a la personalidad del autor, a la obra inteleclual y a
Ios intereses de la cullura, aclualmente estd contenida en las propias
disposiciones de la Ley Federal de Derechos de Autor, que prevé sus propios

delitos @ impone las penas correspondientes, que se estudiaran posteriormente.

Usualmente, las hipdtesis descriplivas del comporlamiento humano
definidas y catalogadas como delitos por el legislador, se encuentran contenidas
en el Cédigo Penal, Ley Penal por excelencia, sin embargo, voces autorizadas
de doclrina aseveran que dada la evolucidn constante da las relaciones juridicas
y sociales, la codificacion penal resulta insuficiente para regular todos los

aspectos de la vida en comin  Asl, se ohserva en la actualidad, tanto a nivel
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nacional como internacional, una gran variedad de leyes administrativas y de
olra naturaleza que contemplan delitos y sanciones inherentes a cada materia, y
que no estdn previstas en el Cadigo Penal, conocidos con el nombre de Delitos

Especiales o Derecho Penal Especial.

De acuerdo con Miguel Angel Garcla Dominguez,”? el Derecho
Penal Especial estd compuesto por una serie de drbitas de especialidad juridica,
cuya necesidad nace de exigencias practicas y teoricas que representan
modalidades de los principios generales del Derecho Penal. Por consiguiente,
vienen a ser ramas especiales del Derecho Penal susceptibles de tratamiento

singular

Las figuras delictivas descritas en las leyes administrativas,
conslituyen lisa y llanamente delitos de naturaleza substancialmente idéntica a
los incorporados en el Codigo Penal, consideracion que no pierde validez por el
hecho de que se comprendan en ordenamientos distintos al penal. ya que en su
opinion, no debe confundirse la naturaleza de las normas con la denominacion

de las leyes

En mérito a lo anterior, afirma que se trata de un sector del Derecho
Penal que ain no ha emigrado del campo de la legislacion administrativa al
Cddigo Penal, pero que no por ello deja de ser constitucionalmente derecho

penal.

Y GARCIA DOMINGUEZ, Migne! Angel. Los Delitos Fspeciales Federales, Editorial Tullas, Mévico.
TORS. peip Mt
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Al hablar sobre el tema, los maestros Acosta Romero y Lopez
Betancourt,” quienes prefieren llamarlo Delitos Especiales, exponen que son
preceptos normativos penales que no forman parte del Codigo Penal y que
tipifican un delito, o bien, que puede tratarse de disposiciones en las que el autor
del hecho delictivo se encuentra en un plano diferente en relacion a cualquier
otro sujelo del delito o sea que el delincuente requiere una nulidad especifica

senalada por el Ingisiador

En sintesis sostienen, que los Delitos Especiales se refieren a
situaciones juridicas determinadas, contenidas en leyes no privativas, ni
prohibidas por el articulo 13 Constitucional, en cuanto a que son impersonales.
generales y absiractas, que podrian llegar a configurar un Derecho Penal
especializado, con ciertos atributos derivados de la naturaleza de las leyes
administrativas. o bien, de delitos que estdn matizados por circunstancias
agravantes de responsabilidad o penalidad, en funcion a los intereses juridicos

que pretenden proteger dichas leyes al tipificar esos delitos.

En relacion con lo anterior, el Codigo Penal vigente, establece en
su primera parte, especificamente en su articulo 6 que "Cuando se comela un
delito no previsto en este Cadigo, pero si en una ley especial 0 en un tratado
internacional de observancia obligatoria en México, se aplicaran éstos. tomando
en cuenta |as disposiciones del libro primero del presente Cadigo y. en su caso

los conducentes del libro segundo”.

Al respecto, Acosta Romero y Lopez Betancourt, *' comentan. que

aste pracepto se explica en razon de que el legislador mexicano tomd en cuenta

YOACOSTA ROMERO, Mipuel ¥ LOPEZ BETANCOURY, Edumdo. Delitos Especnles, Fdstonal Pt
Meéxico, 19, pig. 10,

" ACOSTA ROMERO, Mipuel ¥ LOPEZ BETARCOURT, Fduardo. Ob cil pig H



ANALISIS DE LA COPIA ILEGAL DE VIDEQGRAMAS COMO DELITO i3

que hay delitos descritos en diferentes ordenamientos no penales, cuyo
nacimiento repentino obedece a la necesidad de regular una situacion juridica

concrela que en ese moimento requiere reglamentacion.

Por esta razon, la Ley Federal de Derechos de Autor, es el
instrumento normativo de orden publico que tiene por objeto proteger los
derechos que en la misma se establecen en beneficio del autor de toda obra
intelectual, asegura su legitima participacion en la relribucion econdmica o en el
reconacimiento resultante de la utilizacion de su creacion original Por ello, en su
capitulo octavo denominado "De las sanciones”, se describen diversas
conductas antijuridicas, que constituyen delitos en contra de los derechos de
autor, entre los cuales. es importante precisar para fines del presente estudio. lo
preceptuado por los articulos 135 y 136, cuya hipdtesis se da cuando se

cometen conductas ilicitas con una obra protegida denominada videograma

2. DELITOS CONTRA LA PROPIEDAD AUTORAL

Los delitos contra la propiedad autoral,” son los actos u omisiones
que atentan contra los derechos que el creador de una obra tiene respecto de la
misma, que son, el reconocimiento de su caracter de autor, que de a conocer su
obra, se respele la integridad de ésta y obtenga beneficios econdmicos de la

misma.

" Para cl Dr Scrgio Garcia Ramirez, cn s obia Derecho Penal Mesicano Editorial Porma, pag 125, 1
verdadera nocion formal del delito Ja sunrinistia [y Loy positiva medianle la amenaza de um pema paca
cjecncion o la omision de cicttos actos, pres formalmenie hablando. expresion, cl delito se caracteniza por
si sancion peal; sinuma Tey que sanclone i determinada conducta, no cs posible hablar de delito
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En este apantado. estudiamos algunos de los delitos que contempla
la lagislacion autoral. haciendo un breve analisis del lipo y caracleristicas de tos
tliztos  Cabe hacer mencidn que se prafinre dejar de estudiar ciertos dehlos ya

que no tienen relacion directa con et tema
A) Explotacion ilngal de obre protegida (Articulo 135, fraccion i)

1) Nocidn  Como hemos visto. parte de los derechos de autor esta
censtituida por 1a facultad del creador de la obra. de disfrutar beneficios
econamicos producidos por fa misma. pudiendo transnutir estos derechos a otra
persona conforme al articulo 4° de la Ley. en lodo casn debe existir autorizacion

del autor para la explotacion de la obra

Enlendemos por explotacion. el uso o aprovechamiento de la obra
mediante  publicactdn, reproducaidn,  ejecucion, representacion.  eviubicion
adaptacion y cualnuier utiizamion publica de la misma por cualquer medio
saqiin 1a naluraleza de la obra,™ con fin de lucro. sequn el articulo 75 de 1a Ley
on eomantn, aquél madiante el cual se pretande obtener un aprovechanunnto

econdmico directa o indirectamente por la utilizacion de la obra

Encontramos un claro contenido pecumario en este ilicito ya nue la
obtencion de lucro por lerceros, puede ocasionar un dano patnmaemal al autor.
en indo caso se requiere consentimiento de éste

2) Definicion legal

* ESPASA Diccionario Juridico, Bepasa Calpe Madnd, 1993 pag 3R



e

AMALISIS DE LA COPIA ILEGAL DE VIDEOGRAMAS CCMO RELITO 3

ART: 135 - Se impondra prision de seis meses a seis aiios y multa

por el equivalente de cincuenta a quinientos dias de salario minimo. en los casos
siquientes

I Al que sin consentimiento del litular del derecho de autor explote
con fines de lucro una obra protegida.

3) Elemnintos del tipo
a) Sin consentimiento dal titular del derecho de autor
b) Explotar 1ina obra piolagida
d) Con fines de lucro.

4) Nucleo del tipo Explotar una obra protegida, con fines de lucro
sin consentimiento del titular del derecho de autor

5) Bien juridico protegido. l.a facultad del autor para explotar de su
obra

G) Sujetos  Sujeto aclivo comun, no calificado. cualquier persona
susceplible de realizar un delilo sujeto pasivo calificaido. el autor de la obra que

se ve afectado en stis derechos.

7) Culpabilidad. ' Delito intencional. doloso.

Y Pe acuerdo con el Lic Fernando Castelanos Feman Fnosiobra Lincismentos Flementales de Derecho
Penal. pag 296, la culpabilidid se define coma el nexo mtelecheal s eraocional que liga al smeto cen
resultado de <o aclo
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8) Tentativa * no es configurable la tentativa, porque pienso que
en derechos de autor cualquier conducta ilegal que se realice atenta

directamente contra el auter de la obra o del titular del derechn de autor.
9) Requisito de procedibilidad Delito perseguible por querella

B) Edicidn produccion, grabacidn y explotacion o utilizacién ilegales

de obra protegida Articulo 135, fraccion Il Ley Federal de Derechos de Autor.

1) Nocion La hipolesis normativa prevista en la fraccion Il del
articulo 135 de la Ley, presenta dos supuestos distintos, uno la produccion
(edicion o grabacién) de una obra para ser publicada y la explotacion o
utilizacion de la misma Es aplicable a los delitos que nos ocupan lo expresado

en el inciso anterior respecto a los fines de lucro y al consentimiento del autor
2) Definicion legal.

II. Al editor, productor o grabador que edite. produzca o grabe para
ser publicada una obra protegida. y al que la explote o utilice con fines de lucro,

sin consentimiento del autor o del titular del derecho patrimontal

" Asimismo e acuctdo con ef Lic emando Cistetlnas Tenn e ob at i VS8 considern tematna a
ta cjerucion de uno o méis hechos encaminados duecta ¢ imneditamente 2 L consiniacton pere sin llegar
ab acto que L conslitine
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3) Elementos del tipo. "
1? Hipdtesis
ePara ser publicada
«Editar, producir o grabar
eUna obra prolegida

«Sin consenlimienlo del autor o del titular del derecho patrimonial.

2" Hipolesis.

Explotar o utilizar
¢ Confines de lucro
¢ Sin consentimiento del aulor o del titular del derecho patrimonial

» Una obra prolegida, editada producida o grabada ilegalmente
4) Nucleo del lipo.

1" Hipotesis Producir, para ser publicada una obra protegida sin

consentimiento del aulor o del tilular del derecho patrimenial.

50

2" Hipotesis: Explotar o utilizar con fines de lucro ™ una obra

producida ilegalmente.

" La tipicidad scptin el Di. Sergio Garcia Ramibses. En siobig Derecho Penal Mexicano Editonat Poria
pag 11, es cf enenadramicnto de wna conducta con ki deseripeion hecha en Ja fev. by coincidencia del
compottinticito con el descrito par cf fegistador. No debe canfundinse el nipo con tatipicktad - Et tipo es 1
creitcion legishativa, Ty descripclon que el Estado hace de wmr comdicts en los preceplos pewiles i
tipicidisd s 1a adcenacion de una conducla concreta con b descripeion lepat formulada en abstracto

' Qe convce como hucro al prosecko o pattcia gque se saca de wi cosa, de acnerda s B delinicion
comtenida en el Diccionario Juidico Yspasa Calpe
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5) Bienns juridicos prategidas La facultad del autor de disponer de
su obra y los derechos patrimoniales derivados de la misma.

6) Sujetes  Sujetos aclivos
1 Hipotesis. Sujelo aclivo calificado, edilor, productor o grabador

2" Hipdtesis' Sujeto activo comtin no calificado, cualquier personal.
En ambos casos los sujetos pasivos son calificados, et autor o el tlitular del

derecho patrimonial

7) Culpabilidad. Delito intencional, doloso
8) Tentativa No es configurable 1a tentativa
9) Requisito de procedibilidad  Delito persaquible por nquerelia

10) Nocion  Dentro de 1a fraccion |l del atticulo 135 de la Ley se

contienen dos lupdlesis

El primer supuesto de la fraccion en estudio. se refiere a ia
produccion, por parte del editor, produclor o grabador, de mayor mimero de
ejamplares que os autorizados por el autor 0 sus causahabientes, en el contrato
de edicidn correspondiente, ya que eslo repercute directamnente en los beneficios
econdmicos o regalias que obtiene el autor de la obra, que dependen de la
cantidad de ejemplares que produzcan y se vendan, por lo tanto, una produccion
mayor a la pactada, ocultando tal hecho al aulor o causahabienle viene a

constituir una conducta fraudulenta, ya que hay engaiio y lucro indebido. por los
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ejemplares de mas que se produzcan y vendan, de los cuales no oblendria
heneficios el autor

En cuanlo a la reproduccidn de programas de computacion, esla
conducta constiluye un alaque a derechos autorales, referido a una obra en
particular Esla hipdlesis fue afadida a 1a ley por reforma del Diario Oficial de |a
Fedaracion de 17 julio de 1991, An vista de la masiva teproduccion ilegal de
eslas obras, la ralio legis de esla reforma fue contemplada en particular un delilo
"de moda’, asimismo, evitar la interprelacion de una norma general, como lo es

el articulo 135 fraccion |

C ) Produccion ilegal de ejemplares de una obra reproduccion ilegal
de programas de compulacion  Articule 135, fraccion HIi, Ley Federal de

Neatachos de Aulor

1) Definicion legal

tll. Al editor, productor o grabador que produzca mayor nuimerg de
gjemplares que los aulorizados por el aulor o sus causahabientes. o a cualquier
persona que sin autorizacion de ésle o éslos, reproduzca con fines de lucro un

programa de computacion

2) Elementos del tipo ™

9 e acnerdo con el D1 Serpin Garela Ramires ob ot pin 158, o tipa se compone de presupiestos |
clementos objetivos. referencias temporates. especiales. sobie los madios de comision ¢ inarmuentales
precisiones tespecto a los spgelos activo v pasiva. v clementos subjetivos vonormutinos aceren de
determinados csiados de inimo o tendencias del ayeteal fin de Bracaon. de . los anales repercnten sobre
¢ procesa loico v judicial de tipificacion ¢ intliven en B comprobacion del cierpe del defne v
chasificacion de los hechos
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1* Hipdtesis

a) Producir mayor numero de ejemplares.

b) Que los autorizados por el autor o causahabiente.

2? Hipdlesis

a) Reproducir

b) Con fines de lucro

¢) Un programa de coimpulacion

d) Sin autorizacion del autor o causahabiente

3) Nucleo del tipo.

1* Hipdtesis Producir mayor nimero de ejemplares de una obra

que los autorizados

2" Hipitesis Reproducir s autorizacion del autor o causahatiente

un programa de computacion, con fines de lucro

4) Bien juridico protegido

1" Hipotesis  Fl derecho que tiene o autor de controlar la

reproduccion de su obra
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2" Hipolesis La facultad del autor para disponer de su obra

5) Sujetos  Sujelos activos

17 Hipotesis. Sujelo activo calificado, editor, productor o grabador.
27 Hipdtesis Sujeto activo comun, no calificado

En ambas hipdtesis el sujeto pasivo es calificado, autor de |a obra o

causahabiante

6) Referencia de ocasion  Autorizacion del autor para producir

determinado numero de sjemplares de su obra
7) Culpabilidad. Delito intencional, doloso, en ambas hipdlesis
8) Tenlativa. No es configurable la tentativa

9) Requisilo de procedibilidad  Dehto persnguible por denuncia o

de oficio.”

D) Aprovechamiento ilegal de obra proteqida  (articulo 135,

fraccion (V).

1) Nocion La fraccion que nos ocupa es semejante a la fraccion |,

del mismo articulo, pero en la presente encontramos que se hace referencia a

1 denancia, e 1y comunicacion que una persona tealiza ante b mtardad competzple <ebie alenn
fieshn que podedfa considerarse como d2lichioso. de acnerdo con fa obra Dimeansents Ulenentales de
Derecho Penabdel ic Fernando Castelanos Tena editonad Turitlica Mesican pag 20
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las licencias obligatorias que erpide la autoridad compelente, por dispasicion
legal. a la falta de consentimiento del titular del derecho de autor, como formas
de consentimiento de! titular no solo 1a explolacion, también la edicion, grabacion
o utilizacion de la obra. el tipo penal exige fines de lucro por paite del sujeto

aclivo.
2) Delinicion legal
IV At que sin las licencias previstas como obligatorias en esta Ley.
a falla del consentimiento del titular del derecho de autor. edite, grabe, explote o
utitice con fines de lucro una obra protegida
3 Elementos deltipo
a) Sin licencia obligatoria.
b) Editar, grabar, explotar o ulitizar.
¢) Can fines de lucro. y

o) Una obra protegida

4} Nucleo del lipo. Producir sin licencia y con fines de lucro una

obra protegida.

5) Bien juridico protegido. La facultad del Estado para imponer

limitaciones al derecho de autor.
6) Sujetos. Sujeto activo comun, no calificado, cualquier persona;

sujeto pasivo, el Estado.
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7) Culpabilidad Delito intencional, doloso

8) Tenlativa  No es configurable 1a tenlativa

9)Requisito de procedibilidad  Delilo perseguible por querella

E) Subslilucion del nombre del autor en una publicacion  Arliculo

135. Fraczion V. Ley Federal de Derechos de Autor

1) La substilucidon del nombre enlrana una grave violacion a los
derechos de aulor entre los cuales, se encuentra precisamenle el
recongcimiento que se debe dar al creador de la obra como tal y esle
reconocimienlo se realiza en las publicaciones de la obra porvendo en lugar
visible de las nusmas el nombre del autor Generalmente. la substilucien del

nombre del autor tiene fines fraudulentos

La propia ley. sefala como excepcidon que la substilucion del

nombre sea con un seudonimo aulonizado por el aulor

2) Definicion legal

Al que publique una obra subsliluyendo el nombre del aulor por olro

nombre, a no ser que se Irate de seudonimo autorizado por el mismo autor

3) Elementos de tipo

a) Publicar unaobray

b) Substituyendo el nombre del aulor por otro
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4) Nucleo del tipo Publicar una obra substituyendo el nombre del
autor

5) Bien juridico protegido El reconacimiento de su calidad de
autor, al creador de |a obra

6) Sujeles Sujeto activo comun, no calificado, cualquier persona,

sujrto pasivo calificado. el autor de la obra
7) Culpabilidad Dalito intencional . doloso
8) Tentativa No es configurable la tentativa
9)Requisito de procedibilidad Delito perseguible por querella ™'

F) Uso ilegal de Titulo o Cabeza Articulo 135, Fraccion VI. Ley
Federal de Derechos de Autor

1) Nocion.  Tanto el tilule de una obra como las denonmadas
cabezas de periddicos o revistas, eslos titulos 0 cabezas. son producciones
intelectuales consideradas obras maleria de reserva. protegidas legalmente al
igual que la publicacidn de la cual forman parte los multicitados titulos o
cabezas. la utilizacion Iegal de estos representa una usurpacion de derechos

autorales y puede propiciar confusion en la opinién publica, manejo inadecuado

** La gqueredl es I noticia de un hecho delictise brindada al Ministerio Publico, neis L namfestacian de
voluntad o anuencia del efendido por el delite o sus tepeesemiantes fegitimos para que se perstea Sste s al
delincrente, adicion que e csencia estrilya B diferencia con la denuncia, como lo <ostiene ¢l Dr Serpio
Garcia Rimbres on su libio Derecho Penal Mexicano Edilorial Pornia pig 165
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del litulo o de la informacion, por lo que la conducla descrila en el arliculo 135

fracrion VI se considera como delilo y se sanciona como lal

2) Definicion leqal

Al que sin derecho use el lilulo o cabeza de un periodico, revista.
noliciern  cinamalografico, programa de radio lelevision, y en general de
cualquier publicacion o difusion periddica protegida

3 Clementos del ipo

a) Utihzacion sin derecho

b) Un litulo o cabeza de periddico. revisla. noliciero
cinematografico, programa de radio o television O cualquier publicactdn o

difusion periddica protegida.

4) Ntcleo el lipo  Usar sin deracho un littilo o cabeza de cualquier

publicarian o difusion periadica protagida

5) Bien juridico protegido la litulandad y exclusividad de los

derechos relativos a los titulos o cabezas
6) Sujetos. Sujeto aclivo comun no calificado, cualquier persona

Sujeto pasivo, la persona fisica o moral litular de los derechos de

ohra maleria de reserva

7) Referencia del tiempo. Periodicidad de la publicacion o difusion
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8) Culpabilidad. Delito intencional, doloso
9)Tentativa. No es configurable la tentativa

10) Requisito de procedibilidad. Delito perseguible por denuncia,

de oficio

G) Las fracciones VIl y VIII del articulo 135 se omiten en el presente
esludio debido a que se refieren Unica y exclusivamente a libros de texlo

gratuitos

At 136G Se impondra prision de seis mases a cinco ancs y multa
por el equivalente de cincuenta a lrescientos dias de salario minimo, en los

€asos siguientes.

Comercializacion de obras publicadas con violacidn a derechos

autorales (Articulo 136. fraccion 1),

1) Nocion Como se desprende de las diversas hipotesis deliclivas
previstas en esta Ley, los supuestos de violacidn de derechos autorales. son
multiples; cuando una persona a sabiendas de que una obra intelectual o
arlislica ha sido publicada vidlando de cualquier forma los derechos autorales y

comercia con ella incufre en |a responsabilidad. .

No requiete el tipo, determinada forma de comercializacidn,
eslablecimiento, publicidad ni ningun otro tequisito, tampaco se establece algun
moro especifico de violacidn de derechos autorales, de manera que cualquiera

que sea éste, es elemento iddneo para integrar el delito que nos ocupa
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Es de especial importancia, y elemento del tipo el conocimiento por
parte del sujelo activo. nue la obra se publicd con violacién a los derechos
autorales

2) Definicion legal

I Al que a sahiendas comercie con obras publicadas con violacion

de los derechos de aulor
3) Elementos del tipo.
a) A sabiendas.
b) Comerciar
c) Con nbras
d) Publicadas con violacion a los derechos de autor

4) Nucleo del tipo. A sabiendas comerciar con obras publicadas

con violacion a los derechos autorales.

5) Bien juridico protegido  La facultad del autor de explotar su obra

y de obtener beneficios econdmicos de la misma

6) Sujetos.  Sujeto activo comun, no calificado, cualquier persona

Sujeto pasivo calificado, el autor.
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7) Refarenmia de ocasion  Publicacion de 1a obra con violacion de
derechns auterales

8) Culpabilidad Delito eminentemente intencional, doloso
9)Tentaliva No es configurable la tentativa
10) Requisito de procedibilidad  Delito perseguible por querella

H) La fraccion |l del articulo 136 de la Ley Federal de Derechos de

Autor, tamtién se omite en virtud de que no se relaciona con el presente esludio

I) Publicacion de cbras modificardas. sin aulerizacion - Articulo 136

fracrion L Ley Faderal da Dorechos de Autor

1) Noodin  Esla fraccion se refiere a vanas formas de modificacion
de olras como lo sen. el compandio. que es un resumen de algun teso. 'a
arlapiarsdn que. como vimos es la transfermacion del texto de una obra
intalectyal o artishea para hacerla mas accesible a deterninados sectores del
publen. conservando lo esencial 42 la abra I3 traduccién que #s 3 version de

un tevin an unidioma dferante al utihzado en el crignal

Dentro de los derechos de autor se encuentra el de oponerse a
teda deformacion, multiplicacion o modificacién de la ;Jbin, en consecuencla
cualquier acto que implique una transformacion de la obra, si no la autonzo el
creador de ella, constituye una violacién a derechos autorales sanctonada

penatmenie

2) Delinicion legal
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IV) Al que publique obras compendiadas. adapladas, traducidas o
modificadas de alguna otra manera, sin la autorizacion del titular del derecho de
aulor sobre la obra original

3) Elementos del tipo

a) Publicar

b) Obras compendiadas. adaptadas. traducidas o modificadas de

cualquier manera.
d) Sin consentimiento
2) Deltitular del derecho de autor de la obra onginaria

4) Nucleo del tipo Publicar obras modificadas sin consentimiento

del litular de los derachos autorales sobre el oniginal

5) Bien juridico protegido  El derecho del autor de que su obra se

conserve integra
6) Sujetos  Sujeto activo comun, no caliﬁcadro. cualquier persona,
7) Culpabilidad Delito intencional, doloso
8) Teniativa Mo es configurable 1a tenlaliva

9)Renuisilo de procadibilidard  Delito persequible por querella
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J) Uso ilegal del titulo de una obra. Articulo 13G. Fraccion IV, Ley
Ferrral de Derechos de Autor

1) Nocion  Algunas obfas intelectuales o artislicas, llegan a
adquitit gran prestigio o popularidad conociéndose y distinguiéndose por su
titulo. 1a fraccion 1V del articulo 136 de la Ley en estudio. nos plantea la hipotesis
de quien. percatandose del impacto o atractivo de una obra y su titulo aproveche
o pretenda aprovechar esta circunstancia y empleé en una obra que publique
con posterieridad, un titulo no idéntico al de 1a obra antenor. pero si semejante al

grado de crear confusion

t.o anterior generalamenta se hace con fines de lucro  ain cuando

el ipn no lo expresa

2) Definicion legal

V) Al que dolosamnante emplee en una obra un titulo nue miduzca a

confusidn con otra publicada con anteriondad

3) Elementos del tipo

a) Dolosamente .

b) Emplear en una obra untitulo

¢) Que indurca a confusion

d) Respecto a una obra publicada anternionmente
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4) Nucleo del tipo Emplear dolosamente un titulo que induzca a

confusién respecto de una obra publicada con anterioridad

5) Bien juridico protegido  El derecho que tiene el autor sobre el

titulo de su obra. que es parte de esta

6) Sujetos  Sujeto activo comin, no calificado, cualquier persona

Sujelo pasivo calificado. el autor

7) Refaerencia de ocasion  Que se haya pubhcado una obra con
anterioridard

8) Culpabilidad  Delito mtencionat. doloso

9)Tentativa No es configurable 1a tentativa

10) Requisito de procedibilidad Delito persequible por querella
K) Uso ileqal de caracteristicas graficas  (Articulo 135 fraccion V)

1) Nocién  1.a maynria de las publicaciones penodicas. darios o
ravistas y algunas obras o colecciones, ostentan en sus portadas caracteristicas
gréficas que las distinguen y singularizan; tales caracleristicas. generalimente
son composiciones de lecturas o figuras, en algunos Casos colores, que son

propias y exclusivas de laobra

Estas caracteristicas. junto con el titulo, son de especial
impnntancia para dar a conocer y distinguir las publicaciones que son objeto de

proteccion jurldica, inctusive en el dmbito intencional
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Un caso bastante interesante que acontecio hace algunos afos aun
cuando no tlegd al terreno de lo penal, fue el de una muy prestigiada revista que
se publica en lengua inglesa, conocida como National Geogralic, que trata temas
geograficos, de ciencia y cultura en general, tiene un titulo referido a su tematica
y caracleristicas tipograficas muy particulares, en nuestro pais aparecid una
revista con titulo en espanol pero muy semejante al de la otra revista, de modo
que podia inducir a confusion, ademas las caracteristicas lipograficas eran
sumamente parecidas: lo anterior llevd a controversias y litigios que culminaron
no sdlo en que a la segunda revista se le prohibio el uso del titulo y

caracteristicas lipograficas. finalmente dejo de publicarse ésta ™

Lo anterior es un ejemplo que en alguna forma se relaciona con las
fracciones IV y V del articulo 136 de la Ley en comentarnio. aun cuando, se

reitera, no fue caso penal
2) Definicion legal
V) Al nue use las caracteristicas grificas originales que sean
distiniiyns de ta rabeza de un pariddico o revista, de una obra o coleccion de
obtas, =in autarizanton de quien hubiese oblenido 1a resniva para su uso
3) Elementos del tipo
a) Usar,

h) Caracteristicas graficas originales distintivas

LA NORNADA, W de o de 1988
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¢) De la cabeza de un periodo o revista 6 de una obra o coleccion de

cbras
f) Sin autorizacion: y del titular de 1a reserva de uso
4) Murleo del lipo  Usar caracteristicas graficas originales
distinhyas de una cabeza de pencdico o revista de una obra o coleccion sin

autatizacion det titular del derecho de raserva de uso

5) Bien juridico proteqido €l derecho de teserva para uso de

caractaristicas graficas ariginales

6) Sujetos. Sujeto activo comun. no calificado. cualquier persona
sujeto pasivo calificado, el Wlular de derecho de reserva de uso de las

caracteristicas graficas
7) Culpabilidad  Delito intencional. dcloso
8) Tentahva No es configurahle 1a tenlativa
9YRequisito de procedibilidad  Delto perseguibie por quarelia

L) Explotacion o utilizacién ilicita y con fines de lucro de discos 0

fonogramas  Articulo 142, Ley Federal de Derechos de Autor

1) Nocion €l articulo 77 de la Ley Federal de Derechos de Autor
expresa que la aulerizacion para grabar discos o fonogramas no incluye 1a
facuttad para usarlos con fines de lucro y que las empresas grabadoras deberan

mencionarlo asi an as aliquetas adheridas a ellos. y el atticulo 80 de la misma
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Ley erpresa que los fonogramas o discos utilizados en ejecucion publica con
fines de lucro directo o indirecto, mediante sinfonolas o aparatos similares,
causaran derechos a favar de los autores, intérpretes o ejecutantes.

En el supuesto de que se graben o importen discos o fonogramas
para ejecucion publica, de confortmidad con el articulo 80, fraccion [, éstos

deberdn contener ejecucion publica en México™.

Como puede apreciarse, hay fonogramas y discos que se graban y
editan para ser usados en privado y olros para su ejecucion publica y
generaimente con dnimo de lucro, e ulilizar discos o fonogramas destinados al
uso privado para la ejecucion publica y con fines de lucro implica una serie de
violacianes, entrn elins a los derechos autorales patrimoniales del creador de 1o
obra o sus inlarpreles y en su casn de la empresa grabadora En esle sentido.
cabe aclarar, que se realiza el presente analisis en virtud de que se trata de

siluaciones que por analogia se han aplicado a los videogramas comunmente

2) Drfinicidn tngal

Arliculo 142 Se impondra prision de seis meses a dos anns y
mitta por el equivalente de cincuenta a quinientos dias de salario minumo, a
aquien sin fa debida aulerizacion, axplole o uliee con fines de fucio discos o
fonogramas destinados a ejecucion privada.

3) Elementos del Tipo

a) Sin autotizacion

) Explote o ulifice
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¢) Con fines de lucro.
d) Discos o fonogramas
3) Destinados a la ejecucion privada.

4) Nicleo del tipo. Explotar con fines de lucro fonogramas
destinados a ejecucidn privada, sin autorizacion.

5) Bien Juridico protegido. Derechos aulorales patrimoniales del
autor o intérprete, y en su caso de la empresa grabadora.

3) Sujelos  Sujeto active comun, no calficado, cualquier persona

Sujetn pasivo calificado. autor, intérprete y en su caso. empresa grabadora

7) Referencia de omision, la grabacion de una obra destinada a
ejecucion privada

8) Culpabilirtad  Delito intencional, doloso
9) Tentaliva, considero que no es confiable.
10) Requisito de procedibilidad Delito perseguible por querella

M) Reproduccidn, distribucidn, venta o arrendamiento ilegales de
fonogramas Articulo 142 Bis, Ley Federal de Derechos de Autor

1). Nocidn  El articulo 87 Bis, de esta Ley, establece derachos y

protereion para los productores de fonogramas, al senalar que las mencionadas
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personas tienen facullades para aulorizar o negar la reproduccion directa o
indirecta de sus fonogramas o cualquier otra forma de explolacion y oponerse a

la distribucion o venta de rerpoducciones no autorizadas de sus fonogramas

Como complemento del articulo citado, el numeral 142 Bis del
mismo ordenamiento, prevé y sanciona como delito las conductas consistentes
en reproducir, vender o arrendar con fines de lucro, fonogramas con violacion a

lo dispuesto por el articulo 87 Bis de la Ley.

El delito en estudio liene claramente la finalidad de combatir |a
llamada “pirateria”, enlendiéndose como el comercio ilegal de obras que se ha
extendido ampliamente, creando una grave problematica, no solo de orden
econdmico sino lamhién social

2) Definicion legal.

Articulo 142 Bis  Se impondra prision de seis anos y multa por el
aquivalente de cncuenta a quinientos dias de salann minimo  a quien en
infracedn a lo previsto en el articulo 87 Bis, teprnduzea distnbuya, vonda o
arriende fonogramas con fines de lucto

3 flemantos del tipo

a) Reproducir, distribuir, vender a arrendar

b) Fonogramas

¢) Con fines de lucro
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d) Contraviniendo lo dispuesto por el articulo 87 Bis de esta Ley

4) Nucleo del tipo. Reproducir, distribuir, vender o arrendar
fonogramas con fines de lucro, contraviniendo lo dispuesto por el articulo 87 Bis

de esta Ley

5). Bien juridico protegido. Los derechos de produccion del

foncgrama sobre el uso de éste.

6) Sujelos. Sujeto activo comun, no calificado, cualquier persona.
sujeto pasivo calificado el autor y productor del fonograma

7) Referencia de ocasion La produccion leqal de un fonograma.
8) Culpabilidad. Delito intencional, doloso

9) Tenlaliva Si s configurable la lentativa

10) Requisito de procedibilidad Delito perseguible por querella

Ahora bien, como en ninguno de los articulos analizados
anteriormente se habla especlficamente del videograma, y en virtud de que
como 1o seitala el articulo 15 del Codigo Penal vigente que el delito se excluye

cuando.
Fraccion Il. "Falte alguno de los elementos del lipo penal”.

Asimismo, en la actividad del derecho penal, el conceplo mas
manejable es el que identifica al delito como una conducta lipica, antijuridica,

culpable, punible, eslo es. una conceplualizacion desde el punto de vista logico

ESTA TESIS No cipe
VR DE LA BIBLIGIECA
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metodoldgico que emerge o es consecuencia de nuestro ordenamiento juridico
penal, de acuerdo con los lineamientos que son hase y substancia del derecho

penal mismo

Dada la importancia que liene como medio de contral sacial y de
proteceion a la eventual afectacion de bienes junidicamente protegidos, como
son fundamentalimente la libertad y el patrimonio, el ideal, es que todo delito
encuentre una adecuacion perfecla a ese esquema que hace nuestra Carta
Fundamental y que tiene ademas sustento y apoyo en tradiciones culturales.

histéricas y A la evolucion misma de las ideas penales

Tipificar. auiere decu desciibic en 1a ey con toda clandad una
conducta. que esa conducta quede encerrada dentio de su descripcion, y ya
sabemas nue lo que quede dentio de ese circuln cerrado es delictuoso, 1o que

esté afunra no es delictuoso

£n todo tipo de delito patrimonial. normalmente hos  estamos
rofiriendo a los patrimonios, uno que es el de la victima, que va a suftir un
perjuicio, y otro es »l pattimonio del delincuente quien va a ohlenet un
inctemento o beneficio patrimonial  La victima se empobrece y el delincuente se
antiquece. Fsn sucedn genaalmente en todos los delitos patiimoniales de este

A

tipo *

COEASTELL ANOS TENA Farmado. | ineamicntos Elementales de Derechio Pemal, Udir, Pagnie Ménaco,
[N TON IRTURRY

“GARCEA RAMIREZ Sereio. Detecho Penal Mexicano Fdit Parset 1972 Nesieo, pag 108
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Todos Ios deltos. segun Ia Doclrina, son conductas tipicamente
antpiridinas, culpables y punibles  Todo delito es conducta antijuridica, lo ilicito

asta mveato on el tipo  Todn dello es una conducta humana ™

Jebamos usar el verbo que nos mandieste cual es la forma que esa

rondurcta humana roviste, entonces diremos que tenemos ya un tipo

Esto es debido a que el Tipo descrito en los articulos analizados
antenermente. no encuadran un delito que se haya creado para proleger
fundamentalimente cuestiones o aspectos relacionados con lo que conocemos en
términos comunes como PIRATERIA DE VIDEOGRAMAS (Sujetos que no han

cunpldn con los requisitos de los derechos aulorales)

Cren que la lécnica legislahva utibzada es wadecuada. ya que
proviene de algo que stempre ha sido molivo de pnldmica es prefenble 1o

casuistico a encontrar una definicion de tipo genérico

Es por esta mzdn que se eshima conveniente agregar a la Ley
Fodnal A4n Nerarhing da Avtar un articulo nn donda s hable aspecificamenta de
videngramas al igual que se habla de fonogramas. y que bien pedria crearse el
articulo 142 TER. en el que se rnqule tcda la achividad que se realiza
cotidianamente con los videngramas, ya que esla achtividad ha rebasado a la
ciencia del derecho y es necesario que esla ciencia se adecue a lales
sitiaciones para que a su vez se lenga un mejor apoyo legal en las actuaciones
de 1a Comisidn Intersacretarial para la Proteccion Vigilancia y Salvaguarda de
los Derechos de Propicdad Intelectual, que se cred por acuerdo publicado en el
Diario Oficial de la Federacion de 4 de octubre de 1993, la cual tiene por objeto

coardinar las acciones que llevan a cabo las disintas Dependencias de la

FOPAVOR CASCORTEI DS Pameceen Doterho Pepal Mencamn Fdn Py Shivgzn 19 [N
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Admmistraion Publica Federal. para asequrar el cabal cunplimiento y debida
apliracidn de las disposiciones de la Ley Fedetal de Derrchos de Autor y de la

|.ey de Propiedad Industrial

Entre las actividades mas importantes estan las de fungir como
instancia de coordinacion de las Dependencias que tienen competencia con
relacion a los diferentes aspeclos, de cumplimienlo, vigilancia, aplicacién o
combate a la violacion de las disposiciones de la Ley Federal de Derechos de
Autor - Proponer medios especificos para el combate a la violacion de la Ley
Recabar informacion relativa a los distintos aspectos de la violacion a los
drrechos de propindad inteleclual - Servir de enlace con los distintos qrupes dn
la sociedad interesados en combatit 'a violacion o los detechos de propiedad
inteleclual  Efectuar campaias publicitarias en contra de los violadeies e los
darechos de prepiedad intelectual y formular proyectos de relormas y adicicnes a

la Ley. paraque se de mejor cumplimienlo a la misma

Asimismo, se integra por medio de la Comision un Comité Nacional
conlra la violacion a los Derechos de Propiedad Intelectual. para el mejor
drsempaiia y cumplimiento de sus funriones y de 1gual forma poder combatir el
fenamenn conocidn coma pirateria de videogramas que causa grandes dartos a

1a scrinsiad



CAPITULO CUARTO

CONSECUENCIAS PRACTICAS DE LA REPRODUCCION
ILICITA DEL VIDEOGRAMA

I. PROTECCION DE LA OBRA

En términos generales, el pensamiento doclrinario afirma que el
derecho de autor tutela todas aquellas manifestaciones del espintu que se
malerializan, cualquieta que sea su genero, para hacerlas accesibles a la
percepcion  sensitiva del hombre y cuya ~singumr caracleristica es la
originalidad, eslo es, que el Derecho de Autor reconoce a la obra intelectual
como el objeto fundamental de proteccion

Al decir de Héctor Della Costa, aun cuando el trabajo interno o
ecpiritual del autor es previo y delerminante, prrimaneace ajeno a esla disciplina
juridica en tanto ese esfuerzo creador no se traduzca en un resultado fijo
llamado obra, opus o corpus operale, al que califica como el objeto propio del
Derecho de Autor y define como “la fijacion de un acontecer espiritual
originario por medios representativos accesibles a los sentidos en un
continente material que le sirve de vehiculo ***

Hay que recordar que el vocablo opus encierra un sentido de
participio verbal pretérito, que significa lo ya obrado, lo ya producido , por lo

que asevera, que |a obra existe juridicamente en la medida en que haya sido

“OBAON LEON T Raman. Los Detechos de Autor en México, CISAC Argenlina 1971, pag (9
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fijada y esa fijacion pueda calificarse de definitiva ara Della Costa, la fijacion
cumple una doble funcion la de materializar o corporizar la obra y lo que
resulla mas inportante, demostrar que el autor liene toda la intencion

maniliesta, clara e indiscutible de dar a conocer publicamente su creacion.”™

En consecuencia, como ya se dijo, nuestra Ley Federal de

Derechos de Aulor, asienta en el Gitimo parrafo del articulo 7° que la
proteccion de los derechos que esta ley establece, surtird legitimos efeclas,
cuando las obras consten por escrito, en grabaciones o en cualquier otra forma
de objetivacion perdurable y que sea susceptible de reproducirse o hacerse

del conocimiento publico por cualquiar medio

Cabe aclarar. que atin cuando 1a obra intelectual sin un elemento
de expresion no nvisie. esio no significa, que el continente en el que se plasma
la creacion, sea el objelo de proteccion  La doctrina comenta que en la
practica cominmente se identilica a la obra. creacion intelectual, con el
snpatte o fa forma malerial que le ha sido dada por st autor. para expresaria,
tealiratla o exteriorizaita, lo cual, sin duda. s un gravisimo error. pues 1a
tacnica expresa de un arte no es el arte mismo, distincion sutil, pero

fundamentat.

Explica Satanowsky, que todo arte o ciencia necesila un corpus
mechanicum, que le sirve al autor como medio de expresion el hibro. la partitura
musical, ta estalua, y la pelicula son instrumentos de realizacion de una
creacion del espiritu que las corporiza para hacerlas perceptibles a los

sentidos det hombre. En otras patabras, la obra es de naturaleza inmaterial

TALLEELO PIRLDIR, Dol Derecho de Amor v del Derecho ddd nestor, Monoegatias ddicas, Fdit
{hemis, Bopod Colombrs, (987 pigy 9
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por lo que tequiere para su identificacion, de un ente material que Ia
represente. sin que con ello se considere a dicho conlinente el objelo mismo
de tutela  Asi, puntualiza siguendo a los ledricos ilalianos que loda obra
intelectual  se compone de dos elementos basicos diferentes pero
inseparables. el conlenido que constituye la idea o tema, y la forma que se
refiere a los medios de expresion que el autor emplea para concretar 1a

produccion del espirilu

Ahora bien ha quedado plenamente aceptado que para que una
obra goce de tutela yuridica, debe ser original, La doclrina estima conveniente
precisar nue el ohjelo del Derecho de Aulor no consiste en las ideas
evpresadas en la obra. sino en forma singular en que el autor las configura y
las malerializa Enefecto. la creacion intelectual se caracleriza ¢ individualiza
por el hecho de "representar a la menle en forma original e individual. un
contenido de hechos, ideas o sentimientos, mediante [a  corporacion
suministrada por (2 palabra, la musica o las arles figurativas  El Derecho de
Autor no alribuye ninguna exclusividad acerca del contenido de la obra” * ya
que las ideas prepiamente dichas son libres. la proteccian radica enlonces. en

nl nrden dado a eslas ideas. expresadas en el ostilo de su autor

En resumen. bajo la denominacion de obras ailislicas e
mielactuales, la Ley dm Darechns de Aulor proteqe todas Ias manifestaciones
humanas de cardceter original que hayan sido evpresadas en alguna forma
malarinl, perdirable y aplas para ser reproducidas por cunlquier medio Fooel
aticulo 77 de1a ey autnral se estnblacen de maneta eaincialiva y no intativa

Ias obras ohjeln de proteccion

CUPAREL CUBLLAS, Arsenio FE Sistema SMeniamo de los Derechos de Antor Tenaao Vadoe Fdaor
AEvicn 1906, pip St
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Cabe destacar que hasta antes del decreto publicado ol 17 de
julio de 1991 en el Diario Oficial de la Federacion, el texto del mencionado
precepto no contemplaba expresamente la proleccion de la obra audiovisual y

de los programas de computacion, de la cual a continuacion se hace

relerencia

En 1988, a iniciativa del Ejecutivo Federal, se envio a la H.
Camara de Senadores un documento que contenia diversas propuestas
encaminadas a modernizar la legislacion tutelar de los derechos de autor para
responder con mayor propiedad a fendomenos de creacion intelectual, producto
del veitiginnso desarrollo  de la lecnologia  Dicho instrumento proponia
adicionar al refendo aiticulo seéptimo, tres nuevas tamas de creacion
intelectual, a saber, los fonogramas, los videogiamas y los programas de
computacion, protegidos por la ley hasta ese momento en vittud de que por
analegia quedaban comprendidos dentro de los tipos genericos de otras obras
tuteladas

Esta sugerencia fue objeto de varios comentarios  Con base en
el andlisis efectuado por la Comision de FEducacion Publica de la
Colegisladora, se considerd conducente suprimir la expresion videograma del
texlo legal por dos razones principalmenta, la primera, porque el vocablo a la
fecha no contaba con una definicidn aceptada internacionalimente. y la
snegunda, por la confusion que pudiera generarse al identificar a 1a obra auloral
en si, como soporte técnico o material, motivos por los que se resolvio que la
denominacion mas apropiada para referirse a asta nueva categoria seria la de

ohra audinvisual
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Asimismo, por lo que hace a los fonogramas, la comision
dictaminadora expuso que loda vez que la Iradicion juridica mexicana en
materia de Derechos de Autor ha establecido claramente la distincidn entre
obras primigenias y obras derivadas, dentro de las que se concibe al
fonograma, evidentemente resultaba incongruente su inclusion en el citado

preceplto.

En cuanto a los programas de computacion, los legisiadores
estimaron que ante el consenso internacional tendiente a su reconocimiento
pleno como una rama propia de las obras de creacion intelectual su insercion

ara oblignda en el texto dal numeral aludido ®'

En consecuencia, bajo las consideraciones anteriores fue

aprobada su reforma para quedar de la siguiente forma

ARTICULO 7° “La proteccion de los derechos de autor se
confieren con respecto a sus obras cuyas caracleristicas
correspondan a cualquiera de las ramas siguientes

a) Literarias
b) Cientificas, técnicas y juridicas
c) Perlngngicas y diddcticas

d) Musicalas, con letra o sin ella;

“ Dictamen de la I Cimara de Senadores para reforner v adicionar diversas disposictones de a1 ey
Federat de Derechns de Antor, Revisia Mesicana del Derecho de Autor Ao T namieto =0 SEP Mévico.
191, pip Sy sips
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e) De danza. coreograficas y pantomimicas:

f) Pictoricas. de dibujo, grabado o litografia;

g) Escultoricas y de caracter plastico;

h) De arquitectura;

i) De fotografia, cinematografia, audiovisuales, de radio y

nlavision

i} De programa de computacion y

k) Todas las demds que por analogia pudieran considerarse
comprendidas dentro de los tipos genéricos de obras artisticas e intelecluales

antes mencionadas

La proteccion a los derechos que esta ley establece sulird sus
ofeclos cuando las obras consten por escrito, en grabaciones o en cualquier
olra lorma de ohjetivacion perdurable y que sea susceplible de repreducirse 0

hacerse del conocimiento publico por cualquier medio

Ahora bien, dada la importancia que tiene la ley como medio de
control social y a la evenlual afectacion de bienes juridicamente protegidos,
como son fundamentalmente la hbertad y el palrimonio, el ideal es que toda

conducla encuentre una adecuacion perfecta al tipo descrito por el legisiador

Como ya se dijo. lipificar quiere decir describir en la ley con loda

clatidad una condurta. que esa conducla quede encerrada deniro de su
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descripcion. y ya sabamas que lo que quede dentro de ese circulo cerrado es
dehictuoso. lo que este fuera no es delictuoso  Luego entonces, por que no
describir con toda precision en un precepto legal lo referido a medidas y
sanciones en cuanto al videograma para tener una proteccion especifica ya
que la Ley Federal de Derechos de Autor no describe en ninguno de sus
atticulos un tipo que se haya creado para proteger fundamentalmente
cuestiones o aspectos relacionados con lo que conocemos en términos
cemunes como piraleria autoral de videogramas (sujetos que no han cumplido

con los requisitos de los derechos autorales).

Resulla enlonces, que 1a técnica Iegislativa  utilizada es
inadecuada. proviene de algo que siempre ha sida mativo  de polémica. es

preferible 1o casuistico a encontrar una definicion de ipo genérico

Da la impresion que el autor de la iniciativa y luego los que se
ocuparon de conveillir en ley esa iniciativa, no tuvieron la precaucion por
definir una u olra altemativa. ni oplaron por una u otra técnica en relacion con
Ins Virfsngramas y 1a Ley Federal de Derechos de Autor, es decr per lo

aeneral n per o eaenislico

Aclaremos, que la ley auloral enumera varias hipatesis delictivas
que aluden a formas especificas de conducta. a finalidades que debe

parsequir dicha conducla para poder llegar a ser ilicita

Sa pratendio incluir a traves del mayor nimero de vethos, todas
las aclividades. que pueden ser mofivo de represion penal. uhlizando
apacentemnnta al procedinientn casuistico, para caer posleriormente en lo

qannrinn
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Esta forma de instrumentacion legislativa, siempre prasenta un
problema severo. porque nadie puede tener conocimienlo  de cual es
efectivamente el contenido del delito, desde el punto de vista de la hipotesis

normativa, sino se dice exactamente en que consiste el delito de que se trata

Cuando se describen supuestos generales, o cuando se utilizan
idrminos andlogos a cualquier conducta, o se habla de comportamientos
similares, se rompe totalmente la certeza que debe tener la persona frente al

poder publico

Evidentemente, suirge de la descripcion legislativa. una enorme
aama de posthilidades, la maynr parte de las cuales son on puncipio
Asicamente, actividades licitas, pero nos preguntamns en que momenta se
convierten en ilicilas en que momento aparece satsfecha o presuntamente
satisfecha la definicion del videograma y la cuestion concerniente al kpa penal

descrito enla Lay

sto es para aue el derecho de autor, siendo mas especifico. asté
en posibilidad de enfrentar los fendmenos que se genetan dia con dia para la
exptotacion de videogramas, y no se cause un dafio mayor a la cultura y a la
sociedad. Por ejemplo, 1a pirateria en nuesiro pais se ha incrementado en

forma considerahile siendo ya un fendmeno dificil 0 imposible de controlar

Il ANALISIS SOCIAL

En nuestio pals, la pirateria causa un perjuicio mucho mas grave

de lo que se cree, en conlra de la industiia de los videogramas que ha
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significado una importante opcidn econdmica para miles de personas en todo
el pais, sin embargo, las consecuencias de este problema no se restringen a
lns areas directamente afectadas La pirateria repercute contra la sociedad en
ganeral en muy diversas formas. puesto que genera contraccion economica y

desempleo

l.as personas que comercian con obras ilicitas no pagan regalias
ni derechos. por lo que el 90% de las ganancias es para ellos, al contrarno de
los productores originales que tienen que pagar a todos los que intervienen en
la creacion del videograma ademads de derechos. impuestos, materias primas
elc Hablando de impuestos se perjudica directamenle a la sociedad en
genaral ya que al distinuir las ventas de matenal original se pagan menocs
impuestos que podrian wilizarse para escuelas. parques, elc en beneficio de
Ia sociedad. También da opcion al lavado de dinero dando podar a mafias que
conslituyen un problema de seguridad en todo el pais y propicia que matenal
1nstringido como la pornogratia llegue a publico no apto Por todo ello nuestras
autoridades han tomado una renovada aclitud contra |a pirateria como os la
creacion de la Comision Intersecretarial para la salvaguarda de la Propiedad
Intelectual. que combate a la pirateria con mas energia que nunca buscando el
beneficio coleclivo, aunque unicamente atacan a un sector muy reducido de

los que comaten este ilicito dia con dia "

Se han realizado infinidad de acciones para atacar a la pirateria
por ejemplo en Guadalajara Jalisco, en julio de 1991, ja pelicula la Sociedad
de los Poelas Muerlos que fue una pelicula que gang varios Oscares. llego
acompanada de una millonaria campania publicitaria a nivel internacional y que

no obstante fue un éxito al exhibirla en olras plazas. no tuvo la misma suerte

TENCTELSION, & de actubre de 197 i 3

.
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en Guadalajara debide a 1a pualeria. ya que esta obra circulaba desde meses
antes en videocasetes que inchkiso se vendian en las puertas de las salas
cinamalagraficas y debido a esto no se recuperd ni la inversion que se hizo
para poder exlibirla  Otro caso es que tras una miltonaria inversion, Grupo
Vieovisa, S A obtuvo los derechos para vender en México los programas de
National Gengraphic de Estados Unidos, y tras un plan de lanzamiento a fin de
vender un ejemplar cada mes con la idea de que todo el piblico tuviera acceso
a toda la coleccion de esta obra, cuando apenas estaba por salir el tercer
ajerplar de la serie, el mercado pirata ya ofrecia aunque con mala calidad la

coleccion complela a muy bajo costo

Fn términns econdmices globales, el 70% del mercado dal video
esta invadido por productos pratas. esto significa que por cada casele legal
evislen dos teqales. lo que se traduce en que tas dos terceras partas de los
recursos que se generan dentio de 1a industia del cine a través del video
astan en manos de productores piratas que realizan una inversion minima por
lo que oblienen casi el 100% de ulilidad  De acuerdo con las inveshigaciones
dn Ia Asociacion Nacional de Comercializadores de videogramas estima que
las ganancias que han oblenido los pialas de videogramas en México, son
mas de 120 millonas de dolares asto es. poco mAs rfe 900 millones de pesos a
valor del mercado pirata y sin contar lo que los mismos videos hubiesen
genarado por conceplo de regalias, registros, impuestos y demas derechos "
£l hecho de que la piraleria actde al margen de 1a ley afecta directameite a ta
econamia del pais, en yn astudio de la Camara Nacional de la Industria
Cinemmogrz’lficaM sn concluye que por la sola venta de videocasetes piratas »l

fisen deja de recaudar aproximardamente 100 milinones de pesos anuales por

Y PSEED QUE OPINAY Progran de Felevision de ¥ de febrero de 1998

TUUYUSTED OVE OPINA Y Programa de Felesiaon de e febicro de 1995
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conceplo del impuesto al valor agregado que le pagaria por la explotacion
licita de videogramas. y que las reproductoras de ohras en video dejan de
percibir mas de 300 millones de pesos al ano Por estas razones, de acuerdo
con at Comité Nacional de lucha en contra de la pirateria, esta aumenlta cada
vez mas. lanto que hoy en dia es alarmante esta situacidn por que afecta ya la
economia del pais. debido a que existe toda una industria que genera la
pirateria La industriia cinematografica. por ejemplo, se ha descapitalizado
tanto que ya s6lo se producen algunos largometrajes llegando a las cifras mas
hajas de 1991, a la fecha. de la historia del Cine Mexicano, mas de una lercera
paite de las salas de cine han cerrado. han llegado a la quiebra muchas de las
empresas distribuideras entre ellas Peliculas Macionales, la mas importante
distibuidora de peliculas mexicanas y la mas comericial. del cme nacional
durante afies La P G R . ha tomado medidas para tratar de controlar a la
pirateria por ejemplo el 27 de noviembra de 1991, se efaclud un operativo
contra el mercado de videogramas piratas radicado en la Cwdad de
Guadalajara Jalisco en donde intervinieron ocho agentes del Ministerio Pubhico
Faderal ™ Dias después de la actuacion de la P G R . comenzd a centraise en
la zona de la frontrra con Estados Unidos, un drea en donde el problema es
particularmente critico, el 3 de diciembre, un operativo similar se llevd a cabo
en Reynosa Tamaulipas y el 8 de febrero del siguiente afo. en Ciudad Judrez
Chihuahua, que concluyd en un decomiso de 5 mil casetes piratas de tan solo
11 videoclubes En los afios 40. las primeros piratas de peliculas eran los que
robaban copias de los laboratorios de copiarjo o de casas distnbuidoras para
posteriormente exhibitlas en funciones clandestinas para comunidades
pequenas, posteriormente se reprodujeron unas cuantas peliculas a nivel
casero y se exhibian o rentaban a amistades Hoy en dia, los piratas
constituyen un grupo perfectamente bien organizado, con poder econdmico e

industrial, que maneja sus piopios canales e distnbucion a través del

SOVEDADES Y de Moviembre de 1991 page §



CANSECUENAIAS FRACTICAS DE LA REFRODUCCION ILICITA DEL VIDEQGRAMA 1

ambulantaje que también es un problema sumamente critico para las
comunidades y. en donde practican un sistema comercial muy bien elaborado,
mcluso, asistiendo a centros de trabajo a ofrecer paqueles de venta y renta de
productos piratas a precios muy atractivos por ejemplo, en un principio ofertan
al publico el videocasele a un precio que varia desde $10.00 hasta los $25 00
dependiendo del formato y de la zona en que se realice la venta,
posteriormente el cliente puede cambiar las peliculas por otras que no haya
visto a un precio mucho muy reducido que varia de $8 00 hasta $2000
dependiendo de la demanda que tengan dichas peliculas. Esta es una fuente
de ingresos muy substanciosa tos métodos que practican los piratas para
anganar al piblico son muy diversos ya que existen productos que son cast
irjanticos a los ariginales incluyendo partada. casate. arte grafico y falsficacion
rie marca e incluso irdnicamente incluyen advertencias contra la pirateria.
reproducen sellos de autarizacion. de la Direccion de Radio, Television y

Cinematografia elc

Un operativo realizado por la P G R a merhados de 1995 en el
Barrio capitalino de Tepito. permitid compraobar el gran potencial econdmico de
tos piratas, en un solo lugar se encontraron tras Companias reproductoras
ilegales. se decomisaron 300 videocaseleras mtroducidas al pais de
contrahando que primero se usaron para copiar peliculas y una vez que estos
enuipos ya estaban a punto de agotarse. nuevamenle eran guardados en sus
cajas originales y se vendian como aparalos nuevoas a los consumidores
ohtaniendo un promedio de $300.000 00 al mes par la reproduccion ilegal y

venta de peliculas.

a iqual forma, an octubre de 1994 en Acapulco Gro, 1a P G R
an combinacion con el Comita Nacional dn [urha contra [a DPirateria

implamantaron un dispnsitivo que permitia deconisar 25 mil casatos piratas, y
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actualmente se encuentra bajo investigacion el Centro de Reproduccion que
abastecia esa plaza. Igualmente la P G R invesliga otros casos similares en
el Barrio de Tepito donde existen entre 80 y 100 reproductores pitatas, mas los
que exislen en las Ciudades de Monterrey, Ciudad Juarez, Guadaiajara Jal

enire otras focalidades

Otras formas de pirateria han proliferado Gllimamente, una de
estas es la que se ileva a cabo a Iravés de transmisiones por cable o antena
parabdlica de hecho el fracaso comercial de la pelicula la Sociedad de los
Poetas Muerlos en Guadalajara. Jal, se debio a esla forma de pirateria la
£mpresa Cinevision en casa capld y grabo fa pelicula cuando se difundio a
ravés de una sefal internacional y mas tarde simplemente la reprodujpo
obteniendo provechosas ganancias por fa renta y venta de! videograma
mientras que los propietarios de Jos derechos induslriales y aulorales quienes
invirtieron recursos financieros y humanos en la produccion y derechos de la

pelicula simplemente fracasaron en esa plaza

En algunos casos. es tal el podar econdmico de algunos piatas
Aua incluso sn han dado cases an que inventan sus propias marcas, con el fin
de no lener problemas para la impoitacion de su producto, registran una
empresa fantasma anle un nolario publico de los Eslados Unidos. falsidficando

documentns y pocos dias después hacen desaparecer esa Compariia

£n estos momentos, fa forma de pirateria que nids esta afectando
a las industrias eslablecidas, es Ia que surge a pailic de Jas impartaciones de
videocaseles, esto se debe, a que Ias peliculas salen al mercado de Estados
Unidos anles que en México, y por menos de 20 ddlares una persona puede
comprar una pelicula Estadounidense sublitulada o doblada en espariol,

tranrla a México y reproducirla, esto en razon de nue dichas peliculas son
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sublituladas o dobladas al espaiiol debido al nimero tan grande de personas
de habla hispana que radican en los Estados Unidos por lo que los piralas al

comprarlas alla no cometen ningun ilicito.

Otra siluacion particular de las fronleras, se suscila cuando el
pirata cornpra un gran lote de copias en Estados Unidos, conteniendo peliculas
originalmente producidas para el mercado norteamericano y los importa
pagando todos y cada uno de los derechos de importacion, de aqui surge un
gran problema conocido con el nombre de importacion paralela debido a que
este lipo de videogramas unicamente puede ser explotado en un pais
especifico, en nuestro caso hablamos de Estados Unidos y Canada, pero al
ser introducidos a nuestro pais. violan los derechos que adquirieron algunas
empresas para la exclusividad de explotacion de dichos videogramas en esle
pais; este problema se suscita principalmente en centros comerciales de gran
renombre asi como en las mas importantes distribuidoras de discos y caseles.
que cumpliendo con los derechos de importacién no cumplen con los pagos
que se generan por dicha explotacion en nuestro pais por lo que la pirateria
lambién se genera en lugares legalmente establecidos y por lo tanto las

autoridades correspondientes no deberian permilir este tipo de importacion

Por Ullimo, resuita innegable que el avance tecnologico en los
medios de comunicacion, ha generado la creacion de inventos maravillosos.
inconcebibles hasta hace unas décadas por la mente humana, algunos de los
cuales, como el videograma, han venido a revolucionar los sistemas de
produccién y difusion del quehacer intelectual, que constituye una actividad
trascendental para el desarrollo cultural y economico de los pueblos. Es
lamentable que esta evolucion, ha propiciado a su vez, la aparicion de las mas
diversas y sofisticadas conductas ilicilas que como ya se dijo no solo lesionan

a los autores, artistas, intérpretes y ejecutantes o a quienes legitimamente
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oblienen un beneficio economico por la explotacion del videograma sino

lambién a la sociedad en general

En consecuencia, aste progreso tecnoldgico ha motivado que el
derecho de aulor necesariamente tenga que ampliar su Ambito de proteccidn,
para regular aquellas nuevas situaciones que no podrian preverse hace
algunos aftos y que hoy en dia son ya incontrolables, por esta razdn se cred la
Comision Intersecrelarial para la Proleccion Vigilancia salvaguarda de los
Derechos de Propiedad Inteleclual. por acuerdo publicado enel D O F de 4
de octubre de 1993 para coordinar a las diferenles Dependencias de la
Adimunisiracion Pablica Federal, asequrando el cumplimiento de las leyes en
matena de derechos e auter y propiedad indusingl  Esta integrada por un
representante de la Secrelaria de Gobernacion que funge como Secrelario
Téenico de la Comision Un representanie de la Secrelaria de Hacienda y
Crédito Publico. Un representante de Ia Secretaria de Comercio y Fomento
Industrial  Un reprosentante de la Secretaria de Educacion Publica Un
representante de la Procuraduria General de la Republica y un representante
de 1a Procuraduria General de Juslicia del Disltilo Ferdnral  Las principales

funciones de la Comision son las siguientes:

1) Coordinar a las Dependencias que lienen competencia en el
cumplimiento, vigilnncié, aplicacion o combale a la wiolacion de las

disposiciones de 1a Ley Federal de Derechos de Autor y de la Ley de

Propiedad Industrial.

2) Proponer meding espacificos para combatir 1a vielacion a las

Iny,s mencionarias

“NDOY de Vdeoctubie de 1907
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3) Dar seguimiento para el cumplimiento de medidas adoptadas
por la comision

4) Recabar informacion en el caso de violacion a derechos de
propiedad intelectual

5) Servir de enlace entre autores, arltistas, productores de
programas y camaras de industria y comercianies de productos legitimos,

protegidos por el derecho de propiedad intelectual

65) En matena de avenguaciones previas, coadyuvar con la

Procuraduria General de la Republhica

7) Proponer la celebiacion da convenos con  entidades
federativas para forlalecer la lucha contra violaciones al derecho de propiedad

ntelectual

R) Realizar carmpanas p-idicdanas a favor del respatn al derechn

o agtnp

Q) Frrmular proyerctos e oformas o adicionas a fas Leyes

mancinnadas

1M Crear subcomisiones para al mejor dosempeno de sus

funciones
11) Representar a ta Comision

12) Convorar a sesian y ditigir los debates en cada sesion
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13) Ordenar la nolificacion a quien corresponda  sobre

resoluciones tomadas

14) Integrar y custodiar el archivo de asuntos encomendados a la

Comision

15) Elaborar e! orden del dia.

16) Levantar aclas en cada sesion

17) Llevar a cabo las acciones necesarias para el cumplinuento

de lo dispuesto por la romision

Dentro de las obligaciones de los miembros de la Cemision. se
encuentran principalmente, el asistir personalmente o a travas de su suplente
a carla sesion. Intervenir en los debates y cumplir con las resoluciones de la

comision

£l Comilé Nacional contra la Violacion a los Detechos de
Propiedad Inteleclual lo integra la Comision, para mejor desemperio y
cumplimiento de sus funciones. lo coordina la Direccion General de Derechos
de Autor de 1a Secretaria de Educacion Publica en materia autoral y el Instituto
Mevxicano de la Propiedad Industrial, en maleria de propiedad industrial,
conformandose tambien  por las enlidades [ederativas, e invitando A
soriedadaes de  autotes, instituciones  educalivas,  cientificas, cullurales.
intelnctuales, arlisticas y profesionales relacionadas con las fracciones de Ia

Camision
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La Comision interviene para prevenir o sancionar a lravés de ia
autoridad correspondiente la realizacion de delitos como son principalmente
aquella conducta en 1a que sin consentimiento del titular del derecho de autor
se explota con fines de lucro una obra protegida, o se realicen actos de
comercio con las cbras publicadas a sabiendas de que se incurre en una
violacién a los derechos de autor, o cuando sin consentimiento del intérprete o
ejecutante o del titular del derecho correspondiente, se explote con fines de
jucro una interpretacion o se reproduzca, distribuya, venda o arriende
fonogramas sin la debida autorizacion y con fines de lucro, o igualmente la
reproduccién con fines de lucro de un programa de computacion sin la
autorizacion de! titular de los derechos de autor.

De lo anterior, se desprende claramente que de las actuaciones
de la Comisién Inlersecretarial para la Proteccion, Vigilancia y Salvaguarda de
los Derechos de Propiedad intelectual, no encuentran fundamrnto legal
especlfico, referente a los videogramas, ya que no se mencionan en |a propia
ley, encontrdndose en forma genérica, en virtud de que son obras
audiovisuales y, cbras que por analogia pueden considerarse dentro de los
tipos genéricos de obras artlsticas e intelectuales, se reitera entonces, porqué
no incorporar a los videogramas como una obra especifica susceptible de
proteccion, incorporando también un tipo especifico

Cabe mencionar que el legislador tomé en cuenta a los
fonogramas para hacer un capitulo especifico, porque no también, debido a los
fendémenos de pirateria que existen hoy en dia respecto de los videogramas,
elaborar un arlicuio cuando menos que regule y sancione las actividades
ilicitas que realizan con estas obras y que afectan cada vez mas a los
derechos autorales.



CONCLUSIONES

En una sociedad de masas, la difusic de mensajes a un publico
numeroso y disperso a través de sistemas técnicos
aspecializados, es tarea de los medios de comunicacion social,
por medio de los cuales, los individuos y las comunidades reciben
informacién del mundo exterior, asl como, entretenimiento
opiniones, propagandas, publicidad, en fin, recursos para ampliar

la cullura.

En los ultimos aros, la aplicacién de las nuevas tecnologlas en
los medios de comunicacién de masasha impulsado
definitivamente la multiplicacion de los mensajes y las
oporlunidades para tener acceso a ellos, y a la vez se acenluan
los peligros de tal crecimiento, tales como la sobreinformacion, la
centralizacion de fuenles de informacion y la distribucion de
copias ilegales.

El estimulo creador, es producto de 1a necesidad intrinseca de un
aulor para comunicar sus ideas a través de manifestaciones
estélicas, en la forma, modo y filosofia en que los concibe La
creacion de esa necesidad, la exteriorizacion de esae sentir, se
llama “obra producto del inteleclo”, ya que es precisamente el
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objeto juridico a proteger por el deracho de autor y el sujeto

protegido es precisamenta quien lo crea.

Los actos de creacion, se derivan de la actividad‘humana
incorporada a la mayoria de las legislacionas. as el principio de
que sdlo el ser humano puede ser autor, sin embargo, hoy en dia
existe la ficcion juridica de que también las personas morales
pueden ser consideradas como autores o mejor dicho como

titulares de obras creadas en colaboracidn.

Las obras pueden ser de distintas clases, como es la obra
audiovisual, consistente en toda creacion original perceptible ala
vez por el oido y por la vista, y que consta de una serie de
imagenes relacionadas y de sonidos concomitantes, grabados
sobre un material especializado, para ser ejecutadas mediante la
utilizacion de mecanismos idoneos, como las cinematograficas y

todas las que se expresen con procedimientos analogos

Obra cinematogrdfica, es toda secuencia de imagenes
impresionadas de manera sucesiva sobre un material sensible
idoneo, casi siempre acompafiadas de sonido, para fines de

proyeccion como film en movimiento.
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El videograma, se define como cualquier clase de fijacion
audiovisual elaborada por medio de sistemas electromagnéticos
que se reproducen por mmedio de un monitor electronico que recibe
la sefal de un lector de ondas electromagnéticas, o
magnetoscopio, que puede registrar o modificar las imagenes y

sonidos en cualquier momento que se requiera.

Etimologicamente, videograma es una palabra hibrida que se
compone de dos vocablos video del [atin visio, ver, mirar. percibir
por medio del drgano de la vista y grama del griego gramma que
significa letra, escritura o descripcion

El soporte material, es el soporte técnico en el que se almacenan
las imAgenes y sonidos que constituyen una obra, en el caso del
videograma, pueden ser ulilizados casetes o discos

electromagnélicos esencialmente.

Es importante, utilizar el término videograma, para estar en
posibilidad de distinguir o dilerenciar a los videocasetes de los
audiocasetes o cintas de audio, ya que son diferentes las obras

que conlienen y por lo tanto su desarrollo a fravés de la hisloria
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La nocion tradicional. obra cinematografica, resultd insuficiente
para tratar como el objeto del derecho de autor, olras formas de
expresion audiovisual, especialmente con el seguimiento de

formas y técnicas distintas para proyectar 1a imagen y el sonido

El vocablo pirateria. legalmente no tiene relacion alguna con la
“reproduccion ilicita de obras”. sin-embargo es practica aceptada
por autoridades. litiganles y publico en general. utilizar ambos

términos indistintamente.

El medio mds comun, para renla y venta de videogramas. esla
constituido por el mercado de franquicias. que en su senlido mas
simple, es un sistema de comercializacion y distribucion donde un
pequeio empresario (el franquiciatario), se le concede a cambio
de una cohtrapreslacién, el derecho a comercializar bienes y
servicios de olro (el franquiciante), de acuerdo con ciertas
condiciones y practicas establecidas de! franquiciante y con su
asistencia, este sistema es el utilizado por 1a empresa Videovisa.

S A, lider de comercializacion de videogramas.
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El Derecho de Aulor, se instituye en beneficio de los autores,
para garanlizar la prateccidn legilima a sus intereses morales y
econdmicos, provenientes de las obras producto de su ingenio,

como a mas justa y merecida relribucion a su trabajo creativo.

Los cambias mas impartantes a Ia Ley Federal de Derechos de
Autor, en relacion a los videogramas, se dieron el 17 de julio de
1991, en donde al articulo 7° se agregaron nuevos incisos en
donde se reconocen lambién como obras susceptibles de
proteccidn las de folografia, cinematografia, de radio y television,
y de programas de computacion, pero ninguna para proleger en
forma especifica a los videogramas

A lo largo de la historia del derecho de autor no se encontro que
se hubiese dado proteccion a los videogramas en forma
especifica.  Es uUnicamente en el Convenio de Bera que
establece las bases sabre las que funciona internacionalmente el
derecho de autor de manera mas complela, contemplando las
obras que Se expresan par medio de un pracedimiento analogo a
la cinematografia.

En México, antes de que entrara en vigor la primera Ley Federal

de Derechos de Aulor, se considerd a los aclos violatorios de
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derechos de propiedad intelectual como falsificacion. que era la
posicion cldsica imperante en los viejos Codigos, como el francés.
Basicamentle consistia en aplicar a la tutela penal de los derechos
intelectuales de naturaleza patrimonial las mismas normas que las
establecidas para proteger Ia propiedad de las cosas corporales.
Hoy en dia la tulela penal a la pérsona!idad del autor, a la obra
intelectual y a los intereses de la cullura esta contenida en las
propias disposiciones de la Ley Federal de Derechos de Autor,

que prevé sus propios delitos e impone las penas
carrespondientes.

El derecho penal especial. estad compuesto por una serie de
orbitas de especialidad juridica, cuya necesidad nace de
exigencias practicas y tedricas que representan modalidades de
los principios generales del Derecho Penal Por consiguiente,
vienen a ser ramas especiales del Derecho Penal susceptible de
tratamiento singular. Las figuras delictivas descritas en las leyes
administrativas  constituyen lisa y llanamente, delitos de
naturaleza substancialimente idéntica a los incorporados en el
Cadigo Pe;nal, consideracion que no pierde validez por el hecho
de que se comprendan en ordenamientos distintos al penal, ya
que no debe confundirse la naluraleza de las normas con la
denominacion de las leyes.
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La Ley Federal de Derechos de Autor en el capitulo de sanciones
que conslituye el derecho penal especial, en ninguno de los
arliculos que fueron analizados se enconlrd que se refieren
especificamente a los videogramas.

El articulo 15 del Cadigo Penal vigente sefiala que el delilo se
excluye cuando, de acuerdo con la fraccion segunda, falta alguno
de los elementos del lipo penal Asimismo, en la aclividad del
derecho penal, el conceplo mas manejable es el que idenlifica al
delito como una conducla lipica, antijuridica, culpable y punible.
esto es. una conceplualizacion desde el punto de vista logico
melodologico que emerge o es consecuencia de nueslro
ordenamiento juridico penal, de acuerdo con los lineamientos que
son base y substancia del derecho penal mismo.

Tipificar quiere decir describir en la ley con loda claridad una
conducla, jue esa conducta quede encerrada dentro de su
descripcion, y ya sabemos que lo que.quede dentro de ese circulo
cerrado es delictuoso, lo que esla afuera no es delicluoso  El lipo
descrito en los arlticulos analizados de la Ley Federal de
Derechos de Autor no encuadran un delito que se haya creado
para proteger fundamenlalmenle cuesliones o aspeclos

relacionados con lo que conocemos en lérminos comunes como
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pirateria de videogramas (sujetos que no han cumplido con los
requisitos de los derechos autorales)

Creo que la técnica legislativa utilizada es inadecuada. ya que
proviene de algo que siempre ha sido motivo de polémica, es

preferible lo casuistico a encontrar una definicion de tipo genérico

Inicialmente la especificacion del tipo penal referente a los
fonogramas se baso en la situacion de que los dafios econdmicos
ocasionados por reproducciones ilicitas de esta obra. eran muy
graves; sin embargo se ha descubierto a ultimas fechas que el
perjuicio causado por la reproduccion ilicita de videogramas es
mucho mayor

Mi propuesta en consecuencia es. que se agregue a la Ley
Federal de Derechos de Autor un articulo en donde se hable
especificamente de videogramas al igual que se habla de
fonogramas, y que bien podria ser el articulo 142 TER. en el que
se regule toda la actividad que se realice cotidianamente con los
videogramas, ya que esta actividad ha rebasado a la ciencia del

derecho siendo necesario adecuarla a estas situaciones
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