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PRGLOGO:

El presente trabajo versa sobre un tipo de poema erudito y
ladico, considerado por algunos como criticable manierismo y
por otros como interesante objeto de estudio de las ciencias
del lenguaje, el carmen figuratul 1, Como su nombre latino
expresa cabalmente, se trata de piezas poéticas que, por
medio de diversos procedimientos, forman una figura; es
decir, de poemas que aprovechan el espacio textual para
causar una impresidén visual que complementa y subordina en
diferentes grados lo expresado discursivamente.
Popularizados a partir de los Calligrammes (1917) de
Guillaume Apollinaire vy, en México, a partir de los
ideogramas de José Juan Tablada (1920), el poema con forma
ha sufrido diversas mutaciones a lo largo de casi 2,300 afios
de existencia. Su origen se remonta a principios del siglo
I1I a.C., cuando Simias de Rodas, Dosiadas y posiblemente

Tedcrito de Siracusa, escribieron los llamados texvomaiyvia,

1 A falta de otro nombre genérico, designaré en este
trabajo a todo poema con forma cowmo carmen figuratum; a los
poemas griegos de este tipo los llamaré indistintamente por
este nombre genérico, por su nombre especifico de TERvORMUiyvwe,
(Cfr. pag. 12 ss ) o por la traduccibén castellana de éste,
poema figurado o poema con forma. Descarto del todo 1la
denominacién de poema-figura, por ser un angliciswmo, vy
figurapoema, por ser un germanismo. Utilizaré la palabra
caligrama s6lo para referirme a los poemas del siglo XX,
posteriores a Apollinaire, gque fueron escritos de la mano
del poeta y no con letra de imprenta, Llamar caligramas a
los poemas anteriores a Apollinaire me parece un
anacronismo. Cfr. pags. 116-117 Y 153-154,
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poermas  figurados de erudita ovfebrevia que representan el
desarrollo extremo de las tendencias estéticas de su tiempo.
Los cinco carmina figurata de estos tres autores y uno mas,
escrito también en griego, en la época del emperador
Adriano, por Besantino o Vestino, constituyen el objeto de
estudio de esta tesis.

El nicleo de mi trabajo consiste en un andlisis formal
y de contenido de los textos griegos, y en una traduccién
espafiola que conserva la forma original de los poemas: dicho
andlisis se presenta en el capitulo III, ANALISIS DE LOS
CARMINA FIGURATA GRAECA. Como antecedentes de este estudio
presento, en el capitulo 1, DENOMINACIGN, ORIGEN, ATRIBUCIGN
AUTORAL Y DATACIGN DE LOS CARMINA FIGURATA GRAECA, nis
opiniones sobre estos aspectos; ahi ubico ademas los poemas
en las dos tradiciones textuales en que se han conservadao,
la Antologia Palatina y el Corpus bucolicum. El capitulo II,
EL CONTEXTO EN QUE SE ORIGINAN LOS CARMINA FIGURATA, se
refiere a la circunstancia histérica, politica, social,
cultural; en suma al entorno vital en que vivieron los
primeros autores de poemas con forma.

En el capitulo IV, LA POETICA DEL CARMEN FIGURATUM,
presentoc wis reflexiones sobre la naturaleza estética de
este tipo de poemas. Incluyo ademds un apéndice, ELEMENTOS
PARA UNA HISTORIA DEL CARMEN FIGURATUM, que se divide en dos
partes; la primera contiene una seleccidn de poemas
figurados escrites en latin entre los siglos IV y XVI d.C.,

en los cuales es posible rveconocer la influencia de los



poetas grieqgogs y las imnovaciones que la Antigledad tardia y
la Bdad Media introdujeron en el género. BElegi los poemas
figurados que, en mi opinién, representan la continuidad y
la ruptura de la tradicidén iniciada por los alejandrinos. La
segunda parte recoge poemas con forma  en obtras lenguas
{inglés, francés, alemdn, espafiol, drabe, sdnscrito, btamil),
escritos entre el siglo XVI y el siglo XX; estos poemas
permiten observar las mutaciones del género y las
caracteristicas que éste ha adoptado en diferentes tiempos y
latitudes. |

Un estudio detallado y una traduccién de cada uno de
los textos reunidos en el apéndice haria mids amplia esta
parte de mi tesis, ya de por si voluminosa, de manera gue he
optado por reservar este andlisis para trabajos posteriores.
si, cada poema estd precedido de una breve nota informativa
acerca de su autor, su situacidén en la historia de la
literatura y sus caracteristicas mds notables.

Mi aspiracién bdsica al desarrollar esta investigacién
fue el ejercitar las que yo considero, de manera muy
personal, las dos virtudes fundamentales de la Filologia: el
rigor y la imaginacién. Creo gue un trabajo de Filologia que
no sea realizado con método, disciplina, orden vy
conocimiento de las fuentes clésicas y modernas, corre el
grave riesgo de no aprovechar la enorme tradicién con que
cuenta la filologia cldsica y de carecer de fundamento
cientifico. Por otra parte, creo también que un trabajo de

la misma indole, hecho sin imaginacidn, sin sensibilidad



estética, gin tratar de extraer antecedentes que de alquna
manera expliquen el desarrollo de unuestras literaturas
actuales, corre el riesgo de ser un texto que trae, como
decfa Julio Cortdzar, "las polillas incluidas" y que sélo
interesa a un nimero limitadisimo de especialistas.

Me propuse ser riguroso en el proceso de investigacitn
propiamente dicho; para ello traté de usar siempre todos los
elementos que estuvieron a wi alcance, de organizar mi
material de la mejor manera posible y de autocorregirme
constantemente,

Me propuse ser imaginativo en aquellos resquicios que
quedan entre dato y dato, en los que es licito y necesario
sugerir y arriesgar de la manera wds documentada posible una
guposicidén. También quise ser.;lo en la traduccién, tratando
de respetar los textos en todo lo que fuera posible y de
conservar su forma visual y sus artificios verbales.
Agimismo, intenté aplicar al poema figurado algunas
tendencias recientes en el estudio de los signos, como 1la
retérica de la imagen y la semidtica, y me preocupé también
por proporcionar al lector un panorama, aunque sea sOmero,
de la tradicién del carmen figuratum.

Adelantados el contenido y las aspiraciones de mi
trabajo, me resta insertar aqui un breve comentario sobre
los textos griegos que he utilizado. Como se expone en el
capitulo I, la tradicién textual de los teyvonafyvie, & pesar
de ger doble, estd lejos de ser confiable. Los editores de

2 oa

estos poemas han variado la disposicién de los textos de
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acuerdo con los manuscritos de los que han dispuesto y, en
wuchas ocasiones, de acuerdo con sus propias suposiciones de
cémo debieron ser originalmente. Ante este hecho, he optado
por apegarme a la edicién de A.F.S. Gow, BUCOLICI GRAECI,
Bibliotheca Scriptorum Classicorum Oxoniensis, aunque he
contrastado este texto con log que presentan algunos otros
editores, siéndome muy utiles logs preparados por Buffiére y
Légrand2. Ahora bien, como en las ediciones de los poemas
hay dos grupos, las que dejan espacios entre las palabras
para perfeccionar las figuras de la siringa y de los dos
altares, Yy los que no 1lo hacen, decidi no seguir la
disposicién del texto de Gow, en la cual se perfecciona la
gimetria de las figuras por medio de espacios entre las
palabras. Tomé esta decisidn porque, al confrontar el texto
de Gow con el de otros editores, me di cuenta de que dichos
espacios no estaban en los mismos lugares, de manera que lo
m&s probable es que los editores los hayan incluido para dar
mayor claridad a las figuras.

En cuanto a los escolios, de los que me valgo para
sustentar mi interpretacién de los poemas, he tomado los
textos griegos de los excerpta seleccionados por Gow y los
he complementado con los SCHOLIA IN THEQCRITUM _VETERA

editados por C. Wendel.

Las abreviaturas utilizadas para los nombres de autores

2 Cfr. pag. 176.



v obras antiguos son las propuestas por los diccionarios de
Liddell-Scott-Jones, para los griegos, y Lewis and Short,

para los latinos,

Ciudad Universitaria, agosto de 1996,
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CAPIiTULO 1

Denominacidn, origen, atribucion
autoral y datacion
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I, 1 Sobre la denominacién de TeEzvomaiyvioy

* Texvomalyvia es un nombre moderno para los antiguos
poemas figurados, esto es, algunos poemas cuya escritura
imita una  forma"l.  Teyvomalywov, de  Téyw, arte,

procedimiento, técnica, y naiywov, juguete, significa por

" tanto "juguete de arte". Es una denominacidén moderna porque

no conocemos el nombre, si es que lo hubo, que los poetas
helenisticos aplicaban a esta erudita forma poética, E1
término aparece por primera vez como titulo de un libro de
Ausonio, compuesto hacia el 383 d.C. y, al parecer, fue
acufiado por este poeta, creador de muchos neologismos
latinos, poeta doctus y aficionado a las’ rarezas
gramaticales y métricas. En Ausonio, sin  embargo,
Technopaegnion no tiene el sentido de poema figurado y, de
hecho, el libro no contiene ninguno de éstos, sino solamente
aventuradas muestras de habilidad vretdérica y wmétrica,
"manierismos", dice Curtiusz, logodaedalia, como el propio
Augonio los califica con esa palabra de cufio sofista: el
poema 3, por ejemplo, contiene 16 hexdmetros que comienzan y
terminan con un monosilabo, mismo con el que se inicia el
siguiente verso; todos los versos del cuarto poema terminan
en partes monosilabas del cuerpo humano; el poema 16,
1lamado Grammaticomastix, "azote de los gramdticos", termina

cada uno de sus versos con arcaismos o rarezas. Ausonio

1 Mass, Paul, RE A5 1, cols. 103-104
2 Curtius, E. R: LITERATURA EUROPEA Y EDAD MEDIA
LATINA, vol. I. pdgs. 397 ss.

13



CAPITULO 1

Denominacién, origen, atribucién
autoral y datacion

11



)2



I, 1 Sobre la denominacidn de Tezvomrayviov

* Texvomaiyvia es un nombre moderno para los antiquos
poemas figurados, esto es, algunos poemas cuya escritura
imita  una formarl, Teyvonatyvioy, de  TéyVM, arte,
pfocedimiento, técnica, y mnoaiyviov, juguete, significa por
tanto "juguete de arte". Es unha denominacién moderna porque
no conocemos el nombre, si es que lo hubo, que los poetas
helenisticos aplicaban a esta erudita forma poética. El
término aparece por primera vez como titulo de un libro de
Ausonio, compuesto hacia el 383 d.C. y, al parecer, fue
acuiiado por este poeta, creador de muchos neologismos
latinos, poeta doctus y aficionado a las ' rarezas
gramaticales y métricas. En Ausonio, sin embargo,
Technopaegnion no tiene el sentido de poema figurado y, de
hecho, el libro no contiene ninguno de éstos, sino solamente
aventuradas muestras de habilidad retérica y wétrica,
"manierismos", dice Curtiuszr logodaedalia, como el propio
Ausonio los califica con esa palabra de cufio sofista: el
poema 3, por ejemplo, contiene 16 hexdmetros que comienzan y
terminan con un monosilabo, mismo con el que se inicia el
siguiente verso; todos los versos del cuarto poema terminan
en partes wmonosilabas del cuerpo humano; el poema 16,
llamado Grammaticomastix, "azote de los gramdtices", termina

cada uno de sus versos con arcaismos o rarezas. Ausonio

1 Mass, Paul, RE A5 1, cols. 103-104
2 Curtius, E. R: LITERATURA_ EUROPEA Y EDAD MEDIA
LATINA, vol. I. pdgs. 397 ss.
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califica a su obra, en su segundo prologo -pues el libro
tiene dos, ambosg en prosa-, como inertis otil mei Inutile
opusculum ("oplsculo inditil de mi ocio inactivo") y acepta
que su finalidad era divertirse mediante el dominio de
dificultades métricas y gramaticales. Asi pues, el titulo de
technopaegnion liber concuerda muy bien con el contenido del
mismo: ocios, divertimentos de poeta hébil en el manejo del
lenguaje y de sus formas.

Es obvio, por una parte, que la palabra technopaegnion
es una trascripcidén del griego; por la otra, que la gran
mayoria de los términos acufiados por Ausonio en sus poemas
tienen su origen en la tradicién filolégica erudita: el
mencionado Grammaticomastix véria el apodo Oppopdonk, "azote
de Homero", dado a Zoilo, filélogo afamado por sus censuras
y muy estrictas correcciones a los poemas épicos, segln
informa Alvar Ezquerra3. Es, por tanto, muy probable que
technopaegnion remita a términos semejantes en la tradicién
literaria griega que no han llegado hasta nosotros. Levio,
poeta del siglo I a.C., cuya obra conservada se reduce a

fragmentos4

, escribidb, segin informa el mismo Ausonio en su
Cento nuptialis, un Erotopaegnion liber, en el cual se
incluia un poema, Pterygion Phoenicis, "el ala del fénix",
cuya forma reproducia la del ala mitolégica. Sin embargo,

como Ausonio no incluye en su libro ningln poema con forma

3 Cfr. Ausonio,Décimo Magno: OBRAS, vol.I, p&g. 410,
nota 7.

4 Cfr, FRAGMENTA ___POETARUM LATINORUM EPICORUM __ ET
LYRICORUM, pigs. 69-77.
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ni menciona que el término designara tal tipo de creaciones,
podemos confirmar que el término technopaegnion no se aplicéd
en la antigledad a los poemas figurados.

No sabemos a partir de cudndo se comenzé a dar a los
poemas figurados la denominacién de technopaegnia. La
indicacién de Mass de "nombre moderno" no nos dice gran
cosa. Lo mis probable es que en las primeras ediciones de
los bucélicos griegos y de la Antologfa Palatina, al
tropezar los editores con estos poemas, hayan pensado que
poseian muchas caracteristicas en comin con los de Ausonio y

que les convenia ese mismo nombre.

I,2 Sobre el origen del poema figurado

No se cuenta con ninguna noticia sobre este tema en los
autores antiguos., Hecker supuso que las alas y el hacha
pudieron haber sido grabados sobre los objetos a los que se
refieren., Wilamowitz coincidié con él y extendié la
suposicién al huevo y a la siringa, de manera que, segin
estos filélogos, los carmina figurata habian sido escritos
primero sobre las figuras a las que se referian y, por
consiguiente, la invencién del género dependidé de la
necesidad de cubrir una determinada superficieS. Asi pues,
el poema titulado el hacha de Simias, por ejemplo, estaria

inscrito en el hacha con que Epeo construyé el caballo de

Troya . El instrumento se conservaba en un templo consagrado

S Cfr. Buffiere, ANTHOLOGIE PALATINE, vol. XII, pég.

118.



a Atenea en Metaponto; segin Justino XX, 21, era muy
apreciado en el lugar y no tenia ninguna inscripcidn en su
superficie. Es casi imposible que se permitiera a un poeta
grabar un poema sobre tan preciada reliquia. Lo que resulta
plausible, pero no hay ninguna fuente para sustentarlo, es
que Simias haya escrito su poema sobre un hacha -no la
"original" que se guardaba en el templo-, con fines
puramente decorativos.

Ahora bien, aunque es posible que los primeros poetas
que compusieron poemas figurados los hayan grabado
efectivamente en una escultura o quizd en una pintura6 , los
poemas helenisticos de este género que conservamos son
puramente librescos, sin otro soporte que el papiro que
circulaba cominmente en época alejandrina.

(Existieron poemas figurados antes del siglo III a.C?
Durante cierto tiempo se creyé que Filetas de Cos y su
escuela fueron los inventores del género7. Esto no es
verogimil, pues las orientaciones estéticas de Filetas no se
habian radicalizado lo suficiente como para proponer este
tipo de experimentos métricos. El carédcter de los epigramas
de Filetas que se conservan es clertamente mis sensible, de
temas inmediatos y cercanos a la vida cotidiana y no se
trata de exploraciones de la erudicidn.

La posibilidad de una influencia ajena al mundo griego

6 Véanse los krta-kavya sdnscritos en el apéndice, pag.
7 Cfr. Pfeiffer, HISTORIA DE LA FILOLOGIiA CLASICA, vol.
1, pag. 170.
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parece muy remota. Aunque Curtiu38 remite a una GESCHICHTE

DER PERSISCHEN LITERATUR de Paul Horn, publicada en 1901, y

dice que en ella se asienta la existencia de poemas con
forma de d&rbol o de parasol con sus varillas, no es
verosimil que puedan ser anteriores a los griegos. Por otro
lado, como dicen Garcia Teijeiro y Molinos Tejadag, es
dudoso el posible origen K mdgico o ritual de estas
composiciones. Maximo Brioso dice que se conservan ciertos
exvotos de este tipo, pefo ni indica sus fuentes ni amplia

10 | gn el corpus PGM (Papyri Graecae Magici),

su informaciodn
que incluye textos de magia escritos entre el siglo I a. C.
y el siglo V d. C., se encuentran algunos textos, muy
sencillos, que utilizan el espacio tipogrdfico para formar
alguna figurall, pero ningin poema con forma.

Por otra parte, en logs poemas figurados no se cuenta el
nimero de letras, como en la cdbala hebrea ,sino el nimero
de pies wmwétricos, lo cual significa una concepcidén wés
estética que formular. A esto hay que afiadir que, si bien en
las piezas conservadas se trata de temas mitoldégicos, no se
hacen invocaciones ni referencias a ritos y que el tono
mismo de los poemas no es acorde a intenciones religiosas;
sin duda, si ge acepta la existencia de carmina figurata

epigrédficos, anteriores al giglo III a.C., que no se han

congervado, no es posible afirmar ni negar el origen o uso

8 Op. cit., vol.I pag. 400

10 BUCOLICOS GRIEGOS, pAg. 399.

11 Véase la "Prdactica para atrapar a un ladrdén" (PGM
Vv, 3}, donde se forma un tridngulo utilizando vocales.
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de aquéllos, madgico o no.

B¢ interesante mencionar, sin embargo, que se ha dado
una interpretacidn religiosa a dog de los poemas. ijaczek12
interpretd el hacha y el huevo de Simias como simbolos de la
tradicién oOrfico-dionisiaca, pretendiendo que el segundo
representa al huevo original de los Orficos, y que con el
hacha deberia romperse su cascardn para dar origen al mundo.
La interpretacidn, seductora sin duda, no se apoya en
mayores elementos de juicio y es muy arriesgada, pues ni en
los poewmas ni en las fuentes complementarias hay
referencias. Es, por tanto, imposible comprobarla, pero no

deja de ser inquietante que las alas se refieran al Eros

orfico.

I,3 Sobre su atribucién autoral y datacidon

Los carmina figurata graeca se han congervado en una
doble tradicidén textuval. Por upa parte, estédn en el libro XV
de la Antologia Palatina, en el cual se incluyen poemas
misceldneos (odyuxta) curiosos, como aenigmata o juegos
aritméticos. Fueron incluidos en la Antologia por el
recopilador bizantino Constantino Céfalas hacia el afio 900
d4.¢. El orden en que aparecen es el siguiente: no.21
AEOKPITOY ZYPITE (La siringa de Tebecrito), en la pégina
669 del manuscrito Palatinus, rodeado de escolios que se

prolongan hasta el primer cuarto de la siguiente; aparece

12 DAPHNIS, Beitrdge zur klasische Philoloyie, 34.
Citado por José A. Martin Garcia, POESIA HELENISTICA MENOR,
pag. 364,
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con titulo vy atribuido expresamente a Teocrito. No.22
SIMIOY IEAEKY2 (E1 hacha de Simias), en la pagina 670, en
forma de hacha doble y sin titulo. El poema no.24, IZIMIOY
NTEPYTEE (Las alas de Simias), pdagina 671, ostenta en
este manuscrito el titule [ITEPYTEEX "EPQTOY y no tiene
nombre de autor; aparece dos veces, con distinto tipo de
letra, en la misma pdgina, ‘con el mismo titulo. No. 25
BHEANTINOY BQMOE (El altar de Besémtino) , en la pag. 672,
aparece sin titulo. No.26 AQXIAAA BOQMOX (E1 altar de
Dosiadas), en la pagina 673; y no.27 LZIMIOY QION (El huevo
de Simias), en la pagina 674, escrito en forma espiral. Ese
orden les fue asignado sin duda al azar y no tiene nada que
ver con su datacién; esto es evidente, pues sabemos con
seqguridad que el altar de Besantino es muy posterior al de
Dosiadas, al que sigue como modelo, y, sin embargo, en 1la
Antologfa aparece antes,

Como desde la Antigliedad se ha atribuido la siringa a
Tedécrito el bucdlico, los poemas figurados se conservaron
también como un apéndice del Corpus bucolicum. Las dos
tradiciones textuales estdn lejos de congeniar, y aun los
diferentes manuscritos de cada una presentan disposiciones

diferentes de los textos, pero similares loci desperati.

Acerca de Simias, autor de las alas, el hacha y el

huevo, el Suidae lexicon informa lo siguiente:

"Simias, rodio, gramatico. Escribié Glosas en tres
libros vy poemas diversos en cuatro libros. Era
originalmente samio, En la colonizacidn de Amorgos fue

19



llevado como quia por los samios. Fiu;dé Amorgos en tres
ciudades, Minoa, Agialo y Arcesime.”’ Nacidé después del
- afio 406 de la guerra de Troya.-" Escribid también, segtn
algunos, primero yambos, y 1Lgego otras obras diversas vy
Antiqiedades de los samios, "t

Segin Paul MasslG, puede establecerse para el
florecimiento de la actividad artistica de Simias, como
terminus ante quem, la muerte del tragico Filisco en el 270
a.C., siguiendo el testimonio de Hefestidn. C.M.Bowral’
concluye que vivid, por tanto, hacia el 300 a.C. Se
conservan algunos fragmentos de dos poemas hexamétricos
suyos, intitulados Gorgo y A Apolo, el primero de los cuales
obtuvo, al parecer, cierto reconocimiento en su ¢&poca.
T.B.L. Websterl® opina que, a juzgar pof los fragmentos que
restan de sus epigramas, Simias "cayd en las formas usuales"
de este género. Wilamowitz opina que los poemas diversos
mencionados por la Suda, entre los cuales se encuentran los

poemas figurados, dificilmente pudieron ser reunidos vy

13 Los vestigios arqueoldgicos demuestran que Amorgos
contd con tres "areas habitacionales'; por eso el texto dice
que Simias "fundd Amorgos en tres ciudades", es decir,
establecié a sus colonos en tres puntos geogrdficos
distintos, pero denominando genéricamente a los tres fundos
como "Amorgos". Agialo se llama actualmente Vigla; Minoa,
Katapola y Arcesime, Kastri. Cfr. Stillwell, Richard (Ed.):
'THE PRINQEION ENCYCLOPEDIA_OF CLASSICAL SITES, s.v. Amorgos.

14 Esta ocurrid, seqin el cémputo de Estrabén, ‘en el
afio 1184 a.C : Simias vivid en el S, III a.C,

15 Zppiag, Poduwog, ypuppanxds. Eypope Maooag PfMa v, movjpara
Siaopa fiphta 8% fiv 88 10 Eupyiic Sdprog. v & @ dmovnoud Tig 'Apopyod
totdh) xal autdg Nyepdv Va0 Tapiov. Extoe St 'Apopyov elg tpelg moler,
Mwhuv Ainedov |, "Apxeoiiy, yéyove d& peri vg &ﬂ v Tpwikdv. xai
Eyputpe xar@ tivag rpd@rtog idpfoug , Gk Sidupopa, Apxuohohayluy te tawv
Zapiuwv,

16 RE II A3.1, cols. 155-158

17 OCD s.v. Simmias
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publicados en vida del autorlt?,

Tederito de Siracusa, a quien se atvibuye la giringa,
es el mads conocido de los poetas bucdlicos. En realidad, no
hay mayores elementos de juicio para sostener tal
atribucién. Es evidente que log editores de los poetas
bucblicos consideraron gque el contenido de este carmen
figuratum estaba relacionado con la temitica habitllial del
género pastoril y en consecuencia se le consideré obra del
siracusano. Esta atribucién fue favorecida también por la
filiacidn que se hacia de Tedcrito, contenida en la Suda:

"Existe también otro Tedcrito, hijo de Praxdgoras y de
Filina;de Simico, segln otros. Era siracusano; otros
dicen que de Cos, pero que se establecié en Siracusa.

Este esg:blbu‘) los poemas llamados bucbélicos en dialecto
dérico"*

En el resto de los escolios a las obras del poeta se
encuentra también esta doble tradicidén sobre su patria y
filiacién: 1) Hijo de Praxdgoras y Filina; 2) Hijo de
Simico; la segunda opcibn éxlgnone que el "gimiquida" que
aparece en el idilio VII, 21 es el patronimico del propio
Teb6crito, lo cual ya se pensaba desde la Antigledad, segiin
21 Hoy en dia existe una virtual

evidencian los escolios

unanimidad entre los especialistas respecto a que la primera

19 HELLENISTISCHE DICHTUNG, vol.I, pag 113.
20 o ®al Erepog Ou)xpm\,, ﬂpahuyopug xutl Dihivgg, of 8t Tuppiyov.
urolowg, ol 8t gaut Kdov, petdrnoe 68 &v Zupuxodoulg. olrog Eypope i
mx&nuuwu Bouxohxa g1y L\mplat Srhénta,

21 Sin embargo, en el escolio 1 (Ed. Wendel) se acepta
la posibilidad de que Zyyuyidug sea un apodo derivado de
owydg, “chato". Al parecer, la nariz de Tedcrito era, en
efecto, chata.



opcidn es la correcta<?. La atribucién de la siringa a
Tedcrito se basa en que en el verso 12 de este poema se dice
que el caramillo fue dedicado por Paris simiquida. De la
identificacién de este personaje con aquella versidén de que
Tebderito era hijo de Simico, surgidé la idea de que éste era
el autor del carmen figuratum de que tratamos. LO mas
probable es que sea obra de un imitador del bucélico.

La vida de Tedcrito transcurridé aproximadamente entre
el 320 y el 260 a.C., segin datos contenidos en los poemas y
en los escolios a éstos, de manera que, si la siringa fuera
obra suya, seria contempordnea a log de Simias o un poco
posterior; si se negase la a}:ribucién, la fecha en que el
poema fue escrito es incierta. Las referencias al Idilio VII
fijarian, de cualquier wmanera, un terminus post quem,
aproximadamente el 273 a.(C. De cualquier manera, el poema no
puede ser posterior al de Besantino, el udltimo en ser
incluido en la Antologia; sin duda la creencia de la autoria
teocritea, puesto que gracias a ella se incluyeron todog
los carmina figurata en el Corpus bucolicum, no fue muy

tardia.

22 Un -epigrama de la Antologia Palatina (IX,434),
escrito por el propio Tebcrito, refuerza esta postura:
"ANog O Xiog €yt Ot Oedrprrog 6 1ad' Eyparpa

ele and thv rorA@V el Zupyxooiwy,

viog Mpoakayopao mepudertiic te Phivig

Modoay & alveiyy ol Eperrvadymy.
"otro es el de Quios. Yo, el Tedcrito que escribié esto,
soy siracusano desde siempre,
hijo de Praxédgoras y de la muy ilustre Filina.
no he atraido a ninguna musa extranjera"
Cfr, también RE A5 II, col. 2001 e Idilios XI,7 y XXVIII, 16
18,
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Bl llamado altar ddérico es atribuido por Dionisio
Traci023 a Dosiadas, autor cuya biografia es por deméds
problemdtica. Ante la carencia de datos sobre su vida y
obra, Wilamowitz?4 lo identificé con el autor homénimo de
unas  Kpyund (Historias cretenses), contemporéneo de
Teécrit025; la base para dicha identificacién fue suponer
gue tanto Tedcrito como Dosiadas estaban influidos por la
Alejandra de Licofrén que, de ser correcta la datacidn que
Wilamowitz dio a esta obra, habia sido publicada poco antes
de que ambos poemas figurados fueran compuestoszs. Seguin
otra seductora hipétesis del mismo Wilamowitz, Dosiadas
aparece en el Idilio VII de Tedcrito, bajo el nombre de
Licidas. No existen mayores elementos de juicio para negar o
afirmar la autoria o la fecha de composicién del poema. Al
respecto, vale la reflexién sobre el poema anterior: no
puede ser posterior al de Besantino, y lo mds seguro es que
pertenezca a la época helenistica. Como dato marginal, es

importante mencionar que uno de los cddices de la Antologia

considera a Dosiadas autor del huevo, el cual, como se dijo

23 Cfr. Bekker, ANECDOTA GRAECA, III, 734.

24 Cfr, el articulo de Reitzenstein sobre Dosiadas en
la RE 5 II, cols. 1596-1597,

25 A pesar de haber escrito una obra sobre Creta, no
hay constancia de que haya nacido en esta isla, Cfr.
Wilamowitz, op. civ. vol I, pdg. 47.

26 No antes del 309 a.C., segin un primer articulo
sobre el tema (1883); no después del 295, segin acotd en
1924. La datacién de la Alejandra es el mds complejo de
todos los problemas que suscita esta dificilisima obra. E1
status quaestionis se encuentra muy claramente resumido en
la introduccién de Manuel y Emilio Fernindez Galiano a
Licofrén: ALEJANDRA, pAgs. 48-68. Luciano (Lexiphands 25)
menciona tanto a Licofrdn como a Dosiadas.
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antes, se atribuye con mayor seguridad a Simias.

De Besantino o Vestino se puede asequrar que es el mds
tardio de estos poetas. Su carmen figuratum, el altar
jénico, es una imitacién del de Dosiadas, escrito en otro
dialecto para distinguirlo de su modelo. Su nombre aparece,
como autor de este altar, en un cédice del siglo XIII,
Ambrosianus B 99, y en otro del siglo XIV, Vaticanus 43427,
No poseemos mds datos sobre &1, pero el poema mismo nos
permite datarlo, pues éste incluye como novedad un acréstico
("0limpico, ofrendes muchos afios"), que se ha considerado
desde siempre dirigido al emperador Adriano. Haeberlin?® ha
supuesto que el autor del altar es L. Iulius Vestinus,
lexic6grafo que hizo bajo el.imperio de Adriano una cierta
carrera administrativa, Asi pues, el texto perteneceria
verosimilmente al siglo II d.c. y su autor no seria, por

tanto, helenistico, sino el primer epigono de aquéllos.

27 Cfr. el articulo de Rethe, RE 3 I, col, 324,

28 En sus tratados De figuratis carminibus Graecis
(1886) y Carmina figurata Graeca (1887), citados por
Buffiére, op. cit, pag. 139.
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CAP{TULO II

Contexto en el que se originan
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IT, 1 ELl mundo helenistico

El momento histéricol

, en que aparecen por primera vewz
los poemas figurados es peculiar en muchos sentidos y muy
diferente del periodo cldsico que 1o .precede. Mas que una
etapa en la historia de la cultura, el helenismo merece ser
considerado un mundo en si mismo. Su caracteristica
principal es la implantacidén de la Paideia dgriega a lo largo

2 y la mezcla de

y ancho del imperio fundado per Alejandro
esta Paideia con las culturas regionales.
En realidad, los ejércitos de Alejandro simplemente
completaron por la fuerza un proceso de aculturacién que se
habia iniciado desde que Atenas dominaba el mundo griego. Ya
desde antes de las conquistas de Filipo, los artistas e
intelectuales atenienses se habian gentido atraidos por

ensayar sus doctrinas fuera de su ciudad. Es bien conocida

la tentativa de Platén de imponer su estado ideal en Sicilia

1 Los antecedentes extremos del helenismo se remontan
al final de la guerra del Peloponeso ( 404 a.C. ) en la que
Atenas perdid la supremacia politica y econdmica que habia
ejercido durante el siglo V. Se suceden cortos periodos en

los que espartanos, persas Yy tebanos dowminan
alternativamente. Durante segenta aflos, a partir del mismo
404 a.C., Egipto se independiza del imperio persa,

convirtiéndose poco a poco en un territorio cosmopolita por
su tendencia a recibir extranjeros. A orillas del mundo
griego, Filipo II de Macedonia, con gran habilidad politica
y militar se enfrenta tanto a Atenas como al imperio persa e
inicia una serie de conguistas que su hijo, el célebre
Alejandro terminard, formando un imperio desde Egipto hasta
la India.

2 De hecho, el término "Helenismo", utilizade por
primera vez por Jchann Gustav Droysen en su GESCHICHTE DES

HELLENISMUS (1877), proviene del verbo &Mwvilewv, “hablar

griego ", "actuar como griego", "helenizar".
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y su consiguiente fracaso. Aristételes, a la muerte de este

dltimo en 347 a.C., viajé de una a otra corte oriental;

estuvo en Asos, gobernada entonces por el dinasta Hermes de

Atarneo, pasdé a Mitilene y finalmente a Pela, donde fue
preceptor del joven Alejandro, para finalmente regresar a
Atenas. En el palacio maceddénico de Pela, cuyos muros fueron
decorados por el también ateniense Zeuxis con murales de la
guerfa de Troya, murié Euripides en el 405 a.C., wientras
era huésped del rey Arquelao, padre de Filipo. A la muerte
de Mausolo, su esposa Artemigia convocé a un certamen
poético en su honor y a un concurso para construir su
célebre monumento mortuorio en Halicarnaso; ambos eventos
fueron muy concurridos por atenienses. En resumen, al mismo
tiempo que la ciudad se derrumbaba en lo econdmico y lo
politico, los intelectuales y artistas atenienses buscaban
nuevos espacios de creacién fuera de ella.

El mundo que quedé tras la prematura muerte de
Alejandro en el 323 a.C. es comin y homogéneo al mismo
tiempo que diverso y particular. Se hablaba un griego dtico
mezclado con jénico y acentos orientales, denominado koiné3
(lengua comin), lengua con la cual era posible comunicarse

en practicamente cualquiera de los reinos., Esta lengua era

3 Desde la Antigiedad existian diferentes puntos de
vista respecto a qué se designaba con el nombre de wowi.
Para Apolonio Discolo y Herodiano, por ejemplo, se trataba
del sustrato comin a los cuatro dialectos griegos bdsicos:
edlico, dbrico, joénico y Atico; sin embargo, también se
aplicé el término a la lengua popular del helenismo, hablada
en la mitad oriental del Mediterrineo. Sobre la propiedad de
esta denominacidén véase Hoffmann, O. et al: HISTORIA DE LA
LENGUA _GRIEGA, pdgs. 197, 199 y 221-222,
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un tanto despreciada por los literatos, pero efectiva para
el intercambio comercial, econdmico y cultural.

La estructura politica, social y econdémica era también
una mezcla de lo bédrbaro y lo heleno. Los reinos que los
epigonos de Alejandro fundaron se parecen a las satrapias
persas en cuanto que tenian &dreas de influencia muy bien
delimitadas, vasallos y cortes. No existian mayores lazos
entre ellas, a pesar de tener un origen comin, y su relacién
era tensa y equilibrada al principio, francamente agresiva
después. Segin dice M. Rostovzeff? ,las 4reas de poder de
los diferentes reinos eran las siguientes:

a) La Grecia peninsular y las islas jdénicas, reorganizadas
radicalmente en -lo politico y lo econémico, formaban parte
del imperio maceddnico de los Antigénidas; la idea de pdlis
estaba casi agotada; se habia eliminado el esquema
democritico y. con él, los valores y obligaciones que le
eran intrinsecos.

b) Macedonia, origen del imperio helenistico, no era su
gsede. La regién habia vuelto a su esquema de administracidn
feudal prefilipico, casi tribal, basado en una aristocracia
rica y poderoga, pero al fin y al cabo ruda y con poca
visidn, por lo cual resultd eclipsada por los otros reinos.
¢) El reino dinastico de los seléucidas, en Siria, llamado
asf por su fundador, Seleuces, fue el mds fuerte e

importante, junto con el tolemaico o egipcio, no solamente

1 THE SOCIAL AND ECONOMICAL HISTORY OF THE HELLENISTIC
WORLD. vol. 1, pags. 189-602
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en lo politico o econdémico, sino en lo cultural: si bien su
corte no se distinguia por promover la ciencia o el arte,
era en cambio paso obligado de las culturas asidticas.®

d) Pérgamo, a pesar de ser una monarquia menor, sostenida
por el comercio y por su riqueza en uva y olivo, se
convirtié en el segundo centro helenistico de cultura,
merced al refinamiento de su corte.

e) Egipto se convirtié, sin lugar a dudas, en el centro del
mundo helenistico; era el reino mds plural y diverso en
todos los 6rdenes, y Alejandria, su capital, fue la ciudad
que sustituyd a Atenas como Centro irradiador de cultura. En
gran medida, tal diversidad se habia conformado durante 1la
independencia de Egipto del imperio persa.

El equilibrio de poder entre los reinos se mantuvo
durante los cien afios posteriores a la muerte de Alejandro,
los cuales son los de mayor auge en la ciencia, el arte y la
literatura. A principios del siglo II a. C., tal equilibrio
comenzd a romperse paulatinamente y este proceso facilité la
conquista romana, misma que se completd en el afio 30 a, C.
cuando, tras la batalla de Accio, Egipto se convirtié en

provincia romana®.

5 De hecho, egipcios y seléucidas se disputaron el
control de Siria y de las rutas comerciales mds importantes
desde el inicio del helenismo. Militarmente superior a todos
los demds reinos, sélo los infinitos problemas internos que
le provocaba el tener un enorme territorio impidieron que el
reino seléucida dominara a los restantes. Su poderio se
basaba, segin Polibio (XXI, 41, 2), en el pago de tributos
por parte de las ciudades, la presencia de una guarnicién
militar en cada una de ellas y el estricto cumplimiento de
las 6rdenes dei ‘rey.

6 Cfr. Rostovzeff, op. cit. vol. II, pags. 604-737

t
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La estructura de cada uno de los reinos era similavr. La
entidad fundamental era el rey, quien basaba su poder en
cuatro dimensiones’

a) El rey reunia todo el poder militar en su persona y lo
usaba a discrecién; para sus vasallos aparecia como el
conquistador de nuevas tierras y como protector de su
seguridad ; repartia el botin y contrataba mercenarios; era
el garante de la paz y de la sequridad en el reino,

b} El rey tenia una funcién "alimenticia" respecto de la
poblacién que de él dependia, por lo que la monarquia
instituyé como una de las mayores virtudes del gobernante
la  @avlpenia, es decir, la magnanimidad: el rey era
generoso por voluntad, no por obligacién, regalaba a sus
sibditos con banquetes y espectdculos y les otorgaba
favores.

¢) El rey organizaba y controlaba los cultos oficiales, de
los que &l mismo era objeto, pues la divinizacién de su
autoridad era parte del esquema de poder; designaba
gacerdotes y recursos econémicos, aprobaba o prohibia
cultos.

d) El rey era legislador y juez en todos los asuntos que
afectaban la seguridad del reino y ain en ciertos casos
particulares; si bien existian tribunales con jurisdicciones
precisas, éstos dependian en 1ltima instancia del poder real

de las intrigas cortesanas.
Yy

pags. 181-230.
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Se trataba, pues, de un esquema de poder vertical, sin
medios de participacién para la ciudadania, pero no tan
despético como pudiera pensarse, pues la misma acumulacién
de responsabilidades en la figura del rey hacifa que su
control efectivo sobre la poblacién disminuyera. No existia
la responsabilidad individual que implicaba la democracia:
lo que uno hacfa ya no afectaba irremisiblemente a los
demds. La gran mayoria de campesinos libres y de esclavos
vivia en la pobreza. La movilidad social era escasa; los
jévenes debian enrolarse como wmercenarios o como marinos
para progresar. El comercio era ejercido por burgueses con
dinero que arriesgar e influencias que mover. Entre ricos y
pobres, poderosos y débiles, existian dos grupos
privilegiadosez los t*burécratas", en su mayoria escribas, y
los sacerdotes. Ambos eran el punto de contacto entre el rey
y el pueblo.

La urbanizacién es otra caracteristica del helenismo.
Si bien las ciudades eran pequefias, su nimero era cada vez
mayor. Los grandes centros urbanos se desarrollaban
alrededor de una corte y reunfan todas las actividades
econémicas y politicas.

Alejandria, fundada en el 331 a.C. por el propio
Alejandro, era la mds compleja, cosmopolita e importante de
todas las ciudades. Se podria decir que era el centro de la

cultura griega trasplantado a Egipto. En ella existian al

8 Cfr. Lévéque, P: "Formas politicas y relaciones
‘sociales", apud Bianchi Bandinelli, Ranuccio (Ed.): HISTORIA
Y _CIVILIZACISN DE_LOS GRIEGOS, tomo VII, piags. 118-123.
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menos siete grupos sociales”: 1) Los ciudadanos griegos con
pleno goce de derechos; 2) los ciudadanos qriegos con
derechos limitados; 3) Los griegos sin status social
definido o estable: aventureros, comerciantes, soldados; 4)
Los griegos de las colonias (rodios, cirenaicos, samios); 5)
Los nativos egipcios; 6) Los extranjeros (judioslo, sirios,
etc.) y 7) los esclavos. La mezcla de culturas que se
atribuye abusivamente a todo el ambito helenistico, sdélo se
concretd en Alejandriall.

La relacidén entre griegos y no grieqgos fue siempre
tensa pues, al fin y al cabo, los griegos imponian su
cultura y menospreciaban la de los autdctonos, se segquian
ufanando de su lengua y se burlaban de quienes no la
hablaban correctamente; los nativos, por su parte, no
aceptaban del todo a los extranjeros en sus celebraciones y

trataban de conservar sus costumbres.

9 Cfr. Frasev, P.M :PTOLEMAIC ALEXANDRIA, pdg. 38.

10 Los judios se habian establecido en Egipto autes que
el resto de los inmigrantes extranjeros. De los cinco
barrios de Alejandria, dos se consideraban judios, y- Filén
calculaba en un millén el ndmero de la poblacidén judia en el
reino, cifra muy elevada gi consideramos que la poblacidn
total de kgipto en el s. IIT a.C. ha sido calculada en siete
millones de habitantes, y la de griegos en tan sdlo cien
mil. El interés de los judios por difundir su cultura y
religién Llevd al nacimiento de un cuasigénero literario:
la literatura judio-helenistica, compuesta en su mayoria por
traducciones de textos sagrados. Cfr. Lesky, Albin: HISTORIA
DE_LA LITERATUR: GRIEGA, pdg. 831 ss.

11 Cfr. Préaux, Claire, op. cit., pdg. 545,
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II, 2 Situacion vital del hombre helenistico

La religién ejemplifica claramente la situacién vital
del hombre helenistico'?, Las cosas son inestables, cambian
rdpidamente; el individuo ya no estd unido al destino de su
ciudad, sino, acaso, al de su familia. No hay garantias ni
seguridades en un mundo sujeto a los caprichos del rey y su
corte, de la que al fin y al cabo el hombre comin no recibe
mas que rumores. Por eso se eleva a la 10y, la fortuna, a
la condicién de diosa, porque " causa grandes modificaciones
y juega con los hombres como con nifios pequefios; es pérfida
y caprichosa; le gusta tirar por el suelo los cdlculos que
hace el hombre, es ciega y nefasta, injusta y carente de

sentidond3,

Hay un sentimiento de nueva duyyavie vital, una
cierta impotencia ante los cambios del mundo.

En Alejandria se pueden diferenciar al wmenos tres
grandes grupos de cultos oficiales que pierden terreno ante
las doctrinas de salvacién ofrecidas por las corrientes
filos6ficas del momento. El primero es el culto olimpico,
trasplantado de Grecia, en el que sobresale Zeus Soter, el
salvador, cuya figura se asemeja peligrosamente a la del rey
proveedor. Hera, Afrodita y Dionisio tienen también sus
adeptos. Esta es la religién de los griegos conservadores.

El seguudo grupo lo constituye el culto mds favorecido por

12 Cfr. Nilsson, Martin: HISTORIA_ DE LA RELIGIOSIDAD
GRIEGA, pdgs. 105 ss.
13 Idem, pag. 108.
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el estado: la religidén dinastica, que divinizaba a los
gobernantes, de manera que las imdgenes de gobernantes couo
Filadelfo, Arsinoe o Fildpator se wmezclaban con las de las
deidades anteriores. El Qltimo grupo lo constituye el culto
a los dioses tradicionales de Egipto, principalmente Isis,
Osiris, Serapis y BAnubis; ésta es la religién de los
campesinos y esclavos.

Ahora bien, conforme el individualismo se va arraigando
como actitud vital, las religiones pierden terreno y las
corrientes filosdéficas lo ganan. "El cavdcter sistemdtico y
la conclusién ética definen los rasgos esenciales de las
filosofiag helenisticas [...]. Al proponer el filosofar como
un camino de salvacién, con una finalidad pragmatica, la de
asequrar la felicidad y la serenidad. del Aanimo, esta ciaro
que conviene asegurar la teoria mediante el sistema que
garantiza la intima coherencia,no necesitada de apoyos
externos "4,

La doctrina del télos, el objetivo, el fin, es esencial
para las filosoffas que, por distintos mediog, buscan la
imperturbabilidad ante un mundo inseguro; se trata de llegar
a la ataraxfa, segin los epicireos, a la verdadera sabiduria
que evita el conmoverse ante las metamorfosis del mundo.  Es
un proceso de cambio interior que fortifica el &nimo y lo
prepara previendo la adversidad, la infelicidad, la muerte.

Para los estoicos, el téles es la colierencia absoluta, el

14 LA_FILOSOFiA HELENiSTICA.RTICAS Y SISTEMAS, pégs. 25
y 26.
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gser y obrar de un solo modo bajo la guardia de la conciencia
moral.

La figura del sabio toma particular importancia. "El
sabio puede congsolar al que sufre, a condicién de que no
sufra élL mismo " dice Alfonso Reyes15 del ideal estoico. "El
sophdés es algo mas que el fildsofo, porque mientras éste
busca un saber tedérico, el sophdés domina una sabiduria
préctica, que estd, por otro lado, ligada a una doctrina
general filoséfica. E1 sophds conoce los valores auténticos
de la vida, frente a los engaflos y falsificaciones de 1la
sociedad "'®. Estas filosofias se preocuparon también por el
lugar del hombre en el universo y plantearon una fisica que
sustentara su ética.

Mds radical que el estoicismo y el epicureismo, pero
teniendo también como origen'laa doctrinas de Sécrates, el
cinismo niega la convencién social y se burla del orden
moral para proponer una libertad de acuerdo a la naturaleza:
vivir segin el instinto. Su fin es también la libertad y la
salvacién individual.

El escepticismo y el neoplatonismo, otras dos doctrinas
filosO6ficas importantes, se desarrollardn en el segundo y
tercer siglos del helenismo sobre la base de epicireos y
estoicos.

La preocupacién por lo practico hace que la ciencia

griega, al contacto con el oriente y bajo el protectorado de

15 Reyes, Alfonso:_LA FILOSOFiA HELENiSTICA, pdg. 120
16 Garcia Gual, Carlos: ERICURQ, pégs. 218-219,
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los reyes, logre grandes avances en los temas que ya desde
la época clédsica Le preocupaban, La ciencia helenistica
recogid observaciones més precisas y elabord explicaciones
mas exigentes. Asi, por ejemplo, Eratéstenes calculé la
medida de la circunferencia terrestre, problema ya tratado

P

por Aristdteles; Piteas de Masilia y Dicearco de Mesene
viajaron por el mundo recogiendo datos y elaborando mapasl7.
Teofrasto, discipulo de Aristételes, como la gran mayoria de
estos enciclopedistas, se 6cup6 de botdnica, zoologia,
mineralogia, con un método clasificatorio muy similar al de
su maestro. Matemdtica y Astronomia destacan por la
immovacidén de sus cientificos: Eudemo de Rodas compuso,
entre otras obras, una Historia de la aritmética, en la que
recogié la tradicidn precedente; es célebre Euclides por sus
Blementos de geometria; Aristarco de Samos propuso la teoria
heliocéntrica del universo y la inmovilidad del sol y las
estrellas, argqumentando gque era la tierra la que girabala.
ias clencias aplicadas, como la mecdnica, ganaron enorme
terreno por su utilidad en la vida diaria. En xesumen,
analizar, clasificar y aplicar son las divisas de la

ciencia helenistica.

17 Este fltimo fue un verdadero erudito gque, a partir
de sus viajes, escribiéd una Vida de CGrecia desde sus
origenes.

18 Cleantes, el estoico, pensaba que por tan
escandalosa idea Aristarco debia ser acusado de impiedad.
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II, 3 Literatura y filologia

En esta época se ubica también el nacimiento de una
ciencia griega del texto. Anteriormente se habian hecho
exégesis de poetas y prosistas, y existian la retdrica y la
poética como instrumentos para comprender el fenémeno
literario, pero no habfia una ciencia que tratara de englobar
todo este conocimiento. La necesidad era de indole prédctica:
los textos de los grandes autores arcalcos y clésicos
sufrian ya lagunas e interpolaciones, si no es que se habian
perdido. Tolomeo I credé el Museo, institucién propiamente
religiosa, ya que estaba presidido por un sacerdote y, como
su nombre lo indica, consagrado a las wmusas, Yy la
Biblioteca. Atrajo a los mds brillantes intelectuales de su
tiempo y les encargo reunir, conservar y editar los textos
de la tradicién anterior. Biblioteca y Museo eran sostenidos
directamente por la munificencia real y se dedicaban sélo a
la investigacién, no a la ensefianza.

En estos centros de cultura creados por los reyes se
origina la filologia como ciencia, es decir, con métodos y
procedimientos definidos. Los alejandrinos recurren a la
confrontacién de textos y hacen la recensién y edicién de
éstos. Hacia el afio 285 a.c., la biblioteca de Alejandria
contaba con 200,000 titulos, .en el siglo primero a.c., con
700,000, de manera .que los fildlogos tenian suficientes

fuentes a las cuales recurrir. Obviamente, disefiaron también
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un sistema para ordenar y acumular tanta informacidn. Al
parecer, si Dbien los filélogos alejandrinos estaban
conscientes de la importancia de su trabajo, su relacién era
de competencia y no siempre de camaraderia: la biblioteca y
el museo eran llamadas "las pajareras", pues se decia que
sus miembros disputaban como aves los descubrimientos y el
prestigio. Se privilegian los textos griegos, por supuesto,
y sobre todo, los arcaicos: la épica y la poesia lirica.

La existencia de las bibliotecas -la rival de
Alejandria estaba en Pérgamo- presupone un comercio librero
mds o menos organizado. "A nivel social el libro aparece
como vehiculo de difusidn cultural en el siglo IV y celebra
su triunfo definitivo entre la sociedad helenistica [...].
Las consecuenciags de este hecho fueron de gran magnitud. A
partir de ahora la transmisién y difusién de textos
literarios ya no serd confiada, como antes, a la declamacidn
de los autores y a la memorizacion de los rapsodas o de los
oyentes"lg.

En cuanto a los géneros literarios, hay que seflalar que
la poesia recupera en la épocé alejandrina la preponderancia
que habia perdido durante la clésica y se convierte en el
género mas importante, si bien es cierto que se practican
otros como el drama, la historiografia y la prosa

cientifica?? . Las orientaciones poéticas se transforman con

19 Cfr. Serrao,G: " Caracteristicas generales de la
literatura helenistica ", apud Bianchi Bandinelli, Ranuccio
(Ed.), op. cit. vol., IX, pdg.181

20 burante el helenismo se observa una contaminacidén de
los géneros tradicionales, 1lo cual, en cierta medida, dio
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el transplante de la cultura griega a Egipto y con las
nuevas circunstancias vitales. La relacién entre el poeta y
su piblico es radicalmente diferente, como es diferente la
relacién entre los hombres comunes. El poeta, por principio
de cuentas, pasa a formar parte de los centros de cultura
del reino, ya como maestro, ya como fildélogo o como cantor
de corte. Los poetas se instalan en tal o cual corte y
cantan o instruyen a los reyes y a sus allegados.

La poética, es decir, la manera en que se concibe el
quehacer creador, también cambia. "Los poetas helenisticos
gon postfiloséficos en contraposicién a los que podriamos
llamar prefiloséficos. La poesia antigua andaba siempre
descubriendo nuevos campos del espiritu, de suerte que se
continda como naturalmente con la confirmacién vy
estructuracién racional de 1lo nuevamente descubierto, es
decir, con la filosofia y la ciencia [...].Estos poetas son
postfiloséficos porque ya no creen en la posibilidad de
comprender el mundo y se muestran escépticos con respecto a
lo universal aun en el reino de la poesia"2l.

La poesia se vuelca hacia lo intimo y a lo formal, a la
bisqueda de una estética personal que se complace en 1la
erudicién, en las insinuaciones y referencias. Esto se debe

en gran medida a la nueva relacién entre poeta y sociedad.En

origen a nuevas formas literarias. El epilio y el mimo, por
ejemplo, surgieron, el primero de la contaminacién de 1la
épica con la lirica, el segundo, de la comedia con las
manifestaciones teatrales populares.

21 Snell, Bruno:_LAS FUENTES DEL PENSAMIENTO EUROPEQ,
padgs. 380-381
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la cultura helenistica, el artista ha perdido la importante
atribucién que tenian log poetas "prefiloséficos": la de ser
un guia morél. " Me pregunta alguien, ¢qué es lo que Se debe
admiraf en un poeta ? " pregunta Esquilo en LAS RANAS, y
Euripides responde " La honestidad y la prudencia para que
los hombres se vuelvan mejbres en las ciudades"??. En
resumen, el poeta debia guiar hacia las mayores virtudes.

Los alejandrinos ya no tienen interés de ser guias
morales, ni de dar pautas de conducta. pues su contacto con
el piblico ya no es vivo: se da mids a través del papel que
de la voz.

Al mismo tiempo, y emparentada con esta circunstancia,
los poetas se solazan cada vez mads en la erudicién, E1l
helenismo suele subdividirse en dos etapas: la del llamado "
Alto Helenismo", que abarca aproximadamente las dos iltimhs
décadas del s. IV y la primera mitad del s, III, y la del ®
Segundo Helenismo ", que abarca desde este punto hasta la
conquista romana. La caracteristica fundamental de 1la
primera es la existencia de 1los poetas-filélogos como
Calimaco y Apolonio; de la segunda, la disociacién de ambas
actividades?3. w1 primero de estos nuevos poetas fue

Filetas de Cos, que vivié en el dltimo tercio del siglo 1V y

probablemente las dos primeras del IIL. Estrabdén (XIV.6,57)

22 AI: anoxpvai pou tivog obvexa ypiy davpdatew dvdpa ronuy;

EY : Aegudmrog xal vovdeotag, dn fehtions te motodpey tog avipdinovg €v tuig
noheowy, BATPAXOL, 1008-1010.

23 - Cfr. Brioso Sanchez, Maximo: "Tradicién e
innovacién en la literatura helenistica", en ACTAS DEL VI
CONGRESO DE_ESTUDIOS CLASICQS, Madrid, Sociedad Espaifiola de
BEstudios Cldsicos, 1983. pdg. 129.
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dice de é1 monmc (ye kal xprinds, poeta y critico??. con é1 se
inicia la tradicién de los poetas f£ildlogos.

Calimaco de Cirene fue bibliotecario en Alejandria,
escribié obras filolégicas eruditas, fue el poeta mds
importante del periodo y sustentdé una estética que se
complace en el regodeo formal, métrico, lingliistico vy
temdtico. Busca las versiones menos conocidas de los mitos y
los reinterpreta. Hace alusiones breves y sugerentes. Busca
una levedad (leptdtes) de estilo y defiende la brevedad de
la obra poética. Calimaco comparte su situacidn de
beneficiado de los centros de cultura reales con Apolonio de
Rodas, quien compuso las Argonduticas, poema en que se
readapta la épica a la poética helenistica. Tedcrito, por su
parte, cultivé un género que- a menudo es considerado como
descubrimiento del helenismo, la poesia bucélica. Se trata
de un género abierto, en el que cabe tanto lo lirico como
lo épico, lo mimico y lo dialégico, aunque con definiciones
formales muy precisas. Tedcrito fue, quizds, el mas

representativo de los poetas cortesanos.

24 Pfeiffer, Rudolf: HISTORIA DE LA FILOLOGIA CLASICA,
Vol.I, pég. 168,
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CAP{TULO III

Analisis
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111, 1 Las alas de Simias
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Mirame a mi, el rey de la tierra de hondo seno y que al acménida cambis de lugar
y no te asustes si, siendo pequefio, Llevo un mentén sombreado de barba,

pues yo naci desde la época en que Necesidad imperaba

y todo cedia a sus viles consejos,

cuanto repta y cuanto va 5

por aire.

Del Caos,

no de Cipris y del veloz

Ares me proclamo ahora el hijo,

pues no impero por fuerza, sino por suave persuasién. 10

A mi cedieron la tierra, los abismos del mar y el cielo broncineo,

a los cuales arrebaté el antiguo cetro, y decreté leyes para los dioses.



De los cinco teyvomaiyvie helenisticos que conservamos, los
dos poemas que de manera undnime se atribuyen a Simias de
Rodas, las alas y el hacha, fueron los primeros en ser
compuestos, a juzgar por los elementos con que contamos.
Esto parece aln mis plausible porque ambas piezas utilizan
procedimientos métricos similares para formar la figura del
objeto que representan y, por otro lado, son sencillos en su
lenguaje. Los poemas posteriores del mismo género denotan
una progresiva complicacién de los recursos que se utilizan
en las alas y el hacha.

Existen dos opiniones sobre la estructura wétrica de
este poema. La mayoria de log editores y traductores de los
carmina figurata considera que se trata de célones formados
por coriambos (-uu-) y baquios (u--). De acuerdo con esta
apreciacién, los cdlones 1 y 12 estdn formados por un
pentdmetro coridmbico al que se afiade un baquio; los cdlones
2 y 11, por un tetrdmetro coridmbico y un baquio, y cada par
giguiente disminuye en un coriambo hasta que, en los cdlones

6 y 7, sb6lo queda el baquiol.. Para algunos tratadistas de

1 Asi piensan, por ejemplo, A.F.S. Gow en su edicién
para la Scriptorum classicorum bibliotheca oxoniensis, quien
describe los cOlones como "numeri choriambici cum bacchio, a
pentametro ad bacchium decrescentes et inde ad pentametrum
crescentes"; Fh. Legrand en los BUCOLIQUES GRECQUES de Les
Belles-Lettres, quien anota que "les deux plus longs vers
sont des pentameétres choriambiques suivis d’un bacchios (u-)
ou d’'un amphibraque {(u-u);chaque couple de vers décroit d’un
choriambe; les deux derniers ne comprennent plus que le
bacchios ou 1'amphibrague"; Buffiére en su edicibén de la
ANTHOLOGIE PALATINE ("choriambes en distiques décroissants,
de 1l'hexamétre a 1la clausule, tous catalectiques et
s’achevant par un bacchés") e igualmente Garcia Teijeiro y
Molinos Tejada, en su versién espafola para la Biblioteca
Cldsica Gredos.
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métrica griega, sin embargo, no se trata de una combinacidn
de coriambos y baquios, sino de versos coridmbicos
catalécticos; los versos 1 y 12 son para ellos hexémetros
coridmbicos catalécticos, cuya estructura es la siguiente:
-uu- | -uu-|-uu-|-uu-|-uu-|{oooo . Seglin esta opinién, el
dltimo pie estd formado por cuatro silabas indiferentes o
comunes, por tratarse de metros liricos. Asi pues, los
versos 2 y 11 son pentémetros coridmbicos catalécticos, los
3 y 10, tetrdmetros, y asi sucesivamente hasta los versos 6
y 7, mondémetros que aparentemente son baquios o
amfibracos.? Ppara lograr la simetria visual, Simias es
estricto en la wedida de los codlones. Como es tendencia
entre los poetas helepisticos, también observa
cuidadosamente la cantidad de las silabas3
Con respecto al lenguaje, Simias no utiliza palabras ni
expresiones ajenas a las usadas en la poesia griega que lo
antecede. Retoma algunos vocablos de poetas anteriores que
sin duda conocia y admiraba. El expresivo epiteto Pafvorépvoc,

por ejemplo, se encuentra por primera vez en Pindaro, Ist.

2 Sostienen este parecer M. Lenchantin de Gubernatis en
su MANUAL DE_ PROSODIA Y METRICA GRIEGA, padg. 136, y, mds
ampliamente y refirlendose a un technopdegnion de Simias,
W.J.W. Koster: TRAITE DE METRIQUE GRECQUE, pags. 254-255,
Ambos apuntan que Siwmias fue el 1nventor del hexémetro
coridmbico cataléctico, aungque Filico (o Filisco), quien lo
utilizé xotdx otlyov, se jactaba de serlo. El verso es llamado
también philicius versus por esta circunstancia.

3 Solamente en dos ocasiones abrevia una vocal larga,
apelando a la correptio in hiato, una licencia muy comin en
la poesia griega, que consiste en considerar breve una vocal
larga si ésta se encuentra en tiempo débil. En el primer
colon abrevia la dltima silaba de fadvorépvov vy en el dltimo
la de ¢y®, ambas seguidas por una palabra que se inicia con
vocal.



1, 19 y Nem., 9, 57 4. pindaro habia variado a su vez el
adjetivo chphorepvos que Hesiodo usé en la Teogonfa también
para referirse a la tierra. No se encuentran neoclogismos en
el texto, escrito en dialecto dérico, cuya principal y nas
visible caracteristica es la alternancia vocdlica wa y e/o.
De este modo, aparecen 'Avayrn en lugar de 'Avavay y dvina en
vez de #vixa.

El escolio da una perifrasis en prosa del poema:

"Habla pues Eros, el que es todo razén. Mirame a mi, el
rey de la tierra y quien movié al cielo a otro lugar, y
no te asombres si, siendo joven, realizo trabajos de
adulto como 8i fuera mayor, pues naci justo cuando
Necesidad gobernaba y todo ser de la tierra se sometia
a sus opiniones, igual que cuanto se mueve por el aire y
el éter. Mo soy el hijo de Afrodita, pero me llamo Eros,
y nada he hecho por la fuerza, sino que todo ha sido
persuadido por mi; se gsometieron a mi tanto las
profundidades de la tierra como las del mar y el cielo
y, tras grrebatarles el antiguo cetro, di justicia a los
dioses."?

Asi pues, el Eros que toma la palabra en el poema es
el Eros orfico, el dios mds antiguo, que en la cosmogonia
hesiddica aparece inmediatamente después de Caos, Gaia y
Tdrtaro ({Theog. 116 ss.) y carece de genealogia. Segiin
Furtw&nglers, el Eros mencionado por Hesiodo es el érfico,

pues esta secta ya existia entonces y habia permeado las

4 Cfr. T6L, s5.v. Padvorépvog

5 Myer pgv 0 "Bpog, & 8¢ voig dmag ofitng Exke Gpu pe 1OV yig te
Gvacea vol tOv odpavdy Edpdoava, ymdE ppavtlopg €l rfl)\m(m'&u v redefou
Epya owd W el eherdrardg el tore yap é{tv();uw Gre 1) "Avayrn npye el
ravie Vnetre tadg Tijg yig yvouag Gou éprer O agpag xal aidépoc. ovw el O
O "Agpoditng vidgxarodpar & "Epug val oddky npukn <fys, ti naveo 8¢ por
neidova, UneiEay 8E o ol ijg T kol Jahdoong puyol xul 6 olpavdg, v Eyd
10 apyalov tpethduny onfirrpov xai Edinubov deoig.
(i suppl. Cal.

6 Cfr. Roscher, W.H. (Ed.):AUSFGHRLICHES LEXIKON DER

GRIECHISCHEN UND_ROMISCHEN MYTHOLOGIE, s. v. Eros
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creencias sobre el origen del mundo. En la figura misma
declara Simias la procedencia de su poema. En los tiempos
del poeta, las alas eran el simbolo fundamental de Eros y
representan la ascendencia 6rfica del texto. La idea del
huevo primordial y el hecho de que todas las primeras
deidades como la Noche, el Caos y el propio Eros sean alados
indican que los 6rficos tenian una cosmogonia relacionada
con las aves, que distingue sus versiones de las de otros’.
En el verso 1, Simias dice que "Eros cambié al acménida

8. E1 "acménida"

de lugar" y el sentido no es del todo claro
es Urano, el cielo, hijo de Acmén, hijo a su vez de la
tierra. "Awjdv significa, segin su etimologia, originalmente
"piedra' y posteriormente "yunque®. Desde la cosmovisién
homérica, el cielo es metdlico, de alli su brillo y fuerza;
los epitetos de este tipo abundan en la literatura griega.
Es posible que Simias haya jugado con esta etimologia para
indicar que el cielo, si es de bronce, es hijo del yunque,
Acmén. Si Acmén significa también "piedra", es muy légico
que sea hijo de la tierra. Sin embargo, en la mayoria de las
fuentes mitogrdficas se asienta que quien separdé a Urano de

Gea fue Cronos,9

pues al castrarlo evité que la siguiera
vcubriendo", en el sentido sexual del dios antropomérfico y

en el sentido figico del dios que representa partes del

7 En Aristéfanes, Aves  693-702, aparece esta
cosmogonia, que no habia sido cabalmente expresada por
Hesiodo.

8 "Je saisis mal 1’intention des mots aludlg édphoavia.
Signifient-ils détrdéner?", dice Legrand en sus notas a este
poema.

9 Cfr. Hesiodo, Theog. 133-187 y Apolodoro I.1.4-5.
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universo. Es posible que, segin otra tradicidén, no
conservada en otros autores, quien separd al cielo de la
tierra haya sido Eros, y que Simias siga esta version.

La Necesidad (‘Avayra), esto es, el instinto de
supervivencia, la parte mds obscura del hombre y de los
dioses, gobernaba en el tiempo en que nacidé Eros. Era
caprichosa y a sus consejos viles se sometia todo lo
viviente (vv.3-6), de manera que el mundo no tenia orden. El
Amor puso el universo en armonia desde esa época. Se trata
de un dios barbado porque es tan antigquo como la tierra,
pues es hijo del Caos, la boca negra primordiallo, Yy por eso
posee la sabiduria que dan los aifios.

En los versos 7-9 de las alas, Eros se proclama hijo
del Caos y no de Afrodita y Ares, paternidad esta (ltima la
mias extendida en el nundo grecolatinoll.simias niega de esta
manera, siguiendo la concepcién 6rfica, que el amor sea hijo
de la dea genetrix, Afrodita, y del poder wmasculino, Ares.
Esta filiacién se basa en la idea de que, cuando los
guerreros se ausentan del hogar, hacen crecer el deseo
sexual de sus esposas, quienes buscan satisfacerlo de la

manera que sea, incluso siendo infieles a sus esposos, como

10 Xdovg proviene de la raiz ¥, como XuivEw y YGORELW,
que implica la idea de "resquicio, abertura, bostezo".De
esta wmanera, el caos no estd emparentado etimolégicamente
con el desorden, sino con el vacio. Cfr. Kirk-Raven-
Schofield : LQOS FILOSOFOS PRESOCRATICOS, pag. 63.

11 Otras genealogias: hijo de Ilitia, advocacidn de
Artemisa como diosa de los alumbramientos (Paus.9,27,2);
Hijo de Urano y Gea (Safo, frg. 132); de la noche y el éter
(Acusilao); de la pobreza y la abundancia (Plat.symp.203b):
de Céfiro e Iris (Alcmdn). Cfr. DER_KLEINE PAULY,II,361-363.
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Afrodita le era a Hefesto.

Nuestro poeta niega este origen para presentar una
imagen sabia y reposada del amor como ordenador del mundo.
Por eso dice en el verso 9 que el amor no gobierna por la
fuerza, que le vendria de Ares, sino por la persuasién y por
la inteligencia. Al decir que "las profundidades de 1la
tierra, del mar y el cielo" (vv.11-12) cedieron ante &1,
Simias indica que las tres potencias representadas por Zeus,
Poseidén y Hades, es decir, todo lo que existe, le dieron el
mando sobre los hombres, para sustituir a 1la voluble
Necesidad. Pero esto no es todo: Eros les arrebaté el cetro,
esto es, el bastéﬁ que simboliza el mando, y goberndé aun
entre los dioses, de manera que la figura que el poeta
delinea es la del Amor que gobierna al universo entero.

El poema manifiesta la idea que Simias tiene del amor,
como sabiduria y principio ordenador del universo, opinién
que, por lo demds, se encuentra también en otros autores
antiguos -sobre todo en filésofos influidos por la
cosmogonia hesiédica-12 y es una variacién creativa de la

tradicién Srfica.

12 En la narracién que hace S6crates -la cual dice
haber aprendido de su maestra -Di6étima- , en el Banquete de
Platén, aparece esta idea del amor como dispensador de
armonia en el cosmos, al igual que en Empédocles, Parménides
y Ferécides de Siro. Cfr. Daremberg, Ch. y Edm. Saglio
(Eds.) :_DICTIONNAIRE DES ANTIQUITES GRECQUES _ET ROMAINES,
s.v. Cupido.
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11}, 2 El hacha de Simias

‘Avipoléq ddpav & Dureds kpatepds pndomivag fpa tvay 'Addve
(rao’ 'Enewde nékexvy 1 noxa mipyay deotevintay vatépenpev alirag
1dpog énel 1av epdy ugpl nuplnve réhwy qidhaaey
Aapdavidav, ypuoaflaqeis &' dompéhk’ Ex Gepdthav dvaiceag,
ot évapudpog yeyadx &v popdyolg ‘Axawdv, 5
Al and xpavay apdv vapa xdube Suaic:
viv &' &g ‘Opdperav £fia wéeuttav
adv yaw, dyva nohifoule [Tadidg,
pig pdxap dv ab tupd
faog apqudepxdiic. 10
38’ SAfog
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T U SUR

A la varonil Atenea, Epeo el focio, agradecido, como exvoto por su: poederoso consejo, 1

ofrendé el hacha con que un dfa derribé la altura de torres, cbra de dioses, 2
cuando destruyé con una calamidad abrasadora la ciudad sagradal
de los darddnidas y expulsé a los reyes vestidos de oro de sus fundos.4
Yo, que no me contaba entre los primeros de tos aqueos,5
sino que sin gloria acarreaba agua desde claras fuentes, 6
ahora camino por ta senda homérica, gracias?
o tf, casta Palas de muchos consejos .8
Tres veces bienaventurado a quien9
mires propicia en tu &nimo, 10

Esa felicidadi1
vive sfempre.12
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A la varonil Atenea, Epeo el focio, agradecido, como exvoto por su poderoso consejo, 1
cuando destruyd con una calamidad abrasadora la ciudad sagrada, 3
Yo, que no me contaba entre los primeros de los aqueos,5
ahora camino por la senda homérica, gracias?
tres veces bienaventurado a quien9
Esa felicidadi1
vive siempre. 12
mires propicia en tu animo10 . byl
a ti, casta Palas de muchos consejos8
sino que sin gloria acarredba agua desde claras fuentes6
de lecs dardanidas y expulsd a los reyes vestidos de oro de sus fundos.4
ofrendo el hacha con que un dfa derribé la altura de torres, obra de dioses2



Ly

Bl carmen figuratum llamado o [Télexug estda  estructurado

2
métricamente de la misma manera que las alaghs

. 8in embargo,
en este poema introdujo Simias una variante en la
disposicién de los cdélones, que pueden organizarse de dos
maneras distintas para obtener dos modalidades del mismo
objeto: un hacha triangular de leiiador,si se colocan los

cblones de mayor a menor, o un labris,si se colccan los

mayores en extremos opuestos y los menores en el centro.

El poema aparece en forma de labris en el manuscrito
Palatinus 23, el méds completo y confiable de los que
contienen la Antologia Palatina. Los editores del corpus
bucelicum no sefialan cudl de las dos disposiciones aparece
en los manuscritos de esta tradicién, o si aparecen ambas.
Todo parece indicar que la forma de labris fue creada por el

propio Simias.

El hacha es una recreacién de un episodia poco
explorado del ciclo troyano en la literatura griega, mismo
que fue favorito de la literatura latina: la construccidn

del caballo de Troya. Revisemos el escolio a este poema.

"Escribe en el hacha de Epeo.Dice que el focio
Epeo, pagando su gracia de habilidad y sentido
comin, la dio como ofrenda a Atenea, con la cual
destruyd una vez la fortaleza de las torres obra
de los dioses, cuando incendid la ciudad con la
ruina abrasadora en forma de cahallo. Pues a
través del caballo los griegos tomaron Troya y
sacaron a losg riquisimos reyes de sus asientos, y

13 Cfr. pédgs. 44 ss.



Epeo, que no se contaba entre los querreros de
vanguardia, sino que traia agua a los aqueos desde
las claras fuentes, ahora camina en la poesia de
Homero por la gracia de Atenea; bienaventurado
entonces al que td veas benévola ge alma, pues con
éste la felicidad vive S)'.ﬁmpre".1

La figura de Epeo, sin duda presente en el ciclo
troyano original, no tiene mayor relevancia en la Ilfada y
la Odisea, y su cardcter se delinea mas claramente en obras
posteriores que seguramente tomaban gran parte de su
informacién de los poemas contempordneos o ligeramente
posteriores a los homéricos. En Il. XXIII, 665 ss., Epeo,
hijo de Panopeo, merced a su enorme fuerza, vence en la
prueba de pugilato, cuando se celebran los funerales de
patroclo. En el mismo canto, vv. 838 s8s., Epeo es vencido
por Polipetes, quien arroja mds lejos que sus contrincantes
un bloque de hierro en bruto. En O0d. viii, 491 ss., se dice
que Epeo construyd el caballo con la inspiracién de Atenea y
que Ulises lo llevé con engafios hasta el interior de Troya,
con los guerreros aqueos escondidos dentro. En xi, 523, el
caballo es llamado '"artificio y trabajo de Epeo". Segin
Quinto de Esmirna XII 104 ss., Atenea se aparecid en suefios
a Epeo para indicarle cémo construir la maquina.

En el technopaegnion de Simias, Epeo no estaba en la

14 yéyportan piv elg tov Eneiot néhenvy, Meyew Ot Gu Sdpov tf) ‘Adevd
o Donede "Erewdg tijg téyvng #al dmvolug ydpw drotivay dvidyaey, 6 note tiv
deonovjtov mipymv romipute tO teixog vira 1 inmonoujty xnpi ral muprndo
v oMy Exavoev: S yap tod inov e}kov “Thwov ol "EAMvee, roi tols aitig
fodumhottous Guantag £x Padpwy foeroev Enewdg, O odx v mpopdxog
todpdpog GAN Grd apnvaiv wadupdv nopa Epepe tolg ‘Ayaiolg viv 6
tyhpoEy tig Ty ‘Opfipou moinawy St v "Alnvig xépwy. parapiog obv 8v ov
and puyiic theomg eldeg 10 yip towodty xai evdapovie ael uporohovdet,
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vanguardia aguea (vv.5) y acarreaba agua para log aqueos
desde las fuentes, sin gloria (vv.6). Segin Rohert Graves,
"Epeo habia llevado treinta naves desde las Cicladas a
Troya. Desempeilaba el oficio de acarreador de agua en la
casa de Atreo, como aparece en el friso del templo de Apolo
en Cartea, y aunque era un pugilista hdbil y un artesano
congumado, habia nacido cobarde como castigo divino por
haber faltado su padre a la palabra dada, pues Panopeo habia
jurado falsamente en nombre de Atenea que no desfalcaria
parte alguna del botin conquistado por Anfitrién. La
cobardia de Fpeo se hizo proverbial desde entonces. "5 1a
imagen del constructor del caballo como el aguador de los
Atridas aparece en un poema de Estesicoro (S. VI a. C.), del
cual solamente se conservan dos lineas en Ateneo 10, 457

que dicen: "pero la hija de Zeus se compadecié de él (Sc. de
Epeo), que siempre llevaba agua a los reyes"ls. Seqgin

Wagner17

, Buripides compuso una tragedia intitulada Epeo, de
la que s6lc el titulo se conserva, en la que aparecia como
aguador sin gloria, hombre sencillo que servia bien a los
Atridas y que, por la intervencién de Atenea, entra en la
senda homérica junto a los héroes nobles.

La caracterizacién que de Epeo hace Simias tenia,por

tanto, muy claros antecedentes, y nos presenta al poeta cowo

un buen conocedor de la tradicién literaria anterior, como

15 Graves, Robert :_LOS MITOS GRIEGOS, vol. II, pdqg,
420.
16 dxtelpe yap adtdv Hdwp alel popéoviu Awg
®oOpu fochedow,
17 RE 5II, cols. 2717-2718



alguien que gusta de las variantes poco Lratadas de los
episodios épicos, al igual que viros alejandrinos y habil en
el manejo formal. Las dos variantes del poema.indicarian una
cierta novedad respecto a los temas antiguos: si Epeo era un
humilde aguador, sequramente habia construido el caballo con
un hacha de un s86lo filo, triangular; sin embargo, al
construirlo, Epeo entr§ al reducido circulo de los nobles y

puede usar, como uno mis de esos nobles, el labris

sacrificial.
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111, 3 £l huevo de Simias
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1 D2 madre
3 toma estc tefido,
5 y acdgelo benévalo de dnimo,pues el dolor
7 Hermes de voz sonora,mensajero de los dioses,lo llevd
9 y me mandd que hiciera erecer su nimero desde un metro mondpeda
11 y,levindalo rapidamente,hize lucir la 4gil perdiente obiicua de los ples
desiguales,
13 alternando sus piernas semejante a las veloces cervatas moteadas,crias de las ciervas
velocipedas
15 lanzandose todas con pies tigeros sobre las mis altas colinas tras las huellas de su
querida nodriza
17 ¥ alguna cruel hestia, habiendo recibido su voz rescnante en las entrafias mAs hondas
de sus cubiles,
19 y en seguida, siguiendo de prisa la tlamada de la voz, persigue al velludo por la
cafiada de los montes nevados.
20 [gualmente que ellos, el dios celebrado, batfendo el camino con sus édgites ples,
emite los embrollades metros del canto,
18 abardonando répidamente su madriguera rocosa, vivamente se lanza, deseosa
de capturar la cria errante de la madre manchada,
16 y con balido de ovefas cominan por el pastizal de los montes fértiles
y por las cuevas de las ninfas de finos tabitlos.
14 1as cuales se precipitan al punto con desce divino hasta
la ubre apetecible de su querida madre,
12 batiendo con su planta la voz abigarrada y acorde
de los Piérides.
10 hasta el extreno de diez pasos,distribuyendo
el orden de los ritmos,
B a las razas mortales,habiéndolo tomado
de bajo las alas de su querida madre,
6 ogudo de una madre pura Lo ha
lograda,
4 de ruisedior dorio,
2 parlenchina,
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Desde el punto de vista formal, el huevo es el mds complejo
de los texvomaiyvia helenisticos. Este poema utiliza los
mismos procedimientos métricos con los cuales se forma la
figura en los otros textos, pero llevados al extremo. En el
huevo, se colocan los cdélones mds largos al centro y los mas

cortos en los extremos.

En los escolios se explica el tema y contenido del

poema :

" Este huevo, dice el poeta, nacid de un ruisefior
y de su propia imaginacién. Invita -y dice que no
s86lo invita, sino gue a todos recomienda- a gue se
reciba con placer el huevo proveniente de Hermes,
quien lo obtuvo con su rapidez y quien demostrd
que los metros y ritmos desiguales son armoniosos.
Alegbéricamente compara el arrebato de los pies del
dios con las cervatas que saltan deseosas de la
leche de la madre. Dice que de este modo Hermes,
saltando «con saltos de buen ritmo, otorgd,
elevando la voz, los metros del ruisefior dorio.
Con esto dice que &l mismo es ro?&o y que Rodas es
una de las islas de los dorios "

La estructura ritmica del poema es, en efecto,
desigual. Los veinte cdlones de que se compone el texto
alternan ritmos trocaicos y yambicos. Segin dice el propio

poeta en los célones 9 y 10, el ritmo asciende desde un

18 todto 10 wov O momuig gyowy €€ dnddvog yevéalaw ki tiic éavrod
ppoviidog. nupunahet odv SéEaotiul jed’ Hdoviie w wov - dtEaalon OE pnatay
gvueiig AN Gpogs o tolto mapavel - g’ ‘Eppod tdyer ypnoapévoy nal 1
pérpa rai tong pudpodg dvopolovg Gviag &noéeé;nvrou opotovg. dhyyopi &
napewrdlow nyv v toddv dppijy i Yeod wefpoic af mupdol The pyrpdg Toih
yd{\)(xutog Emrupdoo oiton enol ouptiouvia v ‘Eppijy edpddpows oxpoijpan
pétpa avapldeyEdpevoy mapadodvor tijg Amplug nddvog todto 8 qrowv Gu
Podwg altdg, 1§ & Poddog pia tdv wmijowv thv Awpiimv., 3 suppl. H.
Fraenkel.
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colon con un ictus hasta uno con dien dctus, de la
sliguiente manera:

célones 1 y 2, de ritmo trocaico, (-'u-);

3 y 4, de ritmo yambico, (-‘u-u|-‘u-);

5y 6, yambico, (u-‘u-|u-'u-|u-’-);

7 y 8, yambico, (u-'u-|u‘uu-|u-‘u-ju-’-);

9 y 10, yambico, (u-’'u-|u-‘uu-‘u-ju-'u-ju-'-);

11 y 12, yambico, {(u-'u-ju-‘u’ju-‘u-|-'uu-uu-’|u-'-);

13 y 14, yambico, (u-'u-|u-ru-|-’-}-"-{-'un-uu-’|u-‘u);

15 y 16,trocaico, (-'-|-/-|u'uu-ju’uu- |u'uu-ju-"u-fu-‘u-|-1y;
17 y 18, trocaico, (-'u-u|-'u-u|-'u-|-'-]-"-]-*-|-"uu-uu’|
u-'u-);

19 y 20, yambico, (--'|uu-’]uu-’|uu-’]uu-*Juu-‘u'uu-|u’uu-|

-ruu-|-1);

La intencidn estética de esta combinacidén de ritmos es
doble. Por una parte, se trata de lograr una creacidn
armoniosa utilizando elementos desiguales: los metros del
canto estdn "embrollados", moMihoxu (vv.20)1?; los pies son
"desiguales", omopador (vv.11); el poema es un "tejido
reciente de un ruisefior dorio", drprov véov Anplug ddovoe, (vv,
3-4), dictado por Hermes. De estos metros disonantes y que
el poeta sabe confusos, debe resultar una obra equilibrada y

bella, demostrando, tal como dicen los escolios, “"que los

19 E1 vocablo, formado del adjetive mohig y del verbo
mMnm, significa "tejido con muchisimos pliegues", "doblado
complejamente". Un peinado femenino, por ejemplo, es una
mowj. El adjetivo no se habia aplicado a los versos antes
de Simias, segun el TGL.
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metros y ritmos desiguales son armoniosos". La voz de las
propias musas es “"abigarrada y acorde", navaiohov xai vopddouroy
(vv.12), de manera que resulta ordenado lo que en principio
era diverso y parecia que no podia mezclarse. El poema
resuelve las contradicciones de sus elementos, doténdolos

de un nuevo sentido: el todo supera a las partes.

Por la otra parte, se trata de alcanzar la concordancia
entre la figura, el contenido y la fonética del texto. El
poema describe un huevo de ruisefior, que Hermes lleva a los
hombres; tal es su contenido. La forma concuerda con éste,
pues representa visualmente un huevo, Cuando el dios
ingpirador toma el huevo para llevarlo a las razas mortales
(vv.7 ss.), marca con su planta los metros del canto (vv.12
§8.) y sSu carrera se cocmpara a la de las cervatas (vv.13
ss8.), el ritmo desigual de los yambos reproduce de alguna
manera el sonido de estas acciones. La utilizacibén ambigua
de la palabra "pie", en su sentido directo y en su sentido
métrico de wunidad ritmica (vv.9-12), confirma esta

identificacidén entre las acciones y el sonido,

Resulta evidente que el simbolo iddneo de Eros son sus
alas y que Epeo y su historia estAn bien representados por
su hacha, pero un huevo astd lejos de relacionarse con
Hermes de una forma tan directa. E1l huevo denota, en este
sentido, una elaboracién ndsg compleja que los otros poemas

de Simias.



Hermes, dios de la rapidez y de la agudeza, patrono de
los 1adroneszo, inventor de la siringa o zawpofia y de la

22
'

1ira21, de la palabra y de las lenguas . coautor del

alfabeto, promotor de las artes pugilisticas, descubridor de
la escala musical, de los pesos y medidas, asi como del
cultivo del olivo, vive en "un mundo de paz y frivolo
deleite"?3, Es también inspirador de suefios premonitorios,
mensajero de Zesus y psicopompo. Su cardcter es complejo 'y
sus atribuciones wuy variadas, pero se resumen en un don: la
habilidad (de cuerpo, de wmente, de lengua).24

Hermes pasé su infancia, muy corta, en el wmonte Cilene
de Arcadia, donde la pléyade Maya lo habhia dado a luz. Como
se sabe, Arcadia es la tierra de los pastores y de la poesia
bucélica, cuyo canto se acompafia con la siringa, No resulta
ajeno el velocipede, por tanto, a un poema donde se trata de

huevos, ruiseflores, cervatas y lobos, ni a una coleccién de

textos reunidos a la sombra del poeta tradicionalmente

20 Desde el principio de su vida fue aficionado al robo
y a la wmentira, cfr. Himnos homéricos, IV, vv.67-68,389 gs.

21 Inventé la lira al atardecer del mismo dia que
nacidé, usando un caparazén de tortuga y las tripas de las
reses que le habia robado a su hermano Apolo, a quien
después regald el instrumento para compensar su falta.
Posteriormente le cederia también la siringa, a cambio del
caduceo. Cfr. Graves, op. cit:, vol. I, pédgs. 74 ss.

22 Cfr. Ruiz de Elvira, Antonio: MITOLOGiA CLASICA,
Pag. 89 ss.

g.v. Hermes.

24 La habilidad para hurtar fue heredada por su hijo
Autélico; su persuasidén  por Equién, heraldo de los
Argonautas, y por Odiseo ( el primero era su hijo y el
segundo, su bisnieto) La habilidad artistica correspondid a
pafnis, el bello joven inventor de la poesia bucdlica.
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considerado el mayor de los bucélicos, Tedcrito,

Hermes, dice Simias, tom62> el huevo de bajo las alas
de su madre (vv.7-8), "un ruiseflor dorio", metdfora del
propio poeta, que lo creé con "agudo dolor", y lo llevé a
los hombres, cumpliendo su funcién de mensajero. En su papel
de inspirador artistico, utilizando la planta del pie para
marcar los ritmos, cual un maestro de misica © un rapsoda,
emitia "los embrollados metros del canto" (vv.9-13,20). Sus
movimientos, tanto al correr llevando el huevo, como al
marcar el ritmo, se asemejan a un pasaje favorito de los
poemas bucélicos inventados por su hijo Dafnis: los cervatos
que pastan tranquilos hasta que el lobo se lanza en su
persecucidn. En su huida, los cervatos pasan por "las cuevas
de las ninfas de finos tobillos" (vv.16), en una de las

cuales nacié el propio Hermes.

El poema, pues, une los diferentes atributos del dios
de la astucia y de la habilidad, y declara metafdricamente
que fue dictado por el dios mismo: con ello, Simias quiere
revelarse ante sus lectores como un poeta erudito; su
agudeza y destreza literarias se demuestran a través de un
artificio poético, en el cual se relnen armoniosamente

elementos heterdclitos.

25 Lo robd, dice T.B.L. Webster (HELLENISTIC POETRY AND
ART, pég. 182).

66



fvd

scrito

A
Y

3,
&

rlE

=08

7.




111, 4 La siringa de "Tedcrito!
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La esposa de Nadie, madre del que combate desde lejos,

parié al hébil gufa de la nodriza del sustituido por una piedra,
no al cornudo, al que alguna vez nutrié la hija del toro,

sino a aquel cuyo ccrazén encendid antes el borde de escudo sin p,
de nombre Todo, bifcrme, quien el deseo de la doncella 5

de voz semiarticulada, hija del viento, conquistd,

el que a la Musa coronada de violetas infligié

sonora fistula, imagen del deseo crepitante,

el que extinguié la fuerza homénima

del abuelicida y salvdé a la tiria. 10

A él, esta de portaciegos amable

pena, consagré Paris Simfquida,

con la cual tu alma, pisamortales,

agui Jén de la mujer de Saeta,

de padre furtivo, sin padre, 15

cofrimembre, alegres,

dulcemente cantes

a la doncella mxla,

vocilinda,

invisible. 20
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En este poema, cada par de cdlones pretende representar una
de las cafias de una siringa pastoriIZG. El ritmo es
dactilico; los versos 1 y 2 son hexdmetros acatalécticos (-
uuf-uuf-uu|-uuf-uuf-x). A partir de éstos, los dos
siguientes son hexdmetros catalécticos (-uu)-uu|-uu|-uuf-
uu | -) y cada par de cOlones disminuye sucesivamente en
medio pie, de manera que el (ltimo es un dimetro dactilico
cataléctico; o hou appepoo yoge agpro, 108 c¢dlones no resultan del
mismo nimero de silabas debido a las sustituciones de
ddactilo por esponde, comunes en este ritmo y, por lo tanto,
la silueta de cada cafia no resulta clara. En log cinco pares
restantes, la forma se logra con mayor eficacia porque se

conserva el mismo nimero de silabas en cada uno de ellos.

8i desde el punto de vista estrictamente métrico y
formal, la siringa es el menos aventurado de los tegvomuaiyviue,
su lenguaje, sin embargo es obscuro y erudito, y su sentido,
dificil de desentrafiar.Para intentar descifrarlo y quizd por
haber sido atribuido a Tedcrito, existen varios escolios que
explican el poema verso a veréo.

"Bl sentido de los dos primeros versos es el
siguiente. Penélope concibidé a Pan, el cabrero.

26 En las siringas, "el nimero de caflas es
extremadamente variable. La cifra mds frecuente es 7 u 8
[...) Lag de 10 a 13 cafias son raras" segin seflala Théodore
Reinach. Existian dos tipos: la triangular, como la que
representa el poema, en la cual las cafias disminuian de
longitud, y las cuadradas, cuyas caflas eran todas del mismo
tamafio, rellendndose con cera ciertas secciones para
producir diferentes sonidos. cfr. Daremberg-Saglio, op. cit.
s.v. Syrinx.

69



Dice que Penélope es la esposa de Nadie porque era
la esposaz,]de Odiseo, quien se llamd a si mismo
'Ninguno’ . Es madre de 'Macropdlemo’, es decir,
de Telémaco, pues téle es lag énismo que mdcron , y
pélemos lo mismo que méjee.2 Llama ’‘nodriza del
sustituido por una piedra’ a la cabra que amamantd
a Zeus, 'El sustituido por una piedra’ es, pues,
Zeus, puesto que a Cronos fue dada una piedra en
lugar de aquél y fue alimentado por la cabra
Amaltea. Entonces llama ’'guia dg la nodriza’, es
decir, de la cabra, al cabrero." 9

Lo més llamativo en estos versos esg la filiacibn de
Pan, sobre la cual existfan varias opiniones desde la
Antigﬂedad3°. Pan fue considerado hijo de Hermes, sea de una
ninfa hija de Driope , como se dice en el Himno homérico a
pan, sea de la también ninfa Bnoe; también se pensé que era

hijo de Cronos y de Rea, o vistago de Zeus y de Hibris,

27 O0d. ix, 364-670 .
~ Kixhonp, a(gm‘cq‘xg W Gvopa ¥Ahutdy, avtap Eyd Tor
tEepéwr ob 88 pov Sog Eetviov, dig nep Vnéotng. 365
Otiug ¢pol y'dvopar Oluy 8t pe xxMixouor
) 1108 marip 1O’ dow nwyvteg Etalpor”,

Q¢ eqouny, 6 6¢ adrh’ dpelBeto vhée dupd:

Oty &y0 nopatoy Edopar petd olg Etgpoioaw,

Tobg &' dAhovg npbodey' 10 OF to Eelviov Eotan”,

‘"Ciclope, preguntas mi nombre glorioso, asi que te
explicaré. Y td me dar&s el regalo que prometiste,

Ninguno es mi nombre. Ninguno me llaman

mi madre, mi padre y todos mis compaiieros".

Asi hablé, y &l entonces respondié con &animo fiero:

YA Ninguno me lo como al dltimo, después de sus compaiieros,
a los deméds, antes. Este serd tu regalo." -

28 El1 wusar términos sinénimos -‘para ‘"enmascarar"
nombres, era un procedimiento muy gustado por los poetas
alejandrinos, que fue llevado al extremo por Licofrén. Cfr.
la introduccién de Manuel y Emilio Fern&ndez Galiano a la
Alejandra, pags. 34-37.

1, 21 8¢ fwvod fou tov do apdrwv otlxwy abuoy 1 [Myvehdmy

¢yévwoe Tava tov alndrov. elne 8t tijy Myvehdmy Odevog evviatepay fmel

uyy v 'Obuvocéng, dg OBy xvtdv Endheoey, Maxpontorépon 8 yntépu tob

mAepdxov TO yop thie paxpdy Eon, méhepog 6N A pdom. paiov 88 dviuérpov

gmui v alya tiyv poevoapévyy v Ale aveinerpog pév yip 0 Zevg, eneidi

vi' autol métpog €800 o Kpove. Erpdgn 08 dnd aiyog thig 'ApahBetog.
tBuvifipu oby 1fig Tpoqoi Tod Adg, Tovtéont g niydg, elne Tév alndrov,

30 Cfr. Graves, Op. cit., vol,I, pags. 122 ss,
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opinién esta diltima que parece la mds viable para Graves, o,
finalmente, hijo de Penélope, sea de Hermes o de alguno de
los pretendientes. Que el dios cabrero hubiera nacido de
Penélope, parece ser una variacién helenistica, época en la
que se cuestionaba la imagen de la esposa de Odiseo como
prototipo de fidelidad; este gusto alejandrino por variar y
aun contradecir la tradicién homérica se nota en Licofrén,
Guiey, en la Alej'andra, vv.  769-773, hace que Casandra

profetice lo que Odiseo encontrard al volver a su patria:

" Y contemplarid toda la mansgién
totalmente arruinada desde sus cimientos
por disolutos ladrones de mujeres. Y su mujer,
prostituyéndose recatadamente, vaciard el palacig»fL
derrochando en banquetes la fortuna del infeliz"

Penélope, pues, seglin Licofrdn, se divertia con sus
pretendientes, y de ellos nacié Pan, segin el autor de la
siringa. Es imposible definir cudl de los dos éoemas, si la
Alejandra o la siringa, fue compuesto primero. Ambos tienen
michos puntos en comin, ademds de esta filiacién de Pan, Es
posible, por tanto, que el autor de nuestra obra imitara a
Licofrén, o viceversa, o incluso, si se quisiera proponer un
término medio, como a menudo se hace en estos problemas, que

log dos siguieran una misma fuente.

31 Gyperon O mav
uédodpov dpdny £ fadpuv dvdotatoy
pioxdotg yovouxbrhwyp. V| 88 facodpa
oepvhg Kaompedovoc xothavel dojoug,
Yotvawaw GAPov Exyénon thijjovog.
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En los versos 3 y 4 continda la obscuridad, que los

escolios intentan iluminar de la siguiente manera.

"3 No al cornudo’. El cuerno es el cabello, puesto
que dice que fue dado a luz por Penélope. También
hay un cabrero Cématas, al que menciona el propio
poeta en sus poemas bucblicos, diciendo que,
encerragg en un cofre, 1lo alimentaron las
abejas, Digo que a través de esto no se refiere
a Comatas. 'Hija del torn’ llama a la abeja3 pues
dicen que la f\beja nace de los toros en
descomposicién® 3

32 Idilios, VI, 78-85:
"Acel & Gig o’ £8ento 1OV abidhov edptu Mpvak
Lwov ¢ovia naxaiow dracduliowwy dvaxtog,
g 1€ viv al oyl heywvelde gépfov ioloa
xEdpov £¢ adetav pnohanoig dvlieoot pélooay,
otvera ol yYhuxd Moive raxd orduatog Y€€ vExtap,
O paxdprote Kopdre, 10 Iy 1dde tepuvi nendvie,
Aul 10 ravenhdadng tg Mapvoxa, xol  pehoady
anpla pepfopevog £1og Opwov tEendvaong,
" Y cantard cémo una vez un amplio cofre recibié un cabrero
que estaba vivo, por las dafiinas iras de su patrén,
y cbmo las chatas abejas lo alimentaron con dulces flores.
yendo de la pradera al cedro oloroso,
porque la Musa derramaba en su boca dulce né&ctar.
Oh bienaventurado Comatas, ti eres guien experimentd esta
ventura,
y td fuiste encerrado en un cofre, y ti
superaste el castigo alimentdndote con panales de abejas".
33 Asi leo dice Virgilio, Georg., IV, 554-558:
Hic vero subitum ac dictu mirabile monstrum
aspiciunt, liguefacta bovum per viscera toto
stridere apes utero et ruptis effervere costis,
immensasque trahi nubes, iamque arbore summna
confluere et lentis uvam demittere ramis.
"Pero aqui contemplan un prodigio subito y admirable de
decirse: ‘
a través de las visceras putrefactas del buey, zumban las
abejas
en todo el vientre y rebosan por los flancos rotos,
se levantan como inmensas nubes, y ya se refnen en la punta
del &arbol,
y dejan caer un racimo de las suaves ramas"

34 3 olyxi Kephotay' wépug totiv i IpE. &mel odv vnd g [Inveldnng
yeyeviiadur aindhov égn. fom 8" uindhog xod & Kopdrue, o pépvitar 6 abrig
moutiig v tolg Bounohueals, du xaraxhewodévia outdv elg Mpvaxe Expepoay
péhoom, Siix rodito elmey du odyi tov Kopdiay Myw' tavpondropa 8¢ elney tiy
péhaay Erneldi] anropévey v taipay pehlooay gpaot yiveodor
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En el verso 3 aparece una referencia al Idilio VII de
Teberito, poema con el que este wvoraiyviov tiene una
estrecha relacién. En su idilio, el poeta de Siracusa narra
su viaje, en compaiiia de sus amigos Eucrito y Amintas, hacia
una finca cercana para agistir a las Talisias, fiestas de la
cosecha. En el camino ehcuentran a Licidas, un cabrero
tipico, quien entona para ellos dos composiciones suyas.
Ademds de su valor estético, la pieza tiene una gran
importancia porque refleja muchas de las actitudes estéticas
de Teécrito3®, El escoliasta de la siringa s6lo quiere decir
que el Comatas que aparece en el Idilio no es ‘el cornudo’
al que se alude en la siringa mediante un ‘enmascaramiento’.
Kepdomg deriva de uépug, cuyo sentido primario es ’‘cuerno’,
pero que, rebuscadamente, puede significar ’‘pelo’ Kou&rag el
nombre del cabrero mencionado en el Idilio, deriva de x6py,
cabellera. Penélope engendré a Pan, el que tiene cuernos, no
a Comatas, salvado por las abejas y cantado por Licidas. Al
solucionar este equivoco linglistico, que parece muy
innecesario, incluso gratuito en el texto, resulta evidente
que el interés del autor de la siringa era mencionar a
Cématas y, por tanto, referirse a Tedcrito.

"4 Aquel cabrero se enamord de Pitig. ‘Borde de

escudo sin p’ llama a Pitis porque la
circunferencia exterior del escudo ge llama itis.

35 Légrand lo data aproximadamente en el 273 a., C.,
después del viaje de Teberito a Egipto, y lo coloca al
principio del Corpus bucolicum. Cfr. Légrand, op.cit.,
vol.I, pdgs. 2-7
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. PO 3
Omite, entonces, la p para que sea Pitis. "6

Pan intenté wviolar a la casta Pitig, quien se
transformé en pino, una rama del cual llevé a partir de
entonces el dios como guirnalda. Illwg, signica, de hecho,

pino.

"5,6 Lo llama biforme porque tiene la fiqura de
dos animales, q}l hombre y el macho cabrio. £l se
enamoré de Eco’’. La llama 'de voz semiarticulada’
por el hecho de no hacer eco con 3\boda la voz, sino
que 8610 al final con una parte”®, y ’‘nacida del
sonido’ porque toma su origen del sonido, es
decir, %q) la voz. Ventosa, es decir, hecha de
viento."”:

"7,8 Bl construyé la  siringa, en ténminos
musicales. La llama figtula porque cierta forma de
herida se llama asi; 'imagen del deseo’, dice. De
una tal Siringa se enamord Pan y en recuerdo del
amor, puesto que cambié su vida por un tiemEB,
fabricé el instrumento musical y lo llamé asi™.

36 4 AN Exeivoy 1oV aimohov dg tig [lwog Wpaotn. mhkg OF téppu
olrovg elmey Ty Tlitoy érendi) 1| tEotdm mepupépero rig dontdog {tug noheitu,
Ehhelner oy ol T 7 apdg 1O eivan nftuy.

37 E1l amor de Pan hacia Eco si se consumd, dando ella a
luz a Linge. Eco se enamord de Narciso y tuvo un final
desdichado, Cfr. Ovidio, Met, III, 356-402,

38 Alude tanto al fenémeno aciistico, en el cual golo
una parte de lo que se grita es regresado por el =C0, como
al relato mitoldégico, en el que Eco, decepcionada ante los
continuos rechazos de Narciso, acabd por no tener mds gue un
hilillo de wvoz. Cfr, Errvandonea, NICCICWARIN _DEL _MUNDQ
CLASICQ, s.v. Reo.

39 5,6 ditwov olv avtdy cluey éned) ddo Lwuv cldog ye, dvidpinou
ol payoy, Og i Hyobe npdody. elne Ot adtiy pépona ano ol 1y Gy
dviupdéyyeotar iy guvily GG pépog 10 teksvoatov ynpuydvyy 8 Srediy éx
tiic yipuog, towtéon Tig paviic, Ty yéveaw Aapfdvel Sid wal dvepiong,
TOUTEUTL TIVEVPGTUAT. .

40 7,8 6z povowxég énmEe 1y oiplyye. ety 8 ity Ehnog Enel efdog t
gouy Ehxoug olitoy neholpevoy dyadpu 88 sxdlov, £k, Tupryyg tvog fipdaady O
My wed el iy 100 Epotos, Exetd) apl dpog pecihhage 1OV Piov, to
povawoy Opyavov Erolnoey v ot Exdheoev.
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El otro gran fracaso amoroso de Pan: Ovidio, Met. I,
689-712, cuenta que, al perseguir Pan a la ndyade con
intenciones de violarla, ella pidié a sus hermanas que la
transformaran y éstas atendieron su ruego, convirtiéndola en
carrizos. Pan tomdé entonces algunos de ellos, los unié con
cera Y les dio el nombre de la ninfa. ZOpwvyE significa, en
términos médicos, lo mismo que Ehog, fistula, herida. Pan
ofrendé a la Musa, entonces, una sonora siringa (fistula),
que es testimonio de su deseo sexual. Posteriormente, Hermes

se apoderé del instrumento y se atribuyd su invencidn.

"9,10 El detuvo la arrogancia persa y libré a
Europa de la perdicién, ©pues dicen que,
evidentemente, Pan luchd junto a 1los griegos
contra los bdrbaros. ‘Homénimo del abuelicida‘’ en
lugar de ‘homénimo Perseo’, quien maté a su
abuelo, Acrisio. Llama a Europa 'la tiric;t'l porque

alli estaba cuando fue raptada por Zeus",

La relacién que pudiera existir entre los nombres de
Perseo y de Persia ya era poco clara en la Antigliedad. Los
lexicégrafos referian el nombre del héroe al verbo népdo,
pero, segin la opinién de estudiosos modernos, el término
deriva miAs bien del sustrato linglistico prehelénico. Su
origen es, de cualquier manera, obscuro. Respecto a [lépoa,

lo mids probable es que sea una palabra de origen peraa‘lz‘. El

41 9,10 Og tijv dnepigaviav énavoe vy Hepawijy xal tijg dnwheiag v
Enpdmnv Eppluato. paot yap du évapytg 0 Mav toic "EMnol vuvepdyeonoe
natd 10V pupPapwy. avdéa ramropdvou: dvil 100 dpdvupoy 1od Tlepotug, Gg
oV ndmov avtod tov Axpiowov anéxtewvey iy 8¢ Bopdmny Tuplav einev
gneldiy i Edpdmy 0d Awdg apraodeioa ixetdev iv.

42 Cfr. Chantraine, DICTIONNAIRE ETYMOLOGIQUE DE LA
LANGUE GRECQUE, s.v. [lgpoetg y [Tépoar

75



autor de la siringa utiliza la homofonia de ambas palabras,
no su etimologia, para hacer un equivoco. YExtinguid la
soberbia homénima del abuelicida" significa que "extinguid
la soberbia persa". Perseo matd, en efecto, a su abuelo
Acrisio al lanzar el disco en una competencia, tal como lo

habfa advertido un oraculo??.

Pan, como dicen los escolios y también Herddoto (VI
105), ayuddé a los griegos en su lucha contra los persas,
salvando asi a FEuropa, continente que toma su nombre de la
aventura amorosa de Zeus con la mujer del mismo nombre. "El
mentido robador de BRuropa", transformado en bello toro
blanco, se llevé a la hermana de Agenor de las playas de
Tiro, lugar donde déste ultimo apacentaba su rebafio. La llevé
a Gortina, en Creta, y alli consumé su deseo., El poeta llama
a Europa, "la tiria", porque de Tiro, tal como dicen los

escolios, la raptd Zeus.

"11,12 A Pan la siringa, la mds preciada posesion
de los campesinos, consagré Tebcrito, el hijo de
Simico. ‘'Portaciegas’ 1llama a los campesinos
porque llevan zurroues (pérai). 'Zurrén’ (péra) y
ciega (tyflé) son sindénimos. La ‘pena’ es el
objeto. Tedcrito se llama Paris porque Paris, el
que juzgd a las diosas, es llamado Tebcrito por
algunos", :

43 Los complicados antecedentes de este hecho pueden
leerse en (Graves, op.cit., vol., I, 293-303.

44 11,12 10 iavi iy odpryya. v aypolwav Enépaotov wtijpa,
Qeouprrog Gvédexev O Sfxov malg. Tugphopdpovs O elne Tobg dypoixoug
tneiln mipag gopodor mijpa 88 wal tupM) cuviivopa, mapo O O i,
@eonprog Ot ITapw tavtoy elney Enady 0 Hapg tig Jetg wpivev 1ad uvov
Oeouprrog OVONAO.
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Para decir simplemente que "Tedcrito consagrd a Pan una
siringa" el poeta utiliza un par de complicados grifos: " a
pPan, esta de portaciegas querida pena consagrf Paris
Simiquida". La "pena" es la siringa. En griego, la palabra
mijpe, pena, dolor, preocupacidén, es muy parecida a ndpa,
forma dialectal que significa prenda o posesidén. La siringa
eg la "querida prenda" de loé cabreros. Los cabreros, como
indica el escoliasta, portan un zurrdén, dque en dgriego se
llama mijpe. Esta palabra se parece a mpdg, que significa
"lisiadb, informe, imposibilitado de cuerpo o espiritu".
Mnpdg, por tanto, es lo mismo que TupAdE, “ciego".
"portaciegas", entonces, enmascara a "portazurrones".

Para expresar el nombre de quien se supone dedica el
objeto y escribe el poema, se utiliza un procedimiento
similar al anterior, pero basado en la etimologia. @edupurog,
el nombre del poeta de Siracusa, se compone de Vedc, dios, y
#pivw, juzgar. Paris, hijo de Priamo, acarreé la ruina a
Troya por haber juzgado la belleza de Hera, Afrodita vy
Atenea en una competencia que estas decidieron tener. Al
inclinarse por la dicsa del amor, las otras dos,
encolerizadas, se vengaron de él1 y de los suyos. Paris fue,
pues, un Jeonpluyg, un "juez de diosas". E1 poeta sustituye
Te6crito por Paris haciendo alusién a este pasaje de la
guerra de Troya. Para que no hubiera duda sobre quién era
este Paris-Tebcrito, se le afiade el patronimico Zyuyidac,

simiquida. Ya hemos hecho notar antes que, segln una
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tradicién, Tedcrito, el autor de los poemas bucotlicos, era

hijo de Sfmico.43

"13 'Que con la siringa, oh Pan, te alegres el
alma’. Llamé pisamorktales a Pan a partir del mito
de Deucalién, de la misma manera que ’'pisapiedras’
a partir de las rocas, pues dicen que, después del
cataclismo, al no haber hgrgbres, Deucalién cred
hombres arrojando piedras".

El calificativo [potofidumv, "pisamortales", que se
asigna a Pan, proviene del sustantivo fpotdg, mortal, y el
verbo faivw, caminar. Después del diluvio, como dicen los
escolios, la pareja sobreviviente, Deucalién y Pirra,
obedeciendo al ordculo, lanzaron "los huesos de su madre"
tras ellos, es decir, lanzar‘on piedras. Las arrojadas por
Deucalién se convirtieron en varones, las otras, en mujeres.
Asi, [porofapwy sustituye a nmerpofdug. Puede proponerse otra
explicacién, wmas compleja que la anterior: Pan es
"pisapiedras' por vivir en los terrenos rocosos donde pastan
los rebafios. Aadg, gente, virtual sindénimo de [pédtog, suena

parecido a Mg, piedra“.

El poeta pudo también, por tanto,
partir del epiteto merpoPdiyg, sustituir nérpo por Mulg, vy
ésta a su vez por fpotds. Me parece que la explicacidén del

escoliasta es la mAs acertada.

45 Cfr. cap. I, pag. 7

46 13 1§ oOpryyy, & Ay, tiv Yoy yalporg. Ppotofapova 8t sipyre 1oV
éave ag nutpqumv o v Madv xal tod rotd AevraMova idov, pual yap
Guu peta OV wotohuopdy  onavitovimy v avipaney  Mdovg Aafav O
AevroMov avlpdrovs énoler,

47 Hecho que favorecié 1la etimologia popular en
relacién al mito del diluvio, segin observan Garcia Teijeiro
y Molinos Tejada. Op. cit., pég.271
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"14 Bs decir, ‘el que inspira el aguijon a la
mujer }{adia', pues dicen que Onfale tenia una gran
pasion - por Pan. g&étu quiere decir ‘esposa’ y
Saetta , 'Lidia".

"15,16 Penélope engendrdé a Pan de Hermes, segin
unos, y de los pretendientes, segin otros. Pan es
'de padre furtivo’ en tanto que es hijo del ladrédn
Hermes, ‘gin padre’ porque tuvo muchos padres.
Llama ‘cofrimembre’ a Pan porque tiene los pies
hendidos. _'El cofre’ -(ldrnmax) es la pezuila
(khélos)yv o1

Resulta llamativo el epiteto Aupvaxdyue que se aplica
al dios cabrerc. Por ser 'biforme’, como dice el escolio,
mitad hombre y witad macho cabrio, tenia pezuilas en sus
extremidades inferiores, es ynhémouc. Xnyhj significa pezufia y
nodg, pie. XyM] suena parecidc a yiMdg, cofre, del cual Adpvak
es un sindnimo. El poeta sustituyé la palabra "pezufia" por
"gofre", y ésta a su vez por un sindnimo. Sustituyd cambién

nog por yulov, que significa "miembro".

"17-20 'Para que cantes dulcemente a Eco', La
lJlama ‘muda’ por el hecho de no usar :15’ vaz,
‘vocilinda’ porque produce una bella voz', 2¢

48 Olotpog significa, en primer lugar, aguijén, pero es
usado con frecuencia con el significado de "pasién".

49 Se trata mis bien de una metonimia. Saeta es una
ciudad de Lidia, no la nacidén completa.

50 14 tovréony O olotpov tpfaldw 1) Audfi yuyawmi. padt yap Gu
'Oprgady 1) Auvdiy olazpov elye nepl tov [ava oy, 1o 3 omjoy 4 yuvi, Suérig
Ot tig Avdijg.

51 15, 16 1] [evehdan tov [Tava gyévnoe xord pév tvag ard Tppob,
rord 8 Ghov; Ex TV wonipov. 0 TTay 88 xhemondrup xadd ahéntov natpog
v ‘Eppod, androp & dc modurdisp. hapvaxdyviov 88 tov Tlava grel ynionovg
gati. Mapvag St 1 ymide,

52 17-20 N&Y pooddeg 1 Hyot eley 82 avriv ENona dnd 1ol
gMheinew i) goviixeloray 8¢ drd tob xaly drt ipopépeadar vikevotov B
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Resulta evidente, por lo anterior, la dificultad de
lectura de la siringa y la erudicién burlona de su autor. El
abuso de la obscuridad nos induce a preguntarnosnos si se
trata mds de una burla de los gustos alejandrinos que de un
homenaje. Sin duda, quien leia en su tiempo esta
composicidén, estaba familiarizado con el doble sentido de
las palabras, con el ‘'"enmascaramiento" y con todas las
referencias a la tradicién mitoldgica y literaria que
contiene el poema; asi que, si bien es cierto que el poema
es barroco y dificil de leer, también lo es que tiene una

enorme capacidad de sugerencia,

T adputov.
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I1l, 5 E1 altar dérico de Dosiadas

Elpdpoevég pe aujrag
néatg, pépoy dloafog,
160k, ol anodeivag Ivig 'Eunotoag, dpog
Tedupoto fovra xal Kuvdg TEXVHLATOG,
Xpioag &' dlwg dpog Epdvipa 5
10V yuidyakkov olipov Epparaey,
Ov dndwwp dloeuvog
péynoe parpdplrrog.
tpov 8t telyp’ adprioag
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El esposo de la mujer vestida
de hombre, mortal dos veces joven
me hizo, no el hijo de la Empusa que se acuesta en la ceniza,
ruina del boyero teucro y engendro de la perra,
sino el amante de Crisa, cuando la cuecehombres 5
destruyé al guardiin broncimembre,
al que el sin padre, el bfgamo,
el rechazado por su madre, forjé.
Y observando mi estructura,
el matador de Teéerito, 10
el cremador del de tres noches,
lanzando un grito [...) liamé,
pues lo habfa dafiado con veneno
la arrastravientre, la desnudavejez;
a él, varado en un lugar bafadoe alrededor, 10
el ladrén y esposo de la madre de Pan,
el doblemente vive,y el hijo del comehombres, a causa de sus flechas
destruyeiliones, hacia la téucrida tres veces devastada, lo llevaron.
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El ritmo eg ydmbico (x - u -). Los versos 1 y 2 son dimetros

catalécticos (x - u - x - -), al igual que los versos 7-14;
3 y 4 son trimetros (- - u - - - u - - -u -); 5y 6 son
trimetros catalécticos mds un espondeo (- - u - x - u - - -

); 15 y 16 son trimetros catalécticos mds una silaba larga
(- ~u=-u-u- -)53; 17 y 18 son trimetros mds un espondeo

(--u-x—u»u—u—-)s‘l,

El altar remite constantemente a la siringa: usa un
lenguaje obscuro similar al de aquel poema, estd escrito
también en dialecto ddérico y propone parecidos enigmas

eruditos. Consideremos los escolios:

" Como sentido del alta’éi; yo soy el altar que
construyd Jasén el mérope®?, es decir el tesalio,
el que tuvo dos juventudes, una por naturaleza y
la otra por la coccidén de Medea, el hombre, el
bello e ilustre amante -de la mujer vestida de
varén (pues Medea, que armaba asechanzas contra
Teseo, huydé vistiéndose con un traje masculino);
no Aquiles, que durmid sobre la ceniza, el hijo de
la Empusa, es decir de Tetis (Tetis también se

53 Ph., Légrand los considera mondmetros catalécticos
mas un reiciano, cuyo esquema es x - u u - u,

54 tetrametri catalectici ultimo metro monosyllabo?
duda A.F.S. Gow. Segin la lectura que propone Légrand, la
dltima palabra del verso 17 seria Thioppawtdv y la dltima del
18, tpidpihyrov, de manera que los dos tendrian una silaba
mds que en la edicidn de Gow.

55 Wendel atribuye estos escolios al gramdtico
bizantino Manuel Holobolos (S. XIII d.C.). Segun evidencian
sus comentarios, este estudioso tuvo a la vista un texto con
muchas variantes respecto a los que hoy tenemos. En su
escolio, Holobolos escribe Mépop (mérope) y nao pépoy
(mortal), como si se tratara de un gentilicio, y explica que
"los tesalios fueron los fundadores de los méropes", de
manera que Mépoy quiere decir Oeaoudds. Cfr. Wendel,
op.cit., pdg. 347.
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ramortfoseaba en muchas formas cuando Peleo ge
egforzaba por unirse con ella), el asesino del
bovero Alejandro, el hijo de Hécuba, quien es
llamada la perra. Pero, ¢cudndo me construyd
Jason? Cuando Medea destruyd a Talog, el hombre de
bronce, al que habia construido Hefesto, el sin
padre, pues fue dado a luz por Hera sola, quien
también lo rechazdé, o el que, arrojado por su
madre, obtuvo a Zeus como mediador ante ella, el
que tenia dos esposas, Afrodita y Cirite.
Contemplando mi construcciobn, Filoctetes, el
matador de Alejandro el que juzgd a las diosas, el
enterrador del de tres noches (sc. del engendrado
en tres noches), de Heracles, empezd a gritar. Lo
mordié la serpiente que arrastra el vientre, la
que se despoja de la vejez. A éste, que se
demoraba en la isla de Lemnos, lo llevé a Troya
tres veces devastada, a causa de sus dardos,
¢quién?: Odiseo, el ladrén del Paladio, el que
bajé al Hades y vuvegresd de ahi, el esposo de
Penélope, y Diomedes, el hijo de Tideo
comehombrg.g, pues éste ' se comid la cabeza de
Melanipo">

En los wversos 1 y 2, el altar describe a su
constructer, Jasdn, con circunloquics similares a los que se

presentan en la siringa, sin mencionar nunca su nombre.

56 (g crd b fopod O Myog Gt gyd elpe 6 Papag GV rutEoRetnoEy
Taowy, & Mépoy ffyouwv & Qeooaldc, 0 Sig Nhjoug, 10 pEv T gioer 1o OF Tijg
Mndetog Eynuey, O awip, O zpuooidg ral huurpog épautils TG yuvawdg g
Gpuevog (Emfovkevouaa yop Midewn Onael éqguyev avdppay repfudodon
OTOM(Y), oly O "Axdedg O &V arodd royutopevog, O viog Tijg "Epobong fyouy
tijg Ofmdag (etefidihero 8t eig pupiug poppig ®ui 1| Odug Ote pyfivin Tady O
Thjhedg Eomeudev), O Shetpog Tou fourdhou "AkeEdvopou 10l viod tijg 'F.ud?h]g
fiug Kowv dvopaoran, ndte 8¢ pe érculey 6 Taowy; ompvina Epdepey 1) Mipdera
oV yahueov dvdpa v Tahov, dv b "Hepwotog Erexmjvaro 6 tatmp ~Ex yap
tilg “Hpug povng eyevwily, i) xai €ppupey abioy, 1) O e iy wtépu pupdelg vmo
b ALdg peowetny abmjy -0 do ywvatrug uxdy, wv "Agppodimy xal Ty Xdpwv.
wy iy recaoxevily Jraogpevog 0 Ooxujoig, 0 uvedg Toi Tl Uedg
wplvuvrog AheEavdpou, O éviapuuotic o0 Tplessépov  (sc.év ol vkl
onapéviag)  Hpoxhéos, dppor wpéEag Empoot viv @ ogig O 1) yaorpi
gupopevog, O Erddig 1O Mpug. tolitov 8k Ppudivovea Ev tf) xepipplmy Afpvyt elg
v Tpoiav Tty pig moptndeloay éxduocy évern why TaEwy, Tic; O ®hénmg Tob
[ahadiov "Odvooeite, a eic “Awov xaldehiw saneidev dvedlday, o avip tijg
Meveddrmg, ol Awmdng, 0 vidg i Tudiwg tod dvdpollpiirug Epuye yaip
obrog my xeqariy wh Mehavinnou.
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Primero lo llama "el esposo de la mujer vestida de hombre":
después del célebre episodio del asesinato de sus hijos,
Medea se trasladd a Atenas, donde se casd con el rey Egeo, a
quien manipulaba sin obstdculos. Teseo regresé a la ciudad y
Egeo lo reconocié como su hijo, lo cual representaba un
peligro para el dominio que ‘la hechicera ejercia sobre el
anciano monarca. La otrora amante de Jasén intenté
deshacerse de Teseo y, al fracasar, huyd de Atenas junto con
Medo, el hijo que tuviera con Egeo. Segiln algunos, huyd
disfrazada de hombre.

El lider de los argonautas también es '"el mortal dos
veces joven". Medea renové la juventud de Esén, padre de
Jasén, cociéndolo en un preparado de hierbas®7. Seglin una
tradicién recogida por Siménides y por Ferécides de Samos?8,
la hechicera repitid el episodio con Jasdn, quien, de este
modo, tuvo dos juventudes, tal como dicen los escolios.

Ahora bien, como la descripcidén que se ha hecho del
esposo de Medea puede muy bien corresponder a Aquiles, el
poeta explica que no es al hijo de Tetis a quien se refiere.
Segin una versién poco conocida, Aquiles, al morir, se
convirtié en esposo de Medea en las islas de los
bienaventurados. Dosiadas debe haber tomado esta variante

del mito de la Alejandra (797-798) de Licofrdn, pues es la

57 Cfr. Ov. Met. VII, 162 ss y Nostoi frg. 6 Allen.
58 Ferécides 3 F 113 y Siménides frg. 204 Bergk ({548
Page) . Este relato no aparece en Ovidio ni en los demds

mitégrafos. Cfr. Ruiz de Elvira, MITOLOGIA CLASICA, pdg.
291,



inica fuente en que aparece59.

Aquiles es "el que se acostd en la ceniza" porque,
segin algunos, Tetis lo hizo inmortal poniéndolo en el
fuego, segln otros, sumergiéndolo en 1las agquas de la
Estigia, Licofrén, Alejandra 178, en quien parece haberse
basado nuevamente Dosiadas, sigue la primera versgion,
afiadiendo que Tetis habfa intentado eliminar lo que de
humano habia en sus otros seis hijos con el mismo
procedimiento, y gue sdlo habia conseguido matarlos.

En el verso 3, el poeta se vale, para aludir a Aquiles,
a quien tampoco se menciona nunca por su hombre, de una
similaridad entre 1los relatos mitolégicos de Tetis y las
Empusas. Zeus habia dispuesto que Tetis se desposase con un
mortal, lo cual no agradé a la nereida, quien intentd eludir
a Peleo transformdndose sucesivamente en fuego, aire, agua,
arbol, y en varios animales®?. Las Empusas, hijas de lécate,
eran "demonios femeninos 4vidamente seductores"®l con ancaas
de asno y zapatillas de brouce, (ue tomaban diversas formas
para asustar a los viajeros. Bajo la apariencia de hermosas
doncellas, se acostaban con los hombres y succionaban sus
fuerzas vitales hasta wmatarlos. Tetis, por tanto, habia

utilizado las habilidades de una Empusa para escapar de su

59 ppolonio de Rodas, IV 811-81%, Ibico, frg. 10 Page,
y Simdnides, f£rg. 53 Page, dicen que fue trasladado al
Eliseo, pero concuerdan en que se casdé con Aquiles. Segin
otras versiones, el bélida se pasea por el Jjardin de
asfodelos del Hades, yuejdndose de su suerte. Cfr. Graves,
op. cit. vol II, pdg. 405.

60 Cfr. Ov. Met. %I, 227-265 y Apolodoro III, 13, 5.

61 Graves, op. cit., vol. I, pag. 234.
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prometido.

En los versos 3 y 4, el poeta se vale de una ambigiedad
gintdcticab?; en la aposicién popog Tedxpow folta, el genitivo
puede interpretarse de dos maneras. Como genitivo subjetivo,
el boyero teucro es el victimario de Aquiles, pues Paris
matd al pélida con una flecha en el talén. Si se interpreta
como un genitivo objetivo, ell boyero teucro fue arruinado
por Aquiles, pues es bien sabido que éste maté a Héctor y
con ello apresurd la caida de Troya. El escoliasta se
confunde, gracias a esta estrategia retdrica, y dice que
Aquiles maté a Alejandro, es decir, a Paris, lo cual es
inexacto; quien matdé a Paris fue Filoctetes.

"Hijo de la perra® (vv. 4) es un enmmascaramiento de
"hijo de Hécuba", pues la madre de Paris fue transformada en
perram.

Luego de todos estos equivocos, el altar continda la

caracterizacién de su constructor, Jasén, llamlndolo "amigo

62 "Efecto semiantico producido por clertas
caracteristicas de los textos que permiten mis de una
interpretacién simultdnea sin que predomine ninguna, en un
segmento dado, de modo que corre a cuenta del lector el
privilegiar una de ellas.{...] A veces se basa en una
ambigtiedad worfolégica, producida por la relacidén equivoca
existente entre lexemas homdéfonos u homégrafos {...] pero el
fundamento de la ambigilledad puede ser también sintdctico, en
construcciones en que no aparecen claramente las funciones
gramaticales". Beristdin, Helena: DICCIONARIO DE RETGRICA Y
POETICA, s.v. ambigledad.

63 En Euripides, Hécuba 1259-1273; Quinto de Esmirmna,
XIV 347-351; Ovidio, Met. XIII 565-571; Cicerén, Tuscul. III
63 y Licofrén, Alejandra 315, 1la transformacién ocurre
después de que Heleno se lleva a Hécuba como botin. En
Séneca, Agam. 723-726, la esposa de Priamo se transforma
inmediatamente después de la muerte de éste. Cfr. Rulz de
Elvira, op.cit. pag. 435.

87



de Crisa". El poeta insimia que el esénida erigié el altar
en honor de una diosa menor del Egeo, llamada Crisab? , en
una isla homénima. Este episodio no se encuentra en ninguna
otra fuente sobre el viaje de los argonautas, de manera que
parece ser una invencién de Dosiadas. En Crisa, ante esta
ara, fue mordido Filoctetes por una serpienteﬁs.

En el verso 5, se dice que "la cuecehombres", Medea,
destruyd al gquardidn broncimembre vy que en ese momento
erigié Jasdn el ara. En su viaje de regreso hacia Yolcos,
log navegantes del Argo llegaron a la isla de Creta, donde
fueron recibidos hostilmente por Talos, quien vigilaba las
costas. Existen dos representaciones de este personaje. En
un principio, se le creyd ‘sobreviviente de la edad de
bronce; posteriormente se le concibidéd como un verdadero
autdmata de metal. De las sienes a un taldn le corria una
sola vena, de la cual obtenia su aliento vital. Medea lo
engafié, ofreciéndole, como a otros, que lo haria inmortal si
ge dejaba quitar el clavo en el que concluia la vena. El
broncimembre acepté y, al quitar Medea el c¢lavo, la linfa
que lo nutria escapd de su cuerpo y el guardién murié.

"El sin padre, bigamo y rechazado por su madre" es
como indican los escolios, Hefesto, quien habia forjado a
Talos. Se le aplica el mismo calificativo que en la siringa

{(vv. 15) sirve para designar a Pan, (ndwwp, porque el

64 "En los escolios a Licofrén, Alejandra 911, Il1. II
722 y en Bustacio 330, 11, Crisa es un nombre o advocacién
de Atenea". Ruiz de Elvira, op. cit., pdg. 419.

65 Segun Apolodoro, III 27, el episodio se llevd a cabo
en la isla de Ténedos.
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contrahecho herrero del Etna habia sido engendrado por Hera
sola, sin intervencién de ningin wmwortal u hombre®%, pe
acuerdo con la mayoria de los mitégrafos, el dios patizambo
tenia por esposa a Afrodita, guien lo engafiaba con Ares®7,
Segin otras tuentes®® su esposa era Cdrite, la Gracia,
Hefesto no tuvo nunca dos consortes al wmismo tiempo, pero el
poeta lo califica de ‘'bigamo" aludiendo a esta doble
tradicidén. El escoliasta tomé)al pie de la letra lo que en
el poema era un sutil juego de ingenio. Hefesto fue
"rechazado por su madre" a causa de su fealdad y arrojado al
mar, Se gand la benevolencia de Zeus al ayudarlo a encadenar
a la propia Hera.

A partir del verso 9 se narra la anécdota central del
altar: mientras Filoctetes lo contemplaba, fue mordide por
una serpiente y permanecidé en la isla de Lemnos hasta que
Odiseo y Diomedes lo llevaron a Troya. Filoctetes tenia en
su poder el arco y las flechas de Hércules, sélo con las
cuales, habia predicho un craculo, podria ser derrotada la
ciudad de Priamo.

En el Filoctetes (vv.263-270 y 1326-1328) de Séfocleg,
obra con la cual se relaciona estrechamente el texvonraiyviov
de Dosiadas a partir de este punto, se dice que log griegos,

en su viaje hacia Troya, ofrecieron un sacrificio en el

66 Habia nacido del muslo de Heva, precisa Kerényi.
Cfr. DIE MYTHOLOGIE DER GRIECHEN, pag. 153.

67 Od. viii, 266-369; Ov. Ars am. II 561-588, Met. 1V,
171-189.

68 Il. XVIIT, 382; Luc. Dial. de or. 15; seqin Hesiodo
Theog. 945, su esposa era Aglaya, la menor de las Gracias,
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altar. En ese momento una serpiente, "arrastravientre" por
ser un reptil y "desnudavejez".porque cambia de piel, 1lo
mordid., Aqui aparece una ambigiedad morfolégicaGg, basada en
los dos sentidos de la palabra {0, que significa tanto
"flecha" como "veneno". La serpiente inyecta veneno, pero,
por tratarse del arquero Filoctetes, bien es posible que lo
ataque, metaféricamente, con “"flechas" en lugar de
colmillos.

En los versos 10 y 11 aparecen dos epitetos de
Filoctetes. Es "el matador del juez de diosas", es decir, de
Paris., El poeta invierte lo dicho en la siringa vv. 12: si,
en aquel poema, Tederito era llamado Paris por el
significado de su nombre, aqui Paris es llamado Tebcrito por
su actuacién como juez de las diosas. El raptor de Helena
fue, en efecto, muerto por las flechas de Filoctetes’O,
Filoctetes habia cremado el cuerpo de Hérculesvl, el de
tres noches": cuando Zeus tomé la forma de Anfitrién para
seducir a Alcmena, hizo que la noche durara tres veces més
para prolongar su placer.

De la mordedura de la serpiente se desprendia un hedor

insdportable, que obligé a los aqueos a abandonar a Bu

69 Cfr, supra, nota 62.

70 Cfr. Licofrén, Alejandra, 61 ss, donde ge afiade que
Enone lleg6é tarde para curar. a su esposo y tuvo un final
tragico.

71 El espectro de Hércules le dijo a Filoctetes: "Ve
con ellog (sc. con Odiseo y Diomedes) a Troya, Filoctetes, y
yo enviaré un Asclepiada para que te cure, pues Troya debe
caer por segunda vez por mis flechas. Matards a Paris,
tomards parte en el saqueo de Troya y enviards a tu casa el
botin". Graves, op. cit. vol II, pag. 414.
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compafiero en la isla de Lemnos, de manera que se quedd
"varado en un lugar baflado alrededor" (vv.15). A esta isla
fue a buscarlo "el ladrdn y esposo de la madre de Pan", es
decir, Odiseo, quien robdé el Paladio del templo de Atenea
tras la destruccién de Troya, y era consorte de Penélope,
madre de Pan segin se dice en la siringa (vv. 15). En su
viaje de regreso a Itaca, Oaiseo hajé al Hades y regresd
vivo de alli, por lo que se le llama "el doblemente vivo".
Diomedes lo acompafié a buscar a Filoctetes por orden del
adivino Calcante. El padre de Diomedes, Tideo, se gand el
sobrenombre de "comehombres" porque, wmoribundo, habia
devorado la cabeza de Melanipo, quien lo habia herido en el
transcurso del ataque de los siete contra Tebas.

Odiseo y Diomedes llevaron a Filoctetes a Troya, la
ciudad de los teucros, la cual habia sido asolada, antes de
los griegos, por Hércules y por las amazonas, de manera que

es "la tres veces devagtada".
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111, 6 El altar jénico de Besantino
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Obscura tinta de vfctimas con
Linfas rojizas no me
Inquina, como la de la jibla.
Machetes afilados con piedra de Naxos, sobre mf,
Posesiones de Pan shorran, no me obscurece con humao
Irregular la resina olorosa de los hosques nisfos.
Contempla un altar, a m{, que ni con bloques de
Oro ni con barras de Aliba se armé, El que la raza
Originada en el Cinto, tomando cuernos de cabra
Fahricéd, como las que en el
Rededor de las cordilleras
Escarpadas del Cinto pastan,
No podrfa ser comparado a mf.
Del cielo con las descendientes, me
Ed{ficaron las nueve nacidas de Gea.
Siempre vivo designé a su arte el
Monarca de los inmortales.
Usted, que ha bebido en la fuente que
Creé el nacido de la Gorgona,
Haga sacrificios y vierta para mf
Opima libacién mucho mis
Sabrosa que la de las himétidas. Venga sin miedo
A mi estructura, pues de bestias rfue arrojan ponzo
fla estoy limpio, como la que escondfa aquel que te
Ofrendd, en las Neas tracias, cerca de Mirina, el
saqueador del velloc¢ino de oro, oh la de tres padres.
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Al  contrario de los Tepvonadyviw  de época  helenistica,
estructurados a base de c¢délones, el altar jonico esta
formado con versos: los tres primeros son anacreonteos (uu-
fu-|u--); 4-6, tetrdmetros trocaicos (-u-x|-u-x|-u-x|-u-);

7-9, faleciog (--|-uu|-u-u--). Los versos 10-20 son dimetros

yambicos (x-u-|x-u-); 21-23, dimetros anapésticos (uu-uu-
[uu-uu-), y 20-26, tetrédmetros coriémbicos catalécticos (-
uu--uu-~|-uu-|u--). Con la primera letra de cada verso se

form el acréstico 'Oldpme, molholg Eteov dloelag, que se ha
cnsiderado dirigido al emperador Adriano’?, El mds
filohelénico de los emperadores romanos tenia el sobrenombre

de 'OMyunoc,

El lenguaje y contenido de este poema no alcanza la
obscuridad de sus modelos. Las pocas lineas de escolios que

se requieren para interpretarlo lo comprueban:

"El sentido del altar: no me humedezco con la
sangre de los sacrificios (metafdéricamente llama
‘tinta de la jibia’ a la sangre de los
sacrificios); no me obscurezco con el humo del
incienso, pues no me miras ni dorado ni plateado,
ni soy igual a aquél que-Artemisa hizo con cuernos
a Apolo (el Cinto es un monte de Delos). Lo
relativo a las Musas y a las Gracias decidié Zeus
que fuera inmortal; y td, el que has bebido de la
fuente del Helicén, esto es, las bebidas de las
Mugsas, sacrifica a los dioses una libacién més
dulce que la miel. Dice que Atenea naq71‘36 de tres
padres, de donde es llamada tritogenia"’~.

72 Asi lo indican todos los editores; los escolios
editados por Wendel, sin embargo, no hacen ningin comentario
sobre el acréstico,

73 O Moyog 88 and 00 Pupod du ob téyyopor @ Tdv iepeiov aijat
(jetapoptrddg St O ThV {epeimv alpa onriag Okov elnev), o0 MPavatod wosvd
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El altar dice que no se mancha con la sangre de los
animales sacrificados (vv, 1;3): la jibia, onmie o murex,
es un molusco gasterdpodo del cual se extraia la plrpura; la
tinta de la concha significa, metaféricamente, la sangre.
Como no se deglellan ovejas o cabras ante este altar, se
"ahorran posesiones de Pan", dios bajo cuya proteccién se
encontraban estos animales.

Las piedras de afilar de Naxos se consideraban las
mejores y eran muy solicitadas para afilar los cuchillos™
de los sacrificios, en los que la rapida y limpia muerte de
la’ ofrenda era un requisito importante para ganar la
benevolencia de la divinidad. "La resina olorosa de los
bosques nisios" es el incienso traido de Nisa, una regién de
Arabia, La referencia tanto a la piedra de afilar de Naxos
como al incienso &drabe denota un contexto cultural romano,
seguramente de la época imperial.

Desde Homero (Il. II, 857) se consideraba a Aliba, al
nordeste de Asia menor, como la tierra natal de la plata.
Este altar dice no estar construido ni con oro ni con plata;

gin embargo, ni siquiera el ara que Artemisa, utilizando

pehalvopor, ob yap Opag pe olte ypuoody ofite dpyupoiv. ovdE éxeivog [vog
gpol yévorro Ov 1@ "‘AndMow 1) "Apteug Ex xepdtwv gnoinoev (Kovlog 88 Gpog
Afjhov), T 16 Mouodv, pnot, xad v Xapitwy Evevoev & Zevg dpdupta elvor.
ab 8t O & wijg xpivig 10D ‘Ehn@vog Exmidy, tovtéon thHv Mouowdv nopdrwv,
o Toig Beolg omovdilv péhtog yhuxepwtépuv. oot 6t "Adnvav éx pdv
livan motépuy, évilev Tproyévelay xaheiodal, .

74 El pathg que menciona Besantino en el verso 4 es el
culter con el que se sacrificaban los bovinos en Roma.
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cuernos de cabra, construyd en Delos para su hermano Apolo,
puede compardrsele.

Respecto al epiteto Kuvloyeviic githy, que los escolios
atribuyen a Artemisa, es posible hacer la siguiente
precigién, Cuando Leto huia de la célera de Hera buscando un
sitio para dar a luz a los gemelos Apolo y Artemisa, ninguna
tierra queria recibirla; solamente Delos, una isla movil
hasta ese mcmento, le sirvid come refugio. En Delos, en las
laderas del mwonte Cinto, nacidé Apolo, pero, hasta la época
helenistica, fue claro que Artemisa no habia nacido en el
mismo lugar que su hermano, sino en Ortigia, una igla

cercana75

. 5in embargo, en la literatura griega posterior y
especialmente en la latina, se aplica el epiteto Kuviy y
Cynthius a Artemisa, suponiendo que los dos gemelos habian
nacido en el mismo 1ugar76.

En los versos 14-17 aparecen las constructoras del
altar, sin ser llamadas por sus nombres: "las nueve hijas de
la tierra, junto con las nueve del cielo", Las nueve nacidasg
de la tierra son las nueve Musas, hijas de Zeus y Mnemosine,

71

quien a su vez era hija de Gea’’ y de Urano. "originadas de

Gea" quiere decir entonces "descendientes, nietas de Gea".

75 Cfr. Himno homérico a Apolo, en el que ni siquiera
se menciona a Artewisa (passim y, sobre todw, vv, 16);
Antologia palatina VII 273 y Calimaco, Himuo a Delos in
fine, donde dedica tres palabras a Artemisa, e Himno a
Artemisa, donde no menciona su lugar de nacimiento. Graves,
op. cit. vol., 1, pdg. 103, indica que la isla de Ortigia
estaba dedicada a Artemisa.

76 Esto se debié a la indentificacidén tardia de Delos,
con Ortigia, atestiguada eun Servio y Lactancio Placido. Cfr.
Ruiz de Elvira , op. cit. pag. 77.

77 Cfr. Kérenyi, op. cit., vol. I, pag. 103,
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Las '"descendientes del cielo" sgon las Gracias, quienes
habian nacido de la unién de Zeus y Themis, hermana de
Mnemosine, hija, por tanto, de Gea y Urano, el cielo. Si
menciona a las Musas a partir de su abuela, Gea, a las
Gracias se refiere el poeta a partir de su abuelo, Urano. No
se menciona en las fuentes mitogrdficas que Zeus haya
decidido en un determinado momento la inmortalidad de las
artes; se trata mids bien de una metdfora de Besantino.

Ya que este altar fue construido por las Musas, pide
que sobre é1 se realicen sacrificios incruentos’8: no quiere
sangre, victimas ni incienso (vv. 1-6), sino que un artista
le dedique una libacidén. El "que ha bebido de la fuente que
cre6 el nacido de la Gorgona" es el poeta: Pegaso habia
formado una fuente en el wmonte Helicén, que estaba.
consagrado ‘a las Musas, al Vdar una coz, y le se llamd
'Hipocrene’, la fuente del caballo. El Helicdn, entre Fécide
y Beocia, estaba consagrado a las Musas’?, El caballo alado
era hijo de Medusa, una de las Gorgonas, y de Poseidén;
habia sido concebido precisamente cuando el soberano del mar
violé a la doncella y sus cabellos se convirtieron en

serpientes, Al cortar Perseo la cabeza de la Gorgona,

78 Tanto en Grecia como en Roma existian dos tipos de
gsacrificios, los cruentos y los incruentos. En los primeros
se ofrendaban animales, a los que se degollaba sobre el
altar. En los incruentos se entregaban al dios alimentos y
bebidas (sal, leche, vino, miel, fruta). Cfr. D’ Aremberg-
Saglio (Ed.): DICTIONNATIRE DES ANTIQUITES, . ., s.V.
sacrificium,

79 Hesiodo dice haber recibido el don poético cuando
apacentaba sus rebafios en este monte (Theog. 22-23}; la
fuente Hipocrene es mencionada en el verso 6)
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nacieron de su sangre Crisaor y su hermano Pegaso. Beber en
la fuente de Hipocrene significa, por tanto, alimentarse de
la inspiracién artistica. Los artistas deben, pues, hacer
una libacién ante el altar. Pueden acercarse sin miedo,
dice, porque, siendo un altar erigido por las dadoras de la
belleza, no alberga ninglin animal ponzofioso, como aquel que
mordié a Filoctetes: nétese la referencia directa al altar
dérico, que se supone fue levantado por Jasdén, ladrdén del
vellocino de oro, en Lemnos; Besantino se refiere a este
sitio usando una perifrasis: "las Neas tracias, cerca de
Mirina" son un grupo de islotes cercanos a Lemnos. Es
interesante hacer notar que Besantino dice que Jasén elevd
el ara a Atenea, pues la diosa local Crisa es, en efecto,
una advocacién de aquélla. Aqui se llama a Atenea "la de
tres padres", variante del nombre Tpuoyéveir ("la de tres

origenes") que se le daba en algunas ocasiones.
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CPEDIR VL FUEGO, oie 327

CAP{TULO IV

Poética del carmen figuratum

Bl poema concreto es algo mds que un juguete
intelectual, sin embargo de alguna manera lo es
y como tal, como todo juguete, excita nuestra
curiosidad y nos invita a saber de qué estd hecho

Marco Antonio Moutes de Oca’
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IV, 1 LA OPINI&N COMiIN
Toda lectura conduce inevitablemente a una valoracién
estética de lo leido. El fildlogo y el critico literario son
lectores mejor informados que el lector comin, pero lectores
al fin y al cabo; por tanto, valoran estéticamente lo que
estudiant. Muy mal le ha ido a los teyvoraiyvie cuando los
filélogos y criticos los han juzgado: se les ha considerado
"manierismos“z, "tours de force"3, y "forma de pura
acrobacia literaria"4; se ha dicho que "no tienen otro valor
que el de curiosidades" y que "su mérito literario es
minimo, si no es que nulo"5

Estas opiniones desfavorables se han debido
fundamentalmente a dos razones: a una concepcién
evolucionista de la literatura, en la que se asigna a las
creaciones y a las etapas un metal para etiquetar su valor,
y al rechazo de lo retorizante y barroco. En primer lugar, a
una concepcién de la literatura. Recuérdese que, hasta
finales del siglo pasado, el helenismo era despreciado por
la mayoria de los filélogos, de manera que se consideraba

clasicos a Homero y a Pindaro, "decadentes" a Licofrén y a

1 Thibaudet decia con justicia que son leedores
profesionales. Cfr. Béguin, Albert: CREACION Y DESTINQ, vol.
I, p4dg. 15 . “"pPara el critico, el principio y el fin de toda
lectura es la escritura", dice Luisa Block de Béhar, UNA
RETSRICA DEL SILENCIO, FUNCIONES DEL LECTOR Y PROCEDIMIENTOS
DE_LECTURA, pig. 167.

Curtius, op. cit, vol. I, pag.384.
Buffiére, op. cit., vol. XII, pdg. 116.
Brioso, op. cit. pag. 399.

Légrand, op. cit., vol. II, pags. 226-227,
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Arato. Tanto en la literatura griega como en la latina, a
los poetas de épocas "decadentes" se les consideraba
demasiado retéricos, artificiales, efectistas, obscuros. A
los "Aureos", en cambio, se les consideraba didfanos,
sublimes, precisos, suma de las virtudes estilisticas,
maestros del equilibrio en que, durante siglos, se
fundamenté la idea de lo "clAsico", lo "digno de ser
imitado". ¢ De dénde surgieron estas limitadisimas
concepciones? Quizd de no haber comprendido las operaciones
creativas de los poetas de estas épocas, basadas en la
imitacidn.

En la literatura latina, la ensefianza generalizada de
la retbérica ‘“es responsable tanto de las virtudes como de
los defectos de los autores de la edad argéntea, Si la
enseflanza retdrica produce una literatura artificiosa vy
preciosista en ocasiones, es también la digciplina que en
este momento permite que la literatura se vuelva consciente
de si misma y busque explicar su naturaleza y justificar su
validez; esto se logra estableciendo modelos y definiendo
categorias con las cuales pueda medirse la excelencia"®.
Esto, en el siglo I d.C. en Roma. En el siglo III a.C. en
Grecia, la responsable de los éxitos y fracasos de los
poetas helenisticos fue la filologia, la cual establecié
también modelos literarios recomendables al elaborar 1los

cdnones de poetas y oradores.

6 Villasefior, Patricia: "En torno a la retérica del
siglo I", en MEMORIAS, JORNADAS FILOLOGICAS 1994 , México,
U.N.A.M,, 1995, pag. 17.
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En la primera etapa del helenismo, poesia y filologia
formaron una unidad; después, cada una tomd su propio
camino. Calimaco, Apolonio y Licofrdn escribieron sus poemas
en las pausas de su trabajo como bibliotecarios, saturados
de términos recién leidos en los autores que se dedicaban a
ordenar y editar. Enfrentados a todo lo escrito antes de su
tiempo, se convencen de que la nueva literatura nace de la
continuidad y la ruptura de la tradicién literaria anterior
a ellos. BEstos autores eruditos se complacen en la
orfebreria poética, pues saben que ésta es una de sus
principales aportaciones estéticas. Ademds, los alejandrinos
tienen un gran sentido del humor; para ellos la literatura
es como un juego; un juego, habria que decir, que es tan
seric como el de los nifios. Calimaco declara en el prélogo
de sus Aitia que él "monta sus palabras como un nifio" vy

juega (naitew) al crear.
IV, 2 LOS CARMINA FIGURATA Y LA POETICA DE ARISTSTELES

Ahora bien, otra razdén para el prolongado rechazo de estas
etapas "decadentes" es su arﬁificialidad, su obscuridad, su
tendencia a lo desequilibrado y barroco. En el caso de la
literatura griega, los valores estéticos con que se juzgan
los poemas provienen fundamentalmente de la Retdrica y de la

Poética de Aristételes’. Los preceptos dados por el

7 De la Retérica se tomaron, desde la Antigledad, las
caracteristicas recomendables del estilo, es decir de la
elocutio; de la Poética, que trata muchoc menos de la forma
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Estagirita se convirtieron, con el paso del tiewpo, en
paradigmas de critica para todo el occidente.

para &1, la claridad (10 oupég) es la mayor virtud
(dpen)) de todo discurso8; debe utilizarse el lenguaje comin
y corriente y no deben seleqcionarse, entre los vocablos,
aquellos que sean inusitados, compuestos y neologismosg. La
claridad se logra a partir de cinco cosas: el buen uso de
las conjunciones; hablar con las palabras propias y no con
términos universales; no utilizar palabras ambiguas a no
ser que ésta sea la intenciénlo; guardar la distincién entre
los géneros de las palabras, y expresar con exactitud lo
miltiple, lo poco y lo unoll, E1 estilo puede volverse frio
hpmpég)lz si en el texto ge usan palabras compuestas o
inusitadas o si en &1 hay un mal empleo del epiteto y 1la
metdfora. Puede volverse hinchado (6yu0v)13 si en &1, en vez
de usarse la palabra propia (xUpwt) o el concepto, se hace
una perifrasis. Puede volversé obscuro (doagés) si nunca se

completan las ideas o no se terminan de decir.

A partir de las apreciaciones anteriores, los poemas

que del proceso de creacién artistica (la teorfa de 1la
mimesis), se tomaron las caracteristicas recomendables para
lograr una buena inventio. Poética y retérica se encontraban
muy cercanas desde sus origenes y se complementaban
mutua@ente.
Ret.III, 1404bl-2 y b35-36.
Ret, III, 1404b27
El subrayado es mio.
12 Ret., 1407a20
£ Ret, III,1405b33
13 Ret. I1I, 1407b25
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figurados pueden considerarse obras de poco valor, pues
resultan, sobre todo la siringa y el altar dérico, piezas
frias e hinchadas; sin embargo, los carmina figurata no
entran en contradiccién con el principio bédsico de 1la
Poética de Aristételes, la powg, sino que, por el
contrario, se valen de dos medios miméticos.

Hay que recordar que, desde el punto de vista de los
medios miméticos que utilizan, los cuales corresponden a los
cinco sgentidos, existen «cinco tipos de artes, segin
Lausberg“: artes del sentido de la vista, como la pintura;
artes del sentido del oido,.como la misica y la poesia;
artes del sentido del gusto, como las culinarias; artes del
sentido del olfato, como la perfumeria; artes del sentido
del tacto, como las artes plasticas y la arquitectura.

Desde el punto de vista de los signos sensibles de que
se vale el artista para lograr la piuotg, Aristételes
distingue dos tipos de artes: hay artes que se sirven de los
colores y de las figw:as15 y otras, de la vozl®, Estas
Gltimas tienen a su disposicién tres medios fundamentales:
el ritmo, la palabra y el sonidot’ .

El carmen figuratum utiliza, pues, dos procedimientos
miméticos y pertenece a dos tipos de artes: imita tanto por

medio de la voz, usando ritmo, palabra y sonido, como por

14 MANUAL DE RETORICA LITERARIA, vol. II, pdg. 445.
15 poet.1,4 %ol xpdpaot xai ayfpaot oA upodvar Tiveg
anealovies :
° Ibidem, Etepot 6t Sud g puvic
Ibidem, Gruom piv gotodvraw v pignow v pudpd xoed Moyo xol
appovig
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medio de las figuras. El objeto es trasladado por signos
sengibles tanto a la vista como al oido.

Si Aristételes hubiera conocido este tipo de poemas, no
creo que los hubiera reprobado; cuando més, creo que les
hubiera hecho la siguiente objecién: por buscar representar
la mimesis visual, subordinaron a ésta la mimesis de
lenguaje. Los poemas de Simias, en particular, le hubieran
sido gratos, pues no son ni pomposos ni obscuros.

IV, 3 LOS CARMINA FIGURATA CONSIDERADOS EN EL CONTEXTO DE LA
LITERATURA GRIEGA

Iv, 3, 1 Poesia y artes visuales
Los poemas figurados griegos han sido valorados sin
tomar en cuenta su papel en el panorama completo de 1la
literatura griega. Su importancia reside en evidenciar un
giro importante en la concepcién del poema, en sugerir una
poética que proviene de llevar al extremo la relacién entre
literatura y pintura, a través de una figura retérica, 1la
écfrasis.
La influencia entre la poesia y las artes

18 g1 escritor se

plésticas en Grecia siempre fue reciproca
ingpiraba en las artes figurativas y pintores y escultores
hacian lo propio con la literatura. A manera de ejemplo,

considérese que 'Polignoto, en el siglo V a.C., pintd en

18 cfr. al respecto Séchan, Louis: ETUDES SUR 1A
TRAGEDIE GRECQUE DANS SES RAPORTS AVEC LA CERAMIQUE, caps. I
(L’art et la littérature en Gréce), péags. 3-10; cap. II
{Influence de l'art sur la poésie), padgs. 11-22, y cap. III
(Influence de la poésie sur l'art), pags. 23-37.
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Delfos una Iliupersis, derivada del poema épico del mismo
nombre; que en Platea el mismo autor pintd los frescos
llamados La muerte de los pretendientes y Odiseo en su
balsa, basados en la Odisea, y que El arco de Filoctetes,
también de Polignoto, se debid, al parecer, a la impresién
que le causé la obra teatral de S6focles. Asimismo,
Apolodoro pinté un mural, Los heraclidas y la vieja Alcmena
se refugian junto a los atenienses, que se inspiraba en
Euripides. Partiendo de Esquilo, Parrasio representd en una
serie de murales El suplicio de Prometeo y, basdndose en
Euripides, Télefo.

Por otra parte, los escritores se basaron
constantemente en la pintura y en la escultura: se cree que
Esquilo tomé elementos de un wmural de Polignoto para
caracterizar al espectro de Agamendn en las Coéforas, (vv.
284 s8) y que la idea de la Ifigenia en Tauride fue sugerida
a Euripides por un conjunto estatuario en Braurén. Tedcrito
se inspiré también en una escultura, que representaba un
delfin, para describir a este animal en su Idilio XIV,

En el caso de la 1literatura, sin embargo, la
plasticidad era una aspiracién que iba mucho mis alld de
basarse en las artes figurativas. Desde los inicios de la
literatura griega se concibid al mejor arte como una
maravilla de verse. En el canto XVIII de la Iliada, la
descripcién del escudo de Aquiles es tan vivida que lo
contenido en él parece moverse; la despedida de Andrdémaca y

Héctor en el canto IV de la Iliada es una pintura narrativa,
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En los géneros histdricos, la impresidn visual lograda por
el lenguaje es parte esencial del efecto: las descripciones
detalladas de monumentos y sitios en Herddoto tienen por
objeto que el lector vea a través del lenguaje lo que el
autor vio con sus ojos, y. lo mismo puede decirse de
Pausanias o de la descripcién que hace Tucidides de la peste
sufrida en Atenas al final de la guerra del Peloponeso.

La aspiracién de todo poeta de que el lector viera y
sintiera lo que el poema contenia, se aqudiza en el
helenismo, cuya poética, expresada en las obras de calimaco,
Tedcrito, Apoloninio y los autores de epigramas, plantea
como una de sus principales divisas la movilidad y el color,
Calimaco describe con detalle la situacién de los bafios de
Palas, con la intencidén de que el lector se sienta en el
lugar del infeliz Tiresiag; Tedcrito concibe al paisaje no
como un mero telén de fondo para sus idilios, sino como la
referencia gensible que pone a sus lectores en un estado de
&nimo propicio. Apolonio de Rodas (Argonduticas I, 730 ss)
describe el manto que Palas tejid para Jasén, tomando como
modelo la descripcién del Escudo de Aquiles. En la
literatura de la época Imperial y, sobre todo, en la Segunda
Sofistica, 1la descripciéun de -obras de arte reales o
imaginarias se convirtié casi en un género literariol?.

Los autores de teyvonalyvie llevan al extremo esta

tendencia, pues en ellos se pretende que el objeto de que

19 ysanse, por ejemplo, las tindveg de Fildéstrato el
viejo y Fildstrato el joven y lasg Exgpaueg de Calistrato.
joy ] Y @
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trata el poema se vea desde antes de leerlo, esto es, que la
correspondencia entre la forma y el contenido sea tangible.
Considerados de esta manera, los poemas con forma no son
simplemente la conclusién previsible de la poética
helenistica, sino resultado de un aspecto constante de la
tradicién literaria griega: no se trata solamente de una
desviacién barroca o manierista, sino de la desembocadura de

una preocupacién secular??,

IV, 3, 2 un proceso de 1ectura novedoso

Se han estudiado poco, en realidad, los procesos de
lectura en las literaturas clédsicas, a pesar de que, en
tiempos recientes, la teoria literaria ha vuelto su atencidn
hacia el lector como parte activa del hecho literario. La
teorfa de la recepcién, en efecto, se ha preocupado por la
manera en que el lector de una obra poética, el espectador
de una obra teatral o la persona que contempla un cuadro,
reciben el mensaje estético que el artista ha depositado en
su creacién y, yendo aun mids lejos, en la manera en que el
receptor del mensaje interacciona con el objeto estético y
lo wodifica a través de un proceso de decodificacién
enteramente personél‘ Esto. ha 1llevado a interesantes

consideraciones acerca de la naturaleza de los signos que

20 gue los autores de Tteyvomafyv hayan llevado al
extremo esta preocupacién por la expresividad visual, no
significa, de ninguna manera, que deban identificarse las
arteg figurativas y la literatura; los limites entre ambas
estaban delimitadas desde Arist6teles; las acerca la nocién
de equilibrio. Cfr. Herrera Zapién, Tarcisio, Horacio: ARTE
POETICA, pag. LXXXIII ss.
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intervienen en el texto.

La lectura de los poemas habia constado siempre de las
dos operaciones intelectuales "normales" de todo tiempo y
todo lugar: "la primera operacién tiene por objeto 1la
identificacién del valor de los signos que constituyen el
contexto total del poema, mientras que la sequnda tiene por
fin el establecimiento de relaciones adecuadas entre los
mismos"?l, Los carmina figurata introducen una variante
interesantisima en el proceso de lectura del texto porque
los poemas con forma implican una lectura circular. Primero,
el lector ve la figura, que es la primera en anunciarle que
no se encuentra ante un texto simplemente discursivo; en el
momento en que sus sentidos entran en contacto con este
objeto, el lector no sabe si se trata de un objeto estético
o de una iwmagen cualquiera, pero la presencia de signos
textuales (letras) le indica Que debe realizar un proceso de
lectura. El lector pasa entonces de una contemplacidn
global, propia de los objetos estéticos figurativos, a una
lectura detallada de esa cadena de signos textuales, propia
de los mensajes discursivos. Una vez que ha aprehendido el
texto, vuelve a la contemplacién de la figura, que habia
quedado irremisiblemente Dblogqueada por el proceso de
lectura®?, Este novedoso proceso de percepcién de un objeto

estético no se habia dado antes en la literatura griega,

21 perraté, Juan: DINAMICA DE LA POESiA, pdg. 175.

22 En el altar jénico es necesario un eslabdén més en el
proceso de percepcién: la lectura del acréstico, que es
imposible hacer al mismo tiempo que la lectura del texto
completo. :
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IV, 3, 3 un uso novedoso de los siguos

Hasta antes de los poemas con forma alejandrinos, la
letra no fue més que un vehiculo de la comunicacidn: los
griegos sabian que con letras se forman palabras y con
palabras se representan ideas Yy sensaciones, pero los
escritores no habian reparado en las posibilidades del uso
ampliado de los signos. En un carmen figuratum, "las letras
se utilizan al mismo tiempo: a) como trazos de un dibujo
figurativo; b) como signos de la cadena discursiva y ¢} como
signos de otras cadenas discursivas que se entrecruzan o
atraviesan las bésicas"?3, Fl entrecruzamiento de 1las
cadenas discursivas puede apreciarse en el altar jénico, en
el cual el acréstico formado con la primera letra de cada
verso forma una cadena discursiva imbricada en el texto,
pero con significado independiente.

Aunadc a estas caracteristicas del poema con forma, va
el mérito de los autores de teyvonalyvia de haber sido los
primeros en utilizar el espacio de la pégina, gracias a la
circunstancia histérica de la difusién del papel. En los
seis poemas griegos, el constraste entre el planc obscuro
‘del texto y el espacio circuﬁdant& del resto de la pégina
(plano blanco), que lleva a la visualizacidén de la figura,
es el principio estructural béasico. El texto poético se
convierte entonces en una “totalidad espacial donde lo vacie

se muestra como conjunto significativo que puede entrar en

23 Segre, Cesare: PRINCIPIOS DE ANALISIS DEL_ TEXTQ
LITERARIO, pé&g. 65.
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colisién dialéctica con lo llenov?4,

IV, 4 EL CARMEN FIGURATUM CONSIDERADO COMO FENGSMENO
RETARICO

IV, 4, 1 la retérica general

Una consideracién retérica del poema con forma ha sido
ya ensayada en la RHETORIQUE GENERALE del Grupo § y, con
mayor amplitud, en el DICCIONARIO DE RET6RICA Y POETICA de
Helena Beristdin, El principal aporte del Grupo §t en
relacién con los carmina figurata consiste en considerarlos
una forma extrema de una figura retérica, la permutacién, y
en asignarles el nombre de metagrafos. En los metagrafos,
afladen, "los metaplasmos no existen mds que el plano

gréfico"25,

y yo dirfa que existen precisamente en virtud
del plano grédfico. Dubois y sus compafieros advierten que
"estos fenémenos son menos futiles de lo que parecen a
primera vista: el texto es también un objeto y la lectura no
es una operacién puramente 1ingﬁistica"25.

Helena Beristdin amplia y completa lo apuntado por los

24 ganchez Trigueros, Antonio: "Retdrica del blanco
tipogrdfico", apud INVESTIGACIONES SEMIGTICAS III (RETORICA
Y LE ES), vol. II, p&g. 383. La teoria literaria més
reciente tiende a valorar cada vez mds la importancia de la
utilizacién del espacio y de los soportes en los que el
hecho literario se materializa, pensando sobre todo en un
futuro cibernético., "La escritura es una variante de la
imagen", dice Stéphane Santerres-Sarkany, TEORIiA DE_ LA
LITERATURA, pdg. 29, Cfr. también Gonzdlez Salvador, Ana:
"Riguras:la letra y la imagen", apud INVESTIGACIONES
SEMIGTICAS III, vol. II , pags. 503-509. j

GROUPE M (J. Dubois et al.): RHETORIQUE GENERALE,

ag. .
P gé Ibidem, pag. 66.
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retéricos de Lieja. "Las permutaciones atraen la atencidn
sobre el orden espacial. También lo hace 1la singular
distribucién de las letras en el espacio, de modo que
dibujen una figura relacionada con el significado o acentien
éste de algin modo; son el tipo de permutaciones llamados
metagrafos, [...] cuya percepcidén agrega un significado que
gubraya, por homologfa, el significado lingﬁistico"27. Bl
carmen figuratum es, por tanto, un metagrafo, que se produce
mediante permutacién por inversién, "ya que el ordenamiento
de las palabras obedece a un orden necesario para reproducir

la figura dada" 28,

1V, 4, 2 la retdrica de la imagen

En la década de los sesenta, la retdérica llegd a la
imagen29 . La aportaciones de la retdrica en este campo
pueden aplicarse al estudio de los poemas con forma, en los
cuales la imagen se encuentra con el lenguaje.

"Las imAgenes constituyen un awplio dominio que se
resiste a su delimitacién y con mayor razén a su
clagificacién"3%, Psicoanalistas y sociblogos sitdan la
imagen wés alld del lenguaje, Los primeros, porque tratan

"de llegar a las estructuras latentes de la imagen,

. 27 peristéin, Helena : DICCION DE__RETGRICA Y
POK , 8. v. metagrafo.
Ibidem.

29 ge traté, en un principio, de analizar las imigenes
cinematograficas y propagandisticas. Cfr. Barthes, Roland
"Rhétgaique de 1'image", Communications, 4, 1964.

Thibault-Laulan, Anne-Marie: “"Imagen y lenguaje",
apud Pottier, Bernard (Ed.): EL_LENGUAJE (DICCIONARIO DE
LINGUISTICA), pag. 260.

113



interpretdndola mas all@ del sentido aparente denotado
03l

verbalmente Los sociblogos, por su parte, se preocupan
mds por "la representacién de imdgenes sociales o miticas,
procedentes del inconscieqte colectivo"32, Las  dos
disciplinas, sin embargo, aceptan t&citamente que la imagen
no puede reducirse fdcilmente a lenguaje y que, por tanto,
es mas provechoso estudiar sus consecuencias en el plano
extralingliistico. Las artes plé&sticas, por ejemplo,
generalmente se estudian a partir de su ubicacién en la
historia del arte y de la cultura, y no a partir del
lenguaje especifico que utilizan. La retérica de la imagen
pretende, precisamente, reducir lo mds posible la imagen a
lenguaje, encontrando en la estructura de la imagen y de la
figura procesos y mecanismos similares a los empleados en la
lengua. De esta manera, han llegado a algunos planteamientos
importantes respecto a la natﬁraleza de lo icénico.

En primer lugar, han llamado la atencién sobre la
linealidad del lenguaje y la bidimensionalidad de la imagen,
fenémeno que, al parecer, disocia ambos dominios expresivos.
Todo lenguaje, segfin la lingiistica posterior a Saussure, se
define por la regla de la doble articulacién. El problema es
que la imagen, en términos generales, no posee esa serie de
unidades perfectamente diferenciadas que constituyen la

cadena de discurso que llamamos doble articulacién. Es

seguro que una imagen fija, como un cuadro, no posee doble

g% Ibidem, p&g. 261.
Ibidem, pag. 262.
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articulacién, al menos no como se concibe en lingtiistica. El
interés de esta observacién es que la recepcién de lo visual
es en esencia diferente a la recepcién de lo lingliistico, ya
que las formas visuales no pueden reducirse a elementos
significativos como en el lenguaje: cuando una persona se
encuentra ante un cuadro, por ejemplo, recibe el mensaje de
una sola vez, no gradualmente, y la imagen se le presenta
como un todo. El espectador puede fijar su atencién en
algunos aspectos o en formas especificas sblo después de
aprehender el todo. Ninguna obra hecha de lenguaje puede ser
aprehendida de una sola vez y juzgada como un todo al primer
contacto con ella.

Es importante también apuntar que la naturaleza de los
signos en el lenguaje y en la imagen es un tanto diversa. El
signo linglistico es por naturaleza arbitrario, tal como
establecidé Saussure: no hay ningin vinculo natural de
semejanza entre el significado y el significante. El signo
lingiistico es inmotivado. Los elementos de un mensaje
visual, por el contrario, se basan en la semejanza y estén
motivados. Su motivacién consiste en representar la forma,
la figura o cualquier otra estructura icénica en el espacio
visual, Sin embargo, la interpretacién de los signos
visuales estd condicionada por el aprendizaje, al igual que
la de los signos textuales,

En esta diferenciacién interviene también ei hecho de
que en un solo mensaje visual se interfieren numerosos

sistemas de signos con diferentes articulaciones. En el
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carmen figuratum hay un sistema lingliistico, el cual
sustenta el significado; wuno métrico que, aunque se
fundamenta en el anterior, constituye una fuente de tensidn
en la estructura textual, .y un sistema retérico, que
determina la distribucién de los elementos textuales en el
espacio gréfico..

De estas observacionesg se desprenden otros
planteamientos. "Toda una parte del universo de la imagen no
puede encajar, ni siquiera a la fuerza, en el modelo
lingliistico, ‘patrén general de toda la semiologia’, segin
palabras de Saussure. Llamamos a esta parte la imagen
expresiva, ya que obedece a una de las funciones descritas
por Roman Jakobson, la funcién poética"aa. Por tanto, en
toda imagen, y sobre todo en la imagen fija, el mensaje
poético se superpone al mensaje semdntico. Las operaciones
de sgeleccién y combinacién en una imagen son diferentes a
las que se realizan en un texto: de manera inevitable, el
sentido queda supeditado a la forma.

De esta manera, en el carmen figuratum se manifiesta la
funcién poética por partida doble, pues dos procesos
creativos que llevan a ella se conjuntan en  la
objetivizacién del taxto. Por una parte, la creacién
propiamente poética a partir del lenguaje doblemente
articulado, que puede ser deficiente porque se contamina con
la creacién visual totalizante, Por otra, est& precisamente

el proceso de composicién de la imagen visual, que opera con

33 Ibidem, pag. 264.
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sus propios procedimientos, pero que, por sobrecargar el

mensaje del lenguaje, lo supedita y lo entorpece. Queda
claro, por tanto, porqué todo poema con forma subordina el

texto a la figura y, si este poema utiliza ademds esquemas
métricos, como es el caso de los teyvonualyvia, la

subordinacién de lo semédntico es doble.
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APENDICE

Elementos para una historia
del carmen figuratum



Presentacion:

Relino en este apéndice carmina figurata de wuy diversas
indoles y épocas, que representan el desarrollo de la
tradicién iniciada por los poemas dgriegos. Seleccioné los
textos tratando que los transformaciones de esa tradicién
fueran visibles, No pretendo, por tanto, que este recuento
sea exhaustivo ni completo, sino simplemente que el lector
se asome al eco de los teyvormalyvia en los casi 2,300 afios que
los separan de nosotros.
Tres tradiciones se encuentran reunidas aqui bajo la

denominacién comin de carmen figuratum:
1) Los poemas que con toda propiedad pueden definirse como

poemas figurados, es decir, aquellos que forman una figura
mediante las diferentes longitudes de ©sus versos vy
disposicién peculiar de de éstos en el espacio tipografico,
como los analizados en detalle en los capitulos precedentes.
En este tipo de artificios el poema queda contenido en la
figura, es decir, el poema es la figura misma. En el siglo
XX, en las literaturas inglesa y alemana se les ha llamado

poemas concretos.

2) La llamada poesia visual, en la que la figura se obtiene
resaltando algunos signos textuales del poema. En este tipo
de obras, el texto se mezcla con el dibujo que forman los
elementos distinguidog con un color o con un tipo de letra

diferente. En estos textos, la figura queda contenida dentro
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del poema.

3) el caligrama, denominado asi a partir de Apollinaire, en
el que la figura resulta de la escritura manual del poema,
introduciendo lineas curvas que la imprenta diffcilmente
tolera. La geometria de estos poemas no resulta perfecta,

pero permite disposiciones mids caprichosas del texto.



PRIMERA PARTE: CARMINA FIGURATA LATINA
Publilio Optaciano Porfirio (s. III-Iv d.C.)!

Escribidé un libro intitulado Panegirico de Constantino , en
el que pedia se le revocara el exilio que pesaba sobre él,
exilio cuyas causas se desconocen. El libro consta de 24
poemas, 23 de los cuales son carmina figurata y sblo uno
discursivo, y de un prélogo en prosa. Se conserva también la
carta de respuesta del emperador, en que se le concede el
perdén y se alaba la habilidad y buen gqusto del poetaz.
Optaciano Porfirio compuso su obra antes del afio 19 del
imperio de Constantino, segin se deduce del poema XX3,‘que
alaba los triunfos militares del César en el aifio 321, cuando
derrotd a los sdrmatas que habian invadido Panonia.

En la epistola a Constantino, que sirve de prélogo a su
obra, Porfirio reconoce a Virgilio como el primero de los
poetas romanos?, y se pregunta qué podria escribir con un
ingenio mucho menor que el de aquél; se responde que puede

atreverse a una obra que tenga al wmismo tiempo ingenio y

1 ygase Emilio del Rio, "Unos textos wmilenarios de
poesia visual", PERFICIT, vol III, nos. 56-57, Junio-Julio
de 1972, y PL XIX, 394 ss,

< QGratum igitur hoc mihi dicationis tuae munus fuit:
Exercitatio mentis et naturae facilitas comprobata est, dice
Constgntino al poeta (PL XIX, 394)

Envié el libro a Constantino en el afio 23 de su
gobierno, precisa San Jerénimo en su versién del Chronicon
de Eusebio: Porphyrius, misso ad Constantinum insigni
volumine, exsilio liberatur, Cfr. PL XIX, 389.

Romanae Musae antistes nobilis Mantuanus, serena lux
vatum et fons purl nectarig (PL ibidem)
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efecto (pariter ingenium et effectum), y que, si agrada al

emperador, se dard por satisfecho.

Porfirio cultivé el poema con forma, tal como lo habian
hecho los poetas alejandrinos. El Panegirico contiene dos
poemas figurados a la manera alejandrina, un altar (poema
II, ara) y una siringa (poema XII, fistula). El hecho de que
los dos carmina figurata que.Optaciano incluye en su libro
sean una clara imitacién de los dltimos teyvomalyvie, indica
que desea adherirse a una tradicién, de la misma manera que
antes lo habia hecho Besantino al imitar a Dosiadas.

El ara de Optaciano combina elementos de varios
tweyvonaiyvie, sin referirse a ellos directamente. E1l altar
estd dedicado a Apolo y es digno de &1 (vv. 1-3). Fue
fabricado por un poeta artesano fértil en ingenio, al igual
que el huevo de Simias. El artifex hizo que algunos versos
fueran extensos y otros breves, como si alineara con una
regla (vv. 10-18) , de la misma manera que un artesano o un
escultor pule (vv. 7) su material. El poema, al igual que el

de'Eesantino, trata de las Musas (vv. 19).
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Dentro de 1la historia de 1los poemas con forma,
Optaciano Porfirio es importante porque fue &l quien inventd
la poesia visual, en la cual la imagen queda contenida
dentro del texto y no el texto dentro de la imagen, como
sucede en el teyvomaiyviov, Veintiddés poemas del Panegirico
son visuales. El procedimiento por medio del cual se crea la
figura es idéntico en todos ellos: se trata de poemas en los
cuales se da relieve a algunas palabras para formar con
ellag la silueta de algin objeto. Porfirio resaltaba las
letras con las que gse traza la figura utilizando un color
rojo bermelldn.

Asi pues, el poema IX dibuja el monograma de Criéto,
adoptado por Constantino: una X, que atraviesa todo el
texto, partiendo de las cuatro esquinas, con una P en =l
centro. EL poema XVII contiene igualmente el monograma, pero
aflade las siluetas de cinco letras, con las cuales pueden
formarse dos palabras, Iesus y spess, El poema XVIII, al
igual que el V y el XIV, forma una serie de rouwbos que se
entrecruzan con una perfeccién notable. El poema XX dibuja,
seqin seilala su autor, una palma de victoria, aunque la
figura no est& plenamente lograda. En todos los poemas, las
letras que forman la figura contienen frases perfectamente
coherentes y legibles, que resumen lo dicho en el resto del

texto.

5 Todos los poemas visuales de Optaciano se encuentran
en PL XIX, 387-432.
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De los poemas visuales de Porfirio, seleccioné el IV,
la nave. El poema es bilingle. La mayor parte del texto estd
escrito en latin, pero algunas frases se encuentran escritas
en griego transliterado a caracteres latinos. Se trata de
una alabanza de Constantino como promotor de la paz y de la
grandeza romanas, utilizando la metédfora de la nave del
estado -en este caso la nave del imperio-, que habia
popuiarizado ya Solén.

Con las letras de color rojaﬁ, se forman dos frases en
griego transliterado al latin, que forman verticalmente una
X y una P, simbolos de Constantina’.

Ten nayn aei, cosmon ke de armenon einoikizin
"Construir una nave siempre, pero que lleve al cielo"
Ourois teinomenon ses aretes anemois

"Llevado por los rdpidos vientos de su virtud"

Las seis frases latinas que forman el resto de 1la
figura son:
Navita nunc tutus contemnat summe procellas

"El nauta, sequro, desprecie ahora del todo las tormentas"

6 En la edicién de la Patrologia de Migne, hecha a una
sola tinta, las letras que forman la silueta de la nave se
encuentran en maydscula. He tratado de recuperar la
impregiﬁn visual, restituyendo el color a dichas letras.

Originalmente, eran el monograma de Cristo; sin
embargo, Constantino los habia adoptado como proplos en su
batalla decisiva contra Majencio, en el puente Milvio, el 28
de octubre del 312, gracias a la cual se convirtid en
emperador. Segin Eusebio, habia utilizado la P y la X porque
asi ge lo habia sugerido una visién nocturna. Cfr. Vogt
Joseph: LA _DECADENCIA DE ROMA, vol. III, pdg. 125.
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Nigras nunc tutus contemnat summe procellas

"Seqguro, desprecie ahora del todo las negras tormentas"

Tutus contemnat summis cumulata tropaies

"Seguro él, las desprecie, llena (la nave) de los mejores
cargamentos"

Pulga mente mala contemnat summe procellas

"Apartado el mal pensamiento, desprecie del todo las
tormentas"

Spe quoque Roma bona contemnat summe procellas

"Y Roma, con buena esperanza, desprecie también del todo las

tormentas"

Roma felix floret semper votis suis

"Roma, la feliz, florece siempre con sus votos"
P
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Venancio Fortunato (S. VI d4.C.)

Aproximadamente entre el 530 y el 600 d4.C. vivié el poeta
cristiano Venancio Fortunato®. Considerado por Albrecht
Dihle como "el f(ltimo autor que verdaderamente escribid
poasia en la tradicién clésica viva"g, Venantius Honorius
Clementianus Fortunatus, nacié en Treviso, al norte de
Italia., Estudié gramdtica y retdrica en Ravena. En el 565,
un poco antes de la invasién de los longobardos, abandond
Italia y se trasladé a Tours, en las Galias, vy
posteriormente a Poitiers, donde fue designado obispo unos
afios después, y donde residié hasta su muerte. Entre sus
escritos se encuentran obras biogrdficas (De vita S. Martini
libri quatuor, Passio s. martyrum Dionysii, Rustici et
Eleutherii y once Vitae episcoporum); obras didicticas
(Expositio fidei catholicae) y once libros de obras
migceldneas.

Entre los 21 poemas del 1libro II de sus obras
misceldneas, dedicado enteramente a la alabanza de la cruz,
ge encuentran un carmen figuratum y dos poemas visuales, uno

de ellos incompleto, El poema figurado es una cruz:

8 crr. Manitius, Max: GESCHICHTE DER_ LATEINISCHEN
LITERATUR DES MITTELALTERS, vol. I, pags. 170-175 y la Vita
Venangii Fortunati (PL vol. LXXXVIII, 19-46)

GREEK_AND LATIN LITERATURE QF THE ROMAN EMPIRE, pag.

597.
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Verticalmente, a partir del centro, se encuentra este verso:
Crux est mihi certa salus, quam semper adoro

*La Cruz, a la que siempre adoro, es salvacién cierta para
mi"

Horizontalmente, a partir del centro:
Crux Domini mecum, mihi refugium

*Conmigo estd la Cruz del Sefior, refugio para mi"

El poema visual qie Se conserva completo representa
también una cruz. Es uno de los poemas de este tipo mejor
logrados , tanto por su simetria, como por carecer de lineas
que completen la figura, la cual resulta exclusivamente del
relieve que se da a clertas letras.

El poema es una alabanza a la cruz como imagen
distintiva de la cristiandad, que parte de 1la historia de
Adén y Eva, de su expulsién dél paraiso y de la esperanza de

redencién que encarna Cristo.
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El texto presenta dos acrésticos; el primero se forma con la
primera letra de cada verso:
Dulce decus signi, via coeli, vita redempti

"Dulce decoro del signo, camino del cielo, vida del
redimido" ’

El sequndo se forma con la dltima letra de cada verso:
In Cruce mors Christi curavit mortua mundi
'La muerte de Cristo en la cruz curd lo muerto del mundo"
Los versos que forman el madero vertical de la figura
se refieren al propio poeta y g-éus allegados:
Crux pia, devotas Agnen tege cum Radegunde
"Cruz pia, resguarda a las devotas Agnes y Radegunda"
Tu Fortunatum fragilem, crux sancta, tuere
"Protege td, cruz santa, al frlgil Fortunato"

Las letras en relieve que forman el madero horizontal,
dicen:

Vera spes nobis ligno, Agni sanguine, clavo

"Werdadera esperanza para nosotros a través del madero
clavado, sangre del cordero"

Arbor suavis agri, tecum nova vita paratur

" Arbol grato del campo, contigo se prepara una nueva vida"

El tercer texto de Venancio Fortunato, aunque
incompleto, es interesante porque revela el proceso que el
autor sigue en gsu composicién : primero formd el marco, la
cruz y el rombo que la rodea; despﬁés intenté escribir el
resto del poema, que debia servir de fondo a la figura, como

en el texto anterior, pero no lo termind.
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CAPUT V.
De sancta crucé. »
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Rabano Mauro (S. VIII-IX d.C.)

Magnentius Rabanus Maurus nacié en Maguncia, en el ailo
784 d.C. La vida de este erudito eclesidstico estuvo
consagrada al estudio desde los nueve aflos, edad a la que
fue entregado por sus padres a un monasterio. Alli fue
instruido por un monje wmayor, llamado Rathgario vy
posteriormente fue enviado‘por éste al monasterio francés de
San Martin de Tours, donde estudidé con Alcuino, el maestro
de Carlomagno. Al cabo de seis afios se trasladé a Fulda,
donde, en el afio 801, fue nombrado didcono y fundé una
escuela para enseflar las siete artes liberales. Cinco aflos
después fue ordenado sacerdote y escribid, por encargo de
Alcuino, el Liber de laudibus sanctae Crucis®, A partir de
este libro desarrolla una actividad intelectual notable en
varios campos del conocimiento: su obra abarca seis
volimenes, de mds de 1,500 columnas cada uno, en la
PATROLOGIA LATINA de Mignell.

El libro De laudibus Sanctae Crucis combina con enorme
goltura la prosa con el verso y el dibujo. La obra se
compone de 28 poemas, todos visuales, acompafiados cada uno
de una exégesis en prosa que los comenta y complementa.

10 cfr. Manitius, op. cit., pags. 288-302.

11 a mayor parte de 5u obra consiste en extensos
comentarios a los textos sagrados (In Genesim, in exodum, in
Deuteronomium, etc); sin embargo, compuso también obras de
gramdtica (Exceptio de Arte grammatica Prisciani) y de
lexicologia (Glossae Latino Barbaricae de partibus humani

corporis). Cfr, el catdlogo de sus obras en PL CVII, 131-
132.
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Rabano Mauro define la obra como Christi laude libellum
versibus et prosa y, en efecto, los poemas se refieren a
pasajes de la vida de Cristo y a su significado para la
religién. El poema II, por ejemplo, contiene una cruz, al
igual que el XII; el poema XV dibuja las figuras de los
cuatro evangelistas y del cordero, y el XXII traza el
monograma.

El liber de laudibus Sanctae Crucis fue conocido y
reconocido en su época, e incluso fue enviado al Papa, segin
sefialan los anales del monasterio. Los poemas de Rabano
Mauro, sin embargo, manifiestan mejor que ninglin otro la
gran deficiencia de los carmina figurata: "muchas palabras y
pocas pensamientos“lz.

De los poemas de Rabano Mauro, he escogido el primero,
porque traza la figura mas compleja: De imagine Christi in
modum crucis brachia sua expandentis, et de nominibus ejus
ad divinam seu ad humanam naturam pertinentibus.

El texto expone cuestiones basicas de cristologia: las
digtintas advocaciones de Crigsto, su munificeuncia y, sobre

I

todo, lo que significa su crucifixién para la cristiandad.
Rabano Mauro utilizé lineas curvas para completar las
imidgenes, asi como dibujos que se sobreponen a las letras.
Véanse, por ejemplo, los pliegues de la vestimenta y de los
cabellos de Cristo. Este recurso, que denota una plena

intencién pictérica, no se habia aplicado antes.

12 Manitius, op. cit., pag. 296.
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FIGURA I
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Las cinco frases que forman la figura, precisada con un

dibujo, son los siguientes:

La primera, empezando en el dedo medio de la mano
derecha, pasando por el indice y el pulgar, sube por el

brazo derecho y termina en lo alto de la cabeza:

Dextra Dei summi cuncta creavit Hiesus

"Tesis, a la diestra del sumo Dios, cred todas las cosag"

La segunda desciende de la cabeza a la mano izquierda:
Laxabit e sanguine debita mundi

*Librard con su sangre las deudas del mundo®

La tercera se inicia en el cuarto dedo de la mano
derecha y abarca el lado inferior del brazo y el flanco
derecho hasta la mitad del vientre, y de la rodilla al pie:
In cruce sic positus desolvens vincla tyranni

“Degatando las ataduras del tirano, asi puesto en la cruz"

La cuarta comienza en el extremo del pie derecho, sube
por las rodillas y termina en el pie izquierdo:
Aeternus deduxit ad astra beatos

"El eterno condujo a los bienaventurados a los cielos"

La quinta frase, en el costado izquierdo, del pie a la
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mano, dice:
Atque salutiferam dederat Deus arce coronam
"Y ademds Dios les habia dado, en su fortaleza, corona de

gsalvacién®

El siguiente distico se encuentra escrito en el paifio
que Cristo lleva en la cintura;
Veste guidem parva hic tegitur qui continet astra.
Atque solum palmo claudit ubique suo.

"Aqui se cubre con su pequefia veste quien contiene los
N P
astros,

y quien con su palmo encierra dondequiera el suelo"

En el cabello lleva la ingcripecién Iste est rex
justitiae, "éste es el rey de la justicia". En el rostro y
mentén, en el pecho y en el ombligo, se lee Ordo justus Deo,
"el orden justo para Dios". En la corona, Rex regum et
Dominus dominorum, "Rey de reyes y Sefior de gefiores".

Hay una cruz detrds de su cabeza, de la cual sdlo
pueden verse tres extremos, en los que hay escritas tres
iniciales, A, M y O, que significan el principio (alfa), el

medio (mésos) y el fin (omega).
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Cristébal Cabrera (S. XVI)

Cristébal Cabrera es considerado por algunos de sus
biégrafos como "el primer autor americano"; arribé pene
puer, segin &1 mismo dice, a la Nueva Espaﬁa13. Habié nacido
en 1515, en Burgos, segin algunos; en 1513, en Santa Olalla
de Bureba, seqgin otrosi?. su llegada al recién conquistado
Nuevo Mundo debid ocurrir entre el 1531 y el 1533, cuando
contaba entre 18 y 20 afios. Su formacidén académica vy
literaria se llevé a cabo enteramente en la Colonia, pues en
la metrépoli s6lo habia estudiado gramdtica. Cabrera fue
recibido por el obispo Juan de Zuwdrraga, quien lo albergd
en su casa y puso a su disposicién la biblioteca mds antigua
del continente, en la cual completé su conocimiento de los
clédsicos griegos, latinos y espafioles.

En 1538, Fray Vasco de Quiroga llega a la ﬁueva Espafia,
y Cabrera se convierte en su éyudante en el Sinodo Nacional.
En 1540 se publicé un poema latino de Cabrera, titulado
Dicolon Icastichon, en el Manual de adultos. Posteriormente

escribié sus Argumenta in omnes Beati Pauli epistolas,

13 Casi todos los datos sobre la estadia de Cabrera en
la Nueva Espafia provienen de una carta latina que sirve como
prélogo a sus Argumenta in omnes Beati Pauli epistolas. La
carta es vreproducida por Ernest J. Burrus, "Cristdbal
Cabrera (c.1515-1598), first american author: a check list
of his writings in the Vatican Library", Manuscripta 4
(19603_4 pags. 85-89,

Cfr, Alcina Rovira, Juan A: "Cristébal Cabrera en
Nueva Espafia y sus Meditatiunculae ad principem Philippum",
Nova Tellus 2 (1984), pdg. 131.
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conservadas en la Biblioteca Vvaticana. Hacia 1544 regresd a
Europa y radicé en Espafia e Italia. Escribid una veintena de
obras mds, la mayorfia de ellas en latin, hasta su muerte en
1598.

Cristdbal Cabrera compuso varios carmina figuratal5
que hasta el momento se encuentran inéditos en manuscritos
de la Biblioteca Nacional de Madrid. El texto que presento,
incluido en la obra Piae meditationes in septem Psalmos
poenitentiales, fue editado por Juan A. Alcina Roviralé y se
titula bipennis.

Se trata de una imitacién del hacha de Simias, que
incorpora como novedad un acréstico, a la manera del altar
jdnico. Cabrera presenta asi su poema:

"Bipennis ex octonariis, choriambfciis,

gliconicis, senarlis, phaletiis, alcmaniis,

dimetris iambicis, pherecratiis et intermedio

archilochio, cuius acrostichis est locus Matthaei
cap. III"

15 En el mismo siglo XVI novohispano se compusieron los
llamados laberintos latinos, piezas lidicas en las que
también se aprovecha el espacio tipogrdfico; no se trata de
carmina figurata. Cfr. Osorio Romero, Ignacio: FL 3 DE

GRAM&“CA Y RETGRICA EN NUEVA ESPANA, pdgs. 170-179.
Art. cit., pdgs. 152-153.
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Peccator, heus, peccare desinas. Deo convertere.
Omnis arbor non faciens ex pietate fructum®
Excidetur, in ignemque secabitur.
Nemo sit amens, nemo sit lethargicus.
Imo pervigilet, laboret omnis

Tendere quo Dominus revocat,
Et deserat viam suam

Nequam ac impius illex.

t=urpe scelus fugiat, revocetque gradum, fleatque amare.

Intendat prece multa,
Ardenti amore, acquirere
Munifici Dei amicitiam
A guo iam veniamque gratiamque
Gratus capesset et beatitudinem.
Isthuc est sapere, isthuc vigil actita.
Te excita, te collige, te protege, te tuere.
Est iam bipennis, est securis ad radices arborum.
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SEGUNDA PARTE: POEMAS EN OTRAS LENGUAS

Francois Rabelais o Mellin de Saint-Gelais (5. XVI)

Francois Rabelais (1494-1553), "gintesis del humanismo
francés", credé un mundo desorbitado en el que deambulaban
GargantQa y Pantagruel, feroces y eruditas caricaturas de
los vicios humanos. Las obras de Rabelais estdn animadas por
un espiritu lddico que piensa en los problemas profundos del
hombre a través de la alegoria. "Rabelais ofrece la imagen
de uno de esos hombres completos del Renacimiento, de
cultura enciclopédica; es humanista, editor, médico capaz de
ensefiar y practicar su arte, diplomitico, naturalista. Nos
hace pensar en un Pico della Mirandola o, al menos, en un
Leonardo da Vincin?!

Nueve aflos después de su muerte, en 1562, aparecen unos
manugcritos, con los cuales se conforma Le cinquiesme et
dernier livre des faictz et dictz héroiques du bon
Pantagruel, obra que el poligrafo francés habia dejado
inconclusa, La autoria del libro sigue siendo discutida por
los especialistas en literatura francesa ; es posible que
los 12 primeros capitulos se deban en verdad a la pluma de
Rabelais, pero los restantes son seguramente apécrifos.

‘ En el capitulo XLV de este quinto libro de Pantagruel,
se encuentra un poema con forma de botella{ titulado La dive

bouteille. El texto se ha atribuido a Mellin de Saint-Gelais

1 Abraham, Pierre et ‘Roland Desné (Eds.): ANUEL
D'HISTOIRE LITTERAIRE DE LA FRANCE, vol. I, pdg. 427.

142



(1491-1558), poeta italianizante amigo de Rabelais, erudito,
filésofo, matemdtico y bibliotecario del rey. A Saint-Gelais
se atribuye el haber escrito el primer soneto de la
literatura francesa, ademds de otros carmina figurata en

forma de alas y de altar?,

2 Cfr. Lemaitre, Henri (Ed.): LA LIT’I‘ﬁ!@TURE FRANCAIGSE,
vol. I, pag. 362.
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O Bouteille
Pleine toute
De mysteres,
D'une aureille
Je t'escoute :
Ne differes,
Et le mot proferes
Auquel pend mon coeur.
En la tant divine liqueur,
Qui est dedans tes flancs reclose,
Baccus, qui fut d’Inde vainqueur,
Tient toute verité enclose.
Vin tant divin, loing de toy est forclose
Toutc mensenge et toute tromperie,
En joye soit 1'aire de Noach close,
Lequel de toy nous fit la temperie.
Sonne lée beau mot, je t'ea prie,
Qui me doit oster de misere.
Ainsi ne se perde une goutte
De toy, soit blanche, ou soit vermeille,
O Bouteille
Pleine toute
Dec mysteres,
D'une aureille
Je t'escoudn :

B 1 PR
I\'!: ULUCI LI
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John Herbert (S. XVII)

John Herbert (1593-1633) es considerado el principal alumno
del poeta isabelino John Donne, con quien, se dice, comenzé
la tradicién de los "poetas metaffsicos", que culminaria en
John Dryden. Luego de evadir la vida cortesana a la que lo
encaminaba su posicién social, administré una pequefia
parroquia, donde bugcé 1la vida contemplativa, mientras
traducia el Trattato della vita sobria de Ludovico Cornaro.
Publicé un solo libro, The Temple: Sacred Poems and Private
Ejaculations, en Cambridge, en 1633, En la poesia de
Herbert, dice Mario Praz3, *la manera metafisica se torna
parroquial, desciende a la emblemdtica menuda, roza
peligrogsamente la afectacién oratoria".

Sus dos carmina figurata, Easter wings y The altar? ,

son una clara imitacién de Simias.

3 LA_LITERATURA INGLESA DE LA EDAD MEDIA AL ILUMINISMOQ,
pag. 229.

4 Textos tomados de Helen Gardner, THE METAPHISYCAL
POETS, pdg. 121, para las alas del Este, y de Abrams, M, H,
(Ed.): THE NORTON ANTHOLOGY OF ENGLISH LITERATURE, vol. I,
pdg. 1336, para el altar.
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The Altar

A broken aALTAR, Lo, thy servant rears,
Made . of  a heart, and cemented with tears:
Whose parts  are as -thy hand did frame;
No workman’s tool hath touched the same.

A "HEART alone

Is such a stone,

As  nothing  but

Thy power doth cut.

Wherefore cach part

Of wmy hard  heart

- Meety in this frame,

- To praise thy Name:
That, -if 1 -chance to hold. my peace,
‘These stones to praise thee may not cease.
Oh' " let thy Dbléssed SACRIFICE  be ine,
And  sanctify this  ALTAR to  be thine.

oy
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Laster-wings

Lord, who createdst man in wealth-and store,
Though foolishly he lost-the same,
Decaying more and more,
Till he became
Mast poore:
With thee
O lct me rise
As larks, harmoniously,
And sing this day thy victories:
Then shall the fall further the flight in me,

My tender age in sorrow did beginne:
And sl with sicknesses and shame
Thou didst so punish sinne,
That T became
Most thinne,
With  thee
Let me combine
And feel this day thy victorie:
For, if I imp my wing on thine,
Aliction shall advance the flight in me,
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Bild-Reimen del barroco alemdn (S. XVII)

Del barroco alemidn se conservan varios poemas con forma,
pero ninguno parece ser imitacién de los alejandrinos. La
mayoria de ellos fueron escritos por encargo, para celebrar
acontecimientos civiles.

El 16 de Octubre de 1644 se encargé a Philipp
Hardorffer y a Johann Klaj que escribieran sendos poemas
para celebrar una doble boda: quien compusiese el mejor
poema, recibiria como premio una corona de flores.
Hardorfifer tuvo entonces la ocurrencia de escribir un poema
en forma de corona floral, al que €l mismo denomina, en un
prélogo en prosa, como Bild-Reimen,vapartir de Bild, imagen
o figura, y Reimen , rimar. Hay dos caracteristicas dignas
de subrayarse en este poema. En primer lugar, que hay un
blanco tipogrdfico que queda dentro del texto, recurso que
hasta este momento no ge habia utilizado. En segundo lugar,
es notorio que 1los versos que encierran el blanco
tipogrédfico se corresponden por pares: a la izquierda se
encuentran log versos 1 y 2, a la derecha, los versos 3 y 4,
y agi sucesivanente.

El segundo poema que presento, la copa, ge atribuye a
Crist.6bal Clapmeyer, poeta de Bremen. Fue escrito en ocasién
de una boda, al igual que la corona. La celebracién se llevd

a cabo el 7 de Mayo de 1666°. La figura estd, sin duda, bien

5 Tomo los textos y log datos de Quintana, Artur:
DORESIA ALEMANA DEL_BARROGO, pags. 190-192 y 102,

H
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lograda; sin embargo, su simetria se debe al uso de
distintos tamafios de letra y de espacios entre ellas, asi
como de dibujos, en la base de la copa y en el borde de la
tapa, lo cual nos indica que el poema fue pensado en funcién
de la imprenta, para entonces ya utilizada cominmente en
Europa, pues explota las posibilidades tipogrdficas que este

invento ofrece.
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Zur Uochzeitsfeier Focko Krumminga und Kunigunde Zobel
in Bremen am 7. Mai 1666
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Lewis Carroll (S. XIX)

La vida de Charles Lutwidge Dodgson guarda un curioso
paralelismo con la de John Herbert.'Inglés, fue hijo de un
clérigo y fue ordenado didcono en 1861. Renuncid, sin
-embargo, a la carrera eclesiistica y se retiré a Christ
Church, en Oxford, dedicdndose a la docencia de las
matemdticas y la légica simbdlica, ciencias sobre las cuales
publicé algunas obras bajo su verdadero nombre.

Su interés por el mundo de las niflas y sﬁ relacién con
Alice Liddell, lo 1llevaron a escribir sus obras
fundamentales: Alices’s adventures in Wonderland (1865) vy
thrdugh the looking glass (1871). Aunque es considerado un
clésico para nifios, Carroll estd muy lejos de ser pueril;
es, por el contrario, un escritor aventurado y maduro, capaz
de reconstruir la fantasia m&s profunda, la de los nifios. En
su poema The hunting of the Snark (1876), Carroll lleva al
inglés a los limites expresivos que después frecuentaria
Joyce, mediante la utilizacién de palabras-valija
{suitwords), neologismos insélitos similares a los de la
siringa y el altar dérico®. su utilizacién del espacio
grédfico y de las posibilidades del proceso de lectura pueden
apreciarse en el capitulo I de A través del espejo, donde

algunos pérrafos tienen que ponerse ante un espejo para

6 El Snark, por ejemplo, protagonista de La caza del
Snark, es mitad Snake y mwmitad Shark, es decir, "el
serpiburén".
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poder leerse’

Una primera versién del poema en forma de cola de ratén
se incluia en el capitulo III del libro manuscriﬁo que
Carroll regalé a Alice Liddell, en 1864, entonces bajo el
titulo Alice’s adventures under Ground. Posteriormente, en
la versién impresa definitiva del libro, publicada el afio
siguientea, Carroll incluyd otro poema, escrito con letras
de imprenta, que represgentaba la misma figura.

Este segundo poema en forma de cola de ratén aparece
como un recurso para ilustrar el terror del roedor ante un
gato, 1llamado Fury. Es un poema rimado, que logra su forma
mediante la utilizacién de diferentes tamafios de letra. Es
interesante hacer notar que la versidn manuscrita del texto
resulta muchisimo mejor lograda que la impresa, pues la
imprenta no permite fdcilmente una colocacién de los signos
textuales de manera que produzcan la impresidén de lineas

curvas,

7 José Juan Tablada usd el mismo artificio en su poema
8 Cfr. Carroll, Lewis~y Ulalume Gonzdlez de Ledn: EL
RIESGO _DEL PLACER, pag. 184,
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Guillaume Apollinaire (S. XX)

Wilhelm Apollinaris de Kostrowitzky nacidé en Roma en el aiio
1880. Su entrada en la literatura la marca la publicacién de
l'hérésiarque y le passant de Prague en 1902, Publicéd
posteriormente en revistas y periddicos, pero alcanzd
verdadera notoriedad con el 1libro Alcools (1913). Con
Alcools, Apollinaire deja atrds el romanticismo alemén de
sus inicios y entra de lleno a los territorios poéticos que
degpués frecuentarian las vanguardias del siglo XX.
Publicado casi al mismo tiempo que el primer tomo de A la
recherche du temps perdu de Proust, Alcools significa para
la poesia lo que aquél significa para la novela. Sin
embargo, por lo que Apollinaife es mejor conocido es por sus
poemas ideogrdficos, el primero de los cuales, la lettre-
océan fue publicado en Les soirées de Paris en junio de
1914. Ese mismo aiflo publica su primer libro de ideogramas
liricos, titulado Anch’io sono pittore. En 1917, Apollinaire
publica Calligrammes, libro en el que retline todos los poemas
ideogrdficos que habia publicado dispersos. El nombre del
libro se aplicé después a los poemas.

Apollinaire es el mAg conocido de los autores de
cérmina figurata., Algunos dicen que su antecedente pudo ser
el poema Un coup des dés jamals n’abolird le hasard, de

Stéphan Mallarmé’?. En este poema, Mallarmé utilizé el

9 Cfr. Lemaitre, op. cit., vol. IV, pdg. 357.
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espacio tipogrdfico para distribuir las palabras en la
pdgina como si los dados rodaran por ella, pero no se trata
de un carmen figuratum. Asi pues, es posible que Apollinaire
se inspirara en Rabelais o bien que su aficién a 1la
literatura alemana lo llevara a los Bild-Reimen barrocos,
vero el poeta nunca dijo de ddénde surgié la idea del
caligrama, de manera que, para algunos, Apollinaire inventd
el génerolo. Tomando en cuenta las caracteristicas de los
caligramas, yo me inclino a pensar que Apollinaire conocié
la caligrafia figurativa A&rabe, que utiliza los mismos
procedimientos que los caligramas e incluso se denomina de
manera muy gimilartl.

Independientemente de las fuentes gque tuviera, el
primer uso gque Apollinaire dio al poema con forma fue
militante, casi panfletario. Cuan&o egcribié sus poemas
ideogrédficos, entre 1913 y 1917, Apollinaire combatia en el
frente de la primera gquerra. La petite Tour Eiffel, por
ejemplo, es un manifiesto de Francia contra los alemanes.

Apollinaire murid en 1918, victima de la gripa espafiola

que habia contraido en el frente.

10 "La fusién y aun identificacién de poesia y pintura
queda para €l (sc. para Apollinaire) resuelta mediante 1la
invencién  -relativa como todas, puesto que hay ejemplos
remotos ({en un poema dibujado en forma de flauta, 'la
siringa’, atribuido a Dembcrito (sic), en la botella
dibujada del 1libro quinto de Rabelais,etc.)- de los
caligramas, los poemas dibujados®. De Torre, Guillermo:
HISTORIA DFE LAS LITERATURAS DE VANGUARDIA, vol. I, pdg. 260.

11 Cfr. pédg. 170
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Vicente Huidobro

Vicente Huidobro, Ramén Loépez Velarde y José Juan
Tablada iniciaron, al mismo tiempo y por diferentes caminos,
la reaccidén contra el modernismo anquilosado que ya habia
sido llevado a su limite por Leopoldo Lugones y dJulio
Herrera y Reissig. Depprendiéndose de las convenciones
lingliisticas del modernismo, Huidobrvo fundd, en Paris, junto
con Jorge Luis Borges y Rafael (ansinos Assens, la
vanguardia creacionista, de la que los dos Ultimos se
apartaron rdpidamente, Huidobro se propuso desde sus inicios
una abropiacidn especial del espacio grdfico, como expresién
de su poética particular: "hacer del poema una arquitectura
que se construye desde si misma"2, De esta manera creé
enormes archipiélagos verbales en los que las palabras se
repelen y se atraen alternativamente, instaurando realidades
poéticas inobjetables y vertiginosas, como Altazor y Temblor
de cielo (ambos de 1931).

Como parte de su experimentacién, e influido sin duda
por Apollinaire y por la poesia figurativa japonesa, compuso
las Japonerias de estio, que posteriormente incluyé en el
libro Canciones en la noche (1913): se trata de cuatro
poemas (trvidngulo arménico, fresco nipdén, nipona y la

capilla aldeana). Posteriormente, ya en contacto con las

12 Sucre, Guillermo: LA MASCARA, LA TRANSPARENCIA, pag.
92.
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pintores cubistas parisinos, agregaria color a estas y a
otras composiciones ideogrdficas para exponerlas como si se

tratara de cuadros, bajo el nombre de poemes-peintes (1920).

En esta seleccién, incluyo el primero y el dltimo de
los poemas que forman las Japonerfas. El tridngulo arménico,
de clara ascendencia japonesa, "aparecié originalmente en la
revista Musa joven en 1912, cuando Dario proyectaba su
visita a Chile. Pareceria que Huidobro estaba tratando de
impresionar al maestro déndole una nueva forma a 1la
fascinacién modernista"l3, La capilla aldeana es un poema de
elaboracién mucho més compleja; al igual que los carmina
figurata de Carroll o Rabelais, posee rima, y la impresidén

vigual resulta de la diferente longitud de los versos.

13 De Costa, René: HUIDOBRO: IOS OFICIOS DE UN PQETA,
pag. 40.
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TRIANGULO ARMONICO *

Thesa
La bella
Gentil princesa
Es una blanca estrella
Es una estrella japonesa.
Thesa es la més divina flor de Kioto
Y cuando pasa triunfante en su palanquin
Parece un tierno lirio, parece un pélido loto
Arrancado una tarde de estio del imperial jardin.

~ Todos la adoran como a una diosa, todos hasta el Mikado

Pero ella cruza por entre todos indiferente
De nadie se sabe que haya su amor logrado
Y siempre estd risuefia, estd sonriente.
Es una Ofelia japonesa
Que a las flores amante
Loca y travicsa
Triunfante
Besa.
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Ave
canta
suave
que tu canto encanta
sobre ¢l campo inerte
sones
vierte
yora-
ciones
llora,
Desde
lacruz santa
el triunfo del sol canta
y bajo el palio azul del ciclo
deshoja tus cantares sobre el suclo,
Une tus notas a Jas de las campanas.
Que ya se despereza cbria de maflana
Evangelizando la gran quictud aldeana,
Es un amanecer en que una bondad brilla
La capilla estd ante la paz de la montafia
Como una limosnera estd ante una capilla.
Se esparce en el paisaje el aire de una extraiia
Santidad, algo biblico, algo de picl de oveja
Algo como un racio lleno de bendiciones
Cual si ¢l campo rezara una idflica queja
Liena de sus caricias y de sns emociones.
La capitla es como una viejita acurrucada
Y al pie de la montaiia parece un cuento de hada,
Junto a ella como una bandada de mendigos
Se agrupan y se acercan unos cuantos castailos
Que se asoman curiosos por todos los postigos
Can la malevoleucia de los viejos hwurafios.
Y en et cuadrito lieno de ambiente y de frescura
Iin el paisaje alegre con castidad de lino
Pinta un brochazo negro la sotana del eura,
Cuando ya la tarde alarga su sombra sobre el camnino
Parece que se meticra al fondo de la capilla
Y 1a luz de la gran !dmpara con su brillo mortecino
Pinta en la muralla Ulanca, como una raya amarilla,

as tablas vieja jen, cuando entra el vi icndo a rosq
Las tablas viejas voncan, crujen, cuando entra el vieato olicndo a rosas

Rezonga triste en un munnullo el eco sauto del

La oscuridad va amalgamando y confundiendo asi las cosas

un “Angetus” lloroso con lentitud del campanario,
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José Juan Tablada (S. XX)

José Juan de Aguilar Acufia Tablada y Osuna (1871-1945) fue
un "inquietador constante"? - de la literatura mexicana de
la primera mitad del siglo XX. a los 25 ailos, con la
publicacién del poema dnix en la Revista Azul, obtuvo una
notoriedad que no decaeria hasta su muerte. Escribié mids de
diez mil articulos periodisticos sobre arte. literatura y
politica, usando una quincena de pseudénimos. En 1900 hizo
un viaje al Japén, pais que lo impresiondé hondamente vy
"desde entonces se interesé en ‘el ejemplo naturalista de
los japoneses’, cuya estética permite no una copia sino una
"interpretacién pldstica’ de la naturaleza"15 | Introdujo en
México la costumbre de escribir hai-kus. En 1911 y 1912 pasé
varios meses en Paris, donde entré en contacto con las
incipientes vanguardias del momento: la poesia ideografica
de Guillaume Apollinaire fue lo que was influyd, de ese
viaje, en su poesials.

En 1920 publicéd Li-po y otros poemas, libro que
constituye la suma de sus experiencias japonesa y parisina.
En él aparecen los primeros poemas ideograficos de Tablada,

escritos a la manera de Apollinaire. Sin embargo, ahi

14 Seqin lo calificé Jorge Cuesta en su ANTOLOGIA DE LA
POES{A MEXICANA MODERNA, pdg. 94.

15 Paz, Octavio et al: POESiA EN MOVIMIENTO, pag. 444.

16 Cfr. Milldn, Maria del Carmen (Ed.): DICCIONARIO DE
ESCRITORES MEXICANQS, s.v. Tablada.
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aparecen también poemas con forma de otro tipo, los cuales
se acercan mds a la poesia de Rabano Mauro, como el poema
que reproduce caracteres japoneses, o a los poemas barrocos
alemanes, como la perla de la luna. Al parecer, Tablada no

conocid los poemas figurados helenisticos.

Entre los continuadores de Tablada en la tradicién
ideogramdtica mexicana, se encuentran salvador Novol7,

Enrique Gonzilez Rojols, Francisco Montes de Ocal?® y Octavio

Paz,

17 E1 poema en forma. de mariposa fue publicado
originalmente en 1la revista Policromfas II {1929); 1lo

reeditd Guillermo Sheridan en LOS_CONTEMPORANEOS AYER, pdg.
81.

18 Su 1libro de caligramas Animales en busca de su

fdbula, se recoge en PARA DELETREAR EL_ INFINITQ (1975-1981),
pigs. 81-99.

19 Su 1libro se titula Lugares donde el espacio

cicatriza (1974); se incluye en PEDIR EL FUEGQ, pégs. 527-
586.
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Octavio Paz

La poesia de Octavio Paz ha sido, entre otras muchas cosas,
una lenta pero progresiva conquista de la pdgina. Desde los
sonetos de Bajo tu clara sombra (1935) hasta Blanco (1967),
el papel ha ido convirtiéndose de un simple vehiculo de
transmisidn discursiva en un elemento activo de la creacién:
siguiendo a Mallarmé, pero inventandoo su propia tradicién,
Paz ha diﬁéregado lag palabras en la pdgina con un sentido
estético muy definido y acorde a su constante reflexién
sobre la naturaleza del hecho poético: el poema, como
realidad de papel, se congtruye en dltima instancid dentro
de si mismo, y "el poeta nombra a las palabras mids que a los
objetos que éstas designan [...] el sentido no estd fuera,
sino dentro del poema: no en lo que dicen las palabras, sino
en aquello que se dicen entre ellas". La blsqueda de ese
conjunto de relaciones sorprendentes entre los signos del
texto, llevdé a Paz a experimentar con la poesia visual.

Los Discos Visuales (1968) son la consecuencia de la
direccidén poética manifestada en Blanco. En ellos, Paz
combina la poesia concreta con la poesia cinética. Son
cuatro objetos, que el poeta disefid junto con el pintor
Vicente Rojo, y que constituyen variaciones inéditas del
proceso de lectura: tienen forma, color y movimiento.
Ademés, por el hecho de que deben ser girados para mostrar
determinados textos, poseen también una conjuncidén de

pluralidad y posibilidad que no existe en otros poemas
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viguales: su existencia es virtual y cambiante. De esta
manera, Paz cumple con una de sus obsesiones, "los signos en
rotacién", "la poesia en movimiento", cuya materia se evade
constantemente del lector de la misma manera que "la otra
orilla® ge evade alternativamente del poeta. Paz abre su
verbales inacabados e inacabables"; en mi opinidén, al decir
esto, Paz no estd pensando solamente en aquella aseveracién
de Valéry de que los poemas no se terminan, sino que se
abandonan, y que no existe la versién definitiva de un
poema, &ino que en esta frasé se condensa mas bien una
reflexién de muchos afios sobre lo inasible de la materia
poética: el poema es siempre aquel espacio terrible entre
lag pdaginas del libro de arena borgiano, un espacio que se
transforma con cada lectura y al que, como al rio de
Herdclito, no se puede volver. Los Discos ' Visuales
objetivizan cabalmente este descubrimiento??,

Por otro lado, los topoemas (1971) son experimentos
visuales semejantes a los que se han estudiado a lo largo de
este trabajo21 Es novedoso su nombre, formado de tdpos,

lugar, y poema??, Son, entonces, los poemas que buscan su

20 Sobre la influencia del Libro de las mutaciones (I
Ching) en los Discos visuales, véase Kim, Kwon Tae Jung: EL
ELEMENTO ORIENTAL EN LA PORSiA DE OCTAVIO PAZ, pédgs. 60-94.

21 Un andlisis reciente de los poemas ha sido realizado
por Leticia I. Underwood: "Poetry as spatial art: 'Topoemas'’
by Octavio Paz", The American Journal of Semiotics, vol, 7,
no. 1/2 (1990), pdgs. 125-143.

22 Segiin los define el propio Paz, se trata de "poesia
espacial, por oposicién a la poesia temporal, discursiva.
Recurso contra el discurso" (OBRA POETICA, pdg. 795)
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lugar en la pdgina, pero que también son ellos mismos el
lugar en que se asientan. Se trata de seis piezas, de las
cuales s6lo una es un poema figurado en sentido estricto, la
palma del viajero, que representa la figura con las palabras
mismas del titulo. Los otros cinco son paradojas, tales como
Pardbola del movimiento, Ideograma de la libertad vy
Nagarjuna; Cifra y Movimiento/reversible funcionan a base
del enfrentamiento dialéctico entre los dos lados del poema,
como 8i una fuera espejo de la otra?3,

Finalmente, Paz tiene un carmen figuratum, intitulado
Custodia, que estd incluido en el poemario Hacia el comienzo
(1964-1968) de Ladera Este, libro elaborado por Paz durante
su estancia en la India. El poema, que representa un
simbolo cristiano interpretado a partir de la experiencia
oriental del poeta, funciona como un conjunto de
correspondencias entre los elementos del texto. Un
fundamento del poema es la necesidad de nombrar, oscilando
entre lo miltiple y lo uno; a los dos lados del vacio (el
uno) se enfilan las substancias disueltas en la dualidad: lo

masculino y lo femenino, el sonido y el eco, la pregunta y

23 Paz declara los origenes de estas composiciones
visuales : " estos topoemas son un homenaje implicito (ahora
explicito) a antiguos y nuevos maestros de poesfa: a José
Juan Tablada; a Matsdo Basho y a sus discipulos y sucesores
{y a R. H. Blynth, por los cuatro volimenes de su Haikd y a
Donald Keene, que me abrié las puertas de la poesia
japonesa); a los poetas y caligrafos chinos (y a Arthur
Waley, por sus Chinese Poems, The Book of Songs, The life
and times of Po-Chi-I, The Poetry and career of Li-Po, y
tantas otras traducciones): a Apollinaire, Arp y cummings; y
a Haroldo de Campos y el grupo de jovenes poetas brasilefios
de Noigandres e Invengao (OBRA_POETICA, pdg. 796)
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su reflejo, que no giempre es una respuesta. Los nowbres,
inicos elementos que de alguna manera anulan la
multiplicidad, constituyen la base del blanco tipogrdfico
que representa tanto a la custodia, objeto a través del cual
se comunican el howmbre y 1la divinidad, como al caos
primordial o posiblemente a la vagina que origina las

multiplicidades.
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El nombre
Sus sombras
El hombre La hembra

El mazo El gong
La La o
La torre El aljibe
El indice La hora
El hueso La rosa
El rocio La huesa
El venero La llama
El tizon La noche
El rio La ciudad
La quilla El ancla
El hembro La hombra
El hombre

Su cuerpo de nombres
Tu nombre en mi nombre En tu nombre mi nombre
Uno frente al otro uno contra el otro uno en torno al otro
El uno en el otro
Sin nombres
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Oliverio Girondo (S. XX)

Oliverio Girondo (1891-1967), dramaturgo, pintor y poeta,
nacié en Argentina, se relaciond con el wovimiento
surrealista, bajo cuya influencia publicd los libros Veinte
poemas para ser leidos en el tranvia’(;922) y Calcomanfas
(1925). Su obra es poco conocida y no ha sido lo
suficientemente estudiada; sin embargo, es una continuacién
de los recursos poéticos nds famosos de Vallejo,
fundamentales para las vanguardias latinocamericanas. En la
obra de Girondo hay una relacién constanté entre la poesia y
la pintura: él wmismo elabora las ilustraciones para sus
poemas. El siguiente poema, variacidn burlesca de Le jet
d’eau (El surtidor) de Apollinaire, abre su libro
Espantapdjaros (al alcance de todos), publicado en 1932,
Jorge Luis Borges 1lo califigé de la siguiente manera:
"Girondo impone a las pasiones del &nimo una manifestacidn
vigual e inmediata; afdn que da clerta pobreza a su estilo
(pobreza heroica y voluntaria, entiéndase bien) pero que le
consigue relieve. La antecedencia de ese método parece estar
en la caricatura y sefialadamente en los dibujos animados del

bidgrafo n24

24 EL_TAMANO DE _MI

_ESPERANZA, pags. 88-89.

176



Yo no sé nada
T4 no sabes nada
Ud. no sabe nada .
El no sabe nada
Ellos no saben nada
Ellas no saben nada
Uds. no saben nada
Nosatros no sabemas nada.
La desorientacion de mi generacidn ticne su expli-
cacidn en la direccidn de nuestra educacion, cuya
idealizacion de la accién, era —isin discusiént—
una muistificacidn, en contradiccidn '
can nuestra propension a la me- :
ditacién, a la contemplacién y
2 la masturbacién. (Gutural,
lo mis guturalmente que
s¢ pueda,) Creo que
creo en lo que creo
que na crea. Y creo
qué¢ no creo en lo
que creo quecreo. .
“Cantar de las ranas"
Y 1Y A A iY Y

s ba 1R | F1 su ba
bo jo e cs bo jo ,
fas las w2 ti? s las
o e iA iA ¢ es i
ca ca qui ci ca ca ]
le le no no le le ‘_
ras ras s e ras ras
arri aba  ti ti  arei aba
bal..  jolu. L. L. ball.  jolu.
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Jorge Eduardo Eielson (S. XX)

Jorge Eduardo Eielson (n. 1923) es pintor, novelista,
poeta y autor de collages. Obtuvo el Premio Nacional de
poesia del Peri en 1944, con su libro Reinos. De César
Vallejo y de Martin Ad4n heredé la tendencia a llevar el
lenguaje a sug limites morfolégicos y a crear efusivos
neologismos. No pertenece ya a las vanguardias organizadas,
pero comparte con los surrealistas una concepcién del
lenguaje y del poema. El poema en forma de pdjaro fue

incluido en el libro TEMA Y VARIACIONES (1950)23.

25 También se incluye en POESIiA ESCRITA, pdg. 84, de
donde lo he tomada.
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POES{A EN FORMA DE PAJARO

azul
brillante
el Qjo el
pico anaranjado
el cuello
el cuello
el cuello
el cuello
el cuello
el cuello
el cuello herido
péjaro de papel y tinta que no vuela
que no se mueve que no canta que no respira
animal hecho de versos amarillos
de silencioso plumaje impreso
tal vez un soplo desbarata
la misteriosa palabra que sujeta -
sus dos patas
patas
patas
patas
patas
patas
patas
patas
patas a mi mesa
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La poesia concreta.

Haroldo y Augusto de Campos, y Décio PRignatari,
brasilefios, fundaron en la década de 1los cincuenta el
movimiento de la poesfa concreta. Se trata de un movimiento
de vanguardia, que "rechazg una serie de movimientos
poéticos y artisticos nacidos con el romanticismo, con el
dadaismo y el surrealismo"2®. Los hermanos de Campos,
Pignatari y sus sucesores alemanes y norteamericanos no
llaman caligramas a sus poemas porque no intentan crear
poemas que reproduzcan visualmente el objeto de que tratan,
sino de violentar el lenguaje por otros medios. Ademds, los
poemas concretos se escriben con letras de imprenta, no a
mano como log caligramas. Haroldo de Campos definid de 1la
siguiente manera al movimiento que encabeza:

"La poesia concreta, al buscar un instrumento que
la aproxime a los objetos, (un lenguaje que tenga,
sobre la poesia de tipo verbal discursivo, 1la
superioridad de envolver, ademds de una estructura
temporal, una dimensién espacial (visual) o, més
exactamente, que opera espaciotemporalmente) no
pretende una descripcién fiel de los objetos,
porgque no es su misién desarrollar un sistema de
gefiales estructuralmente apto para vehiculizar,
sin  deformaciones, una vieién del wmuado
rectificada por el conocimiento cientifico
moderno, Pretende poner ese rico y sensible
instrumento de trabajo mental -diictil, cercano a
la forma real de las cosas- al servicio de yn fin
inusitado: la creacién de su propio objeto"2

26 Xirau, Ramén: POESIiA IBEROAMERICANA CONTEMPQRANEA,
pag. 127.
27 “Poesia concreta-lenguaje-comunicacién", apud EL

POETA Y _SU_TRABAJQ, vol. III, p&g. 93. La traduccién del
articulo es de Eduardo Milan.
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Los hermanos de Campos y Pignatari, influenciados por
algunas escuelas psicoldégicas de su tiempo, sobre todo por
la (Gestalt, piensan que el hombre es despojado, por la
educacién que la sociedad impone, de "un mundo total de
objetiva actualidad", expresado a travée de siubolos, en el
que se vive la nifiez. El proceso de socializacién del
individuo 1o despoja{. dicen, de wuna capacidad de
simbolizacién vy simpiicidad, volviéndolos lineales vy
complejos. El poema concreto debe, por tanto, tratar de
restituir esa capacidad simbélica del lector a través de
ohbjetos estéticos inusitados, que despierten su asombro y lo
conmuevan28, Debe, ademas, explotar las posibilidades de un
lenguaje casi infantil. De alli que muchos poemas concretos
no estén formados wds que de una sola palabra, repetida,
variada, deformada sucesivamente, que, en efecto, hasta un
nifio puede entender.

Los poemas que presento no pertenecen a los
cultivadores radicales del poema concreto, cuyas teorias
resultan por demds arriesgadas, sino a seguidores
norteamericanos suyos que #86lo han recogido parte de su
ejemplo. The cube, que define al poema concreto, se debe a

Noel Petty y the concrete cat'es obra de Rem Bel2?,

28 “"El antecedente w&s antiguo fue descubierto
relativamente tarde (afio de 1960), por Décio Pignatari. Se
trata de un poema de Simias de Rodas {(ca. 300 a.C.). El
poema aparece en la antologia de Charles Boultenhouse
publicada en 1959 por Art News." Xirau, op. cit., pag. 128.

29 Tomo los textos de Parrott E. O. (Ed.): HOW TO BE
WELL-VERSED IN PQETRY, pay. 51 y 53.
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gut out
of be:! and go
to vhere the tea
and milte are kepe,

ue dishes aze post-prandial, che Hoor has noe been sweps,
Vhile June de P4 g0 and Gardy Puss and cute wee Orange Fiudd
Lic onn The Times, or in a cacton, like people sleeping rough,
(hz! ha!), The stove is warming chem, they're being gently stewed;
Two slits appear in each curned head, cheir eyelids, badly glued,
Swon falt righe apart, pupils shrink from a small ball-beasing size,
o edre-of-blade dimensians, and now shine theie green-and-yellow eyes,
Like eagles who spy cheir prey and dive off a windy, craggy ridge,
Thsy jump to the floor and crot to the vicinity of a potencially opening frid ge.
I pick up the tin-apener, and this action drives them wild,
as their close cousin, the tigress, becomes maddened if you molest her only child.
Then they contore chemselves for cheir on-gaing wash.
Aad you're off to work to ger the whetewichal for Kicey Treaes and Whiskas Rogan Josh.
To curl, recurl, rhen exercise by cutling up again
Would keep us flexi-backed, sensuous and sane, -
Buc that's not for the poor likes of us,
\While Jane de I'Aga and Gandy Puss
Surely know cheir scuff,
as does Orange Fluff.

' REA NEY
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La caligrafia figurativa Aarabe.

La caligratfia es una de las partes mds importantes de
la estética literaria Arabe; se ha practicado durante mds de
dos milenios como elemento decorativo de los textos. La
caligraffa figurativa se originé recientemente, pues aunque
el Corén no prohibe expresamente la representacién de seres
animados o de elementos religiosos, la tradicién no la ve
con buenos ojos y en ocasiones la censura. En las
hermandades suffes de Iran y Turquia surgleron caligrafos
con tendencias naturalistas. "No &e pretendfia, con esto,
graficar lo ilicito sino, mds bien, ilustrar la presencia
divina en la Creacién"39,

No se trata de poemas, sino de letras estilizadas de
diferentes maneras, que utilizan versiculos del Corén. No se
utilizan trazos ajenos a las letras. La pera y el ave, por
ejemplo, contienen la £6rmula Bismi-llariar-Rajmédn-ir-Rajin,

"En el nombre de Dios, el Clemente, el Misericordioso".

30 Becker, Luthfi: "La caligrafia &rabe: estética y
contenido”, Plural 259 (Abril de 1993}, pdg. 48,
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Bandha en sanscrito y tamil

Segin la tradicidén critica de la India, han existido al
menos dos etapas claramente diferenciadas en la historia de
la poesia. La primera, la mejor, es aquella en la que se
escribieron los grandes poemas épicos, los maha-kavya, como
el Mahabarata. La segunda etapa comprende la poesia lirica
de los grandes autores, como Kalidasa, Amaru y Bartrahari,
reunidog en numerosas anto}ogiaa, como por ejemplo el
Subhasitaratnakosa. En esta etapa se encuentran los poemas
1lamados Bandha, "en los cuales las letras estdn arregladas
en forma de egpada, loto, carro, serpiente, ete.n3t Segiin
los criticos hindies mds conservadores, se trata de poesia
de tercera clase.

Los poemas dibujados (llamados también por los criticos
hinddes poesia multidimensional), aparecieron alrededor del
S. XI d.C., inmediatamente después del auge de las
antologias 1liricas. fueron escritos originalmente en
sdnscrito, lengua literaria de la India. En este tipo de
poemas, el dibujo es imprescindible: el texto se coloca
dentro de &l y se dispone ﬁediante artificios, como por
ejemplo entrecruzamientos de letras o lectura invertida. Las
figurag favoritas eran la serpiente, el tambor y el loto,

El poema sénscrito que presento a continuacién es obra

de Rasik Vihari Joshi, poeta y f£ilélogo hindd radicado en

31 Cfr. Krishnamachariar, M: HISTORY OF CLASSICAL
SANSKRIT LITERATURE, pdg. 375-376.
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México, vreconccido recientemente con el Sahytia Academy
Award, Premio Nacional de Letras de la India, por el
conjunto de su obra poética. La figura es un lote32,

El segundo poema estd escrito en tamil, lengua derivada
del sanscrito; es obra de Abdul Gafoor 8ahib, quien concibid
la idea de escribir poesia multidimensional al ver un poema
en forma de ocho serpientes, pintado en 1los muros de un
templo. Se convirtié posteriorwente en el mis célebre autor
de este tipo de poemas en lengua tamil. Escribid textos en
forma de pies, mwmanos, cruces, dioses, pavos reales vy
serpientes. HEl poema que presento es una alabanza del dios
Shiva; debe leerse, segln indica G. Aroul33, deizquierda a
derecha, de la Ultima linea hasta el centro, y luego de
arriba hacia abajo, desde la silaba que se encuentra en la

boca del personaje hasta el centro del doble tridngulo,

32 Contenida en el libro de poemas Shri Raasa Pancaa
Dhyayayl Sanskrit Adhyaayana, -1965.
33 Cfr. Aroul, G:ACROBATICS OF THE WORLD, studies in

multidimensional Tamil poetry of Pulavar Abdul Gafoor Sahib,
pag. 42.
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