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DEDICATORIA.

A mis roices por lo que fon fuerlemente me otoron y por lo que ton orgullosomente me
siento; los Tainos de Puerto Rico que aunque fueron los roices que se dejoron morir, son mi
inspirocién en mi frobaio pictdrico. En mi anida el espiritu Toino, rozo noble y fuerte que fué .
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fé de su existencio en nuestros espiritus.

A las azlecas de México que acojieron o nuestros hermanas que prefirieran morir a

refugiarse en otros fierras que someterse ol enemiga.
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INTRODUCCION

En un infento por definir mis propias raices encontre un estilo que aunque no es muy
aceptable en la elite arfistica del postmodernismo, me sirvié para mi expresion. El que busca
siempre encuentra y en mi caso fué una realizacion. Encontre las raices y las pude definir. El
estilo llegd solo, pues nada mejor que definir lo primitivo con el primitivismo. Las raices que
enconire no las puedo expresar con abstracciones, cubismo, academicismo, romanticismo,
impresionismo y mucho menos con el subrrealismo. La Gnica forma de expresar es en la

pinfura primitivista. Quiza por eso no meimporia aprender otra forma de expresion.

Con mi trabaijo pictdrico trato de demostrar que se puede ser primitivista pese a que
vivimos en pleno post-modernismo, era de la computacion y la robética. Ahora el arte pldstico,
puede ser llevado a cabo por medio de la computadorayy el arlista pldstica no sabe que mas
hacer para estar en el momento o al dia. Para que no lo acusen de estar pasado de moda,
liene que someterse a la expresividad del momento; el sida, lahomaoxesualidad, el crimen, la

violencia, el ultraje y la contaminacion. Aunque esos son los problemas del post-modernismo

-y los estamos viviendo a diario, no creo que sea necesario que yo lo exprese en mi trabajo

pictdrico.

Hay nuevas tecnologias y nuevos materiales que ayudan al arfista pldstico a poder

expresarse muy post-moderno, pera yo prefiero seguir con el dleoy €l lienzo. Con las nuevas



computadoras se puede llegar al dibuja perfecta, aparte que nuestros artistas dibujantes,
retratistas pueden llevar o una imagen visual a nivel de fotografia, pera no aspira a esa. No
me interesa ser una pinfora hiperrealista, le dejo esa ala fatografiay a la fatoserigrafio que yo
ocupanunlugar bien merecido. Pera pese atodola antes expuestatambién se puede expresar

*ingenuamente” sin ninguna atadura, que gobierne en el past-modernismo super tecnoldgica.

Mi expresian pictdrica va en busca de lo ingenuidad, pureza, belleza, paz, franquilidad,
amar, expresar un munda que quizas fué en tiempas rematas y que no es de este tiempa.
Para expresar tada esg, las avances fecnalégicas na me funcionan; aunque na estay en canira
de ellas, pues piensa que san un gran avance en nuestra mundo fecnaldgica. Pero en pleno
post-madernisma y entre tanta lecnicisma y adelantos cientificas se puede destacar el
primitivisma na sdla en estilo de vida en 1érmina filasdfica y cultural sina también en el orte

pictarica. Retamar de nueva el arte primifivista inluifive infravertido, sofiadar, originaly fantasiaso.

Enel "trajin” de la post-madernidad el ser humana alvida la naturaleza; sus elementas
primitivas {cielo, fierra, aire, fuega). Me he prapuesta rescatar esas elementas yllevorlosalo
pintura. Cielo, fierro, aire, fuego, elementas fundomentales primariasy elementales de nuestras
vidas y que nuestras ancestras adaraban. Con el agua y el fuega purificaban sus cuerpoé y
sefialaban a soludabon a los cualra vientas (cualra puntas cardinales). El fuega: fuente de
calor y purificador; la tierra: Simbola de fertilidad o vida; el cielo mas alla de las manfafias

donde moraban los diases que toda la regian; el aire que pravenia de los cuatra vientos, el



cual les indicaba a nuestros ancestros, por medio de sus olfatos, las direccianes de donde

pravenia el peligro.

En Puerto Rico se ha perdido y casi olvidado, la cultura prehispanica o primifiva Taing,
es miinterés recordarle a mi pueblo sus raices, por medio de mi are pictérico ya que se han
olvidado alos Tainos, autactonos que poblabanlaislade Boriken alallegada de los espaiioles.
Boriken nombre original de la isla en Puerto Rico dado par sus moradores, los Tainos. Quiero
recordarle a mi gente que su sangre taina existio, existe y existira. Sé y admito que mi obra
pldstica no demuestra la capacidad de recuperacién de una raza ni va a cambiar el curso de
la histaria, pero si puedo demostrar la fuerza oculta en los personajes; simbolo de una raza
desaparecida oescondida bajoel manladel mestizaje. Personajes que vana ser rgconocidos
por los espectadores, porque van a ser un reflejo a una proyeccién de'su yo interno qhe les

pide que le deje salir fuera y lo deje luchar por su existencia.,

Mitrabaio pictéricatiene lointencion de expresar ritos, consturﬁbrés y la vida cofidiana
de la raza Taing, ademas plasmar lo que creo que fue su paisaje con sus mont;iﬁds, riosyla
vida opocibl'e, serena y fimpia de la época precolombina. Imaginar lo qué fué su paisaje,
porgue ain cuanda quedan algunas montarias sin derrumbar, con la tecnologia que esta
avanzanda a pdsos ogigontodos, el urbanisma que foda la arropa, las pocas mantafias que
quedan seran susmuidus por grandes masas de hormigdn y acero. Los rios son cambiadas -

de sus cauces, o peor alin encerrados en grandes tubos de concrelo para que no estorben el



poso de las grondes outopistos.

Lovido poco apacibley poco sereno delos post-modernisfas con susritmos ocelerodos
que no sdlo estén combiondo el paisaje, sino también su propio metabalismo en nombre del
progreso. Afravés de mi arte demuestro lo que soy; primifiva de corazon, mente y espiritu. Mis
temas desean reflejor la vido primifivo al igual que mi estilo. Yoy o presentar mi obro plésfico
y establecer diferencios y similitudes con los primitivistas de la octualidad de tres diferentes
paises, Puerto Rico y su pintor primitivista Hernandez Acevedo, Francio y su pintor Rousseau,

Méxicoy su primitivista Moaria lzquierdo.

Selecciono a esos fres pint.i2s primitivisias porgue creo hober encontrado algo en
~ comun con mi obro plastica, Herondez Acevedo pintaba las constumbres: de su pueblo, al
igual que yo pinto las constumbres de un pueblo ya extinto; Rousseau pinfaba paisajes
hermosos imaginarios, al iguol que yo me imagino unos poisqies hermosos pero
desaparecidos; y Maria Izquierdo "con su pinfura rusfica y espontonea, con caracter de agil y
magistral forpeza” {Luis Cardoza y Aragdn, 1974), me recorda lo que decia el gran maestroy

pintor Domingo Garcia sobre mis trabajos pictdricos.



|, RECUENTOS DE LOS TRABAJOS PICTORICOS PRIMITIVOS DE LA EPOCA
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C. Arte Precolombino en Puerto Rico

1) Arte Igneri
2} Arte Taino



1. BREVE RECUENTOS DE LOS TRABAJOS PICTORICOS PRIMITIVOS DE LA
EPOCA PRECOLOMBINA,

Para investigar el primitivismo, hay que investigar a nuestros primitivos. A nuestros
antepasados que vivian en las cavernas y realizaban sus obras de arte en las paredes de sus

cuevas.

Antes deque el ser humano aprendiera a escribir o dejar constancia de sus acfividades
para la posteridad, habia descendido a las enfrafias de la tierra para pintar, A este arte sele
llama primitiva o arte pariental. Parfiendo de esa mocion podemos decir que el ser humano

primitivo era un arfista primifivista.

Sabemas que nuestros antepasados hacian sus pinturas en lo profundo de sus cavemas,
basandose en lo que veian fuera de ellas especialmente sus animales de caza. Es verdad
que su trabajo de pintura o trazos de dibujos era magica-religioso, con el fin de tener éxito al
salir en busca de su presa, pero quien nos asegura que ensus idrgos rafos de ocioyluego de
haber atrapada su presa, volvia al interior de su cueva para disfrutar del frabajo realiiado en

las paredes. Pensanda que eso es lo que lo ayudé atener éxito en su caza. Al deleitarse con

10,



su "obra” plasmada en lo profundo de su cueva, se convierte en arte, porque si arfe es la
imitacién de la naluraleza, disfrutar de esa imitacion de la naturaleza también es arte. * La
imitacién es innata al hombre desde su nifiez; siendo esta una de sus ventajas sobre los
animales inferiores porque es la criatura de mayor facilidad imitativa del mundo, hasta el
punto de que su primer conacimiento se da a través de la imitacion. También le es natural el

~gozarse con las obras de la imitacion” (Aristoleles; La Poélica).

Por lotanto nuestro arlista cavernicola era un arista innato, porque se puede deducir

que disfrutaba al contemplar su trabajo plasmado en las paredes de su cueva. Se deduce el

placer de nuestros primitivos, al contemplar su “obra” porque ellos sabion la razén porla cual
la ejecutaron y podian disfrutar del éxito obtenido, pese a su“pequefia” capacidad de raciocinio

que nosotros les adjudicamos.

<Don- - termina el primifivo y donde comienza el primifivista ? Para mi, el arfista primitivo

que pintaba <1 lasparedes delas cuevasy el artista primitivisia que pinfabainocentes drboles

y animales o especimenes raros denfro de las arboledas, es el mismo. Lo que ha cambiado

es la época, el desarrolio del lenguaje y las nuevas tacnicas para expresar lo que ve y lo que

siente, Con esto se puede afimar que el primitivista actual es una reminiscencia de ese primitivo

remoto que el subconsciente lo esta trayendo a la realidad.

n



A) ARTE PALEOULTICO.

Desde el paleolitico, el ser humano es productor de su arte. El hecho de ser primitivo no
quiere decir que no tenia la necesidad de expresarse, Los analistas e historiadores de arte
creen que su arte era producto de su mucho tiempo libre, en sus dias y noches que no podian
eslar fuera de sus cavernas por el mal tiempo. Otros piensan que su arle era magico-religioso.

Algunos dicen que su arte era pura ornamentacion.

“El ante paleoliico o arfe pariental {arte sobre techos, suelos, paredes de refugios rocosos
y cuevas), es el arte de nuestros onteposodos U hombres de los cavernos®' Nonos senlimos
orgullosos de esos parientes lejanos por creerlos salvajes. Pero ya quisieran muchos poder
combior los salvajes que tenemos hoy en dia, por aquellos salvajes de épocas lejanas. Su
arle era onimalista, representando todo variedad de animales con los cuales fenian que

compariir su espacio.
B8) ARTE NEOLITICO.

El arte neolilico se puede indentificar mas con la ceramica, (5,000 afios A.C)) Por lo

tanto,se puede decir que el arte neolitico aparece cuando nuestros antepasados ya tenian un
‘ .

desarrollo delas técnicas agricolas. Ya el ser humano habia dejado de ser recolector-cazador

némaday se convierte en agricultor. Aparte de hacer ante funcional oritual, también es un arte

1. Resenfeld, Peter. Arte Poleolco, Ed. Guadarrama, Madrid, 1967. -
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expresivoy bello. Le aiadian a lofuncional, la bellezay la delicadeza de acuerdo a su criterio
y alo que fenian a su alcance. Por el hecho de ser arte rifual no dejaba de ser detallado y
ornamentado, usando los objetos preciosos que encontaban a su alrededor. Ellos no sabian
de valores econdmicos, pero si sabian de valores estéticos y que sus dioses tenian que estar
rodeados de todo lo bello que ellos pudieran brindar. * La capacidad de crear o manipular

objetos esta infimamente ligado a la aparicion del genero humano*?
C) ARTE PRECOLOMBINO EN PUERTO RICO

En Id etapa pre-historica en Puerto Rico la garanfia para la subsistencia de la vida,
radicaba en la capacidad de sus habitantes mediante la rapida traslacion de un iug_ak aotro,
bien dentrodel propio pais o hacia ofras tierras. Aunque de vez en cuando pocﬁdn establecerse
en Ios‘ mérgs!f-es de los rios. Esto no daba pie al desarrolio de una cultura _ompiia con
: rﬁonumentos liticos colosales. Estos grupos semi-nomadas se limitaron o exprestdhés

reducidas en lo referente a su irabajos manuales pero con cierto grado de magica belleza.

" £l arle precolombino estd creado y desarrollado por los pueblos indigenas de fodo el

confinente antes de la llegada de los europeos™. * Al hablar de precolombino los eruditos

clasifican suarte primitivista. Parami, el arte primitivista comienza con el palealiticoporque ya
B e
€l 'ser humano pintaba enlas paredes de las cavernas.

2. Gonzdlez, Reynaldo. Las Claves dal Arte Prehispanio. Ed. Ariel, Espofia, 1989, pag. 10
3. Alcina, Jose. Las Claves del Arte Precolombino. Ed. Arlel, Barcelonc:. 1988, pag. 20
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Aunque el arfe indigena o precolombino era un arle funcional y magico-religioso,
también era un trabaje sumamente bello y muy elabarada, especialmente sus ceramicas

“tenian elementos decorativos obtenidos por incision, relieve y repujado” *

Ya es muy sabido de lodos que cuando los europeos flegan a América, se refieren a
sus habitantes {indios) como seres primitivas, por lo tanto no se les llenaron sus ojos con el
arte que hacian los indies, sino con las riquezas materiales que enconiraron en su arte (aro,
plata y piedras preciosas). En ningin mamento vieron el arle en las piezas y ulensilios que
encontraron. En muchas ocasianes por no decir en casi todas fundieron y' destruyeron las

piezas arlisticas, convirtiéndolas en lingotes de oro, para llevarias al viejo conlinente.
I) ARTE IGNER! EN PUERTO RICO.

Los igneri; sigla{ AC. - VI D.C. Primeros pabladares en la isla de Boriken (Puerto Ricdl

que pudieronestablecerse al punto de desarrollar cierto grado de perfeccion técnica en frabajo

de cerdmica, susvasijas, plalos y jarrones con una fina belleza, durezay decoradas con disefios

pintados en blanco sobre engobe ocre, amarillo, naranja o rojo. Sus disefios ritmicos

- esquematizados o absiractos conuna eleganciay un profundo senfido estéfico. (Ver pag. 30 ).

4. lbid pag. 22-23
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If) ARTE TAINO.

Los Tainos, segundo grupo de nativos de Puerto Rico, que tiene su moxima expresian
culturol hocia ef comienzo del siglo Xiil. Fue el mundo aborigenque encuentra Cristabal Caldn
ala llegada a Boriken en el afia 1493. Los Tainos grandes escultores, ceramistas, talladores y
excelenles en el arte lifico. Paro hacer sus trabajos utifizaban la piedra, modero, conchas y
huesos. En sus adornos corporales utilizabon piedras semipreciosas fales camo amafista,
agata, jadeita, furqueza, malaguita, lapacio, épalo, Gnice y acerina. La nica evidencia que
nejaran fas conquistadares del arte Taino fueron los monalitos y los cemies hechos de piedra
lasca, pero su arte iba mas alld, usab:-+: las piedras preciosas, el ara y laplata, updrfe de las
riquezas de la madera comapor ejem:...: el ausubo, capa prielay ofras fuerles yBellas maderas
para hacer su abrade arte. Se dice que el arte faino eraun anle escultaricaya que lo Onico que
conacemos san sus piedras esculpidas. Pera los tainas canacieron las técnicas de incision,

relieve y repujada nasdla ensus cerdmicas, sinatambién en el metal. Por ejemplo, frabajaban

¢l ora, haciendo belflos medallanes con incrustacianes de piedras preciasas que cualquier

: jayero en la actualidad envidiaria. Sabemas que nuestro gran cacique Agiie y band usaba un
granmedallon de ara y piedras preciosas calgado en su pecho al ser vencido en la Oltimade
~ susbatallas. ¢ Dande esta ? Quizas alguien de la nableza espafiala lo fiene, heredado desde

500 anos atr@s.

Deindale distinta peraigualmente con relacian a los valores magico-religiasos san las
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dujos ¢ peguefios asientos ceremoniales de cuatro patas. Indistintamente elaboradas en piedra
o madera con representaciones antropomorfas, zoomorfas o conjuncién de ambas y
embellecidos con simbalos disenos geométricas, los mismos suelen presentar figuraciones
que nos son familiares en muchas cemies si bien expuestos aqui denfro del concepto formal
de una silleta que no se utiliza para desconsar sino como apoyo ritualisfico por parte de los
prominentes de la kibu, bien en la ceremonia de la cohoba o en el juego de pelota (batl o
baleyl.

Los dujos eran los asientos o pequenas sillas ceremoniales en donde el cacique, el
brujo y el nitaino se sentaban para llevar a cabo la ceremonia de lacohoba. En dicha ceremonia
se decidio el destino de la tribu, no sélo en 1érmino de guerra sino lombién en lo social o
politico. Dos dujos de mayor excelenda son el tallodo en madera de guayacan que conserva
en el Musée de L Homme de Poris y olro cincelado en marmol anaronjado perfeneciente ala
coleccidn del Insfituta de Cultura Puertorriquefio y conocido como Dujo Oliver {en honor dl
pintor José Oiver que lo dbescubref en los inmediaciones de la ciudad de Arecibo). £l duio del
Museo de Paris es arquelipico en cuanto fiene cuatro palasy oﬁpico €l del Insiituto de Cullura

por sélo tener tres (dos delanteras y una pasterior) Ver. pag. 29-30

En los trabajos de alfareria que aunque no hay mucha evidencio fisica, se pueden

encontrar muchos disefios copiados por los cdnquisl_odokes ylas qﬁe le pf_ecedieron. Si eraun
arle primitivoo primifivisto, no lo puedo discuﬁ I Trobojd primﬂivléfo—primitivoingénuo; éiegqnte,
sencillo, belloy original; si nos suscribimos al andlisis de _ifnbgenes quehace Mecedes Lopez
‘Baralt en sulibroConquista, se puede decir que el arle aino no era primitivo, siné pﬁmiﬁvistd;

por su nivel primario, secundarios e intriseco. *

5. Lopez Barall, Mercedes. Conquista, Ed. Hiperion, Madrid 1988, pag. 10
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Nivel Primario: Topicos naturales (representacion de entidades y
evenlos reconocidos por todos).

Nivel Secundario: Topicos convencionales (mofivos oimagenes determinados

culturaimente).
Nivel Intriseco: Contenido histarico y cultural,

E! arfista Taino resue /e su arte con una écnica depurada, expresiva y estilistica, que
rompe con el esquema iormalivo. Las formas de su arte oscilan entre antropomorfas y
zoomorfas, logrando v ias expresiones de ansiedad, temores y esperanzas. Las diferentes
emoéidnes del tdinc. junto a las fuerzas magicas le dan senlido mitico a su obra. Todo la

variedad de formes fan en perfecta armonia rilmica que da fé de la extraordinaria unidad

entre magiay arle. Parala captacién de fal intensidad emociona:  mégica erdindispensable,

la sensibilidad y el extrordinario dominio técnico de nuestros primitivos artistas. l.bs objetos
confeccionados por el faino tanto de origen magico-religioso, &qmo utilvit_orios respondian a
una cosmovision en donde no se distingue la separacién entre lo Otil_, lo pello y lo
magico.religiaso. * El leor de la escultura indigena, sobre todo oquél}o de la cultura mas
primifiva, reside en (jue son sus suefios concretados, Cb_mpru}ebon extraoridinaria sensibilidad

y extraordinario genio expresivo. Obras libremente concebidas, pensadas en fres dimensiones

6. Sanchez Vazquez, Adolfo. Amologia, Textos de Eshitica y Teoria del Arfe. Ed. UNAM,
México, 1982. \ - s
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como en presencia de una vida sobrenatural. No imita ni traspone. Forjo formas y signos en

que objetiva las vivencias mas complejas, oscuras y obsesivas” ¢

No se trala en ningin caso de procedimientos simplemente artesanales o de
expresiones rifudles, tampoca los obijelos fabricados son Gnicamente ufilitarios o guerreros.
Estamos frente al hecho de una auténtica creacion en la que el disefio, la policromia, la técnica;
ceramica fextil o metalirgica, son en si mismas ares vigorasas, plenos de sentido pldstica

reveladoras del mundo espiritual.

El arte rupestre eslamanifestacion primifiva en el quehacer magico-arfistico en donde
no hay logica de cronalogia, porque ya en época historica también es recurso expresivo de
unainfimidad de vida que se aferra a la magia de los dioses. Dificilmente padriamos distinguir
entre los petrogrifos y pictografias de los primeros tiempos de nuestros ancestros y los Ultimos
en el que el indigeno no sdlo esconde sus esperanzas enlas imdgenes, sino que se escande

asi mismo en su empeo por subsistir.

Aparte de |os petrogrifos labrados generalmente en piedras adyacentes a los rios que
son expresion abierta, el are rupestre fiene una importante manifestacion secreta de riguroso
escondite que se plasma enloslugares mas recnditos, oscuros e inaccesibles. Es apasionante
observar las formas realizadas én momentaneo trance animico. Son presencias que hoy

disfrutamos, pero que fueron concebidas en secrefividad con un sentido magico, y que
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responden a un estodo de ongustio vitol y desconcierto que sienten frente o la noturalezo
indomito, siernpre lleno de misterios e imprevistos. £l arte rupestre apenos concuerdo con los
conceptos con los que frodicionolmente definimos esculturo y pinturo, pero en vigor
técnicomente son unay atra; el pefragrifo, tollo coninstrumento de percusidn, desgoste, inciso
punteoda, en olto o bojo relieve o combinacién de ambos medios. Los pictogrofios san
representociones los mos de los veces monacromodos, reolizodas con colores vegetoles

como ocres y 6xidos mezclodas con groso o resino.

Aunque los dos técnicos; petrogrifo y pictogrifo son diferentes, en Puerto Rico ocurre lo
combinocion de ambas, el petrogrifo coloreodo, o sea el surcoinciso relleno de pigmentos de
color. Ejemplo de esto se encuentra en lo cueva de punto Maldonodo de Loizo, Puerto Rico. En
cualquiera de los técnicos existen dos tendencios: formos obstractas o geométricos y los
expresiones figurativos bier: esquemotizados, Las cuales suelen ser onfromarfas, zoomorfos

y pueden aparecer complelcs; parcioles o incon:lusas.

En el orte taino dificilmente puede estoblecerse uno cronolegia. Los dos tendencios,
abstraccion y naturolismo, ftampoco deben significar diferencios en el tiempo ya que pueden
ser variantes de estilo en ocﬁrrencio simulténeo. El esquemo abstracto, como referencio
simbdlica convencional de valores mégicos-religiosos estoblecido desde-generaciones
ancestrales, y las formas figurativas como expre#ién espontanea mos libre con referencias o

aspectos propios de la vido cofidiana.
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EnPuertoRico existe mayor canltidad de petrogrifos que pictografias, lo que hace honor
del arte litico borinquerio en las antillas, aunque existe buena cantidad de piclografias en
cuevas cuyo paradero no se ha divulgado a los fines de evitar que sean vandalizados. Hasta

tanto ! gobierno se concientize y laprateja camo en alros lugares de Centroamérica.

Muchas opinan que el arte rupestre na se puede catalagar como “arte” pero partiendo
delapremisade que el arte es expresidn y si ademds alguien se recreay complace al observar,
éstudiur y analizar esa expresion se concluye que lés Irabajas rupestres son arte en toda la
plenitud de la palabra. £l arte produce placer y deleite al ejecutarlay al abservarto. ; Quiénno
ha sentida placer al abservar las frabajas de nuesiras arfistas antepasadas ? Na podemos
negar su arle. Eran artislas innalas que trataban de hacer en sus petrogrifas la que senfian,
anhelaban o esperaban abtener y en ofras ocasianes la gue observan a su alrededor. Ellqs ha

tenian libras ni antecedentes de arlislas a pintares a quienes tratar de imitar.a capiar.

Para nuestras arfistas ancestrales la naturaleza fué su maestra y sus necesidades su

abjefivay mativacian. Sus técnicas lo obluvieran en base a sus necesidades y materiales que

 estabana su alcance. Na tuvieran maestra, libro de técnicas y materiales, tampoca nadie les

ensefiala feoria del calor, perspectivani las reglas del dibujay sinembargahicieran abras de”

arle que fodavia en el post-modermismo nos deleilomos al verlas. El!o_snocomciéran lapalatya
"arle” y sin embargo hicieran arte. No canocieron la palabra naturalismay también hicieran

naturalisma,
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¢ Cudl es la diferencia entre arte rupestre y arte mural ?

La diferencia esta en que los muralistas estan concientes de que estan haciendo artey

nuestros antepasados no sabian que hacian are.

éCudl es la diferencia entre un ceramista igneri fprimeros pobladores de Boriken) y un

ceramista del post-modernismo?

La diferencia esta en que el ceramista post-maderno puede-copiar las obras y las
técnicas de nuestros ancestros y nuestros ancestros no le copiaron a nadie. Los ceramistas
post-modemes tienen libros, equipos y materia prima a escoger y nuestros ceromistas
ancestrales sélo tenion la necesidad, la inquietud, la motivaciény curiosidad para descubriry
experimentar cosas nuevas en base a sus necesidades y. creencios en losvfuerza»s

sobrenaturales que les rodeaba.

¢ Quées mas arte; lo espontdneo, innato, original, ingenuo oloaprendido, premeditad,

copiado y establecido ?

¢ Quién es mds artista, el que hace arte simplemente por el placer y el deleite y no sabe
que hace arte, 0 el que hace arte a conciencia de que es arte yconla espefanzad(e erviquecerse

o ser famoso ?
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Si alguién piensa que las pinturas rupestre ancestrales no es arte. Pero sin embargo se
deleita, disfruta y son placenteros a su vista, deberd redefinir el concepto arte y por lo tanto
concluira que las pinturas o frabajos rupestres de nuestros primos lejanos, si son arle genuino,

original y con todas las leyes de la eslética del post-modernismo.
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Fig. 57-58. Esquemas de petroglifos de Utuado y Jayuya
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Figs. 55 y 56. Petroglilos Tainos en las riberas de rios de Puerto Rico. (Fewkes),
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Figs. 59 ¥ 60. Pictogra-
fiasencuevadeisladela
Mona. P.R. (J. J. Ortiz
Aguili)

Pictogratias en una cueva de R Isla de Mona.

Petroglifo de Jayuya.




Fig. 8. Vasija Igneri.
{Musvo U. P. R))

e o \asija lgneri pintada de blanco sobre engobe rojo. Sorcé, Viegues, P. R. (Museo v
Frz 9 Vasya campa-
nitorme Cultara fgne-
1 Vieques, PO R Cal
230 D.C. (Musco
U.P.R.)

Fig. 10. Vasija campa-
niforme Igneri (recons-
truccion parcial). (Mu- -
seo U.P.R)) Fre 7 Vasnga lpnen de Soreé, Vieques, PR (Musco U. P.R.).
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Sellos o pintaderas: o) y d) de piedra: b] y ¢) de barro cocido

Proceso de corte sistemdtico para la elaboracion.
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£l idigenista Walter Murray Chiesa frente a pelroglifos de la Gran Piedra del barrio Zama,

Jayuya, PR.
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Dibujo 0 silla ceremonial lallada

en guayacan.

Dibujo o asiento ceremonial Taino en mdrmol rosado.



los Tainos Dujo o aslento ceremontal Taino.

S

" Vaslja campaniforme. Cultura
lgneri, Vieques, PR.

Arte Taino, Cemitrigonolifo que posiblemente
rapresenfa a  Yucahuguama, dios lutear de la
Yuea.

Pictogralias on vria cueva de fa sla oe Mona
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I1.- ARTE PRIMITIVO,

A.- CARACTERISTICAS DEL ARTE PRIMITIVO O PRIMITIVISTA.
B.- DEFINICION DE ARTE PRIMITIVO.

C.- TEMATICA PRIMITIVISTA.
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A. CARACTERISTICAS DEL ARTE PRIMITIVO.

Al hablar de primitivo me refiero a los pintores o artistas de la época colombina hacia
alras. Primitivista me refiero a la época moderna donde el ser humano le pone nombre y

apellido a fodo (de acuerdo a mi criteria).

Pasando por dlfo la parte geogrdfica y cranolégica, se sabe que hay distintas
manifestaciones arlisticas, peroen épocas muy lejanas eran simples manifestaciones reflexivas
del ser humano. En la época de las cavernas eran reflexiones simples de trazos sencillas y
~ colorestierras, [esa eralo que conocian). A medida que el ser humano fue evolucionando sus
colores también fueron evolucionando. Poco @ poco iban descubriendo los colores de la
naturaleza y formas de desarrollar dichos colores. Al igual que el primitivo modemo no se
sobe nada, peroobservalanaturalezay fodoloquele rodeacon ojos de inocendiay sinceridad.
Trata de imitarla y le afiade su foque de espontaneidad inconsciente. La diferencia entre el
primifivo mod.erno esla gron gama de colores que fiene en sus manos que no tenian nuestros

ancesiros.
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Encontramos similitudes en la forma de ver las cosas del primitivo al primitivista, por
ejemplo, no escudrifia (no le busca tres pies al gato). Ve la simpleza y la sencillez que hay en
la naluraleza y trata de apaderarse de ella plasmando en su lienzo, papel, madera, piedra o
lo quetenga a su alcance. Con su simpleza y sencillez expresantodo lo que fienenque expresar.
Si se analizay se escudrifia mucholas cosas, sele vana encontrar los defectos, yesa noes la

tematica de los primitivos y primitivistas.

“El primifivo es descriptiva y relator”.’ La propuesta del primifivo-primitivista era y es
describir y relatar acantecimientos, anécdotas o anhelas por realizar. Por ejemplo, el cozador
primitivo pinfaba el objeto de caza antes de salir a cazar para asegurar su triunfo Imagico). El
primitivista de hoy que plasma en su lienzo recuerdo para na alvidar a un munda ofiarada o
imaginada. Toda esta inferpretada de acuerdo a su criteria de como debe ser el munda, su
munda. Tiene la capacidad para ransfarmar a madificar loreal a loirreal. Cambia al mundo Q
suimageny semejanza. El primitiva notiene fiempa-espacia (cranologia-geografia). Apl icdndo
la teoria einsteniana al primifivista, {la tearia de la Relatividad de Albert Einsten) es el mismo
desde el palediitico, nealitica, precolombina, siglos 19,20y 21."Lasleyesde lo naturaleza san
las mismas en todos las sistemas que se mueven uniformemente las unas respéda" alos
alras”? Si el tiempo na fuera una éspecie de linea cantinua, el primitivo esluviera en el

primitivista a el primifivista estuviera en el primitivo.

De acuerda con Lianello Venturi 1991; “Las primitivos san aquellas en donde el arle

1. Arguliot, Rafael. Historia del Arte, Ed. Carroggio, Barcelona, 1972.
2. Muchnik, Mario. Albert Einsteln, Ed. Lumen, Buenos Alres, 1931.
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creativo esinmediato o espontaneo, sin necesidad de superar dificultades culturales o frabajo
de tipo intelectual “la espontaneidad es la clave para el arfista primifivo. Si tiene algunos
conocimientos tedricos o tecnicisla, quizas lo aplique o no. Porque loimportante para el primifivo
es plasmar la idea o la inquietud que lo rodea. La incanciencia primitivista; trabaja, a veces
resuelve y ofras no. Es por eso que muchas veces €l primitivista da por lerminada su obra,
pese quizds a lafalta de fecnicismo de la misma porgue lo importante para & es lointuitivo de
suobra. El primitivsta né esta ajeno ala cultura de su &poca, como podrian anunciar algunos
de sus criticos, sino por el cantrario; la intuiciony fa cultura no estdn alejadas sino unidas de la
mano. Laintuicién es lo innato enla mente humana y ta cultura es la costumbre innata de un

grupo. Por lo fanto, la cultura es guiada por la intuician y se concluye que hombre-intuicion-

cultura son complementarios. En el artista primitivo, le intuifivo estainmediato porlo tanto su

obra es mas sencilla o menos compleja por ser un proceso intuitivo como fuente derevelacion.

8. Definicion de Arfe Primifivo.

Elindividuo sincero e ingenuo, que no ha sido desviado par ensefianzas tarcidas o por
perjuicios, alcanza mejor la verdadera expresion arfisfifca, aungue en la realizacion de su

obra haya defectos, debido al desconocimiento de la técnica o falla de adiestramiento. Lo

interesante estd en la esencia de su concepcion que puede ser perfecta. En cada esfuerzo .

arfistico lo principal es descubrirlaintencion, aunque la realizacién no siempre sea felizmente
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lograda.
“t1 arte primitivo procede del espiritu y amplia la naturaleza. £l arte que se hace llamar
refinado procede de la sensualidad y sirve a lo naturaleza. La naturaleza es la servidora del

prir 2ro y el amo del segundo”. *

Para los olos profanos, el arte primitivo es una manifestacion indigna de tomarse en
cuenta pues no comprenden que defras de las lineas mal logradas y formas defectuosas, se

deja ver fodo un potente esfuerzo para conquistar las formas de expresar la belleza.

El arle es la expresidn estéfico «ie las emociones, de lasideas, de los estados del alma;
es porlofanto universal. Se encuentra latente en el inferior de cada uno, y si este no se exterioriza
enla genérolidod de los humanos, es en la mayor parte de los casos la timidez, por mala
orientacion, mala educacién, por perjuicios, por apatia, pero sobre fodo por la diﬁcuftad enome
para la adquisicion de los conocimientos y de las técnicas necesarias para el do_minio‘de

cada una de las diferentes artes.

Elarte en gran medida es algointuitivo. Elhombre primitivo al igual que el nifio, esculpi_é.

pintd y dibujé sin que nadie le ensefiara, paso por mismo orden, las mismas fases,

expresandose primero en volumen, luego en superficie y mas tarde en lineas hasta llegar al

punto. El arte es una expresion de la singularidad de una personalidad; es una disciplina
natural, sus normas son las proporciones y los ritmos inherentes a nuestro universo ya la

3, Gauguin en el Arte Iberoamericano, 1989. pag. 328,

36



observacién insfinfivo de esas normas que se dan en la acfividad creadora de las artes que
pone ol individuo sin esfurzo en armonia simpdtico con su medio ambiente. £l artista puede
revelar inconscientermente sus percepciones en su obra de arte. Los arfisias son enmuy buena
medida autdmatas, es decir sin saberlo frasmiten en sus abras un sentido de escala, proporcién,
simetria, equilibrio y ofras cualidades obstractas que han odquirido a frovés de su reoccién

puramente visual y por consiguiente fisica onfe su ombiente nofurol,

Todos los humenos llevon en si en estado latente el germen del arte, el cuo! puede
desarrollarse hasta su madurez Ultima por medio de Un culfivointeligentey ordenado. Empieza
por el acta de despertar lo que esta dormido en la subconciencia y termina por la orientacion
que ha de conducir al individuo a la plena manifestacion de su persoﬁalidod Lo nobleza del
alma del hombre reside en queesinsaciable y esto sélo se conserva en el “estado deinocencio®
Nacemos todos conuna claridad primitiva e inocente y para conservar esa claridad es necesario
que ella cuente con nuestras simpatios y sea alentado por nosofros en todo momenio de

nuestros vidas.

A mayor grodo de desarrollo socio-econdmico y cultural, el individuo alconzo maximo

fiorecimiento expresivo. O sea mayor grado de crecimienio y desarrollo de las sociedodes, en

el sentido posifivo de sus logros, moyor serd su capacidad expresivay su desarrollo dfg valores,

pero el hecho de no haber fenido cierto grodo de desarrollo culiurol paro crear trdbaios

elaborodos no quiere decir que nuestros primogenios no fueran orfistas. Su desarrollo socio-
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cultural fue crecienda lenfamente y can ella su capacidad crealiva-expresiva, pues nasetrata
de impolencia técnica, sina alcanzar formas simbdlicas dentro de las limites de los ideales,
ideas, valores y creencias. “La exaltacion de la naturaleza que registra la histaria de dgunos
pueblos primifivos es primeramente mistica na estéfica™* Difiero can lo anfes expuesto pues
nuestros primitivos no canacieron el vacablaestética” pero si padian recanacer a distinguir lo
feo, labonitoylo grolescaal estar expuesta constantemente canlanaturaleza. La mistificacian
y la ilusién las mavia a hacer su “arte” pera no vea diferencia alguna con la época del
ramanticismo hacia acd, que han expresado su fé religiasa (misticismal en la mayaria de sus

trabajas pictaricos.

Las formas primitivas del arte que estan sujetas a leyes riluales y mdgicas las que
llamamos primitivas, porque su estética na coincida can la nuestra, Si una parte de la estétivccll
esel con| untode los relaciones enire el pintary el munda exterior lambién es aplicable, cuando
hab: 105 de dibujos o simples trazos porque estdn relacianados con el mundo circundante
de nuestros piieros arfis'os, su frabajo no dejaba de ser estético, au:::yue no técnica,
Neces::iron miles de afias para el desarrolla técnico y ofros miles mas para el desarrollo
compositivo, Imaginemos al artista primitiva si ademdas de la estéfica hubiera tenidatécnica y
~ composicion en sus 1r§zos; que de obras de arte hubieran hecho. Todo el 6ro del post-

modernismo no era suficiente para valorizarlos. -

Entre los més antiguos dibujos ylos cuadros que se presentan hoydia en una exposicién,

4, Op. Cit. SGnchez Vazquez.
5. ibid
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se exfienden milenios, pero estos sdlo representanun breve fapso enla historiadela especie
humana;y no presenta cambio alguno enfa calidad estética de la visidn pldastica del humano.
La humanidad no ha desarrollado nada mas 0til que esa coordinacion de la manoyel ojoque
enconframos ya en las famosas pinturas rupestres de Altamira. La sensibilidad estética ha

permanecido canstante; lo que ha cambiado son los habitos y fas creencias.

Enalgon punto del desarrollo humano hay una veta pura de sensibilidad estéfica, que
porlo comin aparecen entrelazadas con ofras hebras que sonlas defamagia, lareligionyla
ciencia, confarme al nimeroy dl trenzado de estas hebras, el sentido estéfico se desfigura y
transfigura. “Elaborando las impresiones el humano se libera de ellas. Objetivandolas, las
destacadesiy se hace superior aellas™.* Esaformade liberacion va desde el post-modemismo
hasta nuestros primogenios hermanos, que plasmando sus impresiones en las paredes de ,
sus cuevas se converfian superiores a ellas. Muchas veces el post-modemista no esfa conciente
de su imagen como liberadora y nuestros artistas ancestrales si sabian fo que hacian. Pasar
de unas simples impresiones a unas expresiones de esperanzas que por ser bellas y lienas

de senlimientos las llevan a ser un arfe esiéfico.

La ciencia del arte continua desdeiiando los “groseros” productos de los pueblos 3



primitivos. Su exclusivismo aristocratico, lejos de disminuir, ha aumentado con el fiempo. Si
queremos llegar a comprender algdn dia cienfificamente ef arte de los pueblos civilizados
debemos peneirar primeramente en la naluraleza y conocer las condiciones del arte de los
no civilizados. La primera y mas apremiante de las fareas de la ciencia del arfe consiste en el
estudio del arte de los pueblos primitivos. Encuénirase en los comienzos del arte, alli donde se
encuentra fambién los comienzos de ias civilizaciones primifivas. Las cuales nos indican que
esian mads proximas de los principios de la humanidad, su arle era muy diferente al nuesiro.
Era exiremadamente sencillo, pues sus horizonles y sus pensamientos eran limitados a su

m:ndo circundande,

El arte comouna de las funciones permanentes del humanoyy para nuestros primitivos
era funciones representalivas de indole materializante o con objeto de materializacian. La
forma mas primifiva de los arfes - probablemente la decoracién. £l objeto que primero se
adorna es ef cuerpo humano. Pero los humanos, adn los mas #imltivos no se conforman con

adornar sus cuerpos solamente lambién embellecen sus armas y sus herramientas.
Las figuras razados en los utensilios y armas de nuestros antepasados pueden ser
marcas de prapiedad sefales de iribus, lo que no impide en modo alguno que seanalavez,

obras de arte.

Porgue motivo el hombre priniiﬁv’o, qué al igua! que el hombre éi\;ilizado, tiene



e e e e

necesidades estéticas; habrd de procurar que sus sefiales y sus blasones fuesen lo mas
a.radable posible a la vista. Si el arte puede praponer tipos, modelos y ejemplos utilizando
las sensaciones, emociones e imagenes del arlista, no se puede negar la exaltacion de la
naturaleza que expresaban nuestros ancestras. En donde sabemos que estaba invalucrado

su mislicisma, emocianes, sensaciones e idealizaciones.,

El arle como una bisqueda de integracion con la vida, y el dia en que arle y vida se
arliculen vilalmente en la sociedad integrdndose si mutuos recelos, el piblica del arte dejard
de preocuparnos ya que todos sabiéndolo o na seremos arlistas. Una contradiccion de la
realidad de los que crean los post-modernistas y de quienes canservan las creaciones de la
simbolagia autéctana. Noimporta las diferencias crisis y desarrolla son aspectas entre el arden
de las necesidades humanas y el orden de las exigencias arfisticas. Se pueden valorizar con
idénticos derechas las abras post-modernistas y las obras anacrénicas a primitivas. El mundo
ideoldgico de los tiempos precalambinas sirve de fuente de inspiracian y sabrepane a las
exigencias artisficas, el arden de las exigencias humanas. Las exigencias humanas van a
exislir sin cambia alguna, na-asi las exigencias arfisticas que varian no salo de época en
época, sino en décadas o mas especifica dia a dia. Las gustos cambian asi como las
modalidades, pero las necesidades del humana na cambiany en base a eso deben ser las
exigencias humanas. Escuché a un gran pintar decir gue hacia dos obras de arte. Una para
los exigencias artisticas del mamenta y la afra para sus exigencias cama humanoy ambas

obras distaban una de ofra. Aunque nqtodo el munda puede llevar a cabo ese pracesa, pero
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seria lo ideal para cada artista.

El descubrimiento de las leyes de la perspediiva, Ia teoria de color y las leyes de
proporcion y su aplicacidn a la pintura no representa necesariamente un enriquecimiento de
Jos valores artisticos de las mismas. Cualquier profano puede aprenderias en las academias
y aplicarlas, pero eso no prueba que sea mejor artista que ofro que desconozca esas leyes y
principio. Estos conocimientos son més importantes en la evolucién de la cultura arfistica que
enloestélica del arte. El artista posi-mademo tiene un desarrollo cultural artisfica, evolucionando
su sensibilidad y la capacidad de percepcion, pero la evolucion de los valores sigue igual. Fl
aspectoobjefivo del arte no conoce evalucion. Se puede establecer una hisforia y un desarrollo
de la cullura arfistica desde nuestros ancestros can sus esquemas monocromados hasta

nuestro post-modernisia que son mulitmedios y mulficromaticos.

Lo educacion es el proceso ini nterrump’ndo de la adaptacion del individuo a su medio
ambiente; y el medio ambiente estd cambiando constantemente por la naturaleza y por el
mismo proceso educalivo del hombre. Si un individuo llega a afirmar que esta plenamente
educado, con esto sdlo indica que le hace falla un cambio en el escenario. Pero el individuo
que ha conservado la mirada inocente de la infancio nunca se alreve a hacer semejane
afirmacion.

La obra de arfe es la confrontacion dialéctica de la estructura y dela confingencia o

_moderacién. En el arfe primitivo la confingencia se manifiesta infimamente en curso de la
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ejecucidn, y el praceso de creacidn arfistica cansiste enun didlaga conla materia de laque se
sirve el arlista, En el arte culto la ejecucién misma pierde su valor contingente o de dato bruto
y este papel lo tama la ocasidn o modelo can que el pinfor dialoga. La contingencia no ha
desaparecido, sina que se ha exteriarizado. En €l primer caso se dialoga can la materia y el
segunda se dialaga can la ocasidn o el madelo. En olras palabras, el primitivo dialoga conja
esendade lomateria y el arte culia diclaga canla parte exteriar, el data, el abjeta ala superficial

de la materia.

Lo radical separacion ente el arte culto y e arte papular o primitivo ha aumentado mas
las distancios. El arte académico y culfo se ha cantrapuesta con las mdnifestociones mas
populares del primitivisma. Seb ha producida una desnaturalizacian de las formas primitivas y
se ha vivido un proceso de dable senfido; por una porte formas espontaneos y naturales de
indole popular sufrian una suerte de desculturacian progresiva, mientras que par la ofra se
buscaba la incorporacion de formas artisticas que respandian a todo un procesa altamenle

culfuralizada, como el académico. Los clases populares se empobrecieron culturaimente y

las clases mas allas adhieren con cierta superficialidad las manifestaciones del arte culto

identificado con el academicismo, Aunque sabemos que las raices del arte, es el arte papular,
pero desde el modernismay la era camputarizada se le harestado valar af arte populary se
ha subido a la cbspide al ante culto. Por eso vemos al artesano humilde y pobre y al arfista

culto; famoso y rico.
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Il MODERNIDAD, POST MODERNIDAD Y CONTEMPORANEIDAD.
A. MODERNIDAD
B. POST-MODERNIDAD

1) CONTEMPORANEIDAD EN LA POSTMODERNIDAD

C. PRIMITIVISMO VERSUS POP ART EN LA POSTMODERNIDAD.

1) Pop Art
- 2) Andy Warhol



Hll. MODERNIDAD, POSTMODERNIDAD Y CONTEMPORANEIDAD
A. LA MODERNIDAD.

La condicion del saber en las sociedades mas desarrolladas. Designa el estado de la
cultura después de las ransformaciones que han afectado alas reglas del juego dela clendo,
laliteratura y de las artes a partir del siglo XIX.

Enel otese puede definir lamodemidad con unavision untanto simplista con el perdon

de los grandes historiadores del arfe como en el Clasicismo, Romanficismo, Naturafismo,

Impresionismo, Cubismo y el Subrrealismo.
B. LA POSTMODERNIDAD.

A grandes rasgos y bien simplisfo se puede mencionar el Expresionismo abstracto, el

ante Pap y las mezclas, combinaciones o derivaciones de los demds movimientos pictdricos -

antes mencionados;
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El Posimodernisma comienzo con la ruptura del movimiento centenario modernisto. Lo
linea de fronsicion marcado por la arquitectura en donde las manifestaciones son
espectacularmente visibles y sus problemas tedricos son elaborados y arliculados de forma
mds notaria. La primera fase del past modernisma {1960) es reclizada par la dramatizacion de
larealidad social y urbana. Enla décado delos 60 s no sélo se habloba dela posimadernidod
enla escullura, sino fambién en lo pintura, dande esta es desplazoda mediante procedimientos
fatograficos, emplozamientos texturales, collage y el montaje o instalacian, En 1970 el
postmodernisma inicid su lercera fose cldsica y como cuolquier mavimiento cullural, sus
caracleristicas han camblada de forma y significado desde sus arigenes o principio de la
década delos 60 s.Esto se debe a disfintos eventos que sucedieran independientes, coma el
arte Pap, la cultura counter, el feminismo y el pluralisma. Tanta el cancepta como su actividad
histarica fueran combiondo simuftaneamente hasto que a mediados de lo década de los

70's, cuonda emergid el estilo el cual fué realmente bautizada por Ihaf Hassan en su ensayo

~ “Posl-Moderm Lsm"y es llomado Ef Movimiento Past Madernista.

Existen diferentes criterios para la transician al postmodernismo:

1) A parir de los debates de la arquitectura que empezd la cancepcian del post

modernisma.

2)Desvanecimientode la antigua fronfera enfre fa cultura de laélite yio llamada culturo

comerciol o de masa.
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3) i advenimiento de un tipo de sociedad completamente nueva y baufizada como

sociedad post industrial, sociedad de consuma de las altas tecnologias.

Para oiras autores el post-modernismo es una fase o una extension del modernismoy
ain mas; de anfiguoromanticismo. Es un fendmeno histdrico con intencion coherente, variado

y fluyente en la manera de cargar ideas y abrazar $érminos tales como perdformance y arte

conceplual.

Si en ladécada de los ochento, todovia se hablaba de lo postmodernidad, ahore enla
década de los noventa se puede hablar de la post-past-modemidad. ya la lecnologia hizo su

explosion al méximo y la robdtica estd en lalucha por sustituir al humano.

1) Contemporaneidad en ks Postmodemidad

El orte confempordneo de la década de los noventa pos! post modernista la podemos

definir como un pluralismo pictdrico tecnolégico en donde la tecnologia se ha unida ! pincel

con todas las innovaciones permifibles y no permitibles. Mis contemparaneas y compaiieros

pintores post-post modernistas me miran con exirafieza porque Yo no he querido

contemporaneizarme.
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C. EL PRIMITIVISMO VERSUS POP ART EN LA POSTMODERNIDAD

* Todo lo que puedes estudiar, comprender o medifar sobre el arte es dado por Diosy
las siefe virtudes del espiritu.

£l espirifu de sabiduria que sabe que todas las cosas creadas proceden a Dios.

El espiritu de la inteligencia de donde has adquirido la facultad de comprender con que
orden, variedod y proporcion debes irator fus propias obras,

Ef espirilu de lo meditacion en dande no aculfas el habr recibido tu tolento de Dios, que
si &, no hay nada. |

£l espiritu de la fuerza, que arroia‘ de 1i oda pereza y todo lo que emprendes lo llevara
«: buen férmino y con plena energia.

£l espiritu de lo ciencia que fe ho sido.concedida, lo mente llena de recursos, pura
Negar mas facilmente a la perfeccian, |

El espirilu de lo piedad, porque moderas el tiempo, la cualidad, la cantidod de trabajo
y lo cuantia de lu salario. Para evitar el vicio de lo avaricia a la codicia.

El espirity del temor de Dios que reconoce queno puedés nada por si solo, nada puedes
1enér aquerer qUe no hoyo sido cancedida por dios y atribuyen ala misericoidio divina fodola
que has aprendido, fodo lo que eres y fodo lo que puedes ser” Teofilo de!‘sigfo Xl En Lionello
Venluri (1991} |

Lo expuesto por Tedfila deberia de ser el crédo de los ortislas pldsticos del
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pastmadernisma, que can su saberbia alvidan las siele virtudes del espiritu, En el past-
madrnisma se acajen en el creda las imperfecciones humanas que seria la cantraria a las
ensefianzas del sabio creyente del sigla Xii; Teafila, que seria par ejempla la ignarancia, la

brutalidad, la debilidad, la crueldad y la asadia.

1) POP ART

Cuondaelarte no utiliza un lenguaje especial sinaque usa el camun, cuanda se difunde
entre la genle y afravés del puebla se canserva y se hace tradicianal, se dice que es papular,
que es pop. Por la definicianmisma de la palabrapopular ade su apdcape pop, los movimientas
pop deberian haber exislida desde el origen del munda. En efecto desde el camienza de
nuestra civillizacion existe arte, peralos mavimientos pop son algo caracteristico de nuestras

dias. Pop Art 0 Arte Pop; infroduccidn de elementos papulares en el mundo elitista del arfe.

~ Pop Art término genérico para fendmenas arfisticas que fiene que ver de farma muy

~ concreta con el estado de dnima de una época. Camaobijefivade arte establece asociaciones

con los diferentes elementas superficiales de una saciedad. Montiené el equilibrio entre las
eufricas perspectivas de progreso de una épocovy las catasirdficas pesimistas. Las términos
delos yolorés, “hermaso, bueno, au'énﬁco" se convierten en polabras huecas inte_rcqmbiables
e inflacionarias ante'lq ;retiente comercializacian dentro de la reaidad sodol.jEl Pop Art se

opone a o abstracto mediante el realisma, a lo emocional mediante el infelectualismoy ala
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esponianeidad mediante una estrategia compositiva.

Se presume que los artistas pop han querido desarrollar una critica irdnicca, tal vez
amarga de una civiizacion invodida por los objelos de consumo, eligiendo como objetos de
interés estéfico aquellos objetos banales que pasaban desapercibidos en la sociedad de

consumo,

En el Arte Pop ha provocado una mayor comercializacion que la de cualquier ofro
movimiento porque ha sido muy facil hacer el pop del pop. El pop hasignificado fambién un
violenfo retorno al arte figurativo tras el largo periodo de arte abstracto. Con su ambigiiedad
ha inducido a reconocer como hermoso lo vulgar. Al no tener el gusto un valor absoluto sino
histérico, se diria que el pop hd sefialado fotolménte lo que el gusto de ayer senfia como

vulgary lo convirtié en refinado. Impuso lo vulgar como signo de distincién social.

2) ANDY WARHOL.

Una de las grandes figuras del arte pop neoyorquino fdé Andy‘WdrhoI; Nacido en
Filadelfia en 1930, comenzé su carrera haciendo publicidad pdro.una industria de calzado;

ilustr tarjetas postales y decord vidrieras. Sus primeras exposiciones individudles tuvieron o



lugar en 1962. Su personalidad era sumamente compleja y polifacética y se puede afirmar

que él mismo era su principal “obra de arte”.

Entre sus abras destacan la enorme ampliacian de una lata de sapas Campbell, los
almahadanes plateadas flatanda en el espacia de una habitacion; la serie de serigrafias
fituladas “ Muerte y desastre”, una de las mas vigarasas ilusiraciones de lavida estadaunidense
en la pintura reciente. Después de que Andy Warhol pintd las latas de sapa Campbell
empezardn avenderse lefras de Campbell defamaiia mas grande. Ademas de comercializar

abras de arte, el pop hace arfe deniro de las abjetos de consumo.

* Aislar e} abjeta a una parte del abjetay mastrarla sabre la pantalla en primer plano al

mayar tamaiia posible. La ampliacian gigantesza de un objetao fragmenta del abjetoatorga -

al misma una dimensidn y persanalidad de la que antes carecia” (Andy Warhal). -

£l Pap napretendia negar el arte, sina afirmarla calidad auténtica de lavulgaridad: los

artistas pop ni siquira se preocupaban por inventar imagenes o parque sus abras fueran:

ariginales. Warhal al principio pintaba a manasus cuadras, lugo empezo a utilizar la serigrafia

comercial que le permitia canfiar a atros la ejecucian de sus abras. Las jmﬁgenes_se multiplican.
" en seriesy un éiempla de ella fué el mita recuperativa de Marilym, pintado por Andy, el cual -
irnicamente transfarma en obra de arte. Este demuesira cama el Pap Art nace del cansuma

mercaniil. La efcucidn persanal de la obra par parte de! artista habia perdida su relevancia. *
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La razdn por la que pinté como lo hago es mi deseo de ser una méaquing, y mi sensacion de

que lo hago maguinalmente es lo que gquiero hacer” (Andy Warholl,

Cuando se llega al punto de definir una pintura pop fipica, se descubre que tal casa na
existe. Laidea de "estilo” se desvanece. £l Pop Arf carece de eslilo, es hostil a las calegorias.
Warhol queria eliminar complelamente del arte la idea de obra hecha a mano. Muchas de
sus pinfuras se basan en imagenes folograficas direclamente iransferida al lienzo. La abra de
Warhol ®ace que volvamos  percibir objetos en los que ya nd caiamos en cuenta de que

exister por estar confinuamente expuestos ala visia.

Zapatos de diamante. (Vea pag. 64} es un ejemplo clasico en la obra deWarhal. Objeto
de consumoy felichista con que el artista brinda al consumidor enajenado lo que realmentele
inferesa, el brillo, la opulencia que simbolizala riqueza que el mundoactual reclama. i Warhol
describié firmente en su obra el mecanismo de deshumanizacion de la post-modernidad, es
vdlido tratar de VOIQer a describir fa humanizacion por medio del arte. £l mundo no puede
hacer unaregresion al pasado mas humanizado pero puede volver ahumanizarlo por media
del arte. La funcion de una obrade arfe deberia de sér la de ' ensefiamos a percibiry a
comprender las cosas que nos rodean de una manera distinta. Partiendo de esa premisa, el
arfista estd obligado a representar en su obra lo *disfinto* de Ids que se esla viviendo en el

 post-modemismo.
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Es por esto que se debe legitimor el orte primitivisto, pues sélo osi podemas odmitir lo

que postulaba el moestro Juan Acha de que elmundo de lo creocion orfistico debe ser plurolisto.
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IV. ALGUNOS PINTORES REPRESENIATIVOS PRIMITIVISTAS DEL SIGLO XX,
A. PRIMITIVSTAS DE LA MODERNIDAD Y LA POSTMODERNIDAD.

Siglos después de la época colombina, pasa al siglo XX con los reconocidos primifivistas
Henri Rousseau, Miguel Herndndez Acevedo y Maria lzquierdo. Aunque hubieron olros
primilivistas antes y después que éllos; de acuerdo a los crificos y companeros pintores de

este siglo, ellos fueran los mejores y los mas puros en su género.

Si comparamos alos tresipin'ores, que aunque de distinlas nacionalidades, Rousseau,
francés, Hemandez Acevedo, puertoriqueiio y Maria lzquierdo, mexicana, vonﬁos a encontrar
semejanzas y las mismas caracterjsticas. Auiodidédo_s, ingenuos, simplistas, humildes no
académicos, pues no sabian mucho de dibujo ni perspectiva y de una gran imaginacién que
sélo un nifio puede tener. También los tres pintares eran citadinos (no campesinos) y estaban
rodeados por grandes pintores de su época que de vez en cuandolo asesoraban pero que no
pudieron cambiarle suestilo o forfm de expresion. El artista que quiere conservar integra sus
facultades creadoras, tiene que renunciar no solamente a los honores y ganancias maferiales

también fiene que expresarsey elegir las formas que le son espirifualmente afines. Los tres



pintores que hogo mencion rigieron su orte, por lo antes expuesto.

Hoy unos diferencios enlre estos ires pintores; por ejemplo: Hernandez Acevedo era
mas reolisto en suimogen, pues pintabalo que veia o su estilo e inferpretocion; Rousseou ero
mos fontosioso que oungue pinté personolidodes de su époco. Todos los rostros se porecian.
En cuanto o la paleto, Rousseou utilizobo el verde en todo su goma. Hermndndez Acevedo
usobo mucho los colores tierro y Moria lzquierdo usobo mucho los colores obscuros. Los tres
artistos inferpretoron muy diferentes sus temas en comporocion conlos demds pintores ortistos
confempordneos suyos. Asi es el primifivisto del pasodo, presentey futuro. “Arte es lo expresion
libre. Paro lograr sus fines asi, puede ocercorse al modelo notural o puede alejorse de el
segun sus infenciones y necesidades”'. Si el modelo notural no nos satisfoce o no lleno
nuesiras inquietudes lo suficiente pora crear; apelamos o loimaginocion en donde por cada
rincon de ella, hay variedades listas o florecer. Partimos de un modelo en la naturaleza, paro
luego crear nuestros propios modelos imaginarios. Para el artisto primifivista el mundo real
no es suficiente para su creacion. El primitivistas crea un mundo que se ajuste a sus

necesidades, inquieludes, anhelos, deseos, esperanzas y experiencias.

8. Henri Rousseau.

HenriRousseau, primer Primitivista en ser reconocido en sugénerooestilo. Pintor frances
nacido enel 1884y posando sus cuarenta afosy luego de su jubilacion fué que pudo dedicarse

asu gran pasién: lapintura. Eso nofué abstdculo ni lo privé, del hechizo que tenian sus cuadros,

1. Ferndndez, Justino. Arte Mexicono. De sus origenes a nuestros dias. Ed. Porrio, México, 1989.



gracias a la poesia de su sencillez y “susimpulsos primarios espontaneas que estaban en su
mente”?. Nunca tomd lecciones de dibujo ni de pintura, pero eso no afectd en nada su arte,

“Compenia sus cuadros con una sabiduria insfintiva que pacos pintares poseen” (Carpi 1974).

Ejemplo de lo anfes expuesto es “El suefio.de yadwigha” (Ver pag. 63), dleo de 204 X
302 cm. Una de sus tantas obras que demuestra lo fantasioso, imaginativo e infantil. En tal
obra se observa un gran bosque con follajes de flores giganles, frutas y arboles. Entre toda la
maraiia de matas esta sentada una dama desnuda sobre un divan de hojas gigantes. Aves y
leones se ven escondidos entre el follaje. Ejempla cldsico de su obra donde aparece; follajes
o bosques, animales y seres humanos sufema fdvorito. Pintaruna mujer desnuda entre medio
de animales y plantas es frutode una mente espontdnea e inconciente endonde nos remonta
a los primeros seres sobre la tierra, en donde el humano, los animales y la vegelacian, vivian
en pazy en comin acuerdo; El paraiso que se perdid por la ambicidn, egoismoyy envidia, que

se fue desarrollando en los seres humanos.

“Murié Rousseau en 1910, dejando una infinidad de obras maestras inimitables.
Primifivista autodiddctico, ingenuo, fantasioso y con gran caudal de imaginacién. Sus obras
bien podrian haber sido realizadas antes o después de los aios en quelas fechd”*. Mientras

olros pinlores refiejan e ilustran su época ensutrabajo, y a través de sq pintura defermina las

caracteristicas precisasde sumundo exterior; Rousseau no leimportd el momento queletoco.

viviry simplemente se dejo ir por st imaginacion y fantasia.

-2, Hall, David. Heni Rousseau, £d. Rizzoll, Italia, 1976.

3. Sanchez Viazquez, Adollo. Antologia, Textos de Eskica y Teoria del Arde. Ed. UNAM, México, 1982,
pag. 25
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C. MARIA IZQUIERDO.

“En Maria lzquierda se siente una pintura rdsticay espantanea, can caracter papulary
na se que agil tarpeza, casi diria magistral. La legitimidad precisaria “mexicana” de Maria
Izquierda, la distingue par su ariginalidad. En su gracia hay veces, la ariginalidad de la
incampetencia® * Se desentendid del nacianalisma y del énfasis de las temas directamente

palémicas, pdliticas y saciales para pintar su cantemplacian de la vida y el paisaje de Méxica.

EnMaria lzquierdao,lica ladefinicion de FranciscaVicenz del arte primitiva; negafividad
en dable sentida, "negac.an de la expresién artistica doctrinaria, que aspira a presentarnas
sdlala superficie de la realidod” (Pues sabemas que Maria lzquierda rechazé la academia y a
los academicistas). “Negatividad coma negacian de la que es este munda, para manifestarla
que llega a'ser su universo y na el de las dodirinadas, que creen ver claro de una vez para
siempre, la realidad objetiva de este munda controdidorio, en el que todas las verdades
parciales se oponen y cantradicen” “dos las primitivistas tienen su prapio “munda” y muy
subieﬁvb por cierto, Estan ajenas o i realidad contemporanea de cada una. Cada uno de
ellas tiene su propia realidad y Maria Izquierda no estél‘exento alaregla porque efla también
es una primitivisia.-

- Maria zquierdo: nacida en San Juan de los Lagos, México 1902, muere 1955 en Ciudad
de México. En el afi0 1923 Su familia se traslada a Cludad de Méxica, 1928 ingresd en la
Escuela de Pinfura enla que 1roboiébbc‘|o la direccian de Gedauius, perd debido asurechazo

4.0p. Cit. Luis Cardoza y Aragan. pag. 131
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del academicismo, abandand sus estudios, prefiriendo seguir siendo “aulodidacta”. Durante
cuatra aios estuva viviendo y frabajondo junta a Rufina Tomaya. Su primera exposician se
celebra en el 1929 enla Galeria de Arte Maderno de Ciudad de México, en el 1930 expusa su
obraenel At Center deNueva York, fue incluida en la exposician Mexican Aris celebrada en ef
Metrapalitan Museum. En el afa de 1935 canstituya un grupo de mujeres artistas dedicadas a
la realizacion de posters, las cuales arganizaron lo exposician itinerante fituloda "Posters
revolucionarios de la seccian femenina de Artes Plasticas del departomento de Bellas Arles”.
En el 1936 Antonin Arlau publicé una enfusiasta crénica sobre su trabaja en el periddica Excelsior

de Ciudad de México, Su abra fue incluida en la expasician Veinte siglos de arte mexicana.

Celebrada en el museo de Arle Moderno de Nueva Yark en el aia 1940. Entre sus pinturas mas

extraias se encuentran los naturolezas muerlas sifuadas-en paisojes. También trald temaos
circenses y pinio retratos e interiores. Reolizé muchas exposiciones, y ademads de pinlar se

dedico a escribir.

D. MANUEL HERNANDEZ ACEVEDO.

Manuel Hemdndez Acevedo, siglo XX: Primitivista puertorriqueio de la década del
Ciencuemo (501. Ya no se puede decir que es primifivo, pues es del siglo XX. Hombre
evolucionado que naciy se crié con fodos los adelantos de nuestra era. Si no fenia fodos los

adelanfos de su época en sus manas, por lo menos estoba rodeado de ellos , Recibid cierto
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orientacion delos acodemicistas y destocados pinfores que lo rodeabon. Las ulilizd unicomente
pora profundizar en los técnicas de la pinturo que no fuvo lo ocasion de aprender
academicamente. Nunca varia en nado su forma particulor de expresarse. El no vivia en las
cavernas, pero ain asi, el ambiente que lo rodeaba no lo contamind. Eraingenuo, espantaneo,
sencillo, simplista, originol y de uno profunda intesidad poética en su obro pictérica. Nacié
Herndndez Acevedo en 1921 en el pueblo de Aguas Buenas y fue uno de los mas conocidos
exponentes de lo pintura primitivista de PuertoRico. Ponicipé envoriasBienales Interacionales,

enire ellos estan México, Nueva York y Puerto Rico, desde 1958 hasta 198).

Lo ingenuo {infontil) de Herdndez Acevedo lo podemos observor entoda su obra; Pero
el ejemplo clsicose puede analizar en su abra Chiringos (Veo apéndice B). Oleo de 8 1/2 X 14
1/2 pulgadas. Tema urtbano-aereo de San Juanen dondese puede apreciar chiringas o comelas
entredados en los cables eléctricos. El calor negro de los postes que dan la impresion de
escaleras o andamias), resalta sobre el fondo del cielo, de ld g_ofno azul lurqueza y blonco. El
rojo y omarillo de la gama de los colores fierras de los. cometas o chiringas, me recuerdo
paquetes o cnneros'de sefioras, quchos blancas bc_iidos hocen alusion a los edificios. ‘No

fiene ningin tipo de perspecliva y sus colores son planas como en casi foda su frabaijo. El

cuadro dala sensacion de un nifio muy pequefio observanda la imagen delas chiringas enlo

alto del cielo, en donde se confunden cielo, postes, edificias y chiringas. Solamente lo menfe

de un nifid 0 un hombre como &I, podria ejecutar tal cuadro; ingenuo, esponidneo, original y

con una simplicidad que ya muchos desearian tener,
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Su abra, en su gran mayoria, eran paisajes del viejo San Juan, en donde residié la gran
parte de su vida y donde muri6. También pinfo refratos de su gente querida, conocida y
apreciada por €l. En sus paisajes campestres, recuerdos de su nifiez. Su trabajo incluye:
serigrafias, carleles y dleos; su muerte en 1985, dejé una estela de tristeza en amigos y
familiares, por la gran pérdida de nuestro artista primitivo, que sin maestro, escuelas o

academias, dejo un caudal de obras y se coded con los letrados y academicistas del momento.
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TRABAJOS PICTORICOS DE: ROUSSEAU,
ACEVEDO, MARIA ZQUIERDO Y

ANDY WARHOL.
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Obra de Maria lzquiertle

L Veudendi, ubretiio, Oleo sobire tely, 1993,

Andy Warhol
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V. INFLUENCIAS PRIMITIVAS EN MI TRABAJO.
A. LA IDENTIDAD

El dificil problema de la identidad, en término politico y cultural ya es lema gastado por
lo menos en mi pais (Puerto Rico). Enun mundo donde el mesiizaje es la mayoria {por no decir
un todo) entonces se puede entender el problema de la identidad individual. Realmente ese
es el factor determinante para la sociedad que estamos vivienda, Tomando el ejemplo de
América, aungue podria ser cualquier ofro conlinente; pero en América es donde estan todos
los ojos puestos y en donde el proceso de colonizacion se llevda cobo.con mas fuerza que
ningﬁniotro |pgur. luegodeun qUinlo centenario y un activo cruzamiento de razay en donde

la“ingenuidad", cree que no hay rastros, de los conquistados, surge el grito de los aborigenes

~por la luchas de sus derechos de guinientos afios atrds.

Conelproblemadela identidad individual surge el de identidad colectivo, €l cual produce

una fuerza de mayorio; puesla sangre oborigen {indigena) se revela.

Se habla de independencia, pero de quién ? de los criollos? de los indigenas 2. Se le

debe preguntar a los chiapanecos si sienten que hubo alguna independencia. Semencionaa

los chiapanecos por tener una referencia especifica, pero podemos preguntar a 'otro‘ grupo
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indigena de Américay nos va a darla misma respuesta. * Esperar la emancipacion indigena
de una activo cruzamiento de la raza aborigen con inmigrantes blancos es unaingenuidad*!

Ladualidad o pluralidad de razas no han impedido al humano lalucha por sus territorios

o lugar de caza, como lo hubieran hecho nuestros ancestros muy singulares en término étnico.

Las fransfusiones” de sangre que ha habido en América no ha sido sisficiente para que el
animo de los oprimidos no adquiera la vividad suficiente para escarmentar a los opresores:
“En los periodos de crisis se despiertan fuerzas insospechadas en los individuos, porque sus
mas elevadas facultades surgen para superarla crisis mediante lacreacion de nuevos valores
los cuales son la vision persondl*? El aborigen se levanta; busca su idenﬁdad, enfrenta al
postmodernismo en reclamo de sulugar fterritorio) y demostrando sus valores y su fuerza que

dista mucho del posmodernista.

Realmente me siento atrapada entre estos dos mundos; €l mundo in{i_igena que no
conad en el post-modernismo que me ha tocado vivir. Mi estadia en México me ha ayudddo
dl desarrollo de mi propia identidad. Aqui no solamente he encontrado las raices vivas sino
torﬁbién raices que estan en plena lucha por subsistir Aqui encontre los lazos que unen mi
pasadoconmi presente; presencias naturales deformas mitolégicasy de ‘pensdmient&s vivos

e integrados en la realidad pragmdtica que corresponden a la vida posl-moderna.

Mi arte pictérico como una ekpresiéh interna estd muy identificada con mi posddo
indigena, més que complacer ol espectador, prefiero que el espectador se idenfiﬁqUe‘ conmi

1. Mardinategul, José Carlos. 1989, pag. 326
2.0p, Cit. Read.
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obra, pues eso seria lo mas importante para mi. Que entienda mi lenguaje y que haya una
comunicacion mulua enlre obra- espectadar. Nunca podré refomar fenguajes gjenos, pues
la experiencia me dice que mi mensaje dista muchos de los mensajes de los demds
compafieros artistas, por lo menos con los que me he rodeado o conozco. Quizds los arfistas

entre si ulilizan las mismas palabras farmas), pero no el mismo discurso {contenido),

Las disciplinas contemporaneas no me ayudan mucho en mi forma de expresion o por
lo menos lo que yo quiero expresar, mi expresion reconozco que es un racionalismo tardio y
no tardio de una década o un siglo; sino de mas de quinientos afios, Si en eso hay un estilono
lo sé pero mas que el estilo meinteresa el contenido pueslas formas parami son consecuencia

del contenido que es lo que quiero expresar o el mensaije,

- B. MI TRABAJO PICTORICO.

llustrativa, descriptiva, narrativa, figurafiva no redlista, no académica paisajista,

constumbrista no tradicionalista contemporanea, pero sj tradicionalista primifivista, eso sera

una fprmd descripliva de mi frabajo pictrico. Al igual que el maestro Rivera pintd lo vida

precolombina, a mi también me inferesa la vida indigenista con la diferencia que no pinto
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botallos ni luchus revolucionarias porque no estan en mimenle, no se porque) prefiero ideolizor
y evocar los épocas pasados opacibles y serenas. Querer volver al mundo precolombino es
un disparate, tombién imposible pero es un proceso magico-religioso troer o apoderamos de
una imdgenes para intentar llevorlos a la realidad. Al iguol que nuestros oncesiros que
dibujoban con sus fines magicos -religiosos, el primitivista post-modernista pinta poisajes
bonitos y limpios con el mismo propasito. El primitivista actual es uno consecuencia de ese
primitivo remoto, que el subconciente lo estd trayendo a lo realidad. Pora llevor a cabo ese
proceso el primitivsta actual rechaza toda “normatividad* en término plostico y se enlregoo s
Inconciente. “La inconciencia es el orma secreta de todo artista para conquistor uno solucion

0 creocion moyor*

1. ELESTILO

“Existe siempre un estilo peculior, una época, puebloy cada artista, es resultodo noturol
y grotuito del ombierﬁe, clima, épocas y sociedod cuyo verdodero alconce reside en el qporte
individual y el tesfimonio propio de una sensibilidad. Es uno contribucién toh. ofinidodes de
pais y época en el circulo unive‘rs,ulvsin fronteras y sin fiempo que es el hombre® ¢ Todo estilo
aspirc a una fraduccion fiel de la noturalezo y no a ofra cosa, fodo estild tiene’su-propio
concepclon de la naturoleza. Todo estilo ospira a unos ideales perfectos de ocuerdo.a los
criterios de cada uno. Ideolgs conrespectoolo propiu naturcleza, y el artista plastico pane;dgb

esa concepcion para plasmar en sulienzo. “El estiloes elmodo de formar, personal inimitoble,

3,0p. Cit. JuanAcha,
4,0p. Cit. Lus Cardoza y Aragdn, pag. 31



caracteristico; la huellarecognosible quela personadeja de simismaen la obra® 5. La persona
seformaen la obrayforma su experiencia concreta, su vidainterior, su espiritudlidad inimitable,
sus reacciones personales en el ambiente historico en el que vive, sus pensamientos,

constumbres, sentimientoes, ideales creencias y aspiraciones.

Toda obra de arte contiene elementos ideoldgicos, o sea las ideos del autor de su
liempo de su clase, mezcladas a menudo con las ideas de ofros tiempos, de ofras clases, de
olros personaies. En las ideologias hay doble elemento; el de conocimiento y el de ilusidn o
mistificacion en donde la interpretacion de la naturaleza y el de lavida se han mezclado con

los conocimientos reales en proporciones variables. Unos arfistas plasman lareaidad taf cual

es,nosdlo delanaturalezahumana thiperrealistas), Otros en cambio sélolesinteresa plasmar

la idea que tiene de la naturaleza y de lo humano {abstracto). También huy ofros artistas que

les gusta plasmar loideal de la naturaleza, del humano y de la vida en toda su totalidad.

. Hay una diferencia enfre laidea y o ideal. Un artista puede tener unaidea que mas o

menos se acergue a lo real, pero no plasmaen su lienzo ni lo real, ni la ideq, sino el ideal que

-vamds alla de la idea {una exaltacion de las ideas). En otras el artista plasma, una mutacion

de la realidad vista como a través de un suefio {subrrealismo). El realismo es la vida tal como
la ven el 90% del humano. Se mencionan esos movimientos pictoricos como ejemplo de los

estilos que ha fomado el humano para plosmor"lo real, laidea yloideal delavida.” - ‘
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Se dice que el arlista plastica debe estar actualizaday plasmar en sulienza su épacay
sus mamentas, para demastrar la culta que es y las canocimientas que tiene en tadas las
ramas del saber; pera escuche al maestra Juan Acha decir que el artista plastico na
necesariamente tenia que ser fedrica, ni criica y menas humanista; y ya na say tearica ni
crifica, ni humanista, tamaen seria esa pequeia parcidn desu discursadel dia. Esademuestra
que el humana escucha e interpreta la que quiere a la que le interesa; al igual, ve su mundo
que le radea y lainterpreta a su estila a farma de sentir. El estila va desde lafarma de pensar,
vestir, hoblor y actuar. El artista plastica ilustra a demuestro su estila canciente a
incancientemente en su abra de arte.- £l espectadar ve en la obra de orle, adala que el orlista

es; su esfila.
C. LENGUAJE Y SIMBOLOGIA.

Anolizandalos abras delos pintares primitivistas Hernandez Aceveda, Henri Rousseou
yMaria lzqdierdo y ounque ya tombién me considera primitivista no me ofreveria a compararme
con ellos, pueslos considerounas grondes maestras del primitivismo. Peraen virtud del andlisis
que hice delas obros de ellas, puedo anolizor mi propio ébro, buscandalos similitudes entre

sus frabalos y las mios.

Estoy de acuerdo can Rausseau en cuanto ol color verde, pues el utiliza mucho el colar

verde en sus cuodros al iguol que ya. Verde es la nalurdleza y verde es lo esperanzay de eso -
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estamos rodeados todos. Estoy de acuerdo con Hernandez Acevedo en cuanto al dibujo. £l
color nos dalaformay conlaformay el color, paraque saber dibujar. Utilizo los colores tierras
al igual que Hernandez Acevedo. Mi perspecfiva es limitada al igual que ambos arfistas. MI
lema favorilo es el campo, no asi Hernandez Acevedo que es mas citadinoy mas realista adn
dentro de su primifivismo. Mi frabajo es mas fantasiosa aligual que el de Rousseau. Me gusta
pintarimagenes de épocas pasadas, las cuales no cohodi, pero me hubiera gustado viviren
esa época precolombina. Vivo finalizando el siglo XX y mi mente, mi estilo y mis sentimientos
estan quinientos afos atrds. Meimagino que en esa época, no habiendo fanta gente luchando
entre si, por un lugar, habitat o espacio para vivir, como eslamos ahora entrando al siglo
veinfiuno; no habiatanta maldad, malicia o egoismo. Pienso que el ser humana de esa época
eslaba mas humanizado. Se protegian unos a ofros y compariian lo paco que fenian, Aunque
estoy extrapolando basandome enlo que he leido einvestigado, perano creo estar exagerando.
Pienso que Rousseau, Hernandez Acevedo y Maria lzquierdo estarian de acuerdo conmigo,
pues asi me lo demuesiran sus expresianes arfisticas. Selvas gigantes donde' humanos.y

animales se ven felices unos al lado de otros.
1.- ASPECTOS FORMALES.

Utiliza la fécnica del éleo sobre ofras, porque me encuentro méas comoda frabajando
con efla, He experimentado con otros medios como por ejemplo e acrilico, la acuarelay otras

mas, pera prefiero ef dleo sobre los demas.



Mi soponte fovarito es el lienzo, aunque tengo algunos trabajas sobre papel y sabre

madera, la gran mayoria estan sabre lienzo,

Los calares gue utilizo mayormente son las fierras, ef verde fo uso en abundancia pues
es el color que mas me radea. No utilizo los calores brillantes, pues no me gustan mucha.
Mientras se pueda uso pinceles pequefios pues me sienlo mds a gusto. las espatulas na son
mis favoritas para pintar. Mi tamario de sopore favarifo es de 36" X 48", porque hay mas
espacio donde colocar las imagenes y elementos de mi composician. Aunque puedo irabojar

en tamafo mds grande 0 més pequeno.

El tema de mi predileccion es el paisoje. El paisaje tradicional donde se encuentra el
azul y el verde en abundancia, con sus figuras humanas, aunque no estén académicamente

dibujadas. £l buen dibuja es para los academicistas renacentistas, no para mi.
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2.- DESCRIPCION DE MI OBRA.
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DISCURSO. Oleo/lienzo. 24" X 36",
Una figura masculina con plumdije, de
espaldaal especiador y frente a cualro
personas. Quiza danddles un discurso
o simplemente hablandoles.
Representa la sabiduria o los
conacimienlos que hemos adquirido
en el ranscurso de una vida y que
debemos imparlirlos a los demas.

ATARDECER. Oleo sabre
lienzo, 36" x 57" Paisaje
crepuscular cerca del rio en
donde vna Taina disfruta
ae lapaz y iranquilickrd del
paisaje, ifenifras una nina
recoje las riquezas de I
lierra. Representa la paz
ntema que deberiamos
rafar de alcanzar, La paz
externa llega cuanido se
cansigue ko paz interior.,




RETOZO. Diplico de 3674 577 catauna csiva b o el ona praie 5n grapo dedindigenas
egando alegremente sobre unes il gt Goe podiain ser plaanos y por olro fado
olros escondidos en otras matas gigant s gque fodnan e iaciz Sbolzala mezda deraza,
el plalano que viene del viejo continente y el miarz g i
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DANZA. Oleo sobr lionzo 36" x 577, Ut poreies dananda cra nochey upugar de plumage
Hevean unos huhos sobre sus cabiezas catrir Sitolo de ot i



ELVIALE, Diphea 24" X 367 cada una, Oleo
Lierzo. Por unapotte laimagen de una fiuin
temenina en la cual por su cibezay braras
surgen diterentes rostros. £nia ot pante
arrastra a un ghapa de patconaies los cualo:
estan atado o su cintura. Simboliza la carga
emacional que pesa sobre cada individua
que a donde quiera que va lg lleva consigo
Las hojas, hormigas y pajaro ayudan o
Mjer con su carga

PROMESA. Oleo sobre Lienzo. 36° X 577 Uny
parejasentadacen el suclo y cojidos de lamana
camo simbolo de union. La unlon que existe
enlre un hombre y una mujer can el fin de
prolegerse y respefarse muluamenle, fa cueva
y la fogata los protege del mal lempo. La luna
representa la ferilidad lo cud indica que
siempre habra vida sobre la faz de la tiera

OBSERVANDO Et. FUTURO, Dipfico de
247X 36" cadapieza. Oleo sobre lienzo
Paisaje en dande por un lado esta una
indigena escondida detrds de un aibol
oheervando al alro lado a un nifio que
usa plumdje sobre su cabeza y esta
parado sobre alro érbol. Simboliza tos
cuiddtias y las atenciones que se les
debe brindar alas futuras generaciones.




RECLAMO .- Oleo/lienzo, 24" X 36"
Figura femenina con los brazos
extendidos hacia el cielo en recamo
de olgo. A los pies de la mujer esta lo
hormiga gigante escuchando el
reclamo. Represenla el orgullo del no
pedir, sino el reclamar, lo que nos
pertenece tamondo en consideracion
lo que le pertenece a los demas.

HORMIGAS Y SUS
CRIAS. Medio Mixlo en
popel 9* X 10". Uno
parejo de hormigas
junio a sus huevos y
lorvos, como simbolo
de vida que estuvieron,
estany estoran sobre lo
faz de la tierra.

PAJARO. titografia y ocuarela 8" X 10~
Pajaro en su nida en espera de s
alimento o en espera de poder alzar
vuelo. Representa la lucha por |
sobrevivenda o lalucho por destacars
por siimismo.
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GUALLANDO YUCA. - Ol
Uanzo, 287 X367 imanen de
una india tamer sontada en
ol suelo guishando yoco
para hacet su casabe
almento praditacto

FACETAS DE MUJER -
Qleo sobre lienzo 24" X
36" Imégende un grupo
de mujeres en donde
cada una de ellas esta
tocando un instrunento
y canfando en la noche
y a la intempedo,
alumbrados por una
hoguera encendida.
Parecen esfar
colebrondo un gran
aconfecimiento.
Represento fa
Importancia de la muijur,
no solo como
reproductora,  sino
fambién en todas tas
lacetas de la vida.

GOLPE DE AGUA. . Oleo/llenzo. 36X 48" imagen de unatigura femenina allado de un golpe de agud fcasca
tavando sutopa. La imagen puedn evacar a nuestras tainas, coma tamblén cincuenta o cen aios atrds, do
nuEstios commiesinos fovabon su ropa, cerca def rio o coscada



PLUMAJE.- Mosaico sobre plancha de
acrilico 18" x 24°. Hecho en pedazos de vidrios
pulidos por el mar. Roslro de figura masculinag
con plumaje simbolo de jerarquios belleza y
stalus.

EL MITQ DE LAS CAVERNAS. Oleo/Lienzo 36" X 48°
Fgura masculina que se ve enfrando de regreso a su
cueva frefugio).Tal parece coma si hubiera salido fuera
de su cuevay no legusla lo que vio pues prefirio entrar
de nuevo. Simboliza el rechazo a una épocay a
nostalgia de ol




MONTANA SAGRADA.- Sus figuras
femeninas en ceramica sobre un
madero de 24" de alfo. Representa un
ceremonial en agradecimienta. Las
figuras estan en expresion de oracion
como simbolo de la fé y la devocion
que siempre ha exislido desde
nuesiros ancestros hasta nuestros
dias.

PRESENTE, PASADO Y FUTURO.- Collage18" X 24" sobre papel.
Imégen de una mujer que refieja la época precolombina.
pasado porque reflejalo arcaico, presente parque fué dibujada
coh un modela real 19931, y futuro por la criatura que llene en
elvienfre.



DISPUTA. Oleo/enzo 48" X 84 Irmoaen de tna e e v <o s itnge o podtia duid eh o epo goalombana Lo
casa en una fransicdn entre bohio ndigena y una casode catie abses iy came e govdsucontiar hay e dia por
nuestros campos. Eslo demuestia lo mezoio diiaazanndiogrnn e cano < stenodaret (0 magen de Jamujin es mas

primitiva que la del hambre, aungue ambos eataa deenudon come crnton e naginmdod . tos ninos ostan e modio
veslidos coma senal de proleccion. Lo poreja st en dipinna prao e oo eston fuea dis discusion, plotegidos en to
alio del arbat. laimagen de la hotmiga giganie ento pa-senie comio prowec o wiediadot g moderador y enespera de
que fermine o dispula. Esta escena podnio eotar or inendo ek anocs con o difesenoa de que los ninos son
involucrados y afecladas

AUSUBO EN FLOR.- Oleo/
Uenzo. 36" X 48" Imagen de un
arbol y ninos repados en él.
Raptesenla los hombres y
mufetes drl fuluro, canviviendo
en armoniay muy sequro de s
misnio.
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DISPUTA, Oleo/lionzo 48" 2 847 Inscigeni e G ol e 001000 G aitine tine et el en faepos e Glomitnne, g
casaen und fanzicion entre bohio indigetiny oo comasie Cango Dobae 0l e Corae e o e oniag hayy en diti por
nuestros campos. Esla demwoentra g mescio de i razaimdigeno conion
primitiva que la det hombire, aungue ambas cotaredeaodos s ome tnboio acomgenddad - Tonmnos estaa en modio
vestidos como senal de proteccion Lapateia enl @i dipoi peio fol tmos codon T de iz usion, protegidos en o
dtodel arbol Laimdgen de lahonmiga guyanie ek b enie conio eotecoon teediendon o minderadar y oo v pena de
que termine lo dispula, Esta escona podria ek oumendo e eesi apeca con fa difensnod de aoue on ninos son
involucrados y atecladas.
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AUSUBO EN FLOR .- Oleo/
Llenz0o, 36* X 48" Imaqgen de un
arbol y ninos liepados en él.
Represenla los hambres y
muleres del luluro, conviviendo
Gn armaeniay muy sequio de si
mismo.




HORMIGAS. Tripficc. 28" X 108", Dividide fas 3 piezasen 28" < 48" cosgund. LShZo pintado en ccriiico. imagen
de un hermiguero donde se puede apreciar lq orgonizacion social mas grimivede la serrg. Nida dz hormigas; Unc de
ios meicres eiemplos de ia sociedod periecta, CLY0 &n as el bien comgn de fas aspecies. Todas wrobaian y CoOmMmpaTEn
entre 5. S el humanc IMiGraa las hormigas, el munda fuera mejcr.

“ve alas hormigas, Ok DErezoso, mira sus comines.
y se sabio, o cual po feniendc capian, i gobernader
i sefior, prepara en &f verono sU romida y dlisga en #empo
i fo sisga © sy montentt

= igs hormigas ceme cimbolc de serest,
levanior diez veces su propic
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CONCLUSIONES

A. EL PROGRESO CULTURAL.

Progresar = alejarse de un lugar que hasta alli se ha ocupado. El progreso proporciona
una imagen adecuada de aquel camino unilineal por el que la humanidad parece avanzar,

alejandose del lugar que ocupard anteriormente.

Toda cullura esta perfectomente satisfecha con el estado de su conocimiento Intelectual.
Si un Miguel Angel pudo vivir sin noticias de los conacimientos del sigio XX y logré con fodo,
expresar algo valido para tedos los fiempos; dificimente cabe buscar la esencia del humano

o lo esencial de una época cultural en dichos conocimientos.

De ahi que larebelion contra laidea del progresoy de su aplicabilidad enla historia de

la cultura humana sélo se refiera a los dominios culturales en las que las comparaciones

 cualitativas no son posibles. Unaimagen pictorica de animal que se haya conservdo desde ef

paleolifica Inferior, puede ﬁgufar perfeclamente, en cuanto a su calidad, al lado de las
creaciones arfisficas de fodas las épocas de culturas posteriores. El conceplo del prOggso
puede opli;orse a lo sumo, a los medios fécnicos y alos demas aspectos que se describen
cudntitotivdmenfe, peronuncaa Ios esencias de las plasmaciones culfurales mismas. Elvalor

propio de una cullura, que nada puede eliminar y que no permile ninguna comparacién con
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ofra cullura, no estd determinado por la suma peculiaridad de los conocimientos intelectuales,
sino por sus plasmaciones auténficamente creadoras, las cuales no pueden ser en
consecuencia mds verdaderas, mas bellas o mejores que otras por el sdlo hecho de que
pertenezcan a una época mads avanzada, sino que deben en verdad, su bellezay su calidad
exdusivamente a la fuente creadora que las ha producido. La humanidad mds antigua, lo
mismo que los pueblos primitivos todavia existentes, poseian y poseen esencialmente las
mismas facultades de vivencias culturales que el post-modernista. La cultura solo tienen
importancia cuando se hainteriorizado en la persona como un conjunto de ideales, acfitudes
y caracteristicas personales. £l conflicto cultural debe convertirse en conflicto interior para que

adquiera sentido en relacion con fa personolidad.

No era para los primitivos el arbol como obijeto de alimento y sombra solamente, ni
lampoco para el post-moderno el arbol Gnicamente un objero de estudio cientifico, sino que
puede en cuanto entidad viviente, ejercer un efecto susceptible de conducir a pldérhociones
culturales que no se dejdn captar por la via infelectual. £s el mismo fundamento de vivencia
entre el mundo post-modermo y el mundo primitivo. Lo vivencia del drbol como fenémenb
singulor de la vida y que el humano puede pariicipar y con que puede senfirse afin, no se
mide con ningln instrumento, porque la esencia misma de vivencia-arbol no permite la
existencia de plasmaciones culturales, lomismo que parala belleza, no existe me dida objetiva,

el Unico medio a la comprensién es la capacidad subjetiva de la vivencia.
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Un arbol no importa la clase u arigen de donde proviene, si da fruto comestible, fiores
o0 sombra. Puede ser plasmado con sélo una linea fina o gruesa, o con todos sus delalles o
esplendor de hojas, flores, frutos y raices. El progreso cultural en cuanto a la vivencia cultural
de un drbol es el mismo. La post-modernidad no se ha alejado del lugar que ha ocupado
desde la época primifiva en lo referente al drbol.; si el progreso en relacion al drbol es el
mismo, del primifivo al post-moderno, fambién podemos enconlrar ofra similitud del progreso
cultural enfre épocas pasadas y épocaactual. El mundo post-moderno no se ha alejado mucho

del mundo primitivo como se piensa o se cree.

Las diferencias entre las culturos primifivas y las post-modernas estdn dadas a partir
de los confenidos de las plasmociones cullurales. El humano ha eslado desde siempre en
condiciones de percibiry representar lo grandeza y caracter sublime del universo, El valor o la
creencia de valor de dicha representacion no depende de los medios técnico; alos que se
haya recurrido, sino Unicamente de la grandeza y la sublimidad de las vivencias creadoras y

vivencias plasmadas.
B. ARTE Y TECNOLOGIA.

~Cuando la tecnologia comienza a esfimular al proceso creativo, ocurre una extincion

. en las plasmaciones significativas en las sociedades cullas altamente industrializadas o

desarrolladas. Enlas sociedades de consumo y lecnolégico, el humano no encuentra el camino



o laforma para expresarse. En el mismo ritmo que la ciencia busca nuevas fuentes tecnoldgicas
para facilitar la vida at humona, el artista en término plastico quiere hacer o mismo. Piensa o
cree que sl la ciencia y latecnologia avanza, también la plasticatiene que avanzar af mismo
riimode pasos agigantados. En este avanzar se ojvida que €l orte es sosiego, pazy tranquifidad
y nodebe iratar de compeir jomas con las tecnologios avanzadas def post-modernismo. Si et
arle es expresion inferna, debe de salir de la poz interiar, o de fa guerra interior que cada
artista tenga que expresar. Paz o guerra debe ser pausada, con ef Gnimode que el espectador
pueda captar esa expresidn o mensaje de poz-franquilidad a guerra-furbulencia, No creo
que el artista plastico fenga que competir can las camputadoras y fampoco crea que las

campuladoras puedan sustilulr ol arlista plastico.

Por {o tanto si el humano en su expresion arfistica nofiene competidores; porgue tanta
prisa y porque de la ansiedad en la bisqueda de nuevas fécnicas de expresion. Mieniras
mas fecnicismo expresivo menos expresién originol_iniemo,fuerzo o sentimienfo vaaobservar
el especlador, Si el arte es senfimientq y fuerza inferna, los 'grondes avances fecnoldgicos

nunca van a ayudar af verdadero arfista pldsfico,

Cuando fa tecnologia estimula a las arles, se deshumoniza. B dinamismo por efeclos

fecnolégicos en el anle pierde su razon de ser, por habersele afiadido al factor creador-obra

. de arte el otro tercer factor llamado tecnologia. Ef creador-obra de arte queda ocupado por lo

‘fecnolégico. Que sentimiento puede frasmitir of eSpedodor la tecnologia? Donde estalo ébro
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dearte quees puro senlimiento de coraje, sufrimiento, ansiedad, depresidn, ilusidn, esperanza,
dolar, afiaranza, bondad, alegria. * Enlamedida en que la forma pldsticaes elemento de arte

ynode ciencia, deintuicidn yno derazdn, podemos enlender suforma ycontenido primfivista*!

La solucién mayor para e! primifivista no seria en términos académicos nitecnolégicos,
sino en términos intuitivos {insfintos naturales aprendidos), que es proceso aristico, en donde

se deja ir por las leyes de las necesidades inferiores mds que por las exteriores,

* En el arfe fodo es cuestion de intuicion y lo artisticamente verdadero sélo se alcanza
por la intuicion. Es la intuicion quién da vida a la creacion*? En el arte innato es la intuicion
quien guia la sensibilidad arfistica; olvidar por un momento las teorias y las clencias no les
hace dafio al verdadero artista. Como decia el maestro y pintor Domingo Garcia, * Pintor de

‘nochey a obscurasy enlas mafianas; refocar siacaso". Aungue él né es un artista primitivista,

sino neoexpresionista figurativo, se deja ir por la intuicion.

* La vida espiritual también pertenece al arte y de la que el arte es uno de sus mds
poderosos agentes™ Esta cita refuerza la teoria de que; el arte es un agente delos espiritual,
y lo espiritual guia la intuicion en el humano, enfonces se resume que el arte es intuitivo; es

una parte del lenguaie espiritual del humana. El arte infuitivo es una de las manifestaciones

espirituales,del humano y éste deja que su espiritu se manifieste en su expresion artisfica.

1. Uonello, Venturi, 1991.
2, Kondinsky, 1992,
3.bid
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Infuicién de acuerdo a Bergson en el diccionario psicoldgico: * Modo de conocimiento
innato por el cual es posible trasportarse alinterior de un objeto para coincidir con lo quetiene
de Unico e inexplicable. S6lo la intuicion puede permitirse tomar lo real de las cosas por
deniro, dilatar indefinidamente el pensamiento en contacto con la experienciay la comprension
repentina de la solucién de un problemo, en ausencia de todo aprendizaje y de toda

manifestacion de un razonamiento con actitudes arganicas no adquiridas”.

DIFERENCIAS INTUITIVAS.

A)INTROVERTIDO.- TIPO DE INTUICION = ES ORIGINAL, SONADOR; FANTASIOSO, ARTISTA,
CON UN ARTE EXTRANO Y ENIGMATICO.
B) eXTROVERTIDO: TIPO INTUICION = ES UN AVENTURERO QUE TIENE UN OLFATO

PARTICULAR PARA LAS POSIBLES Y LAS OCASIONES, ESTA SIEMPRE EN EL PORVENIR.

C. POSTULADOS Y ASEVERACIONES DE APOYO A MI TESIS.

Luego de estudiar y analizar los arfistas primitivos (colombinos hacia atras), ylos artistas
primitivistas modernos reconocidos como tal, fales como Henri Rousseau, manuel Hemandez

Acevedoy Maria |zquierdo he llegado ala conclusién que el arte primitivista es camo debe ser
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todo arte. Todo arte o expresion arfistica debe ser simple, natural, que exprese bondad, la

alegria, la esperanza y que expresen lodo lo bueno y bonito de la vida.

Es por eso que le llaman arle primifivo; arte ingenuo, infantil, inocente e ignorante.
Tados las adjefivas dan la idea de que todos las pintores primitivas a primitivistas eran y son
incultos y esa na era ni es asl. Aunque la mayoria de los pinfores primitivistas na san, ni eran
académicas na quiere decir que son a eran incultos. Algunos de ellos tenian afro aficio a
profesian que natenfa nada que Ver son su arte. Lo ingenua de ellas era que nales interesaba
vivir de su arfe. * El arte na debe sumarse a las leyes de la produccion de mercancia, que
anulan en gran medida la libertad de creacion. Hay una discordia enfre la obra de arfe en su
caracter infrinseca y las relaciones econémicas que la apartan de su naturaleza y la vuelven
valorde cambio debun trabajo enajenado” *El arte era paraellosy es para mi una pura expresion
inferna, un deleite, un placer. Por la tanto si es deleite y placer, tales expresianes van a ser
sinénimas de fodo lo bello y buena que fiene el ser humana. La feo y la grotesca, asicoma la
maldad y laviolencia, no es que nolo conozcan anolaquieren aceptar o se niegah averlo; es

simplemente que nahay que expresarlacomo unaimagen pictrica, porgue na es necesario.

El primitivista es inculta por no ser académico de acuerdo alas eruditos. Sin embargo,
para lograr una expresion arfistica genuina y verdadera no es necesario la academia. Si el

arle se frafa de verdadera expresion arfistica, pues todos los aristas deberian de ser

primifivistas. Abandonarse a las propias impresiones expresarlas inmediatamente, canimpetu

4, 0p. Cit. Luis Cardoza y Aragdn, 1974
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sin cuidarse en absoluto de las buenas reglas, ni de las que se aprenden en lo escuelq, y
tanto menos de los que na sugierola razon. Concenfrarce mas en el tema, que enel modo de
desorrﬁllar el objeto externo. Mas que en el proceso arfistico, dejarse ir por las leyes de las
necesidaddes interiores, mas que las exteriores. Olvidarse de los clasicistos, redlistas,
impresionistas, cubistas, modernistas y subrrealistas, pues €l primifivista no se limila a un
periodo histérico espacifico, sino que frasciende desde la época de las cavernas, antigiiedad,
edad media, romanticismo, madernismo hasta llegar al post-madernismo en donde

enconiraremos varios representantes de nuestro ancestros.

Supueslamente el ser humano ha dejado de ser primitivo y ha dejado de ser ignorante.
Al dejor ambas cosas, primitivo e gnorante, deja también la ingenuidad y foma su lugor la

malicia. Y con la malicia se llega a la maldad. Por esa razén todos deberiamos de ser

primifivistas,

- Yo camo arlista primifiva puedo hablar del arte primitivo de la actualidad (1996). Tenga

estudios formales en arte; técnicas y diferentes medios que me ayudan a mi expresion. Me

dieron a conocer los frabajos de Picasso y su cubismo, los trabajos de Syslo y su abstraccion,
el subrreclismo y el impresionismo. Pero aln asi, mi pintura es primitiva y me gusta y estay
convencida de que si la pinfura es expresion esia debe de ser espontdnea, sincera y sin

mucho rebuscomienfo tedrico.
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:

Aungue na se puede estar vivienda en épacas pasadas, fampaca se deben alvidor las
valores de las épocas pasadas. Can las valores y la ingenuidad del pasado junfo con las
técnicas y las nuevas descubrimientos, el praducta serfa una vida llena de mds satisfacciones

tanta persanales cama calectivas.

*Y por clerto, el arte naif (primifiva) irumpird vialentamenfe en progresidn creciente,
con su ingenvisma manifestandase en una gran canfidad de nuevos arfistas de un fona bien
definida, que mativardincusata creacian de las galerias especializadas yhasia publicacianes
y expasicianes. La delicia de este tipo de pinturg serd en muchas acasianes, como un aire
fresco que airee lo excesiva intelectualidad, preocupaciones mentales y técnicas de muchas
arfistas y fendencias del momenta. Cama un equilibria entre esfas dos orie_macionese lo naif
(primftivc} y lo infelectud; enlazadas a una evidente sensibilidad, se producirdn obras muy

significativas en que se fundard toda®, Sambricio Carlos,

D. POSTULADOS DE APOYO A TESIS.

1- De acuerdo a Kant * Lo bello es aquella qué place universalmente® y to que place

. universalmenle tiene que ser estélico.y por consiguiente lo estéfico es orte. Por lo fanto los

pinturas rupesire es arte porgue son estéticas y porque el munda se place en abservarlas,
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esludiarias y copiarlas.

2.- Segun Schiller * El hombre es libre, totalmente en el estodo estélico; el estodo intermedio
entre los senlidos y el pensomiento. Es libre porque no se haya determinado ni moterial, ni
intelectuolmente”. Portiendo de es:: premisa, el hombre de los covernas fambién gozabo de
su esfodo eslético; ain mds que el hombre post-moderno, pues su intelecto y pensamiento
noestobon tan desarrollados como el hombre de la octualidod, por lofonto su estado estético

€ro su riqueza.

3.- Silo estético " son los razgos peculiores en el comportomiento humano y en ello se incluye
la contemplacion, desinterésy purezo® {Kainz). Se puede deducir que ethombre de las covernas
eron los seres mas estéticos que el hombre actual pues ellos pasoban més fiempo en la
contemplocién sin més interés que de observar la naluroleza,

Dado que los senfidos estéticos es el oido musicol y el ojo sensible a lo belleza de las formas
y son fruto de un proceso de desorrolio, nuestros oncestros por necesidad lo llevoron o cabo.
Suoido muy ogiido pora escuchor el peligro en ocecho, péro pasondo el peligro; oir el sumbar
del viento, los hojos caer y el ritmo de lo lluvio caer sobre los hojos secas o sobre las piedras.
El ojo sensible pora ver la forma del onimol en acecho y luego mégicomente olraparlo en su
dibujoen las paredes de su cueva. El hombre primitivo, que percibid por primero vez un sonido
producido por golpes dados sobre un cuerpo hueco, se sinfid subyugado por sus combinociones

ritmicos. Impulsado por lo fuerza de sugestion del compds debid donzar hasta lo embrioguéz.
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Todo fué sensacion en el hombre primitivo. Sensaciones musicales, de ritmo, de color y de
forma. Por necesidad tenia el hambre ancestral, haber desarrollado los sentidos estélicosyya
no era de unaelite como en la post-modernidad, sino todos para poder sobrevivir. ; Qué pasa

en el post-modernismo que s6lo unos pocos pueden desarrollar los senfidos estéficos ?

4) De acuerdo a Levi-Strauss * Todo orte es lenguaje en el plono del pensomiento inconciente
y que su funcion es estoblecer una relacion significativa con un objeto”. Nuestros ontepasados
noconocion deteorias, técnicos y menos el vocablo “orte™ y sin embargo suorte era significafivo
al establecer larelocion entre el animol de cazay laimagen del animal ya sometido e impreso

en las paredes de su cuevo, Aunque sabemos que su arte era magico-religioso, pero quien

no me osegura que muchos ortistos post-modernos, tiene en su inconciente unos deseos de

obtener algo y lo plosmon a ver si acontece o lo obfienen. En el momento de hablor del
significado de su obraalos crificos de orfe, galeriasy periddicos, no mencionan esos “detallifos”,
solamente hablan de su obro en términos técnicos filosoficos y poéticos, utilizando todas las
teorias del orte conocidos y por conocer, pero nunca de sus anhelos inconscientes. Conoci a
una fomosa pintora y ceramista que hizo uno pequeiia obra en ceramico que ilustrobo una
enofme piedray defrds fratondo de empujorlo estoba la figura femenino. Yo le comente que
lo piedra eromuy grandey lapobre mujer jomas podria empujarlaomoverla. Jamas se volvid
a ver a la figura y menos epre‘sio- Debe tenerlo guardoda en el rincdn mas secreto de su

hogar. * A ver si* lo mdgico-religioso se do.
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5) Susanne Langer dice: “ La forma arfistica expresa o presenta senfimientos a nuestra
contemplacién, haciéndolo visible o perceplible de un modo simbédlico*, Se puede imaginar a
nuestros ancesiros en lo mas profundo de su cueva en la mera contemplacién de su trazo,
que simbalizaba al animal cazada. Con un sentimiento de gozo y esperanza, porque sabia de
anlemano el friunfo que le esperaba. Si aplicamos la definicion de Langer de *forma* arfistica,
quiere decir que nuestros ancesiros hacian forma artistica, pues su frabajo en las paredes de
sus cuevas contenian la contemplacion, senfimiento y simbolismo ademds de-su gran

imaginacion.

Jodas las cinfas antes mencionadas fueron fomadas de Sdnchez Vazquez, Adolfo, 1982
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