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INTRODUCCION 

En un intento por definir mis propias raices encontre un estilo que aunque no es muy 

aceptable en la elite artística del postmodernismo, me sirvió para mi expresíon. El que busca 

siempre encuentra y en mi caso fué una realización. Encontre las raíces y las pude definir. El 

estilo llegó sólo, pues nada mejor que definir lo primitivo con el primitivismo. Las raíces que 

encontre no las puedo expresar con abstracciones, cubismo, academicismo, romanticismo, 

impresionismo y mucho menos con el subrrealismo. La única forma de expresar es en la 

pintura primitivista. Quizá por eso no me importa aprender otra forma de expresión. 

Con mi trabajo pictórico trato de demostrar que se puede ser primitivista pese a que 

vivimos en pleno post-modernismo, era de la computación y la robótica. Ahora el arte plástico, 

puede ser llevado a cabo por medio de la computadora y el artista plástico no sabe que más 

hacer para estar en el momento o al día. Para que no lo acusen de estar pasado de moda, 

tiene que someterse a la expresividad del momento; el sida, la homoxesualidad, el crimen, la 

violencia, el ultraje y la contaminación. Aunque esos son los problemas del post-modernismo 

y los estamos viviendo a diario, no creo que sea necesario que yo lo exprese en mi trabajo 

pictórico. 

Hay nuevas tecnologías y nuevos materiales que ayudan al artista plástico a poder 

expresarse muy post-moderno, pero yo prefiero seguir con el óleo y el lienzo. Con las nuevas 



computadoras se puede llegar al dibujo perfecto, aparte que nuestros artistas dibujantes, 

retratistas pueden llevar a una imágen visual a nivel de fotografía, pero no aspiro a eso. No 

me interesa ser una pintora hiperrealista, le dejo eso ala fotografía y a la fotoserigrafia que ya 

ocupan un lugar bien merecido. Pero pese a todo lo antes expuesto también se puede expresar 

"ingenuamente" sin ninguna atadura, que gobierne en el post-modernismo super tecnológico. 

Mi expresión pictórica va en busca de la ingenuidad, pureza, belleza, paz, tranquilidad, 

amor, expresar un mundo que quitas fué en tiempos remotos y que no es de este tiempo. 

Para expresar todo eso, los avances tecnológicos no me funcionan; aunque no estoy en contra 

de ellos, pues pienso que son un gran avance en nuestro mundo tecnológico. Pero en pleno 

post-modernismo y entre tanto tecnicismo y adelantos científicos se puede destacar el 

primitivismo no sólo en estilo de vida en término filosófico y cultural sino también en el arte 

pictórico. Retomar de nuevo el arte primitivista intuitivo introvertido, soñador, original y fantasioso. 

En el "trajin" de la post-modernidad el ser humano olvida la naturaleza; sus elementos 

primitivos (cielo, tierra, aire, fuego). Me he propuesto rescatar esos elementos y llevarlos a la 

pintura Cielo, tierra, aire, fuego, elementos fundamentales primarios y elementales de nuestras 

vidas y que nuestros ancestros adoraban. Con el agua y el fuego purificaban sus cuerpos y 

señalaban o saludaban a los cuatro vientos (cuatro puntos cardinales). El fuego: fuente de 

calor y purificador; la tierra: Símbolo de fertilidad o vida el cielo más allá de los montañas 

donde moraban los dioses que todo lo regían; el aire que provenía de los cuatro vientos, el 



cual les indicaba a nuestros ancestros, por medio de sus olfatos, las direcciones de donde 

provenía el peligro. 

En Puerto Rico se ha perdido y casi olvidado, la cultura prehispánica o primitiva Taina, 

es mi interés recordarle ami pueblo sus raíces, por medio de mi arte pictórico ya que se han 

olvidado a los Taínos, autóctonos que poblaban la isla de Boriken ala llegada de los españoles. 

Boriken nombre original de la isla en Puerto Rico dado por sus moradores, los binas. Quiero 

recordarle o mi gente que su sangre taína existió, existe y existirá. Sé y admito que mi obra 

plástica no demuestra la capacidad de recuperación de una raza ni va a cambiar el curso de 

la historia, pero si puedo demostrar la fuerza oculta en los personajes; símbolo de una raza 

desaparecida o escondida bajo el manto del mestizaje. Personajes que vano ser reconocidos 

por los espectadores, porque van a ser un reflejo o una proyección de su yo interno quedes 

pide que le deje salir fuera y lo deje luchar por su existencia. 

Mi trabajo pictórico tiene la intención de expresar ritos, consturnbres y la vida cotidiana 

de lo roza Taína, además plasmar lo que creo que fue su paisaje con sus montañas, nos y la 

vida apacible, serena y limpia de la época precolombina. Imaginar lo que fué su paisaje, 

porque aún cuando quedan algunas montañas sin derrumbar, con la tecnologia que esta 

avanzando o pasos agigantados, el urbanismo que todo lo arropa, las pocas montañas que 

quedan serán sustituidas por grandes masas de hormigón y acero. los nos son cambiados 

de sus cauces, o peor aún encerrados en grandes tubos de concreto para que no estorben el 



paso de las grandes autopistas. 

La vida poco apacible y poco serena de los post-modernistas con sus ritmos acelerados 

que no sólo están cambiando el paisaje, sino también su propio metabolismo en nombre del 

progreso. A través de mi arte demuestro lo que soy; primitiva de corazón, mente y espíritu. Mis 

temas desean reflejar la vida primitiva al igual que mi estilo. Voy a presentar mi obra plástica 

y establecer diferencias y similitudes con los primitivistas de la adualidad de tres diferentes 

países, Puerto Rico y su pintor primitivista Hernández Acevedo, Francia y su pintor Rousseau, 

México y su primitivista María Izquierdo. 

Selecciono a esos tres pint‘ 	primitivistas porque creo haber encontrado algo en 

común con mi obra plástica. Hernández Acevedo pintaba las constumbres de su pueblo, al 

igual que yo pinto las constumbres de un pueblo ya extinto; Rousseau pintaba paisajes 

hermosos imaginarios, al igual que yo me imagino unos paisajes hermosos pero 

desaparecidos; y María Izquierdo "con su pintura rústica y espontanea, con caracter de ágil y 

magistral torpeza" (Luis Cardoza y Aragón, 1974), me recordó lo que decía el gran maestro y 

pintor Domingo García sobre mis trabajos pictóricos. 



A. Arte Paleolítico. 

B, Arte Neolítico. 

C. Arte Precolombino en Puerto Rico 

1) Arte Igneri 

2) Arte Taíno 

I. RECUENTOS DE LOS TRABAJOS PICTORICOS PRIMITIVOS DE LA EPOCA 

PRECOLOMBINA. 



I. BREVE RECUENTOS DE LOS TRABAJOS PICTOR/COS PRIMITIVOS DE LA 

EPOCA PRECOLOMBINA. 

Para investigar el primitivismo, hay que investigar a nuestros primitivos. A nuestros 

antepasados que vivían en las cavernas y realizaban sus obras de arte en las paredes de sus 

cuevas. 

Antes de que el ser humano aprendiera a escribir o dejar constancia de sus actividades 

para la posteridad, había descendido a las entrañas de la tierra para pintar. A este arte se le 

llama primitivo o arte pariental. Partiendo de esa moción podemos decir que el ser humano 

primitivo era un artista primitivista. 

Sabemos que nuestros antepasados hacían sus pinturas en lo profundo de sus cavernas, 

basándose en lo que veían fuera de ellas especialmente sus animales de caza. Es verdad 

que su trabajo de pintura o trazos de dibujos era mágico-religioso, con el fin de tener éxito al 

salir en busca de su presa, pero quien nos asegura que en sus largos ratos de ocio y luego de 

haber atrapado su presa, volvía al Interior de su cueva para disfrutar del trabajo realizado en 

las paredes. Pensando que eso es lo que lo ayudó a tener éxito en su caza. Al deleitarse con 
10 



su "obra" plasmada en lo profundo de su cueva, se convierte en arte, porque si arte es la 

imitación de la naturaleza, disfrutar de esa imitación de la naturaleza también es arte. " La 

imitación es innato al hombre desde su niñez; siendo esto una de sus ventajas sobre los 

animales inferiores porque es la criatura de mayor facilidad imitativa del mundo, hasta el 

punto de que su primer conocimiento se dá a través de (a imitación. También le es natural el 

gozarse con las obras de la imitación" (Aristóteles; La Poética). 

Por lo tanto nuestro artista cavernícola era un artista innato, porque se puede deducir 

que disfrutaba al contemplar su trabajo plasmado en las paredes de su cueva. Se deduce el 

placer de nuestros primitivos, al contemplar su "obra" porque ellos sabían la razón por la cual 

la ejecutaron y podían disfrutar del éxito obtenido, pese a su "pequeña" capacidad de raciocinio 

que nosotros les adjudicamos. 

¿Dór,  termina el primitivo y donde comienza el primitivista ?Para mí, el artista primitivo 

que pintaba n las paredes de las cuevas y el artista primitivista que pintaba inocentes árboles 

y animales o especímenes raros dentro de las arboledas, es el mismo. lo que ha cambiado 

es la época, el desarrollo del lenguaje y las nuevas técnicas para expresar lo que ve y lo que 

siente. Con esto se puede afirmar que el primitivista actual es una reminiscencia de ese primitivo 

remoto que el subconsciente lo está trayendo a la realidad. 



A) ARTE PALEOUTICO. 

Desde el paleolítico, el ser humano es productor de su arte. El hecho de ser primitivo no 

quiere decir que no tenía la necesidad de expresarse. Los analistas e historiadores de arte 

creen que su arte era producto de su mucho tiempo libre, en sus días y noches que no podían 

estar fuera de sus cavernas por el mal tiempo. Otros piensan que su arte era mágico-religioso. 

Algunos dicen que su arte era pura ornamentación. 

"El arte paleolítico o arte pa riental (arte sobre techos, suelos, paredes de refugios rocosos 

y cuevas), es el arte de nuestros antepasados u hombres de las cavernas"' No nos sentimos 

orgullosos de esos parientes lejanos por creerlos salvajes. Pero ya quisieran muchos poder 

cambiar los salvajes que tenemos hoy en día, por aquellos salvajes de épocas lejanas. Su 

arte era animalista, representando toda variedad de animales con los cuales tenían que 

compartir su espacio. 

13) ARTE NEOUTICO. 

El arte neolítico se puede indentificar más con la cerámica, (5,000 años A.C.) Por lo 

tantase puede decir que el arte neolítico aparece cuando nuestros antepasados ya tenían un 

desarrollo de las técnicas agrícolas. Ya el ser humano había dejado de ser recolector-cazador 

nómada y se convierte en agricultor. Aparte de hacer arfe funcional o ritual, también es un arte 

1. Resenfeld, Peter. Me Palsohilco, Ed. Guadarrama, Madrid, 1967. 



expresivo y bello. Le añadían a lo funcional, la belleza y la delicadeza de acuerdo a su criterio 

y a lo que tenían a su alcance. Por el hecho de ser arte ritual no dejaba de ser detallado y 

ornamentado, usando los objetos preciosos que encontaban a su alrededor. Ellos no sabían 

de valores económicos, pero si sabían de valores estéticos y que sus dioses tenían que estar 

rodeados de todo lo bello que ellos pudieran brindar. " La capacidad de crear o manipular 

objetos esta intimamente ligado a la aparición del genero humano" 

C) ARTE PRECOLOMBINO EN PUERTO RICO 

En lo etapa pre-histórica en Puerto Rico la garantía para la subsistencia de lo vida, 

radicaba en la capacidad de sus habitantes mediante la rápida traslación de un lugar a otro, 

bien dentro del propio país o hacia otras fierras. Aunque de vez en cuando podían establecerse 

en los mórge- -1s de los dos. Esto no daba pie al desarrollo de una cultura amplia con 

monumentos líticos colosales. Estos grupos semi-nómadas se limitaron a expresiones 

reducidas en lo referente a su trabajos manuales pero con cierto grado de mágica belleza. 

" El arte precolombino está creado y desarrollado por los pueblos indígenas de todo el 

continente antes de la llegada de los europeos".' Al hablar de precolombino los eruditos 

clasifican su arte primitivista. Para mi, el arte primitivista comienzo con el paleolítico porque ya 

el ser humano pintaba en las paredes de las cavernas. 

2. González, Reynaldo. Las Claves del Ade Prehispánico. Ed. Ariel, España, 1989, pag. 10 
3. Alcha, Jóse. Las Claves del Arte Precolombino. Ed. Ariel, Barcelorw 1988, pag. 20 



Aunque el arte indígena o precolombino era un arte funcional y mágico-religioso, 

también era un trabajo sumamente bello y muy elaborado, especialmente sus cerámicas 

"tenían elementos decorativos obtenidos por incisión, relieve y repujado" 

Ya es muy sabido de todos que cuando los europeos llegan a América, se refieren a 

sus habitantes (indios) como seres primitivos, por lo tanto no se les llenaron sus ojos con el 

arte que hacían los indios, sino con las riquezas materiales que encontraron en su arte (oro, 

plata y piedras preciosas). En ningún momento vieron el arte en las piezas y utensilios que 

encontraron. En muchas ocasiones por no decir en casi todas fundieron y destruyeron las 

piezas artísticas, convirtiéndolas en lingotes de oro, para llevarlas al viejo continente. 

» ARTE *NERI EN PUERTO RICO. 

Los igneri; siglo I A.C. - VII D.C. Primeros pobladores en la isla de Boriken (Puerto Rico) 

que pudieron establecerse al punto de desarrollar cierto grado de perfección técnica en trabajo 

de cerámica, sus vasijas, platos y jarrones con una fino belleza, dureza y decoradas con diseños 

pintados en blanco sobre engobe ocre, amarillo, naranja o rojo. Sus diseños ritmicos 

esquematizados o abstractos con una elegancia y un profundo sentido estético. (Ver pag. 30 

4.161d pag. 22-23 



II) ARTE TAINO. 

Los Taínos, segundo grupo de nativos de Puerto Rico, que tiene su máxima expresión 

cultural hacia el comienzo del siglo XIII. Fue el mundo aborigen que encuentro Cristobal Colón 

a la llegada a Boriken en el año 1493. Los Taínos grandes escultores, ceramistas, talladores y 

excelentes en el arte lítico. Para hacer sus trabajos utilizaban la piedra, madera, conchas y 

huesos. En sus adornos corporales utilizaban píedras semipreciosas tales como amatista, 

ágata, jadeita, turqueza, malaquita, topacio, ópalo, ónice y acerina. La única evidencia que 

riejaron los conquistadores del arte Taíno fueron los monolitos y los cedes hechos de piedra 

lasca, pero su arte iba más allá, usath. los piedras preciosas, el oro y lo plata, aparte de las 

riquezas de la madera como por ejem.= el ausubo, capa prieta y otras fuertes y bellas maderas 

para hacer su obra de arte. Se dice que el arte taíno era un orle escultórico ya que lo único que 

conocemos son sus piedras esculpidas. Pero los taínos conocieron las técnicas de incisión, 

relieve y repujado no sólo en sus cerámicas, sino también en el metal. Por ejemplo, trabajaban 

el oro, haciendo bellos medallones con incrustaciones de piedras preciosas que cualquier 

joyero en la actualidad envidiaría. Sabemos que nuestro gran cacique Agüe y baná usaba un 

gran medallón de oro y piedras preciosas colgado en su pecho al ser vencido en la última de 

sus batallas. ¿ Dónde está ? Quizás alguien de la nobleza española lo tiene, heredado desde 

500 años atrás. 

De índole distinta pero igualmente con relación a los valores mágico-religiosos son los 15 



dujos o pequeños asientos ceremoniales de cuatro patas. Indistintamente elaborados en piedra 

o madera con representaciones antropomorfas, zoomorfas o conjunción de ambas y 

embellecidos con simbólos diseños geométricos, los mismos suelen presentar figuraciones 

que nos son familiares en muchos cemíes si bien expuestos aquí dentro del concepto formal 

de una silleta que no se utiliza poro descansar sino como apoyo rituolístico por parte de los 

prominentes de la tribu, bien en la ceremonia de la cohobo o en el juego de pelota (batú o 

batey). 

los dujos eran los asientos o pequeñas sillas ceremoniales en donde el cacique, el 

brujo y el nitaino se sentaban para llevar a cabo la ceremonia de la cohobo. En dicho ceremonia 

se decidía el destino de la tribu, no sólo en término de guerra sino también en lo social o 

político. Dos dujos de mayor excelencia son el tallado en madera de guayacán que conserva 

en el Musée de L'Homme de París y otro cincelado en mármol anaranjado perteneciente ola 

colección del Instituto de Cultura Puertorriqueña y conocido como Dujo Oliver (en honor al 

pintor José Oiver que lo descubre en las inmediaciones de la ciudad de Arecibo). El dujo del 

Museo de París es arquetípico en cuanto tiene cuatro patas y atípico el del Instituto de Cultura 

por sólo tener tres (dos delanteros y una posterior) Ver. pag. 29-30 

En los trabajos de alfarería que aunque no hay mucha evidencia fisica, se pueden 

encontrar muchos diseños copiados por los conquistadores y los que le precedieron. Si era un 

arte primitivo° primítivisto, no lo puedo discutir. Trabajo primitívista-primitivo ingenuo, elegante, 

sencillo, bello y original, si nos suscribimos al análisis de imágenes que hace Mecedes López 

Baralt en su libro Conquista, se puede decir que el arte taíno no era primitivo, sino primitivisto 

por su nivel primario, secundarios e intríseco. 

5. López Baralt, Mercedes. Conquista, Ed. Hiperion, Madrid 1988, pag. 10 

16 



Nivel Primario: 	 Tópicos naturales (representación de entidades y 

eventos reconocidos por todos). 

Nivel Secundario: 	 Tópicos convencionales (motivos o imágenes determinados 

culturalmente). 

Nivel Intríseco: 	 Contenido histórico y cultural. 

El artista Taíno resue /e su arte con una técnica depurada, expresiva y estilistica, que 

rompe con el esquema iormativo. Las formas de su arte oscilan entre antropomorfas y 

zoomorfos, logrando u las expresiones de ansiedad, temores y esperanzas. Las diferentes 

emociones del taíno junto a las fuerzas mágicas le dan sentido mítico a su obra. Toda la 

variedad de formas tan en perfecta armonía rítmica que da fé de lo extraordinaria unidad 

entre magia y ariJ. Para la captación de tal intensidad emocionoi mágica erá indispensable, 

la sensibilidad y el extrordinario dominio técnico de nuestros primitivos artistas. Los objetos 

confeccionados por el taíno tanto de origen mágico-religioso, como utilitarios respondían a 

una cosmovisión en donde no se distingue la separación entre lo útil, lo bello y lo 

mágico.religioso. " El valor de la escultura indígena, sobre todo aquella de la cultura más 

primitiva, reside en que son sus sueños concretados. Comprueban extraordinaria sensibilidad 

y extraordinario genio expresivo. Obras libremente concebidas, pensadas en tres;dimensiones 

6. Sánchez Vázquez, Adolfo. Antología, Textos de Estática y boda del Arte. Ed. UNAM, 
México, 1982. 



como en presencia de una vida sobrenatural. No imita ni traspone. Forjó formas y signos en 

que objetiva las vivencias mas complejas, oscuras y obsesivas" 

No se trata en ningún caso de procedimientos simplemente artesanales o de 

expresiones rituales, tampoco los objetos fabricados son únicamente utilitarios o guerreros. 

Estamos frente al hecho de una auténtica creación en la que el diseño, la policromía, la técnica; 

cerámica textil o metalúrgica, son en sí mismas artes vigorosas, plenos de sentido plástico 

reveladoras del mundo espiritual. 

El arte rupestre es la manifestación primitiva en el quehacer mágico-artístico en donde 

no hay lógica de cronología, porque ya en época histórica también es recurso expresivo de 

una intimidad de vida que se aferra ala magia de los dioses. Dificilmente podríamos distinguir 

entre los petrogrifos y pictograffas de los primeros tiempos de nuestros ancestros y los últimos 

en el que el indígena no sólo esconde sus esperanzas en las imágenes, sino que se esconde 

así mismo en su empeño por subsistir. 

Aparte de los petrogrifos labrados generalmente en piedras adyacentes a los ríos que 

son expresión abierta, el arte rupestre tiene una importante manifestación secreta de riguroso 

escondite que se plasma en los lugares más recónditos, oscuros e inaccesibles. Es apasionante 

observar los formas realizadas en momentaneo trance anímico. Son presencias que hoy 

disfrutamos, pero que fueron concebidas en secretividad con un sentido mágico, y que 



responden a un estado de angustia vital y desconcierto que sienten frente a la naturaleza 

indómita, sie: npre llena de misterios e imprevistos. El arte rupestre apenas concuerda con los 

conceptos con los que tradicionalmente definimos escultura y pintura, pero en vigor 

técnicamente son una y otra; el petrogrifo, talla con instrumento de percusión, desgaste, inciso 

punteada, en alto o bajo relieve o combinación de ambos medios. Las pictografias son 

representaciones las más de las veces monocromadas, realizadas con colores vegetales 

como ocres y óxidos mezclados con grasa o resina. 

Aunque las dos técnicas; petrogrifo y pictogrifo son diferentes, en Puerto Rico ocurre la 

combinación de ambas, el petrogrifo coloreado, o sea el surco inciso relleno de pigmentos de 

color. Ejemplo de esto se encuentra en la cueva de punta Maldonado de biza, Puerto Rico. En 

cualquiera de las técnicas existen dos tendencias: formas abstractos o geométricas y las 

expresiones figurativas bien esquematizadas, Las cuales suelen ser antromorfas, zoomorfas 

y pueden aparecer completo parciales o incon.Jusas. 

En el arte taíno dificilmente puede establecerse una cronología. Las dos tendencias, 

abstracción y naturalismo, tampoco deben significar diferencias en el tiempo ya que pueden 

ser variantes de estilo en ocurrencia simultánea. El esquema abstracto, como referencia 

simbólica convencional de valores mágicos-religiosos establecido desde generaciones 

ancestrales, y las formas figurativas como expresión espontánea más libre con referencias a 

aspectos propios de la vida cotidiana. 



En Puerto Rico existe mayor cantidad de petrogrifos que pictografias, lo que hace honor 

del arte tilico borinqueño en las antillas, aunque existe buena cantidad de pictogralias en 

cuevas cuyo paradero no se ha divulgado a los fines de evitar que sean vandalizados. Hasta 

tanto el gobierno se concienlize y la proteja como en otros lugares de Centroamérica. 

Muchos opinan que el arte rupestre no se puede catalogar como -arte" pero partiendo 

de la premisa de que el arte es expresión y si además alguien se recrea y complace al observar, 

estudiar y analizar esa expresión se concluye que los trabajos rupestres son arte en toda la 

plenitud de la palabra. El arte produce placer y deleite al ejecutarlo y al observarlo. ¿ Quién no 

ha sentido placer al observar los trabajos de nuestros artistas antepasados ? No podemos 

negar su arte. Eran artistas innatos que trataban de hacer en sus petrogrifos lo que sentían, 

anhelaban o esperaban obtener yen otras ocasiones lo que observan a su alrededor. Ellos no 

tenían libros ni antecedentes de artistas o pintores a quienes tratar de imitar .o copiar. 

Paro nuestros artistas ancestrales la naturaleza fué su maestro y sus necesidades su 

objetivo y motivación. Sus técnicas la obtuvieron en base o sus necesidades y moterioles que 

estaban a su alcance. No tuvieron maestro, libro de técnicas y materiales, tampoco nadie les 

enseño la teoría del color, perspectiva ni los reglas del dibujo y sin embargo hicieron obras de 

arte que todavía en el post-modernismo nos deleitamos al verlas. Ellos no conocieron lo palabra 

"arte" y sin embargo hicieron arte. No conocieron la palabra naturalismo ,y también hicieron 

naturalismo. 



¿ Cuál es la diferencia entre arte rupestre y arte mural ? 

La diferencia está en que los muralistas están concientes de que están haciendo arte y 

nuestros antepasados no sabían que hacían arte. 

¿Cuáles la diferencia entre un ceramista igneri 'primeros pobladores de Boriken) y un 

ceramista del post-modernismo? 

la diferencio está en que el ceramista post-moderno puede copiar las obras y las 

técnicos de nuestros ancestros y nuestros ancestros no le copiaron a nadie. los ceramistas 

post-modernos tienen libros, equipos y materia prima a escoger y nuestros ceramistas 

ancestrales sólo tenían la necesidad, la inquietud, la motivación y curiosidad para descubrir y 

experimentar cosas nuevas en base a sus necesidades y creencias en las fuerzas 

sobrenaturales que les rodeaba. 

¿ Qué es másarte; lo espontáneo, innato, original, ingenuo o lo aprendido, premeditado, 

copiado y establecido ? 

¿Quiénes más artista, el que hace arte simplemente porel placer ye I deleite y no .sabe 

quehace arte, °el que hace altea conciendade que es arte yconla esperanzade enriquecerse 

o ser famoso ? 
21 



Si alguién piensa que las pinturas rupestre ancestrales no es arte. Pero sin embargo se 

deleita, disfruta y son placenteros a su vista, deberá redefinir el concepto arte y por lo tanto 

concluirá que las pinturas o trabajos rupestres de nuestros primos lejanos, si son arte genuino, 

original y con todas las leyes de la estética del post-modernismo. 
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Fig. 57-58. Esquemas de petroglifos de Utuado y Jayuya 

 

Figs. 55 y 56. Petroglifos Taínos en las riberas de ríos de Puerto Rico. (Fewkes). 
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Picfogratias en una cueva de la Isla de Mona. 

Petroglifo de Jayuya. 

Figs. 59 y 60. Pictogra-
fías en cueva de isla de la 
Mona. P.R. (J. J. Ortiz 
Aguilú) 



Fi2. 8. Vasija lgneri. 
(Museo U. P. R.) 

Fig. 10. Vasija campa-
niforme Igneri (recons-
trucción parcial). (Mu-
seo U. P. R.) Fig 7 Vasija lenco de Sorcé, Vieques. P. R. (Musco U. P. R.). 
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"".- 
El ichgenista Walter Murray Chíes° frente a petroglifos de la Gran Piedra del barrio ¿ama, 
Jayuya, PR. 

Esquemas de petroglifos de Ulado y Jayuya 
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Amuletos Dinos de Borlquén. 

Dibujo o silla ceremonial tallada 

en guayacán. 

Dibujo o asiento ceremonial Taíno en mármol rasado. 
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los Tomaos Dula o asiento ceremonial Taíno. 

Vas//a campaniforme. Cultura 
Igneri, friegues, PR. 

Arte Taíno, Cemiltigonolilo que posiblemente 
representa a Yucahuguama, dios tutear de la 
Yuca. 

Pidograllos 00 arlo (aova do la Isla de Mona 
30 





A.- CARACTERISTICAS DEL ARTE PRIMITIVO O PRIMITIVISTA. 

B.- DEFINICION DE ARTE PRIMITIVO. 

C.- TEMÁTICA PRIMITIVISTA. 

I I .- ARTE PRIMITIVO, 



A. CARACTERLSRCAS DEL ARTE PRIMMVD. 

Al hablar de primitivo me refiero a los pintores o artistas de la época colombina hacia 

otras. Primitivista me refiero a la época moderna donde el ser humano le pone nombre y 

apellido a todo (de acuerdo a mi criterio). 

Pasando por alto la parte geográfica y cronológico, se sabe que hay distintas 

manifestaciones artísticas, pero en épocas muy lejanas eran simples manifestaciones reflexivas 

del ser humano. En la época de las cavernas eran reflexiones simples de trazos sencillos y 

colores tierras, (eso era lo que conocían).A medida que el ser humano fue evolucionando sus 

colores también fueron evolucionando. Poco a poco iban descubriendo los colores de la 

naturaleza y formas de desarrollar dichos colores. Al igual que el primitivo moderno no se 

sobe nado, pero observa la naturaleza y todo lo que le rodea con ojos de inocencia y sinceridad. 

Trata de imitarla y le añade su toque de espontaneidad inconsciente. La diferencia entre el 

primitivo moderno es la gran gama de colores que tiene en sus manos que no tenían nuestros 

ancestros. 



Encontramos similitudes en la forma de ver las cosas del primitivo al primitivista, por 

ejemplo, no escudriña (no le busca tres pies al gato). Ve la simpleza y la sencillez que hay en 

la naturaleza y trata de apoderarse de ella plasmando en su lienzo, papel, madera, piedra o 

lo que tengo a su alcance. Con su simpleza y sencillez expresan todo lo que tienen que expresar. 

Si se analiza y se escudriña mucho las cosas, se le vana encontrar los defectos, y esa no es la 

temática de los primitivos y primitivistas. 

"El primitivo es descriptivo y relator") Lo propuesta del primitivo-primitivista era y es 

describir y relatar acontecimientos, anécdotas o anhelos por realizar. Por ejemplo, el cazador 

primitivo pintaba el objeto de caza antes de salir a cazar para asegurar su triunfo (mágico). El 

primitivista de hoy que plasma en su lienzo recuerdo para no olvidar a un mundo añorado o 

imaginado. Todo esto interpretado de acuerdo a su criterio de como debe ser el mundo, su 

mundo. Tiene la capacidad para transformar o modificar lo real o lo irreal. Cambia al mundo a 

su imagen y semejanza. El primitivo no tiene tiempo-espacio (cronología-geograffa). Aplicando 

la teoría einsteniana al primitivista, (la teoría de la Relatividad de Albert Einsten) es el mismo 

desde el paleolítico, neolítico, precolombino, siglos 19, 20 y 21. "Las leyes de la naturaleza son 

las mismas en todos los sistemas que se mueven uniformemente los unos respecto a los 

otros". s  Si el tiempo no fuera una especie de linea continua, el primitivo estuviera en el 

primitivista o el primitivista estuviera en el primitivo. 

De acuerdo con Uonello Venturi 1991; "Los primitivos son aquellos en donde el arte 34 

1. Argullot, Rafael. Histoda del Ark Ed. Carrogglo, Barcelona,1972. 
2. Muchnlk, Mario. Albert Einsteln, Ed, Lumen, Buenos Aires, 1931. 



creativo es inmediato o espontáneo, sin necesidad de superar dificultades culturales o trabajo 

de tipo intelectual la espontaneidad es la clave para el artista primitivo. Si tiene algunos 

conocimientos teóricos o tecnicista, quizas lo aplique o no. Porque lo importante para el primitivo 

es plasmar la idea o lo inquietud que lo rodea. La inconciencia primitivista; trabaja, a veces 

resuelve y otras no. Es por eso que muchas veces el primitivista dá por terminada su obra, 

pese quizás a la falta de tecnicismo de lo misma porque lo importante para él es lo intuitivo de 

su obra. El primitivsta nó está ajeno a la cultura de su época, como podrían anunciar algunos 

de sus críticos, sino por el contrario; la intuición y la culturo no están alejadas sino unidas de la 

mano. Lo intuición es lo innato en la mente humana y la cultura es la costumbre innata de un 

grupo. Por lo tanto, la cultura es guiada por la intuición y se concluye que hombre-intuición-

cultura son complementarios. En el artista primitivo, lo intuitivo está inmediato por lo tanto su 

obro es más sencilla o menos complejo por ser un proceso intuitivo corno fuente de revelación. 

O. Ddinklón "Arlis Primitivo. 

El individuo sincero e ingenuo, que no ha sido desviado por enseñanzas torcidas o por 

perjuicios, alcanza mejor la verdadera expresión artístifca, aunque en la realización de su 

obra haya defectos, debido al desconocimiento de la técnica o falta de adiestramiento Lo 

interesante está en la esencia de su concepción que puede ser perfecta. En cada esfuerzo 

artístico lo principal es descubrir la intención, aunque la realización no siempre sea felizmente 



lograda. 

"El arte primitivo procede del espíritu y amplia la naturaleza. El arte que se hace llamar 

refinaJo procede de la sensualidad y sirve a la naturaleza. La naturaleza es la servidora del 

prirr iro y el amo del segundo".' 

Para los ojos profanos, el arte primitivo es una manifestación indigna de tomarse en 

cuenta pues no comprenden que detras de las líneas mal logradas y formas defectuosas, se 

deja ver todo un potente esfuerzo para conquistar las formas de expresar la belleza. 

El arte es la expresión estético í le las emociones, de las ideas, de los estados del alma; 

es porto tanto universal. Se encuentra latente en el interior de cada uno, y si este no se exterioriza 

en la generalidad de los humanos, es en la mayar parte de los casos la timidez, por mala 

orientación, mala educadón, por perjuicios, por apatía, pero sobre todo por la dificultad enorme 

para la adquisición de los conocimientos y de las técnicas necesarias para el dominio de 

cada uno de las diferentes artes. 

El arte en gran medida es algo intuitivo. El hombre primitivo ol igual que el niño, esculpió, 

pintó y dibujó sin que nadie le enseñara, paso por mismo orden, las mismas fases, 

expresándose primero en volumen, luego en superficie y más tarde en líneas hasta llegar al 

punto. El arte es una expresión de la singularidad de una personalidad; es una disciplina 

natural, sus normas son las proporciones y los ritmos inherentes a nuestro universo y a la 

3. Gauguln en el Arte Iberoamericano, 1989. pag. 328. 



observación instintiva de esas normas que se dan en la actividad creadora de las artes que 

pone al individuo sin esfurzo en armonía simpática con su medio ambiente. El artista puede 

revelar inconscientemente sus percepciones en su obra de arte. Los artistas son en muy buena 

medida autómatas, es decir sin saberlo trasmiten en sus obras un sentido de escala, proporción, 

simetría, equilibrio y otras cualidades abstractas que han adquirido a través de su reacción 

puramente visual y por consiguiente física ante su ambiente natural. 

Todos los humanos llevan en sí en estado latente el germen del arte, el cual puede 

desarrollarse hasta su madurez última por medio de un cultivo inteligente y ordenado. Empieza 

por el acto de despertar lo que esta dormido en la subconciencia y termina por la orientación 

que ha de conducir al individuo a la plena manifestación de su personalidad. La nobleza del 

almo del hombre reside en que es insaciable y esto sólo se conserva en el "estado de inocencia" 

Nacemos todos con una claridad primitiva e inocente y para conservar esa claridad es necesario 

que ella cuente con nuestras simpatías y sea alentada por nosotros en todo momento de 

nuestras vidas. 

A mayor grado de desarrollo socio-económico y cultural, el individuo alcanza máximo 

florecimiento expresiva O sea mayor grado de crecimiento y desarrollo de las sociedades, en 

el sentido positiva de sus logros, mayor será su capacidad expresiva y su desarrollo de valores, 

pero el hecho de no haber tenido cierto grado de desarrollo cultural para crear trabajos 

elaborados no quiere decir que nuestros primogenios no fueran artistas. Su desarrollo socio- 37 



cultural fue creciendo lentamente y con ello su capacidad creativa-expresiva, pues no se trata 

de impotencia técnica, sino alcanzar formas simbólicas dentro de los límites de los ideales, 

ideas, valores y creencias. "La exaltación de la naturaleza que registra la historia de algunos 

pueblos primitivos es primeramente mistica no estética" .4  Difiero con lo antes expuesto pues 

nuestros primitivos no conocieron el vocablo "estético" pero si podían reconocer o distinguir lo 

feo, lo bonito y lo grotesco al estar expuesto constantemente con la naturaleza. La mistificación 

y la ilusión los movía a hacer su "arte" pero no veo diferencia alguna con la época del 

romanticismo hacia acá, que han expresado su fé religiosa (misticismo) en la mayoría de sus 

trabajos pictóricos. 

Las formas primitivas del arte que están sujetas a leyes rituales y mágicas las que 

llamamos primitivas, porque su estética no coincida con la nuestra. Si una parte de la estética 

es el conjunto de las relaciones entre el pintor y el mundo exterior también es aplicable, cuando 

hab 	,os de dibujos o simples trazos porque están relacionados con el mundo circundante 

de nuestros pi Meros artistas, su trabajo no dejaba de ser estético, a u .fue no técnico. 

Neces yon miles de años para el desarrollo técnico y otros miles más para el desarrollo 

compositivo. Imaginemos al artista primitivo si además de la estética hubiera tenido técnica y 

composición en sus trazos; que de obras de arte hubieran hecho. Todo el oro del post-

modernismo no era suficiente para valorizarlos. 

Entre los más antiguos dibujos y los cuadros que se presentan hoy día en una exposición, 

4. Op. Cit. Sánchez Vázquez. 
5. (bid 
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C. .1snwitko  

La ciencia del arte continua desdeñando los "groseros" productos de los pueblos 
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se extienden milenios, pero estos sólo representan un breve lapso en la historia de la especie 

humana; y no presenta cambio alguno en la calidad estética de la visión plástica del humano. 

La humanidad no ha desarrollado nada más útil que esa coordinación de la mano y el ojo que 

encontramos ya en las famosas pinturas rupestres de Altamira. La sensibilidad estética ha 

permanecido constante; lo que ha cambiado son los hábitos y las creencias. 

En algún punto del desarrollo humano hay una veto pura de sensibilidad estética, que 

por lo común aparecen entrelazadas con otras hebras que son las de la magia, la religión y la 

ciencia, conforme al número y al trenzado de estas hebras, el sentido estético se desfigura y 

transfigura. "Elaborando las impresiones el humano se libera de ellas. Objetivandolas, las 

destaca de si y se hace superior a ellas" .5  Esa forma de liberación va desde el post-modernismo 

hasta nuestros primogenios hermanos, que plasmando sus impresiones en las paredes de 

sus cuevas se convertían superiores a ellas. Muchas veces el post-modernista no esta conciente 

de su imagen como liberadora y nuestros artistas ancestrales si sabían lo que hacían. Pasar 

de unas simples impresiones a unas expresiones de esperanzas que por ser bellas y llenas 

de sentimientos las llevan a ser un arte estético. 



primitivos. Su exclusivismo aristocrático, lejos de disminuir, ha aumentado con el tiempo. Si 

queremos llegar a comprender algún día científicamente el arte de los pueblos civilizados 

debemos penetrar primeramente en la naturaleza y conocer las condiciones del arte de los 

no civilizados. La primera y más apremiante de las tareas de la ciencia del arte consiste en el 

estudio del arte de los pueblos primitivos. Encuéntrase en los comienzos del arte, allí donde se 

encuentra también los comienzos de las civilizaciones primitivas. Las cuales nos indican que 

están más próximas de los principios de la humanidad , su arte era muy diferente al nuestro. 

Era extremadamente sencillo, pues sus horizontes y sus pensamientos eran limitados a su 

rr rndo circundante. 

El arte como una de las funciones permanentes del humano y para nuestros primitivos 

era funciones representativas de índole materializante o con objeto de materialización. la 

forma más primitiva de los artes probablemente la decoración. El objeto que primero se 

adorna es el cuerpo humano. Pero los humanos, aún los mas primitivos no se conforman con 

adornar sus cuerpos solamente también embellecen sus armas y sus herramientas. 

Las figuras trazadas en los utensilios y armas de nuestro:, antepasados pueden ser 

marcas de propiedad señales de tribus, lo que no impide en modo alguno que sean a la vez, 

obras de arte. 

Porque motivo el hombre primitivo, que al igual que el hombre civilizado, tiene 
ao 



necesidades estéticas; habrá de procurar que sus señales y sus blasones fuesen lo más 

a•,:radable posible a la vista. Si el arte puede proponer tipos, modelos y ejemplos utilizando 

las sensaciones, emociones e imágenes del artista, no se puede negar la exaltación de la 

naturaleza que expresaban nuestros ancestros. En donde sabemos que estaba involucrado 

su misticismo, emociones, sensaciones e idealizaciones. 

El arte como una búsqueda de integración con la vida, y el día en que arte y vida se 

articulen vitalmente en la sociedad integrándose si mutuos recelos, el público del arte dejará 

de preocuparnos ya que todos sabiéndolo o no seremos artistas. Una contradicción de la 

realidad de los que crean los post-modernistas y de quienes conservan las creaciones de la 

simbología autóctona. No importa las diferencias crisis y desarrollo son aspectos entre el orden 

de las necesidades humanas y el orden de las exigencias artísticas. Se pueden valorizar con 

idénticos derechos las obras post-modernistas y las obras anacrónicas o primitivas. El mundo 

ideológico de los tiempos precolombinos sirve de fuente de inspiración y sobrepone a las 

exigencias artísticas, el orden de las exigencias humanas. Las exigencias humanas van a 

existir sin cambio alguno, no así las exigencias artísticas que varían no sólo de época en 

época, sino en décadas o más especifico dio adía. los gustos cambian así como las 

modalidades, pero las necesidades del humano no cambian y en base a eso deben ser las 

exigencias humanas. Escuché a un gran pintor decir que hacía dos obras de arte. Una para 

las exigencias artísticas del momento y la otra para sus exigencias como humano y ambas 

obras distaban una de otra. Aunque no todo el mundo puede llevar a cabo ese proceso, pero 



sería lo ideal para cada artista. 

El descubrimiento de las leyes de la perspectiva, la teoría de color y las leyes de 

proporción y su aplicación a la pintura no representa necesariamente un enriquecimiento de 

los valores artísticos de las mismas. Cualquier profano puede aprenderlas en las academias 

y aplicarlas, pero eso no prueba que sea mejor artista que otro que desconozca esas leyes y 

principio. Estos conocimientos son más importantes en la evolución de la cultura artística que 

en la estética del arte. El artista post-moderno tiene un desarrollo cultural artístico, evolucionando 

su sensibilidad y la capacidad de percepción, pero la evolución de los valores sigue igual. El 

aspecto objetivo del arte no conoce evolución. Se puede establecer una historia y un desarrollo 

de la cultura artística desde nuestros ancestros con sus esquemas monocromados hasta 

nuestro post-modernista que son mulitmedios y multicromáticos. 

la educación es el proceso ininterrumpido de la adaptación del individuo a su medio 

ambiente; y el medio ambiente está cambiando constantemente por la naturaleza y por el 

mismo proceso educativo del hombre. Si un individuo llega a afirmar que está plenamente 

educado, con esto sólo indica que le hace falta un cambio en el escenario. Pero el individuo 

que ha conservado la mirada inocente de la infancia nunca se atreve a hacer semejante 

afirmación. 

lo obra de arte es la confrontación dialéctica de la estructura y de la contingencia o 

moderación. En el arte primitivo lo contingencia se manifiesta intimamente en curso de la 



ejecución, y el proceso de creación artística consiste en un diálogo con la materia de la que se 

sirve el artista. En el arte culto la ejecución misma pierde su valor contingente o de dato bruto 

y este papel lo tomó la ocasión o modelo con que el pintor dialoga. La contingencia no ha 

desaparecido, sino que se ha exteriorizado. En el primer caso se dialoga con la materia y el 

segundo se dialoga con lo ocasión o el modelo. En otras palabras, el primitivo dialogo con la 

esencia de la materia y el arte culto dialoga con la parte exterior, el dato, el objeto o lo superficial 

de la materia. 

La radical separación ente el arte culto y el arte popular o primitivo ha aumentado mas 

las distancias. El arte académico y culto se ha contrapuesto con las manifestaciones más 

populares del primitivismo. Se ha producido una desnaturalización de las formas primitivas y 

se ha vivido un proceso de doble sentido; por una parte formas espontáneos y naturales de 

índole popular sufrían una suerte de desculturación progresiva, mientras que por lo otra se 

buscaba la incorporación de formas artísticos que respondían a todo un proceso altamente 

culturalizado, como el académico. Las clases populares se empobrecieron culturalmente y 

las clases más altas adhieren con cierta superficialidad las manifestaciones del arte culto 

identificado con el academicismo. Aunque sabemos que los raíces del arte, es el arte popular, 

pero desde el modernismo y la era computarizada se le ha restado valor al arte popular y se 

ha subido a lo cúspide ol arte culto. Por eso vemos al artesano humilde y pobre y ol artista 

culto; famoso y rico. 



III MODERNIDAD, POST MODERNIDAD Y CONTEMPORANEIDAD. 

A. MODERNIDAD 

B. POST-MODERNIDAD 

1) CONTEMPORANEIDAD EN LA POSTMODERNIDAD 

C. PRIMITIVISMO VERSUS POP ART EN LA POSTMODERNIDAD. 



En el arte se puede definir la modernidad con uno visión un tanto simplista con el perdón 

de los grandes historiadores del arte como en el Clasicismo, Romanticismo, Naturalismo, 

Impresionismo, Cubismo y el Subrrealismo. 

A grandes rasgos y bien simplista se puede mencionar el Expresionismo abstracto, el 

arte Pop y las mezclas, combinaciones o derivaciones de los demás movimientos pidóricos 

antes mencionados. 

C. LA POSTMODERNIDAD. 

HL MODERNIDAD, POSTMODERNIDAD Y CONTEMPORANEIDAD 

A. LA MODERNIDAD. 

La condición del saber en las sociedades más desarrolladas. Designa el estado de la 

cultura después de las transformaciones que han afectado a las reglas del juego de la ciencia, 

la literatura y de las artes a partir del siglo XIX. 



1) A partir de los debates de la arquitectura que empezó lo concepción del post 

modernismo. 

2)Desvanecimiento de lo antiguo frontera entre la cultura de lo élite y lo llamada cultura 

comercial o de masa. 
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El Postmodernismo comienza con la ruptura del movimiento centenario modernista. La 

línea de transición marcada por la arquitectura en donde las manifestaciones son 

espectacularmente visibles y sus problemas teóricos son elaborados y articulados de forma 

más notoria. La primera fase del post modernismo 11960) es realizada por la dramatización de 

la realidad social y urbana. En la década de los 60 -s no sólo se hablaba de la postmodernidad 

en la escultura, sino también en la pintura, donde está es desplazada mediante procedimientos 

fotográficos, emplazamientos texturales, collage y el montaje o instalación. En 1970 el 

postmodernismo inició su tercera fase clásica y como cualquier movimiento cultural, sus 

características han cambiado de forma y significado desde sus orígenes a principio de lo 

década de los 60 «s. Esto se debe a distintos eventos que sucedieron independientes, corno el 

arte Pop, la cultura counter, el feminismo y el pluralismo. Tanto el concepto como su actividad 

histórica fueron cambiando simultáneamente hasta que a mediados de la década de los 

701, cuando emergió el estilo el cual fué realmente bautizado por lhaf Hassan en su ensayo 

" Post-Moderm lsm" y es llamado El Movimiento Post Modernista. 

Existen diferentes criterios para la transición al postmodernismo: 



3) El advenimiento de un tipo de sociedad completamente nueva y bautizada como 

sociedad post industrial, sociedad de consumo de las altas tecnologías. 

Para otros autores el post-modernismo es una fase o una extensión del modernismo y 

aún más; de antiguo romanticismo. Es un fenómeno histórico con intención coherente, variado 

y fluyente en la manera de cargar ideas y abrazar términos tales como performance y arte 

conceptual. 

Si en la década de los ochenta, todavía se hablaba de la postmodernidad, ahora en la 

década de los noventa se puede hablar de la post-post-modemidad. ya la tecnología hizo su 

explosión al móximo y la robótica está en la lucha por sustituir al humano. 

El arte contemporáneo de la década de los noventa post post modernista la podemos 

definir como un pluralismo pictórico tecnológico en donde la tecnologia se ha unido al pincel 

con todas las innovaciones permitibles y no perrnitibles. Mis contemporáneos y compañeros 

pintores post-post modernistas me miran con extrañeza porque yo no he querido 

contemporaneizarme. 



C. EL PRIMITIVISMO VERSUS POP ART EN LA POSTMODERNIDAD 

1 

" Todo lo que puedes estudiar, comprender o meditar sobre el arte es dado por Dios y 

las siete virtudes del espíritu. 

El espíritu de sabiduría que sabe que todas las cosas creadas proceden a Dios. 

El espíritu de la inteligencia de donde has adquirido la facultad de comprender con que 

orden, variedad y proporción debes tratar tus propias obras. 

El espíritu de la meditación en donde no ocultos el habr recibido tu talento de Dios, que 

si él, no hay nodo. 

El espíritu de la fuerza, que arroja de ti todo pereza y todo lo que emprendes lo llevará 

unen término y con plena energía. 

El espíritu de la ciencia que te ha sido concedida, lo mente llena de recursos, para 

llegar más facilmente a la perfección. 

El espíritu de la piedad, porque moderas el tiempo, la cualidad, la cantidad de trabajo 

y la cuantía de tu salario. Para evitar el vicio de la avaricia o la codicia. 

El espíritu del temor de Dios que reconoce que no puedes nada por si solo, nada puedes 

tener o querer que no hoyo sido concedida por dios y atribuyen o la misericordia divina todo lo 

que has aprendido, todo lo que eres y todo lo que puedes ser" Teofilo del siglo XII En Lionello 

Venturi 11991) 

lo expuesto por Teofilo debería de ser el credo de los artistas plásticos del 



postmodernismo, que con su soberbia olvidan las siete virtudes del espíritu. En el post-

modrnismo se acojen en el credo las imperfecciones humanas que sería lo contrario a las 

enseñanzas del sabio creyente del siglo XII; Teofilo, que sería por ejemplo la ignorancia, la 

brutalidad, la debilidad, la crueldad y la osadía. 

1) POP ART 

Cuando el arte no utiliza un lenguaje especial sino que usa el común, cuando se difunde 

entre la gente y a través del pueblo se conserva y se hace tradicional, se dice que es popular, 

que es pop. Por la definición misma de la palabra popular o de su apócope pop, los movimientos 

pop deberían haber existido desde el origen del mundo. En efecto desde el comienzo de 

nuestra civillización existe arte, pero los movimientos pop son algo característico de nuestros 

días. Pop Art o Arte Pop; introducción de elementos populares en el mundo elitista del arte. 

Pop Art término genérico paro fenómenos artísticos que tiene que ver de forma muy 

concreta con el estado de ánimo de una época. Como objetivo de arte establece asociaciones 

con los diferentes elementos superficiales de una sociedad. Mantiene el equilibrio entre las 

eufóricos perspectivas de progreso de una época y las catastróficas pesimistas. los términos 

de los valores, "hermoso, bueno, auténtico" se convierten en palabras huecas intercambiables 

e inflacionarias ante la creciente comercialización dentro de la reaidad social. El Pop Art se 

opone a lo abstracto mediante el realismo, a lo emocional mediante el intelectualismo y a la 



espontaneidad mediante una estrategia compositiva. 

Se presume que los artistas pop han querido desarrollar una crítico irónicca, tal vez 

amarga de una civiización invadida por los objetos de consumo, eligiendo como objetos de 

interés estético aquellos objetos banales que pasaban desapercibidos en la sociedad de 

consumo. 

En el Arte Pop ha provocado una mayor comercialización que la de cualquier otro 

movimiento porque ha sido muy fácil hacer el pop del pop. El pop ha significado también un 

violento retorno al arte figurativo tras el largo periodo de arte abstracto. Con su ambigüedad 

ha inducido a reconocer como hermoso lo vulgar. Al no tener el gusto un valor absoluto sino 

histórico, se diría que el pop ha señalado fatalmente lo que el gusto de ayer sentía como 

vulgar y lo convirtió en refinado. Impuso lo vulgar como signo de distinción social. 

2) ANDY WARHOL 

Una de las grandes figuras del arte pop neoyorquino fué Andy VVarhol. Nacido en 

Filadelfia en 1930, comenzó su carrera haciendo publicidad para una industria de calzado; 

ilustró tarjetas postales y decoró vidrieras. Sus primeras exposiciones individuales tuvieron 



lugar en 1962. Su personalidad era sumamente compleja y polifacética y se puede afirmar 

que él mismo era su principal "obra de arte". 

Entre sus obras destacan la enorme ampliación de una lata de sopas Campbell, los 

almohadones plateados flotando en el espacio de una habitación; la serie de serigrafías 

tituladas " Muerte y desastre", una de las más vigorosas ilustraciones de la vida estadounidense 

en la pintura reciente. Después de que Andy Warhol pintó las latas de sopa Campbell 

empezarón a venderse letras de Campbell de tamaño más grande. Además de comercializar 

obras de arte, el pop hace arte dentro de los objetos de consumo. 

"Aislar el objeto o una parte del objeto y mostrarlo sobre la pantalla en primer plano al 

mayor tamaño posible. La ampliación gigantesza de un objeto o fragmento del objeto otorga 

al mismo una dimensión y personalidad de la que antes carecía" (Andy Warhol). 

El Pop no pretendía negar el arte, sino afirmar la calidad auténtica de la vulgaridad: los 

artistas pop ni siquira se preocupaban por inventar imágenes o porque sus obras fueran 

originales. VVorhol al principio pintaba a mano sus cuadros, lugo empezó a utilizar lo serigrafia 

cornerdal que le permitia confiar a otros la ejecución de sus obras. Las imágenes se multiplican 

en series y un ejemplo de ello fué el mito recuperativo de IVcirilym, pintado por Andy, el cual 

irónicamente transformó en obra de arte. Este demuestra como el Pop Art nace del consumo 

mercantil. La ejcución personal de la obra por parte del artista había perdido su relevancia. " 
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La razón por la que pintó como lo hago es mi deseo de ser una máquina, y mi sensación de 

que lo hago maquinalmente es lo que quiero hacer (Andy Warhol). 

Cuando se llega al punto de definir una pintura pop típica, se descubre que tal cosa no 

existe. La idea de 'estilo" se desvanece. El Pop Art carece de estilo, es hostil a las categorias. 

Warhol quería eliminar completamente del arte la idea de obra hecha a mano. Muchas de 

sus pinturas se basan en imágenes fotográficas directamente transferida al lienzo. La obra de 

Warhol 'lace que volvamos percibir objetos en los que ya n6 caíamos en cuenta de que 

exister por estar continuamente expuestos a la vista. 

Zapatos de diamante. (Vea pag. 64) es un ejemplo clásico en la obro de Warhol. Objeto 

de consumo y fetichista con que el artista brinda al consumidor enajenado lo que realmente le 

interesa, el brillo, la opulencia que simboliza lo riqueza que el mundo actual redoma. Si Warhol 

describió firmente en su obra el mecanismo de deshumanización de la post-modernidad, es 

válido tratar de volver a describir la humanización por medio del arte. El mundo no puede 

hacer una regresión al pasado más humanizado pero puede volver a humanizado por medio 

del arte. La función de una obra de arte debería de ser la de enseñarnos o percibir y a 

comprender las cosas que nos rodean de una manera distinta. Partiendo de esa premisa, el 

artista está obligado a representar en su obra lo "distinto" de los que se esta viviendo en el 

post-modernismo. 



Es por esto que se debe legitimar el arte primitivista, pues sólo así podemos admitir lo 

que postulaba el maestro Juan Acha de que el mundo de la creación artística debe ser pluralista. 



A, PRIMITIVISTAS DE LA MODERNIDAD. 

B. ROUSSEAU: FRANCIA. 

C. MARIA IZQUIERDO: MEXICO. 

D, HERNANDEZ ACEVEDO: PUERTO RICO. 

IV. ALGUNOS PINTORES REPRESENTATIVOS PRIMITIVISTAS DEL SIGLO XX. 



IV ALGUNOS PINTORES REPRESENTATIVOS PRIMITIVISTAS DEL SIGLO XX. 

A. PRIMITIVITAIDEIAMODERNIDADY_LAPOSTMODERNIDAD. 

Siglos después de la época colombina, pasa al siglo XX con los reconocidos primitivistas 

Henri Rousseau, Miguel Hernández Acevedo y María Izquierdo. Aunque hubieron otros 

primitivistas antes y después que ellos; de acuerdo a los críticos y compañeros pintores de 

este siglo, ellos fueron los mejores y los más puros en su género. 

Si comparamos a los tres pintores, que aunque de distintas nacionalidades, Rousseau, 

francés, Hemández Acevedo, puerioriqueño y María Izquierdo, mexicana, vamos a encontrar 

semejanzas y las mismas características. Autodidactas, ingenuos, simplistas, humildes no 

académicos, pues no sabían mucho de dibujo ni perspectiva y de una gran imaginación que 

sólo un niño puede tener. También los tres pintores eran citadinos (no campesinos) y estaban 

rodeados por grandes pintores de su época que de vez en cuando lo asesoraban pero que no 

pudieron cambiarle su estilo o forma de expresión. El artista que quiere conservar íntegra sus 

facultades creadoras, tiene que renunciar no solamente a los honores y ganancias materiales 

también tiene que expresarse y elegir las formas que le son espiritualmente afines. los tres 



pintores que hago mención rigieron su arte, por lo untes expuesto. 

Hay unas diferencias entre estos tres pintores; por ejemplo: Hernández Acevedo era 

más realista en su imagen, pues pintaba lo que veía a su estilo e interpretación; Rousseau era 

más fantasioso que aunque pintó personalidades de su época. Todos los rostros se parecían. 

En cuanto a la paleta, Rousseau utilizaba el verde en toda su gama. Hernández Acevedo 

usaba mucho los colores tierra y María Izquierdo usaba mucho los colores obscuros. Los tres 

artistas interpretaron muy diferentes sus temas en comparación con los demás pintores artistas 

contemporáneos suyos. Así es el primitivista del pasado, presente y futuro. "Arte es la expresión 

libre. Para lograr sus fines así, puede acercarse al modelo natural o puede alejarse de el 

según sus intenciones y necesidades" ' . Si el modelo natural no nos satisface o no llena 

nuestras inquietudes lo suficiente para crear; apelamos a la imaginación en donde por cada 

rincón de ella, hay variedades listas a florecer. Partimos de un modelo en la naturaleza, para 

luego crear nuestros propios modelos imaginarios. Para el artista primitivista el mundo real 

no es suficiente para su creación. El primitivistas crea un mundo que se ajuste a sus 

necesidades, inquietudes, anhelos, deseos, esperanzas y experiencias. 

B. Henri Rousseau. 

Henri Rousseau, primer Prirnitivista en ser reconocido en su género o estilo. Pintor fránces 

nacido en el 1884 y posando sus cuarenta años y luego de su jubilación fué que pudo dedicarse 

a su gran pasión: la pintura. Eso no fué obstáculo ni lo privó, del hechizo que tenían sus cuadros, 
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1. Fernández, Justino. Arte Mexicano. De sus orígenes a nuestros días. Ed. Porrúa, México, 1969. 



gracias a la poesía de su sencillez y "sus impulsos primarios espontáneos que estaban en su 

mente"'. Nunca tomó lecciones de dibujo ni de pintura, pero eso no afectó en nada su arte, 

"Componía sus cuadros con una sabiduría instintiva que pocos pintores poseen" (Carpi 19741. 

Ejemplo de lo antes expuesto es suerio_de_yodwigho'l (Ver pag. 63), óleo de 204 X 

302 cm. Una de sus tantas obras que demuestra lo fantasioso, imaginativo e infantil. En tal 

obra se observa un gran bosque con follajes de flores gigantes, frutas y árboles. Entre toda la 

maraña de matas esta sentada una dama desnuda sobre un diván de hojas gigantes. Aves y 

leones se ven escondidos entre el follaje. Ejemplo clásico de su obra donde aparece; follajes 

o bosques, animales y seres humanos su tema favorito. Pintar una mujer desnuda entre medio 

de animales y plantas es fruto de una mente espontánea e inconciente en donde nos remonta 

o los primeros seres sobre la tierra, en donde el humano, los animales y lo vegetación, vivían 

en paz yen común acuerdo; El paraíso que se perdió por la ambición, egoísmo y envidia, que 

se fue desarrollando en los seres humanos. 

Murió Rousseau en 1910, dejando una infinidad de obras maestras inimitables. 

Primitivista autodidáctico, ingenuo, fantasioso y con gran caudal de imaginación. Sus obras 

bien podrían haber sido realizadas antes o después de los años en que las fechó"' . Mientras 

otros pintores reflejan e ilustran su época en su trabajo, y a través de su pintura determina las 

características precisos de su mundo exterior; Rousseau no le importó el momento que le tocó 

vivir y simplemente se dejó ir por su imaginación y fantasía. 

2. Hall, David. Henil Itoueedou, Ed. Rizzoli, Italia, 1976. 
3. Sánchez Vázquez, Adolfo. Aidelegie, T41003 de Web" 
pag. 25 

Teoría del Arte. Ed. UNAM, México, 1982, 



C. l'ARIA IZQUIERDO. 

"En María Izquierdo se siente una pintura rústica y espontánea, con carácter popular y 

no se que ágil torpeza, casi diría magistral. La legitimidad precisaría "mexicana" de María 

Izquierdo, la distingue por su originalidad. En su gracia hay veces, la originalidad de la 

incompetencia"' Se desentendió del nacionalismo y del énfasis de los temas directamente 

polémicos, políticos y sociales para pintar su contemplación de la vida y el paisaje de México. 

En María Izquierdo o,)lica la definición de Francisco Vicenz del arte primitivo; negatividad 

en doble sentido, "negac.ón de la expresión artística doctrinaria, que aspira a presentarnos 

sólo la superficie de la realidad (Pues sabemos que María Izquierdo rechazó la academia y a 

los academicistas). "Negatividad como negación de lo que es este mundo, para manifestar lo 

que llega a ser su universo y no el de los doctrinados, que creen ver claro de una vez para 

siempre, la realidad objetiva de este mundo contradictorio, en el que todas las verdades 

parciales se oponen y contradicen' •Ddos los primitivistas tienen su propio "mundo" y muy 

subjetivo por cierto. Estón ajenos o realidad contemporánea de cada uno. Cada uno de 

ellos tiene su, propia realidad y Maria Izquierdo no está exento ala regla porque ella también 

es una primitivista. 

María Izquierdo: nacida en San Juan de los Lagos, México 1902, muere 1955 en Ciudad 

de México. En el año 1923 su, familia se traslada a Ciudad de México, 1928 ingresó en la 

Escuela de Pintura en la que trabajó bajo la dirección de Gedouius, pero debido a su rechazo 

4, Op. Cit. Luis Cardoza y Aragón. pag. 131 



del academicismo, abandonó sus estudios, prefiriendo seguir siendo "autodidacta". Durante 

cuatro años estuvo viviendo y trabajando junio a Rufina Tamayo. Su primera exposición se 

celebró en el 1929 en la Galería de Arte Moderno de Ciudad de México, en el 1930 expuso su 

obra en el Art Center de Nueva York, fue incluída en la exposición Mexican Arts celebrada en el 

Metropolitan Museum. En el año de 1935 constituyó un grupo de mujeres artistas dedicadas a 

la realización de posters, las cuales organizaron la exposición itinerante titulada "Posters 

revolucionarios de la sección femenina de Artes Plásticos del departamento de Bellas Artes". 

En el 1936 Antonin Artau publicó una entusiasta crónica sobre su trabajo en el periódico Excelsior 

de Ciudad de México. Su obra fue incluída en la exposición Veinte siglos de arte mexicano. 

Celebrada en el museo de Arte Moderno de Nueva York en el año 1940. Entre sus pinturas más 

extraños se encuentran las naturalezas muertas situados en paisajes. También trató temas 

circenses y pintó retratos e interiores. Realizó muchas exposiciones, y además de pintar se 

dedicó a escribir. 

D. MANUEL HERNANDEZ ACEVEDO. 

Manuel Hernández Acevedo, siglo XX: Primitivista puertorriqueño de lo década del 

ciencuenta 150). Ya no se puede decir que es primitivo, pues es del siglo XX. Hombre 

evolucionado que nació y se crió con todos los adelantos de nuestra ero. Si no tenía todos los 

adelantos de su época en sus manos, por lo menos estaba rodeado de ellos . Recibió cierta 59 



orientación de los academicistas y destacados pintores que lo rodeaban. las utilizó unicamente 

para profundizar en las técnicas de la pintura que no tuvo la ocasión de aprender 

academicamente. Nunca varió en nada su forma particular de expresarse. El no vivía en las 

cavernas, pero aún así, el ambiente que lo rodeaba no lo contaminó. Era ingenuo, espontáneo, 

sencillo, simplista, original y de una profunda intesidad poético en su obra pictórica. Nació 

Hernández Acevedo en 1921 en el pueblo de Aguas Buenas y fue uno de los más conocidos 

exponentes de la pintura primitivista de Puerto Rico. Participó en varias Bienales Internacionales, 

entre ellas están México, Nueva York y Puerto Rico, desde 1958 hasta 1981. 

lo ingenuo (infantil) de Hernández Acevedo lo podemos observar en toda su obra. Pero 

el ejemplo clásico se puede analizar en su obra Chiringas Wea apéndice B). Oleo de 81/2 X 14 

1/2 pulgadas. Temo urbano-aereo de San Juan en donde se puede apreciar chiringas o cometas 

enrredados en los cables eléctricos. El color negro de los postes (que dan la impresión de 

escaleras o andamios), resalta sobre el fondo del cielo, de la gama azul turqueza y blanco, El 

rojo y amarillo de la gama de los colores tierras de los cometas o chíringas, me recuerda 

paquetes o carteras de señoras. Manchas blancas pardas hacen alusión a las edificios 

tiene ningún tipo de perspectiva y sus colores son planos como en cosi todo su trabajo. El 

cuadro dala sensación de un niño muy pequeño observando la imagen de los chiringas en lo 

alto del cielo, en donde se confunden cielo, postes, edificios y chiringas. Solamente la mente 

de un niñó o un hombre como él, podría ejecutar tal cuadro; ingenuo, espontáneo, original y 

con uno simplicidad que ya muchos desearían tener, 



Su obra, en su gran mayoría, eran paisajes del viejo San Juan, en donde residió la gran 

parte de su vida y donde murió. También pintó retratos de su gente querida, conocida y 

apreciada por él. En sus paisajes campestres, recuerdos de su niñez. Su trabajo incluye: 

serigrafías, carteles y óleos; su muerte en 1985, dejó una estela de tristeza en amigos y 

familiares, por la gran pérdida de nuestro artista primitivo, que sin maestro, escuelas o 

academias, dejó un caudal de obras y se codeó con los letrados y academicistas del momento. 
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V INFLUENCIAS PRIMITIVAS EN MI TRABAJO. 

A. LA IDENTIDAD 

El dificil problema de la identidad, en término político y cultural ya es tema gastado por 

lo menos en mi país (Puerto Rico). En un mundo donde el mestizaje es la mayoría (por no decir 

un todo) entonces se puede entender el problema de la identidad individual. Realmente ese 

es el factor determinante para la sociedad que estamos viviendo. Tomando el ejemplo de 

América, aunque podría ser cualquier otro continente; pero en América es donde están todos 

los ojos puestos yen donde el proceso de colonización se llevó a cabo con más fuerza que 

ningún otro lugar. Luego de un quinto centenario y un activo cruzamiento de raza yen donde 

la Ingenuidad", cree que no hay rastros, de los conquistados, surge el grito de los aborigenes 

por la luchas de sus derechos de quinientos años atrás. 

Con el problema de lo identidad individual surge el de identidad colectiva, el cual produce 

una fuerza de mayoría; pues la sangre aborigen (indígena) se revela. 

Se habla de independencia, pero de quién ? de los criollos? de los indígenas ?. Se le 

debe preguntar a los chiapanecos si sienten que hubo alguna independencia Se menciona a 

los chiapanecos por tener una referencia específica pero podemos preguntar a otro grupo 



e integrados en la realidad pragmática que corresponden a la vida post-moderna. 

Mi arte pictórico como una expresión interna está muy identificada con mi pasado 

Indígena, más que complacer al espectador, prefiero que el espectador se identifique con mi 

Maralnategul, José CarloJ 1989, pag. 326 
2. Op. Cit. Read. 

indígena de América y nos va a dar la misma respuesta. " Esperar la emancipación indígena 

de una activo cruzamiento de la raza aborigen con inmigrantes blancos es una ingenuidad"' 

La dualidad o pluralidad de razas no han impedido al humano la lucha por sus territorios 

o lugar de caza, como lo hubieran hecho nuestros a ncestros muy singulares en término étnico. 

Las "transfusiones" de sangre que ha habido en América no ha sido s, ificiente para que el 

ánimo de los oprimidos no adquiera la vividad suficiente para escarmentar a los opresores: 

"En los periodos de crisis se despiertan fuerzas insospechadas en los individuos, porque sus 

más elevadas facultades surgen para superar la crisis mediante la creación de nuevos valores 

los cuales son la visión personal" z.  El aborigen se levanta; busca su identidad, enfrenta al 

postmodemismo en reclamo de su lugar (territorio) y demostrando sus valores y su fuerza que 

dista mucho del posmodemista. 

Realmente me siento atrapada entre estos dos mundos; el mundo indígena que no 

conocí en el post-modernismo que me ha tocado vivir. Mi estadía en México me ha ayudado 

al desarrollo de mi propia identidad. Aquí no solamente he encontrado las raíces vivos sino 

también raíces que están en pleno lucha por subsistir. Aquí encontre los lazos que unen mi 

pasado con mi presente; presencias naturales de formas mitológicas y de pensamientos vivos 



Ilustrativa, descriptiva, narrativa, figurativa no realista, no académica paisajista, 

constumbrísta no tradicionalista contemporáneo, pero sí tradicionalista primitivista, eso será 

una forma descriptiva de mi trabajo pictórico. Al igual que el maestro Rivera pintó la vida 

precolombino, a mi también me interesa la vida indigenista con lo diferencia que no pinto 
68 

obra, pues eso sería lo más importante para mi. Que entienda mi lenguaje y que haya una 

comunicación mutua entre obra- espectador. Nunca podré retomar lenguajes ajenos, pues 

la experiencia me dice que mi mensaje dista muchos de los mensajes de los demás 

compañeros artistas, por lo menos con los que me he rodeado o conozco. Quizás los artistas 

entre sí utilizan las mismas palabras (formas), pero no el mismo discurso (contenido). 

Las disciplinas contemporáneas no me ayudan mucho en mi forma de expresión o por 

lo menos lo que yo quiero expresar, mi expresión reconozco que es un racionalismo tardío y 

no tardío de una década o un siglo; sino de más de quinientos años. Si en eso hay un estilo no 

lo sé pero más que el estilo me interesa el contenido pues las formas para mi son consecuencia 

del contenido que es lo que quiero expresar o el mensaje. 



batallas ni luchas revolucionarias porque no están en mi mente, (no se porque) prefiero idealizar 

y evocar las épocas pasadas apacibles y serenas. Querer volver al mundo precolombino es 

un disparate, también imposible pero es un proceso mágico-religioso traer o apoderarnos de 

una imágenes para intentar llevarlas a la realidad. Al igual que nuestros ancestros que 

dibujaban con sus fines mágicos -religiosos, el primitivista post-modernista pinta paisajes 

bonitos y limpios con el mismo propósito. El primitivista actual es una consecuencia de ese 

primitivo remoto, que el subconciente lo está trayendo a la realidad. Para llevar a cabo ese 

proceso el prirnitivsta actual rechaza toda "normatividad" en término plástico y se entrega a su 

inconciente. La inconciencia es el arma secreta de todo artista para conquistar una solución 

o creación mayor" 

1. EL ESTILO 

"Existe siempre un estilo peculiar, una época, pueblo y cada artista, es resultado natural 

y gratuito del ambiente, clima, épocas y sociedad cuyo verdadero alcance reside en el aporte 

individual y el testimonio propio de una sensibilidad. Es una contribución con afinidades de 

país y época en el círculo universal sin fronteras y sin tiempo que es el hombre" Todo estilo 

aspiro a una traducción fiel de la naturaleza y no a otra cosa, todo estilo tiene su propia 

concepción de la naturaleza. Todo estilo aspira o unos ideales perfectos de acuerdo a los 

criterios de cada uno. Ideales con respecto ala propia naturaleza, y el artista plástico parte de 

esa concepción para plasmar en su lienzo. "El estilo es el modo de formar, personal inimitable, 

3. Op. C11. Juan Acha. 
4. Op. Cit. Luis Cardoza y Aragón, pag. 31 



característico; la huella recognosible que la persona deja de sí misma en la obra" 5. La persona 

se forma en la obra y forma su experiencia concreta, su vida interior, su espiritualidad inimitable, 

sus reacciones personales en el ambiente histórico en el que vive, sus pensamientos, 

constumbres, sentimientos, ideales creencias y aspiraciones. 

Toda obra de arte contiene elementos ideológicos, o sea las ideas del autor de su 

tiempo de su clase, mezcladas a menudo con las ideas de otros tiempos, de otras clases, de 

otros personajes. En las ideologías hay doble elemento; el de conocimiento y el de ilusión o 

mistificación en donde la interpretación de lo naturaleza y el de la vida se han mezclado con 

los conocimientos reales en proporciones variables. Unos artistas plasman la reaidad tal cual 

es, no sólo de la naturaleza humana (hiperrealistas). Otros en cambio sólo les intereso plasmar 

la idea que tiene de la naturaleza y de lo humano (abstracto). También hay otros artistas que 

les gusta plasmar lo ideal de la naturaleza, del humano y de la vida en toda su totalidad. 

Hay una diferencio entre la idea y lo ideal. Un arfisto puede tener una ideo que más o 

menos se acerque a lo real, pero no plasmo en su lienzo ni io real, ni la ideo, sino el ideal que 

va más allá de la idea (una exaltación de las ideas). En otras el artista plasma, una mutación 

de la realidad vista como a través de un sueño (subrrealisrno). El realismo es la vida tal como 

la ven el 90% del humano. Se mencionan esos movimientos pictóricos como ejemplo de los 

estilos que ha tomado el humano para plasmar lo real, la ideo y lo ideal de la vida. 



Se dice que el artista plástico debe estar actualizado y plasmar en su lienzo su época y 

sus momentos, paro demostrar lo culto que es y los conocimientos que tiene en todas las 

ramas del saber; pero escuche al maestro Juan Acha decir que el artista plástico no 

necesariamente tenía que ser teórico, ni critico y menos humanista; y yo no soy teorice ni 

critica, ni humanista, tomo en serio esa pequeña porción de su discurso del día. Eso demuestra 

que el humano escucha e interpreta lo que quiere a lo que le interesa; al igual, ve su mundo 

que le rodea y lo interpreta a su estilo o forma de sentir. El estilo va desde la forma de pensar, 

vestir, hablar y actuar. El artista plástico ilustro o demuestra su estilo conciente o 

inconcientemente en su obro de arte.- El espectador ve en la obra de arte, todo lo que el artista 

es; su estilo. 

C. LENGUAJE Y SIMBOLOGIA. 

Analizando las obras de los pintores primitivistas Hernández Acevedo, Henri Rousseau 

y María Izquierdo y aunque yo también me considero primitivista no me atrevería a compararme 

con ellos, pues los considero unos grandes maestros del prirnitilAsmo. Peroen virtud del análisis 

que hice de las obras de ellos, puedo analizar mi propia obra, buscando las similitudes entre 

sus trabajos y los mios. 

Estoy de acuerdo con Rousseau en cuanto al color verde, pues el utiliza mucho el color 

verde en sus cuadros al igual que yo. Verde es la naturaleza y verde es la esperanza y de eso 	
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estamos rodeados todos. Estoy de acuerdo con Hernández Acevedo en cuanto al dibujo. El 

color nos da la forma y con la forma y el color, para que saber dibujar. Utilizo los colores tierras 

al igual que Hernández Acevedo. Mi perspectiva es limitada al igual que ambos artistas. Ml 

tema favorito es el campo, no así Hernandez Acevedo que es más citadino y más realista aún 

dentro de su primitivismo. Mi trabajo es más fantasioso al igual que el de Rousseau. Me gusta 

pintar imágenes de épocas pasadas, las cuales no conocí, pero me hubiera gustado vivir en 

esa época precolombina. Vivo finalizando el siglo XX y mi mente, mi estilo y mis sentimientos 

están quinientos años atrás. Me imagino que en eso época, no habiendo tanta gente luchando 

entre sí, por un lugar, habitat o espacio para vivir, como estamos ahora entrando al siglo 

veintiuno; no había tanta maldad, malicia o egoísmo. Pienso que el ser humano de esa época 

estaba más humanizado. Se protegían unos a otros y compartían lo poco que tenían. Aunque 

estoy extrapolando basandome en lo que he leído e investigado, pero no creo estar exagerando. 

Pienso que Rousseau, Hernández Acevedo y Maria Izquierdo estarían de acuerdo conmigo, 

pues así me lo demuestran sus expresiones artísticas. Selvas gigantes donde humanos y 

animales se ven felices unos al lado de otros. 

1.- ASPECTOS FORMALES. 

Utilizo la técnica del óleo sobre otras, porque me encuentro más cómoda trabajando 

con ella. He experimentado con otros medios como por ejemplo el acrílico, la acuarela y otras 

más, pero prefiero el óleo sobre las demás. 



Mi soporte favorito es el lienzo, aunque tengo algunos trabajos sobre papel y sobre 

madera, la gran mayoría están sobre lienzo. 

Los colores que utilizo mayormente son las tierras, el verde lo uso en abundancia pues 

es el color que más me rodeo. No utilizo los colores brillantes, pues no me gustan mucho. 

Mientras se pueda uso pinceles pequeños pues me siento más a gusto. las espátulas no son 

mis favoritas para pintar. Mi tamaño de soporte favorito es de 36" X 48", porque hay más 

espacio donde colocar las imágenes y elementos de mi composición. Aunque puedo trabajar 

en tamaño más grande o más pequeño. 

El temo de mi predilección es el paisaje. El paisaje tradicional donde se encuentra el 

azul y el verde en abundancia, con sus figuras humanas, aunque, no estén académicamente 

dibujadas. El buen dibujo es para los academicistas renacentistas, no para mí. 



2.- DESCRIPCION DE MI OBRA. 



DISCURSO. Oleo/Lienzo. 24" X 36". 
Una figura masculina con plumaje, de 
espalda al espectador y frente a cuatro 
personas. Quizá dandáles un discurso 
o 	simplemente hablandol es . 
Representa la sabiduría o los 
conocimientos que hemos adquirido 
en el transcurso de una vida y que 
debemos impartirlos a los demás. 

ATARDECER. Oteo sobre 
lienzo, 36" x 57 „  Paisaje 
crepúsculo, cerca &V río en 
donde una Taína ~uta 
de la paz y tranquilidad del 
paisaje, initntras una niña 
recoja las riquezas de lu 
tierra. Representa la paz 
interna que cleheriamos 
halar de alcanzar. la paz 
externa llega cuando se 
consigue. la paz Miural. 



REiozo. I  hpii, 	 0,0 	u o 	 : 	1, 	1,i) 	t ,  indpit i(1., 

olijrpub ,111(• 	 mutu:, ,11,;( 	 1)(1, !,;( 1 ;1 	piulut io: y 1,or (,h) Iodo 

otros es( on(lidol; 	()11(11,111.11(p.,1p..1(1111,  -Hot• 	(1(1111ii; , •1 	 In 11)4vdc] (1:.: rulu, 

el plátano que vi(lit,  (.111 viejo continente y 11 	 vuul rity 

DANZA. 0100 Sobre lienzo 36" x 	 !(1(111/r1i1(.1(11:n lo 110( ¡n'y (ni limor de. 1111.11)1(1e 

llevan 111105 111,111()!; Sl)1111' 	(111t 	 ( » 11)1 j, )1( 



EL VIAJE, DIA( o 21 X 36" coda uno. olecu 
lienzo. Por una parte la imagen de uno liar oro 
temenina en lo cual por su cabezo y biwoí, 
surgen diferentes rostros_ in la otra parre 
arrastro a un grupo de personajes los cuate: 
están atado n 511 cintura. Simboliza la como 
emocional que peso sobre codo individuo 
que o donde quiera que va la lleva consigo 
las hojas, hormigas y parara ayudan o la 
mujer con su carga 

OBSERVANDO EL FUTURO. Diptico do 
:4"X 36" coda pieza. Oleo sobre lienzo 
Paisaje en donde por un lado está una 
indígena escondida detrás de un árbol 
observando al otro lado a un niño que 
uso plumaje sobre su cabezo y está 
parado sobre otro árbol. Simbolizo los 
cuidados y las atenciones que se les 
debe brindar a los futuras generaciones. 

PROMESA. Oleo sobre lienzo. 36" X Sr. Uno 
pareja sentada en el suelo y cojidos de la mano 
corno símbolo de unión. la unión que existo 
entre un hombre y una mujer con el fin de 
protegerse y respetarse mutuamente. lo cueva 
y la fogata los protege del mal tiempo. la luna 
represento la fedi idad lo ami indico que 
siempre habrá vida sobre la faz de lo tierra 



RECLAMO.- Oleo/lienzo, 24" X ',.16". 
Figura femenina con los brozos 
extendidos hacia el cielo en reclino° 
de algo. A los pies de la mujer esto lo 
hormiga gigante escuchando el 
reclamo. Representa el orgullo del no 
pedir, sino el reclamar, lo que nos 
pertenece tomando en consideración 
lo que le pertenece a los demos. 

PAJARO. I itografia y acuarela 8" X10" 
Pajar° en su nido en espero de s 
alimento o en espero de poder alzar 
vuelo. Represento lo lucho por I 
sobrevive nci o o lo lucho por destaca rs 
por si mismo. 

HORMIGAS Y SUS 
CRIAS. Medio Mixto en 
papel 9' X 10". Una 
pareja de hormigas 
junto a sus huevos y 
larvas, como símbolo 
de vida que estuvieron, 
están y estarán sobre la 
faz de la tierra. 



CiLIALLANDO YUCA..O1r ,), 
I bmvo 	U,' 11)1051,1),i, 
uno 111(11(11(11mo sentado en 

i`l !%uol(3 quIlblildo yur ,s 

)(11CI /(1(1,1 "";11 (albo ';,, 

‘,1111»úrit() 

FACETAS DE MUJER, 

Oleo sobre lienzo 24" X 

36'. Imagen de un grupo 

de mujeres en donde 

cada una de ellas está 

tocando un instrumento 
y cantando en la noche 

y a la intemperie, 

alumbrados por una 
hoguera encendido. 

Parecen 	estar 
celebrando un gran 

acontecimiento. 
Represento 	la 
Importancia de la muiec 

no sólo como 
reproductora, 	sino 

tamblen en lodos los 
!acotas de la vida. GOUIE DE AGUA. • ()leo/nonio. 36" X 411". Imagen de una figura femenina aliado de un golpe de agua {casco 

lavando su inuo. La Imagen puede evocar a nuestros taínos, como también cincuenta o cien uñas atrás, do 
nuestro::; c.ornp,.eilne!! !creaban su ropo, 04C(1 del río o coscada 



EL MITO DE LAS CAVERNAS. Oleo/Lienzo 36' X 48' 
Figura masculina que se ve entrando de regreso a su 
cueva Irefuglo).101 parece como si hubiera salido fuera 
de su cueva y no legusto lo que vio pues prefirió entrar 
de nuevo. Simbolizo el rechazo a una época y a 
nostalgia de otra. 

PLUMAJE.- Mosaico sobre plancho de 
acalle° 18' x 24'. Hecho en pedazos de vidrios 
pulidos por el mar. Rostro de figuro masculina 
con plumaje símbolo de jerarquías belleza y 
status. 



MONTAÑA SAGRADA.- Sus figuras 
femeninas en cerámica sobre un 
madero de 24' de alto. Representa un 
ceremonial en agradecimiento. las 
figuras están en expresión de oración 
como simboto de la fé y la devoción 
que siempre ha existido desde 
nuestros encostres hasta nuestros 
dios. 

PRESENTE, PASADO Y FUTURO.- Collage18' X 24''sobre papel. 
Imagen de una mujer que Miela la época precolombina. 
Pasado porque refleja lo arcaico, presente porque fue Mulada 
con un modelo real (19931, y futuro por la criatura que llene en 
el vientre.  



AMBO EN FLOR.- (íleo/ 
lienzo. 36'X 48',Imügen de un 

árbol y niños 'terrados en el. 
Representa los hombres y 
muleres, del fulero, conviviendo 

en armonio y muy seguro de Si 
mismo. 

DISPliTA.Oloo/lionic),18' X 	' In)(1.q,t, 	 r1,1,1 	hi,•¡,,( miorrdnna In 
asa en 1111(1 Ironslc len enlre bollic)uldiqemo y 	«1' 11‘1, 11, 	 I 111( 01111(111111y f ,11(111111(11 

rluentron c(ielpos. 1sto rionluentql la 	 i /11,,u110111, 	 de 1(1111111,1 0:,111(1.5 

primitiva que k1clolllorribre, (1011(110 (11111),T. 1,1111 	 «11111 'IP 11.'111le ingr 11:11(1011 10;, nlnor. Pr,1(1!) en medio 

vonlirlos como serial (re prolircr ion lo [aireo iism 	 ruco di- fil',r Il!,1f)(1. 	 pn 10 

(111(3(101 Clfb01, la imagen de lo hormiga gigante 	 1,,1,0 .1 irán rtiCilik1111,11/ ItindPfk ¡dor y 	de 
quo teMlIlle la disputa. 15i(1 escena pc)ring 	or 1111 11( 	eri 	i 	1,11 1(1 á11,1(nnR11111(111(,,  lof. 0.3101' 

invc)Ilicicicios y ofecloricrs 



HORMIGAS. TrpTco. 48' X 108'. Di...idido las 3 piezcz en 36'x 48' cr.,da una. Lerzo pintado en acrílico_ imagen 
deL:n normiguero donde se puede apreciar la oreanización social más onmItivc de la -fierro. Nido de hormigos; uno de 
las reces ejemplos de lo sociedad perfecta, cuyo fin es el bien com:".in de ;as especies. Todas 7rabclan y comparten 
enr:•e SI. Si el humano :mirara a les hormigos, el mundo fuera meros. 

"Ve a las hormigas. oh perezoso, mira sus Carririas, 
y se sabio. la cual no teniendo capitán ric.whemador 

ni 
 

señor prepara en el verano su comido y allega en rierrpa 
deinste o su P.77Crifer7frniet7lb *  

,M,Or! 	Su Prc.,,Drvio. ;r7crz 

ia innacen 	normgcs como símbolo de seres primitvos, (Es!án sobre. la fax de :a lierra 	que humano ',JJ,.¡•!- es. ueden levantar diez veces su propio peSr-toles iorcanzaciOn soclal bien definida). Hurnonstas 
on.'males 	 o sus muertos' Laboriosas ( Todos trabalan En su arcanzacIón 



CONCLUSIONES 

A. EL PROGRESO CULTURAL. 

B. ARTE Y TECNOLOGIA 

C. POSTULADOS Y ASEVERACIONES DE APOYO A MI TESIS. 



AUSUBO EN FLOR,- °leo/ 
Lienzo, 3' X 48'.Imárjen de un 
árbol y niños trepados en él. 
Represento los hombres y 
muleles del fulero, conviviendo 
en armonio y muy seguro de, Si 

11115100. 

DISPUTA, ()leo/114,w° 	," 34" II, 	‘1,, 	 , •1 11111'1,,,, 111 t,11,1111r111(1 tu 
C(11.,(10111111(1 fui/u:Joon i,(11ro 	 I,  v.. 	e, 	 n din por 
nuestros campos Info rlerm.,,,,Iro Ir, 	 f ,‘,10 ind,i ,,,! 	 [no,  
prireillyo que la del hombre, aunque oe le, 	, 	 1/111,1 111111“1111,  n, 111e11•11111(1(1,1 101, 11111,y nstrin  4.11 r 'y fi() 
vestidos rango señal ele proll.,cr ion 1 upoteml,.,11.1 	dc pu 	I 	o iu O111, v ,,, k1/(1,+, (1)(1, (w , 1)(,,,-11,, proPqhfo., en In 

(iit()riol arhol I cr mieljen rre lo hormiga rpoollie 	del,. 	,,, umler 	 Ilic(lt,I,Idur y 	',pul,' (I, 

qtre termine In dislalür Esta f',.(Tql(1 pi)(1,10 	11111,1100 	 ((,1 I lu 11111 '1.-11,11(1 ,1t • (111(1 101. 11:not, son 
inyoltrc rier; y alertados. 
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lo imagen de !as horrnioas corno símbolo de seres prirnitivos, 

	s.obre la t= 	lo terro antes 

Fueries. Rueden levantar dlez veces su propio oesol. Sodales ;organización social bien definida. Humonistas 

únicos onin-
iales que entierron o sus rnuerics1.1.r.t,,oriosels (Todos "Jaba
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HORMIGAS.TriOcc.48" X 108'. Dividido las S piezas en 2.6' x 43' coda una Lienzo pin:adc en acrílico, imeigen 
de un hormiguero donde se puede apreciar la oraanización social más primitvc de lo tierra. r!.lido hormlecs; uno de 
los rnelores elemplos de la sociedad perfecta, cuyo fin es e! bien común de las especies_ Todas trabalan y comparen 

entre sl. Si si humano imitara c las hormigas, el mundo fuero mejor. 

'Ve a los hourigas, oh perezoso, miro SUS CCMÍtICS, 

y se sabio, la cual no teniendo coartan, ni gobernador 
ni señor, prepara en el verano su comida y allega en 

t'e:77p0 

de la siega c su manrenfrniento- 



D. POSTULADOS Y ASEVERACIONES DE APOYO A MI TESIS. 

CONCLUSIONES 

A. EL PROGRESO CULTURAL, 

B. ARTE Y TECNOLOGIA 



CONCLUSIONES 

A. EL PROGRESO CULTURAL 

Progresar = alejarse de un lugar que hasta allí se ha ocupado. El progreso proporciona 

una imagen adecuada de aquel camino unitineal por el que la humanidad parece avanzar, 

alejándose del lugar que ocupará anteriormente. 

Toda cultura está perfectamente satisfecha con el estado de su conocimiento intelectual. 

Si un Miguel Angel pudo vivir sin noticias de los conocimientos del siglo XX y logró con todo, 

expresar algo válido para todos los tiempos; dificilmente cabe buscar la esencia del humano 

o lo esencial de una época cultural en dichos conocimientos. 

De ahí que la rebelión contra la idea del progreso y de su aplicabiliclod en la historia de 

la cultura humana sólo se refiera o los dominios culturales en los que las comparaciones 

cualitativas no son posibles. Una imágen pictórica de animal que se haya conservdo desde el 

paleolitico inferior, puede figurar perfectamente, en cuanto a su calidad, al lado de las 

creaciones artísticas de todas las épocas de culturas posteriores. El concepto del progeso 

puede aplicarse a lo sumo, a los medios técnicos y a los demás aspectos que se describen 

cuantitativamente, pero nunca a las esencios de las plasmaciones culturales mismos. El valor 

propio de una cultura, que nada puede eliminar y que no permite ninguna comparación con 



otra cultura, no está determinado por la suma peculiaridad de los conocimientos intelectuales, 

sino por sus plasmaciones auténticamente creadoras, las cuales no pueden ser en 

consecuencia más verdaderas, más bellas o mejores que otras por el sólo hecho de que 

pertenezcan a una época más avanzada, sino que deben en verdad, su belleza y su calidad 

exclusivamente a la fuente creadora que las ha producido. La humanidad más antigua, lo 

mismo que los pueblos primitivos todavía existentes, poseían y poseen esencialmente las 

mismas facultades de vivencias culturales que el post-modernista. la cultura solo tienen 

importancia cuando se ha interiorizado en la persona como un conjunto de ideales, actitudes 

y características personales. El conflicto cultural debe convertirse en conflicto interior para que 

adquiera sentido en relación con la personalidad. 

No era para los primitivos el árbol como objeto de alimento y sombra solamente, ni 

tampoco para el post-moderno el árbol únicamente un objero de estudio científico, sino que 

puede en cuanto entidad viviente, ejercer un efecto susceptible de conducir o plasrnaciones 

culturales que no se dejcin captar por la vía intelectual. Es el mismo fundamento de vivencia 

entre el mundo post-moderno y el mundo primitivo, lo vivencia del árbol como fenómeno 

singular de la vida y que el humano puede participar y con que puede sentirse afln, no se 

mide con ningún instrumento, porque la esencia misma de vivencia-árbol no permite la 

existencia de plasmadones culturales, lo mismo que para la belleza, no existe medida objetiva, 

el único medio a la comprensión es la capacidad subjetiva de la vivencia. 



Un árbol no importa la clase u origen de donde proviene, si da fruto comestible, flores 

o sombra. Puede ser plasmado con sólo una línea fina o gruesa, o con todos sus detalles o 

esplendor de hojas, flores, frutos y raíces. El progreso cultural en cuanto a la vivencia cultural 

de un árbol es el mismo. La post-modernidad no se ha alejado del lugar que ha ocupado 

desde la época primitiva en lo referente al árbol.; si el progreso en relación al árbol es el 

mismo, del primitivo al post-moderno, también podemos encontrar otra similitud del progreso 

cultural entre épocas pasadas y época actual. El mundo post-moderno no se ha alejado mucho 

del mundo primitivo como se piensa o se cree.  

Las diferencias entre las culturas primitivas y las post-modernas están dadas a partir 

de los contenidos de las plasmaciones culturales. El humano ha estado desde siempre en 

condiciones de percibir y representar la grandeza y aloe-ter sublime del universo. El valor ola 

creencia de valor de dicha representación no depende de los medios técnicos a los que se 

haya recurrido, sino únicarnente de la grandeza y la sublimidad de las vivencias creadoras y 

vivencias plasmados. 

B. ARTE Y TKNOLOGIA. 

Cuando la tecnología comienza a estimular al proceso creativo, ocurre una extinción 

en las plasmaciones significativas en las sociedades cultas altamente industrializadas o 

desarrolladas. En las sociedades de consumo y tecnológico, el humano no encuentra el camino 



o la forma para expresarse. En el mismo ritmo que la ciencia busca nuevas fuentes tecnológicas 

para facilitar la vida al humano, el artista en término plástico quiere hacer lo mismo. Piensa o 

cree que si la ciencia y la tecnología avanza, también la plástica tiene que avanzar al mismo 

ritmo de posos agigantados. En este avanzar se olvida que el arte es sosiego, paz y tranquilidad 

y no debe tratar de competir jamás con los tecnologías avanzadas del post-modernismo. Si el 

arte es expresión interno, debe de salir de la paz interior, o de la guerra interior que cada 

artista tenga que expresar. Paz o guerra debe ser pausado, con el ánimo de que el espectador 

pueda captar esa expresión o mensaje de paz-tranquilidad o guerra-turbulencia. No creo 

que el artista plástico tenga que competir con las computadoras y tampoco creo que las 

computadoras puedan sustituir al artista plástico. 

Por lo tanto si el humano en su expresión artístico no tiene competidores; porque tanta 

prisa y porque de la ansiedad en lo búsqueda de nuevos técnicas de expresión. Mientras 

más tecnicismo expresivo menos expresión original interna, fuerza o sentimiento va a observar 

el espectador. Si el arte es sentimiento y fuerza interna, los grandes avances tecnológicos 

nunca van a ayudar al verdadero artista plástico. 

Cuando la tecnología estimula a las artes, se deshumanizo. El dinamismo por efectos 

tecnológicos en el arte pierde su razón de ser, por habersele añadido al factor creador-obra 

de arte el otro tercer factor llamado tecnologia. El creador-obra de arte quedo ocupado por lo 

tecnológico. Que sentimiento puede trasmitir al espectador la tecnología? Dónde está la obra 88 



de arte que es puro sentimiento de coraje, sufrimiento, ansiedad, depresión, ilusión, esperanza, 

dolor, añoranza, bondad, alegría. " En la medida en que la forma plástica es elemento de arte 

y no de ciencia, de intuición y no de razón, podemos entender su forma y contenido primtivista"' 

La solución mayor para el primitivista no seria en términos académicos ni tecnológicos, 

sino en términos intuitivos (instintos naturales aprendidos), que es proceso artístico, en donde 

se deja ir por las leyes de las necesidades interiores más que por las exteriores, 

" En el arte todo es cuestión de intuición y lo artistícamente verdadero sólo se alcanza 

por la intuición. Es la intuición quién dá vida a la creación"' En el arte innato es la intuición 

quien guía la sensibilidad artística; olvidar por un momento las teorías y las ciencias no les 

hace daño al verdadero artista. Como decía el maestro y pintor Domingo García, " Pintor de 

noche y a obscuras yen las mañanas; retocar si acaso". Aunque él nó es un artista primitivista, 

sino neoexpresionista figurativo, se deja ir por la intuición. 

" La vida espiritual también pertenece al arte y de la que el arte es uno de sus más 

poderosos agentes"' Esta cita refuerza la teoría de que; el arte es un agente de los'espiritual, 

y lo espiritual guía la intuición en el humano, entonces se resume que el arte es intuitivo; es 

una parte del lenguaje espiritual del humano. El arte intuitivo es una de las manifestaciones 

espirituales del humano y éste deja que su espíritu se manifieste en su expresión artística. 

1. Uonello, Venturi, 1991. 
2, Kandinsky, 1992. 
3. bid 



Intuición de acuerdo a Bergson en el diccionario psicológico: " Modo de conocimiento 

innato por el cual es posible trasportarse al interior de un objeto para coincidir con lo que tiene 

de único e inexplicable. Sólo la intuición puede permitirse tomar lo real de las cosas por 

dentro, dilatar indefinidamente el pensamiento en contacto con la experiencia y la comprensión 

repentina de la solución de un problema, en ausencia de todo aprendizaje y de toda 

manifestación de un razonamiento con actitudes orgánicas no adquiridas". 

DIFERENCIAS INTUITIVAS. 

A) iNTROVERT1D0.- TIPO DE INTUICIÓN = ES ORIGINAL SOÑADOR, FANTASIOSO, ARTISTA, 

CON UN ARTE EXTRAÑO Y ENIGMÁTICO. 

BI eXTROVERT1D0.- TIPO INTUICIÓN = ES UN AVENTURERO QUE TIENE UN OLFATO 

PARTICULAR PARA LAS POSIBLES Y LAS OCASIONES. ESTA SIEMPRE EN EL PORVENIR. 

C. POSTULADOS Y ASEVERACIONES DE APOYO A MI TESIS. 

Luego de estudiar y analizar los artistas primitivos (colombinos hacia atrás), 'y los artistas 

primitivistas modernos reconocidos como tal, tales como Henri Rousseau, manuel Hernández 

Acevedo y María Izquierdo he llegado a la conclusión que el arte primitivista es como debe ser 
90 



todo arte. Todo arte o expresión artística debe ser simple, natural, que exprese bondad, la 

alegría, la esperanza y que expresen todo lo bueno y bonito de la vida. 

Es por eso que le llaman arte primitivo; arte ingenuo, infantil, inocente e ignorante. 

Todos los adjetivos dan la idea de que todos los pintores primitivos o primitivistas eran y son 

incultos y eso no era ni es así. Aunque la mayoría de los pintores primitivistas no son, ni eran 

académicos no quiere decir que son o eran incultos. Algunos de ellos tenían otro oficio o 

profesión que no tenía nada que ver son su arte. Lo ingenuo de ellos era que no les interesaba 

vivir de su arte. " El arte no debe sumarse a las leyes de la producción de mercando, que 

anulan en gran medida la libertad de creación. Hay una discordia entre la obra de arte en su 

caracter intrínseco y las relaciones económicas que la apartan de su naturaleza y la vuelven 

valor de cambio de un trabajo enajenado" 4E1 arte era para ellos yes para mí uno pura expresión 

interna, un deleite, un placer. Por lo tanto si es deleite y placer, tales expresiones van o ser 

sinónimos de todo lo bello y bueno que tiene el ser humano. Lo feo y lo grotesco, así como la 

maldad y la violencia, no es que no lo conozcan o no lo quieren aceptar o se niegan a veda es 

simplemente que no hoy que expresarlo como una imágen pictórica, porque no es necesario. 

El primitivista es inculto por no ser académico de acuerdo a los eruditos. Sin embargo, 

paro lograr una expresión artistica genuina y verdadero no es necesario la academia. Si el 

arte se trata de verdadero expresión artistica, pues todos los artistas deberían de ser 

primitivistas. Abandonarse a las propias impresiones expresarlas inmediatamente, con ímpetu 

4. Op. Cit. Luis Cardoza y Aragón, 1974 



Yo como artista primitiva pueda hablar del arte primitivo de la actualidad (1990). Tengo 

estudios formales en arte; técnicas y diferentes medíos que me ayudan a mi expresión. Me 

dieron a conocer los trabajos de Picasso y su cubismo, los trabajos de Syslo y su abstracción, 

el subrrealismo y el impresionismo. Pero aún así, mi pintura es primitiva y me gusto y estoy 

convencida de que si la pintura es expresión está debe de ser espontánea, sincera y sin 

mucho rebuscamiento teórico. 

sin cuidarse en absoluto de las buenas reglas, ni de las que se aprenden en la escuela, y 

tanto menos de los que no sugiero la razón. Concentrarte más en el terna, que en el modo de 

desarrollar el objeto externo. Más que en el proceso artístico, dejarse ir por las leyes de las 

necesidaddes interiores, más que las exteriores. Olvidarse de los clasicistas, realistas, 

impresionistas, cubistas, modernistas y subrrealistas, pues el primitivista no se limita a un 

periodo histórico especifico, sino que trasciende desde la época de las cavernas, antigüedad, 

edad media, romanticismo, modernismo hasta llegar al post-modernismo en donde 

encontraremos varios representantes de nuestro ancestros. 

Supuestamente el ser humano ho dejado de ser primitivo y ha dejado de ser ignorante. 

Al dejar ambas cosas, primitivo e gnoronte, deja también lo ingenuidad y toma su lugar la 

malicia. Y con la malicio se llega o la maldad. Por esa razón todos deberíamos de ser 

primitivistas. 



Aunque no se puede estar viviendo en épocas pasadas, tampoco se deben olvidar los 

valores de las épocas pasadas. Con los valores y lo ingenuidad del pasado junto con las 

técnicas y los nuevos descubrimientos, el producto sería una vida llena de más satisfacciones 

tanto personales como colectivas. 

" Y por cierto, el arte naif (primitivo) irrumpirá violentamente en progresión creciente, 

con su ingenuismo manifestandose en una gran cantidad de nuevos artistas de un tono bien 

definido, que motivará incluso la creación de las galerías especializadas y hasta publicaciones 

y exposiciones. La delicia de este tipo de pintura será en muchas ocasiones, como un aire 

fresco que airee la excesiva intelectualidad, preocupaciones mentales y técnicas de muchos 

artistas y tendencias del momento. Como un equilibrio entre estas dos orientaciones ,lo naif 

(primitivo) y lo intelectual; enlozados a uno evidente sensibilidad, se producirán obras muy 

significativas en que se fundará todo". Sambricio Carlos. 

D. POSTULADOS DE APOYO A TESIS. 

1.- De acuerdo a Kant " Lo bello es aquello que place universalmente" y lo que place 

universalmente tiene que ser estético y por consiguiente lo estético es arte. Por lo tanto las 

pinturas rupestre es arte porque son estéticas y porque el mundo se place en observarlas, 



estudiarlas y copiarlas. 

2.- Según Schiller " El hombre es libre, totalmente en el estado estético; el estado intermedio 

entre los sentidos y el pensamiento. Es libre porque no se haya determinado ni material, ni 

intelectualmente". Partiendo de es: I premisa, el hombre de las cavernas también gozaba de 

su estado estético; aún más que el hombre post-moderno, pues su intelecto y pensamiento 

no estaban tan desarrollados como el hombre de la actualidad, por lo tanto su estado estético 

era su riqueza. 

3.- Si lo estético" son los razgos peculiares en el comportamiento humano yen ello se incluye 

la contemplación, desinterés y pureza" I Kainzl. Se puede deducir que el hombre de las cavernas 

eran los seres más estéticos que el hombre actual pues ellos pasaban más tiempo en la 

contemplación sin más interés que de observar la naturaleza. 

Dado que los sentidos estéticos es el oido musical y el ojo sensible a la belleza de las formas 

y son fruto de un proceso de desarrollo, nuestros ancestros por necesidad lo llevaron a cabo. 

Su oido muy agúdo para escuchar el peligro en acecho, pero pasando el peligro; oir el sumbar 

del viento, las hojas caer y el ritmo de la lluvia caer sobre las hojas secas o sobre las piedras. 

El ojo sensible para ver la forma del animal en acecho y luego mágicamente atraparlo en su 

dibujo en las paredes de su cueva. El hombre primitivo, que percibió por primera vez un sonido 

producido por golpes dados sobre un cuerpo hueco, se sintió subyugado por sus combinadones 

rítmicas. Impulsado por la fuerza de sugestión del compás debió danzar hasta la embriaguéz. 94 



Todo fué sensación en el hombre primitivo. Sensaciones musicales, de ritmo, de color y de 

forma. Por necesidad tenía el hombre ancestral, haber desarrollado los sentidos estéticos y ya 

no era de una elite como en la post-modernidad, sino todos para poder sobrevivir. ¿ Qué pasa 

en el post-modernismo que sólo unos pocos pueden desarrollar los sentidos estéticos ? 

4) De acuerdo a Levi-Strauss "Todo arte es lenguaje en el plano del pensamiento inconciente 

y que su función es establecer una relación significativa con un objeto". Nuestros antepasados 

no conocían de teorías, técnicas y menos el vocablo "arte" y sin embargo su arte era significativo 

al establecer la relación entre el animal de caza y la imágen del animal ya sometido e impreso 

en las paredes de su cueva. Aunque sabemos que su arte era mágico-religioso, pero quien 

no me asegura que muchos artistas post-modernos, tiene en su inconciente unos deseos de 

obtener algo y lo plasman a ver si acontece o lo obtienen. En el momento de hablar del 

significado de su obra a los criticos de arte, galerías y periódicos, no mencionan esos "detallitos", 

solamente hablan de su obra en términos técnicos filosóficos y poéticos, utilizando todas las 

teorías del arte conocidas y por conocer, pero nunca de sus anhelos inconscientes. Conocí a 

una famosa pintora y ceramista que hizo una pequeña obra en cerámica que ilustraba una 

enorme piedra y detrás tratando de empujarla estaba la figura femenina. Yo le comente que 

la piedra era muy grande y la pobre mujer jamás podría empujarla o moverla. Jamás se volvió 

a vera la figura y menos expuesta- Debe tenerla guardada en el rincón más secreto de su 

hogar. " A ver si" lo mágico-religioso se dé. 



5) Susanne Langer dice: " La forma artística expresa o presenta sentimientos a nuestra 

contemplación, haciéndolo visible o perceptible de un modo simbólico". Se puede imaginar a 

nuestros ancestros en lo más profundo de su cueva en la mera contemplación de su trazo, 

que simbolizaba al animal cazado. Con un sentimiento de gozo y esperanza, porque sabía de 

antemano el triunfo que le esperaba. Si aplicamos la 'definición de Langer de "forma" artística, 

quiere decir que nuestros ancestros hacían forma artística, pues su trabajo en las paredes de 

sus cuevas contenían la contemplación, sentimiento y simbolismo además de su gran 

imaginación. 

Todos las cintos antes mencionadas fueron tomadas de Sánchez Vazquez, Adolfo, 7962 
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