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INTIZc 'D UCCION 

La culo ira maya es y seguirá siendo una de las mas 
itnportantes, es por eso que sentí que era . Importante 

_ `descubrir o saber mas acerca ce ella, adentrarme un poco 
mas,  en este fascinante mundo, y efectivamente supe cosas que 
antes me eran desconocidas, los objetivos que 11X3 plantee 
facial; saber verdaderamente lo que significaba para los mayas 
su escultura los distintos materiales que emplearon, los temas, 
en Un iodo lo que se encerraba detrás de ellas y creo que lo 
cumplí.  
Mi propuesta es que por medio del proyectó se aclaren algunas 
dudas de la cultúra ; para las perscinas que lean o vean este 
proyeoo.  
El primer capitulo nos da una visión rápida: y sencilla:de lo que 
fue la cultura para así poder pasar al capitulo No.2 en donde-  se 
estudia a fondo lo que es la escultura maya y'en el capitulo .No: 3 :. 
podremos ver, 	los . ejemplos :de las diferenteS esculturas' 	que. 

. 	. 	. 
realizaron, .- - 
13.1 procedimiento que yo lleve a cabo'pararealizar elle preyetto., 
el . einpeiar a conSúltar.. bibliograffa, leer los:. libros: .que mas 
información contenían :sobre. -  el': tema ' de mi  Interés-   V .i. 
Imsteriormente tomar lo mas Importante ..: dé ahí eMpe2ar. a 
tranSportarlo con mis propias palabras e:ideas:de acuerdo .1 lo 
consultadó anteriormente, y por último seleccionar las fotos ceje 
hablaran o ilustraran el tema y así finalizo el oro>iecid, . i,. 	...  

"-s..-- PLATO POLICROMO 
DE LA TUMBA EN LA 
ESTRUCTURA A.1, 
UAXACTÚN, EL 
PETEN. 
ILUSTRACION 
TOMADA 
CIVILIZACION MAYA 
DE SYLVANUS O. 
MORLEY. 



INTRODUCCION Q115,1E1141. 

os 	L tuya', habitaron la penhsola de Yucatán. sur de 

tswxym y Guatentala. 

\Se dice (loe el periodo (le máxima realización de la 

cu tura maya fue en el periodo clásico corresponde a los siglos 

IN,  al X de nuestra era y abdrr o todo el área rnaya. 

La población se dividía en sacer(totes. nobleza y clases bajas o 

menos dontInantes (te estas ultimas los que destacaban eran los 

artistas y artesanos; la nobleza habitaba en lo que fue las cliberas 

de lo que era el recinto ceremonial, dicho recinto se encontraba 

en lo que se conocía como el centro urbano mientras que los 

artistas y artesanos habitaban en otra de las orillas, desde aquí 

podenfos observar las diferencias tan marcadas que existían 

entre las diversas clases sociales. 

La base económica de la cultura ntaya era el nlaiz, su religión 

era compleja y destacaron las deidades por su connotación 

acústica, terrestre y astral representaban a sus dioses en 

imágenes fantásticas de ildillakti y llamas o de hombres 

sujetas a transfornlaclones de pasonalidad. En este petit)do el 

dios. que mas destaco fue el ellos (MAC., este era el dios roe 

representaba a la lluvia. 

l'in forma común florecieron la astronomía, la escritura, y las 

artes dentro de este genero las mas solicitadas eran la alfarería, 

la arquitectura y la escultura. 

La escultura fue la expresión riel arte IlktS socorrido durante este 

iwriotio, esto nos lleva a perksar que hubo mucho mas tuant) de 

obra en este aspecto. 



Su función principal fue la de constatar hechos principales o de 
mayor relevancia uno de los motivos artísticos que formaba 

parte de casi todas las composiciones fueron los Otos, como 

también la figura lu imana era otro de los temas. 

Se dice que la escultura en piedra tuvo gran imitortancia pera 110 

sin dejar atr,14 los trapajos hechos en estuco. Una de las 

ciudades donde la -escultura alcanzo un Mayor auge. fue 

Palenque y al  mismo tiempo fue una de las ciUdades mas 

importantes en el periodo clasIce, por todos los, acontecimientos 

que allí sucei.lit,ron. 

La escultura moya en general y la ele. Palenque Son muy 
pareeidas y se puede (Wel'.  que casi tienen lag. mismas 

característica~; sin embargo la escultura de • Palenque se 

caracteriza por la Manera de manejar las formas o por su forma 

de tratar el terna principal en, la esculturaquees la figura humana 
sin «Mallo las dos esculturas se unificanpor Utilizar este ultimo - 	.  
tema en la:.mayOría tic sus trabajos, 

pos de las maneras principales de hacer escultura son esculpido 

y tallado, los mayas utilizaron muchos _Materiales' entre los que 
destaearonelbare.el estuco y la cera.. 

"La mayoría (le las eseulti.tras do Palenque están hechas en 

materiales plastiCOS,.entreellOS piedra paliza y jade,"3  

puellambién Palenque dUrante este periodo un centro inigualable 
de Creaciones' en estucó y las tecnleas qte:aqUí se utilizaren 

negaron a ser muy refinadas:,  1..os materiales plásticos por su 
consistencia dúctil eran „moldeados cuando estaban frescos • y • • 
lograban con ellos MaYOr:aPariencla de suayfdad, de redondez y 

de volumen como sucedía con los relieves de eStuCci; así mismo 



el barro permiii'a ser ‘wittdo en moldes y del cual se obtenían 

peqUCÍVLS esculturas tic bulto. 

tr 
Mascara de Estuco 
de la Epoca Clásico 

Sylvanus G Morley 

El estuco fue uno de los materiales mas fáciles de usar para 

cualquier sitio, cuando se terminaba de poner el estuco a la 

figura era por costumbre policromario. 

Otra de las manifestaciones artísticas eran las cresterías y su 

principal característica era la que sus muros eran ahuecados y 

se elevaban en la parte central del et Mido, estos servkul de 

sostén a esculturas de sacerdotes o de deidades modeladas en 

e,stuco. 

Algunas de las realizaciones mas expresivas y pegadas a la 

realidad las ixxiemos encontrar en las esculturas que se hicieron 

de los rostros, se decía que con saló verles la boca pOcHan emitir 

algún sonido, 

Una mas de las manifestaciones artísticas son los relieves los 

cuales los encontramos sobre todo en los palios lisos de loS 



nun•os. De a( pi se deriva el bajorrelieve que, es una combinación 

de técnica de t stueo y piedra. 

"En lo que se conoce como templo de las inscripciones el color 

que ahí se utilizaba para decorar los cuemos era el rojo y 

también en la cara, inientrits ciuc• en el cabello se utilizaba el 

negro y la ornamentación (pe utilizaban en pulseras y cinturones 

era el azul." 

El barro lue c! 111. tivihd cite 11111S se les facilito, es por esto que 

una de las formas mas expresivaS que encontramos en 

Palenque son las figurillas , en este material muchas de estas 

figurillas son representaciones de guerreros con armas, yelmos 

y camisas protectoras de algoffin, también se encuentran 

deidades y numerosas cabezas de animales. 

La piedra caliza fue otro material que destaco y que Si 
• 

PCN) no con tanta frecuencia como el barro o el jade. 

En palenque -  se utilizaba mas el relim,e en paneles,. lapidas y 

tableros. 

Las estelas fueron una de las manifestaciones mas del arte,  

maya en general, no tuvo cabida en la escultura de Palenque, se 

puede casi afimiar que toda la escultura de Palenque esta 

constituida por relieves. 

Se piensa que el grabado se inicio en Palenque durante el siglo 

El jade fue una (le las piedras finas CIUC mas tallaron los 

p¿ilencatios y además la técnica del mosaico que cinta de 

articular fragmentos planos de dicho material o de concha u 

obsidiana y esto lo utilizaban para mascaras funerarias. 

La figura humana se observaba en la mayoría de las esculturas 

con la cara de perfil y acentuando notablemente la deftimiación 



crarteana, la alteración nasal, y jis gritestrs IFiIliu i eturealrienos 

son 	inconkintililles . los i tielpos otteriet, ten,,  r ititereolos 

posic Iones ya sea sentados de pie. hincados. :II asi todos las 

!llar tos sostertier u lo algút 

°Web) ver enk nti,11 o simphinetue con ademanes aula nentrlos 

son utt gran WCUIlin expresivo. 

Sus estatttrtis in °met 	int (1e 7 ealuv.is. 

Se pudo observar que en la escultt ira de l'arel hille rxisu' una 

preferencki muy marcada por el relie\ e. 	Irak trrelieve, las los 

grandes teruteru:las c it te \vitro,. en los r.,lieves (te 	son 

las referidas a las figuras místicas y escenas simbólicas \ itl otra 

a las actividades mundanas y a la vida cortesana, La,: 

composiciorles palencanas se encuentran equilibrada,: v 

producen al espectador una grata %herida del equilibrio, 

"La escultura de Palenque abarca relieves y grabados adosados 

a construcciones y esculturas exentas, los materiales como 

hentos dicho SOI:I cl eShicp y la pletint principalmente, el barro y 

el jade secundarianiente." 

La mayoría de sus esculturas dedicadas a sus gobernantes a 

sus actividades kindamentales, a las escenas Ile guerra al juego 

de pelota y a las ceremonias en torno a la n'alerte. 

En Piedras Negras otra de las ciudades mayas se ejerció u 

dominio en los distintos modos del relieve est olmo. o, ih s.,  

conocen por lo. manos I I eseultr)res o maestros oc• 1,11 

esculpieron los numerosos monumentos de esta iu fuel. se 

decía qué los gobernantes dejaron en sus esculturas la vigorosa 

proCedencla de' su poderío. 

;l'antbiOn se ha estudiado corno e\ vluciono la represeta,100)11 del 

cueqm humano en las estelas, con forme al paso (lel ¡tempo, 

Ittill)P 11+11 



lalmaron It)s cuerpos lotalmente de perfil ; esta ultima posición 

i)ennitió incluir con inctsw 	los múltiples adornos del 

t< wad() y atavío de los gol 

Las figulinas de Ktrro de las que ya se menciono son 

im)cedentes de Mi). esta es una isla (pie se encuentra sine ola 

en el golfo de Nlexico 

1.a necesidad de ir, iscendencia del hambre palencano quedo 

impresa en estos materiales su realidad esta perturbada en la 

originaliffad y cstructulación de la materia, en las formas, en la 

composición en 1.1 asociataf s• en el - significado Vital que 

percibimos tic tales tonnits, 

a ciudad de paleo/Die ;-yrtt.,, 11 durante el último acto de la 

civilización maya clásico ::11.111 cutptcto estuvo habitada .. desde 

épocas anteriores el auge de la ciudad data del periodo clásico 

antiguo, 

LaS castas dominantes en Palenque crecieron en ambléión y .  

poderío, las opiniones que se conocían de Palenque y.:de su 

escultura hablan no solo de la itsir ()logia hdiVidual sino también 

reflejaban estudios bistorico.cülturalesdiferentes. 

ton la palabra maya son designados - grupas 'étnicos y 

lingüísticos semejantes estor da carácter único y singular al 

peritidi) ti faya tiasic)::. 

1.1 	COMO IRA N (.0$  My; YA,$ 

`o existía tal 111)0 físico maya uniforme sin embargo gracias a 

los descubrimientos de algunos arqueólogos, un fin() l'isla) 

común se caracterizaba por tener una estatura promedio para el 

hombre dc, 1.55m y para las mujeres 1.42n1,contplexión robusta, 



brazos largos , hombros anchos, pecho desarrollado, piernas 

musculosas, cara ancha, Ojos rasgados y nariz aguileña que Sc 

les notaba alas iba-  la deformación que se hacían en el cráneo, 

cabe aclarar que esta (lett mutó lót 	Pul t irovocada 

intencionalmente ). Esta deftgmación consistía en hacerce el 

cráneo hacia atrás y hacia arriaba y esto les agradaba la frente, 

según ellos esto significada símbolo de nobleza. 

Los mayas eran diferentes dependiendo (le cada región, estas 

diferencias las !Imitarnos notar en la estatura, en los rasgos 

faciales y nasales, Por otra parte como ya se había mencipnado 

el ojo rasgado, el color de la piel, el cabello negro y lacio,.yel 

poco vello facial que tenían y la llamada mancha Mongólica, en 

la,  base de la columna vertebral >eran testigos de la herencia 

dejada por el lejano aniepasado asiático. 

Los primeros grupos que' habitaron la: región,  hablaban' una 

lengua .dpnáminada Protornaya, de la que, se .derivaron varias 

lenguas y dialectos, las lengUás que se hablaban en la región de. 

Chiapas crall ; el laca-Mon, chol, Tzcltal y t/otz.IL 

I. • 	,1?.E.$15.11.8E141,E1...Df..4ri...e4.13:118.‘4,414.4.Y.A.• 

,ocias laS culturas  tienen un largo proceso de gestación,  
existen dentro de ellas un crecimiento y un desarrollo hay 

momentos de liqUeZa de esplendor v Otros de 



• 

decadencia tíanbién existen procesos internos y complejos 

como serían las guerras, migraciones, conquistas sobre otras 

regiones y pueblos. etc. 

Podíamos decir que su proceso de desarrollo cultural no es 

homogéneo tienen que pasar por muchas etapas anteriores para 

poder desarrollarse. 

La historia de los pueblos prehisparticos se ha dividido 

tradicionalmente en los periodos a los cuales les' llamaron 

arcaico, preclásico, clásico y postclitslco. 

Sc dijo que en este último periodo termino en cuanto los 

conquistadores españoles llegaron; sin embargo la historia 

continua hasta nuestros días. Las poblaciones que fueron 

conquistadas conservan muchos rasgos de las antiguas culturas, 

actualmente existen varios grupos descendentes de losmayas, 

periodo puede decir que fue donde la cultura 

I / neste  maya se  desarrolla y consolida. es aquí mblén donde , tI ES  -hace sus mas grandes logros entre los que podemos 

destacar,  la arquitectura de piedra, las matemáticas de basea 
vigésima' incluyendo el uso del cero, su escritura Jerogli

fic , ci 
 

calendario doble, y el auge del comercio entre muchas otras 

cosas. 



Se había considerad() a la zona cet and que ve:alija sin-ab) 

selvas de Guatemala y Chiapas como la parte donde este 

periodo alcanzo su máxima expresión. 

Los mayas posteriormente colonizaron y aprovecharon todo lo 

que la selva les ofrecía con esto lograron un equilibrio ecológico 

con su entorno, este equilibrio perduro por casi mil años. 

En este periodo también hubo un muy grande despilfarro de las 

fuerzas productivas y este despilfarro se pudo observar en los 

centros ceremoniales, el mxier se dividía entre los Jefes civiles y 

sacerdotes, todas estas gentes eran miembros de la nobleza y 

se integraban con un poderoso circulo de Jerarcas que 

controlaban las actividades productivaS y la vida material y 

espiritual de toda la población. 

Los datos y referenelas que se tienen de este periodo han sido 

encontradas gracias a los estudios que se han hecho de -las: 

ciudades mayas, de su arte y su arquitectura debido a esto se 

ha podido hacer un estudio mas detallado de este periodo. 

Fste periodo fue dividido en dos, al primero se le, conoció como: 

antiguo y al.segundo como .moderne.-

Durante el periodo moderno.se puede -"decir qUe-  los mayas 

entran en el ciclo.  mas floreciente ele . 111:11o11.11; se etupiczan a 

construir edificios imiionantesen las. diversáS ciudades,' en esta 

misma época se conocen importantes gO1;ernanies" Orno Pakal 

de Palenque„ Escudo Jaguar Y pájaro-  jágülr IV:de Vaxehilán,' • . 	• 
entre otros.`  

Incluso se erigen una mayor cantidad de-estelas que en 

otro periodo de la historia maya. 

liada finales del periodo clásico, las Cludades.estadá entran en 

una etapa de guerras generalizadas y alianzas que culminan COn.  

	

la destrucCión o someátilento de muchas de ellas. 	laS'¿Ine. 



S01)11 1̀/4  iven se inicia un proceso de deterioro, que culmina con 

su destrucción y despoblamiento, en lo que se conoce como el 

colapso del perkxio clásico. 

Se piensa que las causas de destrucción y abandono de las 

' ciudades <le la zona central pueden haber sido de tipo natural, 

como plagas, epidemias, terremotos, o bien otros factores, como 

un desequilibrio ecológico relacionado con eE agotarniento 

agrícola <le medio, se detecto en algunos restos óseos, la 

existencia di.' sínromas de desnutrición, las teorías mas recientes 

he enfocan hacia un cambio en la forma de guerrear, sin 

embargo este proceso de deterioro 'general de los grandes 

asentamientos del periodó clásico no ha ,'podido ser 

suficientemente explicado y continua siendo un misterio 

1.4 N14 1.  
f5P.Riru1A,  Y POMERCTO. 

• N1114E1205: 

L
os mayas desarrollaron 3 importantes conceptos 

matemáticos y estos conceptos son :'.el conocimiento de 

cero, el uso de las posiciones para dar mayor o menor 

valor a un numero, y un sistema de numeración vigesimal, 

El sistema de numeración de los mayas se compone de 3 

símbolos, que son un punto que representaba una unidad o el I, 

las barras que representaban 5 unidades o el 5 y una especie de 

concha que representaba el cero. 

I 



1,05 mayas desarrollaron la noción de vado o cero en una 

composición, pero a diferencia de nosotros las posickmes de los 

números no son de derecha a IzqUierda, sine de abajo hacia 

arriba y valen 20 veces mas. 

Este método puede parecemos complicado, Mero no lo es mas 

que el- nuestro, y les permitía hacer cálculos complejos que 

resultarían intposibles c.nn otro sistema menos avanzado, estos 

cáktdos los podernos Ver realizados con mayor Claridad cuando 

observamos el calendario maya O '; '1os (7-0nocinilentos.  

astronómicos que lograron. 

• EL CALENDARIO : 

Si
.. / u cuenta de loS años se Iniciaba en una remota' fecha era, 

..... :, )que correspondería al año 3, l 14 antes de Cristo. 

	 Determinaban cuanto tiempo había pasado , desde esa 

-, fecha hasta el evento que querían registrar. 

Ellos usaban días.i trines ), meses ( vivales' dé 20 kines ); años t 

ttines de 18 vinales I. y otros periodos mayores 1 bakinnes de 20 

;tuneS. etc.1. siempre partiendo del sistema vigesimal 

171 uso del cero, permitlóa los  mayas ;desarrollar en forma. 

extraordinaria .sus conocimientos caiendaticos y astronómicos', , 	. 	, 	.  
cuya complejidad no tuvo precedente. 

, 	. 
1.os Mayail tt tillzaroW 001_ Calendarios Uno era el 114A13, que 

correSpondfa al año solar, de 3(i5 días, constituido por 18 meses • . 

de 20 <lías, Mas Un pequeñó Mes adicipriatllonatio V.-51113 de 5 

días: que se, consideraba de mala ' Stierte. paralelo a este 
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M'elidid(' CMl existía un calendario ritual, 17.01,KiN de 260 días, 

la unidad ibmiamental es el día y su designación se hace cott ki 
combinación de dos elementos. un numero, del 1 al 13, y un 

signo tomado de un conjunto de 20, que representaba cada uno 
una &kiwi. 

La coincidencia entre estos dos calendarios era lá de que a 

pesar de iniciarse ambos con sus respeelivos primeros días se 

iba desfasando por su diferente duración, se volvía a dar cada 

52 años, periodo conocido como meda calendatica, y resultaba 
de multiplicar los 200 olías del calendario civil, o sea, 10,890 chas 

( 52 años civiles t.. 

A pesar. de que existían 2 calendarios los acontecimientos de 

gran importancia eran registrados con la llamarla cuenta larga. 

Esta indicaba el liempo transcurrido desde el origen mide() de su 
calendario, hasta el día de eso gran acontecimientó.. 

Este manejo del tiempo fue pósible también: por los Cuidadosos 
estudios que hicieron del movimiento de los astros. 

Sus precisos c.Oculos astronómicoS. 'pennitierort a' los mayas.  
establecer la.  duración del año solar en 305.2420 días muy 
apmxintado al que usamos nosotros. 

• 	ESCRIMIZA 

• L . a escritura maya les permitía' registrar cualquier ,  flecho 
que se pudiera expresar can palabras. 

-.0 escritura es fonetic:o•silabica en la cual cada glifo. 	o 

Jeroglífico corresponde a una palabra cornpleta, y esta tiene un , 	..      . 	- 	 , 
elemento central al que se le llama signo principal, y una serie de 

, 	. 	 • 	• 	. 
al.' os o elementos complementarios, que se colocan al rededor 
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del primero así. la suma de ambos elementos proporciona el 

sonido de la palabra. 

En casi todas sus inscripciones los mayas escriben de izquierda 

a derecha y de arriba hada abajo, en columnas de das glifos. 

Al descifrar esta escritura en los últimos veinte años a 

progresado mucho y actualmente se puede saber gran parte de 

su historia. 

Gran infinidad de sus libros estaban hechos en corteza de árbol 

o piel de venado, en los cuales se registraba, gran parte de su 
historia medicina, botánica, astronomía, magia y rituales, 

desafortunadamente los españoles se dedicaron a destruir todos 

los libros ya que los consideraban como obta del derdanin' tan  
solo Fray Dieg0 de landa, mando quemar 27 códices, ante la 
mirada de los mayas que veían perderse para siempre, 

convertidos en humo, Su historia, su visión del mundo y sus 

conocimientos. 

De esta destrucción solo quedaron cuatro códices, llamados 
códigos Dresde, Madrid, París, (imiten 

• coMERcro 

Desde los inicios de la cultura maya ellos mismos 

establecieron redes de comunicación y comercio entre 

comunidades cercanas: 
Los prodirctós comerciales variaban cleacuerdo a la región, entre 

los produCtos que vendían se encuentran el mármol, granito, 

adornos, herramientas, ámbar, ocote, plumas tie quetzal etc., 
. 

El transporte de las mercancías lo hacían a pie, y en grandes , 	. 	, 
caravanas ,, cargando en sus espaldas lodos estos productos, , 
crearon lugares estratégicos para almacenar y distribuir iaS' 
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mercancías, para obtener bienes diferentes les fue necesario 

intercambiar, a este intercambio se le conoció como trueque, 

entre los mayas se distinguía el productor que er ►  el que, llevaba • 

al tianguis sus escasos excedentes para cambiarlos por artículos 

que 	I leeeSitilbil. del mercader profesional, también de 

diferenciaba el comerciante regional era el que conducía 

caravanas de esclavos cargadores que también eran vendidos al 

final del viaje, 

Se dice (lite el gran mercader formaba parte de la nobleza y que 

ocupaba un lugar privilegiado, 

Z•5 54CiEDAD MAYA. 

L
a sociedad maya estaba dividida en clases muy 

:llamadas las personas pertenecían a una clase ya sea 
k 

----)010r su nacimiento o por el matrimonio o por ejercer un 

oficio especial, existían cinco ciases o estratos sociales : 

t. La familia gobernante ocupaba la posición social tinas 

elevada, El gobernante recibía el título de AllikU, " señor " 

controlaba una región I la ciudad y las aldeas que la rendían 

itil)uto ) y dirigía la guerra, así como tos rituales IlláS 
inn)ortantes dedicados a los dioses. 

15 



2. Intnediatanwnte debajo de la familia gobernante se 

enconualta la uobleia et no, tal fiada con ella, ios nobles, nue 

gobernaban lie; ciudades subalternas. eran jefeS de guerra o 

se encargaban 4k grandes proyectos arquitectónicos ; tenían 

conocimientos de escritura, astronomía, matemáticas y 

rituales. 

3, Subordinada 	nobleza existía una clase aritrilnistnitiva, 

reslminsable de coordinar y ejecutar kis proyectos de aquélla. 

Sus mientbnrs orgarlizalian a los traltajadores y artesanos 

para la construcción de edificios y obras hidráulicas, 

controlaban el cobro cié tributos y el reclutanilento para la 

guerra. 

4. La clase de los especialistaS ejecutaba las labores 

concretas; -Según sus actividades, podeMos diferenciar,  a los. 

intelectuales, como músicos y Curanderos ; y a los ; artesa nOs 

como talladores y pintores. 

s, en el nivel inferior se encontraban (los grupos, los más 

numerosos de la sociedad maya : los campesinos y los 

traliajatiores tu) especializados, Los prinieros producían casi 

todos los alimentos que la sociedad requería : Éstos se 

usaban corno tributo, ya que la gente, a cambio de que se le 

asignara una parcela para cultivar, tenía que entregar parte de 

su cosecha a las ciases, gobernantes y, adentás, servir como 

soldados cuando fuera itidispensairies, Los trabajadores no 

especializados se dedical)an a la construcción de obras 

públicas y prestalian los servicios que exigía la vida de la 
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ciudad limpieza, mantenimiento o reparaciones. Existían 

también los esclavos, tomados como botín de guerra. 

.i.6  

L
os mayas eran politeístas, unos dioses eran lavorables al 

hombre y otros le eran lmstiles y muchos presentaban 

d119)08 caracteres dedal) <pie los distintos oficios 

contaban con la protección de dioses patronos, la religión se 

c:onsideralta en dos niveles : el de la gente millón y el de la 

clase alta. 

La religión sufrió un importante czwithitt cuando llegaron los 

españoles' a imponerles la religión cristiana en lugar de las 

antiguas creencias y practicas idolatricas, el dios ensalmo era el 

un tilos ntuy Celos() y sus miembros llegaron a la conclusión de 

que los sacerdotes indígenas debían abandonar sus antiguas 

creencias o ser determinados. Y con ellas se hundieron la vieja 

religión esotérica, la ciencia y la filosofía, mientras que la te 

sencilla . del pueblo ordinario, mucho nias difundida, ha 

sobrevivido en parte basta nuestros días. 

El Dios de la lluvia 
alimenta 
a un arbolel dios de la • 
muerte lo arranca 
1.1.0.11741~ 
Sylvamis G, !stork> 
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como  fli000S con cuerpos humanos. 

Otra deidad de suma importaricla es el dios del maíz. Su figura 

es la de un joven en cuya cabeza crecen hojas y hasta una 

espiga (le maíz ; se le representa enjoyado, pues el maíz en 

crec:Ingentt) se asocia al Jade. 

D145E$  MAYAS 

EI / mire los principales dioses del periodo clásico s,ernos la 

denominada triada de palenque, integrada por los dioses 

_____Ique los señores consideraban como sus ancestral 

divinos. De éstos, dos se identifican con hunahpú e ixbalanqué, 

los héroes gemelos que vencieron a les señores del Ultramundo 

y se convirtieron CO el sol o venus, y la luna. Uno de ellos, el 

dios Jaguar, represeniaba al sol en su \Piale por el Ultramundo. 

El tercer tilos se identifica con el dios de la 'fertilidad agrícolitclei 

siglo XVI llamado . BOL:0N DZACAB, " El de las nueve . 	. 

generaciones". Esta dios, aparece generalmente en escenas de 

ascenso de gobernantes y ,''ceremonias , 01: poder, y está .. . 

asociado también al autosacaficio. Se le representaba como un 
. 	 , 

ser con cabeza de animal, con un pie en forma (le serpiente y el • 
otro  humano ; en la frente lleva un espejo del cual pueden salir 

espirales de humo. Fonétleamente, su nombre sería ESPEJO DE ••, 	• 	, 	.. 	• 	: 	 , 	. 	. 
• OBSIDIANA  

Entre. iaS deidades gemelas mayas destacan HUN B,Vl7_ y 1.1UN 

Ciar:1W hermanos de hunahpú e ixbalanqué, héroes gemelos 

cli.l pepo! vuli,,',qUe fueron transfiirmados en monos por sus ,. 	,...,........... 	._ 	..,    

malos tratos ' a 'ips héroes gemelos. Son los , dioses 'tle la 

escritura, las artes y los cálculos, y a veces se• 	les representa , . - 	•   



La diosa de la luna se representa como una mujer que en 

ocasiones carga un conejo tradicionalmente se le considera la 

esposa del Sol. En la época posclasica se k llamaba IX CHEL, 

era diosa de la medicina y los naclinientos, y se le relacionaba 

con km lagos. 

El principal dios del infraniundo es un anciano llamado 1)105 1 ; 

presenta una especie de sombrero .cen el ave mágica »j'A, que 

se parece a las lechuzas. 

YUlyt 'MEC. "Señor de las calaveras", también llamado °SIR 

•!1-ledor", corresponde al dios de la Muerte. Se le representaba 

come un esqueleto O Cómo un nombre con marcas de 

putrefacción simbolizadas per el mglio 
Es el intermediario entre, el mundo de los Vives y de los muertos. 

Otra pareja de dioses son los ancianos que: candúclan a los 

difuntos al Inframundo. 

	 El Dios del Viento, 1 41 vez 

IaS i don 111110 
Sylvanus G. Mol ley.  
P.211 



.Z., .C£ ................. . 

y
axclillan s. Indenque, son dos joyas arquilectóriieas de elegantes / 

etlificlos que destacaron vomite se encontraban en el fondo 

verdoso tic la selva. 

DI Yiixehilan podemos encontrar numerosas esculturas con un gran 

contenido histórico, en este sitio las estelas y los dinteles munan 

episodios sucedidos hace muchos siglos. 

l'axchilan se enctientra ubicado en el estado de Chiapas y es uno de 

los lugares mayas localilados cerca de los dos , en este caso <lel 

usumacinta, 

I.os Templos y los palacios que se encuentran en Yoxilillan se 

caracterizan por lo maclios que son, y dan la impresión de pesadez 

por lo bajos que son, y sus entradas son bastante estrechas, su 

calidad de constricción no era muy buena peró la capa de estuco 

que los cubre disimula los defectos. 

I.aS cresterfas están colocadas ew el centro de los techos y son 

caladas lo cual permitía que fueran de grandes diniensiones, pero a 

la vez muy ligeras, encontramos varias canchas para lo (lúe fue el 

juego de pelota,:,  las canchas eran limitadas por los dos muros 

paralelos, sin que tuvieran ninguna construcción en el extremo. 

ymcnitan cuenta con un gran numero de monumentos con relieVes, 

se han hallado hasta el momento 50 . dinteles y 30 estelas estos eran 

los principales estilos eseultorkoS usados aqui. 

El tema principal en los relieves es la guerra, encontramos asf mismo 

representaciones de actividades llevadas a cabo antes y después de 

las -batalla se representaba a los reyes en ei. momento de vestirse, 

claro) 'que CSIÓS eran'ayudados por sus esposas. 

Mas al norte de YaÑchilan se localiza la ciudad de palenque. Esta es, 

una de las ciudades mayas mas hermosa. y se distingue por su 
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arquitectura de proporciones armoniosas y de gran riqueza 

escultorica, su apogeo tuvo lugar en el periodo clásico tardío. 

sus habitantes tuvieron que modificar la topografía, ya que, es 

bastante irregular esto lo hicieron de varias maneras por medio de 

una sucesión de terrazas, sobre los cuales se asentaron las 

construcciones, apoyando los templos sobre las partes inferiores de 

los cenos; aplanando las cúspides de los montes para situar ahí 

otros edificios , y reforzando las laderas del lado norte con fines 

defensivos. 

Los campesinos habitaban casas con materiales muy durables que 

hoy han desaparecido. 

Palenque representa, un estilo singular tanto en la escultura como en 

la arquitectura,. en cuanto a su escultura, palenque es famoso por 

sus relieves, tanto los labrados en piedra, como los ,modelados en 

estuco. 

Los exteriores de los edificios eran cubiertos con relieves estucados, 

deSde el basamento hasta las. creSterias: Lo que representaban 

principalmente estos relieves eran seres huManos y figuras 

mitológicas, y varían en suá .grados de proYección ya que, por lo 

general en 'los basamentos son muy planos'; en tanta que en los 

pilares se proyectan Mas lo Mismo que en los frisos y en las 

crestertas, hasta casi convertirse en esculturas`de bulto. 

gl estuco se prefería piara la decoración del exterior, y en el interior 

Se colocaban tableros hecholde pledra.Como casos. excepcionales • 

tenemos los relieves' pÓtreos de los patios del palacio, que son 

tardíos 

Erv la escultura encontrarnos .caractedStiCas' que le son muy 

peculiares, una de ellas es la ausencia de estelas en palenque como 

se  menciona en puntos anteriores, la razón fue qué la piedra caliza 

encontrada en esa zona, se presta para hacer relieves sobre 

tableros. El típico tablero palencano, cuenta con 3 secciones, 

divididas verticalmente; la de los extremos se cubren con glifos, en 



tanto que en la del centro se esculpe una escena ritual con figuras 

humanas como participantes. Algunos tableros, se dividen así mismo 

en tres secciones horimmtales: la inferior con la mascara riel 

inframt Indo, la central con elementos referentes a la vida terrestre, 

la .superior con símbolos celestes hacen uso constantemente de 

motivos vegetales pero como siempre la figura humana es el tenía 

principal. 

Hay un gusto evidente t-tor la belleza de la forma, y. por ello no se 

cubren con atavíos los cuerpos ni con adornos ccnnpllcados, sino 

que se reducen a un mínimo. Las figuras humanas que representan 

son esbeltas con un promedio de 7 cabezas al finalizar el siglo de 

produce un cambio en la temática 'de la escultura palencana, se 
• . 

relegan los símbolos religiosos a un segundo terminb, 

Palenque, l'anidan y Piedras Negras son las tres ciudades donde la 

escultura llego a su cenit estético. 

Este desarrollo se dio principalmente en palenque. Loslablems de 
• . 

piedra caliza son bajorrelieves se caracterizan por la delicadeza de la 

línea. y la belleza -de la composición, unida a una brillante ejecución • 

que permite ComparatinS.con las mejores esculturas en bajoirelieves 

del antigUo Egipto, excelentes bajorrelieves se produjeron en 

Pero la Mayor'perfección.'se alcanzó cuanda fueron inaugurados los • 
'tableros murales en templos diferentes, 

r  „ 

Palenque tal vez sea la ciudad mas conocida en la época.clásic.a. 

GI grUPo del palacio es 'tina de las de las constmcciones mas 

notai)ies 	tenittlio maya, es único en su genero 'por sus 

lwrnlosas filas de cánlaras, su torre alta y Cuadrada y sus pasajes 

Subterránec)s. Las graciosas proporciones de las varias piranticies• 
. 	' 	• 	 .  

templos ele lacluoad ';.loS templos de la cruz foliada, del sol, (le las 

inscripciones, del conde y, del hemloso relieve. ctan a palenque una 

nota ele elegancia arquitectónica. 



Mapa del territorio 
maya, 
ilustración tomada 
De la Guía tic 
FL MISTERIO Dr, 
vos  MAYAS.  

En l'axchilan se erigieron 4 templos de gran mérito arquitectónico, 

estaban ¿m'ornados con l2 dinteles de piedra esculpida, de los cuales 

había 3 en cada uno. 

FI periodo de esplendor máximo en Piedras Negras tuvo lugar en 

9. 1 6. 10.0.0. 17611 en el tablero mural No,3, del templo 0.3 hecho en 

una piedra caliza de animado tono de marfil de la mas fina textura, 

de exquisitas proporciones, armonía del Mujo 

La costumbre de erigir indicadores de periodo en los finales de 

llorones, o periodos tic 1800dias, fue seguida con más constancia 

en este lugar que en cualquier otra ciudad maya, cada uno de estos 

20 finales de holun fue celebrado con la correspondiente erección 

de un monolito esculpido, ninguno de los .cuales Se, ha perdid0. 



2.4 EscuLrugA EN RELIEVE 

S
/ e puede decir que la escultura y la arquitectura van siempre 

ligadas, pero en muchos casos la escultura es independiente. 

Como ya se dijo el relieve fue el medio de expresión prwio de 

las mayas, la escultura se caracterizó por la relación de la masa con el 

espacio, la masa de un material variable puede ser compacta que 

cuente con un ritmo interno que forme unidad, al ocupar su lugar en el 

espacio ~luce una relación tensa con el. 

La escultura es una masa, un volumen, alrededor del cual se puede 

caminar y tener una sede de impresiones que cambia de acuerdo al 

ángulo del que se mire. 

"El relieve es una disciplina artistica independiente, un genero que no 

participa de la realidad tddintensional de la escultura, porque siernixe 

cuenta el fondo plano del que se desprende"' 

En el arte maya los auténticos relieves pertenecen a palenque, y los 

falsos a copan. 

Se puede decir que el relieve maya es en si un genero autónomo, es 

indudable que el predominio del relieve entre los mayas acusa una 

marcada preferencia por la escultura en obras que eran talladas o 

modeladas, integradas a las construcciones o independientes de ellas, 

en el campo del relieve eran frecuentes todas las variaciones posibles 

entre el bajo y el altonelleve en el uso alterno de pianos y volúmenes 

como en ciertas estelas de Medras Negras, la técnica del relieve se 

justifica con escenas simbólicas y descriptivas que confieren a la 

suirrficie. 



i)lecira caliza fue ki que el área maya proporciono 

SUS escultores para reali7.ar sus obras, esta piedra <difería en 

su caUcia(1 (le una región a ()Ira. 

	 Estela 2, Tikil. 
Monumento deis Epoca 
Clásica 

Sylvanus G. Morley. 
P.351. 

lit graba( lo o sed el dibuiii inciso realizado con un insinimeino aguarlo,' 

fue laini)leit practi tclt, por h is niayas. 



Beatriz de la fuente. O P CIT p.78 

"En palenque y en otros sitios del valle tiel usumacinta. s uso 

la Manita que es una Ilicrira Italy resistente"' 

Entre los materiales que mas les duraban. se 

encontraban la traquila verdosa de copan, se caracterizaba: 

porque, tenía nódulos que no Se -podían labrar por su firmeza 

por eso se quitaban o las dejaban a un lado. 

La mayoría de sus esculturas estar r hechas; en piedra; 
las estelas, los altares, las mesas y los 'tronos ceremoniales, 

tos tablems y las lapidas, los dinteles y los mascarones del 

juego ale pelma, además de mascaroneS:Y escaleras labradas. • 

Dintel 25, de la Estructura 23 

[
Dintel EstadpIdo en Vaxchtlan 
La CivUiración Maya 
Simas G. Morley 
P.369 

• ESMCO: 
Este material es cal revuelta con arena o polvo de 

cerámica y es muy característico del arte Maya su ductilidad 

permitió expresar la sutileza de su naaestría lo mismo se veía 



en paneles que en esculturas de bulto" . Existen decoraciones 

simitolteas en estuco tanto en los basamentos piramidales 

como en el interior y exterior de los templos, en los frisos y en 

las cresterias. 

Todos los tuoth•os desde animales, sacerdotes, jeroglíficos, 

dioses, mascarones, etc, fueron representados en estuco. 

En palenque el modelado en estuco llego a su máxima 

expresión. Ists artistas de palenque no solo ornamentaron con 

relieves los edificios, sino que también realizaron esculturas 

(le bulto muy buenas de las (pe nos dejaron como muestra 

las 2 cabezas encontradas en la cripta del templo de las 

inscripciones, 

• ItylvERA: 
" Es posible que muchas escultUras, sehaVan hecho en 

madera. antes de que los mayas cOMenzaran a utilizar la 

piedra" 

Ya que la madera es un inaterial de corta vida en un clip i tan 

hítirberio cr)ixtri Chiapas, poccts ejeml)los pudieron sobrevivir 

de esto. 

La madera que casi siempre usaban era el chico zapote. 

Las formas de expresión artística en madera son semejantes a 

las de los relieves en piedra. 

• SARRO: 

°Beoda de la fileete.01.Cit p,79 
9  VID . Beatriz de la filcole 
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la intxlelado en ardila era común desde tiempos 

antiguos del periodo preciásico se utilizaba para objetos de 

uso domestico 5,  ritual. casi 10(tali las figurillas eran modeladas 

a mano y además eran muy pequeñas; y confomte paso el 
tiempo estas mismas figurillas se hicieron en molde y eran 

huecas, incluso algunas llegaron a servir corlo silbatos. 

Sus esculturas de arcilla de apenas unos 15 20 CellifilletrOS, 

nos expresan toda la sutil creatix,idad del artista maya. Existen 

también retratos y escenas de su vida diaria .apegados a sus 

propias normas estéticas. 

Una de las peculiares esculturas en barro son los llamados 
incensarios o urnas cilíndricas huecas, que tienen al frente 

una cara o mascaron sobre el cual se superponen cuatro o 

cinco motivos de mascarones y pájaros alternados. Los mas 

conocidos de estos los podemos encontrar al pie del templo 

de la cruz foliada en palenque y SCITIejallICS a ellos son la urna 

de Teapa, del museo de Villattemiosa. 

	 Figurilla de Barro de la 
Ida dé Isba 
ta.C.imili~xa 
Sylvanua G Morley 



• JArn: 
Fue el material mas apreciado en mesoamerica decían 

que llego a ser el símbolo de la vida y del agua, entre los 

mayas lo utilizaron para colkaes, 	orejeras, pendientes 
y 	otros adornos tales cono aval),  para ci 

cabello, mascaras y pendientes de los cinturones. 

De la tumba del templo de las inscripeióries proCeden, dos' ,  

mascaras de mosaico (le jades, una peque,» - estatua de . tipo 

oriental, un dado, una bola, y una calabacilla 'hiteca, que 

forman hasta - hoy el muestrario mas rico de joyas en jade (le 

los Mayas: 
Labraton también placas. de jade en relieve, con 

eseena de, tipo cereinoMat y :también se hicieron estatitülas 

de bulto. 
Frecuentemente cuando termlnaban sus obras las i)inialsin 

tic rojo, este rojo lo obtenían del cinabrio, 

• PEDERNAL: 
Esta artesanía era poco usual, consistía en dar formas 

extraíais a lascas de pedernal, además de hacer puntas de 

lanzas y hojas de dagas, astillando el pedernal: estas formas 

representaban Imágenes de hombres y animales, con sus 

perfiles aserrados, y era mas comunes a figuras 

geométricas su finalidad a lo mejor debe de haber estado 

asociada a cierto ritual, pues se han encontrado,  ofrendas 

bajo algur)s altares, tettntlos y en algunas estelas, 
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• HUESO: 
1,1 hueso es un elemento que como símbolo de muerte 

con frecuencia lo representaban en la plástica. Los htiesos 

que Se esculpieron eran raros,  y km que perduran son pleZati 

de gran delleadeza. Únicos por su  calidad podernos el 

sacerdote maya, de una a dos pulgadas de altura tallado en 

un fragMento de fémur de Jaguarienc9ntrado ért copaincsla 

Cliapas. 

• OTROS MATERIALES: 

Hubo otros ntatedalles como la concha y la turquesa 

que eran naturales. De la concha lo que hacen eran orepras, 

atentas y pendientes y lantbién se han encontrado algunas 

piezas incisas con jerugilflats y escenas o con diseños 

geométrictis. 

• METALES: 
Se utilizo la pirita de hien» en ornamentos, canto 

cuentas, Incrustaciones, en inusalcos y espeps. 

Los metales se conocieron posiblemente al final o 

inmediatamente después de periodo clásico, 

> 	 ... . . _S.. P.. 	 „I 

• rsrruis: 
Se consideraron corno las más reítresentatIvas tia arte 

maya en general. 
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"Las estelas son: monumentos erectos independientes, con 

frecuencia 	›xittuulattlente rectangulares y lievíuuto 

inscripciones mayas."'" 

:ktsi todas cuentan con una altura de :3 a 3.50 metros por 

metro de ancho y unos 30 centímetros de espesor; hay 

algunas excepciones verdaderamente sorprendentes,- como . 	. 
las estelas de QuIruga que alcanzan alturas hasta de 10.50 

Son las estelas monolitos que deseanlan sobre una base no 

deeorada y pueden ser decoradas en una o en sus 4 ladoso  

caras, generalmente:en el lado frontal encontramos una figura 

antropomorfa, que Se.. ha inteiPretado como un  sacerdote, y 

en sus vistas laterales y posterior hay. idierasde Jeroglíficos, 

las estelas' son Policromaclas; rojo para la Catre. • i'-901 y. 

verde ;  para los ornamentos y verde para las plurnas. Se 

colocaban en pirátaldes', en 'terrazas o en escaleras y deben • .• 	• 	• 	• 	. 	• 	:.• 	• 
haber sido objeto efe .olgún culto particular, algunas ofrendas 

que Posiblemente secoloCarod el lda que se erigieron.' 

Se decía que la finalidad primaria de erigir una estela era • 

registrar el terralno -de ; un; lapso, cada ' katUn o 2c) años 

aproXimadarnente,•: cada atarte de katun o . .005.,no eran 

monumentos dedicados a perpetuar r  la mo.>ita'00..,ilinMún 

individuo, sin embargo • es Ppsible,. que • • las -:imágenes 

representadas Sean retratos-• de personalés..Partleulares, que 

guardaban parecido entre si porque obedecían a un tipo 

genérico • idealizado, Pero se 	,.citfetencia) tan por su 
— • 	. 

indumentaria;'  



•". 

Lit erección (le estelas ah, común sil casi toda el arra maya 

pero claro que t 	511k) consen,in,i 	proi la e \presión i( 

matiz regional. 

— Estela 10 ( Vista de Frente ) 
FI Pelen 

LISAViliaaqi01.111,Va, 
Sylveinua G. Morley 
P.320 

ALTARES: 

Se les llaman altares a los bloques de Pietlra en 

forma ele tambor, bajo, re.cuingtilares oredondos que pueden 

o no estar esculpidos en relieve en sus caras. 

Generalmente estas piedras se encuentran cercanas a las 

estelas. 

Los altares zormlorlos se caracterizan 	por . lit 

a)undanciade formas entrelazadas y de gilfos que 

confundiéndose opacar su esencia simbólica.   
I,os altares de fonna circular pueden ser marcadores del 

juego de pelota. llevan en tino relieve escenas alusivas al 

juego de pek)ta. pueden tanibién los altares tener 



inscripciones jeroglíficas y su asociación con las estelas nos 

hace suponer la existencia de un culto especial en tono a 

ellos. La erección de altares no fue tan generalizada como la 

erección de estelas. 

• DINTELES: 

Son vigas o piedras horizontales que limitan la parte 

superior de un vano. Era costumbre entre kis mayas, 

particularmente los cie Yaxchilan y Piedras Negras, esculpir 

inscripciones jeroglificas y escenas en la cara inferior de los 

dinteles, Los artistas de Vaxchilan sobresalieron por . el gusto 

determinado a realizar dinteles. 

LAPIDAS. Y TABLEROS: 

Fornlan Parle de la decoración Interior y exterior 	los 

templos y (le los palacios son frecuentes las losas (le pledra  

relieves, que están adosadas a los muros.' Palenque 

Parece  haber nión el centro de pmducción mas llnimnallle 
de este tipo de esculturas, llamadas lapidas, 

La unión de 3 laitidas o losas (le piedra de 

espesor, con relieves representando escenas ceremoniales, es 

Untada tablero y taini)iétt son característicos de palenque, 
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• MESAS Y rgoNos CEREMONIALES: 

Las mesas que son bloques de piedra sostcnidt►' en 

cuatro p, fas. deben de haber ski() comunes en la c Ilota 

(Visir:a, sus i►resencia se hace notar en los fresms etc 

tionampak, los hay con decoración o sin ella 

Los tronos ceremoniales son los sitios de honor de los 

mandatarios son mesas O bam•ns con respaldo ricamente 

decorado con giros y figuras; o simplemente son banquillos 

que afectan-  tonna% de animales, como es el (usa dd trono 

de jaguares en que las cabeZas emergen a los lados del 

asiento y las Palas tienen fortha de garras, 

• ESCALERAS LABRADAS: 

Estas escaleras únicamente tienen labradas en los 

peklaños lascripciones jeroglíficos, 

En Palenque la casa "e" del palacio lleva también peldaños 

con 	 jeroglíficos 

,roliktlAS Y COLttMAIAS: 

Las Jambas suelen tener además (le Jeroglíficos 

decoración con nwnivos clásicos. 

Y 	las columnas se han encontrado en 
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• FIGURA HUMANA: 

vanos templos mayas, las jambas y columnas pertenecen a 

una época muy tardía del periodo clásico. 

2.4. TEMAS Y morrvos EN LA  
ISCI4VrtIRA 

on() se halita IllelleknladO CO puntos anteriores la figura C/ 

humana fue muy importante en cuanto a escultura se, refiere 

pero en lo ccaisiguiente abordaremos de lo realmente 

Importante que fue la figura humana, 

F.n la plástica nlaya el hombre no ' pasa a ser un 

sul)ordlnado. se decía que era Igual a una deidad es el que 

controla la naturaleza gracias a sus conocimientos numerales, 

calendaricos y astronómicos. 

Se puede pensar que la niayoria (le las representaciones de 

la figura humana que vemos en las estelas, tableros y 

dinteles se refieran a personajes existentes en detenttlnada 

época. 

En algunos lugares se represento filas objetivamente a la 

clase teocrática y nobiliaria, la gran tnayorfa de las figuras 

son rígidas y vistas (le frente fonnantio con los pies un 

ángulo de 180 nunca se logro superar el estatismo de la 

postura estatuaria. 



En las esculturas de las ciudades de la cuenca de 

usumaeinta, la impresión general es la personalización de las 

figuras representadas , se logra también su calidad subjetiva 

no tanto por los accesorios, sino por algunas expresiones 

faciales y corporales esto les da individualidad y 

singularidad a cada uno de los hombres y mujeres 

representados en los monumentos, el artista refleja mayor 

libertad al manejar las formas humanas el uso que hacen de 

varias dimensiones en el bajorrelieve es aprovechado para 

imprimir vida y movimiento. 

Elementos iconografícos en ciertas combinaciones son 

constantes en todas las representaciones de la figura 

humana los seré representados corresponden a un mismo 

grupo étnico, de rasgos físicos; semejantes, con deformación 

craneana en sentido aiiteroposterlor, con ojos mongoloides, 

que a lo mejor indicaban su lejana ascendencia asiática, nariz 

con un tabique artificial en la parte superior que confiere al 

perfil con línea peculiar, labios carnosos y sensuales que 

menudo aparecen entreabiertos, en ocasiones tatuajes o 

escarificaciones al rededor de la boca y el cabello era 

separado por mechones en tubos o anillos de jade. A todos 

estos' elementos debemos añadir artículos de su vestuario y 

de su adorno, así como algunas formas simbólicas que 

completan y precisan la figura humana del clásico, La 

indumentaria usual para los hombres es una faldllla corta 

con delantal al frente y sujeta por un cinturón decorado con 

cabecillas y pendientes de jade y para la mujer; se 

distinguen por el pelo largo sobre los hombros y porque 

algunas veces usan una capa corta, este accesorio no es 

privativo de las mujeres, Algunas figuras están descalzas. 



la mayoría usan sandalias de pieles de animales, ricamente 

ornamentadas, Su tocado es elaborado con mascarones , 

flores 	y gra:1(1es t)lumas de (Itetzal ese 	es 	( 

complemento majestuoso del vestuario. 

Algunas plumas de aves las utililaron para sus 

penachos los cuales los utilizMan los sacerdotes o los 

nobles, en las esculturas, las plumas ocupaban en 

ocasiones hasta la cuarta parte del espacio limitado en que 

se desenvuelve el perSonaje en la función plástica equilibra 

masas y planos. 

Los sacerdotes y nobles gustaban de usar adornos 

Ostentosos de jade, como vemos C11-  sus efigies orejeras 

comPuestos de elementos, cultives, pendientes y 

medallones en el pecho y en los hombros pulseras en las 

muñecas y en las piernas, v anIllol en los dedos de las 

manos. Motivos accesorios eran las lanzas con plumas, los 

escudos„ las barras ceremoniales en forma de semiente y 

los limitados centros maniqníes que 'sostenidos por estos 

altivos jerarcas: indicaban la imagen riel poderío que tenían. 

Una sola imagen de pie podía Ser el centro de la 

composición, pero las hay sentadas en nichos, y a 

menudo a sus lados se encuentran cautivos o 

acompañantes, es frecuente que el espacio circundante a 

la figura humana sea circunscrito por marcos jeroglíficos o 

bandas astronómicas. 
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	 Máscara de estuco, mostrando 
el perfil de tipo Epoca clásica 

Ci.ilknisin.Mllyá 
Silvanos Cr Nlorley 
P,429 

Es una cara convencional con atributos humanos y 

animales. que bajo diferentes aspectos debe 	tener 

significaciones aun impreclsas y dudósas, se refieren a ellos 

como grotescos debklo a sus, inciertas facciones y 

'extravagante aspecto. Suelen estar en paneles frontales o 

de perfil, en formas complejas o variadas. Se ubican en la 

base de las estelas, de las lapidas o tableros, formando parte 

del tocado de los personajes. Algunos elementos humanos 

son notables, las frentes .que van adornadas, los ojos 

redondos o rectangulares, las narices que son promincilleS 
. 	• 	- 

y los labios entreabiertos dejando asomar la dentadura. 



Máscara con Mosaico de 
Jade. 
Palenque Chiapas. 400-800d.c. 
lk.loro..áttillkosktiltuo 
ISmignislAttAntrpolegiAa. 
P. 139 

• FORMAS SERPENTINAS: 

listas son un motivo que se presta a la decoración 

por ellitmo de las limas ondulantes que contiene. Esta 

cargada de significaciones, la serpiente es transformada y 

es utilizada de acuerdo con la mas aventurada fantasía 

Enite 	los 	objetos 	rituales, 	que 	forman 

parte de la iconografía maya se encuentra la barra 

ceremonial. que la llevan cn sus brazos los sacerdotes y 

que con el tiempo evoludonti en el centro maniquí; es 

una pequeña figura grotesca que termina cn un largo 

apéndice, igualmente sostenida por la mano dt.51 sacerdote. 

Ambas son derivaciones de formas serpentinas. 

Muchos: animales conectados a diferentes conceptos 

aparecen en la escultura maya, al inframundo y al sol. 
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• MOTIVOS FITOMORFICOS: 

tortugas que son parientes simbólicas de los reptiles, 

c'oncbas y cautcoles se confunden con Signos de agua y 

de vegetación con signos de muerte, también veneran a los 

murciélagos como deidades, a los venados, petTos, etc. 

El maíz. es Uno de los temas de importancia en la 

escultura. 

El Maíz lo personifican en la eseultura de un dios Joven y 

en varias ocasiones entró el follaje cle las plantas 'aparece la 

cabeza de la deidad. • 
En muchas ocasiones la presencia del lirio actiátice o del 

loto fue punto de comparación entre representaciones 

mayas y orientales, el uso del loto en Palenque fue motivo de 

estudios comparativos con el arte budista. 

tanto el maíz como el lirio ilcuáttco," .deeían que estaban 

conectados en algún sentido con el interior de la tierra y la 

fuerzas nue precedían de ella.. 

Los huesos y las mandíbulas eran y son atributos naturales 

de la muene, así se les designaba comúnmente en la 

plástica maya. Los mascarones de la muerte son 

impresionantes rostros descamactos, las narigudas y 

orejeras, en lugar de pendientes llevan huesos colgados y 



en raros casos las cenefas, en vez de llores llevaban 

cadenas tle huesos. 

• t'ANDAS ASTRONÓMICAS: 

"Consisten en una o varias tiras; limitadas por líneas 

paralelas, que llevan en su Interior rectángulos con Jeroglíficos 

o signos de los cuerpos astrales"" 

• JERO4LIFICOS: 

Casi siempre se organizan en líneas paralelas 

verticales las 	cuales contlenen figuras y escenas 

ceremoniales, y en no pocas ocasiones penetran en ellas 

(IIVidiell(10 con su Illareatlít S1111(.111'1 el espacio en que las 

figuras se clesplawn. 

Cada fonua particular dice mucho del gran nivel 

tos jeroglíficos Mayas. 

Ieroglineos de Los 
Veinte Dias Mayas 
La Civiliza/MI.11u 
Sylvanus G, Modey.  
P 248 





Los mayas liabliaron en la peninsula de 
Vi teman, sur de N'eme° y cumeinala, , 
Su pedodo de máxima realización rolen el 
periodo clásico que corresponde a los siglos 
IV ttl x de nueStra era y abarco todo el área 
maya, 
Su ,̀. población se dividía en sacerdotes, 
nobleza y ciases bajas p menos dominantes 
de estas ultimas los que destacaron fueron 
los artistas y adelantos: existían diferencias 
Muy mm :atlas entré (lidias clases sociales 

• 
La base económica fue el maíz, su' religión 
era :coirvieja y destacaron Lis deldade,s Por 
sil Conotación acústica,terrestre' y astral . 

.repreSentaban a sus dioses en buágene-s 
fantásticas de animales y plantas o de 

"hombres sujetri.s . 	íraasformationes de 
persolialldad. Ehi elite'. periodo '• el' illos: que 
inzis destaeo fue el dios- CIIAC clic era el 
tilos que represeniabaa la lluvia. 
En forma mutila florecieron la itstrotionili,.la 
escritura, y las artes dentro <le este genero 
las mas solicitadas era la alfarería, 
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durante este periodo, esto nos lleva a 
pensar que hubo mucho mías mano, tle obra 
en este aspecto.. 
tos mayas, quedan resaltar su Upe tísico, 
espetiaintente durante itt época clásica, 
Para ello deformaban sus craneos desde 
el tiatinik1110,,-ealocando a lós niñO‘s 
tablillas (le Madera ..COst tiras de tela, lo que 
causaba que la . ', ..cabegn.,-, se alaqtarn 
notableminite A. esto los IntrOpólOgos 
tísicos le denominaron defOrinación tt$rtelar 

parrón gsleb les daba 'un 
carácter .prosgo, delderaglación 	sólo) 
cultural Mary 	 'albea 
de la nariz casi basta'.  ta,ntiedla tiente, • se 
provocaban aria amigautllizando-  Para cslc 
erecto resinas, como la cera de canoectle, 
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Otra moda muy peculiar aunque 1105 
paloma Increlble, consistla.en provocarse. el • 
bizco; lograban el estrabisam durante los 
primeros -• meses del . recién 	nacido; 
colocando una cuentec llrl en 111K110 de 105 
OJÚS, tildein con un cordel a la (reme o a • 
la cale/a, ,lo que' obligaba 	Infante. 11 
minula, causándole bizquera pennanenta. 
Coma podemos apreciado cm las ~dalias 
y figureas,. también 	se hacían' 
'm'ambarina.% cicatrices, con - diseños, 

• nauliOles , nutro en la cara como tutoras 
. Arcas del cuerpo, A estas se las.  Manió 

escitdlicaclón 	 • 
Su ocie:Wad° frie de gran exactilud pues 
contaba con regIstroS. 	• 	. 	• 
presiSoS, como la Hablada 
menta larga; que les per 
mida nacer ajustes anuales. 
En dimito Italia iones me- ' 	Foto 3 
nores, los ,allareros mayas , 
Memo cstraOngnarios 
artistas, y 'creadores de 	 . 

C.41110 de 'objetos muy 	' 
• definidos , armó las figurillas • descubiertas 
cn la Isla, de labia, que por extensión' 
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a pesar de sus dintintacts dimenclones, 
presentan una gran indtvIdlialiciad 	y 
riqueza en la composición de los 
personajes o de animales, 

roto 6 

A parar del siglo XIII d,C., la región maya 
'nuestra ut a declinación en su proceso 
cultural, cilya explicación comban siendo 
muy Vaga, la dial probablemente tenga su 
raíz •̀  más pmfunda >en los constantes 
ounllidositéllcos que ,sostenían las diversas 
ciudadélawado entre sí, los sitios más 
ImportanteS fueron abandonados, se , les 
antutalló y en tamaño se fueron haciendo 
más reducidos. 	*initio más común es 
tullan, en la costa de Quintana Roo. De 
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que advertimos, por la temática, que las 
influencks procedentes del mun lo náltuall 
del altiplano mural nlexlcano se hacían 
cada vez ink; > fuertes, a n►edl tu que la 
original cultura de la región Iba declinando 
paulatInanlente. 



que advenimos, por la temática, que las 
Influencias , laOcedeiaes del mundo nálluatl 
del ,alillflaho :central. lnexicn►lo se nacían 
cada' vez, ►ilás hiedes, Winedldit.'.qUe la 
original  albura de la región .11)á dedinatido 



MARTE 
una sociedad como la maya se decía 

que ,e1 une Perseguía uu doble propósito: 
estImillar la fe teliglosa 5,  challecer a los 
gobernantes. l'ara lo 'Minero Se construlan 
impoiwtues . pIrámides y 	templos 
lujosamente • decorados, 	en que las 
deidades estaban 'presentes con sus 
ImMelles esculpidas o 'modeladas en 
estuco sobre frisos y las ereslerlas: para lo 
segundo, los bajorrelieves en muros. 
dinteles Y las estelas ostentaban las 
repreSentadoileS de los jerarcas, rWatnente 
vestidos, luciendo las Insignias de su mago 
y en actitudes obvias de poderío. 

r 

Foto '4 
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diferenciadón estilística que revelan las 
Manifestaciones artísticas en las distintas 
regiones' del ama - maya apoyada visión ,que 
tenemos de un territorio dividido en estados 
autónomos. Procesos . hIstóricós, InfinendaS 
o invarrlooes extranjéraS "explican cambios 
repentinos en la tOiatIca: y en el esfilo, el 
factor geográfico puede actuar, directa o 
Indirectamente, facilitando materlaleS y 
111011V05 1  ninuraks de Inspiración, 	bien 
provocando . reaccior0 inteleparales ame 

propias 
t l arte maya; con las peelaltiddadeS mielo 

• distinguen, rwi deja :de participar del.  arte 
inesolunerirani);; quizáS en „ mayor grado 
por los'.:lernas - que inda :que por su fonita 
de exprestrriol: 	Sin 	embargo, 	su 
singularidad radica en - la Importancia -  que 
atribuye 	la figura ,• numana,no por 
sentimiento 	tuanantsfieo, sino por la.: 
necesidad - que experimentaba la -dase 
dominante de justificar atoe los ojos tic la 
población su wIsIón trascendental como 
• representa:IA..s de los dioses sobre 	tierra. 
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•ESULTURA 
A 	través de las 	manifestaciones 
escultódcas.comprobancts por una parte la 
estratificación social ''y por otra el carácter 
dual de la minoría dirigente: tdigloso y civil. 
Su temática abtvca las remesentadones de 
deidades, persotglicadas o simbólicas: 
esa-onas tituales, tales como presentación de 
d'olidas o realización de autosaffirldos; 
~ajes Importantes en su papel de 
gobernantes; individuos de dase inferior que 
siempre se mamut en actitud de 
sumisión ocie 

La autononiin politica de la que se 
supone gozaban ' los Estados parece 
confirmada por 	dlferendas estilísticas 
que se apredat I en:cada uno. 
l.os ¡rascazones de ulluco singrotizaban it 
las deidades adornaban frisos 	y 
aestedas, mientras que en las estelas y 
dinteles se reprndumn los de los 
**enrames ricamente ataviados, con los 
Míralos de su Jerarquía, van acomptulados 
de JerogIffkos que (leiter% refetirse a 
1110111elltOS Importantes de sus reinados. 
También son Jerarcas los que aparemn en 



Frecuentemente zoomorfos, aluden a 
deidades; un texto jeroglífico completa fati 
solemnes efigies. 
En los sitios .del ustunacinta el estilo 
dinámico anima bis expresiones escultódcas 
y nos mesita a los dirigentes en escenas 
dueles, o bélkus. los cuerpos humanos son 
visibles pese al lujoso vestuario, y la mayor 
pone de las escenas 'revela cut ¡miedo de los 
Mes. La %ida de alguneS de estos Ita sido 
parcialmente 	inteiprenida 'en laa 
Insclipciones jerogifficas que confirman  
contenido de las representaciones. 

billlante, personalkiad de 	delicados 
artistas 	palencanos se manifiesta 
pattladamicnte en los bajorrelieves de 
piedra y en 	modelado de estuco, 
Seilores acompailialoa por vasallos, acólitos ' 
o *timas formaban lápidtisi, paneles y  

roto 1 	FOTO 

17 

51 



tableros adosados a los > muros y piltves; 
cmbezas en esiuco de probables dirigentes 
estaban Integradas a los edilicios; 
mascarones de deidades ornaban loS tdsos 
y las cresterlas; stinbc)los religiosos y 
textos 	tenstlficos coi upletabiut las 
representaciones. 
Combinando la piedra con el estuca), los' 
escultores plasmaron la preocupación por 
la e.satsez de lluvia, repitiendo el motivo (lel 
másearon (le Citarte e ~go-ánclalo a la 
Mellada de los templos de modo quo su 
boca coltiCkliera con la entrada. 
Imponentes compolldonas que forman un 
verdadero mosaico de piedras',cubren los 
frisos. de teml)los y pilados;demási„ do 
dime, elementos 	geíanóldcos de 
signiilauto simbólico 	. completan la 
decoración. El arte es aro( esceltdalinente 
religioso. 



Los prIncipales motivos Impuestos por los 
Mimas fueron: la .serplente empltunada, 
símbolo 	de QueizalcóalKulaticán: las 
columnas y pilares serpentifonnes: los 
guerreros: la procesión de Jaguares: las 
águilas y los Jaguares,devorando corazones: 
los Iltunados cliacmoles, las figuras de 
admites , los ponaestandarit's; las . 
representaciones de deldackts del altiplano 
mexicano y escenas de sttaifitios humanos 
por arrancamiento del cortuón. 
Figuras Inunanas en estuco y otras 
zoomorfas, adosadas, a colon u las o 
empotnulas en muros, son de una tosca 
realinción y revelan cómo la escultura, al 
Igual que la aniultectura, era de calidad muy 
Infedor a las expresiones del peritylo 
clásico. 

Foto 16 
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3.1.. QUIA FOr0Q1Z4FICA 

I. Mapa del territorio maya. FUENTE 	10153111210 DF LOS 
MAYAS.  Diafragma 3.5, velocidad 60. 

2. Palacio de Palenque. Palenque.  FUI 	: REVISTA NNFIONAI. 
cEoGiminitc, Díc. 1975: pág. 5. Diafragma 5.6, velocidad 8. 

3. Máscara de estuco. Palenque. FUENTE: I,A CIVILIZACION 
MAYA. Pág. 429. Diafragma 3.5, velocidad 15. 

4. Máscara de estuco. Palenque. 	TE • I CIVII17.ACION 
MAYA,  Pág. n9 . Diafragma 3.5, velocidad 00. 

5.•Cabeza de Palenque, CO estuco, Chiapas, periodo clásk:o. 
Diafragma 3.5, velocidad 30. 

6. Jugadores de pelota. Jaina. Campeche. FUIWIt;  : '11,501108  
•AIITISTICOS MUSEO NACIONAI. OlE  ANTROPOLO(IA. Pág. 13.3. 
1)1afragma .3.5, velocidad 30. 

7. Adolescente de kumpich. Kumpich. Campeche. FUEN'IY. : 
11,5()110S  ARTISTICOS  MILSE0 NACIONAL DE  Ltyrnops1..()Gtii:, 
I. 131. Diafragma :3.5, velocklad 8. 

8. Adolescente de. 'cumple!). Ktimpleh. Glmpeche.FLIF.NTE : 
TEsollos 	musEo mcioNiAt_  DEANTnopL ooGir-  
Pág. 131. Diafragma :3,5, velocidad 8. 

9. Figura sedente. Chichen Itzá. 	:  I.A c.m..i7ActoN, 
MAYA.  Pág. 372. Diafragma 3,5, velocidad 8. 

10, , Figura sedertte. 	perfil. .Chichen itz.á. alEN113 : 1.A 
CIVILIZACION MAYA.  Pág. 372. i)Illfragirla 3.5, velocidad 8. 

II. Figurilla de barro. Isla de loba, Campeche, 171..117.NTE : LA • 
CIVILIZACION MM'A.1)ág. 380. Diafragma 3.5, velocidad 15. 

12. Diosa 'dp la luna y conejo. Isla (le Jaina., Campeche. 
• 'fzUtiNT11.. : REVISTA NATIONAI. C'EOGIIAPHIC. DIC. 1975. Pág, 
' •.•17. Diárragnia 3.5, velocidad 15. 

• , 
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13. 'Sida. !zapa, Chiapas. FUENTE : TESOROS AstaisTicos 
MUSEO NACIONAL. DE ANTROPOLOG1A. Pág. 125. Diafragma 
:1.5, velocidad 125. 

14. Figura en la pared de una tumba. FUENTE : LA CIVILIZACION.  
MAYA,  Pág. 376. Diafragma 3.5, velocidad 15, 

15. Placa que muestra un gobernante maya, FUENTE :  
CIVILIZb,CION MAYA. Pág. 325. Diafragma 3.5, velocidad 30. 

16. Fachada poniente de la casa D.' FUENTE ; I A CIVILIZACION  
MAYA,  Pág. 375. Diafragma 3.5, velocidad 8. 

17. Fachada poniente de la casa D. FUENTE ; LA CIVIL IZISCION  
MAYA.  Pág. 375, Diafragma 3,5, velocidad 8. 

18. Jamba de piterta esculpida. Kaba, Yucatán. FUENTE' : LA 
CIVILIZACION MAYA. Pág. :373. Diafragma :3.5, velocidad 30. 

19. Estela 2. Tikal. FUEN'117, : I,A CIVILWACION MAYA.  Pág. 351. 
Diafragma 3.5; velocidad 8, 

20. Cabeza =urgiendo de la boca de una suplente. Uxmal. 
FUENTE : LA CIVILIZACION MAYA. Pág.372. Diafragma 3.5. 
velocidad lp. 

21. Toniná. FUEN1V.: REVISTA DE LA UNAM hoy .NUM, 23, Pág. 
o, Diafragma 3.5, velocidad 15. 

22. Cabeza emergiendo de la boca de 'una serpiente, vista de 
. Uxrpal. FUENTE : LA CIVILIZACION MAYA.  Pág.372. 

Diafragma 3.5, VCIOCI(lEiC1 15. 	 • 

23. Maqueta maya realizada con molde. Procedencia 
desconocida. 	: LAS REPRESENTACIONES ty, 
ARMIMMTURA EN IBA AROUEOLOG1A DE AMERICA, Pág. 158. 
Diafragma 3.5, velocidad 30. . 

24. Maqueta de barro maya. Procedencia desconocida. 
FUS3E,: LAS REPRESENTACIONES DE AROUTEC.TURÁ EUA 
• AROUEOLOGIA DE AMERICA. Fág, 177. Diafragma :3.5, 
velocidad'60. 



25. Cabeza de estuco. Palenque. Chiapas. FUENTE : wsonos 
Airns-ncos MUSITO NActomi. DE AN1ROPOLOG1A.  Pág. 138. 
Diafragma 5.0, velocidad 8. 

20 Cabeza de estuco. Palenque. Chiapas. FUENTE : TESOROS 
AIMSTICOS MUSEO NACIONAL. DE ANTROPOLOGIA,  Pág. 138. 
Diafragma 5.0, velocidad 8. 

27. Vasija zoomorfa. Tabasco. FUENTE : TESOROS Munir:os 
museo NACIONAL DE ANMOPOLOGIA.  Pág. 130. Diafragma 
5,6, velocidad 15. 

28. Vasija caracol. Procedencia 	desconocida. FUME :  
TESOROS eyinsTicos MUSLO NACAON/SLDE ANTR01301.0GIA,  
Pág. 130. Diafragma 3.5, velocidad 15. 

20. Vasija am decoración excavada. Procedencia desconocida. 
FUENTE.: TESOROS ARTIST1COS MUSEO NACIONAL DE 
Arrntopoixx;IA.  Pág. 130. Diafragma 3.5, velocidad 125. 

30. Estatuilla antropomorfa. Uaxactón. rup•• : LA 
CIVII.17,ACION MAYA. Pág. 425. Diafragma 3.5, velocidad 60. 

31. Estatuilla antropomorfa, vista de perfil. FUENTE : LA 
CIVILI7ACION MAYA,  Pág, 425. Diafragma 3.5, velocidad 60. 

32. Atlante, Chichervitzá. Yucatán. FUENTE TESOROS  
A 	cos MUSGO rja Pág. 129. 
Diafragma 3.5, velocidad 00. 

33. Escultura de un señor maya. Toniná. Chiapas. FUENTE  
TESOROS ARMSTICOS MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA.  
Pág. 128. Diafragma 3.5, velocidad 30, 

34. Escultura de un señor maya. Toniná. Chiapas. FUENTE :  
TESOROS ARTISTICOS MUSEO NACIONAL bE ANTROeOLOGIA,  
Pág. 128. Diafragma 3,5, velocidad 30. 

35. Remate arquitectónico. tima Yucatán. FUENTE : TESOROS 
AR11S11COS MUSEO NACIONAL. DE AN11tOPOLOGIA.  Pág. 130. 
Diafragma 3.5, velocidad 8. 

30. Chas. ool. Chichervitzá, Yucatán, FUENTE : TESQROS  
ARTIS11COS MUSE() NACIONAL DE ANTROPOLOGI4.  Pág. 129. 
Diafragma 3.5, velocidad 15. 
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25. Cabeza de estuco. Palenque. Chiapas. FUENTE ; TESOROS 
AR11511COS MUSEO NACIONAL DE ANTBOPOLoGIA.  Pág. 138. 
Diafragma 5.0, velocidad 8. 

26 Cabeza de estuco. Palenque. Chiapas. FUENTE : TESOROS  
AR11S11COS MUSEO NACIONAL DE AMBOPOLOGIA,  Pág. 138. 
Diafragma 5.0, velocidad 8. 

27. Vasija zoomorfa. Tabasco. FUENTE ; TESOROS niontcos 
MUSEO NACIONAJ, DE ANTROPOLOGIA,  Pág. 130. Diafragnia 
5.0, velocidad 15. 

28. Vasija caracol, Procedencia 	desconocida. EUENTE  
TESOROS ARTISlICOS MUSEO NACIONALDI3 ANTROPOLOG1A,  
pág. 136. Diafragma 3.5, velocidad 15. 

20. Vasija con decoración excavada. Procedencia desconockia.. 
FUENTE. : TESOROS .&1111S11COS MUSEO) NACIONAL DE 
AunioPoi..061A,  Pág. 136. 1)1afragma 3.5, velocidad 125. 

30. 	Estatuilla antropomorfa. llaxactún. FUENTE ; LA 
CIVILIZACION MAY4.  13ág. 425, Diafragtna 3.5, velocidad 00. 

31. Estatuilla antropomorfa, vista de perfil. FUEN1E ; LA 
CIVILI7.ACION MAYA. Pág. 425. Diafragtna 3.5, velocidad 60. 

32. Atlante. Cilichen•itzá. Yucatán, FUENTF, MISOIROS 
AR11STICOS MUSEO NACIONAL I)F. ANTROPOLOGIA.  pág. t 29. 
Diafragnia 3.5, velocidad 60. 

33. Escultura de un señor maya. Toniná. Chiapas. FUI3NIT: :  
l'F.SOROS AR11STICOS MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA.  
Pág. 128. Diafragnia 3.5, velocidad 30. 

34. Escultura de un señor maya. Toniná. Chiapas, tzuEbrrE  
TESOROS ARTIS11COS MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA.  
I'ág. 128. Diafragma 3.5, velocidad 30. 

35. Remató arquitectónico. ~mal, Yucatán. FUENTE. : 1E-SOROS 
AR11S11COS MUSEO NACIONAL DE AN1110POLOGIA.  Pág. 130. 
Diafragma 3.5, velocidad 8. 

30. Chac-mool, Chichenitzá. Yucatán. FUENTE : TESOR05 
AR1IST1COS MUSEO NACIONAL. DE ANTROPOLOGIA.  Pág. 129. 
Diafragma 3.5, velocidad 15, 
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37. Figurilla con tocado de plumas. Mina. Campeche, FUENTE :  
TESOROS ARTISTICOS MUSEO NACIONAL DE AmilopoLoGin.  
Pág. 132. Diafragma 3,5, velocidad 30. 

38. Figurilla con tocado de plumas. Jaina. Gétinpeche. FUENTE :  
TESOROS ARI1STICOS MUSEO NACIONAL DE ANTIrlOPOLOGIA.  
Pág. 132. Diafragma 3.5, velocidad 30, 

39. Jugadores de pelota. Jaina. Campeche. FUEN1E_: TESOROS 
1%R11S'I1COS MUSEO NACIONAL DE ANT110110LOGIA. Pág. 133. 
Diafragma 3.5, velocklad 30. 

40. Jugadores de pelota. Jaina. Campeche. FUENTE : TESOROS 
AR1ISTICOS MUSEO NACIONAL 1)E ANTROPOLOG1A. Pág. 133. 
1)infragma 3,5, velocidad 30. 

41. Figurilla de la tejcxIora. Jaina. Campeche. FUENTE  
TESCIROS ARIIS11COS MUSEO NACIONAL. DE AN1140POLOGIA.  
Pág 133, Dlafragtna 3,5, velocidad 30. 

42. Figurilla sedente. Jaina. Campeche. FUENTE : TESOROS 
AR71S11COS MUSEO NACIONAL_DE ANTROPOLOG1A, Pág. 132, 
Diafragma 5,6, velocidad 30. 

43. !tosto con escarific.ación, Kabah. Yuentán. FUENTE. :  
1ESOHOS ArrnsTicos MUSEO NACIONAL. DE ANTItOPOL.OGIA.  
Pág. 130. 1)1afragma 3.5, velocidad 15. 

44. Figurilla femenina. Jaina, Campeche. FUEME. TESOROS  
AR11S11COS MUSEO NACIONAL.: Dl ANIBOR)LOGIA. Pág, 134. 
Diafragnia 3.5, velocidad 15. 

45. Izigudlla de barro. Jaina, Campeche. FUENTE : PORTADAPE, 
LOS ANTIGUOS MAYAS, Diafragma 3.5, velocidad K. 

46, Vasija policroma. Jaina. Campeche. FUENTE : TESOROS  
mnsiicos MUSEO NACIONAL 1W AN'TROPOLOGIA, Pág. 137. 
Diafragma 3.5, velocidad 8. 

47, lbbo con el dios solar. Palenque. Chiapas. FUENTE :  
TESOROS Arrnsmaxs MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA.  
pág. 135. Diafragnia 3,5, velocklad 15. 
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48. 'robo con el dios solar. Palenque, Chiapas. FUENTE :  
TESOROS ARTISTICOS MUSEO NACIONAL DE ANT1IOPOLOG1A.  
Pág. 135. Diafragma 3.5, velocidad 15. 

49. Guerrero. Procedencia desconocida. FUENTE : TESOROS 
ARTISTICOS MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOG1A.  Pág. 134. 
Diafragma 5.0, velocidad 60. 

50. Urna del dios chao. Mayapán, Yucatán. FUERTE :  
TESOROS ARTISTIC(IS MUSEO NACIONAL 1)P. AN1110POLOGIA.  
Pág . 138. 1)1afragma 3.5, velocidad 30. 

51. Figurilla de barro. Isla de Jaba, Canyech.e. 	: 1A 
CIVILIZACION MAYA. Pág. 380. Diafragma 3.5, velocidad 30. 

52. Figurilla de barro. Isla de Jaina, Campeche. FUENTE : LA 
CIVILI7A01ON MAYA, Pág. aso. Diafragma 3.5, velocidad 15. 

53. Noble jugador de pelota. Isla de Jaina, Campeche.  FUENTE :  
REVISTA NATIONAL GEOGRAPD1C. I)IC. 1975.  Pág, 23. 
Diafragma 3.5. velocidad 125. 

54. Noble Jugador de pelota. Isla de Jaina, Campeche.  FUENTE :  
REVISTA NATIONAL GEOGRAPII1C, DIC. 1975.  Pág. 23. 
Diafragnva 3.5, velocidad 125. 

55. Hombre disfrazado de dios, Isla de Jaba, Campeche. 
FDENTE : REVISTA NATIONAL GEOGRAPHIC. DIC. 1975,  Pág. 
23. Diafragma 3.5, velocidad 15. 

50. Hombre disfrazado de dios. Isla de Jaba, Campeche. 
FUENTE : REVISTA NATIONAL GEOGRAPIIIC, DIC. 1975.  Pág. 
23. Dlafragnia 3.5, velocidad 15. 

57. Máscara con mosaico de Jade. Palenque. Chiapas. 
PUENTE : 'ffiSOROS ART#STICOS MUSEO`' NACIONAL 1)E 
AN1ROPOLOGIA,  Pág. 139. Diafragma 5.0, velocidad 8. 

58. Mascara funeraria de Jade. l'Oca', Guatemala.  1711ENIE :  
llEvISTA NATIONAL Ge.OGRAPIIIC, DIC. 1975.  134. 67. 
Diafragma 3,5, velocidad 8. 

50. Mascara funeraria de Jade. Tikal, Guatemala.  FUENTE  
ILEVISTA NATIONAL GEOGItAP111C. DIC. 1075.  Pág. 07. 
Diafragma 3.5, velocidad 8. 
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60. Jarra de mosaicos de jade, Tikal, Guatemala. FUENTE : 
REVISTA NAMONAL  GEOGRAPIIIC. DIC.  1975,  pág. 68. 
Diafragma 5.6, velocidad 125, 

61. Cabeza humana. chicheo itz.a. PUENTE ;  LA CIVILIZACION 
MAYA. Pág. 426. 1)iairagrna 3.5, velocidad 60. 

62. Figura humana. Chichen Iza. EUENTE: LA CIVILIZACION 
MAYA.  Pág. 426. Diafragma 3.5, velocidad 125. 

63.0rejeras de Jade, palenque, Chiapas, FUENTE  : TESOROS 
All'usTic:OS  MUSEO NACIONA1 Dl ik1\11'110POLOGIAL • Paga 140, 
Diafragma 3.5, volee idkyl 60. 

64. Placa. Procedencia desconocida, 1'UEN1E : 7I (R05 
ARTISTICOS  MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA:  - Pág. 
140. Diafragma 5.6, velocidad 125. 

05. Pendiente. Piedras Negras. EUENTE : LA CIVLIZACION 
MAYA.  l'ag. 424. 1)1afragtua 3.5, velocidad 60. 

66. l'endiente vista de perfil. Piedras Negras, FUENTE : 
CIVILIZACION  MAYA.  Pág. 424. Diafragma 3.5, velocidad 60. 

67. Cabeza  humana y collar. Chichen Itzá, FUENTE :  
CIVILIZACION MAYA.  Pág. 426. Diafragma 3.5, velocidad 60, 

68. Figurilla (le hueso. Procedencia desconocida. FUENTE  
TESOROS AlITISFICOS MUSEO NACIONAL DE ANTIIOPOLOGIA. 
Pág. 143. Diafragma 3.5, velocidad 5. 

69. Lápida. Jonuta. Tabasco. PUENTE : TESOROS ARTIS'UCOS 
MUSEO  NACIONAL DE ANTROPOLOGIA.  Pág. 126. Diafragma 
3,5, velocidad 8. 

70. Dintel 26. Yaxchilán. Chiapas. FUENTE :  TESOROS 
AivrisTicoS musFo NACIONAL DE ANTROP()LOGIA. Pág.` 128. 
Diafragma 3.5, velocidad 60. 

71.1,:slela 27. N'Itxcitilári, FUENTE  :1_.A  CIVIL IZAC1()N MAYA, l'ag. 
357. 1)iafragina 5.6, ‘,eloc.idad 15. 

72. Dintel 26. Ytixchilán. Chiapas, FUENTE : 	TESOROS 
ARTISTICOS MUSEO NACIONAL I)E ANTROPOLOGIA.  Pág. 128. 
Diafragma 3,5, velocidad 60. 
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73. Dintel 25. Yaxcl111111'1,11.115NTEI.L.A.C1VILIZACIt kNI MAYA. l'ag. 
:169. Diafragma :1,5, velocidad 30, 

74. Estela 25, Naranjo, Guatemala. 1,1.113.7JE LL,-‘ GlyILIZACJ9i9. 
MAYA. Pag. 357. Diafragma 3.5, velocidad 15, 

75. Templo de las inscripciones. Palenque,. 1? IE19:11:. ;_111WISIA 
6111.11;11Apj.11C 121s;,__1971.5. Pág. :15, Diafragma 5.ti, 

velocidad 125. 

76. 'Ventilo de las inscripciones. Palenque. FUI NTE: 111-1visTA 
NATIONAL Cil-,DGRAX111C. DIC. 1975. Pág. 35, Diafragma 5.6, 
velocidad 125. 

77. liaJorreiieve de palenque. Palenque.  PUENTE : RE VISTA 
NATIONAL GEOCRAPHIC. Din 1975. Pág. 57.- Diafragma 5.6, 
vebeiclad 8. 

78. 13aJorrelieve: de palenque. Palenque.  FUENTE : REVISTA 
NATIONAL GEOGRAPHIC. DIC. 1975. 1,ág. 57. Diafragma 5.6, 
velocidad 8. 

70. asida 10, vista de frente. Xultún, el Petén.' FUENTE: LA 
CIVILIZACION MAYA.  Mg. 362. Diafragma 3.5, veloCidad 30. 

80. Estela '-10, vista de frente. Xultúnli. el 1,1e101, pi.113NTE : LA 
CIVILIZACION MAYA. Mg. 362, Diafragma 3,5, velecklad 30. 

Hl . Estela 27. Yaxclillán,l3IF.NTE : LA CIVIIAZACION MAYA,,,Pág. 
357, Diafragrna 5.6, velocidwl 15. 

82. Estela 7, vista de frente, Uxmal, Yucatán. PUENTE,  : 
CIVILIZACION MAYA.  Pág. 364. Diafragma 3,5, velocidad 8. 

83. Estela 7, vista de frente. Uxmal, Yucatán, l:UP.NJE : 
gyitizACiON MAYA.  Pág. 364. I)iairagma 1;.5, velocidad 8, 

84. Dintel. Xculoc, Campeche, PUENTE : LA CIVILIZACION 
blAYAL.Pág. 373. Diafragma :3.5, v(lockikld 

85. Dintel, acercamiento. Xculoc, Campeche. 	: LA 
CIVILIZACION MAYA.  Pág. 373. Diafragma 3.5, velocidad S. 

So. Fachada poniente de la casa 1). 1111:..NTE 1.,‘ CIVILIZACION 
MAYA. pág. 375. pialragma 3.5, velocidad 30 



87. Fachada poniente de la casa D. FUENTE : LA CIVILIZAC1ON 
MAYA. pág. 375. Diafragma 3.5, velocidad 30. 

88. Estela 18. Yaxclfilán. Chiapas. FuENT1:: :TISOjQS 
ARTisTicos MUSEO NACIONAL DE AN'Il(OPOLOGIA. Pág. 126. 
Diafragma 5.6, velocidad 8. 

89. Jamba de puerta esculpida, Naba, Yucatán, FUEN1F, :  I ,A 
CIVILIZMAON MAYA. Pág. 373, - Diafragma 3.5, velocidad 15. 

90. Tablero del templo de la cruz. Palenque. Chiapas. FUENTE  
TESOROS AIMS'nc:os  MUSEO NACIONAL DE ANTROpOIDGIA. 
Pág. 126. Diafragma 5.6, velocidad 125.  

91. Edzná. Estela del Jugador de pelota. : Procedencia 
(Iesconocida. FUIWIE LAS REPRESENTACIONES 1)E 
ARQUITECTURA IILLA AROUEOLOG1A 1)E AMERICA, Pág. 159.: 
Diafragma 3.5, velocidad 60. 

92. Placa leyden. PUENTE : REVISTA DE LA UNAM hoy .NUM.  
aa. Pág. 7 Diafragma -3.5, velocidad 8.  

93. Placa leyden. FUENTE : REVISTA DE LA UNAM hoy .NUM.  
1_3. Pág. 7 Diafragma 3.5, velocidad 8. - 

94. Estela 31. Tikal. FUENTE : REVISTA DE IA UNAM hoy .NUM.  
za. Pág. 6: DiafragiTta 3.5, velocidad 8. 

95. Estela. Procedencia :desconocida.: FUENTE : : REVISTA 
NATIONAL 	 1975. Pág. 05. olafragina 
velocidad 125.: • 	 . 	-".: 

96. Estela. Procedencia desconocida.  FUF.NII,. : REVISTA 
NATIONM, 	 I)IC. 1975. Pág. 65. Diafragma 5.6, 
velocidad 125. 

97. Estela. Procedencia desconockla.  FUENTE : REVISTA 
NA11()NAL. GEO(IRAIIIIC. DIC. 1975. Pág. 05. Diafragma 5.6, 
velocidad 125. 

98. Jamba de puerta esculpida, vista interior. Kabah. FUENTE  
VA CIVILIZACION MAYA, Pág. 373. 1)1afragtha 5.6, velocidad 30. 

99. Jamba de puerta esculpida, vista superior. Kal)ah,  UENli:  
VA CIVILIZACION MAYA,  Pág. 373. 1)1afragn3a :3.5, velocidad :so. 



100. Estela 18 de Yaxchllátl. Yaxchilán. FUINTE : TESOROS 
AwrisTicos 	NACIONAL DE ANTROPOL0O1A.. pág. 120. 
Diafragma 5.6, velocidad 125. 

101. Relieve reconstruido del juego de pelota de Chichen itzá. 
MENTE: LAS REPRESENTACIONES DE AilourrEcrullA EN LA 
AROUEOI.0G11\ 	AninticA. Pág. 	163. Diafragma :1.5, 
velocidad 30. 

102. Dibujo de estela. Palenque, FUENTE : EL MISTERIO DE 
LOS MAYAS.  Diafragma 3.5, velocidad 60. 

103. Dintel 24. Yaxchllán. FUENTE LA CIVILIZACION MAYA.  
Pág, 369, Diafragma 3.5, velocidad t 5. 

104, Tablero núm. 3 templo 0.13, Restauración. Piedras negras. 
FUENIE : LA CIVILIZACION MAYA.  1,ág, 359, Diafragma 5.6, 
velocidad 15. 

105. Tablero núm. 3 templo 0.13. Piedras negras. FUENTE : LA 
CIVILIZACION MAYA.  Pág. 359. Diafragma 3.5, velocidad 8. 

106. Templo de las inscripciones, figuras de estuco en la pared. 
Palenque, FUENTE : 1.A OV1117.4CION MAYA. Pág. 431. 
Diafragma 3.5, velocidad 60. 

107. Templo de las inscripciones, vista hacia los escalones. 
Palenque. FUENTE : LA CIVILI7.AC1ON MAYA. Pág. 431. 
Diafragnia 3.5, velocidad 30. 

108. Templo de las inscripciones, vista desde los escalones. 
Palenque. PUENTE LA CIV11.17.ACION MAYA.  Pág. 431. 
Diafragma 3.5, velocidad 60. 

109, Templo de las inscripciones, Palenque. FUENTE`: 1.A 
CIVILIZACION MAYA.  Pág. 431. Diafragnia 3.5, velocidad 30, 

110. Detalle de relieve sobre la superficie exterior. Palenque. 
FuENTE: LA CIVILIZACION MAYA.  Pág. 430, Diafragina 3.5, 
velocidad 125. 

111. Tumba de Palenque, interior. Palenque, FUENTE LA 
C1V11.17.ACION MAYA.  Pág. 430. Diafragma 3.5, velocidad 125. 



112. Figuras de murciélago, águila ( 7) jaguar ( 7) y semiente. 
Acanceh, Yucatán.. FUENTE : LA CIVILIZACION MAYA. Pág.377. 
Diafragma 3.5, velocidad 30. 

113. Figura de ardilla. Acanceh, Yucatán. 	FUENTE : LA 
CIVILIZACION MAYA.  Pág. 377. Diafragma 3.5, velocidad 00 

114. Dintel de Yaxchilán. Yaxchllán. FUENTE: TESOROS  
AIITIS'IlCOS MUSEO NACIONAL DE ANTRoPoLocik. Pág. 118. 
Diafragma 3.5, velocidad 15. 

115. Escultura en relieve, detalle. FUENTE El. MISTERIO DE 
(OS MAY65.(POR'I'ADA). Diafragma 5.6, velocidad 30. 

116. Escultura en relieve, detalle. FUENTE : El. MISFERIO DE 
(.OS MAYAS.(PORTAI)A). Diafragma 5.6, velocklád 30. 

117. Pirámide en Kohumlich.  FUENTE : REVISTA NATigsji 
crioGitAillic, Dic. 1975, Pág. 60. Diafragma 3.5, vek>cklad 8. 

118. Estela de copán. Copán.  FUENTE i REVISTN NAT1ONAL 
GEOGRAE111C. DIC. 1975.  liás. 33. Diafragma 3.5, veleeklad 60. 

119. Zoontorfo p. Quitiguá. "VENTE : 1.A CIVILVACION MAYA.  
Pág. 370. Diafragma 3.5, velocidad 8, 

120. Dintel de piedra de Yaxchlián. Yaxchilán.  FUENIE :  
REVISTA NAT1ONAL GEOGRAPHIC, DIC, 1975. Pág. 45. 
Diafragma 3.5, velocidad 15.  

121.• Dintel de piedra de Yaxchllán. Yaxchllán. FUENTE : 
REVISTA NATIONAL GIOGItÁPilic. DIC. 1975. Pág. 45. 
Diafragma 3.5, velocidad 15; 

122 Dios del maíz. Tancall. J!LJENTE : REVISTA_NAT(ONAL  
GEOGRAPHIC,' DIC. 1975. Pág. 15. Dlafragnia 3.5, velocidad 8. 

123. I/os del 'maíz. Tarte"  FUENTE : REVISIA NATIONAL 
GEOGRAPUIC, DIC. ¡975. Pág. 15. Diafragma 3.5, velocidad 8. . 

124. Códice de Madrid. 	FUENTE : REVISTA NA-110NAl.. 
GEOGRAPHIC. DIC. 1975. Pág. 50. Diafragma 3.5, velocidad 30. 
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125. Estela 1. Izapa, Chiapas. RIENTE : '1ESOROS AWI'ISTICOS 
MUSEO NACIONAL. DE AN11101'oLOGIA.  Pág. 125. Diafragma 
3.5, velocidad 15. 

126, Vaso Pellicer. Procedencia desconocida. PUENTE : LAS  
1111PRESENTACIONI:,S DE ARQUITECTURA EN L.A 
LSRQUIzMl ODIA DI. AMP.111(:A.  Pág. 164. Diafragma 3,5, 
velocidad 15. 

127. Disco de chinkullic. Chinkullic. Chiapas. PUEI•1111:  
TES(`itos Arrnsmcos MUSEO NACIONAL 1)E AN1'ROPOLOG1A.  
Pág, 127. Diafragma 3.5;. velócitiad 15. 

128. Disco de chinkultic. Chinkultie. Chiapas. pUI:.NI'F.  
're.SOnos AIVITSTICOS MUSEO NACIONAL, DE ANTITOPOLOGIA.,  
Pág. ¡ 27, 1)iafragma 3.5, velticidad 15. 

129. Disco de mosaico. Chichen•itzá. l'ucatán. PUIWIE : 
TESOROS A1111511COS _MUSEO NACIONAL. 1W ANTROpOLOGIA. 
Pág. 142. 1)1afragma 3.5, vek)cidad 8. 

130. Disco ceremonial.. Chichervitzá, Yucatán. PUENTE : 
111SOROS ARTISTK:OS MUSEO NACIONAL ¡)I ANTRQ1X)LOGIA. 
Pág. 142. Diafragma 3., veloddad 

131. Diosa de la luna, y conejo. Isla de Idna., ~peche. 
11113NTE : IIEVISTA NATIONAL CiEOGRAMI1C. DIC. 1975.  pág. 
17. 1)1afragina 3.5, velocidad 15. 

132. Vaso policromo, Jaina, (;ampeche. PUIWIE 11.1S011()S 
ARTIST1COS MUSEO NACIONAL. DE AN11101)()LOGIA.  Pág, 13ri, 
Diafragma 3,5, velocidad 8. 

133. Plato con un pez. .taina. Campeche. pliP.NTE : 'VI:SOROS 
ffillSTICOS MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA.  i' g. 137. 
Diafragma 3.5, velocidad 30. 

134. Vasija 	mitológica. Yucatán. 	FUEN11:'. : TESOROS 
/11111111C()S MUSEO NACIONAL DE ANTITOPOLOGIA.  Pág. 141. 
Diafragma 3.5, velocidad 125. 

135. incensario lacandón Moderno. Chiapas. FUENTE  : LA 
CIVILIZACION MAYA.  Pág: 379,. Diafragma 5,6, velocidad 8. 
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3.2. CONCLMONE5 

espués de haber revisado el material antes escrito, ) 

presento ahora una síntesis de lo que considero es lo 

mas relevante de la escultura maya: 

Dentro de la escultura maya la que destacó debido a que tiene 

un sello original y diferente fue la escultura de Palenque y 

tarnhién fue posible gracias a la capacidad creadora del 

escultor palencano. 

El escultor palmean° encontró su mejor expresión por 

medio del relieve, otras esculturas que también fueron 

interesantes , son las escolturas tridimenskmales , como son 

los cilindros de barro y las figurillas de jade. 

La  composición de todas las formas escultóricas es  clara 

y precisa la simetría axial es frecuente, aún cuando 

encontramos estructuras diagonales y en dolos casos 

aparece la simetría. 

La escultura de Palenque no puede considerares como 

barroca ; es precisamente el ordenamiento lógico de los 

motivos, en cuanto a su categoría una . caracterización de la 

escultura palenearta 

La impresión confusa que dejan a simple vista los 

relieves se debe al desconocimiento que tenemos de los' 

símbolos usados, 

Existieron dos tipos de representaciones dentro de un mismo 

estilo artístico, uno que se refirió a escenas simbólicas y el 

otro a conceptos religiosos dentro de este la figura humana 

era representada como el objeto supremo, 



La figura humana es el tema mas importante dentro de 

escultura maya. 

La escultura de palenque a sido reveladora para nosotros 

La producción escultórica en palenque ceso cuando 

nacía el siglo IX, terminaron las inscripciones Jeroglíficas y la 

dudad sufrió una caída mortal de la que habría de resucitar 

nueve centurias después, cuando hombres extraños movidos 

por vivencias afines intentaron proyectarse hacia el pasado 

para conocer algo de su propia historia que no es otra sino la 

historia del hombre. 



historia del hOmbre, 

I.a figura humana es el tema mas importante dentro de 

escultura maya. 

I.a escultura de palenque a sido reveladora para nosotros 

l.a producción escultórica en palenque cesa cuando 

nacía el siglo IX, terminaron las inscripciones Jeroglíficas y la 

ciudad sufrió una caída mortal ,de la que habría de resucitar 

nueve centurias después, cuando hombres extraños movidos 

por vivencias afines intentaron proyectarse hacia el pasado 

para conocer algo de su propia historia que no es otra sino la 
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