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La vida es simplemente la sonrisa

que esta en labios de la muerte

La tristeza es la mueca cruel

que nos depara el destino.

La alegria es el instante fugaz

de la puesta de sol.

La esperanza es la aurora

que ilumina nuestro esplriitu humano.

Y la verdad auténtica es aquella

que emana de nuestra energia vital,

por lo tanto esta con nosotros.

Nosotros que no somos mas que el simple
y a la vez complejo transcurrir del tiempo.

~ Simples Deducciones
Edgar Arteaga Luna.
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INTRODUCCION

La cerdmica de México es una
forma de expresion que fue ensefiada
desde nuestros ancestros prehispdnicos.
Sin  embargo actualmente  todo
nuestro patrimonio cultural ha sido
deteriorado de muchas formas, entre
ellasel saqueo a zonas arqueoldgicas
gracias a la negligencia, codicia e igno-
rancia de la gente y de algunas autori-
dades que desvalorizan nuestra cultura
y nuestro arte.

Porello, a continuacion esta tesis;
lo introduce en su primer capitulo en la
Cultura del Occidente Mexicano, especi-
ficamente en lo relacionado con su
cerdmica, durante el perfodo cldsico en
Colima, Jalisco y Nayarit.

La ubicacién geogrifica es de
suma importancia ya que delimita el
lugar especifico que se estudié y los
fenémenos fisicos a los que se habi
tuaron las culturas del Occidente
Mexicano.

Delimitada el 4rea del Occidente de
México, presentamos el panorama del
perfodo cldsico en Mesoamérica, enfati-
zando las diferencias de desarrollo y cul-
tura de éstas regiones.

El panorama del periodo cldsico
en la regién de Occidente, nos presenta
las bases con que se rigié la vida y cul-
tura de sus habitantes.

Los aspectos culturales del
Occidente de México, nos permite cono-
cer la diversidad cultural que se pre-
sentaba en el Occidente, dividiéndolo en
varias subregiones con culturas bien
definidas. '

La cerdmica en el Occiente de
México se encargd de plasmar en arcilla
toda la gama de figuras que influyeron
en su vida y en su arte,

Las tumbas de tiro surgen como el
perfecto resguardo arqueoldgico que
hacen visible el arte funerario del
Occidente de México.




Su veneracién a los muertos y
todo aquello relacionado con la vida
después de la muerte, hace necesario el
buscar un punto de vista que trate a la
cerdmica como un objeto mdgico-reli-
gioso.

La cerdmica del Occidente de
México presenta diferentes estilos, ya
que cada region tiene su peculiar forma
de representar lo que les rodeaba.

Es entonces que surgen las figuras
principalmente zoomorfas en Colima; en
Jalisco estdn las figuras macizas antropo-
morfas y hieraticas; y por tltimo estan
las figuras patoldgicas y las pequefias
maquetas en barro que representaron a

 los ceramistas Nayaritas.

~ Elsegundo capitulo de esta tesis,
pretende ayudar a futuros tesistas, con la

forma de recopilar y elegir la informa-
" cién que incluya en su tesis, asf como

también la manera en que pudiera elegir
su material fotografzco, esto mediante la
elaboracién de una Bitécora de Trabajo.
Asf también dentro del segundo
capitulo se incluye una gufa practica,
que tendrd la funcién de ayudar a
preparar un diaporama agil e ilustrativo
de la cerdmica del Occidente de México.
Todo lo anterior influyé para que

se realizara esta investigacion, ya que se
pretende con esto, proporcionar a los
estudiantes del arte un panorama de lo
que fue la cerdmica del Occidente del
México precolombino, contestando pre-
guntas como; ¢Dénde existieron? ;Para
qué y con qué fin las realizaron? ;Quién
hizo lo que vemos en los museos?.

Por ello, se realizé6 un trabajo
iconogréfico, para manifestar la existen-
cia de culturas anteriores a la Colonia
que tenfan la capacidad de plasmar en
arcilla una vida comin y transformarla
en una pieza artistica.







1.1 UBICACION GEOGRAFICA DEL OCCIDENTE

DE MEXICO.
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ARIOA ANERICA
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Mesoamérica, el drea cultural

que asf fue nombrada por los arquedlo-
gos, fue dividida en subéreas, las cuales
comparten algunos aspectos culturales
en comdn,

Esta drea de Occidente ocupa una
gran extension de Mesoamérica, lamen-
tablemente esta parte del México

prehispdnico ha sido poco explorada
desde el punto de vista arqueoldgico,
dejando de esta manera problemas e
incégnitas que dificultan cada vez mas
el entendimiento y conocimiento inte-
gral de las culturas prehispanicas, no.
solo del Occidente, sino de todo el
México Antiguo.




El Occidente de México estd con-
formado por un vasto territorio que se
extiende “... casi en su totalidad por el
drea ocupada por los actuales Estados de
Jalisco, Colima, Nayarit, Guerrero,
Michoacdn, Guanajuato, y Sinaloa ...".
Sin embargo, la mayoria de los investi-
gadores opinan que los tres Estados
mencionados en primer término, confor-
man el drea mds importante del
Occidente Prehispdnico; los demds
Estados presentan caracterfsticas occi-
dentales, pero éstos comparten rasgos
culturales especialmente con las areas
del centro y norte del pafs. Los Estados
de Guanajuato y Sinaloa formaron parte
del camino de entrada y salida del con-
stante intercambio cultural de los
antiguos  pueblos que - ocuparon
Mesoamérica y sus fronteras; por lo
tanto, con dicha extensién es ldgico que
se presenten en este territorio notables

variaciones en clima, topograffa, flora y

fauna.

”..La topograffa es, por lo
general, de cardcter abrupto, ain en las
regiones correspondientes a la Mesa
Central y, exceptuando las partes llanas
del Bajfo, el paisaje de Occidente es casi

TCULTURRS DUL OCCIDINTE

siempre montaiioso, hecho que propicié
el aislamiento de determinados grupos
humanos ...”.

Los principales sistemas motafiosos
situados en esta drea de Mesoamérica
son;

e La Sierra Madre Occidental .
* La Sierra madre del Sur.
e Eje Transverso Neovolcanico.

1. Historia_de México, Salvat Mexicana de Editores
S.A. de C.V, Tomo 1,1979, pag. 222

2. Ibid, pag. 223




Las mayores elevaciones de éste
tltimo sistema son:
* Los volcanes de Sangangiiey y
el Ceboruco en Nayarit.
* Los picos gemelos del Nevado
y el Volcan de Colima.
¢ El Cerro de Tancitaro, en
Michoacan, ‘
La Mesa Central en el drea de
Occidente, tiene una altura sobre el nivel
del mar que varfa entre 1400 y 1800
metros. En esta zona existen cuencas
lacustres formadas por hundimientos o
por cerramientos de cuencas abiertas por
material volcdnico.
Los principales lagos en esta zona
de México son:
- ¢ El Cuitzeo.
* El Yuriria.
* El Patzcuaro,
* El Sirahuén,
- La Magdalena.
- ® El Chapala.
* El Complejo San
Marcos-Zacualco-Sayula,
Los rios mds extensos del
Occidente son:
* Balsas.
* Lerma-Santiago.

En la costa, las tierras llanas que servian
para el cultivo, no abundan ya que las
montanas llegan hasta el mar. Las tinicas
dreas que pudieron ser usadas para el
cultivo fueron las tierras bajas de los rios
y sus pequefias desembocaduras.




12 PANORAMA DEL PERIODO CLASICO EN

MESOAMERICA.

“ e En este perfodo se produce

el florecimiento de las grandes culturas
mesoamericanas: se ~ constituyeron-
grandes metr6polis como la gran
Teotihuacan, el Tajin, Monte Alban, Tikal
y Copén; es la época de los intercambios
culturales. Alcanzan un desatrollo emi-
nente los estilos artisticos, la alfareria, la
escultura, la cerdmica, el calendario y la
escritura...”3 :

El panorama que el perfodo clési-
co (200 a.C. al 900 d.C.), nos presenta de

Mesoamérica es el de culturas con ciu-
dades bien construidas, con un patrén
urbano en ocasiones muy avanzado
como en los valles del antiplano, y a
veces més confusas como en las tierras y
en la mayor parte del area maya; sin
embargo, en todas partes hay una urba-
nizacién que podrfamos llamar cotidia-
na, y que se ubica dentro de los limites
de la ciudad, los templos, los palacios y
las casas del pueblo,

3. José Corona Niiiiez, Arqueologfa: Occidente de.
México, 1960, pag. 9




El gran esfuerzo arquitecténico y estéti-
co se dedicd a los edificios religiosos, y
asf, por muy distintos y variables que
sean sus detalles y acabados, son impo-
nentes estructuras de piedra, que por lo
general tienen el templo situado sobre
una alta base piramidal.

Se ha discutido bastante acerca de
la existencia de verdaderas ciudades, sin
embargo, el grado de urbanismo eviden-
temente no era el mismo en todos los
lugares de Mesoamérica

Dentro de las artes, la arquitec-
tura floreci6 a tal grado que en este
perfodo se construyeron las metrdpolis
mds grandes y suntuosas de Mesoamé-
rica, otorgando mayor importancia a la
realizacion de centros ceremoniales,
como juegos de pelota y todo el desar-
rollo urbano que puede necesitar una
ciudad planeada a conciencia.

‘Las demds formas de repre-
sentacién artistica como lo son la pintu-
ra, la cerdmica, el arte plumario, etc., flo-
recieron y se podrfa aventurar a decir
que fue una época de oro dentro del
desarrollo y produccién artistica, ya que
los colores, las formas y los materiales
basicos eran por lo general iguales, sin
embargo el resultado artistico siempre

enorme diferencia entre las dreas de pro-
duccién de Mesoamérica.

Aunque resulta diffcil hablar con
seguridad de la organizaciéon social
mesoamericana, es evidente que el
nicleo central era la familia, reunida
como un calpulli. Sobre esta organi-
zacién bisica se van diferenciando las
clases sociales, que en esencia son dos:
los nobles y los plebeyos.

Los plebeyos son miembros del calpul-
li y los nobles la clase superior, que no
s6lo gobierna, sino que también asume
los puestos sacerdotales y militares
reservados a la alta jerarqufa.




Dentro de estas clases encon-
tramos subdivisiones sociales como son:
la familia reinante, principales sacer-
dotes, los jefes de los ejércitos y comer-
ciantes.

Es evidente que en el periodo
cldsico ya existe una organizacién politi-
ca que en varios de los casos llegé a for-
mar imperios. “.. Entendiendo por
imperio la nacién que domina a otra y
les exige tributo y ciertas presta-
ciones...”. 4

La Organizacion pohhca y social
que ya se habfa establecido fue de suma
importancia para que las culturas

‘mesoamericanas se desarrollaran y flo-

recieran en todos los aspectos durante
este periodo. Sin embargo, no se
lograron establecer los grandes imperios
por toda Mesoamérica , pero sf existié en

~ella todo un esplendor artistico en aquel

tiempo.

La rehglén en este perxodo era
para algunas dreas de Mesoamérica muy
importante ya que gran parte de su vida

se desarrollaba a través de practicas ce -

remoniales y en gran parte dependfan de
ellas; esto se establecié principalmente
en aquellos pueblos en donde su organi-

zacién socioeconémica, politica, y cul-

tural ya estaba bien organizada y
pertenecfa por lo tanto a un imperio,
pero en algunas partes de Mesoamérica
aun no se establecfa ni definfa esta clase
de organizacién asi como tampoco
tenfan adopcion de deidades como otros
pueblos.

Existieron en Mesoamérica areas
en donde el esplendor de un imperio no
habfa surgido; sin embargo ya se habfa
reflejado dicho esplendor en base a dife-
rentes formas artfsticas.

4. Historia de México, op. cit., pag. 132




1.3 PERIODO CLASICO EN EL OCCIDENTE DE MEXICO.

El vocablo “clésico” lo

usamos en el Occidente de México sélo
en el sentido temporal que se le dd en

- Mesoamérica, no en el cultural, pues la

gente del Occidente siguié durante este
horizonte viviendo una existencia
aldeana y sencilla, sin llegar a construir
Estados fuertes.

' Durante este perfodo atin no
existe un urbanismo establecido comple-
tamente en el Occidente, las personas

~siguen viviendo en asentamientos de
tipo aldeano. Actualmente son pocos los

restos que se han encontrado de habita-

ciones prehispdnicas: al parecer las casas
eran de bajareque, y son practicamente
nulas las construcciones que puedan
considerarse de cardcter religioso. Es por
ello que tampoco existe “... un panteén
formal con deidades plenamente identi-
ficables, no hay propuestas de una teocra
cia marcada y a ésto se le puede atribuir
que el arte de Occidente tuviese en esta
etapa, la naturalidad y frescura que le
son caracteristicos...”. 5

5. Paul Schmidt, Culturas del Qccidente de México,
1969, pag. 23




En cierta forma, la pobreza relati-
va del Occidente es explicable por sus
condiciones ambientales, Estas debieron
ser un gran obstaculo para el desarrollo
de entidades politicas mayores, con una
complicada organizacién politica y
social. Ademés de desarrollar una vida
aldeana, su forma de vida social no pasé
del cacicazgo.

Su estructura sociopolitica, relati-
vamente sencilla, no dejé normas estric-
tas y rigidas al artesano y es asf que el
arte de esta regi6n se caracteriza por ser,
en general, libre, lleno de frescura y vida;
la falta de una organizacion fuerte de
tipo estatal explica, en cierta forma, la
carencia de arte monumental. A pesar de
todas estas trabas naturales a las que el
Occidente se enfrentd, el periodo cldsico
fue una época de esplendor.

~ En este perfodo es cuando el
Occidente de México adquiere fisonomia
propia: se hace inconfundible con su
cerdmica, las tumbas de tiro que se con-
vierten en el arte funerario por excelen-
cia, comienzan a surgir los conceptos de
mitologfa indfgena, y todo el Occidente
se encuentra en resplandor, ya que sus
demds actividades también son fruc-
tiferas.

Las dreas metropolitanas y los centros
ceremoniales se encuentran cada vez
més conformados y las ciudades donde
éstos se localizan crecen junto con la
forma de vida de los ocupantes del

Occidente de México.




14 ASPECTOS CULTURALES DEL OCCIDENTE DE

MEXICO.

En un habitat como en el que se

encuentra el Occidente, es 16gico que
hubiera diferencias culturales muy evi-
dentes, ya que el hombre responde de
diferentes maneras a los distintos habi-
tats y, en muchos casos, su desarrollo es
restringido por éstos cuando su tec-
nologfa no es muy avanzada.

“... Ladiversidad cultural permite
dividir el Occidente de México en varias
subregiones con culturas “definidas”,
que tenfan un modo propio de vida y
que son ubicables a través del tiem-

pO...”,(,

Por desgracia no se han hecho
excavaciones suficientes que permitan
establecer un marco cultural que com-
prenda toda el drea del Occidente de
México. Sin embargo, existen secuencias
cronoldgicas y culturales ya establecidas
para la mayoria de las subregiones y
que, interrelacionadas, nos dan un
cuadro satisfactorio para distinguir estas
culturas a lo largo del tiempo y para
establecer las relaciones que tuvieron
entre sf,

6. Historia de México, op. cit,, pag. 225




Actualmente no hay evidencias
concluyentes de que los pueblos que
encontraron los espaiioles al tiempo de
la conquista fueran descendientes direc-
tos de las culturas més antiguas que
hasta ahora se han encontrado.

Por este motivo, trataremos con
culturas anénimas, a las cuales se les ha
otorgado un nombre hasta cierto punto
arbitrario, pues corresponden a las
actuales localidades o regiones donde se
han hecho descubrimientos arqueoldgi-
cos. Asi nos encontramos con la cultura
de Colima o Colimense, con sus regiones
como son : los Ortices, Comala, Colima,
etc.. La cultura de Jalisco o Jalicience que
también es conocida como la cultura del
Bajio, con sus respectivas regiones como
son Ixtépete, Tabachines, Tuxcacuescos,
Chapala, Sayula, Cofradia, Ameca y
Tuxpan, entre otros, También est4 la cul-
tura de Nayarit o Nayarita, y con sus
regiones como Tequilita, Ixtlan del Rio,
Amapa y Tuxpan, etc.. Con estos nom-
bres hasta cierto punto arbitrarios encon-
tramos denominadas también las
regiones de los Estados de Michoacén,
Guerrero, Sinaloa, que conforman el
Occidente de México.

. .
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‘15 LA CERAMICA, GAMA MODELADORA DEL

OCCIDENTE DE MEXICO.

' La tradicién cerdmica de las cul-

turas mesoamericanas es bien conocida,
en especial la de los pueblos del

‘Occidente de México, los cuales sobre-

salieron por su produccién artesanal con
un alto grado de especializacién y una
temdtica variada que se ha convertido en
testimonio de las antiguas formas de
vida y estilo de dichos pueblos.

“... Dado que la arcilla es de fécil obten-
cion, se usd para la elaboracion de una
gran cantidad de objetos utilitarios, de
adornos y religiosos; entre estos tiltimos
destacan las figuritas utilizadas como
ofrendas funerarias que acompafiaron
por centurfas los restos mortales de los
antiguos habitantes del Occidente...”.;

7.Arqueojogfa Mexicana, Vid, Dolores Flores Villatoro,
Cerdmica del Occidente de México,pag, 35




La cerdmica del Occidente se
hace inconfundible y tinica; las figurillas
crecen en tamafio y se vuelven ver-
daderas esculturas, de ésta forma el arte
de modelar adquiere un cardcter univer-
sal.

“.. Se advierte en ellas, el genio
del disefio, la depurada concepcién de
las estructuras, la habilidad excepcional
de las manos, el esfuerzo por abstraer lo
significativo del mundo y la experiencia
sensible..” .

- Los artesanos occidentales mode-
laron infinidad de figuras, asi como
vasijas utilitarias o ceremoniales comple-
jas, a las que imprimian formas huma-
nas, animales o vegetales.

Realmente, en sus obras retrata~
ron toda la gama de los aspectos de su

sociedad y el medio ambiente que los
* rodeaba, -

“... Alas artesanfas y al arte en

general no la influyen conceptos o nor- -

mas rigidas implantadas por una autori-
dad religiosa intransigente...”.y Por lo
tanto, el arte del perfodo clasico en el
Occidente es un arte libre, que sigue
teniendo un marcado parecido a la
época precddsica aunque mds evolu-
cionado,

“”

. La cerdmica del Occidente es
un verdadero espejo de la cultura de los
hombres que la hicieron y se singulariza
por su fuerza y viveza artistica, asi como
también por la extraordinaria riqueza de
detalles descriptivos de los habitantes
de esa zona que en ellas se represen-
tan..”;o Vemosenella una gran va-

riedad de rasgos fisicos; deformaciones
artificiales; diferentes estilos de pintura o
tatuajes en la cara y el cuerpo; detalles
de peinado y tocado como de vestido y
adorno personal.

8. José Corona Niiiiez, op, cit.pag. 33
9. Paul Schmidt, op. cit., .pag, 23




Abundan las representaciones de
armas, abanicos, instrumentos musi-
cales, etc.; y de templos, casas y muebles.
Las diferentes formas de cargar a los
nifios y a los objetos; escenas familiares;
danzas y ceremonias, etc.,, son frecuentes
motivos que representan las esculturas
en barro que provienen de la zona del
Occidente.

Todos aquellos detalles que nos
hablan de la vida diaria, de las relaciones

entre hombre y mujer o entre hombres -

de diferente posicién social, de las cos-
tumbres, de los ritos e ideas religiosas,
son inconfundibles, y es maravilloso que
gente que ya desaparecié mucho tiempo
atrds, empieza a cobrar vida para todo el
mundo, precisa y paraddjicamente a
través de su culto a los muertos para el
cual servia su arte cerdmico.

Debido a ]a riqueza de formas y a
la alta calidad estética y de manufactura
de las piezas de Occidente, éstas son
muy apreciadas; es muy singular encon-
trar en cualquier parte del mundo, en un
museo o en colecciones particulares,
algiin ejemplar cerdmico del Occidente,

La gran demanda de piezas ha
hecho por un lado que sean amplia-
mente conocidas las piezas; y por otro

ha fomentado un saqueo de los sitios
arqueolégicos, siendo la causa primor-
dial de la destruccién de estos sitios, y de
la pérdida de datos valiosos que ayu-
darian a la comprensién cientifica y com-
pleta del arte y la evolucién cultural en
los pueblos prehispdnicos de esta drea.

10. Paul Kirchhoff, La cultura de México a través de
su Arte, 1946, pag. 3




1.6 LA CONSERVACION ARQUEOLOGICA MEDIANTE

LAS TUMBAS DE TIRO.

La mayoria de las piezas

arqueoldgicas que caracterizan el arte
Occidental, generalmente son tratadas
con un sentido vital extraordinario, ya
que fueron descubiertas en contexto
funerario, como si el hombre de aquella
época creyera que la vida més alld de la
muerte fuera parecida a la terrestre o
que, por lo menos, podria alegrarla
llevandose consigo estas piezas cerami-
cas representativas, por lo general, de
aspectos amables de la vida.

El Clésico en el Occidente es la
gran época de las Tumbas de Tiro y no
tienen elementos comparables con otras
manifestaciones de la arquitectura fune-
raria mesoamericana; existe, sin embar-
go, un parecido asombroso con algunas
tumbas encontradas en el Ecuador,
Colombia y Perti, de las cuales se
sospecha que tuvieron su origen. Este
hecho atrae sobre manera ya que se cree
que hubo relaciones culturales entre el
Occidente de México y Sudamérica.




“... Las Tumbas reciben el nombre
de “Tumbas de Tiro”, pues consisten en
un pozo o tiro de seccién rectangular o
circular que se excava en la tierra hasta
determinada profundidad; cuando el tiro
llega a un material apropiado con mayor
consistencia, se excava hacia un lado la
cdmara funeraria donde se colocard al

~ muerto y sus ofrendas...”.;;

Una vez que se realizo el enter-
ramiento, se tapa la comunicacién entre
la cdmara y el tiro por medio de una losa,
un metate o una gran olla, se llena
enseguida el tiro con tierra, por lo que
generalmente no queda ninguna huella
de la existencia de la tumba en la super-
ficie.

La profundidad de las tumbas y
la forma de sus cdmaras funerarias es
variable, lo cual pudiera obedecer a la

calidad del subsuelo, a la categoria social

de la persona o personas enterradas en

ella, o simplemente al estilo en boga

durante determinada época.

Las tumbas fueron utilizadas
algunas veces en méas de una ocasion; es
decir, que cuando morfa alguien més de
la familia o grupo que era propietario de
la tumba, ésta era abierta de nuevo y el

Bonctolubild 3
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cuerpo colocado con sus ofrendas junto a
los restos de muertos anteriores.

La costumbre de hacer entierros
en tumbas de tiro, segin las fechas
obtenidas empleando el método del
Radio Carbono 14, estuvo al parecer en
auge entre los afios cero y quinientos
después de la era Cristiana; ciertas tum-
bas son muy complicadas y tienen no
s6lo una, sino varias cAmaras funerarias
que por lo general tienen una profundi-
dad que oscila entre los dos o tres me
tros, aunque existen excepciones.

11, Paul Schmidt, op. cit,, pag.24




Una variante de las tumbas de
tiro son las llamadas “Tumbas tipo
Botella”, en las que el tiro o pozo de
acceso desemboca directamente encima
de la cdmara funeraria.

“.. La riqueza de las ofrendas

“varfan, dependiendo tanto del nimero

de - personas enterradas en las tumbas
como de su rango...".,

Las ofrendas consistian primor-
dialmente en piezas de cerdmica, entre
las que destacan figuras huecas de ani-
males, seres humanos y en algunas oca-
siones representaciones de frutos; tam-
bién hay vasijas utilitarias y pequefias
figurillas macizas, y algunas veces se
pueden encontrar entre aquéllas objetos
de concha, hueso y piedra.

~ Los pueblos desarrollados en el
Occidente guardaban culto a sus
antepasados y veneraban a sus muertos;

- es por eso que se observa tal suntuosi-

dad en las tumbas de tiro que guardan
con tanto celo los restos de los muertos,
dejandoles ofrendas para su camino a la
otra vida formando parte de esa ofrenda,
las diferentes piezas de cerdmica tam-
bién trabajadas y representando una
vida comiin, que en otra parte de las sub-
dreas de Mesoamérica serfa considerada

como un arte profano, por el hecho de no
representar deidades y evocarse tnica-
mente a la vida comin y corriente.

De hecho la mayoria de la cerdmi-
ca que hasta ahora se ha podido rescatar,
se ha encontrado en tumbas de tiro, es
decir, que las tumbas de tiro han servido
como un resguardo arqueoldgico, ya
que las piezas de cerdmica encontradas
han ayudado a plantear un panorama
de las formas de vida del Occidente de
Meéxico.

12, Historia de México, op:. cit., pag.236
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1.7 LA CERAMICA COMO OBJETO MAGICO-RELIGIOSO.

La gran abundancia de tumbas,

su agrupacion en cementerios, la riqueza
de las ofrendas y el significado de éstas,
sugiere que esta gente, mis que tener
una religién bien formalizada con dei-
dades definidas, contaba con un culto a
los antepasados y veneraba a sus muer-
tos; sus problemas y relaciones con el
mundo natural y sobrenatural era resuel-
to por medio de ceremonias de tipo
maégico a cargo de un brujo o shamén
ayudado por los miembros de la comu-

nidad, que aparte de sus labores coti
dianas, fungfan en determinadas oca-
siones como bailarines, acrébatas, musi-
cos, etc,, portando mdscaras y otros obje-
tos propios de la parafernalia de tales
ocasiones.

La cultura del Occidente de
México, desarrollé todo un misticismo
sobre lo relacionado con la veneracién a
sus difuntos creando la mayorfa de su
produccién cerdmica dedicada a sus
muertos o con miras a que se utilice
dicha pieza en una ofrenda funebre,




En algunas tumbas fueron encon-
trados vasijas, recipientes y cajetes, en
los cuales se cree que se depositd comida
y agua para que la persona muerta no
pasara hambre, ni sed, en el camino al
otro mundo, al lugar del reposo, al
Mictldn,

En la cultura Occidental era evi-
dente que existia otro mundo a donde se
iba después de la vida, Y en algunos
casos se encontraron ofrendas con fi-
gurillas . de hombres y mujeres, como
danzantes , musicos, sirvientes, que evi-
dentemente eran efigies de las personas
pertenecientes al séquito que acompaiia-
ba al muerto hacia el mundo inferior.

La representacion de los perros ha
hecho original y caracterfstica a la

ceramica. de Occidente, ya que éstos

fueron encontrados en muchas de las
tumbas de tiro y tienen un significado
dentro de las costumbres y creencias de
los habitantes de este lugar.

“... X6lotl en su asociacién con el
perro pertenece al mundo inferior y era
el conductor de almas por el rio que lleva
al Mictlan...". 5

“... Segtin Porter, en el Occidente
de México los perros eran enterrados
como seres humanos e iban acompara-
dos de ofrendas...”.14

Xélotl es interpretado como el
acompafiante, criado y compafiero de
los muertos en su viaje al Mictlan,

13. Eduardo Noguera, E] Perro en la Mitologfa y en el

Arte Prehispénico, 1976, pag. 41
14. Ibidems




1.8 EL ESTILO CERAMICO EN EL OCCIDENTE DE

MEXICO.

1.8.1 COLIMA

En este pequefio Estado

perteneciente al 4rea del Occidente me-
xicano estuvieron en auge muchas tradi-
ciones culturales durante el perfodo
cldsico, de las que practicamente se
conoce muy poco. Las mds conocidas
provienen del centro del Estado y son,
respectivamente, de acuerdo con su

5

mayor antigiiedad, los complejos Ortices
y Comala, establecidos por la arquedloga
Isabel Kelly.

A Colima pertenece gran parte de
la cerdmica que ha representado al
Occidente de México en todo el mundo y
esto es sin duda, por ser la mis bella
cerdmica en el género escultérico del
México Antiguo. -




Los colimenses fueron dotados de
una imaginacién excelente, con una con-
cepcidn fantdstica y asf modelaron sus
culturas y su loza como ninguna otra
cultura sefiorial lo hiciera. “... como un
resultado de la veneracién de los muer-
tos se modelaron las esculturas en arcilla
del drea de Colima ...". 5

Las figuras antropomdrficas que
se encontraron en algunas tumbas,
fueron hechas representando, en su ma-
yorfa: guerreros con hondas, macanas y
piedras, personajes bebiendo en vasijas y
en jicaras, sefiores con bdculos y objetos
ceremoniales. En ellas, esporddicamente,
encontramos una profunda preocu-
pacién por reproducir los rasgos fisicos
del personaje que pretendian esculpir.

- Las figuras zoomérficas que
dieron mayor relevancia a la cerdmica de
Occidente y en especial a sus mejores
elaboradores, los colimenses, fueron los
perros gordos, aparentemente cebados,
brufiidos finamente en color encarnado
y que los podemos encontrar en distintas
posiciones; como figuras huecas o. con-

- tenedores y como figuras sélidas, de

igual manera representando a Xélotl.

Los colimenses realizaron varias repre-
sentaciones animales, como tortugas,
arafias, armadillos, tejones, tiburones,
monos, etc., dejando un valioso testimo-
nio de la fauna que los rodeaba.

Las vasijas son el producto de un
pueblo con gran imaginacién y de una
sensibilidad extraordinaria para la
creacion de formas fantdsticas. Dando
origen asf a recipientes en forma de ca-
labazas sostenidas por tres pies en

15. Salvador Toscano, Arte Precolombino del
Qccidente de Méxica, 1946, pag. 23




forma de guacamaya, caracoles,
chirimollas; vasijas que asemejan la
forma aplanada de un loro, vasijas en
forma de una hacha, basamentos de tem-
plos, respaldos ceremoniales que segura-
mente formaban parte de reclinatorios
que acompafiaban a las figuras sedentes
de los seniores modelados en arcilla;
seres humanos, cabezas, rostros huma-
nos con cuerpos de pescados, hombres
decapitados cuyos pies afectan la forma
de una serpiente y en fin, estas son las
abstractas y casi surrealistas formas que
caracterizan el arte de los colimenses.

“..Debe, ademds, recordarse que
s6lo por excepcidon la cerdmica de joroba-
dos, caciques, animales y mujeres es
escultura pura y no vasijas antro y
zoomorficas..” ¢

La alfarerfa colimense destaca por
su energfa, por la abstraccién de sus for-

- mas, y por la expresion de estados psi-

coldgicos que no se encuentran represen-
tados en la alfarerfa de alguna otra cul-
tura mesoamericana.

... En'su cerdmica quedé bosque-
jada una expresién psicolégica descon-
certante: rasgos de terror y de alegrfa
dolorosa, como si aquellas silenciosas
esculturas quisieran expresar en sus ros-

tros grotescos su muda protesta frente a
la servidumbre de sus implacables dios-
es, siempre junto a una grosera y brutal
exaltacion de la alegria ante las formas
primarias de vida...".;7

Los rasgos psicoldgicos no estdn
clasicamente representados, ya que
encontramos rasgos de ironfa y muecas
grotescas, que convierte a las estatuillas
de enanos en verdaderos bufones; asi la
indiferencia y el misterio, que es la ley
en otras culturas, quedé superada por
los alfareros colimenses que supieron
expresar tan admirablemente la burla y
la caricatura, asf como también el ero-
tismo y la grotesca sensualidad, repre-
sentada en los rostros de algunas escul-
turas félicas, Dentro de la cerdmica que
elaboraron los colimenses durante el
perfodo cldsico, destacan algunos tipos o
estilos de ésta y aqui haremos mencién
de las més caracteristicas.

En el complejo Comala la cerdmi-
ca es esencialmente monocroma, pero
algunas tienen decoracién en negativo,
aplicada en pequefios circulos o pdjaros
sumamente estilizados, esto en cuanto al
disefio.

16. Ibid, pag.26
17. Ibid, pag. 27




Otra técnica de decoracion es la incision
con motivos geométricos o la aplicacién
de pelotillas de barro en el hombro de las
vasijas,

El modelado es frecuente, y exis-
ten vasijas con el cuerpo dividido en
gajos y las ya mencionadas que repre-
sentan seres humanos, plantas y anima-
les, ademds de las figuras huecas dedica
das a dar un servicio y las figuras maci-
zas o s6lidas que tienen més accién y no
cumplen una funcién utilitaria o de ser-
vicio. ‘
| Cerdmica Colima de bandas som-
breadas. Es del color natural delbarro o

bien café sobre el que se dibujaron ban-

das no muy claras de un color crema,
paralelas horizontales, diagonales o bien
verticales, dando un efecto de tejido. La
forma mds comin es de jarros de boca
ancha con cuello divergente; el interior
del cuello es rojo. También podemos
encontrar cajetes anchos divergentes y
con interiores rojos.

* Los Ortices Policromo. Es uno de
los de mayor valor cronoldgico. Su color
es café, ocasionalmente lleva bafio crema
y ornamentos rosados o lilas. La forma
més caracterfstica son los cajetes de
lados divergentes, con decoracién en el

~borde interior, por medio de bandas

rojas entrecruzadas con motivos negros
representando lineas ondulantes o atin
otros elementos geométricos.

Los Ortices Negro sobre Rojo. Es
la cerdmica que ocurre en mayor abun-
dancia en las tumbas de los Ortices.
Parece corresponder a una cerdmica
funeraria de la fase los Ortices.




1.82 JALISCO

El Estado de Jalisco es menos

conocido, en cuanto a su cerdmica se
refiere ya que no ha sido explorado todo
su vasto territorio. Sin embargo, las fi
~guras que se han considerado tradi-
cionalmente como representativas de las
figuras huecas de Jalisco son las corres-
pondientes al llamado estilo Ameca -
Zacoalco, las cuales se elaboraron en
barro blanco o cremoso y tienen, por lo
general, un buen pulimento; las fac-
ciones que predominan son: las caras
extremadamente largas, la nariz delgada
y prominente, los ojos estin formados

por una esfera de barro que representa el
globo ocular y tienen bien modelados
los labios, indicdindose ocasionalmente
los dientes en forma bastante realista.
“... El tocado mas comin son dos bandas
cruzadas sobre la parte superior de la
cabeza; en algunas de ellas existe una
ornamentacién a base de pelotillas de
barro; hay también figuras femeninas
que presentan dibujos geométricos
(espirales) en rojo o negro sobre los
pechos, algunas de ellas también con un
bafio rojo parcial...” .15

18. Historia de Méxica, op. cit. pag, 241




Muchas de estas figuras
provienen del drea de la cuenca del rfo
Ameca y lugares cercanos.

Un tipo de cerdmica muy pareci-
do al estilo Ameca-Zacoalco, se encuen-
tra en sitios del lago de Chapala, pero
las figuras en esta zona, que en suma -
yorfa se hacen sumamente toscas y
macizas.

Al norte del drea de Ameca, se

encuentra otro estilo caracteristico de
Jalisco, evidentemente asociado con el
estilo de Ameca-Zacoalco, pero con ras-
gos peculiares que permiten ficilmente
diferenciarlo del anterior, un tipo de fi
guras encontradas en su mayoria al rede-
dor del poblado Antonio Escobedo,
“... Las figuras fueron también realizadas
en barro color crema, aunque las hay en
rojo, y son muy comunes las bicromas en
rojo sobre crema, asf como también las
policromas...”.;q

Las facciones que predominan en
la cerdmica de este lugar son: las caras
alargadas y la nariz similar a las de
Ameca-Zacoalco, aunque la diferencia
primordial estriba en que la boca y los
ojos se hacen por medio de una pun-
zadura, que les da un aspecto de rectén-
gulo reducido, y en los adornos espe-

ciales que llevan en las orejas, los cuales
les cuelgan casi hasta los hombros.

Las ollas comunes son de cuerpo
globular y golletes de regular altura, bor-
des ligeramente volteados hacia afuera,
sin decoracién y de barro café de buena
textura y cocimiento, La ceramica cere-
monial es de cuerpo esférico, con gollete
en forma de cajete, de barro delgado y
muy fino, color crema; su decoracién son
lineas delgadas de pintura roja, agru-
padas con espacios libres., En cada dos
bandas de ésta hay una de cuatro lineas
paralelas, onduladas y horizontales.

En Jalisco también hay figurillas
macizas que, al igual que las huecas, casi
siempre presentan un bafio rojo sobre el
barro color crema con que estdn elabo-
radas.”...El arte jaliciense del Cldsico, a
diferencia del de Colima, carece casi
siempre de figuras en movimiento, es
mds hierdtico y la temdtica mucho
menos variada; por ejemplo, caso no hay
figuras zoomorfas..."” g

19. Ibidem,
20. Ibid, pag. 242




Los cajetes son de barro crema,
mds pulidos con dibujos exteriores que
dividen la vasija en cuatro, trabajada la
decoracién al negativo. Las cajas de
barro, son cuadradas, con tapa y a veces
tienen el simbolo del Ollin, muy estiliza-
do, el barro es crema y el color de los
dibujos es rojo, pulido.

“...Ceramica antropomorfa,
Se conocen esculturas de hombres,
mujeres y ancianos; muy pocas de
jorobados, Son por lo comin de barro
crema..” gy Dichas piezas cerdmicas se

caracterizan por tener la cabeza alarga-

da, cubierta con capucha y bandas o cor-
dones cruzados; la nariz larga y afilada;
los ojos al natural, con l6bulos y parpa-
dos; y granulaciones en los hombros,
como las de Nayarit y Colima,

En cuanto a sus atuendos, las
mujeres visten enaguas cortas y lucen,
sobre los pechos descubiertos, cuatro
espirales pintadas en negro. En las fi
guras de ancianos, siempre encorvados,
se ha enfatizado la espina dorsal; y los
sacerdotes y sacerdotisas van sentados,
con las piernas cruzadas, ofrendando
con un cajete en las manos.

21. José Corona Nudfiez, op. cit., pag. 51




1.8.3 NAYARIT.

La cerdmica de Nayarit muestra
fuertes conexiones en estilo y en tiempo
con la cerdmica de Colima. Al igual que
en Colima nos encontramos con un arte
dedicado al servicio de los muertos o al
culto de éstos; las figuras escultéricas en
las que la preocupacién por el retrato se
hace mds evidente todavia que en las de
Colima. Sin embargo, Nayarit no parece
ser un antecedente primitivo de aquella
otra area occidental, sino una imitacién
contempordnea, ingenua, realizada por
una humanidad extraordinaria,. pues
quizé es s6lo una interpretacion de estos
modelos realizados por manos casi de
nifio.

En Nayarit, como en el drea de
Colima, con frecuencia encontramos
esculturas de guerreros ataviados con
jubones acolchonados que se usaban
para combatir, mazos en las manos, toca-
dos que rematan en adornos semejantes
a un cuerno y también suelen aparecer
esculturas de jorobados. “..Por el con-
trario es notable en Nayarit la poca abun-
dancia de esculturas totémicas, muy par-
ticularmente los cldsicos perros cebados
de Colima...” .

22. Salvador Toscano, op. cit,, pag. 32
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22. Salvador Toscano, op, cit., pag. 32




Pero en otros aspectos los nayari-
tas crearon motivos propios que acercan
su escultura mds profundamente al
retrato y la hace atin mas particular la
presencia, en los entierros, de esculturas
por parejas, el cazador, el guerrero o el
cacique, invariablemente acompafiados
por una estatua femenina .

Los ceramistas nayaritas tuvieron
una preocupacion que prestd a su arte
una enorme belleza, la preocupacién por
el colorido. Casi todas las esculturas de
aquellas zonas estdn policromadas con
una técnica y motivos que difieren fun-
damentalmente de los de otras zonas
culturales. “.. Se trata de un colorido
mate debido a que la pintura se aplicé
sobre el barro fresco y a queen el imper-
fecto cocimiento de la pieza no se aplicd
pulimxento alguno ...“ 53

El disefio de motivos abstractos y
geométricos suma la belleza de la
cerdmica nayarita: mantas dibujadas a
rayas, figuras estampadas, espirales, cir-
culos concéntricos, etc.. Desgraciada-
mente la imperfeccion técnica del poli-
cromado y la rudeza con que fue cocido
el barro, son la causa de que en su mayor
parte los ejemplares de Nayarit no con-
serven sino parcialmente su colorido.

“.. La contemplacién de los co-
lores brillantes y bien contrastados, la
presencia de motivos abstractos y poco
usuales, el empleo de tatuajes y pinturas
faciales, la delicadeza del colorido,
prestana Nayarit una belleza tinicaenel
marco de la produccién artistica pre-
colombina de América ..." 54

El arte nayarita se distingue espe-
cialmente por su rica policromfa y por
los adornos caracteristicos que llevan
sus figuras. Existen muchas variantes
regionales, pero se presentan dos estilos
que destacan: las llamadas figuras “chi-
nescas” y las figuras de “tipo Ixtlan”,

El estilo “chinesco” es el mds
antiguo, algunos de sus ejemplares més
hermosos provienen del drea de
Tequilita, Nayarit, y se encuentran colo-
cados dentro de una fecha establecida en
el siglo [l d.de C.

23, Ibidem.
24, Ibid, pag. 33




Las caras y el tronco de las figuras
“chinescas”, presentan un tratamiento
lo suficientemente realista respecto a sus
rasgos anatémicos, pero se pierde toda
proporcién cuando se modelan las
extremidades. El nombre de cerdmica
tipo “chinesca” es dado por cierto estilo
oriental que las distingue.

Las figuras huecas que mds abun-
dan en el Estado de Nayarit son las que
pertenecen al estilo Ixtldn, Sus carac-
teristicas principales son: estdn manu-
facturadas en un barro rojizo o naranja al
que se le aplica una decoracién policro-

-ma en blanco, negro y amarillo; con esta

decoracién se indican o resaltan los ras-
gos faciales, la vestidura, los adornos y
la pintura corporal; su tamafio es va-
riable pues podemos encontrar figuras
de ochenta centimetros de altura, pero
son mds comunes aquellas que su altura
no sobrepasa los cuarenta centimetros,
estas figuras no fueron propias para
usarse como vasijas, ya que el barro con
el que se elaboraron es muy poroso.

_ “... Algunas de las figuras estin
tratadas en forma caricaturescas, con las
extremidades toscas y mal proporciona-
das; parece ser que dan més énfasis a la
actitud o a ciertos cardcter especial de

las personas representadas, que a un ver-
dadero realismo...” 55

Las figuras pequefias tipo Ixtlan
son sdlidas, tienen todos sus rasgos
faciales y su vestimenta indicadas por
pintura,  Igualmente = encontramos
maquetas que presentan: templos, casas,
canchas dejuego de pelota, etc,; siempre
encontraremos en ellas figurillas que
realizan actividades cotidianas o cere-
moniales y juegos. Las maquetas presen-
tan una decoracién policroma de tipo
geométrico sobre el techo y las paredes
de las construcciones.

La cerdmica doméstica y fune-
raria en forma de vasija es menos cono-
cida, sin embargo, tenemos formas ele-
gantes con decoracién a base de color,
esgrafiado y con protuberancias mode-
ladas, Existen también formas sencillas y
utilitarias, las mds comunes son: cajetes,
ollas, botellones, tecomates, vasijas de
silueta compuesta, etc..; en cuanto a la
decoracién siempre es geométrica y
pintada en los colores, rojo sobre café,
negro sobre rojo, amarillento sobre rojo y
la policroma a base de negro, naranja,
rojo, amarillo y blanco.

25. Culturas de] Occidente de México, Vid, El Horizon
te Clasico,Otto Schiindube Baumbach, pag,32




“... Un tipo bien definido de fi-
guras huecas nayaritas lo forman los lla-
mados guerreros; en Nayarit su carac-
terfstica militar es evidente y no sucede
como con sus similares jaliciences y coli-
menses, que a menudo y en forma
errénea, son llamados jugadores de
pelota...” ¢

Los guerreros nayaritas llevan
sobre su cabeza un casco bicorne y visten
una camisa protectora o peto, la parte
inferior de las figuras no llevan prenda
alguna, es decir, tienen los dérganos
sexuales al descubierto; todos sostienen
con ambas manos una macana, que
puede ser lisa 0 con protuberancias en
uno de sus extremos; pocas veces se re~
presenta otra arma ofensiva, algunas lle-
van también escudo, pero cuando esto
sucede el guerrero carece del peto pro-
tector, la mayorfa de las veces estin en
posicién estética y sedente, por lo que el
alfarero tuvo que ponerle algunos
soportes,

Dentro de las figuras caracterfsti-
cas de la cerdmica nayarita estdn las fi-
guras patolégicas, ya que podemos
encontrar figuras que representan a
hidrépicos o jorobados; otras, a seres

cubiertos de pustulas o presas de un
raquitismo que mueve a lastima, abun-
dan las figuras huecas con la boca hen-
dida o cortada en sentido vertical;
algunos autores creen que es una repre-
sentacién del labio leporino, sin embar-
go, también se cree que es una mutacién
voluntaria de caracter religioso, o que
dicha mutilacién al igual que la escari-
ficacién, tuviera un caricter de moda en
el perfodo cldsico nayarita,

26. Ibidem.
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2.1 BITACORA DE TRABAJO.

2.1.1 Recopilacion y elecciéon del tema.

P royectado el tema dela tesis, se

tuvo que obtener mds informacién sobre
éste para definir un perfodo y una re-
gion especifica dentro de la cerdmica del
Occidente de México.
El Occidente de México es mejor conoci-
do por la cultura Tarasca y de tal ma-
nera se cree que toda la cerdmica del
Occidente de México fue hecha por los
tarascos, aunque esto no es asf, ya que el
Occidente mexicano albergé a otras cul-
turas anteriores a la tarasca que dejaron
testimonio de su existencia y de su arte.
 El arte de expresar con las manos
a través del barro y plasmar cada uno de
sus sentimientos, su vida cotidiana, sus
ceremonias, sus gustos, placeres, enfer

medades y creencias, asf como también
se encargaron de representar cada ser
que los rodeaba y favorecia,

En el Occidente de México existi6
un perfodo en el que florecid la cerdmica
mas que cualquier otro tipo de expresion
artistica y este fue el perfodo clasico en
Colima, Jalisco y Nayarit, principales
elaboradores de tan magnificas crea-
ciones cerdmicas.

En cuanto a la forma de recopi-
lacién para la investigacion trataremos
de los autores y de sus libros ya que hay
quienes investigaron fisicamente la zona
del Occidente mexicano y, hay quienes se
dedicaron a recopilar baséndose en los
primeros,




De esta forma es que se partio para ele-

gir las fuentes de informacién que se uti-
lizaron, se buscé informacién objetiva y
lo més precisa posible. Para obtener esta
informacién nos basamos en los que
estuvieron presentes en la zona, y nos
auxiliamos de los que realizaron las
recopilaciones por ser mds claro el
informe.

Una vez obtenida la informacién
se cred el modo de elegir ésta para obte-
ner una investigacion clara, objetiva y lo
mds precisa que se pudiere, ya que den-
tro de la arqueologfa no todo esta dicho,
pues cualquier nuevo hallazgo podria
cambiar lo ya establecido.

De entre los autores que real-
mente han estado ahi presentes y han
estudiado el Occidente de México

podemos encontrar dos muy conocidos,

la arquedloga Isabel Kelly, explorando
Colima principalmente y el arquedlogo
José Corona Niifiez estudiando Jalisco y
Nayarit por lo general.

Deahi a Eduardo Noguera quien
recopilé todo un libro de Cerdmica de
Mesoamérica, otro de los autores que
nos proporciond ayuda fue Paul
Kirchhoff con su recopilacién en el libro
El Occidente de México a través de su
arte, en fin, asi llegamos con varios
autores mas que nos ayudaron a vi-
sualizar objetivamente el tema para
darle forma.




2.2 Creaciones fotograficas

Antes de realizar las tomas

fotogrificas se dieron dos aspectos
importantes que nos ayudaron a organi-
- zar la creacién de cada una de las
fotografias que se presentan.

El primer punto de importancia
era el saber qué fotografias ilustrarian el
texto de la tesis, tomando en cuanta la
secuencia de la informacion tedrica.

El segundo punto de importancia
“era el tomar en cuenta el tema principal

~ de la propuesta iconogréfica. Dejar un
testimonio iconogréfico de la cerdmica
~del Occidente de México, durante el
perfodo Cldsico en Colima, Jalisco y
Nayarit. Es entonces que se realizarfan
las tomas fotograficas necesarias para
diferenciar cada uno de los creadores de
tan magnificas piezas artisticas.

De tal forma que al realizar cada

toma fotogréﬁca no fuese mds que una
fotograffa, sino una nueva forma de

expresion, originada con el fin de perma
necer como testimonio iconogréfico de la
existencia del Occidente de México, de
su arte y para el arte.

Las fuentes fotograficas que se
utilizaron fueron: de primera mano, el
Museo Dolores Olmedo Patifio; de
segunda mano el Catilogo Sculture of
Ancient West Mexico, la Revista

Arqueologia Mexicana y la Enciclopedia
Salvat de Historia de México, tomo 1.

Las fotografias fueron. tomadas
con dos cdmaras CANON EOS 1000 y
PENTAX las dos de 35mm.,, se utilizaron
lentillas de aumento Close-Upe No. 1, 2,
3, y un filtro azul 80-A. La toma fotogrd-
fica se realizd con peliculas Kodak
Ecktachrome ISO 100 y Fuji Sensia
Ecktachrome ISO 100 y 400.
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El srea cultural que recibe el

nombre de Mesoamérica se ha subdivi-
dido por los arquedlogos en subdreas,
cada una de las cuales tiene hasta cierto
punto, algunos elementos culturales en
comun. Una de las subédreas que confor-
man Mesoamérica y quiza la mayor de
ellas, es el Occidente de México.
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Diapositiva 3 - 4,

El pénorama que el periodo cldsi-

co nos presenta en Mesoamérica es el de
culturas ya conformadas, con ciudades

~construidas con un patrén urbano en

ocasiones muy avanzado. Se produce el
florecimiento de las grandes culturas
mesoamericanas y surgen las enormes
metrépolis como Teotihuacan, el Tajin,
Monte Albén, Tikal y Copén.

“AR1A CULTVRALMIBCAMIRICARS }

Diaposniva 1.2,

El Occidente de México ésta con-

formado por el drea ocupada por los

actuales Estados de Jalisco, Colima, Na- ;
yarit, Guerrero, Michoacdn, Guanajuato ,
y Sinaloa. Los primeros tres Estados pre- ’
sentan caracteristicas occidentales com-

partiendo rasgos culturales con el 4rea

del centro y norte del pafs. Sin embargo,
Guanajuato y Sinaloa son los caminos

de entrada y salida, respectwamente.
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Diapositiva & - 6.




Durante el perfodo cldsico (200

a. C. al 900 d. C.) es dificil hablar con
seguridad de la organizaciéon social
mesoamericana, aunque es evidente que
el nicleo central era la familia, reunida
como un calpulli.Sobre esta organizacion
bédsica se distingue dos clases sociales

importantes: los nobles y los plebeyos.
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Diapositiva 7 - 8.

La diversidad cultural permite

dividir el Occidente de México en varias
subregiones con culturas “definidas”
que tenfan un modo propio de vida y
que son ubicables a través del tiempo.
Sin embargo trataremos con culturas
anénimas, a las cuales les otorgaron un
nombre hasta cierto punto arbitrario,
pues corresponden a las regiones o loca-
lidades actuales.

Diapositlva_ 24,

El vocablo “clésico” lo usamos en

el Occidente de México s6lo en el sentido
temporal que se le dd en Mesoamérica,
no en el cultural. En este periodo es
cuando el Occidente de México adquiere
fisonomia propia: se hace inconfundible
por su cerdmica, las tumbas de Tiro que
se convierten en arte funerario y comien-
za a conformarse las dreas metropoli-
tanas y los centros ceremoniales.
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Diapositiva 9- 12,
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Los ceramistas del Occidente de

Meéxico modelaron infinidad de figuras,
asf como vasijas utilitrias o ceremonia les
complejas, a las que imprimian formas
humanas, animales o vegetales. Dejando
plasmada en su obra toda la gama de
seres que los rodeaba.

Diapositiva 14 - 18

El Occidente Mexicano més que

tener una religién bien definida, rendian
culto a los antepasados y veneraban a
sus muertos, los problemas y relaciones
con el mundo natural y sobrenatural
eran resueltos por medio de ceremonias-
de tipo mdgico a cargo de un brujo o
shamén ayudado por la comuidad.
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Diapositiva 13, 22 - 23,

La mayoria de las piezas

arqueoldgicas que caracterizan el Occi-
dente mexicano fueron descubiertas en
un contexto funerario, como si el hombre
de aquella época, creyera que la vida
mas alla de la muerte fuera parecida a la
terreste o que, por lo menos podria ale-
grarla llevaindose consigo estas piezas
cerdmicas representativas de aspectos
agrabables de la vida.

W gy
Diapositiva 36.




La cultura del Occidente mexi-

cano desarrolld todo un misticismo sobre
lo relacionado con la veneracion a sus
muertos creando la mayorfa de su arte
dedicado a ellos. La representacion de
los perros cebados era por que se les
daba un trabajo muy especial puesto que
eran éstos los que guiarfan al muerto al
lugar del reposo, al Mictlan.

Diapositiva 19 - 22, 25 - 35, 37-39,

La cerdmica de Colima tiene esti-

los que la representan como es el mode-
lado de figuras huecas y macizas con
formas antro y zoomorfas entre ellas. La
cerdmica de bandas sombreadas, el tipo
de los Ortices en negro y rojo, el tipo
policromo. Las piezas de el complejo
Comala, etc.

Diapositiva 58 - 66.

La cerdmica de Colima tiene un
estilo que la hace particular, ya que
encontramos esporadicamente preocu-
pacién por reproducir los rasgos fisicos
del personaje que pretendian esculpir.
Otra caracteristica especial es su energfa,
las abstraccién de formas y la expresion
de estados psicoldgicos que no observa-
mos en otro tipo de cerdmica en
Mesoamérica.

Diapositiva 40 - 67




El arte jaliciense tiene un estilo
cerdmico que carece casi simpre de fi~
guras en movimiento, es méds hieratico y
la temética mucho menos variada en
comparacién con el arte de Colima y
Nayarit. La cerdmica de Jalisco tiene un
estilo que lo identifica por las zonas
donde se encontraron asi tenemos,
Ameca-Zacoalco, Antonio Escobedo y
otros, destacando las formas antropo-
morfas,’

Diaositlva 4- 129,

El estito cerdmico de Nayarit nos

muentra una preocupacion excesiva por
el retrato y el colorido. Ademés dentro
del disefio encontramos motivos abstrac-
tos y geometricos, asf como también el
empleo de tatuajes y pintura ficial,
dando a Nayarit una belleza tinica en el
marco de la produccién cerdmica pre-
colombina.

Diapositiva 68 - 93,

La ceramica nayarita pre-
senta dos estilos que la hacen incon-
fundible, las figuras “chinescas” y las de
“tipo Ixtlan”, asf como también sus
maquetas y sus personajes viejos con lla-
gas. '

Diapositiva 130 - 132,




CONCLUSION

La investigacién tedrica que
incluye esta tesis nos presenta a grandes
rasgos y sin llegar a profundizar mucho
en los temas de el Occidente de México
durante el perfodo Cldsico en Colima,
Jalisco y Nayarit, por que se realizé con
el fin de que dicha informacién se utilice
para la presentacién de una exposicién

- dentro de la materia de Historia del Arte
en México.

El material teérico se elaboré con
el fin de hacer mds sencilla una exposi-
cién tanto para el expositor, asi como

~para los receptores de ésta, ya que la
materia de Historia es una de las més
tedricas dentro de] programa de edu-
cacién, Es por ello, que se encontr6 la
necesidad de crear un material didéctico
que apoyara una clase netamente te6ri-
ca, para que ésta no sea tan pesada y el
receptor de dicha exposicion no sea ati-
borrado de informacién, ya que muchas
de las veces la informacién se expone,
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pero los receptores de ésta no la proce-
san, y el aprendizaje sea nulo,

La tesis que aqui se presenta esta
realizada para que los alumnos de la
Escuela Nacional de Artes Plésticas, se
apoyen con un material que no sélo es
tedrico sino que también se presenta
como una propuesta iconogréfica ya que
dentro de este material existe una serie
amplia de fotograffas que enriqueceran
el tema y mantendran la atencién de los
espectadores, ademds de que como
futuros representantes del arte, es bueno
acrecentar su acervo fotografico.

La propuesta iconogréfica,que se
realiz6 es encargada de recrear e ilustrar
todo cuanto se puede hablar de la
ceramica del Occidente de México.

La propuesta iconogréfica que
aqui se muestra, es la mejor manera de
representar el magnifico trabajo de
nuestros ancestros. Y es por este motivo
tan importante que esta investigacién




teérica e iconografica es dirigida a los
miembros de la Escuela Nacional de
Artes Plésticas, puesto que ;son ellos los
continuadores del arte y quienes podran
aprovechar la investigacién y la influen-
cia de cada uno de los escultores cerdmi
cos del Occidente de México.

Una vez creado el material didéc-
tico, es desicién de los alumnos de la
Escuela Nacional de Artes Plasticas el
exito que éste obtenga, ya que son ellos
quienes podran demostrar el buen fun-
cionamiento de este trabajo y de su
propia exposicién. Siendo el fin de este
trabajo, el dejar un testimonio iconogra-
fico de la plastica cerdmica del Occidente
de México para continuar el arte, en be-
neficio de los futuros artistas.

~ Yaquelos grandes elaboradores
de la cerdmica del Occidente de México
los encontramos en los Estados de
Colima, Jalisco y Nayarit, durante el pre-
riodo cldsico en Mesoamérica. Y es a
ellos a los que podrfamos considerar
como los fotégrafos de la época prehis-
pénica, puesto que se encargaron de
plasmar de cada forma y figura su natu-
ralidad y frescura; es entonces que el
movimiento se detiene, pero la accién
sigue implicita, las risas ya no se oyen,

pero si se ven, los juegos seguian su
curso por la vida o la muerte y los
ceramistas segufan plasmando en arcilla
su peculiar forma de ver lo que les ro-
deaba, con el tinico fin de dejar sus crea-
ciones cerdmicas dentro de una “tumba
de tiro”, para que alglin muerto venera-
ble no sufriera de soledad o hambre en
su camino al “Mictlan: lugar del reposo”.
As{ dejaron presente su vida, con-
tinuando el arte de plasmar en arcilla su
forma de vida y dejandonos conocer esa
manera tan especial de expresarse con

~ las manos, asf como también conocer su

sencibilidad y su arte. El cual transpaso
la barrera del tiempo y de la destruccién.
Y esperando que esta tesis

‘muestre a los alumnos de ésta escuela lo

importante que es conocer nuestra raiz
artistica y lo bella, abstracta e importante
que puede ser una obra de arte, mostran-
donoslavida comin y el pasar del tiem-
po.

Asi presento y dejo a consi
deracién propia, el uso de este material
de apoyo diddctico, dejando dicipadas
algunas dudas y creandoles algunas
otras, pero todo con el fin de ayudar a
Usted en la busqueda de nuevas
opciones. '
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17. Tumba 1, Las Cebollas, Tequilita,
Nayarit.

18.Tumba 1, San Sebasti4n, Etzatlan,
Jalisco.

COLIMA
19. Acrébata.
20. Pareja contenta.
21. Detalle de danzante portando arma
falsa por atrds, e.
22.Grupo de pequefias flguras, c,e,m,o.
23. Grupo de pequeiias figuras, a - o.
24. Figura sentada en el palanquin.
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40. Vasija.
41. Vasija en forma de cabeza con boca
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55. Vasija con cuatro peces.
56. Vasija para agua en forma de
péjaro.
- 57. Vasija tripode, sostenida por pericos
- 58, Perro largo.
59. Perro portando mascara humana.
- 60. Perro con alacranes,
61, Perro sentado portando méscara
humana.
62. Perros abrazados.
'63. Perros bailando.
64. Perro con atuendo de guerrero,
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tando cachorros.
66. Perro hechado .
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JALISCO
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78. Figura femenina incada con
brazaletes.
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82. Figura femenina prefiada.
83. Hunchback.
84. Pareja sobre el banco.
85. Pareja sobre el banco.
86. Figura de pie.
87. Figura femenina.
88.Figura femenina sobre el jergén,
89. Figura femenina atada al jergon.




90, Figura femenina con un mono so
bre la espalda.
91. Performer.

92. Vasija antropomorfa tripode, frente,

93. Vasija antropomorfa tripode, lado.
NAYARIT
94, Detalle de figura femenina
incada.
95. Figura femenina incada.
96. Figura masculina sentada.
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98, Figura femenina sentada.
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100. Perro con doble cabeza,
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102. Toad.
103. Guerrero de pie usando camisa.
104. Pareja de pie.
- 105. Pareja sentada.
106. Pareja contenta,
107. Pareja sentada preparando la
~comida.
108. Figura masculina incada.
109. Personaje sentado con olla entre
las piernas,
110. Personaje con extremidades
alargadas y con brazaletes.
111. Personaje sentado con
extremidades alargadas.
112. Guerrero con escudo y arma.
113. Jugador de pelota.

114. Danza ceremonial.

115. Figura femenina cubierta de llagas.
116. Pareja.

117. Juego de pelota.

118. Grupo danzando.

119. Ceremonia del palo.

120. Tamborilero.

121. Tamborilero.

122. Doliente.

123. Figura femenina incada.

124. Anciano con atuendo de gala.
125. House Group.

126. La casa con escalinatas.

127. House Group.

128, La casa.

129. La casa de dos pisos.

130. Detalle, House Group.

131. Detalle, Figura masculina de
Pareja de pie.

132, Detalle, Doliente.
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FE DE ERRATAS

Dice

Occiente
motafioso
con - stante
dios - es

caso

ciertos
utilitrias
ceremonia les
aprendizaje sea
desicion
sencibilidad
transpaso
dicipadas

Debe decir

Occidente

montafioso

cons - tante

dio - ses

casi

cierto
utilitarias
ceremoniales
aprendizaje es
decision
sensibilidad
traspaso
disipadas
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