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INTRODUCCION



El diseno decorativo, de una u otra forma
siempre ha estado presente en la vida del
hombre, quizd este sea el mativo por el
cual, no da la suficiente importancia a la
variedad de disenos que existen alrededor;
telas, papeles, tapices, muebles, aniculos
decorativos y muchos otros mas. "Tales
motivos los consideramos como fondo y
rara vez se analizan sus intrincaciones",
Forman parte del enamoramiento entre
objeto y consumidor.

Como productor de imagenes, el disefador
grafico podrd estudiar y analizar, los ele-
mentos y factores que lo han de ayudar a la
creacién de diversas composiciones deco-
rativas, conduciéndolo a una adecuada
aplicacién, de acuerdo a un determinado
problema. "El estudio de la composicion
decorativa no es simple fantasia, imagina-
cién individual pura y de invencién
espontinea, sino que tiene por base
principios de logica y armonia, cuya rea-
lidad es indiscutible”,

Se estudiara a través del proyecto: la gran
importancia que tiene la decoracién para
el disefador grafico y la industria; el papel
que desempena el disefiador dentro de la
misma; el gran campo de desarrollo que
representa, y lo fascinante e interesante
que puede resultar su estudio y creacién.
Introduciendo asf las bases necesarias para
una éptima realizacién y aplicacién, al
mismo tiempo, se sugiere la metodologia
tentativa "para que se utilice segin sus
facultades individuales de cada disefador,
ya que el arte no tiene limites en su expre-
sion",

1
t. H. Gombrich, £l Semido def Orden, p. 9.
“ Edmundo Couty, E Dibujo y la Composicidn Decorativa, p. 3

! -
Claude Humben, Disefio Ornamental, p. 4.



La Decoracion es una drea muy extensa,
motivo por el cual, se ejemplificara a
través del estampado en tela, industria de
gran importancia para el pais,

Capitulo 1. La importancia del diseno de-
corativo para la industria y el diserador
grifico. Algunos puntos importantes para
introducirse en este fascinante campo de la
decoracion, bases necesarias para quienes
deseen explorarla. Debido a su gran exten-
sion, ejemplificaré a través del estampado
en tela,

Capitulo 2. El papel que desempena el
disenador grifico dentro de la decoracién,
Factores que influenciardn la realizacién
de los disefos y algunos puntos impor-
tantes para llegar a una éptima aplicacién.

Capitulo 3. Definicién de la propuesta
practica y formal del proyecto. Ejempli-
ficacion grafica del proceso compositivo.
Presentacion de la propuesta final, alter-
nativas de color y posibles aplicaciones a
la industria. Aunque el papel del disefiador
no implica la realizacion de las prendas
estampadas, su presentacion ejemplificara
el objetivo principal del configurador de-
coralivo,
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Antecedentes

EL MEXICO PREHISPANICO

Los origenes del diseio aplicado a la tela,
datan de épocas muy antiguas y aungue
mucho ha recorrido hasta la actualidad,
una investigacion profunda no seria el
proposito  del presente proyecto, sin
embargo, considero de importancia e inte-
rés el dar a conocer algunos antecedentes.
El problema principal radica en la gran
extension del tema; "no hay tribu o cultura
carente de una tradicion de ornamenta-
cion",' es a través del México Prehispanico
que se da una muestra de sus origenes.

La realizacion de los primeros atuendos
fueron producto de lo que el hombre
"cazaba y recolectaba, al volverse seden-
tario y agricultor, sembraba plantas para la
confeccidn de sus telas, y que fue perfec-
cionando paulatinamente en sus técnicas
de elaboracién".” La necesidad de prote-
gerse de los cambios de clima, fue lo que
le dio origen principalmente. Por otra
parte, el hombre se enfrentaba en su vida
diaria a diferentes obstaculos, que le
obligaban a protegerse de raspaduras, pi-
quetes y quemaduras. Con el tiempo, la
vestimenta se convirtio en una divisa, dis-
tinguiendo los diferentes cargos y posicio-
nes que el individuo desempefa dentro de
su grupo (militar, clérigo,civil,...). Entre los
grupos indigenas, el vestido es caracte-
ristica del rango ocupado por su portador,
convirtiendosé en un simbolo de estatus
social, que refleja los méritos que el
individuo ha acumulado en el servicio asu
comunidad.’

' Autores como M. Kentdoy, Claude Humbert, 1.5, Meyer y
Frnsthans Josef Gombrich (consultar hibliograt(a) utilizaron el
términe "omamentacion” para definir lo que expongo como
“diserio decorativo®, {v. inlra, Lt diseiio, p. 12)

2
“Ruth 1. Lechuga, El traje indigena de México, p. 8.

3
Ihid, p.7.



La produccion estaba a cargo de fa mujer
indigena, quien desempefnaba un impor-
tante papel dentro de fa comunidad por sus
tahores; "preparacién de fibras, hilado,
colores, etc.” que representaban la "esen-
cia misma de fa femeneidad, don divino
comparable con la maternidad".” Cada ves-
timenta estaba dotada de una "importancia
especial, consecuencia de ser elaborada
por el mismo pueblo, por sus propias
mujeres y con el producto de su tierra
(materia prima), y que los habitantes porta-
ban con orgullo, ya que forman parte de la
expresion de su culturay tradicion".”

Después de la conguista muchas tradicio-
hes se perdieron, pero aun existen grupos
de indigenas casi desconocidos en los
medios urbanos, portadores de la tradicién
mas antigua del pais, y que se han negado
a aceptar imposiciones cullurales ajenas.
La indumentaria, sigue siendo una de las
expresiones culturales mas importantes de
los diferentes grupos humanos y la que
facilmente aprecia el observador extrano,
es distintiva para cada grupo étnico y en
muchas ocasiones varia de pueblo en pue-
blo. Las prendas son esencialmente las
mismas en el México indigena actual, y
aunque difieren en el tamaifio, en los mate-
riales empleados, en la decoracién y la for-
ma de portarlos, es posible conocer el lu-
gar de procedencia de_una persona, solo
por el vestido gue tleva,

Materiales

Los materiales empleados para los textiles
son fibras de diversos origenes, entre las
mas utilizadas en el México antiguo, desta-
ca en primer término el algodén, fibra de
diferentes intensidades de color, desde un
delicado tono apenas perceptible de leona-
do, hasta un café pleno. Llamado quau-
hixcall por los mexicas; fixcatl por los

nahuatl y taman en maya. El algoddn se
empleaba principalmente en regiones de
clima tropical, en otras regiones se consi-
deraban como prendas de lujo, gue sola-
mente se permitian a las personas de aleur-
nia.

Otros pueblos como los otomies y maza-
huas, empleaban el henequén, fibra obte-
nida de las pencas de maguey, de la que
obtenfan bebidas, edulcorantes, vestidos,
cordeles, bolsas, jabén y en fin una gran
cantidad de articulos de primera nece-
sicdad. También se encontraron restos tex-
tiles, que son producto de plantas del de-
sierto; fibras de agaves y de yucas, que son
una especie de pabma con hojas gruesas,
parecida al maguey. Otras empleadas eran
las fibras de liber, extraidas de tallos de
plantas.”

El hombre indigena de hoy, tuvo que adap-
tarse a nuevas fibras y materiales, facilitan-
do su fabor y demostrando su gran capa-
cidad para incorporar instrumentos nue-
vos a sus técnicas de elaboracién, adaptan-
dolos para realizar motivos tradicionales.
Por ejemplo; las puntas de maguey han
sido sustituidas por las agujas de acero, la
labor de corte se ha facilitado con las tije-
ras y a través de la maquina de coser y el
telar colonial se ha simplificado su trabajo.
Con respecto a las fibras, el algoddn se
emplea en pequedas cantidades, cultivado
por algunas comunidades para su propio
consumo; actualmente todo el algodon de

)
Ruth D. Lechuga, Lhraje indigena de México, p. 7.
"ihid, . 23,
9
hid, p. 8,
“Ibid, pp. 120,121.
B
hid, p. 13.
9
thid, p. 14.



colores es producto industrial tenido con
anilinasi, por lo que muchas mujeres arte-
sanas aprovechan su existencia comercial.
El henequén y las fibras de otras varieda-
des del agave se utilizan ampliamente en
la vida diaria del indigena, pero no son
empleados para confeccionar vestidos,
solo para algunos accesorios. La lana y la
seda, fibras traidas por los espafoles,
actualmente son escazas, por tal razon y
por la facil obtencion de fibras sintéticas
en el mercado, muchos artesanos han
optado por emplear fibras acrilicas para
substituirlas,"

Por altimo, "la industrializacién textil, ha
dejado huella, en muchos pueblos se ha
remplazado el tejido casero por la manta
industrial y, mds recientemente, por algu-
nas telas de fibra sintética”."

Métodos de elaboracion

Los métodos que utilizaban para la estruc-
turacién de sus vestimentas o telas, y que
hoy en dia el indigena sigue empleando e
inclusive se usan los mismos implementos
y técnicas, son;

El telar de cintura o de otate (se constru-
ye con palos de esta vara). Se forma de dos
varillas paralelas (enjulios), una de las va-
rillas se amarra con una cuerda a un lugar
fijo (arbol, argolla, etc.) y la otra se sujeta
con algun cinturén al talle de la tejedora;
entre ambas varillas, se tienden primero las
hebras en direccién longitudinal, opera-
cién denominada urdimbre, los hilos se
suelen endurecer con agua de maiz. Los
hilos se dividen en dos grupos; el primero
incluye todos los pares, el segundo todos
los impares, y se mantienen separados por
la varilla de paso, generalmente un carrizo.

La vara de lizo, es un palo al que se tija
con un cordel adicional, cada hebra par o
impar de la urdimbre, Al subir o bajar estos
palos con los hilos pares e impares, los fila-
mentos de la urdimbre se entrecruzan vy
dejan un hueco (la calada), por donde se
pasan los hilos de la trama. Estos dltimos
suelen estar enrollados sobre un madero
que tiene una ranura en cada extremo, la
cual sirve de bobina, Otro implemento
importante es el machete, que es una tabla
plana y pulida que aprieta la trama y abre
los espacios entre los hilos, El templero es
una vara prendida debajo de la tela y sirve
para lograr una anchura permanente;
cuando se hacen tejidos complicados se
usan algunos palos adicionales. El largo de
la tela depende de la planeacidn que se
hizo al urdir, su Unica limitacion es el peso
del material tejido que soportard la teje-
dora sobre su cintura. El ancho de cada tira
esta limitado al alcance de los brazos de la
lejedora, puesto que su posicion es fija,
por ser ella misma el marco del telar,"

El telar horizontal, En este modelo, se
clavan dos estacas en el suelo a distancia
conveniente para sostener la urdimbre, los
hilos se pasan entre éstas en forma de
ocho, lo cual produce un entrecruza-
miento previo, necesario para poder pasar
posteriormente los hilos de la trama. La
longitud de la tela esta determinada por la
distancia entre los palos, por lo cual gene-
ralmente se ponen otras varas intermedias,
y cada una de éstas duplica el tamano que
va tener el lienzo. La anchura de la tela
depende del nimero de vueltas de hilo

10

Ruth 1. Lechuga, Lt traje ind{gena de Maxico, pp. 121-126.
"

Ibicl, p. 120,
K

Ibid, pp. 27-28.
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10

Ruth D. Lechuga, Ehiraje indigena de México, pp. 121-126.
"

1bid, p. 126.
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Ihid, pp. 27-28.



sobre las estacas, pues mientras mas hilos
tenga la urdimbre, mas ancho serd el teji-
do. Los accesorios son fundamentalmente
los mismos que el telar de cintura, pero las
telas hechas con esle método pueden tener
un ancho mayor porque las lejedoras
tienen mas libertad de movimiento.

"La mayoria de las técnicas textiles prehis-
panicas han sobrevivido hasta nuestros
dias; las acciones de hilar, urdir y tejer se
ejecutan en la misma forma que en la
antigliedad y se emplean las mismas herra-
mientas, La mujer indigena maneja su telar
con maestria y elabora telas de gran belle-
za, variedad y delicadeza".’

Disefio Prehispanico

El diseno (v. infra, El diseno decorativo,
p. 15) en los textiles prehispanicos, tenfa
lina gran importancia no s6lo por su rique-
za decorativa, sino porque cada ung de
ellos poseia "tradicion y significado"”’, lo
cual puede variar dependiendo del grupo o
sociedad del que se traté, A través del
disefio se pueden distinguir los diferentes
grupos étnicos y pueblos entre si, Cada co-
munidad posee prendas distintivas al cargo
o rango ocupado por su portador, reflejan-
do los méritos que el individuo ha acumu-
lado en el servicio a su comunidad. El indi-
gena no selecciona el dibujo por ser bo-
nito, es su identificacion con su propio gru-
po étnico.

Aungue también se realizaban telas sen-
cillas tejidas solamente de algodén blan-
co, la mayorfa estaban adornadas con los
mas diversos dibujos; los cronistas las
llamaban "mantas ricas". Estos disefios no
eran producto de algin capricho artistico,
sino que eran simbolos refacionados con la

msmovmon de los pueblos pruh!spam-
cos"’, es decir, "la esencia misma de la vi-
s|on del mundo del hombre prehispani-
co"”, lenguaje complejo, pero comprensi-
hle para todos los que hablaban la misma
lengua o idioma. Por ejemplo;

1. "Los mayas eran fundamentalmente
astronomos y matemdticos, De aqui que
trazaran dibujos estilizados del Sol, la Lu-
na, Venus, las estrellas; los nimeros y los
meses del afo también eran plasmados en
sus atuendos. Los colores tenian un signi-
ficado propio. A cada uno de los puntos
cardinales se le atribuia un color en
particular, que al mismo tiempo, era atri-
buto de la deidad que reinaba en estas
regiones y representaba también cada uno
de los elementos; tierra, fuego, aire y
agua". "

2. "La mitologia nahuatl era rica; actos
como el de la creacién de cinco diferentes
mundos que representaban mediante un
signo convencional, cuyo significado era
compartido con todos aquellos que forma-
ban parte de la misma cultura",”

3. Toda cultura tenia sus propios dioses, los
cuales "posefan cada uno atributos espe-
ciales, esto segun las funciones que desem-
pefaban; los toltecas adoraban a quetzal-
coatl, que representaban con el caracol;

3
" Ruth 0. Lechuga, Hraje indigena de Mexica, pp. 27,28.
14

Ihid, p. 128.
19

Ibid, p. 8.
1

thid.
17

Ibid, p.40.
8

thid, p.41.
19

Ihid, p. 40.

20

hid.
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1. MOTIVOS DECORATIVOS EMPLEADOS EN EL TEXTIL
MEXICANO.

ANIMALES Y FLORES. *
SN. PABLITO, PAHUATLAN, PUEBLA.

= México en el diseno, "de hilo enhilo®, Agosto-Septiembre 1991,
Ano | Nam, 5, p. 28.



los aztecas adoraban a texcatlipoca, repre-
sentaclo por el espejo de obsidiana, y estos
) a su vez, tenian un doble en forma de ani-
mal, éste es el que se ve muy frecuente-
mente plasmado en las telas".”'

i X

Actualmente, existen toda una variedad de
disenos que tienen su correspondencia en
el pasado. Y aunque la tentacion de aplicar
| estas interpretaciones a los textiles actuales
es grande, puede ser engaiioso; ya que
(juizds no se conoce su significado, o bien
el mismo dibujo quiere decir algo comple-
tamente diferente para las tejedoras actua-
les e inclusive un mismo motivo puede
significar algo distinto para grupos étnicos
diferentes, QOtros motivos en los disefios
indigenas actuales, son producto de la
observacion, la artesana plasma en sus tex-
tiles todo aquello que la rodea, con estili-
zaciones e interpretaciones verdadera-
mente bellas; arboles, plantas, seres huma-
nos, casas, milpas y conforme penetran en
la ciudad; automoviles y aviones. Hay
dibujos gue son producto de la asimilacion
de patrones importados y aunque es dificil
discernir el origen de un motivo determi-
nado, debido a que se introduce sufriendo
modificaciones en su adaptacién al gusto
indigena, es asi como evoluciona a través
del tiempo hacia algo bastante diferente a
lo original. Esto es el resultado de una cul-
tura viva, que interpreta constantemente
los motivos. ” Pero, siempre caracterizados
por ese toque que los hace que sean
admirados, motivo por el cual representan
una "gran riqueza de formas, que pueden
ser utilizadas en contextos actuales para
2. TELA ELABORADA EN TELAR DE CINTURA Y sustentar por sus peculiares categorias
8ORDADO. formales, un disefio original y genuina-

HUIPIL CEREMONIAL, *
SURESTE DE MEXICO.

. o © Ruth . Lechuga, B traje indigena de México, p. 40.
© Maxico en el disenn, "de hilo en hilo®, Agosto-Septiembre 1991, 2
Ana | Nam, 5, p. 29 thid, pp. 144146,
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3. TELA ELABORADA EN TELAR DE CINTURA Y
BORDADO.

ORNAMENTAL. *

PUEBLA.

* México en cl diseno, "de hilo en hilo®, Agosto-Septiembre 1991,

Ano § Nam, &

5, p.29.

mente nacional".’’ Posible propuesta for-
mal, para la creacién de disefos decora-
tivos con aplicacion al estampado en tela,
lo cual, no quiere decir que sea la dnica
propuesta existente, el disenador podra
elegir con entera libertad la que mas satis-
faga sus intereses expresivos.

Son diversos los ejemplos que existen en el
mercado de disenos aplicados a la tela,
donde cada persona elige la tela del color
y disefio de acuerdo con su gusto personal.
Y aunque muchos ya son la asimilacién de
patrones importaclos, se introducen sufri-
endo modificaciones al gusto del disefia-
dor (resultado de la vision personal deI
mismo) y a la demanda del consumidor,”
esto es solo parte de su evolucién, Espero
que cada disefador tome sus propias
decisiones y "preserve sin presiones todo
aquello que considerd valioso para su
cultura",

Técnicas prehispanicas para la apli-
cacion del color.

Las técnicas que se empleaban para la
coloracion de sus vestimentas o telas,
consistia fundamentalmente en "sumergir
el material en una substancia tintoréa,
generalmente en callente y un mordente
para que se fije"," proceso realizable en;
fibra, hilo o tela terminada. Su aplicacién
se puede realizar mediante el tefiido y las
técnicas de reserva; en el primer caso, se
obtiene un color uniforme; en el segundo

* Animales Prehispanicos, Archivo General de fa Nacién, p. 5
H Ruth D, Lechuga, El traje indigena de México, p. 146.

* Ibid, p. 245.

0 Ihid, p. 34.
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caso, las técnicas de reserva "consisten en
resguardar algunas porciones de la tela de
los efectos del nme obteniendo diversos
efectos y disenos"’; algunas de estas téc-
nicas son:

. "El Batik, reserva algunas partes con
materlales hquados {(parafina, cera, resinas
calientes)",

2. "Bl Plangi, se amarran firmemente
partes de la tela, con el unico fin de que
queden del color del lienzo".

3, "El Ikat, consiste en amarrar los hilos de
la urdimb‘rue, actualmente es comun en los
rebozos".

4, El Sténcil, "consiste en reproducir un
dibujo pasando la pintura por un"modelo
previamente picado o recortado".’

5. El estampado por sello, "consiste en
marcar por medi%de la presién y el color
distintas formas",

. "Mano libre, aplicacién del color con
brocha pudiendo dibujar toda clase de
disefios".”

Los colorantes eran variados como las
fibras que se tefifan con ellos. Se extraian
de plantas, animales y piedras, Los colores
vegelales se obtenian de maderas como el
palo de Brasil o palo de Campeche, obte-
niendo un color rojo; de semitias como el
achiote, se obtiene un color encarnado;
de hojas y tallos como el aiiil y el muictle,
se obtienen el azul; de plantas parasitas
como el zacatlazcalli se produce el color

amarillo, al igual que algunos musgos.
Existen todavia muchas plantas y flores
que se emplean localmente para obtener
una amplia gama de tonos. La materia
colorante es extraiada generalmente por
infusion o coccién y concentrada por
evaporacion del agua o de alguna substan-
cia que ayudaba a la precipitacion del
polvo, En muchas ocasiones se usaba
directamente el agua de coccion de la
planta,”

De origen animal existen dos colorantes
importantes; la cochinilla y el parpura de
Tyros. El primero es un parasito del nopal
que puede ser silvestre o cultivado, este
Gltimo produce el tinte rojo fino. El tinte es
obtenido por desecacion y molienda; el
empleo de la cochinilla se usaba en el
México antiguo solamente para la pintura
de cédices, la cerdmica, elc., ya que los
rojos brillantes se lograron sélo en la seda
y la lana. El parpura de Tyros es famoso en
todo el mundo, su equivalente en el
México antiguo se obtenia de un molusco
que habitaba a lo largo de la costa del
Pacifico, sélo se aprovechaba la secrecién
que produce el animal cuando se sopla
sobre él, de modo que un mismo molusco
puede ser aprovechado varias veces.”

© RuthD. | echiiga, Fl traje indlgena de México, p. 34.
m
Ihid,
9
Ibid.
30
Ihid.
£l ) .
Pequeno Larousse Hhustrado (1994).
1
Ibid.
k] ) ;
0. Lechuga, Op. cit,, p. 34.
M
b, pp. 16,17,
35
" 1bid, pp. 17,18,
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Los pigmentos de origen mineral pro-
vienen generaimente de tierras o piedras.
Muchos de ellos se empleaban para pintar
y algunos también para teiir telas; por
ejemplo; el tizatl -yeso- para obtener
colores blancos, la malaquita para el
verde y varios oxidos de fierro que daban
diterentes tonos, desde ocres hasta rojos
intensos, los cuales se lograban con el
fuego. ™

Existian otros productos con los cuales el
hombre antiguo decoraba sus indumen-
tarias, entre los mas importantes figuraba
la pluma, empleada de diferentes maneras
para enriquecer los textiles, £l pelo de
conejo era otra fibra empleada por algu-
nos grupos para embellecer sus tejidos.
Asi como pieles de diferentes animales y
adornos comg; caracoles, colmillos y
muchos otros, *

La decoracion a existido a través de la his-
toria en muy diversos pueblos, es el
México prehispanico sélo un ejemplo.
Quizas en la actualidad, el Arte decora-
tivo no sea tan rico en significado como
en la antigliedad, pero es indiscutible que
existe una gran riqueza formal.

16

Ruth b, Lechuga, E traje indigena de México, p. 18,
.

thid, pp. 15,16,
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La Industria
del
Estampado
Textil

LA INDUSTRIA

Toda industria bhasicamente busca satis-
facer dos necesidades:

a. Utilidad
b. Presentacion

a. Utilidad

Responde a las necesidades basicas del
hombre, y no sélo estas, sino diversidad
de necesidades que han surgido con fines
consumistas, Aunque el soporte sera visto
mas adelante, cabe mencionar que la tela
surgio en base a la necesidad de prote-
gerse principalmente de los cambios de
clima, pero con el tiempo se han encon-
trado muchos otros usos en base a la
misma, sin olvidar nunca su fin utilitario.

b. Presentacion

Factor determinante para la industria vy
propésito de estudio para el disenador
grafico, representa la primera imagen que
percibe el espectador del producto, es
decir, la atraccién visual que ayudard a
captar su atencién e interés; significa para
la industria una estrategia para incre-
mentar sus ventas. Son muchas las ma-
neras que el disefiador puede utilizar para
dar a conocer su producto; es el diseiio
decorativo una alternativa que dara pre-
sentacién y atraccién visual, abriendo una
nueva posibilidad de campo de trabajo
para el disenador grafico.

Hoy en dia, la industria textil no esta a
cargo de una sola persona como lo era en
la antigliedad, existen diversidad de
industrias y personas dedicadas al mismo
campo; elaboracién e investigacion de
fibras, elaboracién de telas, acabados
generales y especiales, tefiido y estam-

14



pado, tejido, confeccion, etc. Es la indus-
tria del estampado textil y el tejido
(aunque por su extension sélo abarcaré el
estampado) las que representan para el
disenador grafico un posible campo de
trabajo y gquien a visto a través de latela el
soporte ideal para dar salida a sus inspi-
raciones decorativas. No olvidando que
ésta es solo una muestra de las maltiples
aplicaciones (soportes) existentes en el
mercado; papel, cartén, metal, plastico,
madera, vidrio, etc,, y que pueden ser vis-
tos como posibles clientes en un futuro.

Los puntos mds importantes, por los
cuales el disenador grafico puede ver en
la industria del estampado textil un posi-
ble campo de desarrollo, son:

1. Representa un amplio campo de traba-
jo, debido a;

a. La exigencia del consumidor de encon-
trar variedad en los disefos, factor impor-
tante para la continua renovacién de los
mismos.

b. La flexibilidad de los disefos para
adecuarse a muchas otras aplicaciones, es
decir, abrirse a nuevas posibilidades en
diferentes indutrias,

2. El disenador posee mayor libertad en la
creacion de sus diseiios, ya que él mismo
marcara sus propias metas, eligiendo la
que mas satisfaga sus intereses expresi-
vos. Aunque existen algunas limitantes (v.
infra, Factores externos e internos, cap. 2,
Representacion Gréfica.) estas no afec-
tardn su creatividad.

3. Invitar a los disenadores a explorar este
fascinante campo de la "Decoracién®,
para que en un futuro sus disefios sean
reconocidos, no sélo por su caracter
nacional, sino por su calidad.

4. Competir con las empresas extranjeras,
guienes en la mayoria de los casos venden
sus disenos a nuestras industrias (auncgue
este Ultimo punto sea demasiado elevado,
podria ser un objetivo a futuro).

EL ESTAMPADO

Se podria definir ¢l término "estampar" de
la siguiente manera; es la accion de mar-
car por medio de color (es) y la presion
(ayudado de medios mecanicos) diversos
dibujos (disefos) en un soporte, Es asi,
como se obtienen los cuatro puntos mas
importantes en la industria del estampado.

a. Diseno decorativo. (laidea artistica)
b. Seleccion del soporte,

c. Procesos de impresion.

d. Tintes.

a. Diseiio Decorativo.

El diseho grafico es un "proceso de crea-
cion visual determinado a un prop(’)sito",""
en este caso, la decoracion ("acciéon de
adornar una cosa“”,‘ muebles, tapiceria,
alfombras, papel, tela, etc.). El Arte Deco-
rativo es el area encargada de su inves-
tigacion y aunque tiene por base los mis-
mos principios (estructuracion del disefo),
varia dependiendo de su aplicacion (so-
porte); debido a su gran extension me
permitiré a través de este proyecto dar un
ejemplo de esta interesante drea.

18 ! L X
Wicins Wun{;, Fundamentos del diseno bi-dimensionil y
tri-dimensional, p. €.

39 ) .
M. Kentdoy, Técnicas del Ornamento Actual, p. 7.
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4. TRANSFERENCIA DE UN GRAFICO A UN SOPORTE. *

= Hennann Blume, Hustracion y Diserie, p, 180.

El estampado enlaza las dos diferentes
partes; diseno y soporte para crear un
conjunto  placentero, enriqueciendo y
destacando la superficie mondtona del
soporte, estableciendo un punto de interés
y atraccion para el espectador (imayor
impacto visuab). Propdsito que lograré a
través del "efecto” en conjunto de la com-
binacion de los diferentes elementos
graficos del disefo (v. infra, Factores Inter-
nos, p.35), estimulos que se unen compo-
sitivamente para crear "Conjuntos expre-
sivos", es decir, invenciones que sugiere la
mente del disefador a partir de la obser-
vacion y su experiencia profesional,
"comunicandolas bajo una forma facil-
mente comprensible para todos y, por el
medio descriptivo mas exacto y rapido
que existe, el dibujo"." Y transmitién-
dolas a través de un soporte para que este
sea admirado. "Bl encanto y atractivo de la
ornamentacién, transforma al objeto sin
cambiarlo en realidad",’ es decir, no
afecta su fin utilitario, sélo le da mejor
apariencia.

El disenador grafico, ha encontrado en el
campo de la decoracion un medio de
expresion ideal para representar sus
pensamientos por medio de grificos. Su
capacidad inventiva y creativa aunada al
conocimiento del lenguaje grafico, le
permitirdn crear maltiples alterativas de
composicion con amplias posibilidades en
la industria del estampado o cualquier
industria dedicada al area de la decora-
cion.

40 . I
Ldmundo Couty, £ Dibujo y la Composiciaon Decorativa,

p. 3.
4 - : )
1. H. Gombrich, I sentido del orden, p. 217,
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4

5. DISENOS PLANOS (BI-DIMENSIONAL). *

* Architeewral Digest, The ADT00. 1990, Printed in the United
Statos of Americd, an exclusive guide 1o the world's linest interior
designers. (recortes)

At & Decoration La revae de ma paison. No. 221,222, Pub, Paris.

WeCones)

Linea Divecta, Comercial Moxicana, No. 1 Aao 1, octibre 1994,
Imp. Aexico, DU Grecortes)

De esta manera se podria condluir, que ol
diseno  decorativo "consiste principal
mente on anadir belleza®™ a fa 1orma sim-
ple y rudimentaria gue tiene una aplica-
cion determinada™"" Es para el disenador
una necesidad artistica el crear distintas
composiciones decorativas, o cual no
gquiere decir que  sean invenciones
espontaneas, sino todo un proceso gue
tiene por base principios de logica y
armonia®, teniendo como objetivo prin-
cipal el deleite del espectador (destina-
tario). Es laindustria quien ve en el diseno
decorativo, una respuesta a su necesidad
de presentacion, de un "fin puramente
decorativo pasa a un fin utilitario, sin
perder su_calidad de bhelleza y de
creacion".”™

b. Seleccion del soporte

El soporte es el sostén de nuestro disefo,
es decir, el medio por el cual serd
transmitido y admirado. De acuerdo a lo
anterior, se podria clasificar el diseno
decorativo de acuerdo al soporte, de la
siguiente manera:

I. DiseRos planos
2. Disefos en relieve

1. Los disefos planos poseen sélo dos
dimensiones; altura y anchura, los vemos
expuestos en superficies planas de cual-
quier objeto; adquiridos anteriormente

ITeoncepto ‘helleza asida tema de contlicto por mucho
tiempo en ol Arte y aungue no se ha llegado a una solucion
solicdda, no serfa el propasite del tema llegar a osti, Sin
entharge, he de definit el término de manera simple y de
acueido ami proyect; el anadir belleza a un objeto, quicre
decirgue sea placentero, agradable y digno de ser admirado.

4 ; T . L .
tdmundo Couty, Fl Dibujo y L Composicion Doecorativa,
Pt

4 )
Ihid, p.3.

15
Chiade Hambert, Diseno Ormamental, p. 24,
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6. DISENOS EN RELIEVE (TRI- DIMENSIONAL) *

* Arc hitectoral Digest, the ADTOO. 1990, Printedd in the United
Suates 0f Anseried, an exclusive guide (@ the warld's linest interior
designers, recones)

A& Décoration, b revee de sa niaison, No. 221,222, Pub. Paris.
trecores)

Linesy Directa, Comercial Mexicana, No. 11, Ano 1, octibre 1994,
lnp. Adxico, DL irecortes)

por ¢l trazo v adheridos al objeto pon
medios mecanicos, por ejemplo; ¢l papel
lapiz o envoltura, estampado en tela,
decoracian en cajas de carton, holsas de
plastico v diversidad de articulos mas,
(Fig. 5)

2, Los diseios en relieve son adquiridaos
en un principio por el trazo como los
anteriores, pero la aplicacion al objeto es
un proceso manual, es decir, por medio
del modelado (farmas que poseen las tres
dimensiones; altura, anchura y espesor)
por ejemplo, el tallado en madera, la
herreria y algunos otros objetos, (Fig. 6)

La tela es una estructura mas o menos
plana, lo hastanle rlu\pble COMOo para po-
der transformarse™ en diversidad de arti-
culos Gtiles para el hombre; prendas de
vestir (camisas, pantalones, vestidos, ropa
infantil, etc.), telas de uso doméstico (cor-
tinas, sabanas, manteles, colchas, etfc.),
asi como usos industriales en donde se
requiere cierta flexibilidad. La creacién de
diversas alternativas decorativas se hace
indispensable para satisfecer la demanda
del consumidor; motivo por el cual, se ha
visto en la telo un amplio campo de
desarrollo, convirtiendosé en el soporte
ideal para el presente proyecto. La
industria del estampado textil se basa fun-
damentalmente en superficies planas, la
diferencia radica principalmente en los
procesos de impresién o aplicacion. (v.
infra, p. 19)

RIS .. .
Norma Holten y otros, Introduciion a fos tediles, . 1e9,
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ENCAJE.

7. DISENOS ESTRUCTURALES, *

T Norma Hollen y otros, Inroduceion a los textiles, pp-171-262,

Cabe mencionar, que las telas son elabo-
radas a base de fibras naturales y artificia-
les, o una mezela de ambas para mejorar
sus cualidades; en el cuadro 1 se enlistan
algunos c;cmplos de estas fibras. Hoy en
dia, la diversidad de mezclas exisientes
han dado al hombre una mayor calidad
lextil y diversos tipos de tela para elegir,
dependiendo de las necesidades de |g
industria interesada. (v. infra, Propuesta
practica, p. 60)

FIBRAS TEXTILES
FIBRAS NATURALES | FIBRAS ARTIFICIALES

Ashesto Acetaloy liacelato

Algodon (+usa) Aaiilico Nylon (+iso)
Lino (+uso) Anidex Nytril

Yute Aromid  Polidslor (+uso)
Seda (+uso) Azlon Rayan (+uso
Lana (+uso) Vidrio Saran

Lastrite Spandex
Metdlica  Vinal
Novoloid  Modacrilica

. . . 4
Cuadro 1. Ejemplo de fibras textiles,

c. Procesos de impresién

Todo disefio expuesto en una tela tiene un
mismo principio, en cual se puede
desarrollar el disefador con entera
libertad, la diferencia radica prihcipal-
mente en los procesos de aplicacién.

t. Estructurales
2. Aplicados

' - )
Norma Hollen y otras, Iniroduceion a los testilps. p. 1oy,
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TELA TERMINADA (TELA CRUDA).

ESTAMPADA CON RODILLO.

8. DISENOS APLICADOS, *

* Norma Flollen y otros, ntroduceion o los textiles, p. 302,

1. Los Estructurales, se tejen directa-
mente en la tela tfiguras tejidas) y se
elaboran intercambiando los patrones de
ligamento en el disefo, diferenciandolos
de los del fondo. Un ejemplo es el tejido
de Jacquard, donde cada hilo de la urdim-
bre esta controlado en forma indepen-
diente mediante tarjetas perforadas que se
unen en una banda continua. A medida
que las tarjetas se mueven en el telar, to-
dos los hilos de la urdimbre son elevados
por varillas unidas a ellos, Cuando las
varillas chocan con las tarjetas, algunas
pasardn por los orificios y los hilos de la
urdimbre se elevarin; otros permanecerin
abajo, en esta forma se constituye la cala-
da para el paso del hilo de la forma, es
decir, el disefo. Este tipo de decorados se
realizan al hilo de la tela, suelen ser mds
costosos, pero de mayor permanencia.
Como ejemplo; el tejido de punto y el
encaje. (Fig. 7)

2. "Los Aplicados, son acabados que se
colocan sobre una tela tejida (tela termi-
nada), casi siempre son menos costosos y
sus disefos pueden ser temporales o
permanentes. Asimismo, pueden lograrse
efectos gue no son posibles de obtener en
el tejido"." (Fig. 8)

El tema propuesto para el proyecto, repre-
senta un ejemplo del proceso aplicado,
reproduciendo los disefios por medio de
colorantes en forma de pasta y colocan-
dolos sobre la tela, su aplicacién se rea-
liza con méquinas de un disefio espe-
cial.™® A continuacién, se analizaran los
procesos de estampacion mas comunes en
la industria. (Cuadro 2)

o e
Ihid, pp. 258-262,
49
Ihid.
gl
Ibhid, p. 332,
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9. ESTAMPADORA DIRECTA DE RODILLOS. *

* Norma Hollen y otros, Introduccion a los textiles, p. 302.

DIRECTO  POR CORROSION POR RESERVA

Directo por Cortosion Batik

radiitos
lenydo atado
Var
fransterencia
deealan

Pantallas

Cuadro 2. Procesos de estampado de mayor uso.

Estampado con rodillos. En la fig. 9 se
pueden observar las partes mas importan-
tes de la maquina de estampado, a partir
de ésta se mostrard su funcionamiento. En
el rodillo de hierro fundido, es colocada la
tela que se va a estampar, una cubierta
ahulada y tela cruda; el pano protector
proporciona una buena superficie para
que el estampado sea nitido, la tela cruda
de estampe protege la cubierta y absorbe
el exceso de tinta, La tela recibe el disefio
de los rodillos de estampe, el nimero de
colores depende del ntimero de rodillos
entintadores que posea la maquina
empleada. Los rodillos entintadores toman
el color y lo depositan en los rodillos de
estampe; una cuchilla elimina el exceso
de color, de manera que solo las partes
grabadas del rodillo de cobre se llenan
con el tinte antes de entrar en contacto
con la tela. Existe también una maquina
de estampe Duplex, es decir, imprime por
ambos lados de Ia tela, con el mismo o
diferente diseno.” (Fig. 9)

Norma Hollen y otros, Introduccion a lostextiles, p. 332,

3

“Ibid, pp. 332,333,
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Estampado por termotransferencia. "Pro-
ceso en que los disenos pasan a la tela por
calor y presion a través de un papel ante-
riormente impreso. El papel se estampa
por rotograbado, tlexografia, offset o un
proceso de serigrafia. La tela o prenda se
colocan sobre un marco de plastico y se
humedecen con una solucion especial. El
papel se coloca sobre la telay después se
recubre con una capa de silicén. Este con-
junto se somete a presién y temperatura
de 200°C durante unos cuantos segundos,
en los cuales el dibujo se vaporiza y pasa
por sublimacion del papel a la tela, Las
ventajas del estampado por termotransfe-
rencia son: mejor penetracion y claridad
del diseno, menores costos de produccion
y eliminacidn de los problemas de conta-
minacion, colocacién del estampado so-
bre la tela o directamente en la prenda”.”

Estampado con pantalla. " Se emplea para
disefios mayores al que abarca la circunfe-
rencia de los rodillos que se utilizan en el
estampado con rodillo. El disefio se aplica
a la pantalla de manera que toda excepto
el motivo, quede recubierto con material
resistente. Se utiliza una pantalla por cada
color; el color pasa a través dp la pantalla
por medio de una rasqueta”.”’ En el pro-
ceso manual, la tela se coloca sobre una
mesa larga, dos personas colocan la pan-
talla sobre la telay aplican el color, mue-
ven la pantalla a una nueva posicion y
repiten el proceso hasta estampar toda la
tela. En el proceso automatico, la tela que
se va a estampar se coloca en una banda
transportadora. Sobre ella se sitda una se-
rie de pantallas planas que bajan en forma
automdtica. El color también se aplica
automaticamente y la tela se mueve pa-
sando en forma continua a los hornos para
el secado. El estampado con pantallas ro-
tatorias, se hace con mallas metdlicas

cilindricas que trabajan en la misma forma
que las planas, excepto que la operacion
es continua en lugar de intermitente,”
(Fig. 10a)

Estampado por corrosién, El estampado
consiste en la impresion del disefo con
una pasta corrosiva (el color de la tela sera
preferentemente obscuro), producto qui-
mico que eliminara el color, ya sea en
areas blancas o de color (en algunos casos
se puede mOZ(Iar el tinte con la pasta
corrosiva).” (Fig. 10b)

Estampado por reserva. Evita que el color
entre en la tela.

Batik. Proceso manual, mediante el cual
se derrama cera sobre la tela dandole la
forma del disefo, al solidificarse la cera se
tine la pieza, la cual evita la penetracion
del color en las partes cubiertas. Los colo-
res se desarrollan tifiendo primero los
claros, cubriendo las partes y volviendo a
tefiir hasta que se completa el disefo.
Posteriormente se elimina mediante un
solvente. *’

Tenido atado. Proceso manual, en donde
el hilo o la tela se anudan en ciertas areas
con hilos finos, se tifie latelaen piezay se
desarltaJda después, dejando areas sin
tenir.

34
Norma Hollen y otros, Introducclén a los textiles, p. 333,
34
thid, p. 333.
" hid, p. 334
56
Ihidh, p. 334,
" ibld, pp. 334,335,
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Estampado por termotransferencia, "Pro-
ceso en que los disefos pasan a la tela por
calor y presion a través de un papel ante-
riormente impreso. El papel se estampa
por rotograbado, flexografia, offset o un
proceso de serigrafia. La tela o prenda se
colocan sobre un marco de plastico y se
humedecen con una solucién especial. El
papel se coloca sohre la tela y después se
recubre con una capa de silicon. Este con-
junto se somete a presién y temperatura
de 200°C durante unos cuantos segundos,
en los cuales el dibujo se vaporiza y pasa
por sublimacién del papel a la tela. Las
ventajas del estampado por termotransfe-
rencia son: mejor penetracion y claridad
del disefio, menores costos de produccion
y eliminacién de los problemas de conta-
minacion, colocacion del estampado so-
bre latela o directamente en la prenda".

Estampado con pantalla. " Se emplea para
diseios mayores al que abarca la circunfe-
rencia de los rodillos que se utilizan en el
estampado con rodillo. El disefio se aplica
a la pantalla de manera que toda excepto
el motivo, quede recubierto con material
resistente, Se utiliza una pantalla por cada
color; el color pasa a través de la pantalla
por medio de una rasqueta”.” En el pro-
ceso manual, la tela se coloca sobre una
mesa larga, dos personas colocan la pan-
talla sobre la tela y aplican el color, mue-
ven la pantalla a una nueva posicion vy
repiten el proceso hasta estampar toda la
tela. En el proceso automitico, la tela que
se va a estampar se coloca en una banda
transportadora. Sobre ella se sitda una se-
rie de pantallas planas que bajan en forma
automatica. El color también se aplica
automaticamente y la tela se mueve pa-
sando en forma continua a los hornos para
el secado. El estampado con pantallas ro-
tatorias, se hace con mallas meldlicas

cilindricas que trabajan en la misma forma
que las planas, excepto que la operac |on
es continua en lugar de intermitente.’
(Fig. 10a)

Estampado por corrosién. El estampado
consiste en la impresion del disedo con
una pasta corrosiva (el color de la tela serd
preferentemente obscuro), producto qui-
mico que eliminard el color, ya sea en
areas blancas o de color (en algunos casos
se puecle me7c|ar el tinte con la pasta
corrosiva).” (Fig. 10b)

Estampado por reserva. Evita que el color
entre en la tela,

Batik. Proceso manual, mediante el cual
se derrama cera sobre la tela dandole la
forma del disefo, al solidificarse la cera se
tife la pieza, la cual evita la penetracién
del color en las partes cubiertas. Los colo-
res se desarrollan tifiiendo primero los
claros, cubriendo las partes y volviendo a
teftir hasta que se completa el disefo.
Posteriormente se elimina mediante un
solvente,

Teitido atado. Proceso manual, en donde
el hilo o la tela se anudan en ciertas areas
con hilos finos, se tifie la tela en pieza y se
desanuda después, dejando areas sin
tenll.

33
Norma Hollen y otros, Introduccion a los textiles, p. 333.

54
Ihid, p. 333.
v Ihid, p. 334.
36
Ihid, p. 334,
" bid, pp- 334,335,
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10a. ESTAMPADORA DE CHLINDROS ROTATORIOS.

10b. COMPARACION DEL ESTAMPADO POR CORRO-
SION Y ESTAMPADO DIRECTO.

10. PROCESQS DE IMPRESION. *

* Noona HHollen y otras, Introdisecion a los teatiles, pp. 334,335,

Estos dos altimos no son empleados por la
industria, es el disenacdor quien los emplea
coma medio de presentacion para expo-
ner sus disenos. Sin duda, existen algunos
olros métodos para la aplicacion del colaor,
he presentado solo algunos de los mas
comunes para la industria. Es el disepador,
quien propondrd el método por el cual
serd aplicado su diseno, sin olvidar, que el
diseno decorativo esta caracterizado por
una gran flexibilidad, lo que le permitira
adecuarlo a otros procesos, segun lo
requiera la industria,

d. Tintes

Ef consumidor ve en el color, un factor de
gran importancia cuando selecciona pren-
das de vestir o cualquier otro producto
textil, cuando este palidece o se observan
rayas se desecha ain antes de ser usado.
Es a la industria quien le corresponde la
buena aplicacién (absorbencia) y resis-
tencia (durabilidad) de los tintes; no al
disefador, sino técnicos e investigadores
gue estan a su servicio, "Los factores que
influyen en la permanencia de color son;
naturaleza quimica de las fibras, naturale-
za quimica de los colorantes y pigmentos,
penetracién de los colorantes en la telay,
fijacion de los colorantes o pigmentos
sobre la tela o dentro de ella".’

Los colorantes deberan ser resistentes al
lavado, al lavado en seco, el blanqueo, la
eliminacion de manchas y suciedad con
todas las variedades de tiempo, tempe-
ratura y substancias que se utilizan, la luz,
el sudor, la abrasiéon, humos y otros fac-
tores. Las pérdidas de color que puede

b ) . )
Norta Holleny otros, Introduccion alos textiles, p. 336,
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observar el consumidor son: sangrado,
pérdida del color por agua; descarga, pér-
dida del color por friccian o abrasion; y 1a
migracion, la transferencia de color al
area adyacente o una superficie cercana,
Los gases atmosféricos (decoloracién por
humo), el sudor y la luz solar pueden pro-
vocar uha decoloraciéon como resultado
de un cambio quimico en el colorante.”
Poco a poco la industria va corrigiendo
estos problemas, por ejemplo, existen
ciertos colorantes al azufre y a la tina que
degradan y destruyen la tela de algoddn,
el daio es evidente hasta que se lava la
tela, y entonces se producen rasgaduras y
orificios. Los fabricantes saben cuales di-
solventes provocan problemas y pueden
corregirlos oxidando compleramente el
colorante dentro de la fibra."

Los colorantes son pequenas particulas
solubles en agua o en algun otro vehiculo
para penetrar en lafibra, las particulas que
no se disuelven permanecen en el exte-
rior, teniendo baja solidez. La etapa en la
que se aplica el color no tiene mucho que
ver con la solidez que éste tenga, pero si
con la penetracion del colorante y el
disefo de la tela. Es decir, las fibras que se
tifen con mas facilidad son las absorben-
tes, tienen en sus moléculas grupos reac-
tivos afines al colorante y dichos grupos
reaccionan con las moléculas del colo-
rante. Para regular la penetracion del
colorante se emplean aceleradores y regu-
ladores; la humedad y el calor hinchan las
fibras por separado o junto, haciendo que
las cadenas moleculares se separen de
manera que haya mas grupos reactivos
expuestos para reaccionar con el coloran-
te. Durante el secado las cadenas se jun-
tan nuevamente, atrapando el colorante
enla fibra."

Son muchos fos factores que dafan el co-
for, el uso va acabando superficialmente a
los mismos. La mejor forma de verificar la
penetracion del tinte en telas es exami-
nandolas. En la tela para costura, desté-
jase un hilo para ver si tiene el mismo
color en toda su longitud: en prendas
listas para usarse, obsérvese los bordes de
las costuras, y en los estampados obsér-
vese el lado del revés, mientras mas color
haya, mejor penetracion del colorante.”
Para el consumidor en algunas ocasiones
seria dificil predecir la durabilidad del
color en determinada tela, es recomen-
dable que se verifique la etiqueta, donde
se puede garantizar la solidez del color,
dando algunas sugerencias para un mayor
cuidado de la prenda.

Es el tintorero quien determina el colo-
rante de acuerdo al contenido de la fibray
al uso final de la tela, En el Cuadro 3, se
enumeran algunos ejemplos de coloran-
tes de acuerdo a su composicion quimica
o método de aplicacion, caracteristicas y
usos finales; el disefador podra darse
cuenta de la labor que se desarrolla en
torno a la durabilidad del color.

Lo expuesto hasta ahora, formula de
manera sintetizada las bases necesarias
para que el disenador grifico se intro-
duzca sin temores en el campo de la
decoracién textil. La investigacion previa
a la realizacion préctica del proyecto, da
las bases para una buena aplicacion.

(] X . .
Normia Hollen y otros, Introduccion alos textiles, p. 169.
o N
Ihid, p. 328.
62
Ibid.
X -
hid, p. 337.
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CUADRO 3. CLASIFICACION DE LOS COLORANTES *

* Norma Hollen y atros, Introduccion a los lextiles, pp, 328,329,
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El Papel
del
Disenador
Grafico

El disemador, como creador decorativo
tiene fundamentalmente dos ohjetivos a
seguir:

l. Configurador

2. Promotor

CONFIGURADOR

La necesidad de comunicarse es indis-
pensable para el hombre; el habla, los
ojos, los gestos, las manos, los sonidos y
los objetos son algunos ejemplos de
lenguajes que utilizamos para expre-
sarnos. El dibujo, es el lenguaje grifico
por medio del cual se expresa el
disepador, por lo tanto, la tarea del
disefador como configurador, consiste en
exponer lo que visualiza su mente (de
acuerdo a determinado problema) a través
de este lenguaje, lo que implica su
conocimiento y dominio.

El disefiador grafico a través del diseio
decorativo, "tiene como fin desarrollar su
capacidad creadora, siguiendo sus propios
impulsos libre y espontdneamente, ha-
ciendo intervenir sus propios dotes de
invencién, al mismo tiempo que es am-
pliada la experiencia técnicay se practica,
van siendo conocidas y comprendidas de
manera racional las normas compositivas,
ala vez, que son desarrollados el criterio y
el gusto, aprendiendo a desplegar las alas
de la fantasia™.' Es asf, como el disefiador
podrd trabajar con un alto grado de
libertad y responsabilidad.

| .
M. Kentdoy, Lécnicas del Ormamento Actual, p. 8,

27



La configuracion es un proceso elaborado
que s6lo a través de la experiencia se ird
adquiriendo fluidez en los trazos. Este
complejo proceso se podria clasificar de
la siguiente manera:

a, Capacidad de ohservacion

h. Capacidad de memoria

¢. Interpretacion (Capacidad creativa ¢
imaginativa)

d. Representacion grafica

a. Capacidad de observacién. Etapa ini-
cial del proceso, implica el saber leer
cualquier objeto que se nos presenta no
importando su procedencia, lo principal
es pensar que puede ser motivo de ins-
piracién para una futura creacion, el dise-
fador lograra su objetivo mirando atenta-
mente y largo rato el objeto, lo que le
permitird crear una imagen mas precisa y
duradera en la mente del disenador, deng-
minado también como "recuerdo visual".’

b. Capacidad de memoria. Se refiere a la
capacidad de retener los ‘"recuerdos
visuales"; el disenador con la practica ira
almacenando diversidad de imagenes en
su mente, que serd capaz de representar
grificamente sin la presencia material del
objeto.

c. Interpretacién. Tiene mucho que ver
con la capacidad creativa e imaginativa,
de cada disehador para expresar su ma-
nera de ver el entorno, lo que da origen a
diversidad de estilos artisticos.

d. Representacién grafica. Es el trazo o la
exposicién de las invenciones del dise-
nador, por medio de elementos gréaficos
propios del lenguaje visual. (v. infra,
Representacion grafica, p. 29)

Es por medio de estas cuatro etapas, gque
se sintetiza la tarea del disenador grafico
como configurador decorativo,

PROMOTOR

Como mencionamos anteriormente, ¢l
arte decorativo implica dos partes; el
disefo y el objeto a aplicar, hoy en dio,
existen diversidad de industrias que han
encontrado en el disefo decorativo un
aliado inseparable para sus productos, tan
solo en la industria del estampado, pode-
mos encontrar; prendas de vestir (dama,
caballero, juvenil, infantil, casual, sport,
gala, etc.), colchas, sabanas, cortinas,
tapiceria, manteleria y muchos otros
articulos que podemos encontrar en el
mercado. Por lo tanto, la creacién de
disefo decorativo ya no es gratuita, cada
uno de éstos busca su lugar dentro de fa
industria, obteniendo beneficios tanto
para el disefiador como para la industria,

La estructuracién del disefio serd condi-
cionada, es decir, ajustada a las necesi-
dades de aplicacién de la industria a la
cual se va a dirigir, las cuales "no influiran
en la originalidad y libre expresién del
disenador, lejos de ser un obstaculo a su
imaginacidn, evita las vacilaciones y los
ensayos inttiles que han sido siempre
motivo de estériles inquietudes”. La
funcién del disefiador como promotor es
llevar hacia un mercado sus creaciones,
buscando |a mejor forma posible para que
el disedo y soporte sea fabricado, distri-
buido y usado.

“Edmundo Couty, £l Dibujoy la Composlcion Decorativa,
[UES
3

thid.
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Representacion
Grdfica

FACTORES

El diseno decorativo, esta caracterizado
por su gran libertad de expresion y de
creacion, lo cual no quiere decir que ésta
sea una accion espontanea, al contrario,
lleva implicito un arduo trahajo de experi-
mentacién, analisis de elementos grificos
y técnicas compositivas propias del len-
guaje visual. Antes de entrar con proble-
mas practicos, es necesario analizar los
factores que influyen o participan de algu-
na manera en la realizacién o estructu-
racion de un disefo decorativo, lo que
permitira al disenador expresarse con
mayor soltura y eficacia,

Para su estudio se ha dividido de la
siguiente manera:

a. Factores externos
b, Factores internos

a. Factores externos

Estos factores, son los que condicionan o
influyen el desarrollo de un disefio antes
de su representacion grifica y que es
importante que se tomen en cuenta, estos
son:

1. La continua necesidad de renovarse
2. La proyeccidn
3. Los requerimientos de la industria

1. La continua necesidad de renovarse

El factor renovaciéon es el punto mas
importante para el disefiador, la industria
y el consumidor; sin éste factor,
simplemente no habria la necesidad de
crear nuevos disefos, Para el disenador
grifico es una necesidad artistica (no
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11. MUESTRA DE ALGUNOS ESTAMPADOS *

“

Jc: i-

< Nuevo Dstilo, NamL 3o 5

importando el campo en gue ~e desarrolle
el renovar o va establecido. oy decir,
siempre en busca de nuevas expresinnes,
que surgiran en hase a un proceso conti
nuo de coxperimentacion, propios del
tenguaje visual. El factor renovacion den-
tro de la industria, esta siendo motivado
por el mismo consumidor, quien exige va-
riedad en lo gue compra, motivo por el
cual se encuentra en constante movimi-
ento, logrando mayores beneficios para la
industria (ventas) y el disenador; quien
podrd encontrar un amplio campo de
desarrollo en cualquier industria relacio-
nada con la decoracidn; para muestra,
s6lo hay que observar la gran variedad de
disenos existentes en el mercado, de
donde el consumidor podra elegir la que
mas le satisfaga,

2, La proyeccion

Se refiere a la técnica y utensilios nece-
sarios para plasmar o transmitir sus ideas
decorativas, el disefador podra elegir de
un sin namero de técnicas; guache, acua-
rela, dleo, ldpiz, tinta, pastel y muchos
otros para proyectar sus disefos. Lo que
puede determinar su uso es; en primer
término, la habilidad del disenador para
manejar cierto material, y en segundo
término, el efecto que se quiera crearen el
trabajo, "la eleccion de los precedimien-
tos y los instrumentos de ejecucion, no
tiene otro limite ni otra razon que sus
cualidades practicas consideradas4 en
relacion con lo que quiere expresar.” De
igual manera, el disefiador decorativo
posee una gran lista de materiales y uten-
silios para aplicarlos en su proyecto.

i < n
Fehmindo Couty, Hl Dibujo y Ly Composicion Decorativa,
Pp.bs.
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12. EFECTOS REALIZADOS POR COMPUTADORA *

* Grificos de Corel Draw., "

En la actualidad, existe un utepsilio de
gran demanda por fos disenadores gra-
icos y que representa una gran avuda
para cualquier drea que se quiera abar-
car. "La computadora”, es el medio crea-
tivo ideal del que se vale el disenador
para la realizacién de sus proyectos, es
el utensilio electrénico que ayudard a
realizar bocetos con amplias posibi-
lidades de componer, redibujar, cambiar,
retrazar, establecer variaciones de color
y textura mds rapida y eficazmente que
el dibujo manual.” A través de su empleo
el disenador obtiene grandes beneficios,
algunos de estos son; "ahorro en tiempos
de realizacidn, reduccidn de los costos
operativos, incremento considerable en
la productividad, optimizaciéon de los
espacios disponiblesy calidad en la pre-
sentacion de los proyectos".” La compu-
tadora, es la herramienta ideal que todo
disefiador deberia tener y sino, digna de
tomarse en cuenta para una futura
adquisicién.

Su empleo dentro del proyecto es experi-
mental y opcional, el disefiador tiene la
libertad de elegir el material y utensilios
que mas se adecuen a sus necesidades.
En la estructuracién de un diseho deco-
rativo, la computadora representa una
gran herramienta hecha a las necesida-
des del disehador, es la manera mas
efectiva de dar salida a las ideas decora-
tivas, obteniendo resultados doptimos a
corto plazo. No es mi objetivo desplazar

Camara Nacional de Laindustria de las Artes Graticas, No.
132 Ao XX1, Nov-Dic. 1991, p. 48,

]
Ihid.
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“corty plazo. No es mi objetivo desplazar
el trabajo manual, por el contrario, siem-
pre estara arriba o al mismo nivel, pero
nuncaserd menor que éste, la Gnica gran
desventaja del trabajo manual es que se
obtienen resultados a largo plazo, lo
cual no es conveniente tanto para la
industria como para el disenador.

3. Requerimientos de la industria

Al llevar las propuestas decorativas a la
industria, estas se veran minimamente
limitadas por los requerimientos de la
misma, estos dependiendo del objeto a
aplicar y los medios mecanicos que se
utilizaran para su impresion, evitando
posibles errores en la aplicacién.
Requerimientos que de ninguna manera
afectaran la creatividad e imaginacién
del disenador.

Estos requerimientos seran determinados
por laindustria a la cual se esta enfocan-
do el disefo; lo anterior no quiere decir,
gque el disenador se pueda enfrentar a
otros requerimientos, pero esto depen-
dera de la industria a la cual se quiera
enfocar el disefiador y la experienciaque
se vaya adquiriendo. En el caso del
estampado textil, se deberd estar cons-
ciente de tres factores para una dptima
aplicacion, por medio de los cuales po-
dra situarse en determinado problema,
estos son:

a. Destinatario
b. Marco de referencia o formato
c. Capacidad de colores

a. Destinatario. Factor determinante pa-
ra la 6ptima estructuracion y aplicacion
de un disefo. De cierta forma, el disefio

decorativo siempre implica un objeto, es
decir, aquel en el cual serd plasmado,
Objeto que habrd sido estructurado de
acuerdo a las necesidades de un determi-
nado destinatario, el cual condicionara
de ciertaforma la creacion de los disenos,

Es asi como el configurador decorativo
buscard atacar el mecanismo perceptivo
fel cual compartimos universalmente to-
dos los seres humanos) de determinado
destinatario, desencadenando emociones
y sensaciones en él mismo, obteniendo su
‘reaccion subjetiva”, esto se debe a las
multiples posibilidades de interpretacion,
lo que hace mas dificil predecir el "efecto"
que tendrd un disefo en determinado
espectador, lo que a uno le impresiona a
otro le parece indiferente, ésta limitante
permite al disefador crear una diversidad
ilimitada de composiciones. El disefador
grifico antes de realizar sus proyectos
debera seleccionar y estudiar, la industria
y el posible destinatario, para una mayor
optimizacién del decorado.

Dentro de la industria del estampado
textil, existen diversidad de posibilidades;
estampado para bebé, nino (a), jovenes,
caballero, dama, tercera edad, mater-
nidad, manteles, cortinas, sabanas, edre-
dones, tapiceria, etc., a la vez que se pue-
en elegir entre; informal, sport, deportes,
gala, para el trabajo y para vacacionar,
para lugares calidos o frios; estos son solo
algunos ejemplos de donde el disenador
podra seleccionar.

b. Marco de referencia o formato. Factor
que nos va a indicar el espacio disponible
para la aplicacion del disefo en determi-

k.11, Gombrich, Flsentidodel orden, p. (68,
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13. FORMATO LIMITADO *

© s & Decoration, la revoe de ma maison, No, 221/8F, p.27,

nado objeto, es decir. las limitantes
exteriores de un diseno de acuerdo al
objeto a aplicar, definiendo la zona dentro
de la (ual funcionan juntos los elementos
creados™.” En la decoracion se pueden dis-
tinguir dos tipos de formato:

. , 9
a. Formato limitado

oy . . 1
b. F()ffthO |||m|tado 0 continuo

a. Formato limitado. Denominado tam-
bién como "formato cerrado""’, la compo-
sicion esta restringida a determinadas me-
didas del producto, por ejemplo; el estam-
pado de un lapiz, un vaso, una tarjeta, una
libreta y algunos otros articulos de pe-
quena y mediana dimension; los disenos
podrdn ser vistos y realizados en el "for-

mato real""? del objeto a aplicar. (Fig. 13)

b. Formato ilimitado o continuo. Este
formato es empleado en productos de gran
dimension; telas, tapices, papel decorado,
mosaicos, parquets, etc,, aungue estos dos
dltimos sean productos de mediana di-
mensioén, estan destinados a crear forma-
tos de amplias dimensiones, Por lo tanto,
el disenador no puede crear sus disenos
en base a un "formato real”, sino en base a
una parte del mismo, el cual serd sucep-
tible a ser ampliado en todos los sentidos,
repitiendosé continuamente sm atender a
una delimitacién determinada."” (Fig. 14)

8
Wucius Wong, fund.nnvn(os(l('ltllwlm hi-y
tri-dimensional 1985, p.

' 1.5, Meyer, Manual de la Orpamentdcion, p. 306,
"1,
" ihid.
" i,
Y Ibid.
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14, FORMATO ILIMITADO *

* Architectural Digest, The ADTOO, Agosto 15 1990, p. 327,

El formato ilimitado es empleado en la
estructuracion y aplicacidn de tos disenos
dentro de la industria del estampado en
teta, principalmente por su gran longitud
del soporte. Para éste formato deberan
tomarse en cuenta los siguientes punios:

1. En cuanto a la creacian del diseno, no
se tiene mas limite que los que impone la
industria,

2. El marco o formato pueden ser repetido
indefinidamente, "aunque ajustado en sus
proporciones al ancho requerido  del
telar" ™ o maquina de impresidn.

3. Para la creacion de los disefos, "es
indispensable que se tenga en cuenta las
dos dimensiones; largo y ancho"."” El dise-
fador como promotor, deberd buscar las
posibles alternativas para su proyecto,
existiendo diversas y diferentes industrias;
es aqui donde la computadora demostrara
su capacidad para adecuarse a las necesi-
dades de cualquier industria,

4. En las composiciones de formato ilimi-
tado, "el buen ajuste de los motivos y sus
enlaces es muy importante, pues de £s10s
depende todo el efecto del diseno". * Con
esto quiero decir, que cada uno de los
extremos del marco deberan enlazarse
perfectamente con el siguiente, para evitar
lineas horizontales, verticales o diago-
nales no deseadas en el disefio, sélo que
asi, lo requiera la propuesta del disenador.

4
M. Kentdoy, Fecnica del Ormnamento Actual, p. 48,
3
" thid.
16

thid.
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c¢. Capacidad de colores. Este 1actor de-
pende principalmente, de los medios me-
canicos empleados por cada una de las
industrias interesadas en adquirir proyec-
tos decorativos, lo cual no representa un
obstaculo para el disefiador, ya que podra
adecuarse segun las necesidades reque-
ridas.

Hasta ahora, se han visto los requeri-
mientos hdsicos que deberdn tomarse en
cuenta para la industrializaciéon de los
provectos decorativos, sin olvidar, que es
la industria quien seleccionard segun sus
propias necesidades y para su propio be-
neficio. £} anilisis de los requerimientos,
dependeran del campo que desee explorar
o que sea de interés para cada disefador,

b. Factores internos

Estos factores, son los que hacen posible
fa comunicacién entre el espectador y el
disenador, es el medio por el cual se
expresa el disenador, la representacion
grafica de lo que visualiza su mente. El co-
nocimiento previo al enfrentamiento de
problemas pricticos, dard las bases para
entrar en éste campo con mayor seguridad
y soltura, aunque ya debe ser conocido
por el disenador grafico realizaré un repa-
so de acuerdo a las necesidades del pro-
yecto.

Es el lenguaje grifico la base de la
creacion del disefo bi-dimensional y "a
diferencia del lenguaje hablado o escrito,
cuyas leyes gramadticales estan mas o
menos establecidas, el lenguaje visual
carece de leyes obvias. Cada tedrico del
disefio puede poseer un conjunto de”des-
cubrimientos distintos por completo"

Cabe mencionar, que el propasito del
presente provecto no es dar reglas rigidas
que setengan que seguir al pie de fa fetra
sino dar las hases para que el disenador
grifico se introdusca y vaya ampliandosé
dentro de este gran campo de la "Decora-
cion®,

Bisicamente son tres los elementos que
integran un diseio decorativo, estos son:

1. Forma
2. Estructura
3. Color

1. Forma

La imagen de un disefo decorativo estd
constit'hxida basicamente por formas vy fi-
guras,  elementos de gran importancia,
ya que "aportan la identificacién del es-
pectador, es decir, de nuestra percep-
cion"." Para la creacion de cualquier for-
ma hay que partir de elementos mas sen-
cillos, lo que Wucius Wong denomina
como "elementos conceptuales" (no visi-
bles): punto, linea, plano y volimen son
la estructura o el esqueleto de la forma, y
en side todo el disefio.

Wiuclus Wong, Fundamentos del diseno bi-y tri-
dimensional 1995, p. 41,

[}
* Wosterminos figura { forma a menttdo se usan comn sing-
nimos, pero no tienen el mismo significado. Una figura vs un
area delimilada por unalinea, Unatlgura a la que se le da vo.
lamen y grosor, y que se puede mostrar en vistas diferentes ey
una forma. Las tormas exhiben algan tipo de projundidad y
voliimen; caracteristicas asociadascon las figuras
tri-dimensionates, mlentras que las figuras son formas repre-
septadas desde dngulos {dismncias determinadas, una
torma, por lotanto, puede tener muchas Hguras . (Wucius,
Op.cit. 1995, p. 139)

’

19
Wucius, Op. cit. 1915, p, 13,
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15a. NATURAL.

7 N\

15b. ESTILIZADA,

15. CLASIFICACION DEL DISENO DECORATIVO CON
RESPECTO A LA FORMA. *

* Wacius Wong, fundamentos del diseno bi- y tri- dimensional
1995, p. 150.

Wucius Wong clasifica genéricamente a la
torma de la siguiente manera; figurativas,
naturales, artiticiales, verbales y ahstractas:
y de ngur?s caligraficas, organicas y geo-
métricas.” A través de éstas y de sus com-
hinaciones, el disenador podra crear diver-
s0s motivos aplicables a la decoracion. De
lo descrito anteriormente, se podria clasi-
ficar el diseno decorativo con respecto a su
forma o figura, de la siguiente manera:

a. Natural

h. Estilizada
c. Geométrica
d. Abstracta
e. Mixta

a. Natural: "Son representaciones totales o
parciales de la figura humana, de cual-
quier ser vivo y todas las cosas que rodean
al hombre,"" Es decir, la reproduccion mas
cercana a la realidad de cualquier ser o
objeto en el entorno, ya sea en su totalidad
o un detalle de la misma. (Fig. 15a)

b. Estilizada: "Es la interpretacion conven-
cional de los rasgos caracteristicos de una
forma natural." (Fig. 15b)

c. Geométricas: "Realizadas con elementos
graficos geométricos" " utilizando utensi-
lios de mayor precisién; compas, escua-
dras, etc, (Fig. 16a)

n
Wuclus W()ﬂ% }unddmonu)s del diseno bi-y tri-
dnnenslonnl 1995, p. 146-150

l)l;,ulocon un Cartel, ARMO, p. 11,
© M. Kentdoy, Técnicadel Ornamento Actoal, p. |7

LI
Ihid.
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16a. GEOMETICA

16b. ABSTRACTA.

16. CLASIFICACION DEL DISENO DECORATIVO CON
RESPECTO A LA FORMA. *

* Wacius Wong, Tundiientos del diseno bi- y tri- dimensionl
1S, p. 150

d. Abstracta: "No tiene relacion apmemo
con el mundo objetivo gue nos rodea.”

tFig. 16b)

e. Mixta: Se retiere a la mezcla de dos o
mas, de las mencionadas anteriormente.

A través de este nimero limitado de ele-
mentos (punto, linea, plano y volimen) el
disedador tendrda las herramientas para
crear un magoml)le numero de "formas" o
"motivos" caracterizados por el estilo per-
sonal de su creador, es decir, dotar al di-
sefo de una caracteristica grafica visual,
porla que se pueda distinguir y diferenciar
de lo ordinarjo, asumiendo una persona-
lidad propia.” ** Para lograr este objetivo, se
realiza un estudio comparativo de los
resultados obtenidos a través de la explo-
racion de los diversos elementos, siempre
en busca de una mayor expresividad.

2, Estructura

Toda actividad creativa implica un
proceso de composicion, es decir, buscar
el equilibrio entre cada una de las partes
dentro del diseito y "expresar una sen-
sacion de forma visualmente agradable."”

La estructura que se va a analizar es la
bi-dimensional (dos dimensiones), la que
es posible trazar en una superficie plana.

La estructura permite al disefiador alcan-
zar una mayor seguridad de accién, tanto
en la creacién, construccion y organiza-
cién de las formas. Formada por un con-
junto de lineas auxiliares que ayudardn a

4 . -
Digalo conun Cartel, ARMO, p. 12,

2 - - o . E
Bruno Munari, Disero y Comunicacion Visual, p. 39,

o s . .
Curso de diseno gralico, Fd. educar cultura recreativa,
tomo 1, p.l
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17. ESTRUCTURA FORMAL *

© Waicius Wong, Fundamentos del diseno bi y tri-dimensional
1995, p. 28,

encontrar el lugar adecuado para cada
elemento, logrando el equilibrio deseado
e imponiendo cierto orden en el diseno.
"Se considera que teniendo el apovo de
una superficie modulada, se obliga a to-
mar en consideracion la superticie entera,
oireciendo relaciones precisas entre los
elementos que han de disponer"™, sin
embargo, puede existir una estructura sin
haber pensado conscientemente en ella,
pero estard presente siempre que haya una
organizacién.

Basicamente, existen tres tipos de estruc-
turas aplicables a toda creacién visual,
estos son:

a, Estructura formal
b, Estructura informal
c. Estructura Semiformal

a. Estructura formal. "Se compone de
lineas construidas de manera rigida y ma-
tematica, las cuales han de g)uiar la forma-
cion completa del disefo.™" Aunque su
utilizacidon produce una fuerte sensacion
de regularidad, es por medio de otros ele-
mentos como las formas y el color que se
puede activar el diseno. (Fig. 17)

La estructura se basa principalmente en el
"enrejado““, es decir, lineas auxiliares
(horizontales, verticales y diagonales) que
se cruzan y enlazan de manera propor-
cionada para crear subdivisiones, las
cuales predeterminan la disposicion de los

Bruno Munari, Diseno y Comunicacion Visual, p.37.

] ) o
Wucius Wong, Fundamentos del diseno bi-y tn-
dimensional 1985,. 27,

“ ihid, .29,
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18a. INFORMAL.

18b. SEMIFORMAL.

18. EJEMPLOS DE ESTRUCTURA, *

* Wucius Wong, Fandameaios ded diseno bi y tri-dimensional
1995 pp. 82,1

elementos integrantes. Bl enrejado o roti-
cula parte de las formas clemeniales cua-
drado, triangulo v circulo, de estas misma-
el disenador puede crear infinidad de
reticulas, al igual que pueden surgir varia-
ciones de la misma; proporcion  direc-
cion, deslizamiento, combinacion, retle-
xion, curvatura o quebrantamiento, etc, "

b. Estructura informal. No posee lincas
gue prederminan la disposicion de una
forma, la misma ira buscando libremente
su lugar, por lo que su organizacion es
indefinida. El disefador ira buscando el
espacio adecuado para cada elemento y al
mismo tiempo buscard el equilibrio vy
armonia de la totalidad de fa composi-
cion,” (Fig. 18a)

El formato limitado es ideal para hacer uso
de esta estructura, sus medidas ya cono-
cidas permitirdn visualizar la totalidad de
la composicién; en el formato ilimitado se
puede hacer uso de ésta, pero la continui-
dad o repeticion de mddulos marca cierta
disciplina en el diseho, estructura que
analizaremos a continuacion.

c. Estructura semiformal. Surge de la
combinacién de las dos anteriores, dentro
de una estructura rigida puede existir una
ligera irregularidad, o a la inversa una
estructura irregular se puede someter a
cierta _;(Ilisciplina dentro de la compo-
sicion. ™" (Fig. 18b)

i ) . . »
Se recomienda ampliar la informacion, por medio de la
consulta del fibro de Wucins Wong, Lundamentos del diseno

hi-y tri- dimensianal 1985y 1995,

1 o
Wucius th?;, Fundamenosdel diseno bi-y tn-

dimensional 1995, pp. 59-61

" Ihid.
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19. ESTRUCTURA INACTIVA Y ACTIVA. *

= Wuenss Wong, Tundamettos del diseno biy tri-dimensional
1999 p.2n,

Asuves, todo tipo de estructura puede ser
inactiva o activa.

'Estructura inactiva, se compone de
lineas estructurales que son puramente
conceptuales, construidas en un diseno
para guiar la ubicacion de a forma o mo-
dulos, pero nunca interfieren con sus
figuras ni dividen el espacio en zonas
distintas, donde puedan ser introducidas
las variaciones de color'.” (Fig. 19a)

"Estructura activa, se compone de lineas
concepluales, sin embargo, las lineas pue-
den dividir el espacio en subdivisiones
individuales, que interactian de varias
maneras con los médulos que contie-
nen:

a. Las subdivisiones estructurales aportan
una completa independencia espacial pa-
ra los moédulos. Cada mddulo existe
aislado, como si tuviera su propia y pe-
quena referencia a un marco. Puede tener
un fondo de color diferente al de sus
modulos vecinos. Se pueden introducir
eficazmente juegos alternados, sistema-
ticos o azarosos de formas positivas y
negativas.” (Fig. 19b)

h. Dentro de la subdivision estructural,
cada modulo puede ser trasladado para
asumir posiciones excéntricas. Puede
incluso deslizarse mas alld de la zona
definida por la subdivisén estructural.

" T,
Wucius Wong, Fundamentos del diseno bi-y tri-
dimensional 1495, pp. 59-61.

" ihid,

13
thid.
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Cuando esto ocurre, puede cortarse La por-
cion del modulo gue quede ruera de los
limites, tal como éstos quedan claramente
marcados por las lineas estructurales
activas, De esta manera queda afectada la
figura del madulo, ™ (Fig. 19¢)

¢. Cuando el maédulo penetra en el domi-
nio de una subdivision estructural adya-
cente, puede considerarse esta situacion
como el encuentro de dos formas (el mo-
dulo y su adyacente subdivision estruc-
tural) y puede procederse como se desea a
fa penetracign, union, sustraccion o
interseccion,” (Fig. 19d)

d. £l espacio aislado por un modulo en
una subdivision estructural puede ser
reunido con cualquier médulo o subdivi-
sion estructural vecina.” (Fig. 19e)

Al mismo tiempo, la aplicacién de
cualquier estructura puede ser visible o
invisible, en el primer caso, la estructura
que sostiene la composicién es percep-
tible al espectador; en el segundo caso, la
e'?‘tlruc’(t,ura existe, pero no es percep-
tible,’

El empleo de la estructura en la realiza-
cion de disefo decorativo, serd determi-
nado por cada disefador, el buscar el es-
pacio adecuado no es trabajo sencillo,
requiere de un continuo proceso de expe-
rimentacion y, "una vez descubierto el
equilibrio visual, se fija,""

Estructura de repeticion. Esta es muy
comun en la estructuracion de disefios
textiles, cubriendo superficies de grandes
dimensiones. "Los médulos son colocados
regularmente con un espacio igual alrede-
dor de cada uno"", se trata de una estruc-
tura formal y puede ser activa o inactiva,

Visible o invisible. En este tipo de estruc-
tura, toda la superticie del diseno 1o una
parte elegida en ella) queda dividida en
subdivisiones estructurales de exactamen-
te la misma forma y mismo tamano, -in
intervalos espaciales desparejos entre
ellos. (Fig. 201

3. El color

Elemento primordial en la decoracion, ror-
ma parte al igual que la "forma" (como
mencione anteriormente), de la identifica-
cion del espectador; lo que Wucius Wong
denomina como "elementos visuales, ya
que son los que realmente vemos,"" Su
aplicacion activard con mayor fuerza el
diseno, proporcionandole un mayor im-
pacto visual, Los colores atraen con mayor
efectividad la atencién del espectador (re-
ceptor), al mismo tiempo que "dan un ca.
racter y una expresion a los productos®,”
para los cuales funciona.

La principal preocupacién del disefador
decorativo es encontrar una "armonia cro-
matica”,* es decir, "una combinacion de
colores que se mezclan en forma rapiday
agradable, La armonia es esencial en el
sentido en que todos los colores de una
composicion se deben adaptar reciproca-
mente de manera que forman un todo uni-
ficado"."

ih . . . N
Wucius Wong. Fundamentos del diseno bi- y tri

dimensional 1995, pp. 59-61

‘-

Ibid.
Ibid.
1bid,

Bruno Munari, Qiseno y Comunicacion Visual, p. 3~

ki)
"
)

#
Wucius, Op. cit,, p. 37,
42
Ibid, p. 61
oo
Ihid, p.43.
13 . , .
Algusto Garau, 1 as armoniasdel color. p. 37,
43
Ibid, p. 11
RLY X
Ibid.
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20. ESTRUCTURA DE REPETICION *

* Dihujo para estampado, realizado en la computadora.

La aplicacion del color en la decoracion
es un metodo sencillo, que implica el pro-
ceso de busyueda hacia una armonia cro-
madtica, lo cual no quiere decir que esta
sea una labor irresponsable, ‘no debemos
olvidar que el disefador es una persona
que resuelve problemas, los cuales le son
siempre dados y no se pueden alterar, sino
gque deben encontrarse las soluciones
apropiadas y explorar todas las situacio-
nes visuales posibles, dentro de las exi-
gencias de los problemas especificos"."”

La experimentacién, es el proceso princi-
pal por medio del cual se lograra nuestro
objetivo, método seguro y confiable que
consiste en; "dentro de condiciones clara-
mente establecidas, se trabaja por varia-
cion una serie de posibilidades. Las rela-
ciones que esta mantiene entre si se defi-
nen y ordenan compositivamente, A través
de la continua comparacién, ponderacion
y evaluacion de las cualidades de los co-
lores, se desarrolla una vision consciente y
matizada, obteniendo experiencias con-
fiables a través de ejercicios compara-
tivos, el disenador desarrollara procesos
de pensamiento y de configuracién, con-
trol y critica de esta actividad, favore-
ciendo la autonomia y sensibiliza la
capacidad de juicio".” Al mismo tiempo,
que se aprenderd el manejo del material,
en este caso, se exploraran las grandes
ventajas del empleo de la computadora.

Wucius Wong, Fuadamentos del disefio bi-y tri-
dimensional 1985, p. 42,

8 ) )
Manired Mair, Procesos | lementales de Proyeccian y
Confignracion, p.11.
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Principios
de
Formacion

COMPOSICION

Vistos los elementos graficos que nos han
de ayudar a estructurar el proyecto, el
siguiente paso es el proceso de composi-
cion, donde elementos graricos, imagina-
cion y creatividad, se enlazan para dar
forma a una ilimitada gama de conti-
guraciones decorativas, La creacion de
diseios se puede clasificar de la siguiente
manera:

a. Diseno decorativo porimitacién
h. Disefio decorativo por invencion
c. Diseho decorativo mixto

a. Diseiio por imitacién o reproduccién.”
Se refiere a la copia total o parcial de
algin objeto, estilo o cultura; retoma
ideas ya establecidas para modificarlas y
presentarlas como originales, también ha
recurrido a la copia fiel de objetos o mo-
mentos que representan nuestro entorno
(fotografia), lo importante para el disefia-
dor es explorar las distintas posibilidades
de rediseio, obteniendo resultados alta-
mente favorables (como es el caso de los
graficos prehispanicos mexicanos).

b. Diseio por invenciéon o imagina-
. 50 f - . )

cion.” El disedador buscara a través de la

evolucién del trazo nuevas expresiones,

algo diferente a lo ya establecido, aunque

este resulte de manera subjetiva.

c. Disefo decorativo mixto. Aqui se de-
muestra la gran flexibilidad que posee el
disefho decorativo, para combinar o mez-
clar las dos anteriores.

49 N
1. S, Meyer, Manual de la ornamentaciin, p. .

0
Ihid.
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El diseno de imitacion no es menos impor-
tante, ni menos expresivo que el diseno
imventivo, ya sea uno u otro, o la combi-
nacion de ambos, el disenador logrard
sorprendentes resultados. Independiente-
mente de cual eliga el disepador, el pro-
ceso de composicion es sin duda el ractor
de mayor importancia en el presente pro-
yecto, es aqui donde a partir de un pro-
ceso continuo de experimentacion, se ten-
dra una mayor oportunidad para expre-
sar y transmitir lo que visualiza su mente,
con el fin de "expresar una sensacion
visualmente agradable."”

PROCESO COMPOSITIVO

El proceso compositivo no implica reglas
rigidas, sino una serie de sugerencias que
el disefador serd capaz de transformar,
modificar o combinar; su finalizacién sera
determinada por las metas de cada dise-
Aador y la industria. La interrelacién entre
fas distintas partes que integran un disefo
decorativo, significa el buscar la conexion
y la fuerza de atraccion que las mantenga
unidas con el todo, produciendo asi un
"conjunto armdnico en el sentido en que
las diferentes partes de una composicién,
se deben adaptar reciprocamente de ma-
nera que formen un todo unificado"",
resultado de una 6ptima conexién entre
las partes integrantes; forma y color (prin-
cipalmente como elementos visibles) y la
estructura (visible o no) como soporte y
equilibrio del disefo. Fara un mayor
entendimiento del proceso compositivo,
Ise ha divido en:

a. Interrelacién de Formas
b, Repeticion

c. Técnicas Compositivas
d. Principios basicos

e. Color

f. Esquema Metodolégico

a. Interrelacion de formas.

El disefo de la forma o figura, es primor-
dial en la decoracion por ser la parte mas
evidente (figuras claramente definidas) de
la compasicién, motivo por el cual, se
debe tener especial cuidado en ésta. En el
estampado textil a menudo es Gtil ver pri-
mero una forma aislada y luego verla
como un elementa entre otros. Al parecer
el diseno de una forma es un métado
sencillo en teoria, pero s6lo a través de un
arduo trabajo de experimentacion y com-
paracién se puede llegar a una solucion
optima, "el disenador debera explorar
concienzudamente las numerosas opcio-
nes para modelar una forma."” La union
entre las distintas formas sera determinada
por la imaginacion y creatividad de cada
disenador.

La creacion de una forma puede realizarse
de la siguiente manera:

Simple.” EI disedo de una sola forma.
(Fig. 21a)

Mﬁltiple.ﬁ” Cuando hay repeticion de for-
mas (pueden variar ligeramente), pero de-
ben estar asociadas, superpuestas, entrela-
zadas o unidas para que sean interpre-
tadas como una sola imagen dentro del
diseno. (Fig. 21h)

1 . . .
‘Curso de disena grafico”, Fd. educar culturarecreativa,
tomo |, p. |.

32 .
Augusto Garau, | as armonias del calor, p. i,

33 N o . X
wucius Wong, Fundamentns ilel disenn bi- y tri-
dimensional 1995, pp. 152153,

T4
1bid.

7 ibid,
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21, DISENO DE FORMAS. *

* Wucs Wang, Lundamentos del diseno bi- y ri-dimensional
1995, pp. 190, 193y 197,

Compuesm."‘ Se unen diterentes formas
para crear una forma compuesta (wna ror-
ma multiple se puede convertir en compu-
esta al afadirte un elemento de forma di-
ferente), (Fig. 21c)

("uando ha finalizado la creacion de la for-
ma (s) que van a incluirse en el disefo, se
busm interrelacionartas entre ellas mis-
mas, para formar a un "conjunto armé-
nico", es decir, la composicion. El disena-
dor actuara siempre dentro de un marco
de referencia establecido por el mismo o
determinado por la industria (si se cuenta
con un posible comprador).

A continuacién, se enlistaran algunas po-
sibilidades de interaccién entre formas o
figuras dentro de una composicion.

Distanciamiento. Las figuras se encuen-
tran separadas las unas de las otras, pero a
la vez son cercanas para no perder |a
unidad.” (Fig. 22a)

Toque. Dos o mas figuras se encuentran en
un punto.” ® (Fig. 22b)

Superposmon. Una flgura aparere encima
o por debajo de la otra,” ’(Fig. 22c)

;0 . - . . N
Wucius Wong, Fundamentos del diseno bi-y tri-
dimensional 1995, pp. 152,153,
1hid, 1985, p.17.
54

Ihid.
39
ibid.
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22, DISENO DE FORMAS., *

* Wucius Wong, Lundamentos del diseno bi- y tri-dimensional
1a85. . lo.

Penetracion o interpenetracion de pla-
nos. Dos o mas figuras se enlazan pol
medio de un cruze, creando =n su union
un efecto de transparencia."” tFig. 22ch

Union o Adicion de planos. Al unirse dos
0 mas plano:, se pueden crear direrentes
efectos.” (Fig. 22e)

Sustraccion de planos, Al sopreponerse
una figura negativa sobre una positiva,
el espacio del primero parece como si se
hubiera subtraido del plano positivo.™
(Fig. 22f)

Multiplicacién de planos. Cuando el mis-
mo plano se puede multiplicar es decir,
usar repetidas veces sin camblar de con-
torno o tamano una forma.’ Flg 22g)

Division de planos . Una figura se puede
dividir en partes iguales o desiguales,
manteniendose identificable al contorno
original, produciendo efectos interesan-
tes, a su vez se pueden tocar, unir,
penetrar o sustraerse, (Fig, 22h)

De igual manera la interrelacion puede
dar la sensacion de profundidad (tridimen-
sionalidad) como es el caso de la superpo-
sicion y multiplicacién de planos (cuando
se hace uso de la superposicion o con-
traste entre planos negativos y positivos),

o0 , )
Wucius Wong, Fundamentos del diseno bi-ytri-
dimensional 1995, pp. 162,165,
Hi .
Ibid.
0y
Ihid.
?
Ihid.

LT}

Ihid.
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22. DISENO DE FORMAS. *

* Wucius Wong, Fundamentos del diseno bi- y tri-dimensional
1985, p. 1.

la division de planos icuando se emplea la
superposicion, el contraste de color o ta-
nos para dar la sensacion de mas cercano
o lejanor ademas de algunos otros que sin-
tetizaré a continuacion:”’

La superposicion. Mencionada anterior-
mente. (Fig. 22¢)

El cambio de tamaio, color y textura. Su
empleo crea la ilusion de profundidad, el
aumento de tamafio sugiere aproxima-
cién, al igual que los colores cdlidos y
obscuros, y las texturas gruesas; la dismi-
hucion de tamano sugiere alejamiento, al
igual que los colores claros y frios, y las
texturas finas. (Fig. 23a,b.)

Cambio en el punto de vista. La vista fron-
tal de una figura es paralela al plano de la
imagen, al variar uno de sus angulos, se
realizard una rotacion espacial ilusoria,
aunque esta no sea muy profunda. (Fig.
23c)

Curvatura o quebrantamiento. Al ma-
nipular o torcer una figura por medio de la
curvatura o quebrantamiento, cambia su
frontalidad. (Fig. 23d)

Agregado de sombra, La sombra enfatiza
la existencia fisica de una forma.(Fig. 23e)

VolGmen. Todas las formas lisas (planas)
pueden convertirse en formas tridimensio-
nales en el espacio ilusorio con fa suges-
tion de un grosor, lo que sélo requiere
perspectivas suplementarias agregadas a
lo frontal. El espacio ilusorio se puede
sugerir por medio de sistemas isométricos
de proyecciéon o por medio de leyes de
perspectiva. (Fig, 23f)

6% U
"' Wucius Wong, Fundamenos del diseno bi. y tri-
dimensianal 1995, pp. 93.96.
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23. ESPACIOS ILUSORIOS. *

* wWacius Wong, Lundamentos del diseno bi- y tri-dimensional
[O5. . ¥,

En el estampado textil el espacio ilusorio
es empleado con menos frecuencia, lo
cual no quiere decir gue sea imposible
emplearlo, ofreciendo muchas posibi-
lidades interesantes para el disenador,
solo hay que tener en cuenta, que el di-
seno no sea demasiado conflictivo.

b. Repeticion

Como mencione anteriormente, el formato
ilimitado es empleado en la industria del
estampado textil, esto se debe principal-
mente a su gran longitud del soporte. Pero
;como es que se va a cubrir esta extensa
superficie?, la "repeticion" método sen-
cillo empleado dentro de éste formato vy
cuya aplicacién continua permitird darle
mayor unidad al disefio. La repeticion
puede surgir en base a:

1. Médulos
2. Estructura

1. Médulos, Se refiere a la forma o figura
(simples, multiples o compuestas), es
decir, "formas unitarias, que se componen
de una o mas formas".* Estos a su vez, se
pueden clasificar en "submodulos y super-
modulos; los primeros son elementos mas
pequefios utilizados dentro del mismo
modulo; y los segundos son creados apar-
tir del mismo o diferentes médulos, que al
agruparse se convierten en una forma ma-
yor'™ La repeticién permitird que estos
sean "suceptibles a ampliarse en todos los
sentidos, repitiendosé continuamente sin
atender una delimitacion determinada®,”

hh . . . .
Wucius Wong, Fundamentos del diseno bi-y tri-
dimensional 1985, p. 19,
[ s
Ihid.

o8
Ibid. p. 25.
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24. REPETICION POR MODULOS. *

* Wucius Wong, Fundamentos det diseno bi- y tridimensional
1985, p. 14,

aportandao de inmediato una  sensacion
. [y} . . .

de armonia.” Propésito prinzipal dentro

de este proyecto de investigacion.

La repeticion de formas o nu(j;lulos 5¢
puede dar de distintas maneras:

1. Repeticion de la misma figura, aunqgue
su utilizacién resultaria monétona, es por
medio del colar, tamafo o textura que se
puede activar el disefo. (Fig, 24a)

2. Repeticion del tamano, es similar al
caso anterior, con la diferencia que se
puede variar un poco la figura. (Fig. 24b)

3. Repeticidon de color y textura, teniendo
como factor variable a la forma. (Fig. 24c)

4. Repeticién de direccién, sélo cuando
hay un sentido de direcciéon definido.
(Fig, 2-4d)

2. Estructura. Se refiere a la disposicion
de las formas o mddulos, de acuerdo ala
estructura empleada dentro del marco de
referencia ya definido. La repeticién im-
plica reproducir la mismafigura o médulo
en el disefio, colocandolos a intervalos
que pueden quedar determinados medi-
ante las lineas o los espacios producidos
por la reticula estructural, La alternativas
en cuanto a la disposicién son ilimitadas,
algunas de estas son:

I. La repeticion de una misma figura o
modulo, puede estructurarse en;

5y ‘ L )
" Wuctus Wong, Fundamentos del diseao bi- y tri.
dimensional 1985, p. 19.
0

ibid.
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25, REPETICION EN LA ESTRUCTURA. *

© Wurius Wong, bundamentos del diseno bi- y tri-dimensional
1945, pp. 198-200.

a. Dos sentidos, esta es la mds sencilla, va
que implica la disposicion de formas uni-
tarias o superunitarias, como una continui-
dad de dos sentidos, produciendo hileras
harizontales, verticales o cualquier angulo
dado. Lo anterior no quiere decir que las
hileras solo sean rectas, pueden ser curvas
o en forma de gancho." ' (Fig. 25)

b. Cuatro sentidos, cuando las hileras se
repiten de forma regular.”” (Fig. 25h)

c. Seis sentidos, las formas unitarias o
superunitarias son guiadas por triangulos.
(Fig. 25¢)

d. Variacion de los sentidos, el disefador
debera explorar de igual forma las posi-
bilidades, colocando el madulo (s) de dis-
tintas formas.

La repeticién puede ser indefinida, sélo
hay que poner atencién al equilibrio del
disefio. Estas son solo algunas sugerencias
de las cuales el disenador debera explorar
las diferentes posibilidades (que surgirdn a
través de la experiencia que se vaya adqui-
riendo). De igual manera, colocard el
modulo y la estructura de distintas formas
(direccion, posicion, reflexién, giro, dila-
tacion, etc.), asi como también utilizar
como factor variable el color y la textura,

El disefador decorativo a base de la
experimentacién ira adquiriendo experien-
ciay profesionalismo.

-

! . e s .
Wuclus Wong, Fundamentos deldiseno bi- yiri-
dimensional 1995, p. 198,
Ibid.
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26. TECNICAS COMPOSITIVAS. *

< 1L\ Dondis, Lasintasis de L imagen, pp. 123147,

¢. Técnicas compositivas

Las técnicas visuales, representan para el
disenador una amplia gama de posibilida-
des para reforzar la expresion visual, algu-
nas de estas pueden resultar menos activas
o inadecuadas para determinado propésito,
solo a través del estudio y la experimen-
tacion se llegard a resultados confiables.
De igual manera, se pueden mezclaruna o
mas técnicas, lo que nos llevara a sorpren-
dentes resultados, El disedador serd quien
determine su empleo. "Enumerarlas lodas
resultaria imposible, al igual que lograr una
definicién acertada debido a la interpre-
tacion personal de cada disefador”, a
continuacién mencionaré algunas posibles
propuestas de técnicas visuales.”

Regularidad. El disefo refleja un orden
basado en algun principio o método, res-
pecto al cual no se permiten desviaciones.
(Fig. 26a)

Irregularidad. La composicion no se
adapta a ningdn plan descifrable. (Fig. 26b)

Simplicidad. La sencillez se ve reflejada en
el disefio, a través de un orden, libre de
complicaciones. (Fig. 26¢)

Complejidad. Esta técnica implica un gran
nimero de elementos organizados de
forma irregular, lo que da lugar a un dificil
proceso de organizacién. (Fig. 26d)

g ' ‘ 3
DAL Dondis, Lasintaxis de fa imagen, pp. 123-147.

4
Ibid.
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26. TECNICAS COMPOSITIVAS. *

* DAL Dondis, o sintaxis de Ly imagen, pp. 123147,

Fragmentacion. Se refiere a la descompo-
sicion o corte de los elementos de un di-
sefo, conservando su caracter individual,
pero relacionados entre si. iFig, 26e)

Profusion, Se refiere a disefios exagerada-
mente recargados de elementos detalla-
dos, enriqueciendo al mismo. (Fig. 26i)

Espontaneidad. Técnica caracterizada por
la falta aparente de un plan, es de gran
carga emotiva, impulsiva y desbordante.
(Fig. 26g)

Transparencia. Esta técnica implica un
detalle visual a través del cual se puede
ver lo que esta detrds, es decir, es
percibido por el ojo. (Fig. 26h)

Opacidad. Todo lo contrario a la anterior,
el bloqueo o la ocultacién de elementos
que estan por detras. (Fig. 26i)

Variacién. Técnica que permite la diver-
sidad y la variedad. (Fig. 26j)

Distorcién. Técnica que forza el realismo,
desviandosé de los contornos regulares y,
a veces, también de la forma auténtica.
Responde a un intenso propésito que, bien
manejada produce respuestas también
muy intensas. (Fig. 26k)

Volimen. Se refiere a la aplicacion del
espacio ilusorio, manejado anteriormente.
(Fig. 261)
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27, EQUILIBRIO. *

* Wiicius Wong, Fundamentos del diseno bi- y tri-dimensional
[ ‘»
5. 72

198

d. Principios basicos

Son inumerables las técnicas que ayudan
al disefnador en su propasito, pero la exis-
tencia de algunas en particular son las gue
forman parte de los "principios basicos",
importantes para la realizacion de cual-
quier disefo decorativo.

I. Unidad
2. Activacion
3. Legibilidad

1. Unidad

Se define como "la coleccién de nimerosas
unidades que deben ensamblarse tan per-
fectamente que se perciban y consideren
como un objeto Unico;”* el equilibrio es
basico en nuestro propdsito, definiendosé
como el "espacio y el peso adecuado para
establecer la unidad en el diseno."

El equilibrio puede darse de dos formas
distintas:

a. Simétrico
b. Asimétrico

a. El equilibrio simétrico se refiere a los
pesos iguales o uniformes tanto de un lado
como el otro. (Fig. 27a)

El equilibrio asimétrico se refiere a los
pesos desiguales que mantienen el equili-
brio por medio de compensacién, por

' . P
D.A. Dondis, La sintaxis de la imagen, p. 133.

*
" M. Kentdoy, Técnica del Qramento Actual, p. 19,
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28. ACTIVACION. *

- Wucius Wong, Fundamentos del diseno hi- y tri-dimensional
1985, p. 72

impulso o tension,” lo que resulta ma-
variado y dinamico, El equilibrio es el que
mantiene la unidad de los diversos ele-
mentos en la totalidad del disefo. Enten-
diendosé que el equilibrio se puede dar
tanto en la forma, estructura y color. Fig,
27b)

2. Activacion

En segundo término, tenemos y no por
esto menos importante a la "activacion”,
es decir, la energia que posee para atraer
al espectador. Para lograr este objetivo el
disenador se vale de diferentes técnicas
(mencionadas algunas anteriormente), en-
tre estas la mds importante es el "con-
traste", técnica dinamica que estimula y
atrae en conjunto la atencién del especta-
dor. "El contraste es solo una clase de
comparacion, por la cual las diferencias
se hacen mas claras",”” es aplicable tanto
alaforma, el disenoy la estructura.

Forma.

Las formas individuales o mddulos con-
tienen elementos contrastantes dentro de
los mismos, lo que contribuye a que estos
sean mds interesantes, (Fig. 28a)

Disefio.
El contraste entre formas dentro del

diseno, puede surgir de diferentes mane.
ras, a continuacion mencionaré algunas,

v
0.A. Dondis, La sintaxis de fa Imagen, p. 37,

B o
Wuclus Wong, Fundamentos del diseno bi-y
tri-dimensional 1985, pp. 71-75

“a
1bid.
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Contraste de figura. Puede surgir entre
una forma geometrica y una organica,
curvilinea y rectilinea abstracta y natu-
ral, etc. Fig, 28h)

Contraste de tamado. Surge entre lo gran-
de y pequeno en formas planas; largo y
corto enformas lineales. (Fig. 28¢)

Constraste de color. Surge entre colores
claros y obscuros, calido y irio, brillante 'y
opdco, etc. (Fig. 28d)

Contraste de textura. Surge entre texturas
gruesas y finas, pulido y tosco, parejo y
disparejo, etc. (Fig, 28e)

Constraste de direcciéon. Cuando dos for-
mas se enfrentan entre si crean un con-
traste de naturaleza muy distinta. (Fig.
281)

Contraste de posicién. Surge en relacion
con el marco, el centro, la subdivision
estructural que la contiene, o las lineas
estructurales cercanas u otra forma; arriba
y abajo, izquierda y derecha, céntrico y
excéntrico, elc, (Fig. 28g)

Contraste de espacio. El espacio se puede
percibir como ocupado y vacio (positivoy
negativo), como apretado o expansivo, y
en el espacio ilusorio avanza y retrocede.
(Fig. 28h)

Contraste de gravedad. La gravedad se
puede percibir como estable y inestable,
ligeroy pesado. (Fig. 28i)

El opuesto al contraste es la armonia,
técnica regular y simple; aunque ambas
técnicas son excelentes para estructurar

cualquier creacion visual, La armonia es
tranquilizadora y el contraste excitante,
tna composicion decorativa es un equili-
brio entre ambos conceptos, necesita del
contraste para atraer, pero a la vez no
debe ser exagerado o abundante ya que lo
muy complejo termina por aburrir, al igual
que lo muy simple. Debe ser lo suficiente-
mente claro para no caer en una confu-
siones,

Estructura.

El contraste en la estructura es completa-
mente informal, excluyendo la regulari-
dad. No tiene lineas estructurales y los
modulos son colocados libremente, el
equilibrio asimétrico es lo que lo man-
tiene unido. (Fig. 20, v. supra, p. 42)

3. Legibilidad

La vision, es un punto importante en el
disefo para no perder la unidad en la
composicién, todos los elementos deben
ser lo suficientemente claros para no crear
confusion en el espectador.

El contraste es factor importante en este
punto, ya que a través de las diferencias
dentro del disefo, habrd mayor legibilidad
y bastante claridad para el espectador,
factor importante en toda creacion visual.

e. El color

La aplicacién del color en la composicion
de disefio decorativo, implica una mayor
observacién por parte del disefador para
encontrar una "Armonia Cromatica", es
decir, una perfecta interrelacion entre los
colores de forma rapida y agradable, Es el
color una técnica visual cuyo ohjetivo es
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‘establecer relaciones activas", asocia-
cinnes gue en conjunto captaran la aten-
cion del espectador, El método propuesto
para la aplicacién del color dentro del
proyecto, surge de forma subjetiva, es
decir, a través de la experimentacion,
comparacion y observacion, se obtendran
resultados optimos y confiables, Manfred
Mair en su libro, "Procesos Elementales de
Proyectacion y Configuracion”, tomo 2 (v,
infra, Bibliografia), analiza y aplica este
método, explicandolo de la siguiente ma-
nera; "dentro de condiciones claramente
establecidas, se trabaja por variacion una
serie de posibilidades. Las relaciones que
estas mantienen entre si se definen y
ordenan comparativamente. A través de
la continua comparacién, ponderacion y
evaluacién de las cualidades, y cantida-
des de colores, se desarrolla una vision
consciente y matizada, obteniendo expe-
riencias confiables,"”’

Para lo cual hay que tomar en cuenta los
siguientes puntos:

1. Un color no puede analizarse en si mis-
mo, sino sdlo en relacion con otros colo-
res.

2. El color sufrezcambios por la influencia
de sus vecinos.

3, €l color es alterable con respecto a la
proporcién de las figuras.

4. Cada conjunto cromatico sélo puede
compararse con otros como totalidad. Es
decir, los enlaces entre color y forma
requieren de una serie de decisiones que
no deben ser tomadas aisladamente, sino
siempre en conexién de lo demas.”

Aungue en la mayoria de los casos ¢
busque una armonia, la desarmonia puede
y existe dentro de la decoracién, aunque
esto ya es cuestion de gustos, "evidente-
mente no se puede discutir sobre los gus-
tos personales ni sobre los gustos colecti-
Vos que varian en el tiempo v en el espa-
cio. Tanto hay gustos para colores armoni-
cos como los hay para aproximaciones
dsperas.

El conocimiento técnico y la planificacion
cuidadosa, son elementos importantes en
la proyeccion de nuestro proyecto, pero
existe un tercer elemento de igual impor-
tancia, este es el "tanteo intelectual"", es
decir, la intuicién, la cual no es una solu-
cién arbitraria, ya que toda "accién intui-
tiva esta respaldada por conocimientos
adquiridos anteriormente y que ya forman
parte del pensamiento del disenador."”

El conocimiento de los diferentes factores
que influyen en la estructuracién de un
disefo, aunado a la constante experimen-
tacion, daran al disefador las herrami-
entas, por medio de las cuales ira refi-
nando sus criterios y coordinando mejor
todos los factores. Y a través de la expe-
riencia ira sensibilizando su capacidad
imaginativa y configuradora, adiestran-
dolo para procesos de mayor complejidad,
lo que le permitira ampliar sus horizontes
dentro de la "Decoracion”.

LI ! ) »
Manired Mair. Procesas Elementales de Proyeccion y
Configuracion, p. 1
81
Ibid.
82 . . .
Augusto Garau, Las armonias del color, p. 7.
4 . . !
Mantred Mair, Op.cit..p. 11,
Ibid.
5
Garau, Op, cit, p. 34,
3. A Dondis, Lasinfaxis de la imagen, p. 127,

thid.
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29. ESQUEMA METODOLOGICO.

f. Propuesta metodolagica

El disenar, significa un proceso continuo
de pensamiento, lo que implica una
seleccion y comparacion ta través de la
experimentacion) para llegar a una solu-
cion optima, es asi como el disehador po-
dra tomar con responsabilidad sus pro-
pias decisiones, creando para este propo-
sito un método tentativo que guiard la
realizacién practica del proyecto. (Fig. 29

Propuesta prictica. Se define con clari-
dad el objetivo principal del proyecto; "la
realizacion de configuraciones decorati-
vas destinadas a un fin utilitario, es decir,
aplicadas a la industria del estampado en
tela”,

Industria. El disefador debera
especificarla industria a la cual dirigira la
realizacién de sus disefios. La industria
del estampado en tela abarca diferentes
dreas; tapiceria, cortinas, colchas,
sabanas, manteles, prendas de vestir
(pantalones, camisas, blusas, vestidos,
calcetines, batas, cha- marras...) vy
diversos articulos mas. Por lo tanto, el
predeterminar con  anterioridad el
objetivo a seguir dara al disefiador mayo-
res resultados.

Destinatario. En base a la industria ya
seleccionada por el disefador, se deter-
minard el destinatario, lo cual nos dara las
bases (caracteristicas del mismo) para pos-
teriormente proyectarlas graficamente. Al
mismo tiempo, se analizaran las posi-
bilidades en el mercado.

Propuesta creativa. Es importante para el
disedador grafico definir formalmente su
propuesta, para que dentro de lo posible,
se vaya definiendo su propio estilo (inter-
pretacion),

57



Proyeccion de ideas. Es aqui donde se
refleja graricamente el punto anterior,
creando las primeras ideas o alternativas
que después pasaran a la etapa compo-
sitiva,

Proceso compositivo. A través de este
proceso, los diversos elementos buscaran
la conexion adecuada para unificarse;
obteniendo diversas alternativas composi-
tivas.

Seleccion. Se refiere al proceso mediante
el cual se comparardn las diferentes alter-
nativas, lo que nos guiard a una seleccion
adecuada, siendo el disedador su propio
critico.

Presentacion. Muestra de los disenos
decorativos a las posibles industrias, para
lo cual, se recomienda la realizacion de un
muestrario,

Aplicacion. Es recomendable incluir en el
disero propuesto, alternativas de color,
propuestas de coordinados y propuestas de
aplicacion, con el fin de dar una mayor
vision de la adaptacion real del disefio.
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Estudio

El desarrollo de la propuesta practica co-
mo se ha visto hasta ahora, lleva consigo
un previo andlisis de factores como la
industriay el destinatario principalmente,
para llegar asi a una acertada aplicacion
del diseno.

LA INDUSTRIA

Para la creacion de disefio decorativo, s
necesario que el disefador especifique la
industria en la cual se va a desarrollar (1o
cual no quiere decir que sea el Unico
campo de desarrollo, podra deselvolverse
en cualquier campo que elija), logrando
evitar posibles vacilaciones y asegurando
una mayor optimizacién. Es la industria
del vestido un ejemplo de gran impor-
tancia para el desarrollo del configurador
decorativo, debido principalmente a;

a. La existencia de diversas industrias que
emplean el estampado para la creacion de
sus diferentes prendas.

b. La gran demanda o necesidad del con-
sumidor para adquirir estos productos,
provocando una busqueda continua de
nuevas alternativas decorativas, lo que
permitird al disefador desarrollarse con
libertad. El diseno "evoluciona por razo-
nes consumistas, en el sentido de que son
usados para persuadir a alguien a com-
prar“.'

Los factores que deberan tomarse en cu-
enta para la realizacion de los decorados
en la industria del vestido, son:

| . .
Jordi | lovet, Ideologia y metodologia deb diseno, p. 126,



1. El marco de referencia. Este no podra
ser definido hasta ser seleccionado por la
industria, quien determinara la aplicacion
del diseno v en base a ésta se fijara la di-
mension del formato para su reproduc-
ciaon, Se podria pensar en el estampado
total de la prenda, optando por el estam-
pado continuo, de igual manera, se po-
dria pensar en la aplicacion del disefo en
algunas piezas de {a prenda, optando por
el estampado directo por pieza, en el caso
de que se tuvieran los medios y costos
para su produccion. La seleccion del di-
sefo y su aplicacion seran determinadas
por la experiencia de la misma industria,
guien determinard las dimensiones del
marco, enfocandosé a su aplicacion y me-
dios de produccion.

Cabe mencionar, que algunas empresas
para la venta de la prenda realizan una
muestra para exponerla a la seleccién de
los compradores, con lo cual quiero decir,
que nunca se estd completamente seguro
del disefo y su aplicacion, hasta que el
producto es consumido. Para la realiza-
cion del muestrario, el disenador podra
elegir las dimensiones en las cuales traba-
jard y adaptarse a las dimensiones reque-
ridas por cada industria.

2. Capacidad de colores. £l nimero de
tintas sera determinado de igual manera
por los medios de produccion de cada
industria, uno de los propdsitos del mues-
trario es exponer diferentes a alternativas
de color, con el fin de mostrar la versa-
tilidad que posee cada composicion,

3. La moda. Factor de gran importancia e
influencia para la creacion de los disefios;
su objetivo principal es el crear "algo
diferente" (aunque esté sea de forma sub-
jetiva), Las industrias se ven influenciadas

por las tendencias de Tos grandes modi -
tos 1as! gue surgen en paises donde reina
fa moda ttalia, Paris, E.U. etc.r, asegu-
rando mayores beneficios para las mis-
mas, ya que el consumidor tratara de imi-
tar a este pequeno grupo, quienes marca-
ran de cierta forma la pauta a seguir.” Este
factor no debera ser visto como una limi-
tante, ya que el disenador serd libre de
retomar o transformar los elementos suge-
ridos por las tendencias de temporada,
creando disefios de gran interés.

Primavera-Verano y Otoiio-Invierno, son
temas que motivarin la creacidon de
nuevos disefios dentro de la industria del
vestido. Las tendencias de cada tempo-
rada son proporcionadas por la Camara
de la Industria del Vestido, quienes junto
con Duy Pont (Centro de Informacion
LIKRA),’ organizan conferencias con el
fin de proporcionar informacion a las
industrias interesadas, quienes adecuardn
a sus necesidades, De igual forma, las
revistas especializadas en el ramo de la
moda son fuentes de informacién impor-
tantisimas para el disefador.

No hay que olvidar que el objetivo no es
copiar, sino retomar y transformar para
dar nuevas alternativas a la industria en
base a las tendencias de temporada. La
propuesta practica del proyecto, surgira
en base a los puntos mis importantes de
las tendencias de temporada Primavera
-Verano 96, las cuales se han dividido en
los siguientes temas,

)
" Esunanecesidad psicolégica, a través de lacual ef hambre
encuentra unaidentificacion con su clase to lo que guiere re-
resentar) logrando asl los anhelos de ascension sacial o,

wallan los signos externos imprecindibles para mantener v di-
fundir una imagen determinada. tslaindustria quien ha en-
cantrado en el diseno, un aliado coma configurador en esta
cadena de productividad. Jordi Liover, Op. cit. p. £26)

3 -
Centro de informacion LIKRA, Du poit, Homero No. 206,
Cal. Polanco, México, .1
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a. Cuerpo y Alma.! Disenos dinamicos y
agradables, expresados a través de formas
simples y atrayentes, El trazo tiene mayor
libertad y espontaneidad, un poco infan-
til. Estilos sencillos, modernos, jovenes y
alegres. Los disenos propuestos emplean
motivos a pequena escala; cuadros, lis-
tados y flores naif (dotados de espiritu
infantil).” Se emplean suaves tonos pastel
y colores vivos (sin ser agresivos), impor-
tancia del blanco para equilibrar la com-
posicion cromatica.

b. Cuerpos Decorados." Se emplean
texturas y colores de la naturaleza, todos
los tonos medios, la gama de marrén, las
armonias camaleén y camutlaje, sutiles y
sombreadas. Dibujos risticos y efectos de
relieve inspirados en la naturaleza, lo-
grando un aspecto tridimensional.

c. Cuerpos Cibernéticos.” Estructuras
estrictas, con suave fluidez, lineas lim-
pias, bien definidas, deportivas, en ver-
sion cibernética, Siempre hay contraste;
tupidos y opacos con transparencia, mate
con brillo, neutros frescos y grisdceos,
desde el blanco al antracita oscuro, con
toques suaves de tonos pastel claro (lila,
rosa, azul y aguamarina).

El disefador tendra la libertad de retomar
los elementos que juzgue necesarios para
proyectarlos de acuerdo a sus necesida-
des expresivas. Sin olvidar, que el desti-
natario es un factor determinante y que
influira en gran medida estas decisiones.

2. DESTINATARIO

La industria del vestido es un campo muy
extenso, las alternativas que posee el
disefador son variadas; dama, caballero,

juvenil e infantil, dentro de estas mismas
existen mas posibilidades; gala, formal e
informal y dentro de las mismas existen
aun mas alterpativas; para la playa, el
trahajo, un dia de campo, uso diario, etc.,
son diversas las alternativas que existen
en el estampado en tela, por tal motivo, es
necesario que el disenador enfoque bien
su trabajo.

La determinacién del destinatario puede
surgir en un principio en base a los pro-
pios intereses del disefador (los cuales se
iran ampliando con la experiencia adqui-
rida). En ese caso se determino en base a
un estudio, que consistio en recorrer
algunos comercios especializacos en la
venta de tela estampada por rollo y
prendas confeccionadas. Observando que
las dreas de mayor cantidad y variedad en
el estampado son; dama y juvenil, las
areas mas descuidadas son infantil y
caballero (Cuadro 4), con mayor porcen-
taje en tela por rollo. El estampado en
caballeros es poco usual y si se requiere
algun estampado para prenda se recurre a
juvenil. El area infantil es un area de ma-
yor porcentaje de desarrollo para el di-
sefiador, debido principalmente a que el
empleo del estampado es mas comuny la
existencia de diversidad de industrias en
el pafs dedicadas al mismo ramo.

4 .
Centro de informacion LIKRA, Du pont, Homero No. 206,
Col. Polanco, México, D.F.

" Finaif significa ingenuidad tun poco infantifh, los pintores
dibujan sinimodelo y nada mas lo que recuerdan, tratando de
romper con ¢l academisismo al desculdar las leyes de
perpectiva y cromaticas, aunsjue mantenlendosé vinealados
ala figuracion y a las escenas de la realidad, sea cotidiana o
blen la transfiguracion famdstica,

6 . N .
Centro de informacion LIKRA, Op. cit.
Ibid.
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ESTUDIO

DISENDO
DESTIMATARIO Uy POCO)
LVARINDIO VARIADO) VARIAND

P1ANA /
¢ ABALLERO /
[UVENIL /

INFANTIL J

Cuadro 4,

Aun dentro del drea infantil existen dife-
rentes alternativas; nifo o nina, en dos
diferentes etapas; de los cero meses a los
seis anos y de los siete a los quince afos,
antes de la adolecencia. Seleccionando
para el desarrolo practico, a las ninas en-
tre los cero meses y seis anos.

a. Caracteristicas. Determinar las carac-
teristicas del destinatario, ayudard a en-
contrar el medio para crear visualmente
una identificacion mas directa con el
mismo, herramientas que el diseiador
serd capaz de transformar en imagenes, su
desarrollo se podrd observar en la reali-
zacion de la propuesta practica, Cuadro 5

b. Mercado. "Existen algunas industrias
con una gran necesidad de diseiio, consi-
dero que existe un amplio campo de tra-
bajo para el configurador decorativa".” El
papel del disenador grafico como pro-
motor, es dar sdlida a sus propuestas
decorativas para llegar a la aplicacion real
del disefo creado, para lo cual, sugiero

realizar un directorio de todas aqguellas
industrias que podrian interesarse en el
proyecto, lo demas corre por cuenta
propia de cada disenador. Cuadro 6

CARACTERISTICAS
INFANTE 0 - 6 ANOS

SINCHTEZ
DHICADEZA
[SPONTANTIDAD
LIBERIAD
MOVIMIENTO
SUNTZA
ALLGRIA
AMOR
FERNURA
SINCERIDAD
SAGAZ
PRECOL
VARIFDAD
FANTASIA
MODURNO
. INOCENTE
SENSIBLE
REBFI DF
Cuadro 5.
PROPUESTAS DE MERCADO
Baby duy
Kuki
Jim Miss
Yedid
Semaforo
Kaltex
Colortex, S.A.
KinKolor, S.A.
Cuadro 6.

)
tntrevista realizada al Sr. Jaime Lledid, Mamelucos 'Baby
Uuy", agosto de 1995,
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3. PROPUESTA CREATIVA

La propuesta practica consiste, en la reali-
zacion de disenos textiles entocandos al
estampado de prendas para nina entre los
cero meses y los seis anos, ropa informal o
casual. El definir formalmente la propuesta
dara mayor seguridad al disena-dor en sus
trazos y sus ideas, fijandosé el mismo sus
propias metas creativas,

La realizacidn de los disenos propuestos en
el proyecto surgieron en base a tres puntos
importantes,

a. El primer punto, se basa en las
caracteristicas del destinatario selecciona-
do, las cuales se tomaron en cuenta para la
creacion de las formas y el proceso com-
positivo, estableciendo una identificacién
mas directa entre el destinatario y el
diseRo,

2. Ef segundo pundo, se refiere al segui-
miento de las tendencias de temporada,
retomando los puntos mas importantes y
de acuerdo al destinataric propuesto, para
asi exponerlos visualmente en la composi-
cion.

Primavera-Verano 96

1. Disefios dindmicos y agradables
2. Formas sencillas y elementales

3. Trazos espontdneos (dotados de espititu
infantil)

4. Toque alegre y juveniles
5. Estilos modernos
6. Tonos suaves y colores vivos.

c. El tercer punto v no por esto menos
importante que los anteriores, es la pro-
puesta creativa, es decir, la creacion de
disefos textiles inspirados en los dibujos
de los ninos, principalmente son  dos
puntos los que motivaron ésta eleccion.

1. Los dibujos de los ninos son parte de un
lenguaje grafico que los ayuda en su
desarrollo. Cada una de sus creaciones esta
dotada de esa espontaneidad, sencillez,
encanto e ingenuidad; conceptos de gran
importancia en el desarrollo de la propu-
esta practica en relaciéon con las carac-
teristicas y con las tendencias de tempo-
rada.

2. Lenguaje digno de ser admirado por su
gran riqueza formal, empleado en diversi-
dad de proyectos creativos, obteniendo
como resultado disenos de gran origina-
fidad.

El dibujo infantil han sido estudiado por la
Noofagiag, a través .de diferentes etapas
evolutivas, influenciados por sus padres,
maestros y en si, de todo lo que los rodea;
"el nifio dibuja lo que sabe, no fo que ve".
La propuesta formal consiste en estudiar y
retomar las primeras etapas correspondi-
entes al desarrollo grafico de un nifo des-
de sus comienzos hasta los once anos
aproximadamente, cabe mencionar que el
desarrollo de cada nifio no es igual a todos
los demds, ya que en algunos puede darse
con mayor rapidez. Pero, de forma g2nera-
lizada se han descrito de la siguiente
manera.

a

1.a Nooiagia es [a encargada de estudiary analizar el
lenguaje grafico infantil.
"

" Infermacian propurcionada por el Prol. y Pintor Gregorio
Gutiérrez Balderas, de Va Lscueta Naciongl de Pintura, bscal-
ray Grahado del INBA.
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GARABATEO
S, a\\
EXPANDIDO
LABERINTO
A~
“6
CELULAR

30. GARABATEO, EN SUS CUATRO FASES. *

* informacion proporcionada por el Prof. { Pintor Gregorio
Gatiorres Balderas, de la Escuela Naclonal de Pintura, Escubtara y
Grabado del INBA.

a. Garabateo. Etapa inicial en donde lo-
ninos conocen el material bsico: pluma,
lapiz, colores y hojas, experimentando con
los mismos, (Fig, 30)

b. Renacuajo. El nino logra interpretar a las
personas graficamente por medio de |a
cabeza, ojos y extremidades, su dibujo es
sencillo, elemental y lineal. (Fig. 31a)

c. Esquematismo. La relacién con su entor-
no se refleja através del dibujo; flores, pas-
to, arboles, animales, el sol, la luna, etc.,
aparecen en sus creaciones; las personas
de frente y animales de periil; ; su dibujo es
sencillo, elementaly lineal. (Fig. 31b)

d. Sobre la linea. Los nifios aprenden sus
primeras letras utilizando una linea base, la
cual emplean para sus dibujos; sus perso-
najes comienzan a tener brazos y manos;
su dibujo es sencillo y lineal. (Fig. 31¢)

e. Inclinacién. El nifo tiende a inclinar las
figuras que realiza, sus dibujos son sen-
cillos, elementales y lineales. (Fig. 31d)

f. Dispersidn. El nifio tiende a la satura-
cién de su hoja, la cual gira para colocar
diferentes figuras. Lo importante es no de-
jar espacios vacios, al igual que en sus
practicas de escritura. El nifio a través de la
practica va siendo mas observador, Sus
dibujos son sencillos y lineales. (Fig. 32a)

g. Transparencia. El nifio al ser més obser-
vador define mejor a sus personajes; cabe-
za, cabello, ojos, boca, nariz, brazos, ma-
nos, tronco, piernas y pies aparecen con
mayor regularidad; logra una definicion de
los sexos colocindole a sus personajes ves-
tido o pantalén, al ser lineal su dibujo tien-
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31. LENGUA|E GRAFICO INFANTIL. *

* Informacian proporcinnada por el Prol. y Pintor Gregorio
Gutierrez Balderas, de 1a Fscuela Nacional de Pinturg, Lscultura y
Grahado dol INBA.
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32, LENGUAJE GRAFICO INFANTIL. *

* Informacion proporcionada por el Prof. y Pintor Gregorio
Gutierrez Balderas, de la | scueta Nacional de Pintura, tsculiuray
Caahado del INBA.

den a transparentarse los trazos: dentro de
una casa existen muebles, al interpretar
esto el nino tiende a dibujar ta casa y sobre
esta los muebles creando transparencia.
(Fig. 32b)

h. Abatimiento. Los dibujos realizados se
pueden percibir en varios planos, resultado
de una mejor observacion y aunque no
muy comprensible para los nifos experi-
mentan con la perpectiva. (Fig. 33a)

i. Yuxtaposicion. El nifo a aprendido la
teoria de los conjuntos, la cual se refleja en
en sus dibujos repitiendo la misma figura,
(Fig. 33b)

j. Pequeiiez. El nino a través de sus dibujos
expresa sus sentimientos; cuando se es
timido o retraido se tiende a dibujar en
pequeia escala. (Fig. 33¢)

k. Gigantismo. Etapa contraria a la ante-
rior, los nifios mas desenvueltos tienden a
ocupar todo su espacio. (Fig. 33d)

l. Rigidez. Las figuras carecen de movi-
miento, al igual que las etapas anteriores;
sus personajes son vistos de frente y perfil.
(Fig. 34a)

m. Movimiento. Los personajes del nifo
adquieren movimiento al experimentar
diferetes posiciones en sus cuerpos. (Fig.
34b)

n. Ejemplaridad. El nifo se da cuenta de fa
importancia de las personas que lo rodean;
papd, mama y hermanos. Define las jerar-
quias por los tamafios de cada personaje,
Sus dibujos son mas detallados y comien-
zan a experimentar con los colores planos,
(Fig. 35a)
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33. LENGUAJE GRAFICO INFANTHL. *

* Informacion proporcionada por el Prof. y Pintor Gregorio
Giatierrez Balderas, de la Escuela Nacional de Pintura, tscultura y
Grahado del INBA,
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34. LENGUAJE GRAFICO INFANTIL. *

* Informaeion proporcionada por el Prof, y Pintor Gregorio
Gunériee Balderas, de la Lscuela Nacional de Pintura, Escultura y
Grabado del INBA,

0. Simétrismo. Busca en sus creaciones ¢l
equilibrio, colocando una figura en el cen-
troy dos iguales encontradas. tFig, 35h

p. Utilidad u objetividad. El nino podra de-
finir graficamente la utilidad de cada una
de las personas que lo rodean. (Fig. 35¢)

17, Realismo visual, El nifo a evolucio-
nado a través de las diferentes etapas,
ahora puede realizar dibujos muchos mas
detallados, complejos y mas apegados a la
realidad, el color ya forma parte de sus
creaciones. (Fig, 35d)

La propuesta formal consiste principalmen-
te en retomar de los tres puntos anterior-
mente mencionados, una o varias partes
para interrelacionarlas entre si, hasta obte-
ner como resultado del proceso composi-
tivo una optima propuesta al problema
planteado, La ejemplificacién de lo expu-
esto hasta ahora tedricamente. me llevara a
la realizacion de una alternativa decora-
tiva, con el fin de conocer su desarrollo
practico (objetivo importante dentro del
proyecto) y por medio del cual el dise-
fador realizara posteriores alternativas.
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35. LENGUA)E GRAFICO INFANTIL. *

* Intormacion proporcionada par ¢l Prof. ( Pintor Gregorio
Catigrres Balderas, de la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y
Grabado del INBA,
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Desarrollo
practico

A través del desarrollo practico, se efec-
tuard la propuesta grafica de lo expuesto
hasta ahora tedricamente, observando la
sinfesis de su estructuracion y definicion
de la misma. Para posteriormente ejecutar
la muestra de color y alternativas de apli-
cacion. Es la muestra por medio de la cual
el disefador podra desarrollar posteriores
alternativas, con el fin de realizar su
muestrario,

El primer paso del proyecto, es dar salida
a las primeras ideas (Fig. 36 y 37), la es-
tructuracion de la forma (s) posibles a pro-
yectar en una configuracion. Teniendo en
cuenta las bases mencionadas en la pro-
puesta creativa (v, supra, p. 64), los trazos
y la figura en si, son producto de la
espontaneidad y rebeldia, necesarias para
acentuar el dinamismo y contraste; la
simplicidad de interpretacién del entorno
de los ninos, da claridad y sencillez, pero,
es la distorcién de la realidad la que da
mayor impacto visual al disefio.

Las alternativas que pueden surgir son
variadas, para esto es necesaria una com-
paracién y selecciéon del motivo (toda
forma o figura podra adecuarse al propo-
sito requerido, aunque el 6ptimo resul-
tado sélo se observard cuando esté en
relacién con el conjunto). La fig, 38, mu-
estra el motivo seleccionado para la pro-
puesta a desarrollar, pudiendo observar
que dentro de la misma existen diferentes
alternativas formales, comparando y
seleccionando, para determinar su efecti-
vidad a partir de la fig. 39, aunque la
misma puede variar a través del proceso
compositivo.

Como se ha visto, el proceso compositivo
lleva consigo una continua necesidad de
experimentacién, comparacién y selec-
cion, a través de las diferentes y variadas
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36. PROYECCION DE IDEAS.
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37. PROYECCION DE IDEAS.
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38. PROCESO COMPOSITIVO.
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interrelaciones que van surgiendo en el
desarrollo hacia la estructuracion de con-
figuraciones decorativas. La fig., 39,40 y
41 son la muestra sintetizada del proceso
compositivo, donde a partir de diferentes
estructuras; formal (Fig. 39ay by, informal
(Fig. 40a,b y ) y semiformal (Fig. 39¢ y d,
41a,b,c y d), se busca un mayor dinamis-
mo. El disedo final emplea una estructura
semiformal, donde a partir de una estruc-
tura pentagonal (Fig. 40d) se organizan
los diferentes submodulos en posiciones
diversas, dando libertad al mismo vy
variedad. El empleo de una estructura es
rundamental en la estructuracién de los
disenos decorativos para tela, asegurando
la continuidad y equilibrio de la composi-
cion. Al mismo tiempo, el motivo selec-
cionado va transformandosé en el pro-
ceso (Fig. 41 a,b,c y d), puliéndo cada
una de sus partes y reforzando el dinamis-
moy la armonia.

De esta manera se podra llegar a una
solucion optima (Fig. 41d) la cual se
transformard al emplear diferentes téc-
nicas compositivas con el fin de dar ma-
yor impacto visual. El proceso se puede
observar en las figs. 42 y 43, donde la
irregularidad en los grosores de las lineas
(Fig. 42b), la variacion en linea y masa
(Fig. 43a) y el empleo de texturas (Fig.
43b) daran un mayor resultado visual en
el diseno. La fig. 44 muestra la propuesta
decorativa final; diseno alegre (reflejo del
dinamismo y la variacién, empleados de
diferentes maneras dentro de la composi-
cién); formas sencillas y elementales, do-
tadas de fantasia (consecuencia de reto-
mar elementos del lenguaje infantil).

El color, es el siguiente paso en el proceso
compositivo, donde a través de |a experi-
mentacion y comparacién de diferentes
alternativas, y de acuerdo a las necesida-

des propuestas, se  llego a  cuatro
opciones, muestra en dos tintas iFig, 45 .
Principalmente se busca que la comhina-
cion sea contrastante templeando la téc-
nica de claro-obscuro) y suave (variando
la disposicion de los colores en cada mo-
tivo) lo que acentuard cada una de las
partes y proporcionara mayor legibilidad
al disefo. La combinacion en las cuatro
alternativas (Fig. 45) son mezclas que no
compiten entre si, pero se distinguen una
de la otra. La labor del disefador decora-
tivo textil, abarca ain mas que la estruc-
turacion del disefo, si se quiere dar una
mayor vision a la industria. Por tal mo-
tivo, debera presentar junto con las pro-
puestas de color, alternativas de fondo
(Fig. 46), es decir, la tela a la cual se
aplicard el estampado, al mismo tiempo
que se presentan alternativas de coordi-
nados y aplicacién, para su industrializa-
cion (Fig. 47, 48 y 48a). El fondo y los
coordinados son de gran importancia, ya
que a través del primero se creard una
mayor unificaciéon en cada una de las
partes del disedo, activando todo el
conjunto (lo cual no quiere decir que la
falta de éste sea inapropiado, su empleo
serd determinado por las necesidades del
disenador). En el segundo caso, por lo
regular toda prenda de vestir necesita
combinarse con otra prenda, coordinar
diferentes piezas para que el consumidor
tenga la posibilidad de crear su propio
vestuario y facilitar su busqueda.

La realizacion del muestrario es parte
importante en el decorador, por medio de
ésta podrd negociar sus creaciones. Para
su realizacién hay que tomar en cuenta
los siguientes puntos; propuesta en blan-
co y negro, de una a dos alternativas de
color (dos y cuatro, una y tres tintas), la
propuesta de fondo y coordinados, fina-
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40. PROCESO COMPOSITIVO.
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42, TECNICAS PROPUESTAS.
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43. TECNICAS PROPUESTAS.
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45. ALTERNATIVAS DE COLOR (DOS TINTAS)
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46. FONDOS ROPUESTOS PARA EL DISENO
SELECCIONADO.
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47. MUESTRAS DE COORDINADOS Y
PROPUESTAS DE APLICACION.
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48. MUESTRAS DE COORDINADOS Y
PROPUESTAS DE APLICACION.
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48a. MUESTRAS DE COORDINADOS Y
PROPUESTAS DE APLICACION.

85a



lizando con la propuesta de aplicacion;
proporcionando presentacidon a su traba-
jo, al mismo tiempo que facilita la elec-
cionde la industria.

Es a partir de las figuras 49 y 49a, que se
podrin observar los resultados obtenidos
en este proceso, muestra directa de la
aplicacion real y objetivo final del
decorador textil.
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CONCLUSIONES



La gran importancia del diseno decora-
tivo en la industria del vestido, abre una
nueva posibilidad de desarrolio para el
disenador grafico. Su éptima realizacion
requiere de un previo estudio, ya que su
valor no es en si mismo, funciona en hase
alaaplicacién ala cual esta determinada.
Disefio y soporte se entrelazan para crear
un conjunto armonico, agradable a la
vision del consumidor, a la vez, que se
tienen un fin utilitario tambos elementos
vitales para los fines consumistas de la
industria); de esta manera, la decoracién
no es gratuita, ya que cada creacion
busca su lugar dentro de alguna industria,
El disefador grafico posee los elementos
y la experiencia para introducirse, y
explorar esta alternativa de desarrollo,
desenvolviendosé con libertad y respon-
sabilidad. El papel del disenador como
configurador decorativo no abarca la
seleccion de la tela y colorantes, es el
tintorero y la industria, quienes cuentan
con la experiencia necesaria para deter-
minar su empleo, aunque su conocimi-
ento dard mayor seguridad al disefador al
proyectar sus propuestas,

Las propuestas realizadas al final del pro-
yecto, son un ejemplo a través del cual he
experimentado y confrontado el estudio
tedrico expuesto con anterioridad, aun-
que he generalizado algunos puntos con-
sidero que son sélo las bases para realizar
posteriores proyectos y que sélo a partir
de la experiencia se ira adquiriendo ma-
yor soltura en el trazo, lo que permitira
mejorar su calidad creativa, y crear mayor
enlace con las industrias, También me
permitio enfrentar algunos problemas de
impresién; el primero, la seleccién de la
técnica de impresién, la serigrafia, téc-
nica empleada por varias industrias para
la realizacién de sus muestras, dando
calidad y presentacion a los disefios; en
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segundo término, la realizacion de los
originales para impresion, donde me
percate que ciertas partes de los motivos
se taparian con la segunda tinta, para cual
fue necesario ajustar o invertir los colores
dependiendo el caso. El proceso de im-
presion fue sencillo, la aplicacidén de las
dos tintas, para después pasar al horno de
secado. Después se pasa al corte para la
prenda y costura de la misma, para asi
Hegar a la presentacion de las figuras 50 y
51.

El campo de la decoracién es muy am-
plio, pero en algunos casos muy cerrado,
para lo cual el disefador tendra que ir
abriendosé paso poco a poco, la realiza-
cion del muestrario es parte importante
para el disenador decotivo, teniendo mas
oportunidades al exponer diferentes alter-
nativas que la industria podra seleccionar
o modificar de acuerdo a sus necesidades;
con la experiencia adquirida el disedador
podra ampliar sus posibilidades hacia
otras industrias.



GLOSARIO



A

Abstracta, forma. Creacion de una forma que no
leae referencia aparente con nada de nuestro
cntorno.

Activa, estructura. Las lineas conceptuales pue-
den ser divididas, interactuando de varias maneras
con los madulos que contiene.

Activacion, Se reficre a la energia que posee el
diseda para atraer al espectador.

Adicién, Unidn de dos 0 mas formas creando una
mayor.

Adornar. La adicion de elementos con el fin de
entiguecer determinacdo objeto.

Aplicados, Pocesos. Acabados yue se colocan
sobre la tela terminada.

Armonia. Técnica visual que determina cierto
arden y regularidad en el disedo (tranquilizadora.
Artificial, Fibra. Producto creado por el hombre.
Asimétrico, Equilibrio. Se refiere a los pesos desi-
guales, que manticnen cl equilibrio por impulso o
por tension, (D.A. Dondis, La sintaxis de la
imagen, p. 37)

Atuendo. Prenda que es empleada para cubrir al
hombre,

Batik. Técnica de reserva manual, consiste en la
aplicacidn de materiales liquidos (parafina,cera,
resinas calientes) sobre la tela dandole la forma
del disedo, al solidificarse 1a cera se tifte la pieza,
evitando la penetracion de color en las partes cu-
biertas, Los colores se desarrollan tidiendo prime-
ro los claros, cubriendo las partes y volviendo a
tefiir hasta que se complela el disefo. Posterior-
mente se elimina mediante un solvente,

Belleza. Aunque el término es muy complejo he
de definirlo de forma simple y de acuerdo al pro-
yecto; el apadir helleza a un ohjeto decorativo
quicre decir que este sea placentero, agradable y
digno de ser admirado.

C

Cintura, Telar de. Recihe este nombre porque la
tejedora lo amarra al talle, se conoce también co-
mo el telar de otate, a pesar de ser un artefacto
muy sencillo, permite hacer telas muy complica-
das y adornadas, consiste en entrecruzar perpen-
dicularmente los hilos en la urdimbre para formar
unatela.

Color. Tecnica visual de gran importanca ca la
decoracion,

Color, Capacidad de. Se¢ relicre al numero de
tintes empleados, los cuates dependeran de los
medios mecanicos empleados por cada una de las
industrias inleresadas. tfactor variahlel
Coloracidn, Aplicacion del rolor tes) en latela,
Colorante. Particulas pequenas solubles en agua o
en algin otro vehiculo para penetrar en la libra.
Composicion, Proceso de enlace entre los diferen-
tes clementos de una contiguracion visual, adap-
landose cada uno para formar un todo unificado.
Compositivas, Técnicas. o 1écnicas visuales que
refuerzan la expresion visual.

Compuesta, forma. Diferenles formas se unen
para crear una sola,

Conceptuales, elementos. Elementos invisibles,
que son componentes estructuraltes de una forma.
Configurador. Es la accion del disenador al
exponer lo que visualiza su mente através del
lenguaje grafico.

Conjunto expresivo. La union de diferentes ele-
mentos con el fin de comunicarlo a sus semejan-
tes,

Contraste. Relacion entre formas o componentes
de formas, destacando sus diferencias.
Coordinado. Combinaciones posibles para ¢l
estampado propuesto,

Corrosion, Estampado por. Consiste en la impre-
sion del disedo con una pasta corrosiva (el color
de la tela sera preferentemente obscuro), producto
quimico que eliminara el color, ya sea en areas
blancas o de color (en algunos casos se puede
mezclar tinte con la pasta corrosiva).

D

Decoracidn. Por medio de esta, se pretende hacer
mas agradable la presencia de algin objeto o
ambiente,

Dibujo. Se refiere al trazo por medio de cualquier
utensilio para crear diversas formas o figuras en
una superficie,

Disefio. Es este un proceso de creacion grdfica
determinado a un propdésito visual,

Duplex, Estampado. Proceso de impresion que
consiste en el estampado por ambos lados de la
tela.

E

Elementos. Componentes estructurales visibles o
invisihles de una forma o disefo.
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Estampado. Accion de marcar por medio del color
rest oy ha presion invudado de medios mecanicos)
diversos dibujos tdisefos) en un soporte.
Estilizada, forma. ¢ reacion de una forma en hase
ata interpretacion de los rasgos caracteristicos de
uad forma natyral,

Estructura. Reticula a hase de lineas auxiliares
dorizontales. verticales, diagonales, quebradas,
onduladas, ete.) por medio de 1a cual se puede
disponer las formas o figuras en la compuosicion,
Estructurales, Procesos. La realizacion de los
disenios, son lejidos direclamente en la tela,
Expresion. Forma que wtiliza el hombre para
COMUNICarse con sus semejantes.

Externos, Factores. Punlos imporlantes, yue con-
dicionan o influyen el desarrollo de un disefo
antes de su realizacion,

F

Factores. Elementos que influyen o participan de
alguna manera en fa realizacion o estructuracion
de un diseno.

Fibra. Filamento plegable (parecido a un cabelio),
utidades fundamentales que se wiilizan en la
fahricacion de los textiles (tefas). Las fibras reper-
cuten en el tacto, textura y aspecto de la tela.
{Norma Hollen y otros, Introduccion a los textiles,
pp. 13-20)

Figura. Es una area delimitada por una linca
(contorno),

Forma. Exhibe de alguna forma un tipo de profun-
didad y volimen,

Formal, estructura. Compucsia por lineas cons-
truidas de forma rigida y matematica, guiando la
formacion completa del disefo.

G

Geométrica, forma. Creacion de una forma
ulitizando ulensilios de precision; compas, escua-
dras, etc.

H

Horizontal, Telar. Consiste en cuatro eslacas que
han sido clavadas en el suelo a distancia conve-
nicnte, para sostener la urdimbre, el tejido y acce-
sorios son los mismos que ¢l de cintura, obteni-
endo mayor anchura en la tela, ya que las
tejedoras tienen mas libertad de movimiento.

tkat. Consiste en amarrar los hilos de ta urdimbre:
muy comun en fa elaboracion de iehozos,

Himitado, Formato. El diseno s solo una parte del
mismo, el cual serd suceptible a ser ampliado en
todos los sentidos, repiticndose contingamente sin
atender a una delimitacion determinada.

Hlusorio, espacio. Presencia aparente de un
volimen vy profundidad en un diseio bi-dimen-
sional.

Imitacion, Disefo. Se refiere a la copia total o
parcial de algin objeto, estilo o cultura. retoman-
do ideas ya establecidas y transiormandolas.

Iimpacto visual, Surge del efecto que en ronjunto
produce la union de diferentes elementos visuales,
estableciendo un punto de interés y atraccion para
el espectador.

impresion, Procesos. Se refiere a los medivs
mecanicos para la aplicacian de los disefos.

inactiva, forma. Se compone de lineas estruc-
lurales conceptuales, guiando la ubicacion de la
forma o madulos, pero nutnca interfieren con sus
figuras, ni divide el espacio en sonas distinias,
donde pueden ser introducidas las variantes de
color o forma,

Informal, Estructura. No se poscen lineas estruc-
turales que dirfjan el disefio, su equilibrio es
asimélrico, por lo yue su organizacion es
indefinida,

Internos, Factores. Estos son los elementos me-
dianie los cuales se puede expresar y comunicar
graficamente con sus semejanles.

Interpretacion. Es la forma de exponer o expresar
su manera de ver el entorno de cada disenador, lo
yue daorigen a diversidad de estilos artisticos,

Interrelacion, La basqueda constante de un en-
samble perfecto entre los diferentes componentes
de una forma o un disefo,

Invencion, Disedo. Através de la evolucion del
trazo se buscaran nuevas expresiones.

Legibilidad. Los elementos deberan ser lo sufi-
cientemente claros dentro deldisefio para no crear
confusion y perder la unidad del disefo.

Leonado. Tono cafe apenas perceptible.

Liber. Capa delgada y ribrosa, interior de la corte-
za de los arboles,
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Limitado, Formato. La c omposicion esta restringi-
da a determinadas medidas del producta, apre-
cando fatotalidad del diseio,

M

Mano libre. Consiste en fa aplicacion del color
por medio de brocha, pincel, manos, ole., por
medio de este se pueden realizar toda clase de
disenos,

Mantas ricas. Telas adornadas con los mas diver-
s0s clibujos.

Marco de referencia. Borde que rodea una com-
posicion tarea del diseno).

Memoria, Capacidad de. Capacidad de retener los
recuerdos visuajes,

Mezcla. Combinacion de fibras para mejorar su
calidad,

Mixto, Disefo. La mezcla que surge del diseiio de
imitaciony invearion,

Mordente. Subslancia empleada para fijar el color
enla tela,

Motivo. Formals) que estan destinadas 1 un fin
decorativo.

Muestrario. Es la forma de presentar diferentes
muestras.

Muiltiple, forma. Repeticion de una torma (puede
variar ligeramente), estando asociadas, entre-
lazadas, superpuestas o unidas, para gue se inter-
preten comao una sola imagen dentro del disefio.

N

Natural, Fibra, Es esta extraida e productos natu-
rales.

Natural, forma. La reproduccion mds cercana a la
realidad de cualquier ser o nbjeto en el entorno,
ya sea en su tolalidad o un detafle de la misma.

o

Observacion, Capacidad de. Implica el saber leer
cualquier objeto que se nos presenta, capacidad
que debe tener o practicar el disefador
decorativo.

Ornamentacion. Se define como el "adorno o
motivo”, es decir, la composicion de formas y
colores que se unen para decorar la superficie
mondtona y vacia de un ohjeto cualyuiera." (M.
Kentdoy, Técnicas del Ornamento Actual, p.8.)

P

Pantalla, Estampado por. El diseno se aplic v a 1a
pantalla de manera que todo, exceplo ol motivo
yuede recubierto con material resistente. b gue
permiticd que solo ¢l color se adhiera al motivo,
imprimicndose en el soporte tuna pantalla por
cada color). Su proceso puede ser aulomaticao o
manual.

Plangi. Técnica de reserva manual. consiste en
amarrar firmemente partes de la tela, con el dnico
lin de que queden del color del lienzo.

Pigmento, Particulas de color insoluble que e
sostienen sobre la supericie de una tela, por
medio de un agente espesante, Su aplicacion es
rdpida, sencitla v economica, (Norma Hollen y
otros, Op, cit., p. 3.28)

Plano, Disefo. Se refiere a la aplicacion de fos
discos en superficies planas, papel tapiz, estam-
pado entela, elc.

Principios basicos. Puntos fundamentales en la
realizacion de la creacidn visual,

Promotor. Analiza las posibilidades en e} mercado
para los disefios creados, buscando fa mejor torma
para que la propuesta creativa sea fabricada,
distribuida y usada.

Proyeccion. Se refiere a la técnica y utensilios
elegidos por el disedador para plasmar sus ideas
decorativas. v

Receptor. Es el individuo (s) al cual esta destinado
el proyecto visual (propuesta practica).

Relieve, Diseiio. La aplicacion tri-dimensional de
los disedos (altura, anchura y espesor), lo que
implica un proceso de modelado, tatlado en ma-
dera.

Repeticion. Uso repetido de una forma,

Repeticién, Estructura, La cstructura es repetida
indefinidamente para cubrir superficies de gran-
des dimensiones (tela).

Representacion Grifica. Es el trazo o la exposi-
cion de los pensamientos del disenador por medio
de elementos graficos, propios del lenguaje visual.
Reserva, Técnicas de, Técnicas empleadas para la
aplicacion del color, consiste en resguardar algu-
nas porciones de la tela de los efectos del tinte,
obleniendo asi diversos efectos y diseos.
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Reticula, Lineas cspaciadas regularmente para
colocar las tormasen una composicion.

Rodillo, Estampado por. Proceso de impresion que
consiste en un cilindro giratoria, por medio del
cual se estampara la tela deforma continua,
Rutina, Acabados. Un acabado se define como
cualquier proceso realizado sobre la fibra, hilo o
tela, ya sea antes o después del tejido para cam-
biar la apariencia {lo gue seve), el tacta tlo gue se
sientel y eb comportamiento (lo que hace a latela),
Todo acabado cleva el costo de ta tela. Los acaba-
dos de rutina o generales son: limpieza, blanqueo,
carbonizado, mercerizacion, acabados con amn-
niaco, gaseado, ele. {Norma Holten y otros, Intro-
duccion a los texliles, pp. 296-300)

S

Sello, Estampado por. Técnica de reseva que con-
siste en la reproduccion de un dibujo pasando la
pintura por un modelo, el cual serd marcado en la
tela pormedio de la presion,

Sténcil, Consiste en reproducir un dibujo pasandao
la pintura por un modelo previamenle picado o
recortado,

Semiformal, estructura. Dentro de una estructura
rigida puede existir una ligera irregularidad, o a la
inversa,

Simbolo. Imagenes o graficos que estan dotados
de un signiticado.

Simétrico, Equilibrio. Se refiere a los pesos igua-
les o uniformes, tanto de un lado como el atro.
Simple, forma. La creacion de una forma unitaria.
Soporte. Es el dbjeto o la superficie donde seran
plasmados los disepos.

T

Tela. Estructura plana y flexible, capaz de trans-
formarse en diversidad de articulos utiles para el
hombre,

Telar. Maquina donde se entrelazan los hilos para
formar una tela.

Tinte. Hace referencia al color empleado.

Tintorero. Individuo encargado de seleccionar el
volorante adecuado.

Tenido. Técnica empleada para una aplicacion
del color uniformemente en la fibra, hilo o tela.
Consiste en swmergir la tela en una subslancia
tintoréa, generalmente en caliente y un mordente
para gue se fije,

Transierencia, Estampado por, Proceso de umpre-
on que consiste en la transierencia del diseno
por medio del calor tsublimadiony a latela, mpre-
so con anterioridad en papel espedial,

u

Unidad. Los diterentes elementos deberin ensa-
blarse ebuno con el otra, de forma yue se percihan
como un objeto unico,

Unitaria, forma. forma usada repetidamente en
una composicion,

Urdimbre, La accion de tender las hebras en

direccion fongitudinal para despues realizar el
tejida.

A

Visuales, elementos. Caracteristicas visibles yue
contribuyen a la apariencia de una forma.

Visuales, Recuerdos. La imagen permanente en la
memoria, de cualguier objeto en el entorno.

Voltmen. Espacio tri-dimensional delimitado por
planos.
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