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INTRODUCCION







La realizacldn de este proyecto tiene cama objeto
fomentar ei canacimiento y consumo del juguete
artesanal mexicano, en el publico infantil. Caon el fin
de conservar las tradiciones y costumbres de nuestro
pals, que permitan establecer una mejor relacién
entre generaciones, ya que los padres o los abuelos
ense-fian & los pequenos a jugar y a su vez, los
primeros hacen remembranza de su infancia.

Siendo e! disefiador grafico una persona con la ca-
pacidad creativa de expresar o interpretar un mensaje
a través de un lenguaje visual, para que cumpla con
un fin determinado, se avoca en este trabajo a desa-
rroliar un prayecto gréfice, con unlenguaje visual es-
peclfica que permita una interacclén entre el
consumi-dor y el juguete artesanal mexicano.

En el capltulo | se define el diserio gréfico, su
historia y su relacidn en este caso, con la saciedad
mexicana.

El capitulo Il consiste en una recapilacién de Infor-
macién que consideramos necesaria para el desarralio
de nuestro proyecto. £n éste se plantea el problemay
la necesidad de fomentar el juguete artesanal mexica-
no en el pablico infantll, Se define la artesania, su cla-
slficacién por sus medios de produccién, a Importan-
cla de la forma y del artesano en sus creaciones, asf
como los antecedentes histdricos que nos permiten
descubrir el desarrolio del juguete artesanal mexicano
desde épocas prehispanicas, hasta nuestros dfas. Una
vez establecida la historla nos enfocamos ai tema del
Juguete y a la amplia clasificacion por su materia pri-
ma, mencionando los principales estados
productores.

Debido a que nuestro proyecto esta dirigido al
infante, se hace un andllsis de:

aj Los periodos de la vida Infantil y de sus actividades
motrices.

b} Del libro, que es parte escencial de nuestro proyec-
to gréfico, por lo que hablamos un poco de su his-

toria, clasificacion, caracterfsticas y especificamente
del libro Infantil y del "pop-up".

En el capitulo lit se establecen ias caracterlsticas del
método que se eligié para el desarrollo de nuestro
proyecto grafico y se plantea fa hipotesls.

En el capitulo IV se presenta un andlisls de mercado,
contemplando todas tas variables que se relaclonan
con el proyecto.

En el capltulo V se describen los requerimientos es-
pecificas del proyecto.

El capltulo VI menciona los diferentes métodos de
impresién, asl como sus materias primas y procesas de
encuadernacion.

El capltulo VIl especifica las elementos que forman la
base de una composicion grafica, destacando la tipo-
grafia, red de trazo y color, asf comoa la semiologla
carrespondiente,

El capitulo Vil plantea alternatlvas para la elabora-
cidn de un libro tridimensional, motivo de este trabajo,
asf coma su retroalimentacidn con los requerimientos
establecidos.

Una vez desarroliados los capltulos anteriores se
establecen las conclusiones,




JUSTIFICACION




De lo alto lo vi bajar
con brinco y salio
ligero, sabe escriblry
ballar

con su pleclio de
acero.

El trompo.
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"El arte popular es el mas auténtico arte universal
como lo entiende y practica el pueblo andnimamente
desde sus origenes. Es funcional, utilitario, original,
expresivo y auto-suficiente, educativo, econdmico,
renovable, técnico y artistico. Se distingue por su
antigliedad, tecnologia y valores artisticos, {os cuales
insplran perennemente su productividad, de
generacion en generacion”.

F. RUBIN DE LA BORBOLLA.

El arte popular tiene su origen en la necesidad
creadora del hombre, en su necesidad de producir
objetos bellos y dtiles.

A través del tiempo, el acervo artesanal de nuestro
pais se ha dado a conocer gracias a documentos tales
como crénicas, cddices y reportes arqueoldglcos.

Sin embargo, actualmente se ha perdido un poco el
interés y la difusidn sobre esta drea de nuestra cultura,
la cual es de gran importancia, ya que conserva ias tra-
diciones de nuestro pueblo desde sus origenes hasta
nuestros dfas, luchando contra el acelerado paso de la
civilizaclén y ia industrializacion de productos.

Asi pues, considerando ia importancia que refiefa el
tema en nuestro pafs, tanto por sut aportacion histérica
como culturai, consideramos necesario que este tema
no se deje en el olvido, proponiendo su difusién a tra-
vés de aportaciones graficas, dentro de la educacidn
cuitural del pueblo mexicano. Ya que la educacion
empieza desde ia nifez, trataremos de dar mayor én-
fasis a este sector de ia poblacidn.

La produccldn artesanal en nuestro pals ya existia
desde Ia época precolombina y se vio Influenciada por
fos espanoles y algunos pafses orlentales, como conse-
cuencia de su llegada a América.

Podrfa decirse que ia artesania ya existente desde
antes de la colonia se vio enriquecida por las aporta-
ciones de éstos palses,
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México es considerado a nivel mundial como uno de
los palses mas ricos en cuanto a tradiciones y artesa-
nias se refiere. A pesar de toda esta riqueza, México
tiene un grave problema en la difusion de sus valores
Culturales.

Considerando el disefio grafico como parte funda-
mental dentro del desarrolio de la vida de un pals, y
tomando en cuenta que México se halla en un acele-
rado crecimiento dentro de todos sus ambitos, es Im-
portante que en éstos momentos se reafirmaran los
origenes y tradiciones del pueblo mexicano.

Para esto el disefiador grafico cuenta con una ex-
tensa variedad de herramientas que le permiten ma-
nejar la difusién de informacidn a través de la imagen,
y a su vez, debe comprometerse con su pals para que,
con su trabajo, mejore algunos aspectos de la proble-
matica actual,

Durante el desarrollo de nuestro servico social tu-
vimos la oportunidad de colahorar con FONART em-
presa dedicada a rescatar, preservar, difundir y pro-
mover ia ampiia gama de producciones artesanaies en
Meéxico. Gracias a esto nos dimos cuenta, que en las
grandes ciudades los ninos conocen muy poco del
acervo artesanal, sobre todo ios de ias clases media-
alta y alta. De aquif surge nuestra inquletud por fo-
mentar de alguna manera, aunque sea en pequefia
escala, algunas de ias producciones artesanales de
nuestro pafs,

Debido a que existe una gran variedad de artesa-
nfas, decldimos enfocarnos unicamente al juguete ar-
tesanal, por considerarlo un objeto de gran impor-
tancia dentro de ia vida dei nifio, para su desarrollo
fisico e intelectual. Con este tema eiaboraremos un
material grafico que fomente la existencia dei juguete
artesanal, y-que a la vez slrva al nifio como materiai
didactico, que le proporclone informaclon al respecto y
que ie ayude a descubriry a desarroliar actividades con
éstos juguetes.




Es artefacto gracioso
fabricado con carlfio,
y le otorga distraccidn
aianina como al nifo.

El juguete,
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Una vez que se logre captar el interés por Jos jugue-
tes artesanales mediante la divulgacion que se le de a
este proyecta, podran mejorarse las condiciones eco-
némicas de los artesanos, conservar nuestras tradiclo-
nes y ofrecer productos nacionales a la poblacién.
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CAPITULO *




Trabajos de disefo grfico realizados por Jorge y Marcelo Vadillo
de Disefio y Arte Asociados para Benetton.
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éQué es el diseno grafico?

El disefio es €] resultada de una nueva division técnica
del trabajo estética especiallzada que empezd a desa-
rrallarse cuanda la cultura estética de Occidente nece-
sitd profesionales capaces de introducir recursos esté-
ticas en los productos industriales.

El diseno canstituye un fendmeno sociocultural con-
temparéneo, ligado a la sacledad de consuma y a la
Industria cultural.

En todos los objetos que nos rodean existe un toque
de disefio gréfica: en las grandes avenidas y en las
calles mds pequenas, en los grandes almacenes y en la
tlendita de la esquina, en la escuela y en la universi-
dad, en los ohjetos del hagar y en los de la oficing, en
las carreteras, en los aeropuertas, en fos vehiculos, en
la televisién, en las revistas, libros, folietos, valantes;
en todas ellos siempre existe un toque de colar, for-
ma, letras, signos, fatagrafias, "slogans’, que llaman la
atencion del receptor y que son parte de la tarea del
diseradar gréfico. Es decir, que el disefio grafico es un
praceso de comunicacion visual con un propasito de-
terminado.

Algunas aspectas de! disefio grafico estan enfocados
a la Industria editarial y publicitaria, y en ellos goza de
una libertad conceptiva muy cercana a Ja artistica,
Muchos creen que €l disefia grafico es una manifesta-
cidn dedicada a embellecer el aspecto exterlor de las
cosas. Pera este embellecimlento es tan sdlo uno de
sus aspectas. Ya que el disefic gréfica es un praceso
de creacién con el propésito de canceblr una expre-
sién visual de algo, ya sea para emitir un mensaje o
presentar un productao. La creacion de este alge, no
solo es estético sino también funcionai {prctico). Con
esto se ¢rea un lenguaje visual que forma una de los
principios baslcos del diseria. A diferencia de la pintura
y la escultura, que manifiestan las vislones personales
del artista, el disefio grafico se enfoca més a una vision
préctica.

Juan Hacha en su libro "Introduccion a la teorfa de
los disefios” presenta una descripcidn interesante en
refacidn a la produccidn, distribucidn y consuma como
actividades basicas del disefia,

La praduccidn consiste en proyectar la configuracién
del praducto, que debe de cantener recursos estéticos
capaces de llamar la atenclén del consumidor, es decir
que presente un atractivo visual principaimente. Por
consecuencia el fin especifica de la producclén gréfica
es de naturaleza estética. En resumen, en la produc-
cién gréfica se canjuntan el lucro del Industrial, las
posibllidades tecnoldgicas de industrializacion masiva
del praducta, 1a utilidad practica y publica de éste y
par dltima sus atributas estéticos.

La distribucidn se puede considerar coma un efecto
saclal en cuanto a las instituciones que intervienen en
ella, pero en sf misma, la praduccion es tecnolégica, ya
que se toman en cuenta tanto los medios de trans-
parte, ios puntas de exhibicidn del producta, como las
medios de difusion que intervienen en ella. Y por dl-
tima, también puede considerarse en [a distribucion
un efecto ideoldglca, en la medida en que cumple con
fines politicos y difunde ideologfas.

Para terminar con las actividades basicas del diserio
hablaremas del consumo, que es de dominio general,
en donde e} diserio cumple o no con la finalidad del
embeliecimiento de nuestro entarno, El producto gré-
fica, se dirige generalmente a un consuma esponta-
nea e inconsclente de acuerdo can la cultura estética
del consumidar.




Wiliam Moriis, importante figura
enei disefio tipogréfico, fundd en
1880 la Keimscott Press, donde la
tipagraffa se utllizaba con fines
informativos y estéticos.
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Breve historia del diseno grafico mundial

Se puede hablar de ilustracién y rotulacién combina-
das desde 1a época de los egipcios, que realizaban
pergaminos ilustrados. Pero en su sentido maderno ef
diserio grafico comienza con el surgimiento de la
imprenta, inventada por Gutemberg hacia el ano de
1436, en la que se logran conjuntar elementos
artisticos y mecanicos.

Dentro de la produccion de libros resalta fa inter-
vencion del francés Geoffroy Tory {1480-1533) como
el primero en interesarse en el equilibrio dei texto, las
ilustractones, los margenes y los espacios en blanco
con la intencion de lograr un impacto visual de con-
Jjunto, Credndose una serie de tradiciones que ain
tienen vigencia,

Durante més de 300 arios el impresor y el artesano
trabajaban conjuntamente haciendo las veces de
disenador, en el campao de los libros y otros impresos.

A mediados del siglo XIX lo que era considerado
como diserio grafico comenzé a expanderse a otros
campos, de impartancla comercial y social, como la
presentacldn de productos, envases, empaques y la
publicidad. Cabe mencionar que en la segunda mitad
de este siglo surgen nuevas técnicas y materlales que
permiten grandes adelantos en los émbitos del disefio
en general (arquitectonico, Industrlal, tecnoldgico,
comercial, entre otros).

El Inglés William Morris (1834-1896), artista, artesa-
no, escritor y educador y padre del movimiento "Arts &
Crafts", fue el mediador entre el arte y el disefio. Su
Idea principal era que la belleza debfa ser parte de la
vida cotidiana. La poca calidad y mala apariencla de
los artfculos producidos en masa constitufan para él un
gran desafio. Aprendid a fabricar papel para paredes, a
tejer, tefiir e imprimir tejidos y la técnica para produ-
cir cristal de colores. Tuvo tal éxito que en 1861 fundé
su propia empresa donde vendia muebles, papeles
pintados y otras objetos de uso diarlo.
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‘Se anticipo a uno de los principlos de la "Bauhaus",
la escuela de arte del siglo XX, al declarar que gran
parte de la formacidn del artista debfa llevarse a cabo
en los talleres".’

En los tiltimos afos de su vida regresé al trabajo del
disefio grafico y a la impresion de libros, fundando en
1890 la Kelmscott Press, que edito obras maestras de
diseno, basadas en tipografias vistosas e llustraciones
de gran calidad. A diferencia de los estadounidenses,
que en la misma época dedicaron gran parte de su
creacion gréfica a la impresion de catalogos de venta
por corre, atihorrados de informacion; Morris logrd
un estilo Unico e inconfundible por su aprovechamien-
tode los espacios en blanco y por el uso de una orna-
mentacidn muy particular.

Después de la Primera Guerra Mundial surgleron va-
rios movimientos artisticos que infiuyeron en el disefio
en general.

Walter Groplus {1883-1960), arquitecto, disenador y
maestro, fundd en Welmar (Alemania) la escuela de la
Bauhaus en el afo de 1919, Esta escuela tenfa como
fin formar en sus estudiantes una conciencla en donde
se combinaran el arte, la artesanfa y las técnicas indus-
triales, Las fronteras de esta escuela se extendieron
hasta América gracias a la calidad de sus profesores y a
sus métodos de trabajo. Y tuvo un gran impacto en la
educacion artistica del mundo occidental.

La Bauhaus ocupd, en el diserio, diversas areas: mo-
blliario, textiles, papeles pintados, arquitectura e ilumi-
nacidén, ademas del disefo tipogréfico.

En los ltimos 60 arios la varledad tipografica se
ampll6 considerablemente. Sobresalen los nombres de
Eric Glii {1882-1940), escultor y tipografo, que cred las
famlilas Gill Sans y Perpetua; Stanley Morison (1889-
1967), quien cred muchos tipos comerciales
trabajando para la empresa Monotype, entre ellos
diseno el Times New Roman; y Adrian Fritiger, qulen
desarrolld la famllia tipografica Unlivers. La tipografia




R. Montenegro y G. Ferndndez
Ledesma, Motivo decoratlvo de:
Lecturas didsicas para nirlos, México,
SEP., 1923-1924.
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publicitaria sigue experimentando cambios y nuevas
creaciones hasta nuestro dias,

Las comparaciones pueden ser molestas, pero la
relacion que se establece en objetos de diferentes
épocas resultan muy ilustrativas. Con la aparicion de
nuevas tecnologlas y materiales el disefador se
aventura en campos desconocidos causando a veces
cambios radicales, que marcan el estilo de un periodo.

El disefio en general, se ha ldo enriqueciendo con el
desarrollo de la tecnologia, que en la actualidad se ha
vuelto una herramienta indispensable.

El diseno grafico en Meéxico

En México el Diserio Grafico se puede considerar
como un fenémeno més o menos reciente, fue a partir
de los anos veinte que algunos artistas mexicanos, en
su mayoria pintores y grabadores, se dedicaron a apli-
car ideas gréaficas en el taller de impresidn.

Entre estos artlstas surgieron Gabriel Ferndndez Le-
desma, Francisco Dlaz de Le6n, Miguel Prietoy Josep
Renau, quienes tuvieron algunas actitudes précticas y
proplas del disefiador, aunque aun no eran llamados
“disefiadores", pues esta denominacion surgio a me-
diados de la década de los setenta,

*En alglin momento fueron conocidos como "Tipé-
grafos", "Directores artisticos” o "Directores de edi-
cion", En general, eran artistas que consideraban la
tipografia y el cartel como un arte en verdad menor,
incapaz de escalar los grados de la pintura...", ?

Con la Revolucién Mexicana en la década de los
veinte, se publicaron gran cantidad de libros, pero
eran hechos sin prestar atenclon a la composicién y al
disefo.

La industria editorial estuvo en crisis durante los pri-
meros anos del porfiriato; hacia 1900 y 1910 habfan
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desaparecido practicamente los impresores de calidad
en la Ciudad de México; pues estaba de moda man-
darlos a hacer a Parfs. Muchos de éstos libros se edi-
taron gracias a la librerfa de la Vda. de Ch. Bouret,
quien remitia los originales a Francla,

Cuando en 1921 finalizo la revolucion, habia que
rescatar el oficio editorial y el uso de la ilustracion
grafica; habla que dar a lo impreso una personalidad
que se llevara con los aires de renovacion de un
Meéxico nuevo.

Para lograr esta renovacion, se crearon nuevos in-
centivos que si bien no alcanzaron a generalizarse, sf
lograron que México adquiriera una personalidad
editorial definida. Estos fueron, principalmente:

1. Preocuparse mas por la limpieza y el orden, por la
tipografia, la sobriedad en las composiciones, el
registro correcto en la impresién y la reduccién de
erratas.

2, Algunos artistas jJévenes como Francisco Diaz de
Ledn y Gabriel Ferndndez Ledesma, volvieron a
interesarse por el grabado y la xilografia, antes
intimamente ligadas al trabajo de ilustracion y
ornamentaclon de libros,

3. En casos muy particulares, se introdujeron algunas
ideas de! futurismo, dadaifsmo, constructivismoy la
Bauhaus.

4. Se evocaron las artes populares, indigenas y
prehispanicas.

En los afios veinte surgieron varlas publicaciones
auspiciadas por el Secretario de Educacidn, José
Vasconcelos, el cual se preocupd por dar a los libros
una presentacion hermosa, pulicra y artistica,

El departamento editorial de Ia Secretarfa de Educa-
cién Publica (SEP) estaba en manos de Julio Torrl; y los
libros se caracterizaron por tener una caja de texto
apretada, de letra pequena; los grabados eran toscos,
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y sin embargo, la intencion de una tipagrafia fimpia, la
belleza de las guardas, ia simpleza de algunas de las
caratulas, habla de los propdsitas de hacer algo mejor
del libro mexicano.

El disefo en ésta época no se vefa como una profe-
sion, por lo que en la mayoria de los casos, no se
mencionaba al encargado de la tipografia o de las
flustraciones.

De 1921 a 1923 surgi6 la revista "El Maestro. Revista
de Cultura Nacional', gue muestra ilustraciones, tftulos
y vifietas que no se ajustan a un solo estilo, teniendo
una ligera influencia dej art noveau,

Vasconcelos cred un libro realmente memorable;
“"Lecturas clasicas para nifos", cuyas dos tomos sa-
lieran entre 1924 y 1925; contienen abras clésicas y se
caracterizan por su gran formato, su pequena cajay
amplios margenes, cada capitulo contiene una gran
ilustracion grabada, realizadas por Roberto Montene-
gro y Gabriel Fernandez Ledesma.

Muchas de las publicaciones de los anos veinte
buscaban hallar una carrespondencia de ideas y
corrientes con una Imagen grafica.

Las corrientes europeas en México, no tuvieron més
que una leve influencia debido a que no hubo segui-
dores que compartieran fa misma ideologia, ni la mis-
ma actitud.

Hay dos artistas mexicanos que se preocuparan por
crear un estilo propio en el iibroy en el cartel: Fran-
cisco Diaz de Ledn (1987-1972) y Gabriei Ferndndez
Ledesma (1900-1983), quienes fundaron revistas,
escribleron articulos y libros; utilizaron el grabado en
madera como una solucidn a sus probiemas editoriales
y de omamentacion,

Entre 1926 y 1928 surglé Ia revista "Forma"; de Ia
SEP, la primera y mds importante de las revistas
mexicanas en cuanto a diseno se refiere; solo se
hicieron slete nimeros; Fernandez Ledesma lienaba
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los vacios con grabados decorativos y abstractos, el
diseno no se sujetaba a una norma estricta, sino a una
solucién particular, pues cada pagina se formaba de
manera individual. Al mismo tiempo cred varios
carteles para las escuelas artfsticas del momento.

En 1928, Francisco Diaz de Le4n comenzo a estudiar
la arquitectura del libro, siguiendo el ejemplo de
William Morris; fundando en 1938 un "Taller de las
Artes def Libro",

En 1930, los dos artistas se unen para fundar y
dirigir una "Sala de Arte" auspiclada por la SEP, en
donde se dedicaron a presentar y difundir |a obra
artistica de México, hicieron muestras de artistas
mexicanas y extranjeras; estd marco un punto
importante en el disefo mexicano, puesta que se abrid
el panoramay se difundieron nuevas ideas.

En la Sala de Arte se realizaron varias muestras, entre
fas cuales se pueden citar: una exposicién del Cartel
{1934}; una muestra de Propaganda Grafica (1936);
pero lo mas interesante son los impresos que
produjeron Diaz de Ledn y Ledesma para atraer a
pUibiico a sus exposiciones: carteles y folletos que son
jas primeras disciplinas del diseno grafico en México.

Folletos: la mayoria de eilos eran pequerios, aprox-
madamente de 15 x 13 cm, eran una sola hoja dobla-
da en cuatro, que se desdobiaba formando un peque-
fo cartel; se hacian de manera muy libre; el uso de
plecas de colores, rectangulos que servian de pantaila
a mensajes y ademas se jugaba con los textos y mar-
genes,

Carteles: rehuian a la simetria, exploraban las esqui-
nas saliéndose del cuadro central, utilizaban diversas
acomaodos tipograficos, colores y lineas para lamar la
atencion.

Hay que tomar en cuenta las limitaciones técnicas
del momento para captar en verdad la labor de éstos
disenadares, que introdujeron una actitud completa-




Josep Renau, cartel de la Josep Renau, Logotipo del
pellcula S/ Adelita se fuera Estudio Imagen Publicidad
con otro, de Chanp Pidstica, 1950,
Urueta, 1949.
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mente nueva frente al impresor y al publico en gene-
ral.

Diaz de Ledn y Ledesma, siguieron trabajando juntos
produciendo disefos para libros y revistas.

El 15 de noviembre de 1938 se fundé la "Escuela de
las Artes del Libro", auspiciada por la SEP y cuyo direc-
tor era Dfaz de Ledn, en ésta se planeaba ensenar gra-
bado, encuadernacidn, litografia, fotografia y dibujo. El
propdsito de la escuela era crear profesionales que
renovaran ia industria editorial en México.

En 1946 |a escuela fue cerrada temporalmente, al
crearse el Instituto Nacional de Bellas Artes {INBA} y
reabierta en 1947; en 1962 se convirtié en la Escuela
Naclonal de Artes Graficas.

Es hasta los anos setenta, que surge en México la
carrera profesional de Diserio Gréfico.

En México hubo muchos artistas que incursionaron
en el arte de Ia tipografia y el diserio edltorlal; pero sin
dar mayor aportacion, sin embargo, surgen dos
pintores de origen espanol, exiliados en nuestro pals;
Josep Renau y Miguel Prieto,

Josep Renau (1907-1982}, instald una especie de
estudio grafico en su casa, disefiando etiquetas,
rétulos, muestrarios, logotipos, diserios de revistas,
portadas de libros y discos y su sobresallente partl-
clpaddn en el cartel publicitario de cine mexicano de
1940 a 1950,

El negocio de Renau llevaba por nombre "Estudlo
Imagen Publicidad Pastica", como distintivo ided un
ojo abierto, que fue una de los primeros logos hechos
en México.

Miguel Prieto (1907-19506), se encargd de disenar el
suplemento dominical "México en la Cultura" del pe-
riddico Novedades, admirable por su riqueza, Se en-
cargd ademas del Departamento de Ediclones del
INBA, en donde disend desde los boletos de las ta-

quillas, hasta los catalogos y libros, Prieto se convirtid en
la imagen visuai del INBA, manejaba las letras, los
colores, los distintos papeles y las imagenes en una
forma sencillas y eiegante.

El diseno gréfico contemporaneo debe mucho a
Migue! Prieto.

En |a sequnda mitad del sigio veinte surge Vicente
Rojo, alumino de M. Prieto, quien es considerado ej
principai disenador gréfico en México, en donde el
diseno se ha convertido en una disciplina académica.

Actualmente el diserio grafico forma parte de la vida
diaria, dentro de una sociedad consumista que, de cierto
modo ha contaminado de Imagenes hasta los espacios
inimaginables. Hacia cualquier lado que se voltee se
encontrara una imagen, un logotipo, un folleto, un
cartel, etcétera; reallzados por el disefador grafico, que
en su tarea de satisfacer las demandas y necesldades de
un México en constante desarrollo, trata siempre de
hacer su mejor esfuerzo por captar |a atencién del
publico.

El disenador gréfico, ahora trabaja con grandes
equipos computarizadas, que agillzan y facilitan el
trabajo, enfrentadndonos a nuevos retos y adquiriendo
nuevos conocimientos en un area que al principlo de
nuestra carrera {1988), apenas se empezaba a conocer
en México,
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Funcion del disenador grafico en la
sociedad

El disefiador como profesional se encarga de la crea-
clon y realizacion de un proyecto grafico. Se hace
responsable de su desarrollo, respetando las Ideas del
cliente hasta donde sea posible, o blen cumpliendo
con las caracteristicas que requiere el consumidor,
tratando slempre de aportar nuevas ldeas o mejores
soluciones. Su trabajo comienza desde el conoclmien-
to de la labor a realizar, estudiando sus caracteristicas,
haciendo propuestas de color, tamaro, forma, tipo-
grafia, y otros elementos. Para esto debe tener ideas
concretas y conocimientos de todos los recursos
graficos para poderlos aplicar correctamente y obtener
los mejores resultados. Debe tomar en cuenta, para la
optimiza-cién de su trabajo las publicaclones de
vanguardla y las nuevas técnlcas, asi como el entorno
naclonal, tanto soclal como politico.

El trabajo de! disefador tlene como fin especifico
comunicar un mensaje claro y directo a un publico
determinado.

Durante este siglo el nimero de blenes de consumo
y servicios ha crecido considerablemente, por lo que
todos los productos entran en competencla para
conquistar el mercado. Con esta expansién publicitarla
y de medios de comunicacidn el trabajo del disenador
también se ha visto expandldo. En casl todos los
productos que se pueden comprar existe el toque de
un disefiador gréfico, qulen intervino en alguna de las
fases de producclén o promoclén,

Hoy en dla, contamos con una amplia gama de
sistemas computarizados quie estan Involucrados en
los medios de reproduccién (técnicas de Impresldn), en
los medios de comunlcadion, asi como en el ambito de
trabajo del diseriador grafico. Estos sisternas faclli-tan y
agilizan el trabajo del disefiador, logrando mejo-res
resultados en sus presentaciones.

Las areas en donde interviene el disenadar gréfico
son muy diversas, pero siempre se debe de tener en
cuenta que hay que cumplir con una misién: comu-
nicar a través de un lenguaje visual bien estructurado
para que el receptor {o piblico) al que estd enfocado
el mensaje logre comprenderlo claramente. Asi pues,
el diseftador graflco interviene en campos como la
industria editorial, la publicitarla, |a textil, la ceramica,
la fotogrdfica, 1a flustraclon y muchas mas.

Por tiitimo cabe mencionar, que la funclén del
disefador grafico en la sociedad, contribuye a resolver
probiemas no solo estétlcos, sino tamblén soclales,
educacionales, econdmicos, politicos, etc; ya que a
través de su trabajo se logra una comunicaclén con la
socledad.

(1] SMITH, Manual del artista, p. 160
12) MEDINA, Diserio antes del Diserio, p. 12
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Planteamiento del problema

Actualmente Ia adquisicion de juguetes se encuentra
influlda directamente por la publicidad, por io que el
usa y conodimiento del juguete artesanal ha ido en
decadencia.

Esto se debe al desarrollo urbano y a los medios de
comunicacian. Sin embargo, aun se fabrican una gran
variedad de juguetes artesanales, que pueden adqui-
rirse en mercados, centros productores o tiendas de
productos artesanaies.

A pesar de todos los avances tecnoldgicos y publi-
citarios, la cuitura popular sigue vigente y pone de
manifiesto los valores culturales que vienen desde
nuestros antepasados prehispanicos, junto con sus
Influencias adquiridas después de la conquista, mos-
trando a México como un pais policultural, con tradi-
ciones artesanales propias, entre |as que destaca la
produccidn de juguetes.

El problema radica en que Ia produccion del juguete
artesanal no entra dentro de las grandes campanas
publicitarias y promocionales de las industrias dedica-
das a este ramo, por lo que el nifio, sobre todo el de
las grandes ciudades desconoce cada vez mas su
existencia,

De aqul surge la necesidad de dar a conocer de
alguna manera la gran variedad de formas, texturas y
colores que tiene el juguete artesanal. Por lo que se
propone el desarrollo de un proyecto grafico que esté
mas al alcance del infante, en donde se muestren
algunos de los juguetes artesanales, Este proyecto
consiste en la elaboracidn de un libro tridimensional
cuya funcion ser& dar a conocer algunos de los jugue-
tes artesanales. De este modo se trata de despertar el
interés del infante por este fabuloso mundo artesanal
y de clerto modo Involucrar a sus padres, para que
compartan con €l la aventura de conocer mas y mejor
nuestras tradiciones y producciones artesanales,

o

Artesania

Las artes se distinguen en tres categorias: bellas artes,
como la pintura, y escultura; artes liberales, aquellas
que principalmente requieren de! ejercicio del enten-
dimiento, como en €l caso de los actores de teatro o
cine; y finalmente, las artes mecanicas u oficios en que
especialmente, se necesita e trabajo manual y el uso
de herramientas, artefactos 0 maquinas.

El surgimiento de formas nuevas en las artesanias y
su evolucién artistica estan estrechamente ligadas a
los camblos sociales.

"El producto artesanal implica lo funcional y logra
plasmar al mismo tiempo, por una parte ias formas de
la naturaleza donde es creado, y por la otra, los valo-
res estéticos que la frescura y la sensibilldad del artesa-
no le imprimen."'

Tipos de artesanias

Segun Isabel Marin de Paalen, en su libro *Historia
general del arte mexicano” existen en el panorama
actual, tres diferentes tipos de artesanias artfsticas y
una seudo artesania, segun las caracterlsticas forma-
tivas que predominan en la produccién: arte popular,
etno-artesania, artesanfas artisticas semi-industrializa-
das y mexican-curious.

Arte popular. E| arte popular es la materializadién
del deseo de crear algo bello, segtin un concepto de
orden decorativo y recreativo; para dar ocupacién a
las horas libres, buscando con ello una satisfacclon
personal. Se hereda de generacién en generacldn,
hasta convertirse, al cabo del tiempo, en pieza raray
unica.

La produccién del arte popular es de carcter fa-
miliar; cada uno de los miembros de la familia tiene
asignaclas tareas espedlficas, y la suma de todas éstas
da por resultado una produccién en masa de valor
comercial. Pasa entonces el producto a formar parte
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de una artesanfa, en donde un mismo ejemplo se re-
produce y multiplica; pero hay un publico consumidor
que lo estima y o demanda una y otra vez.

El arte popular asf entendido, es evidentemente un
producto urbano. La venta de éstos productos se rea-
liza en pequena escala.

"...el arte popular es, ademds, la manifestaclén
folkldrica de la danza, la poesia, ef teatro, Ia literatura,
la pintura, la escultura, las ceremonias y festividades
conmemorativas, los tianguis, la musica, la cacina,
etcétera.”?

Etno-artesanias. "Las Etno-Artesanlas forman parte
de las actividades cotldianas de una comunidad rural
indigena o mestiza, actlvidades que se alternan con ias
labores agricolas de los hombres y los quehaceres
domésticos de las mujeres.... £l medio ecoldgico
determina normalmente la caracteristica artesanal de
una regldn. Es comiin que ésta sea el resultado
inmediato de la productividad de una materia prima
local... La retribucidn econdmica que contienen por su
labor es slempre baja en reiacién al preclo que por
horas hombre se invierten... La producclén alcanza
semanalmente un volumen conslderable, cuya venta se
canaiiza por dos conductos distintos; o bien un
mayorista revendedor adquiere e! total de aquella
produccidn, procedente de uno o varios talleres; o
algun miembro del propio taller sale a venderla al
mercado mds cercano a su habitat el “dia de plaza."”

Artesanias semi-industrializadas. Son las de apari-
cién mas reciente. Su produccion es netamente urba-
na, y generalmente es reallzada por personas que
pertenecen a determinado nivei sodial, de posicidn
econdmica media, que aprenden er escuelas espe-
clalizadas en artes y oficios, sujetas @ métodos acadé-
micos.

Los trabajadores realizan su producctdn de manera
regular y constante, dando el debido acabado a las
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piezas. Ellos dependen econdmicamente de su pro-
duccion.

Mexican-curious. Produccién de piezas de un gusto
dudoso y deformado, sin historta, hibridos y feos.
Afortunadamente no abundan los ejemplos de ésta
seudo artesania, y corresponde al publico aceptarlas o
rechazarlas. Por lo que no seran tema de esta tesis,

De las caracterlsticas ya mencionadas, nos referire-
mos a las dos primeras y las denominaremas como
artesanla, por ser el término que generallza su signi-
ficado y su valor histérico cultural.

Forma

La forma del producto artesanal se determina por la
funcidn que se le asigna. Su finalidad principal es
satisfacer las necesidades cotidianas dentro de la vida
del hombre, ya sean del orden material {comida,
vestido}, del orden espiritual {religién), o blen una
mera expresion artistica,

Cabe mencionar que la funcién primaria del pro-
ducto artesanal slempre se conserva, aunque gene-
ralmente {a persona que lo adquiere, le da un uso
diferente.

El artesano

Se denomina con [a palabra artesano a aquella persona
quie ejercita algun arte u oficlo mecanico. Actualmente
se denomina con este nombre al que hace por su
cuenta objetos a los que Imprime un sello personal a
diferencia de los fabricados en serie.

"... El artesano no es un mero repetidor de formas y
decoraclones, sino creador que a 1o largo del tlempo y
operando con referencia a modeios basicos, intro-duce
en ef artefacto modificadiones que traducen ef
ambiente cultural, que también es cambiante, Es decir,
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el artesano asimila y plasma en el producto los estimu-
los externos de acuerdo con su tiempo y segun le dicta
su capacidad de expresion artistica."

"El creador artesanal, la mayoria de Ias veces ano-
nimo, es capaz de encontrar en ia naturaleza que io
rodea, no solo los materiales para crear sus disefios y
construir su obra, sino también la inspiracidn para
lograr formas y texturas originadas en tradiciones, ritos,
mitos, leyendas y lenguajes que configuran su
pensamiento creativo,"

Antecedentes historicos

Nadie sabe con precision la antigliedad de los jugue-
tes, ya que algunos son objetos de existencia efimera
que por la accién misma del juego se fueron destru-
yendo, 0 por sus materiales perecederos fueron desa-
pareciendo.

Sin poder establecer con precisién cuales son los
Juguetes que existen desde la antigliedad, se supone
que slempre han existido juguetes u objetos utillzados
para el jJuego como: la pelota, [as muriecas, los sitba-
tos, las sonajas, el columpio y figuritas de animales.

La mayoria de los investigadores en el tema coincl-
den en afirmar que gran parte de los juguetes tradi-
clonales ticrien un orlgen religioso; como ejemplo
tenemos las sonajas, que eran usadas por os Inlciados
para entrar en estado de trance, o las pequeas figuras
antropomorfas y zoomorfas que se utilizaban en
diferentes rituales, algunas veces asoclados con 1a
cacerfa o ia fertilidad, Al perder estos objetos su sentldo
religioso o ritual, pasaron a formar parte del acervo de
Juguetes u objetos utillzados en actividades lidicas del
infante,

Epoca prehispanica. "No se sabe a clencia clerta si
en la época prehispénica hubo juguetes hechos ex-
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profeso para que los nifos los utilizaran en sus juegos
Yy entretenimientos, aun cuando los arquedlogos han
encontrado objetos que parecen serlo, tales como
pequenas figuras de ceramica, entre las cuales se
encuentran perros con ruedas, representaciones de
monos y armadillos, sonajas, silbatos y munecas
articuladas, una gran parte de los cuales no parecen
haber sido utilizados antes de que fueran enterrados."

Tampoco se han localizado referencias en cédices u
otras fuentes, de ohjetos hechos especialmente para
ninos. Sin embargo los investigadores no descartan la
posibilidad de que algunos objetos sirvieran para las
actividades lidicas del nifio y de que existieran
algunos juguetes elaborados con materiaies efimeros,

Virreinato. Quedando atras la conquista armada,
comenzd la colonizacion, evangelizacion y educacion
de nifios y jévenes, Poco a poco las dos culturas se
fueron fusionando. Cabe sefialar a los fraiies como los
primeros que dieron a conocer a los nifos Indigenas
los nuevos juegos y con éstos, nuevos juguetes.

Con la cultura espafiola llegan tamblén influencias
del resto de Europa, sobre todo de la cuitura arabe y
africana, por los esclavos negros que llegaron a la
Nueva Espaia.

También con la llegada de los espanoles se
Introdujo el nuevo calendario littrglco {catolico} junto
con sus celebraciones, que con el tiempo adqulrieron
el sabor y las caracterfsticas de la Nueva Espaia,

Es importante menclonar estas celebraciones litirgi-
cas ya que eran ocasién para dar y recibir regalos, par-
ticipar en diferentes actividades y obsequiar dlversos
objetos a los nifics. Por ejemplo, el dia de 1a llegada
de los Reyes Magos, que se regalan juguetes a los
nifos; durante ia Semana Santa se adquirfan matracas
y el Sabado de Glorla se quemaban "judas"; y asf cada
una de las celebraciones litrgicas cuenta con tradicio-
nes y objetos o juguetes especificos.




“Crdneo de dzucar' decorado para darle alegrfa
a la muerte,
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El Jueves de Corpus junto con la procesion del San-
tisimo Sacramento desfilaba una especie de dragon
hecho de madera y tela conocido como “tarasca’,
también se hacfan las mulitas de hojas de mafz.

Durante los siglos XVIl y XVIII los gremlos de artesa-
nos se encargaban de organizar la procesion y des-
pués regalaban o vendian objetos que fabricaban, co-
mo ollitas y jarritos, que los ninos utilizaban en sus
Juegos.

El 24 de junio durante ia Fiesta de San Juan Bautis-
ta, en la plaza mayor de las principales ciudades se
vendlan gran variedad de turbantes, sombreros, més-
caras, espadas y caballitos de cartdn, entre otras pie-
2as; que servian para escenlficar luchas entre moros y
cristianos,

El 1 y 2 de noviembre dia de todos los santos y fieles
dlfuntos, se haclan calaveras de azicar y aifefilques
{duice elaborado con una pasta de azicar, amasada
con pasta de almendras dulces}, que aun hoy se
acostumbran.

Las posadas surgen a finales del siglo XVI y con ellas
las pinatas que pueden ser consideradas como un
Juguete festivo y colectivo,

Durante la época navidena se realizaban nacimien-
tos con figuras de barro o cera.

Siglo XIX. Este siglo marca uno de los acontecimien-
tos histdricos mas relevantes en México: con la Guerra
de Independencia, iniciada en 1810; se dieron gran-
des cambios sociales y culturales. Se iniciaron activida-
des comerciales con algunos palses en Europa, con lo
que surgen nuevas modas, ideologlas diferentes y
nuevos juegos y juguetes.

Durante ésta época tuvieron gran auge los "soldadi-
tos" hechos de plomo, madera o barro.

Se popularizaron las figuras humanas y animales de
cuerda. Se aumento el nimero y la variedad de mune-

ok
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cas con caray manos de porcelana importadas de In-
glaterra, Francia y Alemania. También habia mutiecas
de trapoy de cartdn o con cara de madera pollcroma-
da, que eran fabricadas en México. Puebla sobresale
por su produccion de muriecas de cera elegantemente
ataviadas con trajes de la época; también las hacian
recortables en papei para intercambiarles vestidos.

Llegaron de Alemania las “casas de muriecas" que
pronto adquirieron caracteristicas locales como los
trasteritos, mueblecitos de madera, pequenos utencl-
lios caracteristicos de la cocina en México. También
tenian gran aceptacion los jueguitos de té y los titeres.

En cuanto a las festividades religiosas segufan siendo
las mismas que en la Colonia, pero cada vez se realiza-
ban con menos fastuosidad.

El juguete popular en la actualidad. "Los juguetes
tienen un papel auxiliar dentro dei contexto de juego,
Ya que son solo soportes o instrumentos del mismo.
Precisamente por eso, todo juguete serd mas juguete sl
permite Imaginar algo y ofrece la posibilidad de "ju-
gar" con una amplia variedad de papelesy situacio-
nes."”

Actualmente y por tradicidn los juguetes artesanales
los realizan los adultos y las técnicas y conocimientos
pasan de generacion en generacion, cambiando muy
poco sl el juguete es hecho con molde; y variando
segun el sentimiento artistico de cada artesano.

Segun Lilian Scheffler, actualmente existen en Méxi-co
tres diferentes tipos de juguetes:

aj Los populares tradicionales, elaborados por artesa-
nos de diferentes regiones del pals.

b} Los educativos, utilizados para que el nifo aprenda a
coordinar sus movimientos, a reconocer colores, a
complementar figuras, etc.

¢} Los comerciales, de produccién masiva, que se ven-
den en diferentes establecimientos y se anuncian a




E! balero es un juguete que se produce durante
todo el afo.
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través del periddico, radio y television, sobre todo
antes de determinadas fechas, como Navidad, Re-
yes, Dia de! nifio, y de esta manera los comerciantes
fomentan el consumismo en padres e hijos.

Los juguetes populares elaborados por artesanos de
diferentes estados de la Republica son muchaos y muy
varlados, aungue actualmente su produccién a dismi-
nuido debido, a que la demanda ha decrecido por la
competencia de los juguetes de produccién masivay la
invasidn de juguetes de plastico, que por lo general
son mas baratos.

En México tenemos dos tipos de juguetes populares:

1. Los que se fabrican durante todo el ano, por ejem-
plo: rehiletes de papel iustre, globos, avoncitos y
cochecitos de madera o cartoncillo; juguetes de
hojalata como las mariposas sobre ruedas; los ma-
romeros de péndulo, los papalotes, las canicas, los
trompoaos, los valeros, las loterfas y muchos mas.

2. Los que se hacen solo para conmemaorar algunas
fiestas tradiclonales, por ejemplo: pifatas para ias
posadas; ios judas para la Semana Santa; calaveras
de azucar o de chocolate con su nombre sobre la
frente para el Dia de Muertos; las mulitas de hgja de
maiz que se regalan el jueves de Corpus.

Conviene menclonar que algunos objetos alcanzan
un gran nivel de calidad y trabajo por lo que no son
utilizados coma juguetes, en su fugar suelen conver-
tirse en articulos de coleccidn que practicamente
quedan fuera del alcance de los nifios. Pero esto se
deja a criterio y qusta de qulen adqulera el producto.
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El juguete

"JUGUETE: Objeto curioso y bonito con que se entre-
tienen fos nifos. (Chanza o burla) (Cancidn alegre y
festiva. // Compaosicion o pieza teatral breve o ligera. //
Juguete lirico, cdmico dramatico. // Persona o cosa
dominada por fuerza material 0 moral que la mueve y
maneja a su arbitrio. // Juguete de {as olas, de las
pasiones, de la fortuna...."®

Juguete artesanal mexicano

“...Se puede afirmar que no existe el juguete ideal,
ya que los nifios confieren calidad de juguete a cual-
quier cosa que en el momento de jugar les Interesa;
asimismo puede sefialarse que el juguete no es un
simple objeto, sino un centro de acumulacidn simbd-
lica, ya que reflefa una relacldn con latecnologiay 1a
vision del mundo... son el reflejo de la época y del
contexto social en el que se producen y permite al
nifio acostumbrarse a Insertarse en ellos de manera
progresiva"..."Los investigadores del tema han sefala-
do que la mayor parte de los juguetes tradicionales
tuvieron un origen religloso, ya que las sonajas que se
dan a los pequeriitos eran usadas por los iniclados
para caer en estado de trance; las matracas, desde [a
Edad Medla, fueron usadas en los serviclos religlosos
cristianos durante la Cuaresma; el columplo se usaba
antiguamente en la india como una forma de expe-
riencia religiosa; los titeres y las munecas se
emplearon en diferentes culturas, en rituales
religiosos, etc. Una vez perdido este sentido de tipo
religloso, todos estos objetos se conservaron como
Jjuguetes u ohjetos de diversidn de los Infantes."

“También hubo juegos relacionadas con la cosmo-
gonia; un ejemplo de ellos es el "volador' que adn hoy
se practica y se designa como a2 Danza del Volador."?




Titeres con cara, manos y pies hechos en barro,
con atuendos de personajes populares hechos en
tela {Estado de México).
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Miniatura artesanal mexicana

Las miniaturas son reproducciones de objetos realiza-
dos en pequenas dimensiones; para su elaboracion se
utllizan gran variedad de materiales como: barro, vi-
drio, cera, metal, madera, cuero, hueso, etcétera.
Ocupan un lugar importante dentro de la produccion
artesanai del arte popular de México, ya que se elabo-
ran en la mayoria de los Estados.

Esta rama, es preferida en muchos casos por adultos
coleccionistas que en ocasiones las utilizan como ador-
no y que saben apreciarlas por su trabajo y minuclosi-
dad. Para los nifos hay una extensa gama de "jugue-
titos",

"En el México prehispanico, entre los nahuas, segun
relata Fray Bernardino de Sahagun, en ia ceremonia
durante la cual se ponfa nombre a los nifios recién
nacidos se les obsequiaba objetos en miniatura: a los
nifos les daban rodelitas, arquitos y flechitas, y a las
ninas pequenos objetos relacionados con (as labores
textiles como usos, ruecas y lanzaderas; simbollzando
asl, los papeles que les iba a tocar desempeniar en la
vida,"!

Existen diferentes ejemplos de miniaturas de caracter
popuiar; en primer lugar, las hechas por los artesanos
del pafs como son, los animalitos y otras figuras de
barro; las figuritas de vidrio estirado como candeleros,
animalitos, jaulas y candiles; los trastecitos de madera y
barro; las canastitas tejidas; las puigas vestidas; naci-
mientos y los instrumentos musicales.

Claslificacion del juguete artesanal por su
materia prima

Las habilidades manuales y el ingenio de nuestros ar-
tesanos, logra que todos los tipos de materiales sean
aptos para 1a elaboracidn de artesanias.

Los juguetes se elaboran con diferentes materias pri-
mas:
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Barro, vidrio, madera, productos vegetales (paja,
palma, zacate, guaje, varas de diferentes arboles,
mimbre, bambU, carrizo, algodon); productos ani-
males {huesos de diversos animales, plumas, cuero,
pieles, concha); metales (plata, cobre, hojalata, hierro
forjado y plomo); papel y cartdn (metdlico, china,
etcétera); duices (de azlcar, de pasta de pepita, de
trigo y otros).

Barro. México es un pals aifarero por tradicion, por lo
gue en la mayoria de los estados de la RepUblica en-
contramos una produccion juguetera considerable,
elaborada en ardlla y barro.

Sobresalen objetos que coplan fielmente la realldad
en pequeno, los llamados "arroclllos”, ollitas, cazueli-
tas y Jarritos, muriecas que ejemplifican atributos lo-
cales de indumentaria y costumbre, pero sobre todo
figuras zoomorfas que obedecen instintivamente a
complejos ancestrales,

La sencillez y el arcalsmo del juguete de barro alcan-
2a vitalidad por el manejo vigoroso de los colores.

El valor de sus figuras van desde la reproduccién
con perfectas proporciones, a la fingida y candorosa
desproporcdn que es objeto de singular gracia, asl
como el abstraccionismo natural del que gozan algu-
nas piezas.

Ciudad de México

- Juguetes de barro: titeres con cabeza, manos y ples
de barro con atuendos de personajes populares, Se
ven muy poco actualmente,

Chiapas
- Diversos juguetes de barro en color crema con de-
coracién rojo.

Estado de México

- Viboras de arcilia cocida y vidriada en color café
con manchas amarillas,

- Reproducciones de gatos, peces, cabailos y otras




*Equilibrista* hecho de barro y alambre {1alisco).
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figuras animales, en barro negro vidriado, con pin-

celadas en dorado y rojo, que hacen resaitar mas el

color negro.

- Juguetes multicolores con figuras de angeles, patos,
pajaros, conejos, etcétera,

~ Alcancfas y trasteritos de barro con acabado mate,
pintados o barnizados al temple.

- Animales-alcancfa, juguetes y figuras de barro para
nacimientos.

Guanajuato

- "Arracitos” o "arrocilios’ miniaturas en barro, carac-

terizados por su excesiva pequenez, las mas gran-

des miden 2 cm y las mds pequefias miden 3 mm

{plattos, cazuelitas).

- Extrafios animales que por su aspecto parecen
antedliuvianos con colores azul, verde y amarilio.

- "Muertes".

- Tarantulas, lagartos, complementados con pelo de

conejo y con alambre en espiral que les da movl-

miento, conacidos con el nombre de “temblorosas’,

- Utensillos de barro en minlatura.

- Titeres de harro y tela.

Guerrero

- Figuras de animales que mezclan el realismo con la
fantasfa, con un decorado muy particular: sobre el

bharro de color crema el artesano dibuja a pincel en

color negro o sepia, figuras estilizadas de otros

animales como pajaros y también hajas y flores.

~ Con terracotas de color crema se hacen pequenas

vasljas, alcancias; una gran variedad de figuras a

tal grado que en la actualidad podemos encontrar

algunas hasta obscenas.

- Animales y mufiequitos de barro color crema con

decoracién en rgjo.

Jalisco

~ Reallstas figuras de charros a caballo y otras figuras
de molde decoradas con anliinas disueltas en agua
y aicohol, usando como fijador yema de huevo.

- Escenas costumbristas con figuras en miniatura,

o

como jaripeos, escenas taurinas, vendedores de
fruta, etc., hechas con molde pero con un delicado
toque final de color,

~ Figuras de frutas en barro pintado y barnizado.

- Armadilios, tecolotes, caracoles, palomas, congjos,

peces, viboras; jarritos y caritas-alcancia con asa en

diversos tamanos, hechos con gran variedad de
acabados y colores.

- Variedad de juguetes hechos en barro: brufiido y

vidriado, negro mate, pintado o barnizado.

- "Wolantines" con figuras que se equilibran en un
alambre y hacen contrapeso con dos bolitas de
barro.

- Figuras de barro para nacmlentos.

- Miniaturas con figuras obscenas.

- Trastecitos de arcilla pintados.

Michoacdn

- Figuras fantasticas y surrealistas en las que el artesa-
no parece poner en el barro las pesadillas de un de-
sesperado o demente, terribles imagenes de demo-
nios 0 monstruos decorados en negro, rojo, amari-
llo con adornos en blanco y dorado.

~ Silbatos de diferentes formas.

- Trastecitos, ollitas, cazuelitas.

- Pequehas pifas de ceramica vidriada verde.

Oaxaca

~ Constante produccidn de juguetes con formas z00-
morfas, como buhos, toros, caballos, aves, moldea-
dos en barro que sirven de juguetes o blen como

amuietos.

- Munecas de barra con aplicaciones de "pastillaje”.

~ Animales-musicos: venados, coyotes, toros, tocando
cornetas, clarinetes y otros instrumentas musicales,
elaborados en barro verde vidriado.

- Muhecos pequerios y medlanos de barro decorados
en azul y blanco con rasgos primitivos.

- Munecas para el Dia de Afio Nuevo llamadas
‘tonka" o "tangu-yu" que significa mufiecas de
barro. Son de figura esbelta y sencilla, con rasgos
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Carrusel en madera policromada
{Oaxaca).
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apenas insinuados, con reproduccion del tocado e

indumentaria de la regién; decoradas en azul,

amarillo y verde, sobre fondo blanco.

- Animales en barro rojo.

- Trastecitos en barro verde.

- Silbatos en forma de animales.

- Muniecas, matrimonios, velorlos y bautizos con
. figuras moldeadas a mano y pintadas al temple.

Puebla

- Mulitas con guacal y familias de animaiitos hechas
con barro policromado.

- Figuras de frutas en barro pintado y bamlzado.

- Alcandas de diferentes formas pintadas al aceite.

- Alcanclas en forma de toritos de barro negro con
decorado en blanco, o bien en rojo con disefios y
figuritas de animales en barro negro.

- Miniaturas de barro, como figuritas para nacimien-
tos, animalitos y trastecitos.

San Luis Potosf
- Trastecitos de barro.

Veracruz
- Juguetes de barro café con decoraclones café
oscuro. '

Madera. De la madera [raices, corteza, troncos, frutos,

o

fibras y semlllas) se pueden aprovechar gran variedad de

formas, texturas y expresiones.
El jJuguete de madera puede ser producto de una

habilidad escultdrica Instintiva, en la que se combina la

aptitud para aplicar colores y el ingenio para realizar
formas dinamicas, por medlo de recursos multiples o
industriales.

En casi todo el pals hay una gran variedad de
instrumentos de madera, cuyas caracteristicas varfan
segun el estado.

Colima
- Trompos y valeros tallados en madera.

Chiapas
- Maromeros de madera llamados "chintetes".

Distrito Federal
- Mueblecitos para casas de muriecas.

Estado de México

- Figuritas de animales hechas en madera de naranjo,
pulidas y redondeadas; de figura estllizada que en
ocasiones tienen los ojos pintados o se los simulan
con incrustaciones de vidrio.

~ Instrumentos de madera de "tejamanil’ pintados
con adornos florales,

- Viollines de diversos tamafos, en madera barnizada.

- Valeros, trompos y perinolas elaborados con la
ayuda del torno y con decorado policromado.

- Figuras de cuiebras que dan vueltas en espiral.

- Adomos policromados (algunos con nombres de
personas).

- Anlmaies labrados en madera blanca.

— Trabajos en tejamanil como matracas, mesitas,
trasteritos y pajaros con péndulo de barro que les
da movimiento.

Guanajuato

- Gallos de peiea

- Cajitas con viboras que, al abrirlas pican con un
alfiler que llevan en las fauces.

— Boxeadores de palo, que al apretarles un dispositivo
parecen pelear; también hay tigres, equilibristas,
maromeros, caballos que se mueven con sencillos
mecanismos.

- Mueblecitos de madera blanca.

Guerrero

- Juguetes tallados con figuras zoomorfas, pintadas
en colores magenta y solferino, con detalles fiorales
y animales pintados en verde, morado y amariilo.

- Frutas y animaiitos taliados en corazén de satico.
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Muslcos hechos con palma coloreada
{Guanajuato, Hidalgo, Puebla),
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Michoacdn

- Reproduccion en madera de "tzirimit" de canoas y
cayucos de pescadores, corn remos y sus peculiares
redes.

~ Valeros, trompos y perinalas elaborados con la
ayuda del torno y con decorado palicromado.

Hidalgo
- Pequenos instrumentos musicales con aplicaciones
de concha de abulon.

Oaxaca

- Gran cantidad de munecos y animales toscamente
elaborados en madera policromada. En algunaos
casos las figuras muestran los brazos rigidos, talla-
dos por separado y pegados al cuerpo por medio
de clavos.

- "Galleras" con sambrera de charro, con brazos
méviles sobre puestas, los gallos tlenen aplicaciones
de ixtle y los colores utllizados son generaimente el
verde, rajo, morado y negro.

- Animales como tecolotes tallados en madera blanca
y decorados con puntas y rayas, azules y negras
con gjos amarillos.

— En pino policromado: carretas tiradas por bueyes,
rancheros a caballo, volantines, y toda una variedad
de personajes y animales.

Puebla

- Mueblecitos para casas de muriecas.

- Miniaturas en nueces que llevan dentro diferentes
escenas de tipo popular,

Querétaro
- Mueblecitos para casas de mufecas, en madera
calada y paja de trigo.

Yucatdn

- Juguetes de madera comao barquitos y lavaderos.

- Trompos chilladares conacidos coma
"churumbelas". ‘
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Productos de origen vegetal. Se utilizan el guaje
o bule, el calabazo y otras con aplicaciones de lacas o
maqueados, dando forma a bateas, baliles, jicaras,
cajitas y ohjetos pequerios como los guajitos [que
sirven de sonaja) y son decorados a pincel con figuras
de flores y hojas y nombres de personas.

La palma tiene caracteristicas y tratamientos muy
similares a los del tule.

El tule es una planta himeda que crece a orillas de
lagos y lagunas, con este material son realizados gran
variedad de juguetes que muestran gran riqueza
creativa a pesar de la sencillez del material.

Con el tule se hacen entrelaces que, pueden ser
planos o con voltimen.

En ocasiones las hajas del tule reciben un
tratamlento de color a base de anilinas verdes, azules
o solferina.

Ciudad de México

- Puerquitos con nueces ahuecadas, de orejas y cola
con movimiento, para lograr esto es necesario
poner adentro una maosca viva.

~ Muriecas de trapo.

Chiapas
- Muriecas de trapo vestidas a la usanza de laregion.

Chihuatiua
- Muriecas de trapo, con el rostro sin facciones,
elaboradas por los tarahumaras.

Estado de México

- "Carranclanes” o saldados revolucionarios hechas
de tule, con pistola, carrilleras con balas, cananas
cruzadas sobre el pecho y sombrero de ala ancha,

- Mulltas, canejos, carretas y otras figuras hechas en
tule,

— Muiitas de Jueves de Corpus, hechas en tule.




Detalle de canasta con fruta hecha con  chicle
"hota* (Tabasco).
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Guanajuato

Sonajas hechas con palma, que tienen forma de
cajita o "gallito” adornadas con plumas de colores.
Figuras de musicos hechas de palma coloreada, que
al frente de su director tocan diferentes instrumen-

tos.

Miniaturas en vivos colores y diversas formas como
bicicleteros y lagartijas, hechas con palma de
colores.

Figuras para nacimientos hechos en cera,

Guerrero

Figuras de animales, caches, avioncitos y ruedas de
la fortuna hechas con guajes y jicaras laqueadas.

Hiagalgo

Aprovechan ei carrizo para hacer flautas sencilias o
decoradas.

También se hacen iglesias y catedrales con sus
torres y cupulas,

Sonajas hechas con palma, que tienen forma de
cajita o "gallito" adornadas con plumas de colores.
Figuras de musicos hechas de palma coloreada, que
al frente de su director tocan diferentes instrumen-
tos.

Miniaturas &ii vivos colores y diversas formas como
bicicleteros y lagartijas hechos con palma.
Juguetes con armazén de alambre forrado de ixtle
convertido en mecate.

Figuras de hoja de mazorca de maiz, que son de
gran expresividad e ingenio coma los vigjecitos con
bastdn y vendedoras con huacal.

Serpientes con movimlento y flautas hechas de
carrizo.

Michoacdn

Figuras de animales formadas con guajes.
Guitarritas y sonajitas de tejamanil.

Muiiecas hechas de madera y trapo, vestidas a la
usanza de la region.

Muriecas de trapo, vestidas a la usanza de |a reglén.
Munecas de hoja de malz,
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- Palomas con alas extendidas, pescados y otras
figuras de superficie plana (de tule y paja de trigo).

- Figuritas de palma.

- Combinando paja de trigo con palma y tule se
hacen ferracarriles con rieles y durmientes.También
se hacen figuras planas para colgar.

- Casas de notable arquitectura, hasta de dos pisos,
hechas de paima.

~ Flguras humanas que participan en escenas de
grupo: ceremonia religiosas o popuiares (palma).

- Palomas, angeles, jinetes a caballoy otras figuras,
tejidas en paima.

Morelos

- Castillos, casitas y chozas con tejas simuladas,
realizadas con cortezas, espinas y excrecencias de
clertos drboles como el aguacate, la ceiba, el palo
santo, el pochote, el guamuchil, la pitaya entre
otros, con los que también se realizan figuras
imaginativas, principaimente diversos tipos de aves.

Oaxaca
- Mudecas de trapo vetldas con trajes de la region.

Puebla

- Sonajas hechas con palma, que tienen forma de
cajita 0 “gallito” adernadas con plumas de colores.

- Figuras de musicos hechas de palma coloreada, que
al frente de su director tocan dlferentes instrumen-

tos.

- Miniaturas en vivos colores y diversas formas como
bicicleteros y lagartjjas hechos con palma.

- Figuras para nacimientos hechos en cera,

Querétaro
~ Con vara de sauce se forman diferentes animales,
cunitas, canastas, etcétera.

San Luls Potos/

- En este estado abunda el ixtle o lechuguilla, que se
da en las zonas dridas y con ella dan forma a canas-
tiflas y figuras de animales.

~ Mulitas de hoja de maiz.




Murieca de cartdn
{Guanajuato).
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Tabasco
~ Figuritas de chicle "bata" en forma de animalitos y
canastitas con frutas.

Veracruz
- Con vainiila se tejen figuritas en forma de alacran o
castas, se usan para perfumar la ropa.

Zacatecas
- Miniaturas hechas con bagazo de cana.

Productos de origen animal. Aunque no es muy
extensa la produccion de juguetes con materia prima de
origen animal, el artesano encuentra siempre la manera
de aprovechar hasta los mas pequerios peda-citos de
cuero, los huesos, las plumas, entre otros materiales de
esta rama.

Aguascalientes

- "Peleas de gallos” que se montan en dos alambres
que se insertan en un cilindro de madera o corcho;
el alambre forma unaV y en cada extremo se€ sujeta
la figura de un gallo, quedando amhos frente a
frente y al ser movidos parecen pelear. Los gallitos
tienen plumas naturales. ‘

Ciudad de México

~ Pulgas vestidas, pegadas sobre hllos de ixtle que
asemejan el cuerpo y las extremidades, se pinta el
ixtle para simuiar la ropa y por pares se colocan en
cajitas de papel.

Jdlisco
— Figuritas de hueso calado y torneado.

Querétaro
— Sillitas de montar y huarachitos de cuera.

Carton y Papel. Dentro de esta categoria sobresalen
los "judas”, muriecos de gran variedad de tamanos y
expresiones, que por lo general van acompariados en su
estructura de cohetes. Son fabricados con pape!

encolado y decorados con anilinas, lo cual le da
caracteristicas plasticas inigualables,

Las piriatas que se elaboran en todos los estados de la
Republica, tradicionalmente tienen su estructura de
harro y su decoracion es con papel de china y algunos
toques de papel metdiico. Las figuras mas tradicionales
son: estrella, flor y rdbano, aunque actualmente existe
una variedad Impresionante de figuras con los
personajes de caricaturas o pelfculas que gustan a los
nifos y hasta con personales de la vlda politica.

El papalote es atro juguete que se elabora en todas
los estados, y frecuentemente los nifos intervienen en
su manufactura, se hacen de pape! de china o plastico,
y reciben distintos nombres como cometas, gliilas o
papagayos.

Ciudad de Méxco

~ Caballitos de cartdn con ruedas.

- Rehiletes de papel lustre (aunque actualmente la

mayoria son de plastico).

~ Papalotes.

- Juegos de tablero Impresos en carton, como la
loterfa, serplentes y escaleras,

Estado de México
- Figuras de pape! y cartdn con el tema de la muerte
para la celehracidn de Todos los Santos.

Guangjuato

— Toritos, tortugas y otras figuras para fuegos
artificiales.

- Méscaras de coyotes, "muertes”, payasos, viejitos,
etc.

- Pequerios "judas" que se venden mucho en Semana
Santa.

~ Muniecas de cartén, con brazos y piernas movibles,
adheridas al cuerpo mediante un corddn anudado.
El color de Ia cara, brazos y piernas de un rosa
intenso mate, contrasta con los colores de su
vestimenta (verde, amarillo, azul) decorada con




Trastecitos de cobre {Michoacan).
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adornos fiorales y un nombre de mujer inscrito en
bianco, rojo o verde. A veces tienen algunos toques
de brillantina. Lievan aretes en sus orejas y pueden
ser rubjas o morenas de ojos azules o verdes. El
principai atractivo de éstas munecas son su coiorldo
y su textura.

- Sonajas con figuras de payasos; pericos o "muertes”
que pueden ir articulados o no, de cartén policro-
mado, hechos con moide,

- Munecos [rlgidos o articulados) de cartdn trabaja-
dos con engrudo, que se pintan cuando se secan,

Oaxaca

- Munecas con armazén de metal y una combinacién
de papei de china y colas logran creaciones con
gran realismo y movimiento.

Veracruz

- "Carracas", figuras hechas con cilindros de cartén
que se detienen en un palito con hiios o crines de
caballo pegados con brea. imitan Inciuso el sonido
de las ranas.

Vidrio. Por ser un materlai que requlere de mas cuidados
€N su manejo, son pocos los juguetes que se hacen con
este material, sin embargo {quién no ha tenido un juego
de trastecltos 0 una galilnita de vidrio prensado?

Ciudad de México

- "Buzos de vidrio" que se hacen subir y bajar dentro
de una botella gracias a la presién dei agua cuando
se mueve el corcho.

Jalisco

- Figuritas de vidrio soplado en forma de vasitos, pla-
titos y animalitos, candiies y mufiequitos de diversos
colores.

Puebla
- Flguras de vidrio prensado como copltas, vasitos y
animalitos.

vl

Metales. Por su resistencia, ei cobre, plomoy latn
entre otros, son materiales idoneos para ei ritmo del
Jjuego infantii.

Cludad de México

~ Soidados de plomo hechos con moldes antiguos.

- Muebles, lamparas y trastes en miniatura hechos de
plomo, jueguitos de té, copitas de plata, plomo,
cobre y iatén.,

Colima
- Rifles, jaulas, maquinas de coser, cunitas, jardineras
y siiias. Minlaturas hechas en plomo.

Guanajuato
- Marlposas sobre ruedas que ai rodarlas se mueven;
y otras figuras hechas de plomo y hojalata.

Michoacdn
- Piatitos, jarritos, cazuelitas de cobre.

Dulces. Aunque el dulce mexicano es un deieite para el
paladar, el artesano, al darle formas graciosas lo
convierte de clerto mado en un objeto para la diversién,
en un juguete que puede ser usado antes de ser comido.

Aguascalientes
~ Minlaturas de "charamusca’ en forma de brujas y
muriecos rellenos de cacahuate.

Ciudad de México

~ Patitos y venaditos elaborados con “charamusca” y

‘trompadas'".

- "Azucarillos" que son palanquetas pequerias de
azucar huecas y relienas con miel de agua; tlenen
forma de botellitas animaiitos y corazoncitos.

Estado de México

~ Figuras de aztcar con el tema de la muerte para la
celebracidn de Todos los Santos. Calaveras y clala-
cas.
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Miniatura en vidrlo soplado {Jalisca).
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Guangjuato

- "Azucarillos” que son palanquetas pequenas de
azucar huecas y rellenas con miel de agua; tienen
forma de botellitas, animalitos y corazoncitos.

- Figuritas de aifeflique para la fiesta del Dia de
Muertos.

San Luis Potos/

- Azucarllios o palanquetas rellenas con miel de agua.

il
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"NINO: Es aquelia persona, cuyo periodo de la vida se
extiende desde la infancia hasta la pubertad. Persona
que cuenta con pocos anos."?

Periodos de la vida infantil

Varios autores coinciden en que ia infancia se divide
en las siguientes etapas:

- Primera Infancia: del nacimiento a los tres afos.
- Segunda infancia: de fos tres a os siete aros.
- Tercera infancia: de ios siete a Jos doce anos.

Tercera infancla o edad escolar

Se distingue por el predominio de los intereses y de ia
actividad simbdlica.

Durante esta etapa el nifio va adquiriendo nuevos
conocimientos de gran importancia para su evolucion
mental, donde el juego y el trabajo se van relacionan-
do para ohtener otros fines.

Asi pues ias imagenes van a ser sustituidas por sfm-
bolos (escritura, iectura, mapas, dibujos, etc.}, y por
abstracciones (nociones de causa y efecto), Amplia no-
tablemente el conocimiento dei espacio que lo rodea.

Surge la habilidad taxondmica; que se refiere a la ca-
pacidad de clasificar objetos de un grupo general a un
grupo menor e invertir las combinaciones, de catego-
rlas menores hacla otras mas grandes.

Ei nifo orienta toda su actividad con un criterio de
contabilidad del tiempo, espaclo, distancia, velocidad,
etc., esto lo hace inclinarse hacia el colecclonismo,
hasta el punto de desinteresarie ios juegos de movi-
miento. Es declr, la actividad intelectual empieza a
predominar sobre la actividad motriz.

o
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La curiosidad y el deseo de saber, es superior al de-
seo de moverse, El nifo al involucrarse mas en la ta-
rea, presta mayor atencién a los materiales que se ie
presentan, pues al descubrir aprende de una manera
mas eficlente.

Seguin Gessel el nifio en la edad escolar manifiesta
un orgullo personal por sus posesiones que revelan
una forma de conducta adqulsitoria:

- Elnino de siete anos, colecciona con voluntad y con
un interés especffico y sostenido, por ejempio:
tarjetas postales.

- El nifo de ocho anos, colecciona con fervor y con
gran interés, por ejemplo: historietas, muriecas de

papel,
- Ei nifo de diez a doce anos, colecciona mas formal-

mente y con intereses especializados e intelectuales,
por ejemplo: sellos de correo.

Ei valor que el nifio asigna instintivamente a éstos
bienes, la forma en que los colecciona, y se desprende
de ellos, depende de sus caracteristicas evolutivas
(temperamentales).

Durante la edad escolar, el nifio debe ser estimulado
a realizar actividades creativas relacionadas con ias
artes graficas. Darle apoyo no solo en el dibujoy ia
pintura, sino también, en diversos tipos de artesanlas,
como la alfarerfa por ejemplo. Este tipo de actividades
creativas, ofrece ia posibllidad de que el nino vaya
adquiriendo un juicio proplo, aptitudes y sensibillida-
des que e serviran de ayuda para resolver los probie-
mas que se le presenten.

Los tedricos de ia Gestalt, describen a ia creatividad
como una forma de resolucion de problemas; el
proceso mediante el cual se pueden obtener nuevas
informaciones.
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El nifo, el juego y la educacion

Dentro de la actividad Itdica cabe sefalar algunas
descripcianes que hace Isabel Marin de Paalen, en su
libro "Historla general del arte mexicana".

“Jugar: Hacer aigo con esplritu de alegria y con el
sélo fin de entretenerse o divertirse....". "Independien-
temente de Jas acepciones enciclopédicas, se puede
decir que un juguete es: un objeto bonito o feo con
que se entretienen los nifos y que provoca la sonrisa
de los mayores; objeto que sorprende; que invita a
sofiar, que protege la salud, quita la angustia, desa-
rrolla energlas;... juguetes que imitan a la ciencia, la
técnica, el arte, la saciologla, Ia vida diaria. Juguetes
magicos representativos de los astros, de los dioses, de
los espiritus, del mal o del blen."

Segun Herbert Read, educacién es gular el desarro-
llo natural del nifio hacla una madurez equilibrada.

El objetivo general de ia educacién es fomentar los
conocimientos que cada humano posee y armonizarlo
al mismo tlempo con el grupo soclal al que se perte-
nece.

Caracteristicas motrices (segun Gessel)

La motricidad es la "propledad de ias céuias nerviosas,
que determinan la contracclon muscular.™®

Las caracterfsticas motrices consisten en {a capacidad
de movimiento y coordinacién donde la ubicacién
espacial, juega un papel muy importante: adelante,
atrds.

Actividad corporal: las caracteristicas que se mencio-
nan a continuacién no deben tomarse como normas
rigidas ni como modelos, son solamente ejempios.

Siete arios: repite Incansablemente una actividad
hasta que la domina. Puede tener periodos en los que
sblo se dedlca a una actividad, luego la abandona
repentinamente por otra. En sus juegos al aire libre,
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pasa de un extremo a otro. En ocaslones se muestra
desenfrenado, corre y hace volar un avién de papel, y
en otras se contenta con caminar, conversar, intercam-
blar tarjetas, leer o jugar a Ia casa. Una postura favori-
ta, especiaimente entre los varones, es acostarse boca
abajo en el suelo, apoyandose en un codo y moviendo
las plernas mientras escriben,

Ocho arios: sus movimientos tienen fiuidez y a me-
nudo gracia y equiiibrio. Camina con libertad. Tiene
conclencia de su propia postura, se muestra dispuesto
a criticar a otros que nao lo hacen. Le placen las actitu-
des teatraies y ia expresion mediante una gran diversi-
dad de posturas y gestos. Algunas de las caracterlsticas
principales de los niftos a esta edad son: valor y atrevi-
miento. Experimenta un nuevo placer en patinar, sal-tar
la cuerda y nadar, y muestra una mayor disposl-cién
hacla el aprendizaje de técnicas nuevas.

Nueve arios: trabaja y juega mucho. Es mas hébli en
su comportamiento motor y le agrada ostentar su
habliidad. Su regulacién del tiempo se halla sometido a
mejor dominio. Demuestra gran interés por deportes
de competencia, como el béisbol. Los varones son
rapldos para adoptar una postura activa de lucha y se
golpean mutuamente, A menudo "liberan presion'
acometiendo salvajemente contra aigo. Tienen ten-
dencia a excederse; les resulta dificil tranquilizarse
después de un juego activo.

Diez arios. es reposado y despreocupado, aunque
alerta, Es duefio de sf mismo y de sus habllidades; hace
las cosas sin esfuerzo; trabaja con rapidezen la
ejecucidn y acepta el reto de ia aritmética mental.

Once arios: es inquieto, Investigador y charlatan. Se
mueve y retuerce permanentemente. No ie molesta el
reposo, pero le gusta andar de un lado a otro. No le
gusta estar solo. Su actividad comprende todo el cuer-
po, desde la cabeza hasta los pies. Sin embargo sus
mavimientos no son "nerviosos" en su calidad o valor.
Es como sl su sistema psicomotor tuviese una rica
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capacidad de reaccion. La incesante actividad corporal
y el consumo de energfas, tan evidentes y a menudo
tan dificiles de contrarrestar a los once anos, constitu-
yen la manifestacién exterior de un agitado proceso de
transformaciones internas.

Doce arios: el nifio de doce es mds capaz de originar
su energia, si bien expresa este nuevo rasgo bajo for-
mas aparentemente opuestas y externas; por un lado,
una actividad intensa para alcanzar determinada meta,
Y por otro, un descubrimiento apacible frente a las co-
sas, una actitud de ocio y vagabundeo. Entre los va-
rones existe un gran entusiasmo hacia los deportes,
mientras que en las ninas muestran su afan por cuidar a
ninos mds pequenos.

Ojos y manos: el desarrollo de las actividades motri-
ces de ojos y manos es muy importante; a continua-
clén presentamos algunas de estas manifestaciones en
diferentes edades del nifio.

Siete arios: el manejo de las herramientas un poco
rigido pero resistente. Empuna con fuerza el lapizy a
menudo Io sostiene demasiado cerca de la punta. La
presldn es variable, més tendiente a ser excesiva. A
medida que la letra se va haclendo pequena, también
disminuye la presion, Hay diferencias individuales en
cuanto al tamanio de las letras; algunos nifos las dibu-
Jan muy pequenas y otros contintian dibujandolas
grandes. Tlenden a aproximarse a las cosas que no
ven blen, muchos se limitan visualmente eligiendo
unidades mds pequenas que antes, Como les cuesta
realizar 1a transicién de cerca a lejos, cuando tiene que
copiar algo del pizarrén va y viene de éste al aslento,
en lugar de quedarse sentado para copiar desde alll, A
la mayorfa, los movimientos periféricas ya no los dis-
traen tanto como a los siete anos. Un ojo dominay el
otro participa, empieza a formarse una conducta bino-
cular mas avanzada y en evolucién, tiende a fatigarse
visualmente.
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Ocho arios: aumento de velocidad y de suavidad en
la coordinacién dculo-manual; suelta facilmente los
objetos. Sostiene el lapiz, el pincel o las herramlentas
en forma ligeramente mas riglda. Le agrada que
controlen el tiempo de sus trabajos, mas nunca lucha
con el tiempo. Es probable que exista un abismo entre
lo que quiere hacer y lo que realmente puede hacer.
Escribe correctamente todos Ins ntimeros y letras, en
mintsculas 0 maytisculas, manteniendo alineacién,
inclinacién y espacio bastante uniformes, Comlenza a
Introducir la perspectiva a sus dibujos. Dibuja figuras
en accion, conservando bien las proparciones, Las
ninas pueden ahora coser un dobladillo en linea recta.
La mayorfa ahora pueden pasar de lo que esté lejos a
lo que esta cerca mucho mejor que antes, por lo que
suelen quedarse en su asiento y copiar desde ahi lo
que estd en el pizarrdn. Para evadir sltuaclones dificlles
el nino aparta a veces la mirada. La actividad visual
binacular, se desarrolla ahora con mucho menos
dlficuitad,

Nueve arios. varlaciones individuales en cuanto a
habifidades. Construye estructuras complicadas con el
mecano. La escritura le sirve como herramienta.
Comienza a dibuja eshozos. Los dibujos son a menudo
detallados. Sus preferidos son las naturalezas muertas,
los mapas y los planos. Las nifas pueden cortar y co-
ser una prenda sencilia. Ambos pueden tejer, Se visten
mas répidamente. Hay cierto Interés en peinarse solos
y en observar Jugar a los demaés.

Diez arfos: el talento se pone ahora de manifiesto,
especialmente en el campo de las artes creadoras,
Tienen especial Interés por los programas de televi-
slén, peliculas, historietas o libros flustrados. El nifo
en esta edad estd en vias de desarrollar excelentes
facultades de coordinaclon ocular, fusién binacular,
visidn en profundidad y discriminacién visual,

Doce arios: las manos, en particular, se muestran
sumamente dlligentes investigando los objetos que se
encuentran a su alcance o jugando con objetos fijos.
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Ya no tiene tanta necesidad de levantarse a investigar
lo que ve a su alrededor, como a los once anos. Suele
hacer algtin comentarlo o formula preguntas pertinen-
tes sobre los temas que tiene al alcance de su vista.
Ahora es él quien controla al objeto y no a la inversa,
como stcedia antes.

Percepcion

Segtin Morales Meneses, ensu libro ‘Psicologfa gene-
ral", la percepcidn es un proceso por medio del cual el
organismo selecciona, organiza e Interpreta los datos

sensorlales.

El desenvolvimiento de la capacldad que representa
la madurez del aparato motor, dependen tamblén de
la percepcldn, que al nacer es parclaimente limitada, y
con la edad se diverslfica y afirma.

La actividad representativa del nifio, trae grandes
placeres al funclonamlento conjunto de [os gjos,
cerebro y manos.

Hay dos procesos fundamentales que surgen de la
madurez perceptiva los de Identificacldn y los de
diferenciaclén,

ldentificacion. La atenclén del nifo es atralda a lo
que le es mas comun, allf con el objeto {estimulo) y los
esquemas mentales (lo que conoce) formallza su base
de la primera experiencla.

Diferenciacidn, La atenclén del nifio es por el con-
trario centrada en diferentes objetos o situaciones
perceptivas, presentando dlferencla a ohjetos o situa-
ciones que ellos ya conocen. El proceso de identifica-
clén es muy usado en los nifios pequerios, y por lo
tanto la diferenciacldn la hacen los nifios en edad més
avanzada.

Desde los 6 anos el nlho es capaz de dar mayor
atenclén, de observar més detalladamente, dispone
de un lenguaje rico y se le facllita la percepcion de las

Il
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diferencias.

El nifo inicialmente no copia la realidad, sino que la
representa, expresando lo que para é es significativo y
que provoca reacciones emotivas.

El nifio dibuja, no lo que ve; sino lo que ya conoce,
o sea que el dibujo no es tanto una reproduccién,
sino una definlcién de sus slgnificados. En sus dibujos
los nifios no sélo revelan su habilldad manual o su
buena orlentacion espacial, reflejan un aspecto de su
personalidad, la visién de cémo es su mundo.




Tablilla de barro antigua, con escritura
cuneiforme, utilizada por los sumerlos, acadios,
persas, entre otros;
hace unos 5000 anos.
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El libro

"Libro (Del latin iiber, o sea pelicula, que ha dado su
nombre al fibro). Término genérico que designa al
conjunto de varias hojas de papel, vitela, pergamino u
otro material, en blanco, manuscritas o Impresas, co-
sidas o encuadernadas, con cublerta o pasta, y que
forman un volumen,"

Antecedentes

Los antecedentes de libro vienen desde la prehisto-
fia, en cuanto surgieron pensamientos ordenados y
estructurados que se transmitian de manera oral, en
forma de poemas, frases con medida ritmica, o rimas,
que permitfan su facli memorizacién y transmisidn
oral. Este lenguaje poético, dio forma alo que se con-
sidera digno de preservarse como legado cultural para
épocas futuras, como leyes civiles, mitos y leyendas,

La historia del libro surge junto con la aparicién de ia
escritura que permitio la transcripcidn. Los materia-
les que se usaban con mds frecuencia fueron hojas de
arboles, piedras, madera, metales y otros materlaies
naturales como la arcilla.

La historia del libro se puede dividir en dos grandes
etapas. €l libro manuscrito, existente desde la antigle-
dad hasta mediados del sigio XV; a partir de la segun-
da mitad de éste siglo surge el libro impreso que existe
hasta nuestros dias.

Ef libro manuscrito aparecio en Egipto, era fabricado
en hojas de papiro, y tuvo gran importancia en el ter-
cer milenlo a.C., debido a que por su demanda en los
grandes reinos de la antigliedad, se desarroiio la In-
dustria de este material. En China, en la misma época,
no existfan libros propiamente, pero se sabe de la exis-
tencia de cronistas y archivos imperiales, Para conser-
var sus documentos, los chinos utiiizaban materiales
como el hueso, la concha de tortuga, la seda y tablillas
de madera que se rayaban con un estflo. En Mesopo-

o
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tamia y Asia, se hacian tablilias de arciiia, grabadas en

escritura cuneiforme, enlengua asirio-babiiénica gene-
raimente, estas tabiilias eran comunmente rectangula-
res, de diferentes tamarios, se enumeraban en serie y

se guardaban en grandes hibliotecas.

Por su forma y sus materiaies, se puede decir que el
libro manuscrito se divide en volumen y cédice, Ei
volumen consistia de una larga tira de laminas de
papiro enrroliables, pegadas por ios lados. Se escribia
50io una de sus caras, y el texto estaba en columnas
muy anchas. Ef volumen se usé desde la antigliedad
cidsica hasta el afio 300 a.C. aproximadamente, El
cddice a diferencia del volumen tenia fa ventaja de ser
més resistente a la accidn destructora del tiempo, ya
que se producia con plel de carnero o cabra, prepa-
rada especialmente para escribir en ella. Es de forma
muy parecida a los libros que conocemos actualmen-
te. Consistia en un conjunto de hgjas de pergamino,
superpuestas y cosidas por un lado. Se usaba en la
corte de Pérgamo, cludad creada por Alejandro Mag-
no en el siglo It a.C,

En Egipto y Medio Oriente, ia lectura era privilegio
del medio eclesidstico, por lo que los escribanos se
limitaban a transcribir en escritura Ideografica o cu-
nelforme los informes, tradiciones o leyes, proporcio-
nados por el clero. Estos documentos eran conside-
rados sagrados, por lo que no estaban al alcance de la
gente profana.

En Grecia con el desarrollo de la escritura aifabética,
la lectura pierde ef cardcter de sagrado y se hace del
dominio publico, por jo que la produccidn y difusion
de libros se amplié considerablemente. Es asf como a
partlr del sigio V a.C., los griegos pudieron leer obras
de los grandes trdgicos como Esquilo, Euripides y
Sdfocles. Por la expansidn Imperialista de Alejandro
Magno, la escritura alfabética fiega a Egipto,donde los
Ptolomeos fundaron la biblioteca mas grande y famosa
de la antigliedad: ia Biblioteca de Alejandria
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Con la Invencidn de la Imprenta, los libros se imprimlan en
grandes halas, o pliegos de papel. E! Impresor tomaba una plla
de hojas y las Imprimia todas con el mismo texto,

Luego les daba la vuelta, camblaba la forma y las Imprimia por I3
otra cara,
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Et papel fue descubierto por los chinas, y segin Ia
historia, los drabes consiguieron el secreto de su fa-
bricacién hacia el ano 751, instalando la primera fa-
brica de papel en Samarkanda y mas tarde en Bagdad,
empez6 a funcionar otra. A principlos del siglo IX, los
arabes lievaron los métodos de fabricacién a El Cairo,
de donde se difundié mas tarde por todo el norte de
Africa, desde donde se introdujo a Europa por Espana
y Sicilia,

Una vez que se conocié la fabricacion del papel en
Espana, se establecié en Jativa la primera fabrica, en el
afno 1150, més tarde se establecieron otras en Toledo
y Valencia. Al mismo tiempo el papel liego a Sicilia,
donde también se fundaron grandes fabricas para su
manufactura. Para el ano 1300, |a fabricacién del pa-
pel se extendio por toda Europa.

El papel de mejor calidad es hecho de plantas que
contengan mucha celulosa en sus fibras, o de trapos
confeccionados con materias naturales como el lino o
el algoddn. Al descubrir los chinos el papel, se dieron
cuenta que era mas barato que la seda y mds conve-
niente que las tiras de bambu o de madera, sobre to-
do para libros largos. En Occldente el pergamino fue
sustitufdo por el papel.

Con el uso del papel, los libros tuvieron un gran de-
sarrollo y se formaron grandes bibliotecas. La ciencia y
cultura grecolatina, se tradujo al arabe, convirtiéndose
en parte importante de la cultura isldmica que tuvo su
apogeo en los siglos X y XI. Los drabes impulsaron y
promovieron los estudios de filosofia, fisica, matemati-
cas, astronomlfa, jardinerfa, agronomia, poesfa, musica
y €l arte en general.

Con la Introduccién de la cuttura drabe a Espana, se
ampliaron los horlzontes para que Europa recuperara
el legado cultural del mundo grecolatino, al mismo
tiempo que recibla la influencia de la refinada cultura
isldmica, que ayudaé a transformar de manera determi-
nante las costumbres de la época medieval,
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Durante la Edad Media la fabricacién de libros, dio
paso a la aparicion de la encuadernacién y al arte de
la ilustracion, que convirtio al libro en un objeto de
lujo que solo estaba al alcance dei clero y la nobleza;
como el Libro de Horas del Duque de Berry o el Salte-
rio de Gorleston, obra de arte ejemplar, por su encua-
dernacidn e ilustraciones, Poco a poco, con €l proceso
de culturizacién en la Edad Media los libros estuvieron
al alcance de un mayor numero de personas, ya que
fa cultura dejé de ser exclusiva de las altas esferas y, a
que se crearon universidades. Con Ia inquietud que
surgié por el conocimiento y la necesidad de recrea-
cién, se acrecent6 el ndmero de lectores, por lo que
surgio la necesidad de utilizar medios para la repro-
duccién de libros que fueran mas rapidos y econémi-
€0s que las copias realizadas por los amanuenses, La
xilografla surge como una solucién relativa a este pro-
blema,

La xilograffa, es un sistema de impresién mediante
instrumentos de madera, que habla sido descublerto
por los chinos, Fue utilizada en Europa a finales del
siglo XiV, para la reproduccién de manuscritos, pero
era insuficiente para las necesidades de mercado que
para entonces existian, Urgla encontrar un método
que fuera alin més rapldo y barato, por io que en di-
versas partes de Europa se hicieron intentos por des-
cubrir un nuevo método de impresién. Asf, a media-
dos del siglo XV, Gutemberg descubrié la imprenta,
que por tener un procedimiento bastante sencillo, ba-
sado en la impresion por medio de tipos méviles (de
metal fundido), tinta grasa y una prensa, despertd
gran curiosidad y pronto fue adoptado por todo Euro-
pa.

El libro impreso es de gran importancia para Occi-
dente, por que contribuyé a las transformaciones so-
ciales y culturales del mundo moderno.

La invencién de Gutemberg contribuy¢ a la creaclon
de la industrla del libro, en donde los impresores ven-
dian los libros que produclfan, M4s tarde, ios Impreso-
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res trabajaban por lo general para un editor, quién se
encargaba de distribuir los libros a los libreros, quienes
a suvez se los vendian a los clientes,

Hoy en dia los editores son un importante eslabon
en la cadena de los libros, ellos deciden qué libros
publicar, el precio al que seran vendidos y el lugar de
venta. La edicion de libros es un negocio internacio-
nal.

El libro a través de los afos sufrid un proceso de
transformacién con el que perdio su caracter lujoso, el
cual habla adquirido con llustradores y encuaderna-
dores de |la Edad Media; al llegar al slglo XVI, la en-
cuadernacién se convirtlé en un elemento sobrio, y a
principios del siglo XiX se impone el uso de una en-
cuadernacién mas econdmica. La mayoria de los libros
son encuadernados en rustica, lo que les permite ser
mas manejables y baratos.

A princlpios del siglo XX comenzaron a circular en
varlos palses, librerfas ambulantes como la que se
muestra en la figura 1.

Hoy en dfa, con la creciente necesidad de comuni-
cacién, se ha establecido la produccién de libros mas
econdmicos; que en grandes tirajes se disminuyen cos-
tos y abren nuevas espectativas a los lectores, Encon-
tramos libros que se venden por todas partes, desde
los aeropuertos hasta los supermercados. Probable-
mente el libro mas vendido a través de los afos sea la
Bibiia, que se ha editado en mas de 800 lenguas; y
William Shakespeare parece ser ef autor mas vendldo
del mundo.

Clases de iibros

Jorge de Ledn Penagos, en su llbro £/ libro, propone
una clasificacién de éste por sus diferentes caracterfs-
ticas:

Il
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Por su constitucion material:

- Album: es un libro en blanco, que sirve para
coleccionar objetos de diversa indole como

dibujos, fotografias, estampas, cartas, etcétera.

- Atlas: contiene mapas de diversos tipos,

- Libro de bolsillo: es una edicién econdmica, por
lo general de formato pequefio y su tiraje es muy

grande.

Por la disposicidn y forma de su contenido:

- Manual: es un libro que trata de los elementos
escenciales sobre una materia.

- Monografla: consta generalmente de un tratado
especifico de una parte determinada de cualquier
clencia o materla.

- Antologfa; es una coleccién de fragmentos
representativos o de partes de una obra, también
puede contener obras o fragmentos de diversos
autores de acuerdo a un tema o a una época.

- Diccionarlo: define o explica las palabras de un
Idioma, o blen los términos de una materia
especifica. Estas definiclones se encuentran
ordenadas alfabéticamente.

- Vocabuiario: contlene generalmente las palabras
més usuales de una lengua, es como un diccionario
abreviado.

- Libro de texto: es aquel que se utfiiza de manera
oficlal para fa ensefanza de cualquier materia, en
cualquier grado escolar.

- Encdiclopedia: es un libro que contiene
conocimientos de una materia determinada,
abarcandola de manera general, éstos
conocimientos pueden aparecer por orden
alfabético o bien por temas.

Los libros, en ocaslones se reunen bajo un mismo

rubro por causas comerdiales generalmente y  reclben

los siguientes nombres:

- Obras Completas: recibe este nombre ia edicién que
reune de manera compieta la obra de un autor,
generalmente se ordenan de acuerdo a la fecha




7

1. Cublerta o forro; 2, Solapa; 3. Guarda; 4. Lomo;
5. Anteportada; 6. Portada; 7. Corte; 8.Cabezada
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original de aparicién de cada una.

Obras escogidas: son una eleccidn de las obras mas
representativas de un autor.

Bibiioteca: o coleccion, es un conjunto de obras de
autores diversos, publicada con un plan unico y
bajo un mismo rubro.

Seccion: o serie, es cada una de las partes en que se
divide una caleccion.

Principales partes del libro
El libro se constlituye por partes internas y externas.

La parte externa, permite diferenciarlo de los demas y
consta de los slguientes elementos:

Cublerta o forro: es la envoltura de papel o plastico,
que puede ser separable o no. En ocasiones, esta
llustrada con figuras alusivas al texto, En ella se
encuentran datos como el titulo del libro, el autor, el
nombre de la editorlal y el logotipo.

Solapas: en ocaslones cuando el forro es separable,
presenta unas prolongaciones laterales que se doblan
hacia adentro, Aqui se incluyen datos bibliogréficos
del autor, algun comentario o resefia de la obra; 0
bien, propaganda de otros titulos.

Guardas: son generalmente dos hojas que se encuen-
tran al principio y final del libro y que sirven como pro-
teccion.

Lomo: es |a parte opuesta al corte de las hajas, puede
ser plano o convexo, generalmente contiene datos co-
mo el nombre de la obra, el nombre del autor, el logo-
tipo de la editorial o el nimero de colecclon.

Anteportada: es la hoja anterior a la portada, donde
generalmente se imprime solo el titulo del libro.
También recibe el nombre de falsa portada.

Portada: es la primera o una de las primeras paginas
de un libro impreso, en elia aparece normalmente el
nombre del autor y de las personas que participaron

ol
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en la realizacién del libro, datos del editor, lugary
fecha de la edicion, entre otros.

Corte: superficie iisa que presentan las hojas cortadas
en el canto opuesto al lomo del libro.

Cabezada: cordel con que se cosen las cabeceras de
los libros {cada uno de los extremos del lomo de un
libra).

La pagina que sigue de Ia portada contiene regular-
mente el reglistro de propledad o copyright, el lugar
de laimpresion, la direccién del editor y del autor, €l
titulo original de la abra, si se trata de una traducclén,

La parte interna del libro contiene el texto o cuerpo
del libro, se puede dividir seglin su extension en capl-
tulos, tomos, partes, etc. Dentro del texto podemos
encontrar gréficas, diagramas, cuadros sindpticos, es-
quemas, ilustraciones, etc. N

En algunos casos antes de comenzar con el cuerpo del
libro aparecen los slguientes elementos:

- Dedlcatoria: en ocasiones el autor dedica su iibro a
parientes o amigos.
- Eplgrafe: son las citas que el autor utiiiza al principio
de su obra, reslatando algin aspecto relacionado
con ésta,
- Introduccién, prefaclo, prélogo o proemio: tienen el
objeto de justificar la obra o de explicar el propdsito
de la misma, por lo general es breve y la puede
hacer el autor u otra persona.
- Tabla de contenldo: es diferente al indice, enumera
el prefacio, Ia lista de liustraciones, de abreviaturas,
de capltulos, glosario, apéndice, etc.

Después del texto o cuerpo del libro, aparecen co-
munmente los siguientes elementos:

- Apéndice: notas o documentos que se incluyen pa-
ra explicar o aclarar un texto.

~ Indice: sefiala por medio de un listado bibliografico,
las paginas en que se encuentran los tftulos o capl-
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tulos que componen al libro.

~ Fe de erratas: es una lista de errores con las cotrec-
ciones correspondientes.

- Colofon: es el titimo parrafo del libro, contiene los
datos del Impresor y la fecha en que se termind la
edicidn.

Libro infantii

Antes de entrar de lieno al libro infantil cabe mencio-
nar brevemente el libro ilustrado. Los libros casi siem-
pre han ido acompanados por grabados o flustracio-
nes que proporcionan informacidn adiclonal o bien
hacen que el texto resulte més atractivo. Probablemen-
te uno de los primeros ilbros ilustrados fue el Libro de
los Muertos: largos rollos de papiro con ilustraclones y
Jerogilficos, realizado en el antiguo Egipto {1580 a.C.).
En la Edad Medla los manuscritos sobresalfan por la
calidad de sus grabados con vivos colores y por sus
letras adornadas. A los primeras libros Impresos, se les
afiadla a mano el color, después de Ia impresién; es
hasta ei siglo XIX que con ei desarrollo de ia tecnolo-
gla aparecié la impresldn a color.

Durante siglos, no existieron libros hechos especffi-
camente para los nifios. Los que sabian leer se velan
limitados a las fabulas o leyendas escritas para adultos.
Mds tarde aparecieron los textos escolares, que conte-
nlan temas como gramatica, ortografia y aritmética, asl
como cuentos morales que ensefaban a los nifios €l
modo de portarse blen. Hace 250 afos aproximada-
mente, los editores empezaron a publicar libros con
abecedarlos, canclones y cuentos para nifios, que se
han ido desarrollando hasta nuestros dlas.

Un ejemplo clasico del ilbro infanti! es Alicia en el
Pals de las Maravilias, que en un principlo fue un cue-
nto que Lewis Carroll, profesor de ratematicas, contd
a sus alumnas en una excursion por el rio en 1862,
Mads tarde lo escribl6 e llustrd, para regaldrsela a una
de las nifas de su ciase: Alice Liddeii, Al final del ma-
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nuscrito de Lewis se encontraba una foto de ella, que
estuvo vinculada ai libro durante toda su vida y llegd a
ser persona célebre. Lewis decla que sus proplos dibu-
Jjos publicados en su libro en 1865, no eran bastante
buenos, por lo que le encargé a John Tennlel {carica-
turlsta), las llustraclones para su obra.

El llbro es de suma importancia en la vida de un ni-
fio, ya que interviene tanto en su educacién formal
{libros de texto), como en el hecho de ieer con agrado
{transmitiéndoles informacidn y amplidndo sus
horizontes).

Un libro de cuentos infantiles o un libro que logre
captar el interés del nifio y lo motive a la lectura es
quiza una de las mejores herramientas educativas; e
nino cuando se encuentra en edad escolar, puede
adquirir el habito de la lectura para el resto de su vida.
Sl existen libros capaces de estimularlo, podrfan con-
vertirlo en un lector habitual.

El libro Infantil debe dar interés con temas actuales,
el ienguaje debe ser sencillo y directo, No deben usar-
se muchas palabras que se encuentren fuera del voca-
bulario del nifio; y cuando se introduzca una palabra
desconacida, su signlificado debe ser revelado por €l
contexto en que aparece.,

La edad de los probables lectores debe ser cuidado-
samente conslderada, tanto para el uso de palabras
adecuadas, como para la deliritacion del tema, €l cual
debe corresponder a su realidad,

Una vez que el nifo se ha acercado a la lecturay a
los libros, los descubre como un Juego lleno de signifi-
cados, porque es la liave para dejar salir el contenido
de las palabras, Imagenes, emaociones y personajes,

El mundo de la lectura infantii, el amor por la lectu-
ra, depende basicamente de la educacién que ios pa-
dres dan a sus hljos, ya que sl desde pequerios, les
leen, entonces en el nifo se Ird formando un habito y
un gusto por la lectura.




El contenido de este libro estd dirlgido a la
etapa preescolar y primeros arios de la
ensefanza primaria. Es un cuento que se
desarrolla a través de cada letra del abecedario.
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Asi pues, aunque el nifo, en edad escolar (7-12) Cerda y Adriana Fonseca, en su libro "Leer de la ma-
podria decidir si le gusta o no ia lectura los padres no" hacen una clasificacion interesante del libro infan-
deben seguir alimentando y encausando este habito, tll, ellas proponen lo siguiente:

trata . ; .
fatando de leer juntos para hacer de la lectura un ~ Libros para bebés (de pocos meses hasta tres anos):

placer y no una obligacién,

Caracteristicas del libro infantil. E! libro infantil
debe tener por lo menos ias siguientes caracteristicas:

- Que coincida con las necesidades e Intereses del ni-
fio por su edad y preferencias personales.
Actualmente la mayoria de los libros vienen ya cia-
sificados por edades o etapas, es decir por ia actitud
que el nifo va desarrollando en relacién con los ii-
bros.

- Que €l texto y las iiustraciones sean de buena cali-
dad. La calidad depende de la presentacion y del
lenguaje. Es decir, que se logre el equillbrio necesa-
rio para que un texto no sea tan sencillo que haga
pasar al nifio como un tonto, ni tan complejo que
no lo logre entender, la tipografia tamblén debe
tener caracteristicas especiales que permitan que el
nino logre ieer el texto facilmente. "....debe
contener un tema principai dlaro y bien establecido,
una trama chispeante, personajes definidos y un
estilo atractivo”....."En cuanto a la calidad de las
ilustraciones, hay que considerar si son Interesantes,
atractivas, con riqueza de elementos y detalles que
permitan al nific observar con detenimiento y
descubrir la belleza y originalidad en eilas. "'®

Las llustraclones son parte Indispensable en este tipo
de libros. Un libro para nifnos necesita tanto de pala-
bras como de dibujos o imagenes para poder contarse
o leerse, Al utilizar la ilustracidn como complemento
de un texto, este se enriquece con colores, texturas,
figuras y proporciones que crean dimensiony movi-
miento.

Algunos tipos de libros infantiles. Existe una gran
variedad y cantidad de libros Infantiles, por lo que re-
sultarfa tedloso describir todos ios que existen, Rebeca
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tienen entre 10 y 12 paginas, se hacen de carton
resistente; son claros, simples y directos. Disenados
parailamar |a atencidn del nifio. Las liustraciones son
el elemento principal, son claras sin detalles mi-
nuciosos, grandes y de colores brlilantes, Su prop6-
sito es la identificacion de figuras. Existen libros de
diversos materiaies: de tela; con las paginas en for-
ma de animales o cosas; de pldstico, para la hora

del bano; de tapas que se levantan para descubrir
cosas ocultas, etcétera.

Libros para estimular los sentidos: proporcionan al
nifo elementos para jugar, para iniciarse en diver-
sas actividades y para estimular su conversacién,
Contienen diferentes texturas, formas, colores y so-
nidos, dentro de ventanas que se pueden abrir o
tapas que se levantan; listones o pestanas que al ser
Jjalados logran el movimiento de algunas figuras, o
blen descubren formas escondidas,

Primeras historias: son narraciones muy simples
donde se tratan de contar las actividades que rea-
liza diarlamente un nifio, desde que se desplerta
hasta que anochece y se prepara para ir a dormlir,
Incluyen a veces textos rimados o alguna frase o
verso que se repite a lo largo del libro, dandoles
unidad y animando su relato.

Libros de fetras, presentan el alfabeto en formas dis-
tintas; con una relacién letra-objeto o letra-animal,
como por ejemplo: a por érbol; o tamblén con le-
tras mayusculas y mintsculas, con letra impresa o
manuscrita; existen diversas combinaciones entre
letras y textos o imdagenes, Esta clase de libros, apar-
te de ensenar el aifabeto, son de gran utilidad para
reconocer figuras, y descubrir los sonidos de las
letras para después formar palabras.




Este es un libro tridimensional que nos muestra los principales
monumentos de la Ciudad de Parls.
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~ Libros de numeros: son semejantes a los de letras,
relacionan los nimeros con diferentes imagenes o
textos. Ayudan al nifo a ir descubriendo el concep-
to de cantidad y de seriacién, Pueden ser historias
en las que es necesario contar; cuantas murecas
hay en el juguetero, cuantas catarinas caminan so-
bre la hoja. Aqui lo més importante es que el nifio
participe y descubra la utilidad de los nimeros.

Libros de conceptos: contienen informaclén basica
acerca de una idea, que resuita dificil de explicar sin
ejemplificarla. Enriquece y amplia el lenguaje de los
nifos. Su propdsito no es instrulr, sino proporcio-
narle al nifo nuevos elementos, que le puedan ser
utiles y que desplerten su interés,

Libros sin palabras: cuentan historias y cuentos
exclusivamente por medio de ilustraciones. ideales
para desarrollar la habilldad de “leer imdgenes",
ayudando al nino a observar, describir, suponer e
imaginar.

Libros de canciones infantiles. presentan versos de
1a cancién y l2minas ilustrativas. La historia se narra
en forma de secuencias cortas que se ilustran de
pagina en pagina, Estos libros estimulan Ja actividad
del nino.

Por titimo podrfamos hablar dei libro para colorear,
que no incluyen las autoras mencionadas anteriormen-
te en su ciasificacién, Este tipo de libros ayuda a ia
coordinacién motriz sobre todo de 0Jos y manos. Sirve
también para descubrir formas, espaclos y colores.

e
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El libro pop-up

Este tipo de libros recibe diferentes nombres, también
son llamados "saltarines" o tridimensionales.

Los primeros libros pop-up aparecieron el siglo XIX,
presentaban temas como abecedarios ilustrados con
reiacion a objetos o animales, En el slglo Xvill, adqui-
rieron popularidad princlpaimente en el ano de 1930.

El libro pop-up tiene como caracteristica prindpal
estructuras tridimensionales que se levantan por si
mismas, al momento de abrir la pagina. Esta definicién
no incluye los discos giratorios, o las pestanas que al
Jjalarlas acclonan un mecanismo que permite el movi-
miento de clertas figuras (puli-tabj, pero pueden ir
combinados.

Por sus estructuras estos libros flaman la atencién de
personas de todas las edades y de todas las culturas.

La primera vez que se comercializd el pop-up, fue en
un libro para ninos que se publicé a mediados del sl-
glo XIX, cuando dos editoriales inglesas: Dean & Sony
Darton & Co., agregaron nuevos efectos bi y tridimen-
sionales y efectos de "puil-tab” {con pestanas para ja-
lar). Estos libros tuvieron un impacto comercial inme-
diato.

Afines del siglo XIX, los editores alemanes comenza-
ron a exportar una gran cantidad de llbros pop-up, con
una magnffica calidad de impresidn que superaba
por mucho lo logrado por los ingleses.

El suceso de la comercializacién de ios pop-ups, fue
aun mayor con Ia ingenierfa de papel que propuso
Lothar Meggenddfer {1847-1925), cuyas creadiones se
han publicado en diversos idiomas en todo el mundo,
ya que con su técnica se crearon mecanismos suma-
mente complejos y llenos de ingenio.

En las primeras décadas del siglo XIX, por los probie-
mas econémicos y polfticos de Europa, los ilbros pop-
up se dejaron de exportar y dificiimente se vendfan en




pop-up o troquel

6
hoja soporte
8k
Figura 2
1. Doblez de valle; 2. Corte; doblez de canal
3. Distanclas iguales; 4. Doblez de
montafia; 5. Zona para pegar, Elementos basicos que integran un pop-up.

6. Doblez exstente; 7. Doblez hacla el
frente; 8. Anguios iguales

90



las localidades europeas, por lo que muy pocos libros
fueron publicados durante esta época. Y los que se
llegaron a publicar carecian de creatividad y eran de
mala calidad en su impresién. Sin embargo entre los
anos 1950 a 1960 surgleron técnicas innovadoras y
aparecid de nuevo el colorido en los libros pop-up,
sobresaiiendo los de Checoslovaquia,

Desde 1970 se han publicado gran cantidad y varie-
dad de libros y tarjetas pop-up. Ingenieros en papel
como Wally Hunt (USA), Vic Duppa Whyte y Ron van
der Meer (Inglaterra), han elaborado y perfeccionado
ingeniosos efectos. Sus nombres son reconocldos por
los coleccionistas de pop-up.

Como se mecion6 anteriormente, los libros pup-up,
vienen acompariados en ocaslones por figuras o for-
mas bidimensionales que tienen mecanismos que al
accionarse, pueden convertirlos en tridimensionales o
presentar movimlentos atractivos. A este tipo de meca-
nismos les llamamos "pull-tab" o insertos maviles; tie-
nen una pestana, generalmente ublcada en uno de los
extremos de Ia hoja soporte, que comunmente pre-
senta una Indlcaclén o un signo que marcan el movi-
mlento que se debe reallzar, ya sea jalandola hacla
arriba o hacia abajo, o bien hacia la derecha o lzquier-
da, dando asf movimlentos variados a las formas y fi-
quras,

E! "pull-tab” o inserto mavil tlene un mecanismo que
por lo general va por detrds de Ia hoja soporte,que-
dando por encima de ésta solo Ia pestaia para activar-
los.

Para la realizacién de un libro que incluya "pull-tab”
o Insertos mdviles, se trata de aprovechar los sobran-
tes del pliego con los que se forman las piezas de los
diferentes mecanismos. Estos consisten basicamente
en dobleces, zonas para pegar y algunas pestanas pa-
ra unir las piezas movibles, que generaimente van unl-
das a una pestana principal que es la que sobresale en
la hoja soporte,
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Simbolos. La técnica basica para la construccidn de un
pop-up, se hasa en dobleces, cortes y zonas para pe-
gar. En la figura 2 se muestran los principaies simbolos
para la elaboraclén de un pop up.

Elementos bdslicos que integranunpop-up, Parala
elaboracién de un pop-up se requiere por o menos de
tres elementos indispensables.

Hoja Soporte: es generalmente de cartén o cartuli-
na, es una hoja que tiene un doblez de canal por su
parte medla, sirve de soporte y proteccién al pop-up
o troquel,

Cuando el pop-up esta formado por una sola pieza,
la hoja soporte farma parte integrai de la misma, es
decir, que de la hoja soporte se crea ei pop-up por
medlo de cortes y dobleces. Para los pop-up que estan
hechos de varias piezas, es importante que la hoja
soporte se abra completamente, para que €l troquel o
pop-up, adquiera su forma tridimensional correcta-
mente,

Pop-up o troquel. es 1a figura que "salta" al abrir un
par de hojas; se puede formar dando cortes y do-
bleces a la haja, o blen, pegando una o varias pie-
2as sobre la hoja soporte.

Doblez de canarl: se encuentra a la mitad de la hoja
soporte, Se puede hacer de dos formas; una, mar-
cando la hoja para poderla dablar, o hien, uniendo
por un extremo dos cartulinas de! mismo tamano
con cinta adhesiva.

Técnlcas. Existen varias técnicas para la elaboraclén
de un pop-up, se puede hacer de una pieza o de va-
rias. Lo que resulta Indispensable para la elaboracion
de cualquier tipo de pop-up es el ingenio y la Iéglca
de su creador.

La técnica de una pieza resuita en ocaslones muy
senciila, y en otros casos puede ser muy complicada su
elaboraddn. La iimitante de usar tan sélo una hoja de
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4

Libro con insertos méwviles. Se muestran las pestarias
que hacen activar los mecanismos,

92




papel en el pop-up, lo hace similar a la técnica del
origami.

La técnica de varias plezas, parece ser mas sencilla
que la anterior, y hay quienes la consideran menos
pura, Aparentemente resulta facil lograr el efecto
tridimensional agregando piezas a la hoja soporte,
pero la dificultad consiste en elegir Ia técnica apropia-
da. La haja soporte debe ser mas gruesa que la que se
utiliza para Ia técnica de una pleza. Esta técnica re-
quiere de mucha precision para lograr un buen efecto.

En conjunto el pop-up (tridimensional} y el pull-tab
linsertos moviles) requieren del desarrolio de una
igenierfa de papel, que permitan su desenvolvimiento
y movimiento de una manera adecuada, es decir que
no se atoren los mecanismos y que los pup-up "salten”
vistosamente.

Ei gramaje del papel es muy importante para realizar
libros con eiementos tridimensionales e insertos mavi-
les; ya que un papel muy delgado carece de peso no
funcionarfa para los pop-ups porque se verfa fiojo,
con falta de cuerpo; y para ios insertos mdviles tampo-
co servirfa par que para ei funcionamiento del meca-
nismo se requiere que el papel tenga cierta fuerza
para paoder realizar los movimientos necesarios.

{1) CERVANTES, £/ cobre y el hierro en la artesania mexcana, p. 12
{2) MARIN, Historia general del arte mexicano, p. 55

{3) MARIN, ap. cit., p.p. 56-57

{4) MARTINEZ, Pemmanencia, cambio y extincidn de la artesania en
México, p. 12

|5) CERVANTES, op. ait, p. 11

{6) SCHEFFLER, Juguetes y miniaturas popuiares de México, p. 15
{7) SCHEFFLER, Como aguinaldo de jugueterfa, p. 124

(8) MARIN, op. dit, p. 247

{9) SCHEFFLER, 0p. cit., p.p. 11-13

{10] MARIN, op. iz, p. 250

{11) SCHEFFLER, op. dit, p. 250

{12) IGUINIZA, Léxco bibllogréfico, p. 180.

{13) CERDA R. y FONSECA A. Leer de lamano, p. 41

{14} MARSA, Dicclonarlo Planeta, p. 868

{15) Pequerio Larousse Hustrado, p. 704
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La etapa de bocetaje forma parte

escencial dentro del método de disefio.
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Método

El Método es un sistema de operaciones ldglcas que
sirven para evaluar y obtener conocimlentos. Trata
especialmente de estimular la utllizacion de la razon
mediante un gjerciclo constante y cuidadoso.

Definicion de método

Del latin Methodus, "m. mado ordenado de proceder

o de hacer una cosa... Fil. procedimiento que se sigue
en las clenclas para averiguar la verdad y ensefarla; es
de dos maneras: analitico o sintético." '

El método es la secuencla de pasos para lograr un
fin. Cuando se conoce el objetivo de una actividad, es
preciso seguir un orden de operadones para lograr el
mejor resultado.

El método tlene la caracteristica de pronosticar el
resultado final de un trabajo; puede considerarse co-
mo una herramienta que ayuda a ordenar ios pasos a
segulry que nos permite encontrar los componentes
menores que Integran un proyecto y que por lo gene-
ral se olvidan.

El método va eniazando a todos los elementos rela-
clonados directa o Indirectamente con el proyecto de
diseno.

Hay una multiplicidad de métodos que podemos
utllizar como gufa o esquema, para resolver un pro-
biema de manera sencllla.

Caracteristicas de algunos métodos

Histdrico-comparativo: se aplica al estudlo de ios fend-
menos culturales (causay efecto) y parte del establecl-
miento de elementos baslcos y comunes a distintas es-
feras de Ia cultura material y del saber y de la compa-
raclén entre elios.

o
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Constructivo. el que estructura sistematicamente los
objetos que pueden ser considerados en un sistema y
las aseveraciones que acerca de ellos se hagan. La
determinacion de los objetos inlclales y la construccidn
de otros nuevos se realiza mediante un conjunto de
reglas y definiclones espediales.

Analitico. que va de lo compuesto a lo sencillo, que
procede descomponiendo del todo a las partes [que va
de lo general alo particular).

Sintético. que va de lo sencillo a lo compuesto, que
procede de las partes al tado.

Prdctico: cuando el resultado que se persigue es de
caracter distinto a la adquilsiclon o transmisién de co-
nodmientos. Se trata de un método practico.

Inauctivo: establece proposidones generales a partir
de propaosiciones particulares.

Deductivo: establece proposiciones particulares a
partir de proposiciones generales,

Hipotético-deductivo: consiste en reailzar una induc-
ddn que lleva a generar una hipdtests general, de la
cual pueden obtenerse enunciados particulares sucep-
tibles de verlficaclon; si la hipdtesis se comprueba, es
declr, sl cada proposicién particular construida segtin
el esquema de la hipétests es verificabie, este adquiere
el estatuto de ley.

Método analitico para la elabaracion de una tesis:
* Plan de trabajo

* ¢ Eleccién y delimitacién del tema

* * Planteamlento del problema

**» Hipdtesis o proposiciones

* Recopllacién, andlisis y ordenacién de la informacién
*» Fuentes de Informacion
¢ ¢+ Documental
¢ s ¢ Bibjlografia
¢ ¢v ¢ Hemerografia
s o0 ¢ Archivografia




Plan de
trabajo

Efeccion del tema

Planteamiento
del problema

Esquema

i
T

Recopilacion,
andlisis y
ordenacién de
ia informacién

Correccion
deestiloy
presentacién

Otras elementos

Fuentes de
informacién

Bibliografia

Hemerografia

Archivografia

Audiografia

Videografia

Iconografia

Documental I-

Observacién

De campo

Registro

Representaciones
Gréficas

Vacladoy
primera version

Elementos
complementarios

poeed

Interrogacién

Introducclon

Cardtula

Dedicatorias

Prologo

ndice

Figura3
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* ¢+« Audiografia
* o ¢ ¢ Viideografia
s o oo Centro de informacion
computarizado
* ¢ 0 e campo
s e s e Observacion
* ¢+ o |nterrogacion
s e e e Entrevista
*se e Fricuesta
* ¢ Registro de datos
* «\/aclado de la informacién
* ¢ Primera versién
* ¢ ¢ introduccion
* ¢ Conclusiones

* Correccion de estilo y presentacion
** Fondo: orden de laideas
* * Forma: expresar gramaticalmente nuestros
pensamientos
* ¢ Elementos complementarios
e ¢ Portada
* ¢ ¢ Dedicatorla
* *+ Prilogo
« ¢ o Justificacién
» ¢ ¢ Blbllografia
** ¢ [ndice
¢+ ¢ Glosario
* ¢ ¢ AnNexos

En la figura 3 se muestra un método tradicional
esquematizado para la elaboracién de una tesis, Se
divide en tres etapas principales: 1. Plan de trabajo,
2. Recopllacidn, andlisis y ordenacidn de informacion,
3. Correccién de estlio y presentacion,

Métodos para el desarrolio de un proyecto grifico

E! método dependera del sistema {orden) de trabajo
que se va a realizar; un método analitico lleva como
constantes la descripcién o definicién del problema; su
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explicacion por medio de la investigacion y la predic-
cién por medio de la hipétesis, que es el método que
utilizaremaos para la elaboracion de nuestra tesis.

El método como herramienta de disefo, presenta
las siguientes funciones hasicas:

1. Apoyar el analisis, encontrando todos los
elementos reiacionados con el proceso de disefio.

2. Ordenar los pasos a seguir, de tal modo que las di-
ferentes secuencias se combinen sin intervenir unas
con otras.

3. Ayuda a que se cumplan los proyectos desde un
punto de vista conceptual y también hace que se
logre la comunicacion de forma adecuada.

Todo proyecto de disefio debe presentar un método
establecido, que le permita pronosticar resuitados, pa-
ra garantizar a cualquier cliente, que una vez conclui-
do el proyecto, tendra éxito.

Hoy en difa, toda actividad que nace, busca la pro-
teccion del método cientifico, el cual con el transcurso
del tiempo ha ido acumulando éxitos y desechando
procesos que se aparten de esta orientacion.

El método como herramlenta de predecir
resultados, puede considerarse como un instrumento
de controi; que resulta muy necesario, ya que en cada
proyecto se busca la maxma eficiencla y se exige el
mejor rendi-miento, a través de recursos de control.

Una de ias princlpales caracteriticas del método es
que, una vez dado el primer paso, todos los demas
deberan ser terminados, por que de no ser asi, ias
conclusiones seran débiles; esto se debe a que cada
paso estd relacionado a uno anterior y a otro poste-
rior.

Cada paso a segulr dentro de un método, requlere
de la estricta vigliancia de sus creadores para que se
logre un resultado satisfactorlo.
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Marco de referencia
Lo que nuestra experiencia
personal y profesional nos ofrece. .

Marco tedrico conceptual
Ei problema desde una corriente
ideolbgica o un sistema de pensamiento

Marco histdrico

Una visién general de los hechos
dentro de su planteamiento desde
el arlgen del fenémena.




Un método de disefio, consiste en cualquier accion
que uno emprende mientras disena; cualquiera que
ésta fuera, siempre hay un principio implicito, que
consiste en elegir cualquier método que te proporcio-
ne infarmacién que no conoces. Se deben establecer
preguntas, cuyas respuestas se tratan de conseguir de
la mejor forma posible.

Tados los métodos de diserio, intentan hacer publi-
co el pensamiento del disenador, es decir, exteriorizar
el proceso de disefio. Esto se ileva a cabo mediante
palabras, simboios matemadticos o dlagramas que re-
presentan todas las partes de un problema y su inter-
relacion. Para la solucién de algun problema de dise-
flo, se requiere de métados tradicionales e intuitivos.

Se puede dividir en dos fases el método de disefo.

La primera serfa la fase ldgica o tradicional, en don-
de se van a desarrollar diversos aspectos comao el plan-
teamiento del problema, es decir, el reconocimlento
del problema a resolver, o blen, de la necesidad a
satisfacer, en la figura 4, se muestra el contexto del
planteamlento del problema; el andiisis, donde se
estudlan las caracterfsticas del problema o necesidad,
es decir el planteamiento de los requerimlentos es-
tructurales, funcionales, ergondmicos, estéticos, lega-
les, costos, etc.; la evaluacldn, donde se ordenan y
Jerarquizan los requerimlentos estabiecidos, depen-
diendo de su importancia; también hay que considerar
algunos aspectos de mercado, como son, mercado
potencial, mercado meta, puntos de venta, naturaleza
del producto, etc., y puede haber mas puntos a inves-
tlgar, pero cada proyecto de diseno tiene sus
caracterfsticas y necesidades especfficas propias.

La fase creativa o intuitiva, es la segunda dentro del
método de disefio, en ella aparece en primer plano la
preparacién, en donde se recopilan todos los elemen-
tos fisicos y graficos con los que va a contar el proyec-
to, es decir se define un estilo grafico a través de la
elaboraclén de bocetos, hasta liegar a (as aiternativas
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de solucion; una vez establecidas estas alternativas se
comparan con los requerimientos de la fase anterior;
se seleccionan las mejores alternativas hasta llegar a
una final; después se realizan los dummies; posterlor-
mente se especifican los materlales, costos y procesos;
y por ultimo, se hace una retroallmentacién yconfron-
tacién con los requerimlentos ya menclonados y se
hacen los ajustes necesarios, Una vez que ha quedado
tado blen definido, se hacen los originales mecanicos,
los cuales marcan el comienzo del proceso de produc-
cién que siempre hay que tener muy presente,

Realmente no existe un método especifico o una
teorfa general para los proyectos de diserio, este pro-
ceso surge de la combinacién de métodos, que cada
uno de los disenadores establece particularmente a
cada proyecto. La finalidad de cada método elegido,
consiste en lograr que la mente se famillarlce con po-
sibllidades desconaocidas y con las limitaclones que
van apareclendo; esto debe tomarse muy en cuenta
antes de tomar una declsion definitiva.

Por la necesldad de ubicar un producto en el merca-
do, hay que apoyarse en un estudio profundo basado
principalmente en la Investigacidn, Cada caso a Inves-
tigar presenta diferentes métodos, ésto depende del
planteamiento iniclal, el cual puede ser aquel que
partiendo de un anallsis previo de mercado, es reque-
rido por una empresa, que desarrolla un nuevo pro-
ducto o mejora el ya existente; también existe otro
tipo de planteamlento, en donde se parte de un uni-
verso de abjetos, en el cual lo que los agrupa o dife-
rencla de otros es una actividad o blen un contexto
operacional.

Los dos sisternas son apiicables al disefio de toda
clase de objetos, ya sea funcionales, ornamentales, o
blen, una comblnacién de ambos.

Para el caso del primer planteamlento, la investiga-
cién se basa en el estudio de la competenclaexistente,
sus ventajas y desventajas, las preferenclas del consu-




tiempo la. 2a. 3a 4a, 5a. 6a.

etapas semana semana semana semana semana semana

Plan de trabajo | fmmmmmeemen]

Recopilacion,
andlisis y ordena- I 4
cion del material

Correccion de .

estilo y I
presentacion

-t

tiempo previsto =

tiempo reai = - e - o -

Figuras

102




midor, los procesos de fabricacion, etc., para el segun-
do tipo de planteamiento la investigacidn se origina a
partir de la busqueda de satisfacer alguna necesidad
no detectada hasta el momento, o bien aigun probie-
ma que aun no tiene una solucién definida, ésto es
con el fin de mejorar el cumpiimiento de alguna acti-
vidad, o bien, promoverla por medio dei disefo.

El disefio, comienza con un proceso racional de re-
copilacién de informacién que es ordenada, analiza-
da, cuantificada y registrada con sus conciusiones,
tratando de aportar las mejores soluciones a nivel
conceptual.

Para tener bases bien cimentadas y poder tener un
criterio de disefo, es necesario partir de datos correc-
tos y aplicables al campo de trabajo.

En las investigaclones con fines de disefio, se debe
llegar a una concluslén, con datos cuantificables, que
permitan manejar Ia Informacién en el andilsls, de tal
modo que se logre una soluclén con caracteristicas
realmente necesarlas y especificas para ei proyecto de
disefio.

Para cualquier proyecto de disefio, aparte del méto-
do, es muy importante tomar en cuenta el tiempo;
para esto se deberd elaborar un calendarlo o crono-
grama, como una gula que servira de indicador o re-
cordatorio de lo que tenemos que lograr en tiempo.
La figura 5 nos muestra un ejemplo de un cronogra-
ma, que permitird programar las actividades y ver io
que se va avanzando semana por semana.

Como hemos visto existen diversos planteamientos
para Investigar, asl como varios métodos para la reso-
luclén de un proyecto grafico, pero bésicamente cada
proyecto requlere de un método estructurado por su
creador basado en métodos ya existentes y otros nue-
vos que le permitan satisfacer sus necesidades y liegar
a conclusiones adecuadas. Para nuestro proyecto pre-
sentamos un método que consiste badsicamente de los
sigulentes puntos:

RR
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Definicion del problema

* Fomentar el juguete artesanal mexicano
* A través de un libro pop-up

*» Enfocado al nifio en edad escolar

Marco Tedrico

* Recopilacién de informacion del juguete artesanal
mexicano

» Del iibro infantil, pop-up (tridimensional)

* Del nifio en edad escolar {7 a 12 arios)

Andlisis de mercado para determinar las caracteristicas

ael producto

* Tamafno

* NUmero de paginas

* Cantidad de fotografias o llustraciones blanco/negro
y de color

* Tipo de papel (Interiores y portada)

* Numero de tintas o acabados especiales en portada e
Interlores

* Tiraje o cantidad de ejemplares

* Forma de encuadernado y acabado

¢ Costos

* Distribucidn

Requerimientos
* Definicidn de las caracteristicas propias para el libro
pop-up del juguete artesanal
* ¢ Tamano
* * Numero de paginas o spreads
*» Tipografia de textos
*+ Cantidad de iiustraciones a color
*+ Tipo de papel (interiores y portada)
* ¢ Impresién; numero de tintas o acabados
especiales en portada e Interiores
*« Troquelado / Suaje
* * Despique
*+ Ensamble
* + Tiraje o cantidad de ejemplares
** Forma de encuadernado y acabado
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s+ Costos
*» Distribucion
** |egales

Proceso creativo

* Definiclén de estilo

* Alternativas de solucién

* Andlisis de alternativas contra requerimientos

* Seleccién de tres alternativas

* Seleccion de alternativa final

* Ingenlerla de papel para la elabaracion de un
dummle {pop-up)

* Elaboracion de llustraciones correspondientes a cada
pagina

* Elaboracion del dummie

* Revisién

* Correcclon

* Elaboracion de originales mecanicos (arte final)

* Revisién

* Correccion

* Autorlzacion

* Negativos

* Pruebas a color

* Pruebas de ingenlerfa de papel

* Impresién

¢ Troquelado

* Despique

* Ensamblado

* Encuadernacién

La figura 6 nos muestra un diagrama del método a
segulr para la reallzacion de nuestro proyecto grafico.

s
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Hipotesis

En el transcurso de nuestra investigacién hemos visto
la presencia de dos problemas constantes: el primero;
con la aparlcién de los juguetes modernos, se ha
mutilado de clerta forma la imaginacién del nifo, por
que es con el juguete que el nifo aprende y vive a
través del juego.

El nirio aprende a distinguir los colores y a descubrir
como funcionan algunos mecanismos sencillos, satis-
face su curiosidad a través de los juguetes mecanicos
sencllios, es decir, los que no usan pilas.

El segundo problema es que el juguete artesanal pa-
rece ir en decadencia, de no ser por ciertos coleccio-
nistas, instituciones y museos que se dedican a su con-
servacién, promociony difusion.

Nuestra preocupadon es que muchos nifios desco-
nocen o que es la artesanfa; a pesar de que encon-
tramos este tipo de juguetes en centros artesanales,
mercados y tiendas especiallzadas, y aun asi, saben
poco o nada del juguete artesanal, por lo que nuestro
proyecto consiste, en que, de alguna forma éstos
Jjuguetes sean conocidos por los nifos.

Consideramos que el juguete artesanal es de gran
valor por su caracter popular y por que refigja las
actitudes, valores y creencias de nuestra cultura; al
mismo tiempo que es una manlfestacion artistica,

Por lo tanto, nuestra labor gréfica consiste en reco-
pilar informacion e imagenes a través de un libro tri-
dimencional que permita de algin modo dar a cono-
cer al nino los juguetes artesanales,

(1} Gran Dicclonario Enciclopédico llustrado, Selecclones del
Reader 's Digest, Tomo VIl p. 2428
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Mis cuentos favoritos {23.5x17 { 8 si 12'con patines  { cuentos clasicos 5= | troquel pastadura | 40
A A [ a [ B + A B
Cuentos populares  [235xi9] 10 si 14'con patines | caperucita roja 5 m { insertos/troquel pastadura | 36
A A [ ] L Al & ] a
Teatro giratorio 21x25 |10 si 12 con patines | pinocho 2 = | insertos/troquel pasta dura | 43
vy Al Al = u Al ® | [
Panorama 13.5x17110 si 12 con patines | hansely gretel 2 = | Insertos/troquel pasta dura} 38
A A A [ ] [ Al © ] _B
Levanta y descubre | 21 x 21 12 si 18 con patines | ios tres cochinitos |5 = |ins./troq./girasol | pasta dura | 30
[ + a a % o] * A a
Fantasla 13x15 12 si 18 conpatines | popeye 5w linsertos/troquel {pastadura } 30
[ ] L a a % o + ) a
Libros magicos 20x27.5112 si 12" con patines | mago de o2 5w [ins./trog./girasol [ pasta dura| 35
+ L L a a ] » A [ ]
Sorpresa 14.5x19 | 22 si 14 sin patines  |historias en verso 5w | insertos/troquei pasta dura | 27
L ] L] % ] [ ] o] + [_] a
Marvel 13x15 |12 si 14 sinpatines | superhéroestik | 5® | insertos/troquel | pastadura | 32
L] L] a [} [ ] oI a a
Libros pop-up 17x235112 si 14’ con patines | varios/campo/dirco |5 = | ins./troq./girasol pastadura| 35
* Al = ] ) Al * a [ ]
Girasol grande 22x235) 12 sl 12 con patines | cuentos/E. Nister | 5= | girasol pasta dura | 38
A A a a e Al * +* .
Especial varios 22x28 |30 si 10 script recuerdos dei bebé fadult] insertos/troquel pastadura} 28
A 9 d a " Al @ ] L1
Especial varios 22x275] 12 si 14  con patines {los gnomos 7 = | insertos/troquel pasta dura | 39
_A Al _®] = o A L] [ ]
Libros de ia fauna 18.5x18.5] 12 si 12" con patines insectos/aves/pecé? 7 = | insertos/troquel pasta dura | 43
A A [ ] ] n Al 0 n a
Conoce tu cuerpo 175x18 | 12 sl 10'sin patines ] tus sentidos 7 = |insertos/troquel pasta dura { 38
A Al =l = ® Al ® [ L]
Carrousel 17x18 9 sl 14’ sin patines | (vamos a jugarl 2= | Insertos/troquel pastadura| 33
A A [ ] a o Al @ a ]
M! pequenio mundo | 15 xi5 14 si 14’ con patines | mis sombreros 2= |insertos/troquel pastadura | 30
+ (] + [ L 18 LI | a ]
Ciencias 12.5x23 | 10 si 10' con patines | ¢. naturales 7= lins/troq./girasoil | pasta dura | 34
* *| Al @ o * ® A ]
Conoce ei mundo 21.5x30.5( 10 si 8 con patines junviajeaJapén |7w |ins/trog./girasol | pasta dura| 38
s O 1 Al 8
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Analisis tipoldgico de algunos libros
in-fantiles tridimenslonales {pop-up)
en el mercado nacional

La elabaracidn de un andlisis tipdlogica, nas permite
estudiar las caracteristicas del praducto existente en el
mercado nacional, esta nas da la facilidad de descu-
brir ventajas y desventajes de cada uno de ellas, asf
como determinadas elementos que san una constante
en este tipa de libros.

En el cuadro 1 se presentan varias coleccianes de
libras pap-up o con insertas maviles, que estan dirig-
Idas a diferentes edades, con las diferentes temas que
le interesan al nifio; nos permite canacer la ingenlerla
de papel y su complejidad, asi coma el tipa de encua-
dernaclon, formato, nimera de péginas, las caracterls-
ticas tipograficas que se utilizan en cada unay por
tiltima el total que muestra la cantidad de puntos
acumulados, para pader eleglr los mejores ejemplos.

En ias dos paginas siguientes se muestran 3 ejem-
plas can las portadas que abtubieron mayar puntua-
cidn, haciendo enfasis en sus ventajas y desventajas.

Et analisis def cuadro 2 se realizd can libros particu-
iarmente enfacados a nifios en edad escolar {7-12
afios), par lo que ios resultadas de éste analisis son
mds especlficos que los del anterior. Y par lo mismo
cantiene infarmacién mas detaliada. Los elementos a
analizar son las caracteristicas tipograficas; el tipo de
plegada de sus hajas; la ingenlerfa de papel; el for-
mato y nimera de paginas; el tipa de ilustracién y su
técnica; 1a portada con todos sus elementos, el lamo y
su cantenldo, las caractecteristicas de la 42 de forras,
la ubicacidn en paginas o forras de datas coma el
capy right, ISBN, créditos, calofdn; el precio de cada
una de éstos llbras y par Utimo, al igual que en el
cuadro 1, el total que nas permitird elegir los mejares
efemplares con el fin de obtener lo éptimo para
nuestra prayecto grafico.

En la paginas slguientes al cuadro 2 se muestran las
partadas de los acho libras que se analizaran,
indicanda sus principales caracteristicas y hacienda
incapié en las ventajas y desventajas que tiene cada
una de ellos.

Relacién de signas utilizadas en el analisis que pre-
sentan el cuadro 1 y el cuadra 2.

6 = | malo
A = 2 regular
= 3 bueno
v} = 4 muybuena
v = 5 excelente
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Coleccién: Mis cuentos favoritos

Titulos: El mago de Oz, Juanito y las habas
Tamano: 23.5x 17 cm

Tipografia: 12 ptos. con patines
Encuadernacién: pasta dura

Numero de péginas: 8

Ventgjas: tienen gran colorido, por lo que llama la
atenclén del nifo.

Desventajas. es demasiado sendlllo por estar dirigido
a nifos de 5-6 anos, no se puede abrir totalmente,
tiene que estar a 90 grados, esto dificulta su manejo.

Coleccidn: Teatro giratorio

Titulos: Cenicienta, La noche de las narices frfas, Blanca
Nleves y Pinocho

Tamano: 21 x 25 cm
Tipografia: 12 ptos. con patines
Encuadernacién: pasta dura
Numero de paginas: 10

Ventajas. al abrir y juntar las cubiertas del libro, se
obtiene un escenario circular que se puede observar
desde todos los &ngulos.

Desventajas: el libro estd enfocado para niftos de 2 anios
por lo que el nifo en edad escolar plerde un poco de
Interes por este tipo de temas, busca algo nuevo,




o - Colecclon: Libros de fauna

';‘K.\,“,‘f{“(’f* 3,’ . Titulos: E! libro de los Insectos, El libro de los peces, El

libro de las aves, E! ibro de las mariposas.

REAYFR

Tamano: 18.5x 18.5¢cm
Tipograffa: 12 ptos. con patines

Encuadernacién: pasta dura

Numero de paginas: 12

Ventajas: esta especialmente disenado para nifios en
edad escolar {7-12 anos), Incluyen una pagina
especialmente disefada para que el nifo anote sus
observaciones sobre los animales que hay a su
alrededor, de este modo aplica de forma divertida los
conocimientas adquiridos con éstos libras.

JOELLBRODE
§LOS INSECTON

LR e

Desventajas. el colorido de las flustraciones es opaco,
le falta briflantez,
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ANIMALES QUE VIVEN
EN LATIERRA

Ken Uy y Mike Peterkin
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Titulo: Animales que viven en la Tierra

Autores: Ken Hoy y Mike Peterkin

Editorial: Grupo Editorial Norma (Libros Animados)
Formato: 22 x 30 cm

No. de paginas: 10 de 4/4 tintas

Unicamente troquel

Ventajas: 1a ingenierla de papel es muy sencillay atractiva,

Desventajas: | liustracién no esta muy bien lograda no
llegan al realismo deseado; la tipograffa no es de facil
lectura,
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'EL CIRCO

Una espectacular funcién tridimensional

AT MR

iRl fabuloso Cireo Fandango presenta Una
briflante funcien! Los jectorss pusden
aatsiir 4 cads uno da o5 emoclonantes

nisares: cerdos gotores, 008 baglarines,

valientes acrobates, payasos mulabaristas,
leenes, fucas y elnfantes
1Qué divertida es esta flesta tridimensionad
de colores y sonidol

e h e

o

Titulo: E! Circo

Subtitulo: Una espectacular funcién tridimenclonal
Autor: Amanda Loverseed

Editorial: Grupo Editoriai Norma (Libros Animados)
Formato: 23 x 25 cm

No. de péginas: 18 de 4/4 tintas

Troquel, insertos méviles y girasol.

Ventajas. tiene una composicidn equilibrada; el estilo de
la flustracién es agradable; establece una relacidn directa
entre la imagen y el texto.

Desventajas: €l tema del libro sélo es a un nivel de
entretenimiento.
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Titulo: Gigantes de Africa
llustraciones: Robert Cremins
Textos: James M. Dietz

Ingenierfa de papel: Rick Morrison
Autor; National Geographic Soclety
Editorial: Pangea

Formato: 22.5x23.5cm

No. de pdginas; 12 de 4/0 tintas
Troquel e Insertos mdviles,

Ventajas:la llustracion logra un buen efecto visual que
se conjuga con la movilldad de los animales
despertando el interes del nifo por la vida animali,

La informaclén que manejan, concientiza al nlio
acerca de la preservacion de los animales tanto en su
medio natural como en cautiverio, Invitandolo a
profundizar en el tema. Enmarcando en "notas de
campo” van ias observacion sobresalientes del
especialista, sobre las caracterfsticas del animal.

Genera un tipo de lectura ampliamente paticipativa,

Desventajas: 1a portada no es muy atractiva, dado el
contenido del interior, que es rico en colorido y
realidad.
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Titulo: ¢Cudntas musaranas hay en la caja?

Autor: David A. Carter

Editorial: Grupo Editorial Norma {Libros Animados)
Formato: 23.5x28.5 cm

No. de péginas: 20 de 4/0 tintas

Troquel e insertos mdviles.

Ventajas. a pesar de estar enfocado a nifos menores
de 7 anios, logra cautivar por ia simpatfa de sus
personajes.

Desventajas: es muy elemental, hay demasiado
blancos.




Titulo: Teotihuacan

llustraciones: Ignacio Pérez Duarte
Textos: Linda Manzanilla

Ingenierfa de papei: Wayne Kalama
Editorial: Pangea

Formato: 22 x 22 cm

No. de paginas: 12 de 4/4 tintas
Unicamente troquel

Ventafas. sus pop-ups son muy complejos y vistosos,
éstos facilitan la comprension de la arquitectura de
Teotihuacan, respaldado por la Informacién que
contiene el libro,

Desventajas: 1a hoja soporte no se abre
completamente, por lo que el pop-up no se despliega
totaimente. Hay que sostener la hoja soporte con
ambas manos.
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Titulo: Teenage mutant ninja turties

llustraciones: Chuck Murphy

Disefador: Joh 2. Haber

Ingenierfa de papei: Jogn Strejan y Rodge Smith
Editorial: Grupo Editorial Norma (Libros animados)
Formato: 17 x 24 cm

No. de paginas: 12 de 4/0 tintas

Troquel, insertos mivules y girasol.

Ventajas: son flamativos por ser un personaje de
moda.

Desventgyas: ia composicién de las paginas no ésta
bien realizada, denota que la tipograffa no estaba
contemplada,
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Titulo: El cuerpo humano
lustraciones: Harry Miller
Texto: Jonathan Miller

Ingenieria de papel. Vic Duppa-Whyte y David
Rosendale

Editorial: Editorial Norma (Libros animados)
Formato: 22 x 30.5cm

No. de paginas: 12 de 4/0 tintas

Troquel e Insertos moviles

Ventajas: permite conocer a detalle 2 anatomfa
humana por lo ingenloso de sus pop-ups; Muestra con
gran reallsmo el funcionamiento interno del cuerpoy
jas funciones que cumple.

Desventajas. |a tipograffa que se utiliza para describir

las partes del Cuerpo es de un tamafo muy pequerio;

por lo que hace cansada la lectura. La portada no esta
hien lograda.
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MIPRIMER LIBROANIMADODE LGS

DINOSALRIO

COLLCCION $RHFCIAL VARKOS
MIPRIMER LIBRO ANIMADO I LOS

INOSAURIO Titulo: DInosaurios
D . ? llustraciones: Roma Blshop

et o Textos: Sarah Fabiny
Egenriie i paed pw Kuth Mandeley
ot e e i Ingenleria de papel: Ruth Mawdsiey

T Editorial: Grupo Editorial Norma {Libros animados)
| Formato: 21.5x30cm

No. de paginas: 14 de 4/4 tintas

Unlcamente troguel

; : : ! Ventajas. e! uso del color le da mucha vida al libro; sus
sencillos pop-ups les da una Ingenlosa apariencia a los
dinosaurios

w13 DR Kby ok it ey

et i qir Desventajas: €l papel que se utilizo para los pop-up es
',ﬁmﬂé muy delgado, por lo que requlere de mayor culdado al
= abrir los pop-ups.
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Tarjeta widimensional que surge del doblez de canal.

122




Resultados del analisis

El resultado de nuestra investigacion y del estudlo de
mercado nos permite determinar las caracterfsticas
especificas de nuestro poryecto.

Formato. No existe un tamano estandar en la pro-
duccidn de libros pop-up, generalmente se realizan
tratando de aprovechar al maximo el papel. Tenemos
la oportunidad de presentar nuestro proyecto a una
editorlal, que cuenta con una coleccidn de libros pop-
up, cuyo formato es de 21,5 x 21.5 cm, por lo que
tomaremos esta medida para nuestro libro.

No. de pdginas. el nimero de paginas también es
variado, pero en nuestro estudio tipoldgico existen
mayor cantidad de libros de 12 péginas, lo cual consi-
deramos un ntimero apropiado, por Ias caracteristicas
del libro pop-up, que entre sus paginas se crean pe-
quenos abultamientos debido a los troqueles e inser-
tos y a que las paginas van dobles para poder instalar
los mecanismos necesarios. Y también, por que en 12
péginas se puede narrar e ilustrar una historla o cuen-
to, despertando el interés dei nifio en cada una de
ellas.

Colores: todos los libros pop-up estén impresos a to-
do color en sus portadas y por ambos lados de la pdgi-
na. En nuestro proyecto la impresion se hara a todo
color, Vale la pena hacer la aclaracidn que éstos libros
estan impresos a cinco tintas, ya que al negro se le
dan dos pasadas.

Tipografia: la mayor parte de los libros pop-up con-
tlenen tipografia con patines, de 10 6 12 puntos, que
depende de la cantldad del texto y dei tipo de puiblico
al que va dlrigido el libro,

Contenldo: el contenido de los libros es de ciencias,
cuentos, ejerciclos de aprendizaje, viajes aventuras,
entre otros; pero en nuestro analisls no encontramos

R
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alguno que mostrara juguetes artesanales de México.
Existen algunos libros infantiles con este tema que no
son pop-up, hay cuadernos para iluminar y algunos
cuentos y leyendas. Por la importancia de preservar
nuestras tradiciones, buscamos un medio impreso de
difusion para el juguete artesanal mexicano, y consi-
deramos que el libro pop-up podria ser un material
didactico y de apoyo para este tema.

Fdad:|a edad a la que el libro pop-up estd enfocado
depende del tema, complejidad, llustraciones, mate-
riales, etc., hay libros para nifios de dos anos que les
ayudan a incrementar su vocabulario, a desarrollar la
coordinacién ojos-manos y favorecen la estimulacién
temprana, entre otras caracterfsticas; hay otros enfo-
cados a ninos de cinco anos, que invitan al nifo a
participar activamente en la lectura y que estimula su
Imaginacién; hay también para nirios de 7 afios en
adelante (edad escoiar); en donde este tipo de iibros
permite al nifio profundizar en diversos temas, y don-
de la tridimensionalidad constituye un excelente com-
piemento a la informacién que proporcionan, y por
Ultimo estan los libros pop-up que por sus temas son
del Interés de jévenes y aduitos.

Ingenieria de papel: en el andlisis encontramos que
el libro pop-up viene acompanado con insertos movi-
les en algunos casos; éstos pueden ser ventanilias que
al levantarles se descubren figuras, o bien que al
accionarlas producen movimlento. Existen también
mecanismos como girasales, rejillas, etc. En nuestro
proyecto utilizaremos el troquei {pop-up) que es elque
nos da tridimensionalldad y algunos detalies con in-
sertos méviles que despiertan la curlosidad del nifio,

Encuadernacion: el sistema de encuadernacién de
los libros analizados, es cosido en pasta dura plastifi-
cada, para mayor resistencla. Todos vienen plegados,
ya sea en acordedn o corriente. Nosostros considera-
mos que el plegado en acordedn le da mayor
proteccldn a los insertos y mejor estabilidad al popup.




Exhibldor dentro de una librerfa.
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Costos: el costo de éstos libros depende del nimero
de efemplares que se Impriman, ya que a mayor tiraje
menoar costo. Son libras caras, por que requieren de
mucha trabajo manual {despique, dablez, pegadoy
armada de las mecanismos).

Mercado

El mercado esta formado por productores y consumi-
dores. De éstos ultimos dependen la venta y el consu-
ma de determinado producta. En sf lo que nos intere-
sa del mercada, es el grupa de personas ai que se va a
dirlgir nuestro producto

Mercado potencial

El mercada potencial es el mas universai, Es decir, un
publica generai, en el que pueden considerarse todas
los nifios de Méxica o del mundo o bien cualquier per-
sona que pueda adquirir un producto, en nuestro ca-
50, el libro tridimensional "Nuestros Juguetes".

Mercado meta

Es el grupa de personas considerado como primario,
es declr, el puhlico al que va enfocado directamente
cierto producto. En nuestra caso el mercada meta son
ios nifios de 7 a 12 arios con un nivel socio-ecanomico
medio alto y alto, Ya que éllos tienen menos contacto
con el juguete artesanal mexicano, por su tipo de vida
y tamblén por que tienen mayor posibllidad econd-
mica de adquilrir libros de este tipo.

Comerclallzacion del libro

La importancia del proceso de comerciallzacldn de un
libro radica en hacerlo llegar a los lectores a qulenes

va dirigldo. Hay muchas formas de comerclallzarioy
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dependen del cliente:
1. Clientes Individuales
2, Instituciones
3. Vendedores al menudea
4. Mayoristas

Clientes indlividuales: promaocidn y venta par correo,
iibreria de ia editorial, club de libros y por suscripcidn,

Instituclones. escuelas, bibliotecas e instituciones de
gobierno como ia SEP.

Vendedores al menudeo: librerlas, tiendas
departamentales, clubes de libros, comparifas que
venden libras por suscripcidn, vendedares por correay
vendedores ambulantes,

Mayoristas. intermediarlos entre las editoriales y ios
vendedores al menudeo,

Punto de venta

La editorial con la que reaiizamos el prayecto maneja
la venta al menudeo, es decir, en librerfas que funcio-
nan como la principal fuente de este tipo de materlal
de lectura por |a escasez de hibilotecas en México.

Este tipa de libros viene retractilado para protegerlo
del consumidor en el punto venta; las librerias dejan
por lo general sdio una abierto para satisfacer ia curlo-
sidad del cliente,

Permanencia del producto

Una de las caracteristicas que tiene el mercado infantil,
es que lo que se renueva en el mercado es el publico
infantii, no ei producto, por lo que los tiempos de per-
manencia en ei mercado son totalmente distintos a los
de cualquier otro producto, por que en ese ¢aso lo
que se renueva es €l producto.
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Para almacenar los libros es necesarlo empacarios en
cajas de carton corrugado, que se guardan en un lugar
limpio y libre de humedad.
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Ala produccién de 5,000 ejemplares de un libro
infantll se le calcula un tiempo de estanteria de 18
meses aproximadamente; si se agota un libro aun
ritmo que se pierda el dinero, se retira del mercado
por no cumplir con las espectativas de ventay se
hacen pulpa o se saldan,

Condiciones ambientales que afectan ai
producto

El libro es un producto que se ve afectado por dife-
rentes condiciones ambientales como a lue, altas tem-
peraturas y principalmente ia humedad. Por esto ge-
neralmente se toman las medidas necesarias para con-
servarios en su dptimo estado.

Estos factores afectan al libro de la siguiente mane-
ra: la fuz excesiva del sol decolora el producta; las altas
temperaturas afectan a libros con pegamento y con
plastificado; la humedad enmaohece el papel o lo on-
dula.

Por lo tanto, para el almacenamiento de libros es
necesarlo que estén empacados en cajas de cartén
corrugado, estibandolas en un lugar limplo y libre de
humedad; cuidando los tiempas de almacenamiento.
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Requerimlentos: generales e indlspensables, estéticos y
formales, ergonémicas y antropomarficos, estructurales,
materlales, econémicos, dimenslonales y de
transporte,
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Requerimientos

Los requerimientos son de suma importancia en el
desarrolio de cualquier proyecto grafico; ya que a
partir de estos se determinan con mayor exactitud las
caracteristicas generales y particulares del disefio. Para
nuestro libro por ejemplo: el tamario de la tipografia,
el formato dei libro, los requisitos legales que debe lle-
var un libro para su venta, numero de pdginas, color,
etc. Son puntos que deberan cumplirse con exactitud.

Hay diferentes niveles de requerimientos que in-
fluencian de varias formas al diserio; como los genera-
les o indispensables que determinan y condicionan un
disefio y los deseados, que en lo posible deberan
cum-plirse. En algunos casos se pueden contraponer y
de ser asf se jerarquizaran; ellgiendo el que se adecue
mejor al proyecto "Nuestros Juguetes".

Requerimientos generaies e indispensables

— Dar a conocer al nifio el juguete artesanal mexica-
no de una manera amenay clara.

- laredacddny el vocahulario que se presente ha
de ser sencillo, adecuado paraunnifiode 7a 12
anos.

~ Ellibro debe contar con un niimero adecuado de
pdginas (12) para que el nifio no pierda el interés
en su contenido.

Requerimientos estéticos y formales

~ Que proporcione un equilibrio visual, que facllite el
conocimiento de los juguetes,

~ Tendré que tener ilustraclones, pop-ups e insertos
mdviles que sean llamativos.

— Presentara caracteriticas tipograficas que vayan de
acuerdo con el estllo del ltbro y con la edad de los
nifios.
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° Tendra que desarrollarse una ingenieria de papel
sencilla y vistosa.

® La portada debera ser atractiva y conservar elestilo
del interior.

Requerimientos ergonomicos

- El libro deberé tener un formato 21, 5x 21.5) que
le faciiite al nifio su manejo y su almacenamiento.

- La tipografia deberd contar con las caracteristicas
adecuadas para facilitar su leibilidad. Se
recomienda una tipografia de12/14 6 14/16
puntos con patines (Souvenir normal y bold).

° Los colores deben captar el Interés del nifio.

Requerimientos estructurales

° La produccion debe ser en materiales resistentes,
para su manipulacién.

° El libro debera estar pegado con adhesivo PVA
(acetato de pollvinilo) para mayor durablildad.

° No contener demasiados elementos en una
pagina; para no confundir al usuario.

° £l libro debera estar formado por tres pliegos de
21.5 x86 cms. Cada pllego con tres dobleces
paralelos en acordeon para facilitar su apertura.

Requerimientos materiales

- La pasta o cubierta del libro deberd ser de un
material resistente que protega su Interior,
{Cartoné de 85 pts., 2.2 mm),

° Ef Interlor del libro (cartulina couche dos caras de
58 x 88 cm, 210 grs) debera aprovecharse al
maximo, logrando un menor desperdicio para
disminuir costos.
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Algunos de los requerimientos legales que debe contener
un libro, en muchos casos se encuentran en la
contraportada {4° de forros).
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° El gramaje del papel Interior deberd ser de 210 grs,

para lograr el éptimo desenvolvimiento y desarrollo '

de la Ingenierfa de papel,

° El forra debera imprimirse en couche una cara de100
grs. pegada sobre cartoné y cubierta por laminado
brillante para mayor proteccidn

® Cada ejempiar deberd ir retractilado {envoltura
pléstica para protegerlo).

Requerimientos economicos

° El costo de venta al publico no deberd ser menor
de $80.00 ni mayor a $200.00.

° Se recomienda para un nivel soclo-econdmico
medio-alto y alto,

° El tiraje deberd ser mayor a 20,000 libros consl-
derando los costas de creacién, Ingenierfa de papel,
preparacién de originales, pelfculas, Impresién y
encuadernacién,

— Se tendra que Imprimir en offset a 4 tintas.

Requerlinlentos dimensionales y de transporte

° Se deberan empacar 40 ejemplares por caja de
cartén corrugado de 22.5 x 45 cms,

° Se tomard en cuenta el tamaiio de las estanterfas
en tlendas departamentales y librerfas,

Requerimientos legales

- Titulo del libro.

- Logotipo de la editorial, sl la hay.
~ Nombre del autor.

- NUmero de la ediclén.

~ Edicién en diferentes Idiomas,

R
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- Lugar de la edicién,
— Nombre del editor.

— Nombre de las diferentes personas que intervinieron
para la realizacion del libro, ejemplo: ilustrador,
textos, ingenierfa de papel, etc.

— Copyright o registro de propiedad de| autor y de la
editorial.

- Lugary direccién de impresion,
— Direccién del editor.

~ Titulo original cuando se trata de una obra
traducida,

— Numero de ejemplares tirados.

— ISBN {international Standar Book Number}, para ia
identificacién del libro.

- Cbdigo de barras (2,63 x 3.73 c¢m; reducldo al 20% o
ampliar al100%].

- Indispensables
° deseados
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Métodos de Impresion

La impresidn es un método para reproducir diferentes
Imagenes a partir de un original, mediante un proce-
so industrial o artesanal, empleando diferentes técni-
cas. "Su Unico propdsito es transferir aproplada-mente
la tinta al papel, de manera que cada hoja que pase se
lleve una imagen entintada del original." '

Para la elaboracidn de un libro, se deben seguir va-
rios pasos;

a) preparar los originales para la reproduccién;

b} convertir e texto y las Imdgenes graficas en
pelicuias;

c) elaboracién de planchas;

d) impresion;

e} encuadernacién y terminado;
f) distribucién.

Preparacion de originales

La buena preparacion de los originaies asegura una
excelente reproduccidn, y constan generaimente de
tipogprafia, dibujos, diagramas, fotografias, transpa-
rencias en color, etc.

El primer paso, es un baceto con el disefio de lo que
se quiere Imprimir {figura 7}; el boceto es un modelo
preciso que permite visualizar ia apariencia final del
trabajo, establecer fos margenes apropiados, las san-
grias, latipografia, el coior, etc.; se deben tomar en
cuenta fos tamarios del papel y el proceso de impre-
sién que se va a utilizar.

Con ei boceto ya aprobado se inicia ia preparacion
dei original {figura 8).

Actualmente Ia tecnologfa es nuestra aliada y nos
simplifica notablemente ei trabajo de correccién de
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textos, cuadros, vifietas, fotografias, etc., permitiendo
que el original quede en apariencia lo mas proxima a
su reproduccion final.

Edicion Electronica (figura 9)

Se le llama edidon electronica al sistema de produc-
cién y creacidn de péginas ensamblando el texto, las
graficas y las imagenes, en una computadora.

Para realizar un proyecto gréfico es necesario seguir
varios pasos; en primer lugar, estd la dlagramacion de
la pdgina, donde se determina su tamario: carta,
legal; su margen superior, inferior, derecho e
lzquierdo, el nimero de columnas; ia orientacion de
fa pagina, apaisada o vertical; el lugar del folio, ei
biogue donde va a ir el texto, la Imagen o la
fotografia, etc.

Luego se integra ia informacién, mecanografidndoia y
se coloca en los parametros ya definidos donde se
integran las caracteristicas tipograficas: estilo, tamario,
longitud de ia iinea, posicién, Interiineado, sangrfa,
etc.

Las llustraciones, se integran por medio de un sca-
nner {rayo de luz que ai expiorar ef original pasa ia
Imagen a la computadora). Al integrar el formato de a
pagina, los textos y ia fiustracién o Imagen se crea la
composlicién de la pégina, todo esto se maneja enia
pantaila, donde se pueden ir haciendo ias revisiones y
correcciones que se consideren pertinentes; al estar
listo el prayecto para su reproduccion se puede imprl-
mir en papel 0 mandarlo a pelfcuta (negativo o positi-
vo) para su reproduccién.

Negativos y positivos

Son procesos fotograficos que requieren de diversos
materiales sensibles a fa iuz; la base puede ser de pa-
pel o pelfcuia pléstica y tiene un recubrimiento de ge-
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latina sensible a la luz, compuesta principalmente de
sales de plata.

El negativo es el producto normal de todo proceso
fotografico, en el cual las porciones de luz del original
son oscuras, Y las porclones oscuras del original son
claras o transparentes. Cuando el negativo se copla en
papel o en pellcula se crea el positivo, en el cual los
valores de luz y sombra son iguales al original,
Algunos procesos para la elaboraclén de la plancha
requieren del negativo y otros del positivo, por ejem-
plo: offset necesita negativo y serigrafia necesita posi-
tiva.

Los negativos y positivos pueden ser de linea, tono
continuo o de medio tono. Los de linea consisten sélo
de dos tonos o intensidades: el blanco y €l negro; la
fuerza del color es la misma, varfa por el grosor de los
trazos. Los de tono continuo, son la gama de matfces
o0 gradaciones de tono que tiene cualquier fotografia,
acuarela, pintura al 6leo, etc. Los de medlo tono, con-
vierten la Imagen en puntos muy pequerios y clara-
mente definldos de diferentes tamarios y espaclado,
proporcionando al materlal impreso mejor calidad que
el tono continuo.

Reproduccion a color

Para la impresidn en coior se utillzan diferentes com-
binaciones de cuatro colores: amarilio, magenta, cyan
y negro. E! proceso de impresion se basa en los colo-
res componentes de |a iuz (aditivos); rojo, verde y
azul, que dan el bianco al combinarse y los pigmento
{sustractivos} amarillo, magenta y cyan que son los
colores gue resultan cuando se suprime uno de los
aditivos. Por ejemplo: un filtro azul absorbe el azul y
refleja el rojo y el verde, de manera que e! color que se
Imprime es ei amarilio, etc. En el proceso de sepa-
raclén el original se fotografia cuatro veces, una con
cada filtro {rojo, verde, azul y negro}, para obtener los

Al

139

positivos de separacion. Cuando los cuatro positivos se
combinan en la Impresion, el resultado serd una
reproduccion fiel del original,

Impresion
Los procesos mds Importantes para impresion son:
1. Prensa en relieve (alto y bajo}:
Alto relieve; tipografia y fiexografia
Bajo relieve: huecograbado
2. Prensa plana:
Litografia y offset
3. Impresién de transferencia:
Serigrafia

Prensa de aito relieve

Tipogratia. E! significado de la palabra tipografia es
Impresién con matrlz en relleve, ésta se logra directa-
mente con caracteres,

E! caracter tipogréfico estd fundido en aleaddén de
plomo, antimonio y estario; lieva grabado en la cara
superior en relieve un signo -letra alfabética, simbolo,
ntimero, etc. Los caracteres tipogréficos se componen
en una caja; tanto los caracteres como las liustraciones
deben estar dispuestos inversamente para quedar al
derecho en la Impresion, Una vez entintados los carac-
teres, desclende el plano de Impresién y prensa al pa-
pel previamente colocado entre los dos pianos.

Hay varios sistemas de impresion tipogréfica:
1. Méquina de piatina, se usa para pequeios formatos.
2. Méquina plano cilindrica {figura 10}.
3. Méquina rotativa, es la mds rapida y eficiente.
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Ventajas.: proporciona buena calldad para blanco y
negro.

Desventajas: no son precisos los colores, se desgas-
tan las placas en tiros muy largos.

Flexografia. Es una forma de impresion rotativa, que
usa planchas de goma flexible y tintas fluidas de seca-
do rapido.

Durante mucho tiempo se le denomind anilina debl-
do al nombre del colorante solubie empleado en la
tinta; el término de flexografia se remonta a 1952, e
indica la flexibilidad del material empleado como
forma.

Las planchas de goma son grabadas por medio de
acidos, en un proceso similar al del huecograbado.

Actuaimente la flexografia se utiliza para imprimir
sobre materiaies no absorbentes como: peliculas plés-
ticas, papel kraft, cartdn corrugado, ldminas de alumi-
nio, baisas, vasos, envases de carntén, etc.

Ventajas: es de bajo costo, versatilidad, calidad, su
Impresidn es destinada particularmente a envases.

Desventajas: el caucho se encoge 0 estira perdiendo
los registros esto causa problemas en reproducciones a
color.

Prensa de bajo relieve

Huecograbado. Es uno de los sistemas mas senciilos.
La impresién en huecograbado se efectta con ias par-
tes impresoras grabadas en hueco (bajo relieve) y la
impresién se logra directamente del cilindro al papel
(figura 11). El molde impresor consiste en una plancha
de cobre grabada quimicamente a través de una capa
de geiatina fotosensible, en ia cual se ha impresionado
ja Imagen, bajo los detalles blancos ia gelatina se hace
Impermeable; bajo los detalles negros conserva su per-
meabilidad y en grises es més o menos permeable, asf
al Introdudir ia plancha en un medio mordiente éste

no penetra en las zonas impermeables, pero sf en las
de negros y grises, logrando llegar hasta el metal.

La plancha sirve para un sélo grabado; esta hace
que el sistema sea muy caro.

Sus elementos principales son:
1. Cilindro de grabacion;

2. Rodillo de impresion, ei cual contiene el material a
imprimir, ya sea aluminio, papel u otros materiales,

3. Cuchilla tangente que raspa ei exceso de tinta y
4. Depdsito de tinta en ei cual se sumerge ei cilindro.

E! huecograbado se utiliza para la Impresidn de re-
vistas, biiletes de banco, estampillas postaies, envol-
turas para dulces, diarios y ediciones de gran tiraje.

Ventajas. tirajes muy largos de 25,000 o mas ejem-
plares, permite hacer impresiones de caiidad con llus-
traciones que abarquen mds de un tercio de la super-
ficie; alcanza altas velocidades y se iogran imprimir al
mismo tiempo 4 6 5 colores en ambas caras.

Desventajas: no logra detalies finos como lineas muy
delgadas y limita ia seleccién en cuanto a tipos se re-
fiere.

Prensa plana

Litogratia. Alrededor de 1798, el aleman Alols Sene-
felder, realizé un experimento con una pledra, que
pullay después dibujaba con lapiz graso la imagen
que deseaba; las partes no dibujadas retenian el agua,
en cambio ias partes dibujadas (grasa) rechazaban ei
agua. Al aplicarle después una capa de tinta, ésta era
retenida por las partes grasas y rechazada por las hd-
medas. Por esto a hoja de papel sdio recibfa la tinta
adherida en las partes dibujadas. A este método se le
ilamé litografia (figura 12}.
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Hasta 1840 la piedra fue sustitufda por una plancha
de zinc, io que permitid construir las primeras maqui-
nas plano-cilindricas.

Actualmente, la tecnologfa ha permitido que se reaii-
cen maquinas més sofisticadas, pues ia impresion ya
no se realiza directamente entre la plancha y el papel,
sino a través de un dilindro de goma, que tansfiere ia
impresidn al papel (offset).

Offset. Su principai diferencla con otros métodos, es
que es indirecto, ia lAmina de impresién no toca el
papel. Consiste en un primer rodilio: el de ia lamina
{piancha); que transfiere ia imagen ai sequndo rodiilo
que es el impresor (cilindro de caucho) y un tercero
que solo sirve de contra (dlindro de Impresién) (figura
13).

Ei fundamento basico de Ia impresion offset se da
por la incompatibiiidad que hay entre el aguay ei
aceite; la plancha de impresion consiste en areas de
Impresion y de no impresion, las cuales se encuentran
en el mismo piano o nivel. Ei drea de impresion no es
receptiva al agua. La imagen se transfiere desde ei 4rea
receptiva de iatinta,

Hay dos tipos de maquinas offset y se catalogan por
su manera de manejar el papeil:

1. Rotativa de babina, maneja el papel en rollos.
2. Prensa plana; para pliegos de papei.

Existen en la prensa dos formas de manejar el papel:

1. Laforma anterior; el papel impreso se recibe por el
misma lugar de dénde se allmenta la maquina. Es
para formatos pequenos,

2. Forma posterior; el papel entra por un lado y se
recibe por el otro: se utiliza para formatos grandes.

Las planchas para la impresién deben tener dertas
caracteristicas; hay tres géneros diferentes de idminas:

a} Trimetdlicas: son de buena calidad en tiros largos ya
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sean en bianco y negro o colores.

b) Presensibilizadas: de excelente calidad para tiros
cortos (100 mil tiros) ya sea blanco y negro o
coiores.

¢) Whipon (W.0.): No son de buena calidad, no dan
detailes, Son las Unicas reutilizabies,

Las pianchas se preparan con un recubrimiento qui-
mico sensible a la iuz y ia imagen se reproduce foto-
gréficamente, al revelar la plancha las partes impre-
slonadas absorben ia tinta y repeien el agua; se tratan
con otro producto quimico y se logra que las partes
impresjonadas se vuelvan receptivas a la grasa y repe-
lentes al agua.

Las tintas que se emplean en offset son transparen-
tes.

Ventajas. posibilidad de obtener buenas impreslones
en papeles de no muy buena caiidad; se obtiene una
excelente caiidad de impresion a color; es un sistema
rapido.

impresion de transferencia

Serigrafia. Este sistema de Impresidn se basa prime-
ramente en la reproduccion de un disefio o motivo
sobre un tejfido de seda o de nilén de 90, 120 6 160
hilos por pulgada tendida en un marco (bastidor), de
manera que el tejido correspondlente a los detalles del
dibujo queden libres, mientras que las restantes se
obturen (figura 14).

Para efectuar ia Impresidn se coloca el papel sobre la
superficie a imprimir, se vierte la tinta en el bastidor, la
cual, al ser extendida por un rasero, pasa por la malia
y queda la imagen transferida en el objeto. Es un sis-
tema muy sendlio, actuaimente hay maquinas auto-
maticas,
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Ventajas; permite su aplicacién en una gran varle-
dad de materiales con excelente calidad; es el tnico
sistema que permite imprimir en forma cilindrica.

Desventajas. sirve para tirajes cortos y es muy lento.

Materias primas

Papel

El papel es un material en forma de hoja delgada, que
se obtlene lamlnando una pasta de fibras vegetales,
Existe una gran variedad de papeles que se usan en
aplicaciones diversas, como Ia escritura, el dibujo, la
impresién, el embalaje, Ja fotografia y técnicas afines.

Antecedentes. Antes de que el papel se inventara, el
hombre esculpfa sus anotaciones en piedra. El papiro
fue el precursor del papel y se hacfa en Egipto desde
épocas antiguas 2400 a. C,

"El descubrimiento del arte de fabricar papel, perte-
nece a los chinos. No se conoce la fecha exacta de
este descubrimiento, pero fa mayorfa de los historia-
dores Ja refieren aproximadamente al afio 105 de la
Era Cristiana; parece que los primeros papeles se hicie-
ron del arbol que produce la mora y e bambd. La des-
cripcion del método de fabricacidn es basicamente fa
misma que se emplea actualmente en fa elaboracion
de papeles hechos a mano, por lo que respecta a ia
operacion mecanica del formato de (a hoja.”

Los Chinos establecleron una fabrica de papel en
Samarkanda, cludad que mas tarde es capturada por
los drabes, fos cuales introdujeron mejoras en su fa-
bricacidn; la més importante fue la sustitucidn de los
trapos de lino por fibras de madera,

En Espafia, en el afic 1085 ya habfa fbricas de
papel. italla al igual que Francta aprendieron de fos
esparioles a fabricar el papel, por el afio 1200, Mds
tarde esta actividad se difundid por toda Europa.
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Hasta 1800, toda la fabricacién del pape! era a ma-
no, pero en 1804 se instald en Inglaterra la primera
méaquina que fabricaba papel y en 1820 se instald una
en América.

Actualmente |a fabricacion del papel se hace tanto a
maquina como a mano.

Podemos considerar al papel como la principal ma-
teria prima del impresor, tomando en cuenta la gran
cantidad y variedad de material impreso que se re-
produce y se utiliza dia a dfa; envases, envolturas para
pan, etiquetas, libros, revistas, publicidad impresa, ca-
tdlogos y muchos ejemplos mds, todo esto atestigua ei
éxito del hombre en cuanto a expresar sus ideas y ac-
ciones en palabras e imdgenes, a través de la
impresién.

ingredientes. “La princlpal materia prima para la
fabri-cacién del papel es la fibra de celulosa, y se
emplea de diferentes calldades, segun el tipo y calidad
del papet deseado. Las principales fibras comerciales
son trapos, sulfito, sulfato, sosa y madera natural, Para
poder ser empleadas en la fabricacidn de papel, estas
fibras se reducen a pulpa. Los trapos y las pulpas de
suffito y de sulfato tienen las fibras largas y fuertes para
conferir resistencia al doblado. Las pulpas de sosa y de
madera natural tienen fibras cortas y se empiean como
relleno para dar grosor y uniformidad a la superficie..,
Ade-mds de [a fibra, el pape! contiene materias
aglutinan-tes y a menudo minerai de relieno; ejemplo
de materia aglutinante, la resina que da al papel su
resistencia al agua; fos minerales de relleno aumentan
la suavidad y opacidad del papel,"

Fabricacion. Los ingredientes se reducen por ei
proceso de astillamiento, digestidn, lavado ydesfi-
brado para producir la pulpa o pasta; la cual se
disuelve en agua y se hace circular por una fina malla
de alambre, esta tiene un movimlento vibratorio que
hace que las fibras se apelmacen y entrelacen. La figura
15 muestra e} método para obtener fa pulpa.
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El agua se escurre y se forma el papel. Este pasa por
cilindros calentadores que le dan el acabado deseado,
El papel se enrolla en baobinas y luego se corta al
tamano requerido.

Se fabrican muchos y muy varlados tipos de papel,
dependlendo del uso que se le va a dar, por ejemplo:
papel de envoltura, papel para periodico, papeies
sanltarios, papel para balsa, papeles "bond", papeles
para corrugados, papel para envases de alimento;
tipos generales de papeles de impresién y muchos
mas.

Medidas. Las medldas de! papel estan basadas en las
proporclones de las prensas para imprimir, de las ma-
quinas plegadoras, de los formatas acabados para los
productos gréficos mas comunes y de otros elemen-
tos.

Tenemos algunas medidas basicas para su fabrica-
cén y manejo; ejemplo: el papel para libros tiene una
medida baslca de 57 x 87 cm 6 70 x 95 c¢m; el papel
(bond. :

Peso. Se le da el nombre de papel al material de peso
inferior a 150 gramos por metro cuadrado: {as cartu-
linas van desde 150 a 300 gramaos por metro cuadra-
do.

Ei papel y las cartulinas se venden por kilo, y comer-
clalmente el peso se expresa por resma, la cuai equiva-
le a 500 hojas; por ejemplo: sl tenemos un papel que
mide 63.4 x 96.4 cmy la resma pesa 31.750 kg., €
papel va ha reclbir la denominacion de papel de
31,750 kg., si laresma pesa 22.7 kg. €l papel es de
22.7 kg., etc.

Fibra. Es e sentido o posicién de la fibra o hilo en el
papel.

El piegado del papel es mas fcii en el sentldo del
hilo, esto hace que un libro cierre mejor o permanezca
abierto; los carteles pegados en la pared no se curvan
st el hilo va de arriba a abajo del cartel,
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Generalmente el sentido del hilo viene indicado en
los paquetes del papel por medio de un subrayado,
ejemplo: 50 x 65 llevando subrayado "65", significa
que el hilo corre en el sentida de los 65 cm y cuando
no se indica con una flecha el hilo del papel éste sera
Identificado por la segunda medida que se mencione;
gjemplo, 95 x 70 cm el hiio correra enlos 70 cm.

Tintas

En el ano 200 a.C. los Chinos ya preparaban sus tin-
tas. El desarrollo de la formulacién de las tintas ha sido
paralelo al desarrollo de los sistemas de impreslén.

La composicidn de las tintas depende del sistema al
que esta destinado, la velocidad de la prensa y el mé-
todo de secado.

Los componentes de las tintas son;

1. Vehiculo: parte Yquida que actia como
transportador para el pigmento y adherente,

2. Pigmento: parte sélida y colorante de la tinta.
3. Secante: acelera €l secado.

4. Reductores: mantiene ¢l pigmento fijo a la
superficie.

Tipos de Vehiculo:

De aceite no-secante: estas tintas se utllizan sobre
papeles suaves y absorbentes, como son los de |os
periddicos y supiementos comicos, secan por absor-
clén del vehiculo dentro del papel.

De aceite secante foxiaacidn): es el tipo de vehiculo
mds utilizado hoy en dla tanto en la tipografla como
en el offset. La oxidaclén se realiza en dos etapas; {a
primera es la absorcidn del oxigeno por los aceites
secantes y ia segunda es el endurecimiento del aceite
que se vuelve pelfcula solida,
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Engrapado de canto, engrapado lateral, a |2 rustica pegada y a la ristica coslida.
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Solvente resina. {as tintas de rotograbado y flexogra-
fia secan por evaporacién del soivente en ia tinta con o
sin el uso de calor, esto produce una pelicula de
pigmento y resina.

Glicol: son tintas fijadas por humedad y estén he-
chas por resinas no solubles en agua, pero si en sol-
ventes de tipo glicol. Se utilizan para litografia,

Aceite-resina: es rapidamente absorbido por el papel
defando una pelicula de tinta, se fe da el nombre de
fijacién répida. Se utilizan para tipografia y litograffa.

Cera-resina: son tintas de fijacién en frfo, pues a
temperatura ambiente son solidas y se iictian con ca-
lor; se utilizan para papeles de envoiver, las tarjetas de
felicitaciones, etcétera, se utilizan en tipografia y seri-
grafia,

Pigmentos. Los pigmentos ademés de ser los coloran-
tes de las tintas, también ies dan otras cualidades co-
mo: opacidad, transparencia, permanencia, resistencia
al calor, Los pigmentos son los que especifican el uso
final de las tintas, taies como envaituras para carne y
alimentos, etiquetas para jabones, laminados y otros
més.

Encuadernaciéon

La encuadernacidn de libros se remonta a origenes
antiguos, su principal funcién era la de proteger ma-

nuscritos o impresos; hoy en dia por el hecho de que el

libro es un producto de consumo; la competencia y
pubilcidad son motivo para la creacidn de atractivos
disenos.

Al paso del tiempo la industria influyd en el proce-
dimiento de encuadernacion, se tenfan que producir
libros a bajo costo, por io que se crearon diversas
técnicas,
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Cuando ias hojas impresas se envian para fa encua-
dernacion, el primer paso es piegarias (en muitiplos
de 4} en secciones o cuadernifios.

Para poder plegarias hay que hacer un estriado
{marcar el doblez} el cual se hace siempre con el
repujado en ef lado interno para un estiramiento
minimo. Se marca el dobiez con una cuchilla de filo
redondo, esta varfa de espesor seguin el calibre del
papel.

Ei papel es por lo general plegado en una maquina;
{a hoja es transportada por correas en una banda, al
golpear con un tope, se pliega y es eievada entre dos
rodiilos los cuales dobian fa hoja. Un cuadernilio pue-
de tener hasta 64 paglnas.

Una vez piegadas, se tienen que alzar o reunir los
cuaderniiios en un orden determinado (secuencia
correcta); después de ser alzados se refinan; se cortan
tres de los iados (superior, inferior y delantero} en una
guifiotina para papel, Estan listas las paginas para ser
encuadernadas.

Hay diversos métodos de encuadernacion:
1. Engrapado de canto o cabailete,
2. Engrapado lateral.
3. Ala nustica cosida,
4, Sin costura.
5. A la ristica pegada.
6. Mecanica.

Engrapado de canto o caballete

Es ia mas sencilla y barata, generaimente se em-plea
para folietos de 8 a 32 paginas. Consiste en la unidn
de paginas por medio de dos 0 mdés grapas de
alambre colocadas en el centro del doblez. Algunos
programas, folletos, catdlogos se encuadernan con
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este proceso. Mecanica

La encuadernadén mecdnica consiste en perforar las
hajas con una serie de huecos redondos, a través de

Engrapado lateral
grap tera los cuales se hace pasar una espiral de pidstico o de

Sirve para libros de cuaiquier grosor que se puedan metai, éste método permite abrir el libro plano (figura
engrapar o coser con alambre; cuyo espesor por lo 11). Dentro de la encuadernacién mecanica, también
generai sea menor a 2.5 ¢cm, la cubierta va pegada se encuentra la que se hace con una pinza de pidsti-
formando una soia pieza con ei lomo. Un inconve- €o, que tiene la funclén de sujetar las paginas y cubiertas
niente es que el libro no puede abrirse totalmente, por el lomo, pero no se puede abrir compietamente.

Rustica cosida

Es mas costoso que los anteriores pero més durabie;
se cosen cada uno de los pilegos para mantener sus
hajas unidas y luego se cosen con las demds en can-
tidades limitadas, las cublertas van pegadas al iomo.,

Los iibros de texto escolares son un ejemplo de este
tipo de encuadernacidn,

Sin costura

Es la mejor de las encuadernaciones por su durabiii-
dad y permanencia, por lo tanto la mds cara. Las pa-
ginas se encolan con un pegamento flexible en el
lomo y se coloca una tela especial sobre éste, luego se
coloca Ia cublerta. Los directorios telefénicos son un
ejemplo de este tipo de encuadernacion.

Rustica pegada

Elimina gastos de coser, Gnicamente se utiiiza pega-
mento, Las desventajas es que el pegamento con el
tlempo se cristaliza y pierde adherencla.

{1) EARL, Clendia y tecniologia sobre pulpa y papel, p. 401
{2) EARL, op. dit., p. 18
{3) REED, Papeles para Offsetpp. 15-16
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Parametros de Diseno

Los parametros de diserio, son aquellos elementos que
forman la base de toda compaosicidn. Generalmente
estdn muy relacionados entre si, y resulta dificil sepa-
rarios en nuestra experiencia visual, La conjuncidn de
éstos elementos determinan la apariencia y el conte-
nido definitivo de un disefio, aunque, tomados por
separado pueden parecer bastante abstractos.

Composicion

El diserio no es solamente embellecer Ia apariencia
externa de las cosas, es un proceso de creacién visual
que transmite un mensaje o cubre las necesidades de
un consumidor (funcionalidad). Debe ser préctico, pero
antes se debe dominar un lenguaje visual el cual ayude
a encontrar soluciones apropladas a un determinado
problema.

Este lenguaje se refiere a la organizacion visual de
varlos elementos; la linea, el punto, el color, el con-
torno, la direccion, el tono, 1a textura, la dimensidn y
€l movimiento entre otros, creando un equliibrio, un
peso y disposicidn perfecta de estos dentro de un
espacio definido para el disefo.

A continuacldn menclonaremaos los principales
parametros o elementos para la composicidn de un
proyecto grafico.

Punto. Marca minima colocada sobre una superficle,
cuya forma depende del instrumento que reallza dicha
marca {laplz, pluma, pincel, etc.), por io que puede no
necesariamente ser redondo sino que también puede
ser ovalado, cuadrado, romboide, reguiar o irrequiar.
Indica posicidn. Es el principio y el fin de una linea y es
donde dos ilneas se encuentran o se cruzan (figura
17).

Linea. Es una sucesion de puntos muy proximos entre
sf, tanto que no se distinguen individualmente, tiene
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direccion y forma los bordes de un plano (figura 18).
La linea no es estatica, por lo que da una sensancién
de gran energfa, direccién y por su posicién puede ser
vertical, horizontai u oblicua.

Plano. Estd formado por el recorrido de una linea en
movimiento, cuya direccidn sea distinta ala suya
{figura 19]. Est4 limitade por lineas y define los ilmites
extremos de un volumen.

Volumen. Se forma cuando un plano sigue un movi-
miento en direccidn distinta a la suya (figura 20). Estd

limitado por planos y tiene una posicién en el espacio.
En un disefo bidimensional, el volumen es liusorio.

Forma o contorno. Todo lo que podemos ver, posee
una forma que aporta la Identificacidn principal en
nuestra percepcion. Esta formado por lineas que deli-
mitan espacios o reas. Los tres contornos basicos son:
cuadrado, circulo y tridngulo equildtero. Cada uno tle-
ne sus caracterfsticas proplas (figura 21).

Medida. Todas las formas que conocemos tlenen un
tamanio, el cual es relativo en términos de magnitud y
pequenez (figura 22}, En este espacio, cabe menclo-
nar la escala, que es la relacion que hay entre el ta-
mano de una cosa y el tamario que se le atribuye en
cualquier representacldn, ya sea un dibujo, una
maqueta, o un plano. Es decir, es una proporcion, un
tamarnio relativo.

Color. Sensacidn que originan {as diferentes
radiaciones cromaticas sobre los cuerpos o sustancias
reflejantes y que percibimos por medio de ia vision,
Cada color tlene caracteristicas propias. Mas adelante
se explica ampliamente.

Tono. Existe una gran variedad de tonos entre ia
presencla y ausencia de luz, Es dedir, es el grado de
intensidad de un color

Textura, Caracter superficial de los materiales visuales,
decora una superficle y afiade riqueza a un diseno.
Puede ser plana o decorada, suave o rugosa y puede
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atraer tanto al sentido del tacto como el de la vista
{figura 23).

Direccion. La direccidn de una forma depende de
cdmo esta relacionada con el observador, con el
marco que la contiene o con otras formas cercanas
{figura 24). Sin embargo, cada uno de los contornos
basicos, refleja una direccidn: el cuadrado, la horizon-
tal y la vertical; el triangulo, la diagonal y el circulo, la
curva.

Posicidn. La posicion de una forma depende de su
relacion con el observador, con el marco que la
contiene o con otras formas cercanas {figura 25).

Espaclo. Todas ias formas, de cualquier tamano,
ocupan un espacio. El espaclo puede estar ocupado o
vacio, también puede ser liso o ilusorio para sugerir
profundidad {figura 26).

Gravedad. As/ como somos atraidos por la gravedad
de ia Tierra, tendemos a atribuir a las formas u objetos
cierta pesantez o liviandad, establlidad o inestabilidad,
Esta sensasion no es tanto visual, es mas bien psico-
iégica.

Dimensién. Se relaciona con €l tamaio que depende
de Ia proporcion volumétrica.

Movimiento. Derlva de nuestra experiencia en la vi-
da, es dindmico.

Estos elementos componen una cantidad de formas
{ocupantes de un espacio), que aparecen més de una
vez en el disefio; tendiendo a unificarlo.

Red de trazo .

Estas formas se encuentran dentro de una estructura
(red de trazo}, la cual es necesaria para el ordena-
miento de los elementos compositivos, logrando con
elia un equilibrio visual y creando un estilo constante,
en el diseno.

Attt
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La red de trazo esta constituida por lineas que
forman un sistema cerrado, que se cruza y divide el
espacio del campo gréfico. Hay varios tipos de red de
trazo:

Formal. La que divide el espacio en una cantidad de
subdivisiones, Iguales o ritmicas; los diversos tipos de
estructura formal son: Ja repeticion, gradaciony ra-
diacién.

Informal, Los espacios divididos son libres e inde-
finidos, cuidando siempre el mantener un equllibrio.

El primer paso es establecer el tamanio y forma del
papel, la proporcion ideal para la finalidad del diserio;
el segundo paso es definir el margen perimetral, el
cual puede ser trazado con cualquier longitud y
anchura tomando en cuenta el efecto que se quiera
iograr, formalidad, Informalidad, tension, etcétera; el
tercer paso es dividir el formato en columnas para
crear ia tensidn visual seguin lo requiera el proyecto,
ejemplo: lared de trazo de tres columnas es ideal para
un folleto o revista, es un formato formal; cuarto paso
€s Ia disposicidn de los elementos dentro de lared de
trazo, que nos da un amplio marco de trabajo.

El orden dispositivo de los elementos dentro de la
red de trazo son: la repeticidn, 1a armonia, €l contras-
te, ia gradacion y la alternacidn.

Repeticion, Relacidn existente entre los elementos
iguales por su color, textura, direccion, tamafio, etc.,
se considera la forma mas sencilla de composicion.

Armonia. Es |a que identifica semejanzas no igual-
dades.

Contraste. Es una clase de comparacion, por la cual
las diferencias se hacen ciaras y eleva el interés, |a
expresividad, la originalidad, en una composicion.

Gradaclon. Es una secuencia de movimientos regu-
lares, que generan una llusion dptica, dando dinamis-
mo a la composicién.




La funclén de legibllidad permite a la
tipografia llamar la atencidn y destacar
por medlo de tamario, peso, disefio,
cojor, variantes en Inclinaclén del eje del
tipo fromana, itdlica), variantes en el
ancho del tipo, etc.

En cuanto a lelbllidad lo relaclonamos
directamente con los blogues
tipogréficos. Se deben tener en cuenta
varios factores,

Ejemplo de bloque de texto justificado a la
lzqulerda, donde se diferencfan clertas palabras,
poniéndolas hold o itdlicas, ésto permite una
huena leglillidad.
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La funcién de legibllidad permite a Ia
tipografia llamar la atenddn y destacar por
medlo de tamaric, peso, disefio, color,
variantes en inclinacion del eje del tipo
fromana, itdlica), variantes en el ancho del
tipo, ete,

En cuanto a leibllldad lo relacionamos
directamente con los bloques tipogréficos.
Se deben tener en cuenta varios factores,

Ejemplo de bloque de texto justificado a ambos
lados, donde el espaclamento Interpalabra no est4
compensado, por io que su leihilidad es deficlente.
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Alternacion. Relaciona elementos semejantes pero de
diferentes dimensiones, valor, orientacion o posicion.

Todos estos elementos determinan la apariencia
definitivay el contenido visual de nuestro disefo.

Tipografia
Tipografia, del griego tipo, molde y graffa escriwra,

Las letras o signos fonéticos, forman junto con el
habla, las partes complementarias del lenguaje, es
decir, lo escrito no existirfa sin lo oral y viceversa, Este
lenguaje es el cddigo mediante el cual los hombres de
determinadas culturas logran comunicarse.

La escritura se considera como un medlo de
comunicacldn y ha existido desde que el hombre
dispuso de herramientas y utensilios con los que pudo
trazar, pintar, grabar y asi, satisfacer fa necesidad de
expresarse y relacionarse con su entorno.

Antecedentes, Los pueblos primitivos idearon la
manera de perpetuar su pensamiento por medio de
signos o pictogramas, esto se puede observar en la
cultura Chinay Japonesa; los signos se fueron
simplificando, hasta que en el ario 1500 a. C., los
fenicios crearon el primer alfabeto, que consistia en
puras consonantes. Mds tarde los griegos adoptaron el
alfabeto fenicio y le introdujeron las vocales; los
romanos le agregaronlaC, D, G, I, D, R, S, V. y
posteriormente F, Y, y G.

En el siglo XV surge la imprenta de Gutenberg, ha-
hiendo dos estilos de escritura en Europa, el humanis-
tico de trazos redondos y el gatico de trazos puntia-
gudos; Gutenberg crea su propia tipografia en 1455,
A partir dei surgimiento de 1a imprenta se empiezan a
utilizar los signos de puntuacién y poco a poco van
desarroliandose diferentes familias tipograficas,
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Legibilidad y leibllidad. 'Para el disenador gréfico la
tipografia es un elemento muy utilizado. No obstante
son muchos los factores que se deben considerar para
la adecuada utilizacidn de la tipografia, desde el desa-
rrolio histdrico de laletra, su anatomla, proporcidn,
legibilidad (contraste de los tipos con respecto a su
contexto) y leibilidad {caracterfstica distintiva de un
texto que permite se pueda leer con el maximo de
comprension y el minimo de fatiga), como otros tan-
tos puntos." !

La funcidn de legibilidad permite a la tipografia lla-
mar la atencidn y destacar por medio de tamario, pe-
50, diserio, color, varlantes en inclinacién del eje del
tipo {romana, itdlica), variantes en el ancho del tipo,
etc,

En cuanto a leibilidad lo relacionamos directamente
con los bloques tipograficos. Se deben tener en cuen-
ta varios factores.

El primero de ellos es el disefio del tipo al que nos
referimos en un texto que contengan el mismo trazo y
estructura {familia).

El segundo es el espaciamiento interletra, el cual esta
dado en los tipos de acuerdo a un espacio vital
disefado para cada uno de los caracteres.

El tercero es el espacio interpalabra, éste varia segtin
la justificacidn o alineamlento,

El cuarto es el espacio interlinea, el cual debe per-
mitir en un texto que se diferencle una linea de otra.

E! quinto factor es el espacio intercolumna o media-
nil, es hasico cuando se tiene dos o mas columnas en
una pagina.

El sexto factor es la longitud o ancho de ia linea, este
factor se calcula, teniéndose un ancho de linea en
determinado diserio, ya sea a través del bacetaje o de
las redes de trazo, puede determinarse |a fuente tipo-
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graficay adecuarla en funcion de los limites minimos y
méximos de linea.

Lenguaje basico de tipografia

Este lenguaje consiste de los términos utilizados
comunmente por disenadores, tipdgrafos e impresores
y son:

— Punto tipogrdfico. unidad Inferior de medida dela
tipografia. El punto tipografico es igual a .376 mm,

I

Cuadratin o pica: unidad superior de medida

un cuadratin conista de 12 puntos

I

1 pulgada tiene 6 cuadratines

1 puigada tiene 72 puntos

I

Caracter: es cada letra o espaclo (golpe}
Elementos tipograficos

Los elementos tipogréficos, definen la forma de las
letras y les dan cierta indlvidualldad, con ellos se con-
formard un estilo relaclonado con significados, que
daran una carga de Informaclon al cerebro, aclarando y
afirmando el contenldo de los mensajes.

Para conocer las letras hay que estudiar su anato-
mia, Esta consta de varlas partes: estructura, tamano,
direccién y peso.

Estructura. El aspecto de la letra depende de la
composicidn de sus partes y ésto determina su estilo y
tipo.

Fuste: es la linea vertical que forma la estructura
principal de la letra y determina su altura y peso.

Barra de cruce: es a linea horlzontal que atraviesa
generalmente al fuste en su parte media y se sitlia a
diferente aitura.

Efees lalinea Imaglnarla que determina la Inclina-
cién de las letras.

Espina: es 1a linea diagonal que une fuste, brazos ¢
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empostamiento vy que puede formar la parte principal
de la letra.

Arco de fuste: es 1a linea que sale del fuste y se
conecta con otro fuste, con la lagrima o para formar
parte de la muesca.

/{o/'ce.' es el extremo opuesto de una letra en la cual
se unen dos lineas formando un angulo agudo.,

Brazo: es la linea o lineas que constltuyen en forma
secundaria la estructura de la letra y determinan su
proporcidn.

Cabeza: es la linea que remata la parte superlor de la
letra.

Fie: remata la parte inferior de la letra.

Ldgrima: son los rasgos situados al final de los
brazos o de los arcos de fuste, de forma fiexible.

Muesca: es que define |a estructura principal en las
lineas clrculares y determina su peso. La muesca puede
ser obtusa bold o aguda light.

Fanza: es la linea circular que en algunos casos
forma la totalidad de la letra.

Empostamiento: son los rasgos situados en las
terminaclones de las letras y pueden ser de cuatro
tipas: fillforme, cdncavo, triangular y rectangular.

Cuerpo: es la parte de 1a letra que va de la linea base
ala linea media (figura 27}.

Ascendente: parte de 1a letra que asclende de la
parte del cuerpo principal (figura 27).

Descendente: parte de la letra que desclende de la
parte del cuerpo principal {figura 27).

Altura: estd se mide desde la linea ascendente hasta
la linea descendente.

Tamano. Por su tamano la tipografla puede ser:

Letra base: son las que forman el volumen principal
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de un material impreso, también recibe el nombre de
cuerpo de texto.

Letras resalte; son las palabras o parte de la frase que
se destaca de} texto por su disposicién especial en negra
0 cursiva; el resalte de la letra depende de cada caso.

Direccién. La posicion de las letras en el plano es de
suma importancia porque se define la inclinacidn de la
letras en relacion al eje y la direccién de la escritura.

Itdlica o cursiva: cualquier tipo con el eje inclinado en
un angulo no mayor de los 60°, para que nade la
sensacion de que se estd cayendo.

Normal o redonda: su eje forma un angulo de 90° con
respecto al eje horizontal,

Peso. ste se determina por el grosor en los trazos de la
letra,

Condensadas: tipos mas altos y delgados que ocupan
menos espacio.

Normales: tipos que cuentan con una proporcion entre
ancho y largo.

Extendldas: son proporclonalmente mds anchas que
altas.

Light, letra delgada: simboliza debilidad, suavidad,
elegancia, lujoy ligereza,

Bold, tipo de trazos gruesos: proporciona fuerza,
poder, energla, se divide en dos:

QOutline: no tiene relleno

Inline: es similar al outline, pero cuenta con una linea
adicional en el interior.
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Famiiias tipograficas

Una familia tipografica es un conjunto de tipos cuyos
rasgos de disefo estan estrechamente ligados. Entre
las familias tipogréficas mas aceptadas estan: las de
estilo romano, las de estllo egipcio, las de estilo gro-
tesca, las miscelaneas y las italicas o script. Las familias
tipograficas no solo se pueden clasificar por su origen,
sino también por otros aspectos.

Estilo romano. Derivan de las Inscripciones sobre
piedra de la antigua Roma. Su forma se considera
delicada por el contraste entre linea gruesa y linea
delgada. Dentro de este grupo encontramos las letras
Old Styte, Baskerville y Bodoni.

Estiio egipcio. Surge a principio del siglo XIX y esta
basada en la arquitectura antigua egipcia; es de tra-
zos cuadrados y pesados, con serifes o patines. Den-
tro de este grupo estan Claredon, Century,
Cheltenham,

Estlio grotesca. Se dieron con la revolucién
industrial y el avance de la tecnologfa, son de trazos
uniformes sin serifes. Se encuentran en este estilo;
Futura, Unl-vers, etc.

Miscelaneas, E| ascelerado desarrollo de la sociedad
crea la necesidad de Hlamar la atenclén y promacionar
nuevos productos, valiéndose de la publicidad y la
explotacion de la imagen, por ello se crearon nuevos
alfabetos de caractér mas bien decorativo, ejemplo:
Cottage, Homeward Bound, Renfrew, Umbrella, etc.

Script o Italica, Actualmente cualquier alfabeto cuyo
estilo es vertical se puede convertir en Italico (cursiva)
y su usa es para dar mayor énfasis, Las letras script se
refieren a las de tipo manuscrito donde las letras
conectan sus trazos y se encuentran inclinadas.
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Color

E! color forma parte de nuestra vida diaria, encontran-
dolo tanto en los paisajes que nos brinda la naturaleza
como en las obras arquitectdnicas, en los productos
industriales, en la moda, en el cine o en la impresidn.
El color es uno de los elementos escenclales de la
comunicacion visual, junto con la formay el movi-
miento. Estas Ultimas, son percibidas de manera dife-
rente a como Se percibe el color, ya que este se ge-
nera en el mismo proceso visual. En el proceso de
percepcidn del color Intervienen el objeto, la Iuz, el ojo,
el nervio dptico y el cerebro.

El sistema visual

Al observar cualquier objeto, el cristalino del gjo
proyecta sabre la retina una reproduccldn dptica del
mismo (figura 28). Hay 125 millones de receptores
aproximadamente, que se hallan distribufdos en la
retina (figura 29), los cuales transforman la luz que
ilega al gjo en senales eléctricas que son transmitidas
en forma comprimida a través de! nervio dptico hacia el
centro del sistema visual que estd en e cerebro. Es
aqui donde se genera Ia imagen que percibimos
visualmente,

La retina cuenta con cuatro clases de receptores. tres
clases de conos que reaccionan ai rojo, verde y al azul-
violeta, respectivamente, que en conjunto permiten ias
percepcion del color. Y Ia otra clase de receptores son
los bastones, 18 veces mas NUMErosos que jos Conaos y
extremadamente sensibles a 1a iuz, pero no reaccionan
al color, sin embargo permiten la visién con poca luz,

La luz como fenomeno fisico

Vemos los objetos que nos radean de diversos colores
deblda a que segtin su conformacidn molecular, son
capaces de absorver determinadas longitudes de onda
(coiores) y reflejar otras, que son las que vemos.

PR R e e

165

En un experimento realizado por Newton, con luz
solar que cae sobre un prisma de cristal, se descubre el
fendmeno conocide como "dispersién de ia uz', que
muestra que Ia Juz blanca es el resultado de la mezcla
de colores que forman parte del arcoiris: violeta, azul,
verde, amarillo, naranja y rojo. Estas colores constitu-
yen el "espectro visible" contenido dentro del espectro
de energla radiante electromagnética (figura 30).

Cada color espectral tlene diferente indice de refrac-
cién y por lo tanto, diferente longitud de onda y velo-
cidad, varlando desde 770 nm para el rgjo, hasta 380
nm para el violeta (nm = nandmetros, unidad de
medida).

Caracteristicas fisicas del color

Se dice que un cuerpo es blanco cuando difunde o
refleja (sin absober] todas las luces que perclbe. Y que
un cuerpo es negro cuando absorbe integramente
todas las radiaclones que percibe, Los cuerpos grises
difunden de igual manera y transmiten uniforme-
mente las diversas radiaciones visibles que perciben.

Ei ojo humano sdlo ve la luz que refiejan ios objetos,
no la que absorhen.

El color de los objetos, estd determinado por tres
caracteristicas principales;

1. Intensidad o valor: se refiere a ia briliantez, a ia
capacidad de absorcidn o refiexién de luz, Se mide
fotométricamente. Es el grado de claridad u oscu-
ridad que existe entre dos extremos de valores,

2. Jono o maliz, es cada una de las gradaciones que
puede recibir un color, sin llegar a confundirse con
otro, Es ia variacian cualitativa del color.

3, Saturacion: se reflere al grado de pureza de un
color. Puede darse mezciando el pigmento con
blanco, o con negro, o combinandolo con otro
color.
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Mezcla aditiva y sustractiva

Mezcla aditiva: esta formada por “colores luz', cuya
principal caracteristica es su luminosidad. Consiste en
la superposicion de éstos colores, que al sumarse sus
diferentes longitudes de onda, dan como resuitado el
blanco. Sus colores primarios son: rojo, verde y azul
violeta y los secundarios son; amarillo, magenta y cyan
(figura 31).

Como ejemplo, podemos citar a la televislon, que
utiliza los colores base {primarlos) de la mezdla aditiva
para la reproduccion en colores. En la mdscara perfo-
rada de 1a pantalla, se encuentran sustancias lumini-
scentes de color rojo, verde y azul-violeta, a base de
ellas se compone la imagen en colores. El didmetro de
los puntos es menor de 0,3 mm, por lo que no se per-
dben los puntos separados, sino una mezca de varias
unidades luminiscentes, que generan por sintesis la
sensacion de color, Actuaimente, apllcando la técnica
digital, se pueden representar en la pantalla unos 16,7
millones de matices de color.

Mezcla sustractiva estd integrada por “colores pig-
mento", cuya caracteristica prindipal es que estan for-
mados por sustancias quimicas que tienen un poder
de absorclon especifico sobre las radiaciones de la luz.
La mezcla consiste en que al sumarse los colores, van
absorviendo ia |uz, dando como resuitado el negro.
Los primarios de los "colores pigmento" son: cyan,
magenta y amariilo, y los secundarios son: naranja,
azul-violeta y verde (figura 32).

En los procesos fotogréficos para la reproduccldn en
colores se utilizan los colores base de la mezcia sus-
tractiva. En el curso de este proceso ios colores se
generan mediante reacclones quimicas en tres capas
de gelatina superpuestas; cada una de las cuales
contiene uno de los colores de la Imagen, que estando
separados se mezclan sustractivamente, como si se
superpusieran filtros crométicos, formandose asl la
imagen completa en colores,
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Armonia y contraste

El color ejerce sobre quien |o percibe diferentes
efectos o poderes:

1. Poder de impresidn, ya que atrae la atencién de
nuestra vista,

2. Poder de expresion, porgue nos muestra un
significado y una expresion.

3. Poder de construccion, ya que adquiere el valor de
simbolo, construyendo por si mismo un lenguaje.

Estos efectos del color nos dan paso para hablar de
combinacién arménica y combinacién contrastante.

La combinacién armonica, se forma cuando cada
uno de los colores que la conforman tiene una parte
del color comun a todos los demds; y la contrastante
se da al combinar colores que tienen cualidades
opuestas,

Principales formas de contraste

). De tono: se emplean tonos diversos, en dénde sélo
uno es el dominante en extension, intensidad y
saturacion.

2. Claro-oscuro: es €| que se da entre tonos
acromaticos (blanco, negro, gris).

3, De saturacion. es |a escala de tonos de un deter-
minado color, que va desde el color pleno hasta el
blanco.

4. De superficle: consiste en proporcionar ef espacio
que va a ocupar cada color. Equilibrar la superficie.
Esta basado en Ias relaciones mucho-poco, grande-
pequeno, etc., {menor espacio para los calidos y
mayor espacio para los frios).

5. Simuitdneo: es el efecto que produce cada tono
reciprocamente ai yuxtaponerse con otro. Consiste
en que al ver un color, € ojo tiende a compensar ia
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excitaclén recibida, induciendo la visién del color
complementario. (Verde saturado sobre gris neutro,
hace que el gris adquiera un tono rojizo).

6. Complementario: es €l que se realiza entre Jos colo-
res opuestos dentro del circulo cromatica.

7. De temperatura. es el que se da entre tonos calidos
y frios.

Psicologia del color

Desde ia prehistoria el hombre ha sentido ei poder dei
mensaje de los colores, asocidndolos a sus conceptas,
sentimientos y signos, ilegando actuaimente a crear un
verdadero lenguale de los colores. Convirtiéndose el
color en un simbolo, que en ocasiones es adoptado
por ios goblernos y sus Instituciones, se puede hablar
del simbolismo en el color de un pueblo, en relacién a
su falklor, religién o arte; o del simbolismo en &i color,
dentro de las sefiales, la comunicacion, etcétera,
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Goethe, que juzgaba el color en el plano psicold-
gico, a diferencia de Newton que lo hacfa en el plano
fisico, decfa "los colores acttian sobre el aima, en ella
pueden existir sensaciones, despertar emociones e
ideas que nos calman o nos agitan y provocan la
tristeza o la alegria”,

Los efectos psicoldgicos dei color se pueden clasifi-
car en directos o indirectos, ios directos son los que
hacen que un objeto, ambiente o imagen, parezcan
tristes o alegres, frios o cdildas, etc.; y los indirectos
tienen su origen en las relaciones subjetivas y son
menos precisos que Ios directos.

Numerosos autores han estudiado las caracteristicas
fisicas y psicoidglcas dei color, y aunque hay varlantes
entre las daslficaciones se puede decir que ios concep-
tos basicos a cerca de cada color son iguales,

Génzalez Torres presenta en su libro "Factores ergo-
némicas en el disefio gréficol’, un cuadro donde se
muestra de manera muy ciara jos efectos psicoldgicos,
fisloidgicos, positivos y negativos de los principales
colores,

Rojo

EFECTOS PSICOLOGICOS EFECTOS FiSIOLOGICOS
Caliente Penetrante
Dinamico Calorifico
Enervante Estimulante
Pasional Mentai

Agresivo Sexual

Ambicioso

Verde

Reposo Calmante

Frescura Sedante
Transparencia Hipnatico
Esperanza Conduce al reposo
Inmortalldad

Equiiibrio

EFECTOS POSITIVOS EFECTOS NEGATIVOS

Amor Sangriento

Acogedor Fuego
Accidente
Guerra
Peligro

Comprensivo Envidla

Tolerante Desgracia

Sensitivo Opasicidn

Amistad

Juventud

Naturaleza
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PSICOLOGICO
Anaranjado

Ardlente
Estimulante
Brillante
Excitante
Intimo
Atractivo

Azul

Clarldad
Ligereza
Conservador
Serledad
Precavido
Inteligencia
Sabldurfa
Celestlal

Violeta

Frescura
Dignidad
Tristeza
Avistocracia
Recuerdos

Negro

Serledad
Pesar

Lo oculto
Separacién
Nobleza
Sobriedad

T

FISIOLOGICO POSITIVO
Favorece a la digestién Regocijo
Emotivo Fiesta
Estimuiante Placer
Presencia del sol
Calma Transparencia
Atmosférico Confianza
Frescura Armonla
Afecto
Amistad
Fidelidad
Amor
Calma Humildad
Autocontrol Paclencla
Espiritualidad
Lealtad
Veracidad
Ausencia de luz Dignidad
Pesantez Sofisticacion
Solemnidad

NEGATIVO

Agresivo
Atrevido

Dramatico
Intolerancia

Violencia
Agresién
Engario
Hurto
Miseria
Penitencia
Resignacién

Pesar
Temor
Tristeza
Muerte
Ansledad
Maldad
La nada
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PSICOLOGICO FISIOLOGICO

Blanco

Claridad
Sobriedad
Inocencia
Paz
Infancia
Alma
Divinidad

Limpieza
Pulcritud

tatalatatad

POSITIVO NEGATIVO
Cordial Depresidn
Calma Frio
Armonia Vacfo
Perfecclon Ausencia
Verdad

Gentileza

El nino y el color

Los colores nos afectan emocionalmente, dependien-
do de su grado de pureza, saturacién o luminosidad.
Tomando coma ejemplo un rgjo, no todos vemos el
mismo rajo, ni todos reaccionan igual ante él. Sin
embargo, ei conjunto de colores que nos rodea nos
hace reaccionar fisica y psicolégicamente y su buena
aplicacldn contribuye a mejorar condiciones de
trabajo y salud,

En cuanto a la preferencia dei color, ésta va cam-
bianda en relacién al desarrolilo del hombre,

Los ninos prefieren los colores primarios o secunda-
rios en alto grado de pureza y brillantez, pues son los
que tienen mayor impacto visual, sobre todo en sus
primeros anos de vida, pero conforme van creciendo
sus preferencias van varlando, Reemplaza el uso de ia
plasta por la técnica de degradado y el tono se vueive
menos violento,

El interés por el color disminuye conforme aumenta
su Interés por la forma, al irse desarrollando comlenza
gradualmente a tomar la relaclén de color-objeto,
relacldn que al inicio es limitada pero més tarde,
obtlene un vasto nimero de relaclones.

El nifio tiene un sentido inmediato del color, que lo
hace capaz de aplicario cuando todavia no conoce las
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reglas de la perspectiva, obtiene profundidad y lumi-
nosidad en sus dibujos por medio de colores vivos y
opuestos. Se trata de una habllidad completamente
espontanea que el nifo posee por instinto, ya que es
Intensamente atraldo por el color.

La imaginacién y Ia afectividad, son para el nifio mo-
tivo de Inspiracién en el uso del color, es por esto que
a menudo el color no tiene relacién aiguna con el
tinte de los objetos reales.
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7
Semiologia

"La semiologfa es la ciencia que estudia 0s sistemas de
signos: lenguas, codigos, senalizaciones, etc... La
semiologfa fue concebida por Ferdinard de Saussure
como la "ciencia que estudia la vida de los signos en el
seno de la vida social"... Por esa misma época, el nor-
teamericano Ch. S. Pierce conclbe también una teorfa
general de los signos bajo el nombre de semidtica...
Saussure destaca ia funcién saciai del signo, Plerce su
funcion légica. Pero las dos aspectos estdn estrecha-
mente vincuiados y ios términas semiologfay semiéti-
ca denominan en la actuaildad una misma disciplina..,
las artes y las literaturas son modos de comunicacidn
basados en el emplec de sistemas de signos, derlvados
también de una teoria de los signos."

El hombre como ser inteligente que piensa, entlende
y abstrae, crea la sociedad que para conservarla y per-
feccionarla se vale de la comunicacidn, Esta comunica-
¢idn se reallza por medio de signos creados y acepta-
" dos por el hombre mismo para flevar a cabo sus activi-
dades cotidlanas.

Como ya se dijo, el hombre se vale de signos para
comunicarse. Ei mas comun de estos signos, es 1a len-
gua, que consiste en {a pronunciacidn de determina-
dos sonidos. Existen tantas lenguas como grupos cul-
turales: chino, ruso, Inglés, espaniol, etc.

Ei suizo Ferdinad de Saussure, sefiala que el signo
linguistico esta formado por dos elementos insepara-
bles:

- El significante: o imagen acustica, o cuerpo.

~ El signifcado: o imagen conceptual o concepto,
idea.
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Funcion del signo

La funcidn del signo consiste en comunicar ideas por
medio de mensajes.

Para que se logre esta comunicacién se requiere de
varios elementos:

- Emisor

- Referente (objeto o cosa de la que se habla)
- Signos

- Cddlgos

- Medio de transmisidn

- Destinatario

En el esquema de Jakohson el mensaje esta en el
centro, por que es apartir de él y de su rejacién con los
demas factores que se leen las diversas funciones del
lenguaje (figura 33).

Este esquema es valido para cualquler medic de
comunicacién,

Las funciones del signo dependen del medium o
media, que es el medio de comunicacién o vehlculo
del mensaje y son:

1. Funcion referencial, tamblén llamada denotativa o
cognocitiva. Define fas relaclones entre el mensaje y
el objeto al que hace referencla. Es el hilo conductor
de varios mensajes. Este hilo, por llamario de alguna
manera, esta constituido por Informaciénverdade-
ra, es decir objetiva, observable y verificable.

2. Funcion emotiva o expresiva, define las relaciones
entre mensaje y emisor, Depende de la actitud del
emisor ante el mensaje. Tlende a producir una
expresion de cierta emocldn sea verdadera o
fingida.

3. Funcidn connotativa o conativa, define las relaclo-
nes entre el mensaje y el receptor, pues toda
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comunicacion tiene por objeto obtener una reac-
cidn de éste Gitimo, utiiizando oraclones imperativas
€ interrogativas; condicionando por repeticidn o
provocando reacciones afectivas subconscientes en
el receptor.

4. Funcion poética o estética, es la relacion dei mensa-
Je consigo mismo, o blen entre el mensaje y su ex-
presion, Es ia forma de acomodar ios elementos del
mensaje de ia mejor manera, es decir, que sean
estéticos, que se vean bien.

5. Funcidn fdtica, tlene por objeto estabiecer, afirmar,
prolongar o detener la comunicacion. Es Ia reiacion
que se da entre ei mensaje y ios medios de comu-
nicacion, o con la comunicacidén misma,

6. Funcion metalinglilstica, es |a relacion existente en-
tre el mensaje y el cédigo. Tiene por objeto confir-
mar que tanto emisor como receptor estan usando
el mismo cédigo, es decir, el mismo sistema de
signos.

El lenguaje visual

" La visidn es una experiencia directa y el uso de datos
visuales para suministrar informacién constituye ia
méxima aproximacién que podemos conseguir a la
naturaleza auténtica de ia reaildad."”

La experiencia visual del hombre es fundamental en
el aprendizaje para comprender su entorno y reacclo-
nar ante él; es fa infromacién visual el registro mds
antiguo de la historia humana. Como ejemplo tene-
mos ias pinturas rupestres, que constituyen el reporta-
Je mas antiguo que se ha conservado y que las vemas
tal como io hicleron fos hombres de hace 30,000
anos.

La visién es parte integrante en el proceso de comu-
nicacién, que abarca a las bellas artes, las artes aplica-
das, la expresion subjetiva y 1a respuesta a un propd-
sito funcional,
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La visuallzacion consiste en ia capacidad de formar
Imagenes mentales conocidas, o bien, crear misteriosa
y magicamente una visién de cosas que nunca hemos
visto.

El disenador, para poder enfrentarse a problemas
practicos debe dominar un mensaje visual, que es en
si la base para ia creacion de un diserio.

Existen numerosas formas de interpretar el lenguaje
visual, ya que carece de leyes obvias; a diferencia dei
lenguaje habiado o escrito, cuyas leyes gramaticales
estdn mas o menos establecidas. Cada tedrico del
diserio puede poseer un conjunto de descubrimientos
distintos por compieto.

Comunicacion visual

Los componentes basicos de todos los medios son el
contenidoy a forma.

Ei contenido, es o que estd expresado de manera
directa o indirecta; es el cardcter de la informacion, el
mensaje. Un mensaje se compone con un fin: decir,
expresar, explicar, dirigir, instigar, aceptar. La compo-
sicién es un medio de interpretacion destinado a
controlar la reinterpretacion de un mensaje visual por
sus receptores. El significado de éste mensaje o con-
tenido, se encuentra tanto en el ojo del receptor, co-
mo en el taiento de su creador. El resuitado final de
cualquier experiencia visuai, radlca en ia interaccién
de parejas de opuestos {figura 34):

- Las fuerzas del contenldo: mensaje y significado.
- Las fuerzas de la forma: disefio, medio y ordenacidn,
- El efecto reclproco entre el disenador y el receptor

En lo referente a la comunicacién visual, el conteni-
do siempre va unido a la forma. La composicidn, en
cuanto a ia informacion que contiene es io mds impor-
tante, El mensaje y el significado estd dentro de la
composiclén, Y fa forma expresa el contenido.
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El mensaje y la manera de expresarlo depende de la
utiiizacldn de los elementos de la composicién visual,
que ya vimos anteriormente como son, el punto, la
linea, el color, la forma.

Las técnicas visuales ofrecen al disenador una gama
de medios para la expresion visual del contenido.
Estas se dan como dipolos, 0 como aproximaciones
contrarlas. Y son: equllibrio - Inestabilidad, simetria -
asimetrfa, regularidad - irregularidad, simplicidad -
complejidad, unidad - fragmentacién, economfa -
profusidn, reticencla - exageracidn, predictibilidad -
espontaneidad, actividad - pasividad, sutileza -
audacia, etcétera.

{1) HERRERA, México en el Diserio, p. 34
12) GUIRAUD, La semlologla, p.p. 7-10
{3) DONDIS, La sintaxis de la Imagen, p. 14
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Red de trazo. Escala 1:2.54
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Definicion del proyecto grafico

Ei proyecto grafico a desarrollar consiste en un libro
tridimensional con insertos méviles. Ningtin aspecto
dei disefo de un libro se puede considerar por sepa-
rado, sino como algo giobai por io que, el proyecto
tendra las caracteristicas que se presentan a conti-
nuaclon,

La superficie de trabajo sera de 43 cmx 21.5 cm
correspondiente a io que llamaremos lamina (hoja
soporte}, que estara integrada por dos péaginas de
21,5 cmx21.5 cm, cuyo doblez de canal se sltuard en
el centro y permitira el desarrolio de los elementos
tridimensionales (pop-up).

La red de trazo es de gran importancia ya que
ésta es |a base para que se logre un proyecto
ordenado. Estara formada por una reticuia de 0.5 cm
x0.5 cm, para facilitar el manejo de la tipografia,
flustraciones, marco, elementos tridimensionales
(pop-up) e insertos mavlles; definiendo asi un estlioy
dando calidad al proyecto.

Ei marco nos delimita la extensién maxima del
espacio utilizable en cada ldmina; tiene un ancho de 1
c¢m y mide 42 cm x 20.5 cm. Ei ornamento dei marco
debera tener caracteristicas y medidas especificas
que vayan de acuerdo con ej estilo dei libro y que
logre un efecto visual agradabie.

El contenido del libro presentara algunos de los
Jjuguetes artesanales de nuestro pafs ordenados por su
materla prima; asi pues, corresponden a ia primera
lamina los juguetes elaborados con vidrio y algunos
que utllicen elementos de origen animal; la segunda la
Integraran los que estan hechos con madera; ia terce-
ra lamina presentara algunos juguetes elaborados con
materlales de origen vegetal; la cuarta Idmina tendrd
Jjuguetes hechos con barro; en la quinta lamina habré
Juguetes hechos con cartén o papel y en {a sexta y
Gitima estaran aigunos juguetes hechos con metales.
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Cada ldmina presentard como maximo cuatro jugue-
tes, de los cuales uno sera tridimesional (pop-up) para
dar mayor impacto visual y se ubicara en la parte
superior del doblez de canai. Ei mecanismo de los
demas juguetes se de-finird durante el desarrollo dei
proyecto.

Es importante aclarar que para el desarrollo de la
ingenieria de papel hay que considerar el aprove-
chamiento de los pllegos y tratar de reducir ias areas
que lleven pegamento ya que con esto se reducirfan
los costos.

Los textos se situaran siempre sobre la hoja soporte
y tendran una relacldn directa con los elementos gra-
ficos de la pagina, presentandose en algunos casos
como bloques y en otros en una linea, siguiendo los
bordes de las figuras.

La portada y contraportada (12 Y 42 de forros),
deberan contener la informacion legai necesarla, as
como también, jos elementos gréficos adecuados para
lograr que visuaimente sean atractivas.

La técnica de ilustracion deberd ser realista, ya
que con esto se logrard una mejor apreclacion de los
Juguetes. Debido a que la mayorfa de éstos presentan
un gran colorido habra que logar un equilibrio entre
las liustraciones de los juguetes, el marco y el fondo.




Alternativas de ornamento para el marco
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Motivos del México antiguo. Grecas relaclonadas con
formas artificlales. Ciudad de México

Motivos del México antiguo. Grecas refacionadas con
formas naturales. Representacion de Quetzalcoati.

Motivos del México antiguo. Grecas que representan
movimiento. México.

Motivos de! México antiguo. Grecas relacionadas con
formas naturales. Representacién de Xonecuiill. Ciudad
de México

Motivos del México antiguo. Grecas relacionadas con
el cuerpo humano. Xochicalco, Morelos.

Motivos del México antiguo. Grecas relacionadas con
formas artificiales, Motivos con significado numérico.
Tabasco.

Motivos del México antiguo. Grecas reiacionadas con
formas artificiales. Motivos representativos def iaton.
Ciudad de México.

Motivos del México antiguo. Grecas rejacionadas con
el cuerpo humano. Motivos usados en mascaras rituales.
Veracruz.
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Motivos del México antiguo. Grecas relacionadas con
formas artificiales. Azcapotzalco.

Motivos del México antiguo. Grecas que representan
pdjaros. Yucatan.

Motivos del México antiguo. Grecas relacionadas con
animales simplificados. Ciudad de México.

Motivos del México antiguo. Grecas relacionadas con
formas geométricas. Ciudad de México

Motivos del México antiguo. Grecas relacionadas con
formas geométricas. México.

Moativos del México antiguo. Greaas relacionadas con
formas geométricas. Teotihuacan.

Motivos del México antiguo. Grecas relacionadas con

"la decoracidn de elementos arquitectnicos. México.

Motlvos del México antiguo. Grecas relaclonadas con
formas geométricas. Guerrero.




Adaptacion de los ornamentos del marco a una reticula
S XIAIEKIRIS)
utilizard en 1a ldmina 2 - =
{madera.

b} Esta carresponde al no. 2 de fa pagi- A ‘
na 182, Simplificada. Descaratada / "@ ‘ 9\@/ @\@ '\@// e\/\@x @
para darle preferencia a fas que tie- ~
nen lalinea vertical que divide los
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a) Grecas correspondientes al 7
no. 1 de la pagina 182. Se

¢} Motivos correspondlentes al na, 4 N , f
de la pdgina 182, Trazada en posi- E&Lﬁ

tiva. Usada para la lamina 3 [origen
d} Grecas que carrespanden al no. 6 de la pa- ¥z %
]
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vegetal)

gina 182. Se agrego la linea vertical entre el
médulos para unlficarla. Otra opcidn para
la ldmina 2 {madera).
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e} Grecas corespondientes al no. 7 de la pagi- DAl
na 182. Lallnea es mas delgaday se agre- ﬁ
gé la linea vertical entre mddulos para lo-
grar la unificacion. Para la ldmina 6 {metal).
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f} Adaptacion de fas grecas del no. 12
de la pagina 183 a la reticula. Traza
definido y se agregd de fa linea ver-
tical entre médulos. Lamina 1 (barro).
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g) Grecas que carresponden al no. 13
de la pagina 183. Simplificacién y
adaptacion de trazos. Para la ldmina
5 (cartdn y papel}.

h} Grecas representadas en el no. 10 ﬁ m
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defa pagina 183. Simplificacion y
geometrizacidn en los trazos.
Opcldn para la ldmina 4 {origen
animal y vidrio},
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Ornamento para el marco

*Ormamentar es adornar, engalanar; esta asociado con
decorar y su propdsito es embellecer una obra."

El ornamento da caracter a la obra y enfantiza el
origen de la cultura que lo genera. Tiene la caracteris-
tica de sintetizar en pocos trazos fa formalidad de un
estilo, creando asf un lenguaje, que enriquece el
prayecto grafico.

Elegimos grecas con motivos del México antiguo
para aplicarlos al marco que llevara el libro, por que a
través de ellos pretendemos conciliar la cultura de
nuestros ancestros con la produccidn vigente del
Jjuguete artesanal; logrando un disefio &rmdnico,
conjugando lo actual con lo existente y por lo tanto
remarcando la importancia de nuestra cultura.

Estas grecas fueron recopiladas de un libro de Jorge
Enciso {design motifs of ancient Mexico), y son las que
se muestran en las paginas 182y 183. Se tratd de
eiegir aquéllas que tuvieran de alguna manera relacién
con los objetos que se presentan en el libro,

Una vez elegidas, se adaptaron a la medida del
marco, pero en la mayoria de los casos, no cumplfan
con lo establecido, o bien se cortaban las grecas en las
esquinas.

Para lograr que todos los ornamentos de los marcos
fueran de acuerdo con las medidas establecidas, fue
necesario adaptarlos a una retfcula que permitiera
crear madulos, para que de esta forma se lograra
definir un estilo dentro de los diferentes ornamentos.
También se unific el grosor de las lineas, siendo todas
de un punto. Asf pues, se trabajd sobre acho opclones
y de éstas se eligieron las definitivas.

Para que los mddulos no se cortaran en las esquinas
y no tocaran las lineas que defimitan el marco fue ne-
cesario establecer médulos que midieran 0.8 cm x 0.8
cm los cuales tienen una separacion entre elios de 0.4
cm y en el parte medla de estd separacion se localiza
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una linea vertical (0.8 cm largo) que se presenta en los
marcos definitivos lo que da una apariencia uniforme.

Relacion del ornamento del marco con las
laminas

Como ya se dijo, entendemos que as [aminas estan
formadas por dos paginas que al abrir hacen "saltar" el
pop-up. Asi pues, en libro se manejaran 6 ldminas.

En la pagina anterior se muestran las ocho opocio-
nes de ornamento que se adaptaron a la reticua. Y a
continuacidn se da una breve explicaclon de {a rela-
cidn entre el ornamento dei marco y el contenido de
cada una de las laminas.

a) Estas grecas se utilizaran en la lamina 2, en la que se
presentaran algunos de los juguetes que realizan fos
artesanos con madera.

h) Aunque podria ser una buena opcidn para
cualquiera de las laminas por representar formas
naturales se preferié excluirla para que todos los
marcos queden uniformes.

c) Estas grecas son representacion de formas naturales
y dan ia apariencia de suavidad, movimientoy lige-
reza, lo que de cierta manera se relaciona con las
fibras o materiales de origen vegetal: la palma, el
tule, las telas de algoddn, carrizo, etc. (ldmina 3).

d} Estas grecas podrfan untilizarse como otra opclén
para la ldmina 2 {madera), ya que al tener un signi-
ficado numérico, se relacionan con el yo-yo, en lo
que se reflere a contar cuantas veces sube y haja o
blen cudntos intentos se hacen antes de meter el
balero en su base.

e) Estas son definitivamente para la ldmina 6 {metal),
ya que, aunque un poco modificados, son motivos
representativos del latdn, y es con este material que
se realizan algunos juguetes,

f) Formas geométricas que tienen relacién con las
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formas bdsicas de los elementos que se presentan
en la ldmina 4 (barro).

g) Formas geométricas que pueden relacionarse con
figuras de papaiotes o bien con algunos elementos
decorativos que pudieran tener los juguetes hechos
de cartén y papel. LAmina5.

h) Estas grecas que representan péjaros tienen rela-
cidn con la ldmina 1 que presenta productos de
origen animal y por las gallinitas de vidrio prensa-
do que, aunque no son pajaras, son aves.

Disposicion de liminas en el libro

En la pdgina anterior se muestra la disposicidn de las
laminas que constituyen el libro. Més adelante se
mostrard la disposicion de éstas Idminas en el pliegoy
cémo es que se arman para lograr un plegado de
acordedn. Asf como también la disposicién de los
troqueles,

Cabe hacer la aclaracién que en la mayorfa de los
libros Ia pagina 1 est4 del lado derechoy los nimeros
pares estan del lado izqulerdo. La razén por la que en
el Ibro se presenta [a paglna 1 del lado izqulerdo, es
porque su parte posterior va pegada a la sequnda de
forros. Convirtiéndose asi la pdgina2entla3en2y
asl sucesivamente.
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Alternativas de solucion (fase 2)

Lamina 1

212




RRFRRRRR

Lamina 2
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Lamina 3
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Lamina 4
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Lamina 5
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Lamina 6
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Desarrollo de ingenleria de papel [fase 1 }
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Desarrollo de Ingenieria de papel (fase 2)
Piezas de la lamina 1. Escala 1:2.54

Pleza 1 Pieza 2

Pleza 3 ﬂ Pleza 4

! Avea para pegar
----- Dablez de valle
------ - Doblez de montaia
>< Area que sale de la parte posterior de la hoja soporte
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Lamina 1 (hoja soporte). Escala 1:2,54
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s Area para pegar ~ ~ - Doblez de canal de la hoja soporte
— Linea de corte Area que ocupa el marco
La pleza 1 se pega sobre la hoja soporte como se soparte para armar el mecanismo, unlendo las pes-
indica; asf 1a parte que queda libre se puede levantar tanas fy g a través del corte e con Ias correspondlen-
g p
para ver el dibujo que se encuentra debajo. tes f y @' dela parte posterior de 1a pleza 4.

Las pestarias b y ¢ de la pleza 2; entran por la linea
de corte que se indica con Jas mismas letras, para
pegarse por la parte posterior de la hoja soporte,

La parte sombreada de la pieza 3 indica que es la
pestaiia que queda sobre 1a hoja soporte y que servira
para activar el mecanismo, Esta se introduce en la
linea de corte d de la hoja soporte.

La otra parte de {a pieza 3 pasa por atrds de la hoja
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Piezas de la lamina 2. Escala 1:2.54

Piezal Plieza 2 Pieza 3 Pleza 11 Pieza 12

7o

" <. Areapara pegar
----- Doblez de valle

------ - Doblez de montana

Pieza 4 ' >< Area que sale de la parte posterior
de la hoja soporte

La pleza 1 pasa por detras de la hoja soporte para

Pieza5 Pleza 6 Pleza7 Pleza8 Pleza9 unirse con el drea de corte k de la pleza 2. Una vez
— insertados éstos puntos, se pasa el drea marcada con

r - una cruz por el corte a, (hoja soporte) para que quede
= u lista la pestana que permite activar el mecanismo,

p .. Los incisos | y m de ia pieza 2, pasan por el drea de
i .-~ Pleza10 corte b {hoja soporte), para unirse con los Indsos I'y m'
?, que se encuentran en ia parte posterior de la pieza 3.
— s Las plezas 6, 8 y 10 se unen de igual manera, pe-

gando los incisos r, Uy w con'r', U'y w' respectiva-
L mente.
u
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Lamina 2 (hoja soporte). Escala 1:2.54
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2.+ Area para pegar - = = Doblez de canal de la hoja soporte
— Linea de corte Area que ocupa elmarco
Antes de pegar la pieza 4 sobre la hoja soporte, se soporte que se marca con la letra g\, Este procedimien-
pega laparte w de la pieza 10 sobre el drea marcada to se repite con las piezas4 (u"), 7 s}y 8 (uys")
W
c?Jr; \::' Zugd;nr??a a';:f:iﬁg?;%?gﬁg;cg nv Las pestanas fy g de la pleza 11 se pegan sobre el
%arca d'; c%n v parte p P dreamarcada con f' y g' en la hoja soporte, La parte
) Cuyo extremo estd marcado con una x pasa por
Las pestafias n y o de la pleza 4 entran por el corte ¢ debajo de la misma plezay se introduce por ialinea
y d respectivamente de a hoja soporte, y se pegan de corte marcada con la letra e para pegarse en |a
por 1a parte posterior de la misma. parte posterior de ia hoja soporte,
La pieza 6 se une con la 4, por medlo de las partes r La parte marcada con una cruz de la pieza 12 se
y r' respectivamente, quedando al frente la zona p introduce por la linea de corte | (hoja soporte) para
que se pega con p' ublcadaen |a parte posterior de la después pasar por la linea de corte h (hoja soporte)
pleza 5 y 1a parte q de 1a pieza 6 se pega sobre la hoja para formar |a pestafa que activa el mecanismo.
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Plezas de la lamina 3. Escala 1:2.54

Pleza 1 : Pieza2 Pieza3d Pleza 5 Pieza 6 Pleza 7

[«
g h
e o
Pieza 4 Pieza 8 Pleza 9 Pleza 10
@

. ”(1%)3 1 Pl%; 2

Ala pieza 1 se le pegan las piezas 2y 3 por la
parte posterior en el 4rea donde se indica con las
letras g, @'y h, h' respectivamente. Tamblén se
pega la pieza 4 por la parte posterior de la pieza
1, indicada con laletra ' que debe coincidir con
lai dela 4. Una vez pegadas estas plezas se
introducen las pestafias k y | en las lineas de corte
dy e para pegarse en la parte posterior de la hoja
“““ Daoblez de valle soporte, Lo mismo hay que hacer con la pestafia |
de la pleza 4 que se introduce ena linea de corte
f, sobre la hoja soporte.

" Area para pegar

------ ~ Daoblez de montana

>< Area que sale de ia parte posterior
de Ja hoja soporte
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Lamina 3 (hoja soporte). Escala 1:2.54
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.. Area para pegar - = - Daoblez de canal de la hoja soporte
— Linea de corte Area que ocupa el marco

Para armar la figura de la vibora de carrizo, hay que
pegar la pieza 6 por la parte posterior de la pleza 5
uniendo m con m', Después hay que pegar por la
parte posterior 1a pleza 10 uniendo los puntos n y n,
quedanda libres las pestarias para Insertarse en el
corte marcado con ia letran” de ia pieza 9. Sobre el
punto marcado con la letra o' de esta misma pleza se
pega la parte o de la pieza 11 y sus pestarias se
insertan en el corte circular marcado sobre |a hoja
soporte con la jetra c.

La pieza 12 se pega por detrds de la hoja soporte en
el drea marcada con p' y sus pestanas deben quedar
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libres para insertarse en el area marcada con p" de la
pleza 8. La parte q de ia pieza 8 se inserta en el corte
q de la pleza 7.

Y por ultimo la zona marcada con una cruz de fa
pieza 7 se Introduce por la linea de corte marcada
con laletra a, sobre la hoja soporte, formando la
pestana que activa todo el mecanlsmo
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Piezas de la lamina 4. Escala 1:2.54

Pieza 1 Pieza 2 Pleza 4 Pieza 5
; i,
ﬂ _ K ........ SRR 7 N R e -/
Pleza3 Pleza 6

Las pestanas que sobresalen de Ia pieza 1 se doblan
para poder introducir la pleza por las lineas de corte.
La parte marcada con una cruz se introduce primero
por la linea de corte marcada con la letra a sobre la
haja soporte y después se pasa por la linea de corte
S marcada con la letra b, para formar la pestafia que
- Areapara pegar activa este senclllo mecanismo; quedando también
_____ Doblez de valie sabre |a hoja soporte parte de circulo que tiene esta
figura en la parte superlor, Y las pestanas que se
doblaron en un principlo se tienen que desdoblar para
X rea que sale de Ia parte posterior que el mecanismo funcione bien.
de la hoja soporte

...... - Doblez de montana

Las pestarias i y | de la figura 2 se pasan por las

234




Lamina 4 (hoja soporte). Escala 1:2.54
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- Area para pegar
— Lfnea de corte

lineas de corte marcadas con las letras ¢ y d respectiva-
mente para pegarse por la parte posterior de la hoja
soporte,

Las pestanas k y | de la figura 3 se pasan por las
lineas de corte e y f respectivamente, marcadas sobre
la hoja soporte para pegarias por la parte posterior de
ésta,

La parte m de la figura 4 se dobla donde se indica
para poder introducirla en el corte marcado con la
letra n de la figura 5. Una vez introducida se desdo-
blan los extremos antes menclonados para que no se
suelte la pieza. Después se pasa la parte marcada con
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- — ~ Doblez de canal de la hoja soporte
Area que ocupa el marco

una cruz por la linea de corte h sobre la hoja soporte,
quedando asl la pestaria que activa el mecanismo.

Las pestanas o y p de la figura 5 se introducen por el
drea marcada con la letra g sobre ia hgja soporte para
pegarse en la parte posterlor de la figura 6 en las
dreas marcadas con las letras o'y p' respectivamente,
La figura 5 esta en fa parte posterior de la hoja soporte
y la figura 6 esta por el frente,




Pieza 1

X

Piexa5 Pieza6 Pieza 7 Piexa 8 Pieza9

o] a] CE;DJ@ ¢ - @ :

La pieza 1 se coloca por enfrente de Ia idmina, para
pasar el drea marcada con una cruz por |a linea de
corte marcada con la letra b y después sacarla por ia
linea de corte marcada con la letra a, para formar Ja
pestana que actlva el mecanismo,

- Ei drea i de la pieza 2 se pega en |a zona marcada
.+ Areapara pegar con {, por la parte posterior de la pleza 1, para des-
pués introducir el drea marcada con ia letra j por la
iinea de corte ¢, ublcada en Ia hoja soporte, para pe-
------ ~ Doblez de montana garla por la parte postsrlor de ésta en la zona marcada

X wea que sale de |a parte posterior conj.
de la hoja soporte

~~~~~ Doblez de valle
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Lamina 5 (hoja soporte). Escala 1:2.54
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" Area para pegar
— Linea de corte

Una vezintroducidas las pestanas k y | de las figuras
3y 4 por las lineas de corte d y e respectivamente, se
pegan por la parte posterlor de la hoja soporte y se
unen las zonas marcadas con m y m' para formar el
pop-up.

La pleza 5 se colaca en la parte posterior de la hoja
soporte para después pasar el area marcada con una
cruz por la linea de corte con la letra f, formando la
pestana que activara el mecanismo.

Las parte p de la pieza 6 y la g de la pleza 7 se pa-
san por los cortes marcados con p'y g' de la pleza 5.

237

- -~ - Doblez de canal de la hoja soporte
Area que ocupa el marco

Después se Introducen las pestaias n por el corte
marcado con la letra h que esta en la hoja soporte,
para unirse por la parte posterior de la pieza 9 en las
Zonas marcadas con n', Las pestanas o de la pieza 7
siguen el misma procedimiento, uniéndose con la
pleza 8.




Piezas de la lamina 6. Escala 1:2.54

Pleza 1 Pleza 2 Pleza 4
'
]
9
Pieza § Pleza 6
Pleza?7
Area para pegar
----- Doblez de valle
------ - Doblez de montaria Pieza 8
>< Area que sale de la parte posterior 0
de la hoja soporte P T
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Lamina 6 (hoja soporte). Escala 1:2.54
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Area para pegar
— Linea de corte

La pleza | se coloca por la parte posterior de ia hoja
soporte para introdudir por 1a linea de corte b, ias
pestanas fy g que van pegadas por la parte posterior
de la pleza 2 marcadas con f' y g'. Y ia zona marcada
con unacruz de la pleza 1 se pasa através de la linea
de corte marcada con la letra a, que estd sobre la hoja
soporte para que quede ia pestafna que activa el
mecanismo.

La pieza 3 tiene dos pestafas: h, | que se introducen
en la linea de corte ¢ y d respectivamente para pegarse
por la parte posterior de ia hoja soporte.

La pleza 4 se une con la parte posterlor de la pieza 6
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- = - Doblez de canal de la hoja soporte
Area que ocupa el marco

en el drea marcada con my m' respectivamente. Lo
mismo sucede con las plezas 5y 7 en las zonas
marcadas con n y n' respectivamente,

La pleza 6 se Inserta en la linea de corte de la pieza
7y ademas la pestaria | de la pleza 7 se pega sobre el
area marcada con J' en la parte posterior de la pieza 6.
Una vez unldas las plezas 6 y 7 se pegan con la pieza
3. Uniendo k conk'ylcon .




Versos, adivinanzas, fragmentos de
canciones

Se seleccionaron versos, adivinanzas y fragmentos de
canciones infantiles de conocimiento popular porque
tienen un caracter que afirma la vaiidez y relacién con
el lenguaje hablado; por medio de éstos ios nifos
aprenden a formar frases, a utilizarlas con propiedad,
a comprender su significado y a enriquecer su
conocimiento acerca del mundo que les rodea, como:
actividades, objetos, animales, lugares, presente,
pasado y futuro.

Presentando asl los juguetes artesanales de forma
divertida, ademds de que permite desarrollar y ejerci-
tar la memorla y concentracién,

Al poner este tipo de lectura en el libro, también
pretendemos que el padre se involucre con el nifo y
con el libro mismo, recordando con entuslasmo
aquéllas canciones, juegos y adivinanzas que en aigun
tiempo fueron suyos,

A continuacion se aportan una serle de adivinanzas,
versos y fragmentos de canciones de conocimiento
popular de los cuales seleccionaremos los mas apro-
plados para los juguetes que se presentan en el libro.

Vidrio y origen animal

Adivinanza.
Pico, repico y pico
saltando de aqui pa' alia;
si me topo con dos unas
mi final sobrevendra.

La puiga

Cancion popular. Fragmento.
Ei piojo y la puilga

se van a casar,

no se hacen las bodas

por falta de pan,

Responde una hormiga

FRFR RN

desde su hormigal:
- que hagan las bodas,
que yo daré el pan...

Cancidn popular.
Cinco pollitos
tiene mi tia;

uno le canta,

y otro le pia,

tres ie tocan

la chirimia.

Cancion popular.

La gallina popujada

puso un huevo en la cebada,
puso uno, puso dos,

puso tres, puso cuatro,

puso cinco, puso seis,

puso siete, puso ocho.
Guardate bizcocho

para manana aias ocho.

Cancidn popular. Fragmento.
Quién sublera tan alto
como la iuna,

para ver las estrellas

una por una...

Madera

Adivinanza,

Sobre una punta de fierro

ami me gusta bailar,

soy amado de los ninos

y no me marea el girar.
El trompo

Adivinanza,
Para bailar me pongo la capa,
para bailar me la vuelvo a quitar
pues no puedo bailar con capa
y sin capa no puedo bailar,

El trompo




Adivinanza.
Yo bajo, yo subo,
YO aveces patino,
y0 vuelvo a subir
y bajo con tino.
El yoyo

Adiinanza.
Sin esfuerzo bajo,
sin trabajo
suboyo
yo bajo.
El yoyo

Adivinanza,

Sin que use telarana

balay sube como arana.
El yoyo

Adivinanza,

Casl soy un aristocrata

y me ven en el hipédromo,

y aunque soy bastante rapido

no me ven en el autddromo.
El cabalio

Carnicion popular. Fragmento
De los caballitos

que vieneny van

el que mas me gusta

es este alazan,

Cancion popullar.

A galope vengo,

a galope voy,

en mi caballito
Mty contento estoy.

Verso popular.
Caballo de madera,
Icabalga por la praderal
caballo de carton,
Itrota por el callejonl

olalatataiatnd

Cancion popular,

El caballito de San Vicente
tiene carga, y no la siente,
correle, correle

ala azotea,

que la gallina

cacaraquea.

Adivinanza,
Sin camisa y mofio
pantalon ni saco
estdn amarrados
el gordo y el flaco.
El balero

Origen vegetal

Adivinanza.

Vibarita viborola

que al girar muerde su cola

viborlita del confin

que eres tu principio y fin.
La vida

cancion poular. Fragmento
Ala vibora, vibora

de la mar, de la mar,

por aqui pueden pasar,

los de adelante corren mucho
y los de atras se quedaran
tras, tras, tras, tras.

Verso popuilar,
Munecas baratas
de tela o cartén,
apriétalas fuerte
contra el corazon.

Verso popular,

LQuiéres gue te cuente un cuento?
que el burrito esta contento

y la mula esta enojada

porgue no comié cebada.




Barro

Adivinanza,

Rueda que rueda sin gje,

paga que paga tu gasto;

al que muy bien la maneje

le podra rendir a basto.,
La moneda

Adivinanza,
Choco le dicen los nifos,
late le dice ml amor,
el que no adivine el nombre
sera un burro cabezon.

El chocolate

Cancion popular. Fragmento.

Arriba del cielo

esta un volantin
donde se pasea

el Sefor San Joaquin...

Cancidn popuiar. Fragmento.

Alevantate Juana
como de costumbre,
barre |a cocina

y enciende la lumbre...

Adivinanza,

Corre, brincay saita,

salta que llora y rie;

el futuro esta en sus manos

aunque tan chico lo miren.
El niho

Cancion popular,
Este es el juego
de Juan pirulero,
que cada quien
atienda a su juego.

falatalatatald

Verso popular. Formula de sorteo.
Arbolito de pirul,

dime nino

cuantos anos tienes tu.

Cacion popular. fragmento.
Aserrin, aserran,

los maderos de San Juan
piden pan, no les dan...
piden queso y les arrancan
un pedazo de pescuezo,

Carton y papel

Adivinanza.

De dia la descubro

de noche la tapo,

de carton a veces

a veces de trapo.
Muneca

Adivinanza.

El sol brilla como el oro

1a luna como la plata

en vez de candil, pinata

de duices como un tesoro.
Plhata

Adivinanza,

Mariposas de papel

volando vienen volando van

1as lleva el viento

con rumbo al mar,
Papalote

Adivinanza.

Blanco fue mi nacimiento

mas me pusleron colores,

he causado mil desgracias

y empobrecido sefiores.
La baraja




Adivinanza.

No soy ni papa ni elote

y suelo revolotear,

pero dependo de un hilo

que me permite volar
Papalote

En el juego de Ia loteria, las cartas se suelen cantar de la
siguiente manera

La cobija de los pobres... (el sol).

El que le canto a San Pedro... (el gallo).

Si me quieres no me arafes... (Ia arana).
Con la que repican doblan... ( la campana).
Me'speras donde te dlje... (la pera).

Para subir al cieio se neceslta... (la escalera)
El cotorro donde quiera es verde.

Verde blaco y colorado,

la bandera del soldado.

Etcétera.

Metal

Adivinanza.

Es una casa que flota

¥ que se guia a voluntad,

cruza por lo siete mares

dque extrana cosa sera?
El barco

Adiinanza.
Puede ser de vela
puede ser de agua
tal vez de madera
0 quizas de lata,

Eil bote

Adivinanza,
Me arrastré durante un tiempo
durante otro me guardé
y ahora luzco cuando vuelo
la belieza que logre.
La mariposa

atalatatalatal
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Adivinanza,
Pa' la foto posa Mari,
posa Mari pa' la foto;
posa Mari posa Mari,
en un perfumado loto.
La mariposa

Adivinanza.

Una se llama "Monarca",

a otra Nocturna le dicen;

pero parece una flor

que algunas fiores reciben.
La mariposa

Adivinanza,

Una caja llena de soldaditos,

ConN sus €ascos coloraditos.
Los cerilios

Aavinanza,

Somos muchos solidaditos

con un casco en la cabeza

silo tallas con vigor

viene el fuego con presteza.
Los cerillos

Verso popuiar.

Soldadito de hojalata

no hagas guerras

no des lata.

Que las campanas

son caras

y la paz sale barata.

Mejor conviertete en charro
y vete de serenata.

Varios

Adivinanza.

Hojas tengo y no soy arbol

lomo tengo y no soy burro

acompano al solitario

al tiempo que no me aburro.
El libro




Adivinanza.
Lo que en el mundo sucede
en mis hojas lo capturo,
y en mi, todo el estudioso,
tiene su amigo seguro.

El libro

Adivinanza.

En las manos de los ninos

arranco ratos de gozo,

a veces soy muy humilde

y otras veces ostentoso.
El juguete

Adivinanza.
Deja sin plumas y cacareando
al que mas chico, chico crea,
porque los cuentos de su riqueza
son espejismos de vil ralea.

Ef juego

Adivinanza.
Toda la historia del hombre
se vuelca sobre ml,
pues conservo Ios sucesos
con celo de ave prensil.

Ei papel

Adivinanza.
Antes de que se levante
suele andar como los gatos
come, brinca, juega y pronto,
se termina los zapatos.

El nifo

Adivinanza.

Hago travesuras mil

sin que tal a nadie asombre;

y mil portentos haré

pues say cachorro de hombre.
El nifio
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Aiternativas de tamano en tipografia

12 puntos
En las manos de los ninos
arranco ratos de gozo,
a veces soy muy humilde
y otras veces ostentoso.
El juguete
14 puntos
Deja sin plumas y cacareando
al gue mas chico, chico crea,
porque los cuentos de su riqueza
son espejismos de vil ralea.
El juego
16 puntos
Toda la historia del hombre

se vuelca sobre mi,
pues conservo los sucesos
con celo de ave prensil.

El papel




Alternativas de aplicacion tipogrifica (fase 1)

: El picjo y la pulga
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Quitn subiera tan allo
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para ver las estrellas
una porna...

La gallina popoujada
puso un huevo en la cebada,
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Sin que use telaraia p
baja y sube camo atadia. e ive L e
B voyo!

De los cabialiitos
Qua vienen y van,

ol gue s nw gusta
ey este alazan.
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Sin camisa y morio

pantalon ni sico

estan amarrados

el gordo y el flaco.
iEl baluo!
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<Quicres que te cuente
un cuento?
Que el bursito estA contento
y 1o mula estd enojada
potque no comio cebada,

Alavibora, vibora

dela mar, de lamar,

por aqui puden pasar,

Jos adelante corren mucho
y bos de atras se quedasdn,
135, tras, tras, tras.

Mufiecas baratas
de tela o cartén,
aprietalas fuerte

' contra el corazén.
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como de costumbre,
barare la cocing
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los maderos de San Juan
piden pan, no les dan,...
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de noche la tapo,
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Me arrastré duranle un tiempo
dusanie ofro me guardé

y shora luzce cuando welo

1a belleza que loged.

ila mariposa!

Una caja flena
CcoN SUS Ca3Cos

Puede ser de vela,
puede ser de agud
1al vez de madera
o quizis de lata.
€l bote!

de saldaditos,
colaraditos.
iLos cerios!
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Alternativas tipograficas (fase 2)
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Una vez elegldos los textos que se van a utillzar, se flgura, presenta una forma atractiva y armonica con la
estudiaron las opclones de la aplicacién tipografica en composlicidn, logrando despertar la curiosidad del nifio
bioque y en una linea sigulendo el contorno de las para leer el texto que sigue el contorno de la figura
figuras.
gu Por lo tanto decidimos combinar Ias dos opciones,
Enla fase 1, se muestran aiternativas tipograficas en presentando algunos textos en blogue y otros en Iinea
bloque y en linea siguiendo el contorno de las figuras. siguiendo ef contorno de figuras que ofrecian una

buena opcidn, de tal manera que la tipografia de un
toque liamativo a ia composicidny a la vez no presen-
te dificuitad para su iectura.

Los textos en bioque representan una opcién de facll
feibilidad para el nifio, aunque muy comun . Sin em-
bargo, en algunos casos, ios blogues no fogran
Integrarse a la composicldn. Para el proyecto se pre- En ia fase 2 se presentan las aiternativas tipograficas
tende dar un toque diferente al aspecto tipografico. 'elegldas sobre la red de trazo.

La opcidn del texto en linea sigufendo el contormno dela
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Alternativas para la técnica de
ilustracion

Se pensd en la utilizacldn de una técnica que resal-
tara las caracteristicas de los juguetes; intentamos
primero una técnica mixta de acuarela y prismacolor
sin lograr lo deseado. Por lo que se utiliz6 la técnica
de gouache, la que nos permitid representar mas
fielmente los colores originales de los juguetes. El
gouache se aplicd en tela para crear una textura
diferente y llamativa convirtiendo la composicién en
un juego de color y textura.

Mostraremos comparativamente las dos técnicas
utilizando la misma figura.

Acuarela

Gouache
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Acuarela Gouache
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Acuarela Gouache
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Gouache

Acuarela
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Acuarela
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Acuarela Gouache
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Alternativas de color para la hoja soporte (fase
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Aiternativas de color para la hoija soporte [fase 2
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Alternativas finales de color para la hoja soporte
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Alternativas de portada, contraportada y lomo
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Retroalimentacion y confrontacion vs. requerimientos

Cabe senalar que para la realizaclén de este trabajo se
tomaron en cuenta los requerimientos establecidos en
el capitulo 5. Cumpliéndose la mayorfa de ellos, {los
estéticos, los factores ergondmicos, estructurales y de
materfales, asf como los econdmicos, dimesionales y
de transporte y los legales).

Las alternativas que se fueron realizando se confron-
taron particularmente con los requerimientos corres-
pondlentes, para después elegir la mas adecuada y
lograr un buen resultado.

Sdlo hay que aclarar que en el primer punto de los
requerimientos ergonomicos se propone un libro cuyo
formato sea de 21.5x21.5 ¢m, esta medida corres-
ponde a las [dminas dobladas por la mitad; después
de que se haya encuadernado, su tamario aumenta
unos milimetros, quedando con una medida de 22.5 x
22 cm.

Conclusiones

Nuestra labor como diseriadores es colaborar en o
posible con la problematica actual. Dentro de ésta se
recalca la importancia que tiene para el pals la
conservacion de sus tradiclones y costumbres y para
ello que mejor que empezar desde la nifiez impul-
sando el juguete mexicano através del trabajo
presentado.

Una vez publicado el libro se pretende contribulr en
la creaclén de mds fuentes de trabajo y mejorar las
condlclones econdmicas de los artesanos mexicanos.

Para lograr el ptimo rendimlento de! presente
trabajo se requiere de incentivos por parte del
gobierno que en comblnacidn con Ia Iniclativa privada
podrian dar una mayor difusién a nivel naclonal e
internacional através de embajadas acreditadas en
nuestro pafs.

Quisieramos anadir que el trabajo logrado después
de una amplia investigacion de los temas necesarios y
de un proceso de diseno muy dedicado y minucioso
logramos un resultado tan satisfactorio.
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A

Acuarela

Tipo de pintura de color que se
mezcla con agua y tiene una cua-
lidad transparente.

Acabado
Ultima labor de la cual depende
el aspecto definitivo de un objeto.

Amanuenses

Persona que escribe al dictado, o
copla a mano papeles o documen-
tos.

Anaiisis

Descomposicidn de un todo en
sus distintos elementos constitutl-
VOS.

Anteportada

Hoja que precede a la portada
de unflibro, y en la cual ordinarla-
mente sélo se pone el titulo de Ia
obra,

Antropometria

Trata de las medidas y proporcio-
nes del cuerpo humano, como: es-
tatura, peso, etc.

Apéndice
Suplemento al fin de una obra.

Armonia

Combinacion de una serie de
colores, motivos ornamentaies,
etc., dispuestos de modo que
formen un conjunto agradable y
no sean discordantes.

Artesania
Arte y obra de los artesanos.

Artesano

Persona que hace por su cuenta
objetos a Jos que imprime un sello
personal a diferencia de los fabri-
cados €en serie.

Alzar

En encuadernacion es el
ensamblaje de pliegos o
cuadernillos en la secuencla
apropiada.

Ascendente

Es la parte superior de una ietra
minUscula que asciende por
encima del cuerpo principal, "b",

Autor
Creador de una obra artistica,
literaria o cientifica,

Bloque

Composicién especlal en la cual
todas las lineas de un parrafo, in-
cluso la primera y ia Gitima, tienen
exactamente la misma longitud.

Bicromia
impresién a dos tintas,

Bianco

Dicese de ias cosas, que, por
reflejar todas las radiaciones
simples del espectro luminoso, no
tienen el color de ninguna de
ellas, Partes que en un pllego
impreso, quedan virgenes, o sea
sin ningtin texto, grabado o
adorno.

Boceto
Es el diseno preliminar de lo que
se va a imprimir, con los rasgos

principales de una obra.

Bristoi

Cartulina o cartén constituidos
por varias capas de papel de
dibujo por lo general fabricadas
simultaneamente y reunidas en
una prensa humeda,

Brunir
Pulir la superficie de un metal al
suprimir sus mintisculas asperezas.

C

Cabeza

Titulo principal del texto, gene-
ralmente de dimensiones mayores
al resto de la tipografia.

Cabezada
Cordel con €l que se cosen los
extremos del lomo de un libro.

Capitular

Es una letra de mayor tamano
colocada al comienzo de un texto,
generalmente en revistas y libros,

Cardcter
Letra de Imprenta, su unidad de
medida es el punto tipogréfico,

Caratuia
Portada de un libro, revista o fo-
lleto.

Carton

Papel. Hoja espesa y més o me-
nos rigida constituida por una o
varlas capas de pasta de papel hu-
medas fuertemente comprimidas.

Casado
Poner las planas de modo que
una vez impreso el pilegoy
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hechos los dableces, los folios
aparezcan en forma progresiva.

Cliché (clisé)

Plancha metalica en cuya super-
ficle se han reproducido en relieve
las imagenes y los textos compues-
tos y que se usa para la impresion
tipografica.

Codigo de barras

Se define como un conjunto de
barras y espacias que son lefdos
por scanners. El tamafio nominal
del cddigo es de 26.3 mm por alto
por 37.3 mm de ancho; se puede
reducir al 20% o ampliar al 100%.

Colofén

Nota que a! final de un libro,
indica la fecha y ei lugar de su
impresion, asf como el nombre del
impresor,

Composicion

Accion y efecto de ordenar ias
partes componentes de cada pa-
gina (tipografia, vinetas, fotogra-
fias, folios, etc.)

Comunicacién
Trato, correspondencia entre dos
0 Mas personas.

Contraste
Oposlcion de dos cosas, una de
las cuales hace resaltar Ia otra.

Copyright

En 1952 se creo para proteger a
los autores de disefio, ilustraciones
y texto contra la reproduccion sin
permiso de sus obras. Toda obra
debe llevar el signo ©, la fecha y el

nombre,

Cuadratin

Unidad para medir la
longitud de los cuadrados y
espacios, equi-valentes al
cuerpo de las letras.

Cuatricotomia

Procedimiento de impresion
que se utiliza para reproducir
el color separando la imagen
en tres colo-res primarios
(amarillo, cyan y ma-genta) y
en negro. Se hace un cii-sé
para cada uno de los colores,
los cuales,
sobrelmprimiéndose,
producen e| efecto a todo
colar.

Cublerta

Forro de papel grueso o
cartuli-na de los libros
encuadernados en rdstica.

Cursiva [italica)

Caracter de imprenta
inclinado y que, por dicha
razon, sugiere cierto parecido
con la escritura manual.

Descendente

Es la parte de la letra
mindscula que se extiende
por debajo del cuerpo, "p".

Despique
Separar el papel ya
suajado, desbarbar.

Dibujo

Representacion sobre una super-
ficie generaimente plana de las
formas de un objeto, independien-
temente de sus colores,

Difusion

Propagacion o divulgacion de
conocimientos, noticias,actitudes,
modas, costumbres, etc.

Edicion

Impreslén de una obra o escrito
para su publicacién y el conjunto
de ejemplares de una obra Impre-
sa de una sola vez sobre el mismo
molde.

Editorial

Casa dedicada a la publicacién
de obras, ya sean literarias,
artfsticas, etc.

Ejemplar

Cada grabado, Impreso, periddi-
¢o o libro tirado de un original,
ejempla: se tiraron 3,000 ejempla-
res.

Embalaje

Caja, envaltura con que se
protegen las mercancias que se
han de transportar y almacenar.

Encartonar

Encuadernar los libros con
cartdn sobre el cual se pega un
papel Impreso.

Encuadernar
Unir los pllegos de un libro,
coserlos y ponerles las tapas.
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Ensamblar

Unir, acopiar o empalmar laspie-
zas que no requlieren ser reforza-
das para permitir su desmontaje,

Escribano
Persona que por oficio da fe en
diligencias judiciales.

Esmaitado
Revestido de esmalte.

Estilo

Conjunto de rasgos peculiares y
especificos de toda composicién
artistica,

Excedente

En Impresién, son los ejemplares
impresas en exceso de la cantidad
especificada,

F

Flexografia

Es una forma de litografia
rotativa alimentada por rollos en la
cual se utillzan planchas flexibles
de caucho y tintas con disolventes
de secado répido.

Folio
Es el nimero de cada pagina.

Formato

Es tamario, estllo, caja tipogra-
fica, requerimlentos de impresidn,
etc., de una obra impresa.

Forro
Papel, tela o cuero con que se
cubren las pastas de un libro.

Fotocomposicion
Es el método de composiclén de
tipos fotograficamente.

G

Glosario

Pequerio diccionario en el que
se recogen con un determinado
criterio una serie de palabras que
en él son definidas, aclaradas o
traducidas.

Grabado

Trazar una figura, caracteres,
etc., en una ldmina de madera,
cobre 0 acero.

Grifico

Dicese de las descripciones
efectuadas por medio de signos,
dibujos o fotografias; las artes
graficas abarcan el dibujo, la foto-
grafia y el grabado; las composi-
cidn tipogréfica y la compagina-
clén; la impreslon y del plegado a
12 encuadernacion de los pliegos.

Gramaje

Es el término para expresar el
peso basico del papel. Es el peso
en gramos de un metro cuadrado
de papel, expresado en g/m?,

Grapa

Alambre para coser que tiene
forma de U y cuyos dos extremos
se doblan después de haber
atravesado todos los pllegos, para
mantenerlos sujetos.

Guarda

Cada una de las dos hojas de
papel blanco o de color que se
ponen al principlo y al fin del libro
al encuadernarlo.

Hilo del papel

Es la direccién en que la
mayoria de las fibras del
papel estan alineadas.

Hoja

Cada una de las partes que
resultan al doblar un pliego y
cuyas dos caras son fas paginas.

Huecograbado
Praceso de impresion en relieve,

liustracion

Fotograffa, grabado o dibujo
que acomparia a un texto,
conslderados separadamente o en
conjunto.

impresion

Arte de reproducir textos e
Imagenes prensando un papel,
tejido u otra superficie contra una
forma entintada que le cederd la
tinta,

interlinea
Es la distancla entre lineas de
tipos, medida en puntos,

ISBN

International Standar Book
Number; los tres primeros
nimeros son para |dentificar el
pals, los sigulentes la editorial y el
nimero progresivo de titulos,

J

Juego
Es en un sentldo general, un
derroche de energla reallzado
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iibremente, sin animo y sin un fin
primordiaimente utilitarlo.

Juguete
Lo que sirve para divertir a un
nifno.

Justificado a laizquicida o ala
derecha

En composicién es el tipo alinea-
do alaizquierda o a la derecha.

Justificar

Espaciar las lineas uniformemen-
te para que todas queden al
mismo largo.

Legibllidad

Se puede definir como el con-
traste de los tipos con respeto a su
contexto; tamano, color, peso, etc.

Lelbilidad

La caracteristica distintiva de un
texto que permite se pueda leer
con el méximo de comprension y
el minino de fatiga; espaciamiento
interletra, interpalabra, interlinea,
etc.

Letra

Cada uno de los signos o figuras
con las que se representan los
sonidos o articulaciones de un
idioma.

Libro

Conjunto de hojas impresas y
cosidas o encuadernadas en forma
de volumen.

Linea
Sucesidn de puntos que guardan

relacién entre sl y forman un
conjunto. Raya o trazo continuo
visible o imaginarlo que separa dos
cosas o0 que limita ef contorno de
un objeto.

Litografia

Proceso de impreslon basado en
el principio de la repulsion mutua
entre aguay grasa; el area de Ia
imagen esta tratada para que
acepte la tinta y el 4rea sin imagen
para atraer el agua.

Logotipo

Es el nombre de una compaiila 0
producto puesto en un disefio
especial, que se usa como
distintivo en 1a propaganda.

Lomo
Parte del libro que es el canto
opuesto al corte de las hojas.

Ludrico o ludico
Perteneciente al juego como
diversion; entretenido, divertido.

Margen

Cada una de los cuatro espacios
a los lados de la pagina impresa y
aios cuales se dan los nombres de
margen de cabeza (ia superior);
falda o margen de pie (la inferior)
y margen interior o medianil
{interiores del libro).

Mezcla aditiva

Colores luz, cuando se juntan el
rajo, el verde y el azul, producen
la sensacion de luz blanca.

Mezcla sustractiva

Son amarillo, magenta y cyan, los
colores usados para tintas a color en
proceso de impresion,

Medianil

Es el espacio en blanco 0 margen
interno def drea impresa, que se
reserva para el plegado.

Método

Pracedimiento cientifico utllizado
para la captacion de un
determinado objeto u objetivo.

Minlatura
Modelo de un objeto a escala
muy reducida,

Miscelanea

Mezcia de estilos en el disefio de
tipografla, més bien de cardcter
decorativo.

Negativo

Primera Imagen que se obtiene
al fotografiar una cosa y en 2 cual
sus tonos claros y obscuros se
hallan invertidos.

Offset

Pracedimiento de impresidn, en
el cual la plancha entintada
imprime un cilindro de caucho que
transfiere |a impresion al papel.

Original

Es cualquier material
suministrado {manuscrito a
méquina, fatografias, arte, etc.)
para su repraduccion impresa.
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P

Paginar
Numerar las paginas de los
iibros, cuadernos u otros,

Papel

Hoja delgada que se
obtiene por fibras de celulosa
prensadas, a las que se
anaden otras sustancias cuya
naturaleza y proporcién varfan
segun los distintos usos a que
se destina.

Papiro

Ldmina sacada de una
pianta denominada papiro; ei tailo
de la misma se cortaba en tiras, a
las que después se entrecruzaba y
unfa con pegamento; el resuitado
era una superfice apta para la
escritura.

Pastas

Se nombra asl a ios forros de
libros o revistas que protegen las
hojas y su contenido.

Percepcion

Sensacidn interior, impresidn
material hecha en nuestros
sentldos por aiguna cosa exterior,

Perspectiva

Arte de representar en una
superficle los objetos a la Imageny
semejanza de sus tres dimensio-
nes, tal como los ve €l ojo.

Ple de Imprenta

El nombre y la direccidn del
establecimlento, en que se hace el
trabajo.

Pica
Unidad tipografica que vale 12
puntos o sea 4,21 mm,

Pigmento

Sustancia finamente pulverlzada
que se agrega a un soporte
para conferlrle su color o para
hacerla opaca.

Plastificar
Revestir o Impregnar de
pidstico.

Plegado

Méquina que da dobleces a los
pliegos impresos y ios entrega
prestos para ser encuadernados.

Plegado en acordedn

Es ei término usado para dos o
més dobleces en paralelo, que se
abren como un acordedn,

Portada

Primera o una de ias primeras
paglnas de un ilbro, en Ia cual
figura el titulo de la obra el
nombre del autor, el jugar y afio
de Impresién, etc.

Portadiila

La hoja que precede a la portada
del libro y en la cual solamente se
suele Imprimir el titulo.

Prélogo

Exposicidn introductoria del
autor, por lo generai breve, que
suele tener como objetivo, la
Justificaclon de la obra o el
propdsito de la misma.

Propiedad intelectual
Derechos de autor.

Publicacion
Escrito dado a conocer
publicamente.

Punto

Punto tipografico; unidad
empieada en tipografia para
expresar la fuerza del cuerpo
de los caracteres de
Imprenta, 12 puntos son una
plca y 72 puntos son una pulgada.

Registros

Es la sobreposicidn de dos o mas
imagenes en Ia misma hoja, de
modo que casen exactamente una
con otra, por medio de lineas
delgadas que generalmente se
coiocan fuera de ia imagen

Reticula

Lineas horizontales y/o verticales
como base de un sistema de
disefio modular, que permite
jdentificar los margenes, el ancho
de las columnas y ias principales
areas, indicando su posiclén en la
pagina.

Resma

Son quinientas hojas de papel,
S

Serigrafia

Procedimlento por el cual una
Imagen se transfiere a un sustrato,
comprimiendo la tinta a través de
las dreas no bloqueadas de una
trama de fibra.
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Simetria

Correspondencia de
dimensiones, formay posicién
respecto a un punto, linea o plano
de referencia de los elementos de
un conjunto o de dos o mas
conjuntos entre s,

Solapa

Prolongacion lateral de la
sobre-cubierta o camlsa de
un libro, que se dobla hacla
adentro y que se imprimen
algunas advertencias o
anuncios.

Suplemento

Hoja o cuaderno que
publica un periddico o una
revista, y cuyo contenido es
independiente del numero
ordinario.

Suaje/Troquelado

Es el proceso de recortar
con troqueies de acero
formas especiales para
etlquetas, cajas y envases,
previamente impresas en
papel.

T

Tapas
Son las cublertas de un libro
de pasta dura.

Texto
Lo escrito en una obra
Impresa o manuscrita.

Tinta
Preparaclén mas o menos
flulda que se usa para escribir,

pintar, dibujar, imprimir o
reproducir textos y figuras sobre el
papel u otro soporte.

Tipo/Caracter

Cada una de las piezas que
llevan en el relieve, en una de sus
caras, una letra o signo y que
yuxtapuestas y debidamente
ordenadas, forman el molde del
texto que se ha de Imprimir.

Tipografia

Procedimlento de impresidn con
formas que contienen, en relieve,
los tipos y grabados y que, una
vez entintadas, se aplican a
presion sobre el papel.

Tiraje
Accldn de imprimir. Nimero de
ejemplares impresos.

Titulo
Cualquier Ifnea que encabeza un
articulo; cabeza primaria.

Tridimensional

De tres dimenslones, objeto que
tiene profundidad ademds de
altura y anchura.

v
Vineta

Dibujo de carécter ornamental
que se inserta en los libros.

Versal
Letra mayuscula, también Jlama-
da capital,

Xilografia

Arte de grabar en madera;
impresion conseguida con caracte-
res de madera.
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ARQ que cursas

1.- ¢Sabes que es la artesanla?

S NO (|
2.- (Canoces las artesanlas mexicanas?
St ) NO { |
3.- ¢Conoces alguin objeto artesanal mexicano? como:
Jarritos (|} Cestos | )
Juguetes | ) Mascaras | )
Ropa [ ) Sarapes ( )
Otros

4.- ;Sablas que las artesanlas son parte de las ralces culiurales
de nuestro pals?

N NO | )
5.- ¢Hay en tu casa alguna artesanla mexicana?
St ) NO | )
6.- /Te gustan las artesanfas mexicanas?
St ) NO { |
7.- {Te gusta leer?
St ) NO { |
8.- ¢Te gustarla tener un libro sobre los juguetes artesanales
mexicanos?
St{ ) NO { |

Forma del cuestionario que se aplicd a estudlantes de primarla de diversas escuelas de nivel
medio aito y alto en la zona metropalitana.
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Encuestas 3.- ¢Conoces algin objeto artesanal mexicano? como:

Para reallzar las encuestas se tomd comao ejemplo Ia Jarritos Cestos Juguetes  Méscaras
delegacién Miguel Hidalgo, considerando que las ’i

escuelas primarias particulares que se encuentran en .

élla son representativas del nivel socio-econémico al i ﬁ'

que esta enfocado nuestro proyecto. ’ ﬂ’

IR
Se realizaron encuestas en algunas escuelas particula- ﬁ' ﬂi ; g ; : ; :

res que cumplian con las caracteristicas de nuestro

mercado. Elaboramos un cuestionario para obtener
respuestas concretas por parte de los ninos y asf poder 90% 50% 64% 71%
averlguar cudles son sus conocimientos acerca de

nuestro tema. Ropa Sarapes Otros

Aparecen a continuacion las gréficas con los resulta-

dos obtenidos de las encuestras. Cada rehilete repre- ﬁ ,
senta un 10% del total. * ;
63%

Con la obtenclén de estos resultados pudimos com- ﬁ ﬁ
probar que al mercado al que nos dirlglmos conocen
muy poco o nada del tema. 60%

44%

4.- ¢Sablas que las artesanias son parte de las raices
culturales de nuestro pals?

ke 33 fIRT

43% 57% 58% 42%

1.- ¢Sabes que es la artesania?

2.- dConoces las artesanias mexicanas? 5.- ¢Hay en tu casa alguna artesanfa mexicana?

£ R

Sl NO Sl NO
72% 28% 71% 29%
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6.- LTe gustan las artesanias mexicanas?
ks
4
R F)

N NO
86% 14%

7.- LTe gusta leer?

v
Si NO
85% 15%

8.- {Te gustarla tener un libro sobre los juguetes
artesanales mexicanas?

ol

Sl NO
89% 11%
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Originales mecanicos

El resultado obtenido para el fondo de 1a hoja
soporte, se realizé tomando transparencias (35 mm) de
composiciones con elementos cuyo material fuera el
mismo que el de las principales ilustraciones de cada
ldmina, Estas transparencias se digitalizaron en un
escaner marca Screen, modelo DT-S1030A), en el
programa para Photoshop, salvando cada imagen en
tres colores {RGB-Red/Green/Blue) con resolucion de
200 dpi, salvandose con formato TIFF para PC.

Una vez digitalizadas todas las iméagenes se procedid
a trabajar con cada una en el Corel Photo-Paint,
logrando obtener diferentes efectos con la utllizacion
de filtros tales como: brillo y contraste, tono y satura-
clén, méscara difusa, suavizar, estela de movimiento,
solarizar, entre otros. Obteniendo un resuitado dptimo
para nuestro diseno.

Elegldos los fondos se escanearon en una HP12 las
llustraciones realizadas en gouache sobre tela y se
insertaran en ef lugar indicado, agregandoseles una
sombra para destacar las figuras del fondo.

La tipografia y los marcos fueron elaborados
electronicamente en el Corel Draw 4 e insertada para
la composicidn final.

Al tener todo en edicion electrénica se reducen
costos y se mejora |a calidad, ya que los negativos
salen directamente de una fotocomponedora. Por lo
que los originales mecanicos en este caso solo tienen
la funcién de indicar al impresor como se formaria
cada lamina.

o,

.
o r‘(

» i e

e prormna
e Ty
[
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XD ©

Sl

O

I

Original mecanico para el suaje y disposicién de los elementos
en los pliegos.
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Materiales, Costos y Procesos

CLENTE  _Gabriela Anas y Monica Sevilia PRESUPUESTO
onreccion  _Vicente Sudree No, 5
L 5728406 iQ.de
MENCION o 5728406 FECHA
OMUS 3,000] 5,000 15,000] 20,000 CONTED WO
owa . Nuestros Jugueles A2 pdginas 2} 521.Fom
Y
X.cm.
oescrrcidn _Libro tiidimensional de 12 pdginas..
Impresg a4 4 timas_ ensamblado amano.. ..
COMPOSICION
o 0 $.40.00000
wewuamn 0 $.14.400,00
wran 13 $.15,840.00
oo 0 8. 5,050.00
wa 0
.I $_15.290.90
F NEGATVOS
o ey 0,23 X 23 x 03 x 12 200.00
w0 0
] w0
sucow 8 00 X 46 x 60 x 2 3.400.00
oo @ 20 X 52 x_ .60 900.00
sumiixy 0
comonodn O
wom b4 63 156000
" WL _$.040.00_
F FORMACION Wwoa 3w [
~2x.4 coe_B_x$]80. 320000
[ S TR T S
awor O X OOt X$_
AL 3
fow 8 o000
was O
] 2300.00
NOAS
-94,8850.00

Hoja 1
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TALLER
) INTERIORES

[~-6300.
awe {—13.000 .
{20,000
(22000

0 Sohieti ..

1.250

4,167
\834 )

30,00

ware . folnd
ot L2 sy [ROIC wssyuua 2150215 an [\,@J I\SP.OBJ
g b Qo 05, 40 o 100 12000 400000

10,].80_n 80
win w120 {160 n 70
w 581 B onwe 30 w1 2,100.00
w2100 107w ens couchedoscaros. 1680000 22300.00

wam_l.|[..2.‘1__..n_]30___

Tipograffa en vanos idiomas

omonn L (81,220 176000 2160.00

o wns Loy 0 wa 12 db i 135

L2 110
15|40 90

0 . Papelcenuo

miss,uoee 28 v 49 om

NAwn L2

ns AL A2 e 10 vy 42000
wl2odbeon ONd . 67400 L123.00

P assee ssannn0

L1000}

£.400.00

94.600.00

2.640.00

2.246.00

SL.020.00 22020090

g 50 00
L20000)

112.000.00

102.200.00

3,600.00

449200

o (L0000
wo | LoA7
13334
\-0.667

m fomo O GUN?DAPO!.VOM

[P ek 28042 _om.

owonn Ly (4740300220 L200.00  L440.00

Duwon Axlows . .24) 84 _n_JB0  BH000 BAOLO.

Ao 130
12 |20/ 115

v doma

w821 B aic 30 v LIAG.00

uldhem ol mos sounedotcaas  L365.00 227400

0 arcaion [PUOUINES | PRSI, | PUNIUHPEISIS | P

mwwo B¢ 200w it 96000 L&00 00

.'II.IMIM

2,000.00

455100

3.200.00
L.011.80

2.300.00

2.100.00

£.400.00
12.400.80

NOTAS

Para sealizar un tiraje en vasios idiomas se cobrardn S BR0.00 por cada camblo Lipogrdfieo, e e

Hoja 2
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w ENCUADERNACION

v 0 w12, 3 Q24000 22000 120000 2400.00 4.800.00
WA D e
woxacons O oo § 22000 6.600.00 1L000.00 22.000.00 44.00000
MO 4
waosar 0w+ 300.00 30000 30000 _30000 _30000
w0 1025.9 160 414000 414000 414000 444000

oo 0 102 ot B0.00 3,000 ejemoies
w2 v 80.00 5,000 gjemplares

w24 8000 10000 cjemplyes
oS0 00 80.00. 20000 clemplares 56000 _960.00 1920.00 4.000.00
a0 0w 3 060 CA L8000 100000 600000 1200000
non O n4f. y B85CU 25,650.00 42.750.00 95.500.00 171.000.00
oo 0 e J8. 1 420U 1410000 2350000 42.000.00 94.000.00
swames 0o S_. 1 Q.31C _23000 155000 2.100.00 620000
Moo 0o 28000 840000 14.000.00 26000.00 56.000.00
Dw—_ 1.2 ~120.00 120000 240000 4.600.00

B0 {1090 101.400.00 20076000 40120.80

*
I!cwumwn
oD 40X225m conS0emdeaite
wonta .40 15 250 250 500
own SS50cadacaia . 41250 _682.50 L37500 275000

oo _enrdo LIRS a0

~Ahdl 20482

—HJaF 4N

Hoja 3
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Registro del derecho de autor

Una obra se debe registrar en las oficinas dei Registro
publico del derecho de autor en Mariano Escobedo
438-PB, Col. Nueva Anzures; presentando los slguien-
tes documentos; una sollcitud formato DGDAT,
debidamente llenada; orlginal y copia de |a forma
fiscal SHCP-5 en la que conste el pago de los
derechos y dos ejemplares de la obra, con tituloy
nombre del autor.

Después de 15 dias habiles el autor recoge su
certificado de reglstro y un ejemplar de su obra con
los datos de inscripcidn,
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‘LI

: REGISTRO PUBLICO DEL
y DERECHO BE AUTOR
DIRECCION GENERAL DEL DERECHQ DE ALTOR

DIRECCION DE REGISTRO

Usted deberd flenara maquina o con letra de molde legible, si
tachaduras o enmendaduras todes los espacios necesarips

para que su solicitud de registro pueda ser atendida, L"@E

SOLICITUD DE REGISTRO DE OBRA

DATOS DE LA QBRA

gj EsOnpzat @ D Es Version Tipo de Versiou:

Tirulo, Nupsmes HGUETES) U Unee meindedsiada mesidne

Pama s Divuso

Smtenns

Presenuicion ’

fwna | ¢Se ha dada a conoser). ] st |NO| Fecha ¢ que sedio a canoserii [/
. S W

DATOS DE LA QBRA PRIMIGENIA EN CASQ DE VERSION

Tiwlo Primicemio

Auter Primiyemio

Wivma I l)‘umern de Edieidn’ f [ Freks en que se dio 2 sonocer: [
JB— ny

£ CAYI UL $13 4183 DE UNA OBRA PRDUGENIA RELACIONADA CON LA JURA, SOLTITAR HH0JA ADIUNTA DE QBRAS FRIMIGDMAS (FORMA
O .

. N - [ ST~ PASE. AL CUADRG 47 5 i
l :ES OBRA POR ENCARGO Y REMUNERADA? | (-t et 3 TATRO I V5 -
Claw: ] . DATOS DEL AUTOR o
Awor ) Arias w00 Garves

s

Nacquiento Feens : "DIO“/&‘LU;“’, Mero, D

!.\'uiamudad: LMQ.‘CA,JI\ e

S ) M ¥

Tipo d¢ Paricipacidn: - 1 Porcentsje: %
Selonimo' | Gagaien  ARIAS Flizeiloo [ Teléfonos : [ %72 84 ¢ -
Cozuelio Pu'.ne-:hr‘ - . . - em
Vicent€ Susrez 5

: o v T
Colonis: l SareUmne ‘C.P.!r 393{00
Delryacian ¢ .\ludtipiu] Nauearad
Eaudad Fedenauna I'Ew e Medo TPa'u: | Mexico

£ 07 CE 3R V0 OE LN AUTOR, SGUCTAR HOIA ADIUNTA UEAVTORES (FORMA DGDAS

Hoja 1
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Clave | | DATOS DEL COLABORADOR,

Nambre l

(INTEYIT T, rTET
Tipo g2 Parucipacion. l Porcentje : % Gramilul Remunendo
Naciuento Fecha : [ ILugar: l l Nacionalidad :
S:udcmmu‘l i Teldtonos : I
Douscthe Pardewar: ‘
Colonua: ‘1 cp: ‘
Dafeg. Municipio [ ]Em Fed.: r —[Pais;‘_ :
EN CASO DE SER MAS DE UN COLABORADOR, SOLICITAR HDIA AD/UNTA DE COLABORAIORES (FORMA DGDA-S)
'
Claver| | DATOS GENERALES DEL TITULAR DE LA OBRA e
Tinda : L ARIAS ElLlzoNog GABletA
TN T AT L TEITN
Dom:akio :L
Vicgan: Sosrez
T TR E O, SRR,
Colorva: i ‘SATE'\JH‘_ TE.P.:J 5300
Delezaion / Municipio : [ NAvCAlPAN Ent Fed‘:] Eow. e Mexico
Tedéfoncs :l 8 32.84-.06 Nacionalidad : i Mexcania

Forma de adquirir la Tindaridad :

N CAY) DE SER MAS DE UN TITULAR POR LA OB)A, SOLICTTAR HOIA ADIUNTA DE TITULARES (FORMA DGDAS)

LLENE ESTE ESPACIO SOLO CUANDO EL AUTOR/COLABORADOR/TITULAR NO REALICE
EL TRAMITE DIRECTAMENTE '

Cne | [ ¢ REPRESENTANTE LEGAL
Noabre. | .
LI, T v T —
Acedin wn:' Teiéfonos : [
(A quien representa? ; I
Telag T P UTTTINY Boete -
Nombre Gestor :
Domicilio Legal :
Colonia: l - .C.P‘: l =
Delecion / Mmidpiw‘ l Entidad Federanva :

T i

Completo del Soliaitante 6 Representante Legal

Bajo protesta da decir verdady reconociendo
las penas en que Incurre quien declara con e ¥
falsedad, manifiesto que son ciertos los dalos -
tados en astn sclicitud y' que no omito A
informaclén algunaal respect o Firma
Hoja 2
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; REGISTRO PUBLICO DEL
; DERECHO DE AUTOR

Breg, oFbual o

DIRECC.ON GENERAL DEL DERECHO DE AUTOR
DIRZCC.ON DE RECISTRO

Usteo acbera flenar amaquina o conletra ge moide fagible, sin tachaduras o enmendaduras todos
los espacios necesarios para que su solicitud ge registro pueda ser alendida,
[ HOJA ADJUNTA DE ALTORES DI LA OBRA

Cave | J _ DATOS DEL AUTOR

Autor | Seviua 'Ruclcrj Nanica

(CrRCN T R
Ninzmeo Fecha @ §30% 165] Lusu:J Mexico. O.F |Nmnn.\hdsd | Mericana
i Y A
Tips e Pamopacion | Percentye A
Smd:r;:nl Morica  Spvus Tawncles Teléfonas : l E72.8020
Demicle Puncuhﬂ'
Jouna De tas disies %9 k]

Cooxs | Fevlewaes 1C? | a3i40
Duiezzzon / Muniapio | NaucalPanl

Erazad Feltaond | Eas DE MixICO [ pais , Mevicn

Clve 1 DATOS DEL AUTOR

Auter

Noemuauo Fena: | 4 [Lug‘u‘. | JNaaenandoa |

— A) LY

Tipo ¢z Pamapiaon; i Porceniyje %
Seudemme l l Teléfonos I

Dondue Parcdar !

Celoraa | -~ -lhcp_;l -
Daesaaen / Muniapio: r
Erodi Fodeaova | | Pais: r
Cuve ] . DATOS DEL AUTOR
Auvier
Naamiete Fecha : [ [ I_‘Lup-;t‘rh s “uTr‘wiauanahd.ui‘l
PRANRES ¢ SRAS.1 .Y
Tipo e Parscpanian: l Poreentyge %
Seutanzo | l Telefones l

Dogucite Paricutar I

s

Celoria l == IC P l
Deiegsnen  Muncipio |
grodad Federativa I . . . [ Pais: |

Hoja 3
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REGISTRO PUBLICO DEL
NDERECHO DE AUTOR

DIRECCION GENERAL DEL DERECHO DE AUTOR
DIRECCION DE REGISTRQ

Usted deberd lienara maquina o con letra de molde legible, sinj
tachaduras o daduras lodos los espacios necesarios
para que su sclicitud de registro pueda ser-atendida, = . .
[ HOJA_ADJUNTA DE TITULARES . |
Clave: | | DATOS GENERALES DEL TITULAR - .7 - " "\
T : | Sevius  Hudes Monlica,
Y Y WY Y3 Y 1737 Honnrdy
Demiciie : |
CouHa De s NiEVES 29 4104
Lale Nun Fuenst Nan lxenoe
Coonia: | Pouievhies fcr:| g3140
Delegaciin / Municpio : | Niac)carmand EntFed: | €00, DE MEXICO
Telefonos - | %572-80-20 | Nacionstiasd + | Mexicania
Forma de adquiric 13 Tirularidad : I
Clave: | | DATOS GENERALES DEL TITULAR
Tinder: |
Axide Prson Asgiite Nisierrg Noka 1
Bomiailo © |
L. D Fro L\ I—
Coloniy ;| {cr:|
Delegacién / Munjaipic : | EntFed: |
Telifores © | [ Macionatidad -
Forma de aduire l Tinlyridad : |
Clave:| }. " DATOS GENERALES DEL TITULAR | ;o oo -t
Tinlar ; I .
ey T w:=rree
Domicilio : |
Tk (TN TTTT) LTTH T A
Colonia : | [ce:
Delegacion * Municipio : | En Fed: |
Teléfonos : l I Nacionalidad ;
Forma de adquiri » Tindaridad |

RO
e AT T

TESS €07 |
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