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INTRODUCCION

Este trabajo es una apreciacion general de las ideas que fundamentan la teoria teatral
de Jean-Paul Sartre. La motivacion para estudiar el teatro de este autor surge del hecho de
que es un teatro que ofrece respuestas profundas y coherentes a los conflictos mas
comunesimplicadosen la condicion humana,

La relacién entre la doctrina filosdfica y la teoria teatral de Sartre conlleva un
problema de lenguaje téenico: cuando sc interpreta cualquiera de sus piezas dramaticas,
para descifrar ¢l contenido ideoldgico y el estilo dramdtico de este autor, hay que recurrir
alos fundamentos cxprcsadqs ensus tecnicismos.,

Entre los textos dramdticos de Sartre, clegl para analizar Ia obra Bariona ou le Fils
du tonnerre, escrita en 1940 en el campo de prisioneros de Stalag 12 D, en la ciudad de
Tréveris, Alemania.

El estudio de la teorfa teatral de Sartre y su uso en ld comprensiénkdel texto
Bariona... lo llevo a cabo mediante una consideracion particular por el método
fenomenologico conocido y aplicado por Sartre a partir del aflo '1938. El método
fenomenoldgico es explicado en su libro Lo imaginario, p. 14.,‘como:’ “el lhétodo es
simple: producir ifnﬁgenes en nosotros, reflexionar sobre ellas, kdescribirlasj,‘es‘ decif, tratar
dedeterminarydesituarsus caracterfsticas..k.”. |

Hago énfasis en el método fenomenolégico aplicado por Sartre porque "cbns'idfero o

que la fenomenologia permite indagar en las imigenes mentales, que son consideradas por




El utilizar este método no significa que me aleje de los problemas propios de la
li;cratura dramdtica o que me ocupe integramente de los aspectos filoséficos. En todo
caso, investigo unmodelo interpretativo que, por sunaturaleza, es de orden filoséfico.

El tema central del teatro de Sartre es el Hombre; este tema es descrito por el
método fenomenoldgico como un ser incompleto, inacabado, finito y condenado a la
esperanza.

Mi trabajo de interpretacién recac en dos aspectos: me interesa localizar en cl
texto Bariona... las imdgenes que representan esta idea del Hombre y que son producidas
en la lectura del texto gracias a los principios sartreanos de accidn, situacién y contflicto.
Ahondando cn esta idea del Hombre, podemos comentar el fundamento existencial que
Sartre da al origen del tcatro —en la obra Bariona...~— por medio dc su tratamiento
dramatuirgico de laconciencia.

Parto de la premisa de que es posible interpretar Bariona... desde el propio marco
terico elaborado por Jean-Paul Sartre, Mi objetivo cs estudiar en ese texto el hecho de
que algunos conceptos filoséficos funcionan también como conceptos draméticos (que son

denaturalezateatral),

El capitulo 1, “;Por qué relacionar cl teatro con la fenomenologfa?”, trata el

problema del que brotan los temas del teatro existencial de Sartre: el ser. Empleando la

fenomenologfa sartreana, pongo énfasis a lo largo del capftulo 2 cn la concepcién de la -

imaginacion, pues lo imaginario y el ser encuentran manifestacién en el téxto;dramzitico y

explicacién enel planteamiento filoséfico.




En el capitulo tercero, tras escribir una breve sinopsis de Bariona..., selecciono
cinco elementos que sirven para ejemplificar ¢l paso del concepto filosético al concepto
dramdtico, quees el casode las conciencias y la situacion,

La accion, ¢l personaje y el conflicto de derechos estin agrupados en un sélo
bloque, pues en la estructura ideoldgica es mayor la analogia entre estos tres elementos

queladiferenciaque pudierahaberentre cllos.

Al final del tercer capitulo interpreto liricamente uno de los didlogos de la pieza,

tomando cn cuenta en €l la imagen mental provocada por mi lectura y la funcion dramdtica
que esa imagen contience. Después hago la seleccién de otros didlogos que utilizo para
ilustrar en qué parte de la picza se sitia la imagen textual (en palabras) de los conceptos
queabordo en ese capitulo.

Abrevio ¢l nombre del texto dramitico que estudio, escribiéndolo en letra cursiva
como Bariona..., micentras que el nombre del personaje aparece en letra redonda y sin

puntossuspensivos.




CariTuLol.

;PORQUERELACIONAR ELTEATRO CONLA FENOMENOLOGIA?

L1, Elenigmadelser eneldiscurso fenomenolégico

Una de las metas de esta tesis es interpretar una de las primeras piczas de Sartre:
Bariona ou le fils du tonnerre. Esta pretension estd ligada a Ia necesidad de estudiar ¢l
contexto filoséfico que dicha obra sustenta, los contenidos y los temas expuestos, sin lo
cualesinconcebiblelacomprensidnde esta obradraméticaescrita,

Conviene hacer notar la importancia que tiene para esta tesis la palabra interpretar,
es decir, exponer el sentido del texto a través de la relacién de los clementos draméticos y
filosdficos que sc encuentran relacionados en ¢l En este caso la accidn de interpretar
incluye a dos sujetos con su estructura existencial propia, esto es, con una. forma propia de
existiry de manifestar su complejidad.

Primero estd el intérprete, la persona, con sus caracteﬂsticas propias y distintivas,
alavezqueuniversales, enrelacion con las caracteristicas de cualquier otro individuo,

Después, aquello que es interpretado: un textoldraméticq,, un objeto é’onstituido:
por un sinn(mero de hojas escritas a mano o mecénicamchte, un texto compuesto por el

lenguaje dramatico, etc.

Las caracteristicas anteriores no definen el concepto de cada una de las partes que =

interviencn cn la interpretacion, solo ponen énfasis en el hecho de que interpretar esun

sucesodindmicoy mdvil,




Si tomamos en cuenta que los elementos que intervienen en la interpretacion varfan
y se modifican seglin la intencidn de quien se relaciona con ellos, entonces tenemos un
tipo de experiencia en la que participan tantos clementos como van apareciendo. Las
apariciones se originan cn un ir y venir dialéctico (de dia-Jogos) establecido entre el lector
yeltexto.-

Sartre comienza a practicar el método fenomenoldgico después de su estancia en
Berlin en los afos 1933-1934, cuando estudia a Edmund Husserl (trabaja en particular
sobre Ideen zu einer reinen Phdnomenologie und Phdnomenclogischen Philosophie
[Ideas relativas a una fcnomenolégia pura y una filosofia fenomenoldgica)) y cuando
hace la lectura de Martin Heidepger (Sein und Zeit {El ser y el tiempo]) hacia 1940-1941,
en plenoambiente de guerra en Stalag 12 D (Alemania),

Presentar por completo la fenomenologia, édcmés de complejo, es tarea intil para
este trabajo. Esbozaré y aplicaré algunos principios de la fenomenologfa elaborados por
Sartre y citaré las influencias innegables que heredé éste wltimo tanto de Husserl como de
Heidegger (solo algunas de las influencias que estdn presentes en la te0rfa dramﬁticé de
Jean-Paul Sartre); todo ello, con el propdsito de aclarar los orfgenes y las bases de la
estructura fenomenoldgicaen Sartre.

La fenomenologia estd matizada por el fenomendlogo que lé desarrollé'; pokr_
ejemplo: de un fenomendlogo a otro, varfa el modo en que es planteada y »ekpre‘sada a
través del lenguaje, varian los problemas y los temas tratados y, dé igual’mar‘icra‘,k vatfan

los aspectos y los contenidos que de dichos lenguaje, problemas y temas tratadds destacan




los fenomendlogos. A su‘ vez, esos problemas y temas permiten establecer las divgrsas
drcasy dominios que abordala fenomenologfa.

En medio de tanta variacion, se debe comprender que la fenomenologia depende
sobre todo de una actitud y que, para practicarla, no es necesario estar influido por
ninguna tradicion o creencia de que los sucesos que experimentamos deban ser de un
modo o de otro. Es la actitud del Hombre frente a una multitud de experiencias de indolc
diferente, esdecir, essuactitud frente alos fendmenos,

Los fenémenos son contenidos, csto ¢s, son las caracteristicas de los objetos que
pertenecen al mundo, que estdn en ¢l mundo. Por fendmeno, puede entenderse lo que
aparece, se manificsta y se revela; puede ser materia de descripeién y, por lo tanto, es
materia parauna fenomenologfa.

La actitud fenomenoldgica principia cuando quicro saber algo mds acerca de un
fendmeno sobre el que ya posco cierto conocimiento,

Lo que sc pretende con el andlisis que permite el método fenomenoldgico. es crear

nuevos puntos de vista acerca de cdmo surge y se da el conocimiento (me refiero a las

teorfas cpistemoldgicas), es deeir, cdmo lc‘és posible al Hombre cohocer los objetos del
mundo.

Para la fenomenologfa existencial, conocer los objetos propios del muﬁdo implica, ’
rotundamente, hacerse la pregunta ¢qué es el Hombre? La fcnomenolog[a no bﬁs%:é |
definiciones, sino que pretende fundamentar las relaciones cntre ¢l Hombre y los objctos

fenoménicos del mundo y alcanzar un saber trascendental, ¢s decir, no busca 'r'cspue's:tias y




conclusién a la definicion del Hombre y de los objetos, indaga el conocimiento esencial
quede ellos puede tenerse.

La fenomenologia pregunta por el ser de las cosas; asf, preguntar jqué cs el
Hombre? cs preguntar jeudl es el ser del Hombre? El método fenomenoldgico pone en
tela de juicio la forma clisica y dualista en que los investigadores tratan sus objetos de
estudio. Para indagar determinado fendmeno, establezco la convencion logica de
reflexionar en mi Yo como un sujeto, micntras que reflexiono en cl fenémeno que estudio

osimplemente con el que merelaciono como un objeto.

o AL suffit que le Moi soit contemporain du Monde et que la dualité sujet-objet,
qui est  purement logique, disparesse  définitivement des  préoccupations
philosophiques.

Basta que ¢l Yo sca contemporinco del Mundo y que la dualidad sujeto-objeto,
que es puramente ldgica, desaparezca definitivamente de las preocupaciones
filoséficas.'

El dualismo es graduado por los autores. No se trata de  mezclar
indiferenciadamente al Hombre con los objetos del mundo, ni tampoco de considerar el
sujeto y el objeto como elementos extrafios uno al otro, que no pueda decirse nada de
ellos.

El sujeto-objeto, ¢l Hombre y el mundo, aparecen simultincamente en la

experiencia cotidiana: cada uno tiene condicidn propia, pero, en la vivencia, se vuclven

necesarios,

Le Monde n'a pas créé le Moi, le Moi n'a pas créé le Monde, ce sont deux objets

pourlaconscience absolue, impersonnelle, et ¢ 'estpar elle qu'ils se trouventreliés..,.

' Contaty Rybalka, 1980, p. 56 [los subrayados son mfos).




El Mundo no ha creado el Yo, ¢l Yo no ha creado ¢l mundo, son dos objctos para
laconciencia absoluta, impersonal, y es atravésde ella como se ponenenrelacion.?

En los textos dramiticos de este autor, también sobresalen las dos vias que le dan
forma a su trabajo intelectual: EI método fenomenoldgico describe las relaciones que
establecen los personajes de sus piczas con sus propias preocupaciones y con los objetos
del mundo que los rodean (incluye la presencia de los otros y la presencia de todo objeto
que simbolice cierta idea del mundo). La ontologfa de Sartre, por otra parte, plantea la
principal preocupacion de su teatro: jqué cs el Hombre?, gpor qué es cobarde, libre, feliz,
mentiroso, filial, misantropo, ctcétera?

Todo fendmeno ticne como correlato el ser, el cual se manifiesta con la gama
infinitade fendmenos que constituyensu existenciaendevenir.

En Sartre, ser —Ilas caracteristicas del objeto de quicn se dice algo—, existencia
—presencia o auscneia del objeto de quién se dice algo— y fenémeno son propios del
lenguaje que utiliza cn L *Etre et le Néant (suensayo de ontologia fenomenoldgica).

Cuando se ocupa de aspectos de indole cultural o social, Sartre traspone al
lenguaje literario los principios bisicos que sos(’ienen la- estructura de su ontologizi
fenomenoldgica,

Se puede definir que cf problema central de la fcnomenoldgfa es el del ser, que en
Sartre fue uno de los cjes para estudiar e indagar todo fendmeno culturél, social ¢
histérico del Hombre; no olvidemos que, al tratar de ahondar en cualquicr dofnihio del

conacimicnto, Sartre siempre planted implicitao explicitamente este problema.

2 1bid,
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Para Sartre, el ser y la nada son los dos polos de su filosofia existencial, en la que
utilizael método fenomenoldgico para fundamentar su ontologia,
L'étre est ce qu'il est, en-soi, c¢'est-a-dire parfait coincidence avec lui-méme,

plénitude silencieuse, tandis que I'étre pour-soi est ce manque, cette distance, cet
arrachementparquoil'Etre se néantise,

El ser es lo que cs, en-si, es decir, perfecta coincidencia con él mismo, plenitud
silenciosa, mientras que ¢l ser para-si es csa carencia, esa distancia, ese
distanciamientoporel que el serse vuelve nada,?

L'homme estl’étreparquile néant vient au monde.

ElHombre esel serporquien lanada viene al mundo.* -

La dramaturgia y la filosofia o, bien, la literatura dramética y la filosofia, puede
decirse, compartenunmododel serhumano: el lerfiguaje escrito.

Para Sartre, el lenguaje es el fendmeno con el que el Hombre se expresa y se
identifica frente a los otros Hombres. Asi, esta idea permite inferir que la accion de
expresarhaceindispensablela presenciadel otro.

El lenguaje es una actitud hacia el préjimo, es uﬁa relacion concreta con el
prjimo, es ser-para-otro; significa la experiencia de vivir mi yo-éujeto (la subjétividad;.

que paraSartre es la interiorizacién del exterior) como algo que es objetivado por el otro,

3 Encyclopédie Philosophique Universelle, 1992,
b i

* Ibid.
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El lenguaje expresa parte de la condicion humana; asf, es una expresion de la que,
al terminar de escribir su obra y cn cuanto ésta es leida por el otro, cl autor jamds volvera

adominar porcompletoel sentido originario.

Desde ¢l momento en que expreso, no puedo mds que conjeturar cl sentido de lo
quecxpreso, esdecir, ensuma, el sentido de lo que soy. ..

Heideggertiencrazdnal afirmarquesoy loquedigo.®

Con estas citas queda patente la identificacion entre el lenguaje y ¢l ser del Hombre
que lo expresa y, asimismo, la reflexion sobre las relaciones que el lenguaje permite
cstablecer entre el sujeto-objeto que lo expresa y el sujeto-objeto que otorga el sentido a
lo expresado (el intérprete),

Por supucsto, cl lenguaje filosofico es planteado y proyectado de diferente manera
que el lenguaje de la literatura dramdtica; sin embargo, mi punto de vista es que esos dos
tipos de lenguaje tienen su origen en la reflexion del ser, en cuyo interior reside la cuestion
del ser-Hombre y por lo tanto del ser de las cosas. Si se pretende interpretar Bariona...,
es condicion para cllo el conocer su imagen filoséfica de la condicién humana v, asi, podér
comprender con fidelidad Ia tesis existencial expucsta en ese texto dramético.’ 'Enbcl caso
de Sartre, la indagacion de su lenguaje filoséfico (estilistico) es un paSo nccesario para

comprendercl lenguajedramitico.

$ Sartre, 1989, p. 398.

 Ibid., p.397.
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1.2, Laproposicién del seren el discursoteatral

Tanto la literatura dramdtica como la filosofla son lenguaje. Son lenguajes que

revelan y dcjan constancia sobre lo que es ¢l Hombre. A través de la fenomenologa, la
filosoffa permite profundizar y vivir ¢l ser por medio de experiencias, llamadas por Sartre
desegundo grado (Qué es laliteratura), merefieroalareflexion, a ladudayalacritica.

El filosofo vive ¢l ser capturado por el lenguaje, trata, con una actitud de duda y
asombro, dc aproximarse al logos, con ayuda del método. Es tarca del Icnguaje filoséfico
describir el ser, es decir, ¢l Jogos, estructurando métodos de observacién, andlisis y
descripcion que permitan llcgar a conclusiones sobre €l, que, por lo demds, jamis es
alcanzado cn su sertotal endevenir,

EI Hombre filoséfico pregunta por un ser sobre el que se interroga y en el cual
cree,

EI Hombre de teatro, en particular el dramaturgo, vive el ser, pero no a través de

la pregunta originaria, sino directamente —en su actualidad— cn la relacién y el

tratamiento que establece con las palabras. Vive el Jogos y lo transforma en expresion

literaria yteatral.

Esto no significa que el dramaturgo no deba tener o, simplemente, no posea una

vision del ser del Hombre y de las cosas. De hecho, sf posee tal vision. Sartre considera,

en Un teatro de situaciones, que la vision dramatirgica parte de una creencia que, a

diferencia del filésofo, no necesita justificar, porque es una creencia completa, plena y

redonda (cs fenoménica), y que incluso tiene entre sus funciones el permitir iévelar y

expresar los actos completos en su totalidad en devenir. El dramaturgo no necesita- o

13
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justificar los contenidos expuestos en su drama, sino hacer que los contenidos funcionen
dramdticamente.

El filésofo necesita argumentar y justificar el ser, porque ni la pregunta ni la

creenciani lapropucsta que alcanza a vistumbrar de ¢l le bastan para llegar aposeerlo.

Dentro de sus propios limites, e} dramaturgo posce el ser, lo posee enteramente, lo

vive y no necesita preguntar por ¢l; lo que necesita es exponerlo, porque con ¢l se
manificstaa simismo.

Micntras quecl fildsofo necesita poseer, el dramaturgonecesita exponer.

El lenguaje ¢s una especic de inmensa realidad, a la que yo Namarfa un conjunto
prdctico-inerte; estoy constantemente vinculado a €It no en Ia medida en que hablo,
sino precisamente en la medida en que es primero, para mf, un objeto que me envuclve
y dentro del cual puedo tomar cosas. Recién después descubro su funcion de

comunicacién.’

[...] me queda una conviccion, una sola, de la que no desistiré jamés: escribir es
unanccesidad para cada uno. Es la forma mds altade la necesidad de comunicacion.?

A lo largo dec la historia del teatro, se han manifestado formas y contenidos
diversos para expresar su funcién comunicativa, (Qué es lo que quiere comuniw el
teatro?: ¢l Hombre y el tipo dec mundo —natural y cultural— en que el Hombre sec hace
Hombre-dramatico.

Lo que ocurre en cada momento histdrico es que se hace resaltar ciertas cualidades

humanas diferentes sobre otras; incluso pucde decirse lo mismo acerca de las cosas del

mundo: ¢l conocimiento, el uso y el valor intrinseco que se otorga a un objeto pueden

" Sartre, 1973, p.31.

® Ibid.,p.30.
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cambiar, variar o transformarse, pero la experiencia inmediata con tal objeto es, en
esencia, la misma; por ejemplo: puede decirse que cierta cantidad de maiz que se cosechd
en el siglo XV en Mesoamérica es y no es la misima que se cosecha actualmente (siglo XX)
en Yucatan,

Cada momento histdrico nos ofrece una version dramatizada del Hombre y de las
cosas. El dramaturgo da testimonio y comproniete a su lector, haciéndolo sentirse testigo
de supropiotiempo y de su propia vida.

En el quehacer del dramaturgo, aparecen como objeto las palabras. Su pravis
reside en la utilizacion que hace de las palabras que se transforman en palabras
dramatizadas.

El dramaturgo confirma el mundo y establece vinculos con él, y tedo ello acontece
graciasalaspalabrasyala esc.cnograﬂa, expresadaenpalabras,

El dramaturgo confirma su visién del Hombre y de las cosas y deja testimonio con
la palabra dramatizada. Es sabido que Sartre atribuyd a la literatura en general Ia

caracterfstica del compromiso (histdrico y social, es decir, del Hombre con el Hombre en

situacién), un compromiso concreto al que no escapa ninguna de sus formas del arte

literario. La dramaturgia también cumple con este cometido, pues es un espejo critico que

muestra, demuestray representa.

El verdadero trabajo del escritor comprometido... es: mostrar, demostrar, -

desmitificar, disolverlosmitosy los fetichesenun pequefio baffo de4cido critico...*

 Jbid,, p. 28,
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En ¢l caso de la literatura dramdtica, cs necesario desmitificar para volver a

mitificar, pucs, utilizando las palabrasde Sartre parareferirse al teatro:

Para mi cs esencialmente un mito... el autor dramético presenta a los Hombres el
eidos de su existencia cotidiana, les muestra su propia vida como si cllos la vieran
desde clexterior..."

Lo que quicre decir es que al teatro le interesa explorar la condicidn humana,
haciendo un retrato de sus cualidades y defectos en acto. Y es mito, porque no describe
condiciones humanas que pertenezean a un solo individuo sino a grupos de gente, a
colectividades, cn los quecadamicmbro puede reconocerse profundamente,

En el teatro, para Sartre, los temas desintegran y forman mitos. Sartre recuerda
como primera cxperiencia teatral la que tuvo con la creacidn, la representacion y la
interpretacion de Bariona..., pues fue un trabajo realizado y dirigido por un prisidncro
(Sartrc) y destinado a prisioncros. Llegd un momento en aquella representacién en que
todos los participantes se encontraban integrados; gracias a cllo, Sartre comprendié lo que

debiascrelteatro,

Sin cmbargo cn csa ocasién como yo estaba dirigiéndome a mis camaradas por 5
encima de las candilejas, hablandoles de su condicién de prisioneros, cuando de pronto
los vi tan asombrosamente silenciosos y atentos que comprcnd( lo que debfa ser cl
teatro: Ungran fenémeno colectivo y religioso."!

© Ibid., p. 93. En cl contexto de la literatura sartreana, eidos puede entederse como
“lasimagenes”. ; ‘ R

" Contaty Rybalka, 1979, p.46.




Parece como si el mito fucra una via més intuitiva para captar al Hombre, Es un
mundo de pasidn que da imdgencs al tcatro y le muestra hasta qué punto pueden llegar el
amor, ¢ladio, ¢l temor, la crueldad humana, ctc,

Y ¢so es justo lo que busca el espectador: una vision completa del universo en la
queel Hombre serevelaa sf misimo.,

El mito no plantca cnigmas al teatro, sino misterios que termina por develar y
resolver:

le bon dramaturge n'écrit pas une piéce pour prouver des théses, mais pour

inventer des destins... et constater que l'objet du thédtre est la suggestion du
mystere...

El buen dramaturgo no escribe una picza para probar determinada tesis, sino para
inventardestinos...y hacerverque ¢l objetodel teatroessugerir el misterio,

..il propose [le poéme dramatique] des mythes ol s'éclaire et s'élargit la
consciencequel'homme prend de sa destinée.

{el poema dramatico] propone mitos donde se aclara y agranda la conciencia que el
Hombre adquierede sudestino.”

El teatro existencialista de Sartre nos habla de mitos y tiene su modo propio de
revelarnos csos mitos y de alcanzar los misterios humanos, asf como.los problemas de la
vidaydec lahistoria.

En el lenguaje del teatro, Sartre utiliza las palabras de modo ,radiéal, son palabras

que nos hacen regresar al logos, porque cada una de ellas es el sentido mismo —de lo que

"2 §imon, 1959, p.220.

“ Ibid., p.221.
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nombra— del lenguaje. Es el lenguaje del fildsofo y del dramaturgo que expresa el ser del
Hombre ensucondicidn sociohistérica de profunda actualidad.

Hoy pienso que la filosofia es dramdtica... Se trata del Hombre —que es
simultincamente un agente y un actor— que produce su drama y acttia en ¢l, viviendo
las contradicciones de su situacion hasta cl estallido de su persona o hasta la solucién
desusconflictos..."

Se puede afirmar que cl problema del ser-Hombre es la cuestién mds antigua y
actual que ha planteado el teatro, que cse cs el gran tema del teatro. Se puede pensar
también en la influencia directa e indirecta que ha cjercido la filosoffa en el teatro, pues ha
marcado las grandes lincas acerca de como deben ser pensados y vividos los problemas del
Hombre.

Sartre s¢ ocupa del Hombre a través de su condicién humana en situacion, lo
concibe como un agente y lo vive como un actor: agente, porque ejecuta la accién a través
del lenguaje (Jogos); actor, porque puede adquirir conciencia del lenguaje, es decir,
adquicre conciencia de si mismo, del otro y del mundo por medio de la rcpreséntncién que
hacede susconflictosy vivencias,

Una obra de teatro... cs la forma més apropiada, hoy, para mostrvzirkal Hoﬁlbre cn

acto (es decir, al Hombre, simplemente). Y la filosofla, desde otro punto de vista,

pretende ocuparse de ese mismo Hombre, Por eso cl teatro s filoséfico y la filosofia
esdramatica.'s ‘ '

" Sartre, 1973, p. L 1.

5 Id,
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Podemos concluir que una equivalencia entre el lenguaje filoséfico y el dramatico
es la accidn, aunque atn falta considerar cdmo cl problema del ser devela la accién en el

teatrocxistencialistade Sartre.

1.3. Elseren el discurso del teatro existencialista de Sartre

El problema del ser también atafic a la creacin dramdtica. El tema (1.2) que acaba
de concluir estd titulado “La proposicion del ser en el discurso teatral”; en este apartado,
trato de establecer el tratamiento general y contrastado que el quehacer filoséfico y el
teatral hacen del problema del ser a partir del lenguaje; en ese apartado (1.2), mi
conclusion es que al teatro no le corresponde dar argumentos acerca del enigma y la
bisqueda del ser, ya que en cada texto dramdtico expresa la proposicion que tiene y
representa sobre el ser,

Voy a emplear dos de las acepeciones que mancja el “Diccionario Manual ¢
llustrado de la Lengua Espaiiola (1975)" para explicar por qué cl teatro se mueve en los -
contornos del sera través de una proposicion.

La definicion de ‘proposicién’ es: accién y cfecto de proponer. Si el teatro
propone al ser por medio del lenguaje dramético (sea texto o puesta cn cscena),'signiﬁ‘cak
que nos proponc mirarlo en imdgencs logradas gracias a una creencia 'y a unay‘
interpretacion tan completa como integra que los dramattirgos del exis’tenc’ialis‘r‘nok
contempordneo han manifestado sobre el ser. Si el texto dramético‘ndjahunéiarakuha '
creencia Y una interpretacion total dcvl ser, su funcién comunicativa estarfa ‘én:pel'igro' y, |

conello, también peligrarfala funciondel lenguaje. -
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El género dramitico, a diferencia de otros géneros literarios, tiene su modo
particular de proponeral ser,

1* acepcion de ‘proposicion’; “*proposicion universal’: es aquella cuyo sujeto se
toma en toda su extension™,

Si el teatro se¢ ocupa del ser, entonces, cl teatro sc ocupa de todo fendmeno
interno y externo al Hombre, y lo hace bajo una condicion: que todo aquello que se
piense, se diga, se haga o se manificste cn la situacién, en el contexto y en los limites en
donde se genera el tema, es decir, que ninglin suceso positivo, negativo, pasado, presente
o futuro puede ser cambiado, ni en el mds minimo detalle; lo cual implica que, al leer una
obra de teatro, se pueden generar muchas interpretaciones de un mismo tema, pero cse
mismotema cstaconstituido poruna version que esen sitotal: [a versiéndel dramaturgo.

Cada picza ofrece en su contenido una deseripcion de los elementos que
intervienen y constituyen el texto —lldmense color, personaje, ambicnte, escenario,
palabra, etc.— y cada uno de esos elementos, en su complejidad propia, es una totalidad
que sc suma al resto de las otras totalidades y, asl, alcanza y da forma (en cl

plantcamiento, nudo y desenlace)al temacentral,

Al final del drama, se establece el desenlace, lo cual implica que el tema tratado se

desarrollo en toda su extension, pero no quiere decir que se agotaron todas las versiones

posibles que pucde plantear un solo tema, sino que se agotd una sola versién sobre el

mismo tema; cntonces, creo que, para llegar al desenlace, es necesario- comenzar la

escritura del drama después de tener una definicién del Hombre que permita, a través del
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lenguaje dramdtico, la extension de cada clemento del drama para conscguir‘ una
proposiciénuniversal del ser.

2" acepcion de ‘proposicion’: ““proposicion disyuntiva’; es la que expresa la
incompatibilidadde doso mds predicados en un sujeto”,

El teatro ¢s por esencia contradiccion, es decir, conflicto. El sujeto o el tema mds

complejo es el del ser en sus diferentes modos de ser. El Hombre en el teatro es

compatible ¢ incompatible consigo mismo, cs cl famoso: “to be or not to be” de

Shakespeare, s ¢l “En fin de compte, tout s'arrange, sauyf la difficulté d'étre, qui ne
s'arrange pas” deJean Cocteau,

El ser del Hombre cn el teatro de Sartre también se manifiesta compatible ¢
incompatible consigo mismo, sc manificsta a través del cardcter de los personajes, que
siempre se cncuentra manifestindose yafirmandose, ya sea como seryacomo nada,

El teatro de Sartre es un teatro que se ocupa del Hombre en dos sentidos opuestos
y complementarios: refleja qué es el Hombre para sf mismo y qué es ¢l Hombre para con
los otros, qué es cl individuo y qué es un grupo social. Es el teatro en donde lo singular

anuncialatotalidad,

Todo lo que vale para mivale paracl prgjimo.'

El conflictocs el sentido originariodel ser-para-otro, 7

'* Sartre, 1989, p. 389.

"1,
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El conflicto teatral es el conflicto del Hombre que tiene su origen en la estructura
contradictoria que Sartre atribuye al ser. Sartre escribid teatro cuando él ya poseia la idea
y la estructura basicas que con los afios desarrollaria acerca del ser. A tal grado influyd su
trabajo intclectual en la creacion de sus textos dramdticos que es imposible comprender su
teatro sinla comprensién anterior o paralelade sus conceptos filosoficos.

El héroe dramtico de Sartre estd constituido segin su propia concepcion del ser,
conforme a la cual el Hombre es un ser que existe antes de poder ser definido. El ser es lo
que se da, loque semanificsta, loque puede ser objetivadoy captado por la conciencia.

El conflicto original ¢s el ser del Hombre que se manifiesta como un ser no
definido, que csta en proceso de definicion (a cada momento) y, por lo tanto, es un ser en
estado de proyecto que nos devela un ser que es carencia y que, por ende, implica en su
interiorunno-ser.

Para la filosofia de Sartre, el ser estd demarcado por dos regiones, el en-sf y el
para-si, y lo que permite dar cuenta de la relacién que esas rcgiones,estableé,en entre sf es
laconciencia.

Anteriormente mencione al en-sf como aquella region del ser que es plenitud y
coincidencia consigo misma; los colores, las formas, las sensaciones, el cﬁerpo humano, |
los animales, las plantas, ¢l ciclo o las montailas, etc. Pertenece al en-si todo aquello que
s¢ manifiesta con tal ;;lenitud y coherencia que ‘no necesita ser justiﬁcado,» signiﬁca la

existenciadel mundo como tal, primero el mundo natural, luego el mundosocial,
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El para-sf cs la region de la realidad humana; pertenecen a clla la conciencia, la
imaginacin, las ideas, los proyectos, los conflictos y todo suceso cultural, histérico y
social del Hombre.

El para-si surge a partir del en-si, pero se constituye como un no-ser del en-sf; esta
relacion originaria y ¢l modo de comportarse de esas dos regiones cs la nada, que cs
experimentadaatravésde la concicﬁcia.

Con la conciencia damos cuenta del en-si y del para-si, es decir, del ser y su
negacion interna, suno-ser, que, al mismo tiempo, se constituye como lanada.

La nada permite establecer la relacién ontoldgica entre ¢l Hombre para consigo
mismo y ¢l Hombre para con los otros, Son las relaciones del ser-para-si y cl ser-para-

otro.

... el para-si, una vez desarraigado del ser, ya no podrd, ni mantencrse
completamente scparado del en-si, ni regresar y fundirse con él, pues esto tltimo
suponesu aniquilamiento,'

Como puede apreciarse cn csta concepeion ontoldgica, la conciencia es un
ingredicnteconstitutivodel sery de su estructura originaria(cn-si , para-sf),

La cuarta parte de la traduccion al espafiol de L 'Etre et le Néant aparécc titulada
como “Tener, hacer y ser” y en clla se hace resaltar la importancia de aplicar y comprender.
la estructura ontoldgica del ser en la accion y en la practica cotidiana, csbdzada en un

texto dramadtico.

El acto més simple, dicc Sartre, sicmpre que sca intencional, es decir, ticndaka un
fin conscientemente proyectado, supone cn su base cl descubrimiento cn lo que es, en |

" Riu, p.40.
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lo dado de una mruncna deficiencia o defecto, en suma; el descubrimiento de un no-
ser..."

Este esquema explicativo del ser y la nada permite ya introducirnos al teatro
existencialista de Sartre, que, por lo demds, no fue Hamado gratuitamente Teatro de
Situaciones o Teatrode la Libertad.

El teatro de Sartre nos muestra una concepcion del Hombre que no se contenta
con formulas de orden psicoldgico, social, historico e ideoldgico para comprender los
limites de la condicion humana, Ese teatro ontoldgico captura al Hombre en su accidn,
que es concebida por Sartre como la formade ser del Hombre,

Hombre e¢s igual a accién; de esta formula brotan y en ella se sustentan los
numerosos temas propios del existencialismo teatral. La accion se fundamenta en la
libertad, ésta, a su vez, se funda con la accion y asf aparecen el proyecto y el compromiso
historico del Hombre que se dan en situacién y que develan los actos de los Hombres en
relacionauténtica o demala fe, consigo mismo o paracon los otros.

Eso es lo que hace necesaria la presencia del compromiso en la creacién y la
recepeion del teatro de Sartre, la responsabilidad del Hombre consigo y para los otros —
con el propdsito de adquirir conciencia de su condicion humana—, tomando determinada

posturarespecto aesaresponsabilidad.

On a le droit d’appeler engagée toute littérature qui met Ia conscience de
I"homme face aface avec son destin,

Se tienc el derecho de llamar comprometida a toda literatura que pone la‘

conciencia del Hombre frente a frente con su destino,®

*® Ibid, p. 52.
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La accién define al Hombre porque el Hombre por definicion es indeﬁnidq, es
decir, su ser reside en un no-ser que intenta llenar y satisfacer a través de sus proyectos,
por eso todas sus posibilidades (proyectos) estin en devenir ¢ implican en todo momento
unpasodel seralno-ser.

Sartre armé este sistema tedrico porque siempre tuvo la necesidad de saber qué es
el Hombre; decfa: “tengo la pasién de conocer al Hombre” y, precisamente en una de sus
imdgenes literarias, afirmé que “el Hombre es una pasion inatil”, es arrojado al mundo a
través dela nada yapunta a cadainstante hacia lanada,

Con todo, en mi opinidn, esta visién comprometida de la vida logra una aportacion
suprema, logra dar importancia al Hombre del presente a través de los actos, es decir, el
Hombre no se define por su pasado o su futuro, sino que existe a través de su actualidad.
Si el Hombre, segun Sartre, llega de y va hacia la nada, entonces tiene la oportunidad de
hacerse a sf mismo, cada acto lo renueva y lo actualiza, cada acto por esencia es un

enfrentamiento contododeterminismo posible,

El teatro de Sartre es, ante todo, teatro existencial, porque representa acciones que

sonuniversales.
En Sartre, la accién adopta la forma de un conflicto de derechos que hace resaltar
dos aspectos: lo absurdo de la existencia y la mala fe de aquellos que no Ia reconocen

comotal, y enun polo positivoresalta al Hombre siendo libre,

% Simon, 1959,p.9.
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Il n'existe [el Hombre] qu'autant qu'il la réalise [la libertad], qu’il en fait le
principe d'une action sur les choses, qu'il I'engage [la libertad] dans son histoire et
dans ! 'histoire,”"

Existe [¢l Hombre] en la medida en que la hace real [la libertad], en que hace de
ella el principio de una accion sobre las cosas, en que la compromete en su historia y
enlahistoria,

w4l faut agir pour surmonter la nausée d'exister, le vertige d’étre libre, il faut
Jaire I'histoire pour se résigner a sa propre histoire. Mais on n'agit pas longtemps

seul, et Uhistoire se fait par la collaboration des hommes; la conscience de la
solidarités 'impose comme un fait.”

Es necesario actuar para superar la ndusca de existir, el vértigo de ser libre; hay
que hacer la historia para resignarse a su propia historia. Pero no sc actia mucho
tiempo solo, y la historia se hace mediante la colaboracion de los Hombres; la
concienciadela solidaridad se impone como un hecho.

La cita anterior hace referencia al ser para otro, al projimo (J'autrui) o
simplemente al otro, porque una preocupacion crucial del teatro existencialista es plantear
el problema de la moral, es decir, la intencion y el efecto moral que contiene cada uno de
losactoslibres y universalesdel Hombre.

El otro revela el cardcter eminentemente social de este teatro, que estd influido por

lavision que Sartre ticne de la teorfa marxista,

Los desenlaces de este teatro no plantean una salvacion en forma individual, sino el
cambio necesario de la sociedad en su totalidad. Cambio social que no puede ser logrado
gratuitamente; cn efecto, Sartre nos afirma que el mundo estd en cambio constante y que

esecambio implicarelaciones dialécticasconlos Hombres,

t
!
!
i
|

? Ibid., pp. 168-169.

2 Ibid., p. 188
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Ahora bien, todos sabemos que ¢l mundo cambia, que cambia al Hombre y que el
Hombre cambia al mundo, por lo que, si no es ése ¢l meollo de toda pieza teatral,
entonces el teatro yanotiencideacentral.®

En cuanto a la idea de cambio como un aspecto social, para Sartre, “la tradicién
del teatro ha sido popular hasta el advenimiento de la burguesia”, que, como fuerza social,
ha dado a través del teatro una imagen del Hombre “cternamente parecido a sf mismo en
un universo que no cambiajamais”,

Para Sartre, el teatro es un arte que representa al Hombre en acto, en la accién; los
temas del teatro hallan su motivacion en el origen del fracaso existencial que se manificsta
con lo absurdo de la existencia (lo absurdo consiste en tratar de justificar la presencia
fisica del Hombre en ¢l mundo). Incluso los personajes del teatro sienten y evidencian lo
absurdo de su existencia con molestias y sensaciones fisicas reproducidas por su cuerpo;

porcjemplo: el personaje BARIONA revela este absurdodel existir conlafrase:

.y en a-t-il plus d'un qui a senti dans sa bouche ce goiit de fiel, ce goiit dcre et
salédontjeparle...

...hay mds de uno que ha sentido en su boca ese sabor a hicl, ese sabor acre y
salado del quehablo.,.

Este absurdo los personajes lo llenan con la accién y la necesidad de crear un

proyecto de vida, sin embargo, el triunfo o el fracaso de las empresas de los personajés

poco importan, importa sélo las que toman forma en el texto escrito o en la puesta en

escenaatravés delarepresentacién delos actos humanos,

® Contaty Rybalka, 1979,p.73

24 Id'
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CariTULO2.

LA IMAGEN COMO ELEMENTO FENOMENOLOGICO EN LA TEOR{A TEATRAL DE SARTRE

A lo largo del primer capitulo establezco la relacién implicita elaborada por Sartre
en Un teatro de situaciones entre la literatura dramdtica y la fenomenologfa; tal relacion
comparte y mantiene viva la problemdticadel ser,

En la obra de Sartre que me ocupa, encontramos la fusidén de su método filoséfico,
expresado en su ontologfa fenomenologica, con su teoria teatral, expresada en entrevistas,
cnsayos y conferencias sobre teatro.

En la primera parte del trabajo, existe una explicacién implicita de la relacién entre
teatro y fenomenologfa mediante el hincapié que hace el autor en conceptos filoséficos
talescomoclen-sfyel para-sf,

A partir de este momento, expondré mi propia explicacién acerca de la relacién

entre literatura dramdtica y fenomenologia, dando prioridad ahora a los principios de la

teorfa teatral de Sartre que destacan en ¢l texto de Bariona... y que, como referencia, son -

comentados en Un teatro de situaciones de Sartre (Contaty Rybalka),

A través de los significados de lo tragico, lo cdmico y lo farsico, etc., es posible
volver a encontrar las relaciones entre el teatro y la existencia, con el fin de captar
mediante una fenomenologfa, los modos de creacidn comunes al director de escena,
autor, actory espectador.? ' =

% Alatorre, 1986.
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Ya he planteado anteriormente que el teatro de Sartre ¢s un teatro de la existencia

y Bariona... s un ejemplo singular entre sus piezas teatrales, pues Sartre participd en la

creacion de ese textocomo dramaturgo, directorde escena, actor y espectador,

El libro de Marius Perrin Avec Sartre au Stalag 12 D permite imaginar una
reconstruccion de los hechos histéricos que vivié Sartre y lo llevaron a la creacién de
Bariona... Uno de los hechos mas celebres aparece en forma de epigrafe al inicio de la

ediciondelaobra:

Si j'ai pris mon sujet dans la mythologie du Christianisme, cela ne signifie pas
que la direction de ma pensée ait change, fiit-ce un moment pendant la captivité. 1l
s'agissait simplement, d'accord avec les Prétres prisoniers, de trouver un sujet qui
pitréaliser, cesoirde Noél, I'union laplus large des chrétiens et des incroyants.

Si he tomado mi tema de la mitologfa del cristianismo, eso no significa que la
dircccion de mi pensamiento haya cambiado, ni por un momento durante cl cautiverio.
Se trataba, simplemente, de acuerdo con los sacerdotes prisioneros, de encontrar un
tema que pudiera realizar, esa noche de Navidad, la unién més amplia cntre cristianos
ynocreyentes.

Al inicio del cautiverio, Sartre participé con los prisioncros que gustaban hacer y

escuchar musica, asimismo, tuvo muchisimo tiempo para leer y escribir. Entre los

cristianos y los descrefdos, se encontraban miles de prisioneros que realizaban todo tipo de

actividades, pucs, evidentemente, provenian de diversos dmbitos laboralcs; sin embargo, cl

grupo de prisioneros con los que simpatizé desde el principio fue el de los religiosos, entre
losque seencontraban catdlicos, protestantes, judios, etcétera,

Poco tiempo antes, Sartre habfa estado en Berlin (1939-1940), donde conocié loS
fundamentos fenomenoldgicos de Husserl y de Heidegger. Est‘e hecho.cra co‘n'ocidoi p'of
los sacerdotes que estaban prisioncros, asf que le solicitaron qﬁe les explicara'la tgbr{a,dc

Heideggeren particular,
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Tras largas horas de lectura y explicacion de Zeit und Sein, Sartre comicnza a
sensibilizarse en la nccesidad de comunion que emergia de la mayor parte de los
prisioneros, pues la} situacion que dio origen a la creacidn y representacién (1940) de
Bariona... cra la de miles de Hombres que habitaban un campo de prisioneros de la
Alemanianazi.

Sartre comenzé a planear ¢l tema que le permitirfa, clandestinamente, fortalecer la
unién de los prisioneros en pos de una resistencia contra las vejaciones y la masacre
gjercidas porel ejercitoaleman.

Nace entonces Bariona..., cuyo argumento estd constituido por las siguientes
analogias: por una parte, hay una evocacién de la Alemania nazi, representada por el
personaje del colonizador romano LELIUS; por otra parte, existe la evocacién de la Francia
ocupada, explotada y dividida, representada veladamente por la imagen de la Palestina en
laépocadel nacimiento deCristo.

Lo importante de estos datos es considerar que, de los géneros literarios que pudo
aplicar Sartre en su situacion de prisionero y en su situacién de escritor, él que mejor
favorecid el desarrollo y la proyeccién de la necesidad de comunion y de clandestinidad
entre los prisioneros fue el género dramdtico.

Formalmente, Bariona... fue el primer texto dramdtico redactado por Sartre,

aunque curiosamente noaparece enel indice ni enla publicacion de sus obras completas.

Existen algunos datos biograficos sobre la creacién de algunas otras piczas .

teatrales que fueron escritas y representadas durante su estancia en el liceo Henri IV —

Vaticiner sans pouvoir, Epiméthée 'y J'aurai un bel enterrement— y que son textos
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extraviados o desaparecidos, por lo que los comentarios sobre ellos no pueden ha;crse
conotrotipo de fundamento que noscael propio comentario biogrifico,

Bariona... tiene la cualidad de ser una picza escrita a partir de la experiencia
existencial directaque tuvo clautor consu situacion histérica.

La relacion entre la conciencia individual y la conciencia social son dos principios
desarrollados en esa obra de teatro, que expresa dos aspectos del Hombre; lo social y lo

individual.

2.1.Laimaginaciénysuvinculocon laidea de teatro

Segtn el método fenomenoldgico, ¢cémo dramatiza Sartre los aspectos social ¢

individualdel Hombre?

Sartre fue un tedrico-prictico del teatro, se dedic a la teorfa teatral, a la creacién

dramdtica, a la critica de teatro y a los trabajos de dircccién escénica, de actor y de
profesor de historia del teatro (entre 1942-1943) en la Escuela de Arte Dramitico ‘de‘
CharlesDullin.

En cierto momento (alrededor de los affos 1970), los textos dramdticos de Sartre
fueron considerados como un teatro antes bien para leer que para ser representado, vporflo

dificil desumontaje.

No trato de renovar las formas sino de depurar el contenido mediante un-retomo a
lotrdgico.”® L

® Contaty Rybalka, 1979, p. 10.
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Para Sartre, cl lenguaje dramdtico permite acrisolar y volver mas transparcnte la
idea y la imagen que cada Hombre tiene de si mismo y de los demds Hombres, En el caso
del teatro sartreano, esta idea y esta imagen del Hombre son un regresar a la esencia de lo
trdgico, porque significan pensar, ver e imaginaral Hombreatravésdelaaccion.

A Sartre no le interesé renovar las formas del teatro escrito y representado; lo que

quiso fucdepurarcl contenidodelarepresentacionatravésdelo escrito,

Para observar y seguir la depuracion de los contenidos desarrollados en el teatro

existencialista de Sartre, cs necesario poner en contexto cada una de sus piezas con el
resto de sus textos filosoficos y literarios, s decir, si verdaderamente sc quicre conocer la
dramaturgia de Sartre desde Sartre, entonces hay que considerar y manejar los engranajes
quesostieneny permitenrelacionarlaobra engeneral como una unidad.
Sdlo asi, desde mi punto de vista, la lectura de cualquicra de sus piczas puede
volverscundeleite y crecerenvalores y significados.
Para nosotros, ¢l Hombre cs una empresa total...” [...] gran tema ﬁmydamcn‘t‘al de
la teatralidad, que cstd en su fondo, esto es, el Hombre como acontecimiento, cl
Hombre como historia cn ¢l acontecer.”

En los limites de un texto dramético como Bariona..., se plantca una totalidad

representada por personajes que actian, picnsan, duermen, sicnten, hablan, gritan, etc., cn

formagrandilocuente.

7 Ibid,, p.44.

® Ibid,,p. 147.
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Como personaje que se afirma por medio de acciones grandilocuentes que ocurren
en tiempo presente, pasado y futuro, BARIONA va dando forma a la imagen de un
personaje que representa a todos los Hombres y que se distingue de cada uno por las
acciones realizadas en unasituacion comun.

En la depuracién que hace Sartre de los contenidos que atribuye a su idea del

Hombre, destacaunanocidonen particular:

El teatro es pues una presentacién del Hombre a los Hombres a través de acciones

imaginarias.®

En esta definicion de teatro encontramos, como elemento central, la consideracién
hecha a las acciones imaginarias, tales como: dormir, caminar, sentir, gcsticular, correr,
etc., esdecir, acciones impregnadas de gestos.

Scgtn las reflexiones que Sartre escribié (en Un teatro de situaciones) para cl
Homenaje Internacional a Bertold Brecht, cuando leemos teatro, los‘ lectores
permanecemos fucra de las acciones imaginarias del personaje principal y del resto de los
personajes. Tal distanciamiento es real y ejerce un efecto. real, porque lo que mira el lector

de teatro son las acciones de Hombres que poscen cualidades similares a las de ¢l mismo.

A pesar del parecido real entre las acciones de los personajes y las acciones de los

Hombres, el lector no puede influir sobre las acciones de los personajes, lo cual provoca

un efecto directo sobre los sentimicntos del lector, pues el personaje o los personajes que

son mirados por ¢l lector son “nosotros mismos fucra de nosotros”, es la imagen de mi

fuerade mi mismo.,

® Ibid., p. 66,
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En efecto, la imagen cumple un papel central en la concepeidn teatral de este
autor, quienafirmé ensulibro Lo imaginario:
Perciba yo o imagine..., ¢l objeto de mi percepcién y el de mi imagen son
idénticos...®

Con otras palabras, una imagen esta implicitamente asimilada en el objeto material
querepresenta.”

Lo cual quiere decir que, si se presencia la puesta en escena de Bariona... o
simplemente se lee ¢l texto, las experiencias del distanciamiento y de la imagen que éste
provoca gencran cn el espectador-lector acciones imaginarias que, a su vez, le crean
imdgenes de simismo, Y estosignifica:

[en el lector] obtener esa objetividad [de sf mismo por medio de la imagen] que no

puedoobtener por medio de mireflexién.®

No es que, al capturar cierta imagen, el lector no reflexione, sino que la inmediatez
conque aparecc laimagen es anterior a laconcienciareflexiva,

Sartre nos da otra razén del por qué considerar las imdgencs como vinculo entre el

Hombre y el teatro: en la conferencia sobre “Teatro épico y dramdtico”, publicada en Un
pico y p :

teatro de situaciones, habla del Hombre como individuo que “no puede verse desde

afuera”, pues unHombreno puede ser objeto real para si mismo.

Los Hombres son objetos para los otros, pero los Hombres o los medios no llegah

aserobjetos parasi mismos,”

¥ Sartre, 1976,p.17.
¥ bid., p. 16.

% Contaty Rybalka, 1979, p.67.
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La gente se rodea de sus imdgenes, porque éstas permiten una cspecig de
evaluacion sobre si mismo. En sus diferentes manifestaciones, el teatro es un forjador de
imdgenes. En la vida real y cotidiana, podemos aspirar a la objetividad que cada quicn
puede cjercer sobre sf mismo, pero no es posible que un individuo pueda percibirse y
relacionarse consigo mismo amanera de objeto.

Este no ser objeto sino objetividad de si mismo puede ser adquirido mediante la

lectura del texto dramitico. La objetividad parece ser més ficil de alcanzar cuando se tiene

definidalaimagen delotro (del préjimo).
Sartre no convino en considerar la relacidn con el otro en cuanto objeto, pues la
objetividad del otro cs ¢l medio que me penmite objetivar-me, es decir, reconiocer-me o

negar-me conrespectoami mismo.

Podemos ser objetos totales para las hormigas o para los dngeles, pero no
podemosscrlo paralos Hombres entanto que seamos Hombres,* -

En efecto, la via que nos permitiria ser objetos o ver a los otros como objetos serfa

el abandono de la condicion humana; podeimos ser mds o menos objetivos, pero jamas

podremos vernos desdeafuera, pues dejariamos deser Hombre.,

A este respecto, tengo dos comentarios que hacer, Primero: el arte teatral como

arte que representa al Hombre “tiene su origen en un fracaso”,® en el fracaso de que los

Hombres no pueden serobjetos reales para si mismos,

% Ibid., p. 87.
“ bid., p. 89.

% Idem.
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Segundo comentario: si regresamos al primer capitulo del trabajo, podemos lmccr
una analogfa entre ese fracaso, llamémosle epistemoldgico, porque tiene como funcién el
reconocimiento del Hombre por el Hombre, y el fracaso ontoldgico del ser del Hombre,
ser del Hombre que es argumentado por la relacion de necesidad y negacion entre el en-si
y el para-si.

Si el teatro nos permite cierto grado de objetividad del Hombre, jcudl es la
objetividad que ofrecelaimagendel Hombreenel teatro de Sartre?

Laimagendel Hombre enel teatro proviene del gesto que define el autor como:

Un acto que no tiene su fin en si misino es un acto, un movimiento, que estd
destinado a mostrarotra cosa.®

En el texto dramatico, las palabras denotan gestos que se representan en actos y en
un conjunto de movimientos; con los gestos, los personajes realizan actos que van a ser
significadosconlaaccion misma.

Dado que los gestos en el teatro significan actos, y que cl teatro es una unagen los

gestos son laimagende laaccion,”

El texto dramitico propone la imagen del Hombre activo, representado por
personajes que con su gesticulacidn evocan todos los objetos del mundo que los rodea y

que puedenser representados por medio de la accién,

Enun texto dramdtico de corte existencialista, los objetos reales son evocados por

los gestos de los personajes. Para Sartre, es un poco indtil comprender un texto drawmético

* bid., p. 90,

T 1d.
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con la evocacion real de los objetos del mundo que nombra, mds bien, hay que capturar

los objetos del mundo mencionados en el texto por medio de los gestos (accion y

movimiento de los personajes), quesonlosque loscrean.

La imagen del Hombre surge en el texto dramdtico mediante la palabra escrita, La
palabra escrita también es accion y determina las posibilidades con las que cada uno de los
personajes lucha por realizarse en medio de las posibilidades de los otros personajes que
participan enuna realidad que loscondiciona,

Por medio de Ia palabra, cada clemento del mundo entero encuentra su lugar en cl
texto.

Asi, la palabra se convierte en dramitica cuando denota los elementos que nombra

enlaacciényjamdsenladescripcion.

La palabra es accion... [porque] hay un lenguaje particular en el teatro y dicho
lenguaje nuncadebeser descriptivo,®

El texto dramitico no puede considerarse como lenguaje descriptivo, porque la
accion dramética siempre estd en deveniry porlo tantoesirreversible.

Con la lectura de determinado texto dramitico, fluyen las palabras, y los gestos y

los personajes cuyas acciones cumplen un objetivo final y no puedch‘regrcsar sobre si

mismas.

Concluyamos csta parte diciendo que, en la reflexién teatral de Sartre, la funcion .

de la imagen es la de provocar el reconocimiento del Hombre por ¢l Hombre con acciones -

® Ibid., p.102.
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en devenir; acciones que ticnen un cardcter irreversible, obligadas a ser acciones en

plenitud y encaminadas hacia un objetivo: larealizacion plenadelaaccion ensi.

2.2, Laimagen mentaly el texto dramdtico
Lo quees profundamente dramético pertenece al universode loimaginario:

Lapieza[dramatica] es algo imaginario.®

La imaginacién del lector o del espectador es lo que da sentido a la finalidad que
conlleva la creacion de un texto dramdtico; es decir, un texto dramatico es tan real como
es real el papel y la tinta con que estd impreso; sin embargo, cl texto dramdtico cs
aprehendido comoandlogo de larealidad, lo que es posible gracias al universoimaginario.

En cuanto dramaturgo, Sartre se propuso sicmpre provocar reacciones en los
lectores y espectadores de sus piczas; en cuanto intelectual, se planteé el desco de
presentar a su publico varias posibilidades de accién para los diversos tipos de conflictos
humanos,

La pretension intclectual de Sartre justifica la tarea y la conviecién de colocaréc

siempre del lado (punto de vista) dellector-espectadoral que va dirigido el texto escrito.

En las conferencias donde habla de su trabajo como dramaturgo, evidencia la labor

ylanccesidad propia y de sus colegas contemporédneos de tratar temas universales,

Un tema universal combina clementos dispares para crear una unidad que

provoque en los espiritus de los lectores y espectadores aquello que es comiin'y crea .

® Ibid., p. 133.

38




conflicto cn los Hombres de una época o comunidad. Por lo tanto, hay que colocarse del
ladodel pablico.

Para un lector en toda su potencialidad, un texto dramdtico cs siempre algo
imaginario, porque ¢l lector sabe que, al presentérsele determinado texto, se coloca frente

aunfenémeno no-real, dicho enotros términos, se colocaante un:

Universo imaginario, que puede ser verdad en su conjunto, pero en los detalles
esta privado de verdad.”

Todo lo que paulatinamente va aconteciendo en el transcurrir de la lectura es
aprehendidoinmediatamente por la representacion mental.

Por cjemplo, en cl prélogo de Bariona..., el personaje mostrador de imagenes
narra ¢dmo cs la imagen del cuadro lo que simboliza ¢l momento de la Anunciacién que
representaa MARIA DENAZARETh y ELANGEL; ¢l mostradorde imdgenes es cicgo:

LE MONTREUR D'IMAGES: —{...] L'ange est inmense avec des ailes como. deux

arcs-en-ciel. Vous pouvez le voir; moi, je ne le vois plus, wais je le regarde encore
dans matéte (Bariona..., p. 566).

EL MOSTRADOR DE IMAGENES: [...] El éngel es inmenso, con alas como dos
arcoiris. [...] Ustedes pueden verlo; yoyanolo veo, perotodavialo veo ¢n mi mente,

Al leer cste fragmento de un dialogo, entramos en diferentes planos de
representacion mental de las palabras que de golpe’ hacen: surgir la imyag‘c‘n» que las
representa,

En su conjunto, cl didlogo ilustra una imagen total; veo cn mi mente. la imﬁgén dc

EL ANGEL con inmensas alas que s¢ transforman en un arcoiris matizado por el blahCo'y”cl; 2

“ Ibid., p. 149.
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negro. Hay dos momentos que resaltan y vuelven dinfmico lo estético de la imagen de EL
ANGEL; el primer momento surge con la palabra dngel y el segundo momento esta
sefialado con la frase: “...todavia lo veo en mi mente” (.. je le regarde encore dans ma
téte”).

Como lector, cstoy segura de ver ese singular dngel; también estoy segura de que
mi imagen cs la misma (simbdlicamente) que tiene en mente el mostrador de imdgenes,
pucs ¢l personaje es cicgo y lo que hace es narrar la representacion mental de la imagen
que posee; es como mimf la imagen de EL ANGEL traspasando primero la mente del
personaje.

No tengo duda (como lector) de que todo ¢l movimiento imaginario creado por la
lecturadel didlogo es verdadero y ocurre enunsentido paraleloalo real.

Si el lector reflexiona sobre sus representaciones mentales, sabrd que la imagen
mental donde existen y ocurren los sucesos c.ontcnidos en el texto draméticq no

corresponden propiamente a imagenes reales independientes de sf mismo y del texto; por

ejemplo: asi como es verdadero que puedo ver al personaje dngel, de igual modo puedo

extracr la imagen del personaje de su contexto de texto dramdtico y afirmar que los
dngelesno existen.
El texto dramatico considerado como obra de arte pertenece al 4mbito de lo no-

real y, enestesentido, esta constituido por detalles no verdaderos.

Pero, en un sentido mds amplio ¢ integrando ese universo imaginario a lo real de la

condicién humana, el texto dramético es una via de blisquedas y propuestas de verdadés g

entornoal serdel Hombre.
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El teatro [...] es [...] una via abierta para la comprensién humana mediante el
ejercicio delaimaginacion. ‘

El paso de la verdad a la no-verdad y de lo real a lo no-real s¢ logra gracias al acto
de creencia que posceel lector,

Como lector, sé que no existen los dngeles o, por lo menos, jamds me he
encontrado con alguno; sin embargo, el didlogo que he extraido de Bariona... me invita a
ercerenellos, ymicreenciame permite lacreacionde laimagenque lorepresenta,

Lo contrario de creer es no-creer, el no-creer acompaiia el sentido que implica los
principiosde lono-verdadero y delono-real.

Sartre responde que la creencia cn sentido estricto puede desvanceerse ante cl

universo imaginario, por loque la ereencia del leetor es unercerimaginario:

...Nno se trata de una persuasion profunda y vital, sino que es una autosugestion
que conserva la certidumbre no formulada de ser una autosugestion.*

Todo lo que surge en el lector en forma de sentimicntos, emociones, sensaciones o

ideas s imaginario.

Nadie puede interpretar la comedia sin dejarse penetrar integra y piblicamente por
loimaginario.*” ‘ ~ ;

La tnica manera de que una picza adquiera presencia para su lector es dejindose

et e e i Mt v ROt

influir por clla; se trata de creer y nada més. Una vez que el lector estd inmerso en la st ]

- creencia, dsta le da la llave de lo imaginario; la creencia-es el medio que o introduce a

' Adame, p. 154
“ Contaty Rybalka, 1979,p.133,

“ Ibid,, p. 151.

41




cada acto y escena para relacionar los gestos de los personajes con los tiempos y lugares

delaaceidén dramatica,

[la creencia] nos enmascara [con acciones imaginarias], a plena luz, el cardcter
universal de las verdades que el autor nos lanza como flechas.

2.3. El texto dramdtico funciona cotno un analogon

El analogon es un término técnico que Sartre empled en sus escritos consagrados

alarte y alaliteratura.

El analogon cs un simbolo que representa la materializacion del objete que se tiene
enlamente.®:

Un texto dramdtico es un analogon, porque representa contenidos (sfimbolos) que,
seglin laidea de Sartre, estdn ausentes o son inexistentes respectoa lapresenciadel lector.

El contenido que enuncia cada palabra escrita es proyectado simbélicamente en la

imagen mental; esta caracteristica de la imagen es descrita por Sartre como la accién de

‘irrcalizar’; hacerreal en loirreal.
¢Por qué ‘irrealizar'? Cualquier elemento que forme parte del mundo es abjeto
para mi conciencia (el color verde, el sol, un venado, ctc.); si ese objeto esta ausente o.cs

inexistente, puedo hacerlo aparccer y darle cierta presencia ‘irrealizindolo’ en imagen
p p , ;

mental, Por ¢l contrario, si tengo una silla de madera ante mi, la presencia de ese objeto

delincacn larepresentacion mental unaimagen muy proximaa lapurapercepeion.

“ Ibid.,p. 150.

* Ibid.,p. 151.
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El despliegue maximo de lo imaginario pertenece al dmbito de lo no-real/irreal, por
eso sedice que ‘irrcaliza’ sus objetos.
El texto dramdtico funciona como analogon porque aprchende y propone la

rcalidad en unmundo imaginario que pornaturalezaes irrcal porque representa ausencias.

...la condicion csencial para que una conciencia pueda imaginar: es necesario que

tengala posibilidad de proponer unatesis de irrealidad.*

La tesis de irrcalidad funda en las imédgenes mentales una categoria de negacidn
que autoriza a considerarlas como la separacion entre el lector y la lectura del drama; el
significado dc esa scparacion es mantener lorcal a distancia,

Proponer una imagen es constituir un objeto al margen de la totalidad de lo real;

es, pues, tencralorcal adistancia, librarse de cllo; enuna palabra, negarlo.”

Nuestro objeto estético, cl texto dramdtico, cs capturado por la conciencia
imaginante que lo propone como un algo irreal que representa implicitamente el senfido de

lo real,

Pasar del mundo del teatro al mundo de los conflictos, intercses y preocupaciones

de la vida cotidiana cs un ir y venir —para Sartre— de la actitud imaginante a la actitud

realizante; es un paso de lo real a lo irrcal. No cstd por demds el comentar que Sartre

concede la categoria de lo no-bello al dmbito de lo real, ya que considera la belleza como -

unvalor aplicablesolamente alo imaginario.

“ Sartre, 1976, p.270.

 Ibid.,p. 271,
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CarfiTuLo3.

ELEMENTOS FENOMENOLOGICOS EN BARIONA. ..

En esta tercera parte, presento primero una sinopsis de la obra, para centrarme
enscguida en cjemplificar los conceptos clave del método interpretativo (fenomenolégico)
de Sartre en la picza Bariona ou le Fils du tonnerre:® conciencia, situacion, accién,
personajey conflictode derechos.

Abordo los primeros dos conceptos —conciencia y situacion— separados del
resto de los conceptos que se estudian en cste mismo capitulo porque los otros tres —

accion, personaje y conflicto de derechos— se fundamentan en las ideas de conciencia y

situacion y porque cs a partir de éstos Qltimos como se entiende la funcién dramdtica que-

los demds ejercen en la picza, Considero que csos dos conceptos poseen una iniportancia
vital parala comprensiénde la cosmovisién que ofrece Bariona. ..

Las nocioncs de accidn, personaje y conflicto de derechos estén agrupadas en la

Gltima parte del capitulo. Evidentemente, cada uno de ellos es un tema independiente; sin -

embargo, cncuentro que son més las cualidades que comparten que las diferencias; por

ejemplo: al analizar el problema del conflicto de derechos, se anuncia enseguida la relacion

qucestablececonlas dos nociones restantes.

“ Contat y Rybalka, 1980. En lo sucesivo, las referencias a la pieza teatral, inCluida cn T

esta obra, las haré indicando tnicamente el nimero de la phgina préécdidddel homb‘rc:

Barionaen cursivas,
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3.1.Sinopsisdela obra |

En Bariona..., la temdtica cs religiosa y sc apoya en un sistema filoséfico: los
hombres posecmos una condicion humana que podemos realizar plenamente a pesar de
cualquier situacion limite, por lo cual es necesario tener fe en la existencia, es decir, hay
que tener feen el hecho inmanente de existir,

Sartre desarrolla csta idea aprovechando el acontecimiento histérico del
nacimiento y la presencia de Cristo entre los Hombres, La picza esta escrita en un prélogo,
7 cuadros, 21 escenasy 29 personajes.

1. ELMOSTRADOR DEIMAGENES

2, LELIUSy(funcionario romano)

3.LEVY (ELPUBLICANO)

4. LAMUIJERDELPUBLICANO

5. BARIONA

6. CORODEANCIANOS

7. PRIMERANCIANQ

8. SEGUNDOANCIANO

9. TERCER ANCIANO

10, ELNARRADOR

11.SARA (LAMUJER DEBARIONA)

12, UNTRANSEUNTE

13. SIMON (UN PASTOR)

‘14, CAIFAS (UNPASTOR)
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15. PAUL (UNPASTOR)

16, ELANGEL (mds adelante serd MARCOS)
17. MARCOS

18. PRIMERPASTOR

19. SEGUNDOPASTOR

20. TERCERPASTOR

21, PASTORES

22.JEREVAll

23, CHARLEM

24, LAMULTITUD

25. MELCHOR, ELREY MAGO
26.BALTAZAR, EL.REY MAGO
27.ELANCIANO

28.ELBRUIO | ‘ 3 o ,

29, UNJuDio

La historia se sittia en Bethaur, Belén'y Hebrén. Se iriicia con la d'cscripciﬁn (:icylv :
cuadro que representa cl momento de la Anunciacién, en cl q'yuc'un v{mg‘cl se prcsc’nt’a,an‘té'
MAR{A DENAZARET para anunciarl¢ que t‘cndré un hijo que serd JESUS, Nuj‘e‘stro 'S_’cﬂor.

Nueve meses més tarde, da inicio la avcciéh, Bethaur s una cnudad ﬁ:d.e 800

habitantes que se encuentra bajo el dominio romano y estd _habitadﬁ princii)'almcljtéi‘pbfr ands :

ancianos, pues la hambruna mata a la mayorfa de los niflos quc,haccnf y obligaa los
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Hombres jévenes a viajar a Hcbrén para conseguir trabajo, a cambio de un salario
raquitico.

Ademds de haber sido colonizado por los romanos, la naturaleza no favorece al
pucblode Hebron, pues sus zonasde cosccha y cultivo sc hallan en estado infértil.

El funcionario romano LELIUS, llega a Bethaur para hacer ¢l censo de la ciudad, se
hospeda cn casa de LEVY, EL PUBLICANO (en la antigliedad, los publicanos fueron ricos
caballeros romanos que se encargaban del cobro de los impuestos). BARIONA cs el jefe de
los habitantes de Bétaur y se encucntra con LELIUS para negociar ¢l destino laboral y
ccondmico de su poblacién, Tras una  discusion acalorada, BARIONA accpta,
aparentemente, elaumento de impucestos que ha sidoasignado por Roma.

BARIONA retne en la plaza a los ancianos, les comunica el acuerdo obtenido y

decide presionar alos funcionariosde Romacon lasiguiente sentencia:

—iYano tendremos hijos! (Bariona..., p.580)
Para resistir, la gente de Bethaur no deberd engendrar mds niflos, pues ninguna

condenapuede ¢jercerse si no hay alguien parasoportarla,

La poblacion termina por aceptar el mandato. De pronto, SARA (MUJER DE

BARIONA), que estd cmbarazada, da a todos la noticia, BARIONA le propone abortar; la
mujernoacepta la proposicion de sumarido y lo abandona.

BARIONA considera la existencia un absurdo; pide cntonces una seffal a la vida para

que lo guic y lo lleve a actuar con mayor scguridad en lo que respecta a sus conflictos,

dcberesy derechos.
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Dios escucha la peticiéon y manda un dngel a la tierra. EL ANGEL ticne la tarca de
anunciar el nacimiento y el mensaje del Mesifas, La aparicién de EL ANGEL provoca una
revolucion en el lugar (BARIONA es el ultimo en encontrarse con él) y los ancianos y
pastores que apoyaban la orden de BARIONA, deciden dar marcha atrds en su antigua
decision.

Los Reyes Magos pasan junto a Bethaur, se encuentran con la multitud y hablan de

la llegada de EL MESIAS; cl cncuentro confirma a BARIONA la aparicion de EL ANGEL.

Todos marchan hacia Belén, excepto BARIONA y LELIUS. A lo largo del texto existen
variasescenas donde se ve a BARIONA hablando con Dios.

LELIUS csta asustado por las consecuencias que esos hechos pueden tener para su
carrera de funcionario; sin embargo, decide vigilar y seguir a escondidas los pasos de
BARIONA.

BARIONA s topa con el brujo, que estd leyendo el tarot y el café. BARIONA le pide
que consulte su bola de cristal para conocer lo mds posible al Mesfas. EL BRUJO comienza
a narrar algunos capitulos de la vida de CRISTO (La Pasidn de Cristo): relata las escenaé

dondeclaguaestransformadaen vino, donde resucitaa Ldzaro y dondemultiplicael pan.

EL BRUJO comenta que la doctrina de CRISTO no serd olvidada, lo cual provoca el

asombro de BARIONA y LELIUS; el funcionario pregunta si Roma debe pagar a EL MESIAS

por su trabajo, pero BARIONA afirma indignado que él esperaba a un soldado, no a un.

cordero mistico.
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BARIONA lamenta que su puceblo se incline ante un ser resignado, por lo que ;alc a
toda prisa por un camino mis corto hacia Belén, pucs decide arreglar la situacién
ahorcandoal nifio Jesus. LELIUS lo sigue a hurtadillas,

BARIONA y LELIUS llegan al establo antcs que la multitud arribe. BARIONA decide
matar a EL. MES{AS, pero, LELIUS le dice que condena el hecho. En su fuero interno,
prefiere hacer lo que segtn ¢l harfa ¢l Procurador Romano: dejar que los judios arreglen
sus asuntos entre cllos, LELIUS sale.

BARIONA camina hacia el establo, cuando se le aparece MARCOS. MARCOS le
confiesa que cs su angel y le pide no matar al niflo Jesus, si bien le dice que los dngeles no
puedennadacontraellibrealbedrio delos Hombres.

BARIONA queda trastornado y conmovido; hecha un vistazo dentro del establo y ve
la escena santa. Enseguida llega la multitud y se ordena para entrar y dejar sus regalosk a
EL MESIAS. BARIONA se esconde y mira a distancia a SARA y a los demés; echa de menos
el ya no formar parte de su comunidad y lamenta no compartir con ellos la oportunidad de

creerem

el comienzo del mundo (le commencement du monde) (Bariona..., p. 622)
la primera mafiana del mundo (le premier matin du monde; Bariona..., p. 623)
lamentira preciosa (/e beau mensonge) Bariona. .., p.623)

Y selamenta;
Estoy en el camino del lado mundo que termina, y ellos estan del lado del mundo
que comienza (Je suis sur la route du coté du monde qui finit, et eux sont du coté du
monde qui commence; Bariona...,p. 623), : i

BALTAZAR habla con BARIONA y le explica cémo debe integrarse el suﬁimiéntO» a

la vida, pues el mensaje de CRISTO enseiia que el Hombre no es sélo sufrimiénto; cada - |
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Hombre es responsable de su sufrimiento y, una vez que lo domina, se convierte en un ser
ligero.

BARIONA coincide finalmente con la idea y acepta que cl Hombre es libre de
alegrarse y gozar eternamente de su existencia.

JEREVAH anuncia que los romanos estin cercando Belén. BARIONA retoma su
posicién de jefe y da las indicaciones para sacar del lugar a la santa familia, Medita en un
plandeataque y estd dispucstoa encabezar a su pueblo contra el ejército de Roma.

BARIONA y SARA sc reconcilian y aquél le pide cuidar y educar a su hijo sin
ocultarle las miserias del mundo. El jete le pide a su mujer que cuente al hijo como su
padre morird alegremente, pues es un Hombre libre y tiene su destino entre sus manos.

BARIONA se despide de SARA y se retine con la multitud que enfrentard al ejército

romano.

3.2. Laconciencia

Para Sartre, las obras de arte ¢n general se manifiestan al ptiblico como fenémenos

en donde los elementos materiales (analogon) que permiten la ejecucion de la obra son

objetos que adquieren un sentido cn el dmbito de lo irreal, es decir, en el mundo de lo
imaginario, que es un dmbito plagado de ausencias (de objetos que se mencionan y que no

tienenuna presenciafisica),

Sartre da jemplos cn su texto Lo imaginario: un actor utiliza sus sentimientos y

sus gestos como analogon de la conducta del personaje interpretado; esos sentimientos y

50




gestos, como objetos, son reales, pero, en cuanto son aprehendidos —por el lector— a
través delaconcienciaimaginante, se constituyen como objetos irreales (ausentes),

El analogon (objeto material) propone una imagen real, pero es la conciencia
imaginante laquele otorgasentido.

EnsulibroSituacionesI, Sartredefinela conciencia como;

...la conciencia carece de interior; no es mds que el exterior de clla misma y es esa
fugaabsolutay esanegativaasersubstancia lasque laconstituyen como conciencia.®

(Como cs tratado este concepto en Bariona...? Sartre explota clementos de la
tragedia; estudid y fue influido por las tragedias escritas por log gricgos, No olvidemos la
adaptacion que escribié de Orestes y Las Troyanas de Euripides, adaptaciones que titulo:
Les Mouches y Les Trovennes; evidentemente, esas versiones adquiricron el cardcter de
dramas modernos. En opinién de Sartre, después del periodo cldsico, la tragedia volvié a
aparecer, cn cuanto género dramdtico, como un fendmeno histérico que triunfa y
desapareccentre los siglos XVl y XviiI,

Sartre establece unarelacion profunda entre conciencia, teatro y tragedia:

...la funcion del dramaturgo continlia siendo esa purificacion de la que habla

Aristoteles [...] En nuestros dias la “purificacién” toma otro nombre, se llama: toma .

deconciencia,® ‘

En Bariona, .. hay una analogia importante entre la funcion de la purificacién y la
funcién de la conciencia: el reconocimiento; esto es, tratar de pasar de la ignorancia al

conocimicnto dealglin suceso osituacion.

“* Sartre, 1968, p. 26.

% Contaty Rybalka, 1979, p.63.
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El tema y el problema de Ia conciencia en Bariona... estin simbolizados en el
personaje BARIONA. Describamos cémo funcionaesesimbolo dentrodel drama:

La pieza Bariona... es un texto que plantea cl tema de la conciencia histérica y de
laconciencia individual de los personajes.

Son veintinueve personajes, entre los cuales aparecen agrupados: EL CORO DE
ANCIANOS, LOS PASTORES, LA MULTITUD, LOS REYES MAGOS, EL MOSTRADOR DE
IMAGENES, LELIUS, LEVY y EL NARRADOR. Los personajes que tienen una participacion
central son: BALTAZAR, EL. ANGEL, SARA (LAMUJCRDE BARIONA) y BARIONA.

La concicncia estd encarnada en BARIONA, porque €l es la recepcion de los
conflictos de los demds personajes. BARIONA, que posee una conciencia exterior y vacia
de contenido, capta los conflictos (existencial, social ¢ histdrico) de los otros personajes;
dicho de otro modo, €l es la conciencia de la situacién de los demds personajes. Al
dialogar con la mayoria de cllos, BARIONA aparece como ¢l Hombre més confundido que
habita la ciudad de Bethaur, confusién que se diluye gradualmente hasta transformarse en
el reconocimiento de sf dentro de sus limites y posibilidades 'resp‘ec‘to de su ser social,
histéricocindividual.

Dado que BARIONA experimenta el problema de la existencia, lo pone en tela d‘ke‘
juicio y lo resuelve para su pucblo, actlia como dirigente cxistgncial y, por ende, s

simbdlicamente laconciencia del resto de los personajes,

(De qué es consciente BARIONA? BARIONA tiene la necesidad de logra_r el re-.

conocimicnto dec la presencia del Hombre en ¢l mundo, pues estd preso y seguro deun
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solo conocimicnto: la existencia ¢s absurda y no deja ver ningin rasgo que pcrnllita
proyectarsepositivamente sobre ella.

¢Cdémo se devela el movimiento de la conciencia? En contraste con la adquisicion
de concicencia de la tragedia cldsica, en donde es alcanzada gracias a los sentimientos de
piedad y temor; la conciencia contempordnea vista por Sartre es alcanzada gracias al

sentimientode la angustia,

d'angoisse... mot un peu solennel, recouvre une redlité fort simple et

quotidienne. Si 'homme n'est pas mais se fait et si en se faisant il assume la
responsabilité de 'espéce entiére, s'il n'’y a pas de valeur ni de morale qui soient
donnés a priori, mais si, en chaque cas, nous devons décider seuls, sans point
d’appui, sans guides et cependant pour tous, comment pourrions-nous ne pas nous
sentiranxieux lorsqu'il nous faut agir?

...la angustia... palabra un poco solemne, cubre una realidad muy simple y
cotidiana. Si el Hombre no es sino se hace y si haciéndose asume la responsabilidad de
toda la especie, si no hay valor ni moral que sean dados a priori, sino que, en cada
caso, debemos decidir solos, sin punto de apoyo, sin gulas y, sin embargo, por todos,
,como podriamos no sentirnos ansiosos cuando es necesario que actuemos?®*

El planteamicnto de la existencia es lo que mds angustia a BARIONA, que la
describe como:
L'existence est une lepre affreuse qui nous ronge tous et nos parents ont été
coupables... (Bariona...,p.585).

La existencia s una lepra horrible que nos roe a todos y nuestros padres fueron los
culpables...

Para BARIONA, los Hombres hemos sido arrojados sobre la tierra por un juego de

azar que no ticne justificacion; la existencia es “una lepra horrible” (“une lépre affreuse”), -

porque es un simple transcurrir de la vida a la muerte cn medio del dolor y de injusticias -

% ContatyRybalka, 1980, pp.655-656.
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sociales. La existencia hu‘mana, junto con el mundo, ¢s “una caida interminable” (“une
chuteinterminable’; Bariona..., p.601)quesélose detienc conlamuerte,

Todo lo anterior son reflexiones del personaje sobre la existencia, pero es hasta el
momento en que se revela la angustia cuando cambia todo el trasfondo que tiene de la
existencia,

Laangustiase genera en BARIONA debidoa las necesidades:

a) Se manifiesta en ¢l la necesidad de dejar de ser conciencia, es decir, abandonar
el puro plano reflexivo, que, por lo demds, no da respuesta ni justificacién al problema de
lacxistencia.

b) Tiene ld necesidad de optar por hacerse conciencia, lo cual significa trascender

al estadodereflexiénatravés de laaccién.

Lejos de ser un impedimento para la accién, la angustia es un sentimiento que

provoca el movimiento de los personajes, y sus movimientos no son sino la representacion

- —pgestos— de las decisiones que adoptan sobre su individualidad y que directa o

indirectamente, conciente o inconscientemente, cjercen una influencia decisiva sobre la

situacion de Jos otros personajes.

BARIONA no sélo padece el conflicto de los otros, sino que asume la existencia de

esos otros a través de la suya propia; y, gracias a su angustia, que es superada con la

accion, llevaasupuebloalalucha yal triunfo sobre Jaexistencia.

Asl, cl conflicto y el malestar existencial de BARIONA son purificados o supétadds~ ;
por una conciencia que ha sido impregnada y empujada por la angustia hacia el principio s

de la accidn y, tal vez en un sentido mds dramético, con un cambio de accién contrarioala = .
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que venfa llevando a cabo el personaje: BARIONA pasa de la opcion por la muerte a la
opcidn por lavida,
Sartre dedica el tltimo didlogo de BARIONA a los prisioneros de Stalag D XII; el

textorepresenta lasuperaciéndelaangustia existencial,

BARIONA, aux prisonniers: £t vous, les prisonniers, voici terminé ce jeu de Noél
qui fut écrit pour vous. Vous n'étes pas heureux et peut-étre y en a-t-il plus d'un qui a
senti dans sa bouche ce gofit de ficl, ce godit dcre et salé dont je parle. Mais je crois
que pour vous aussi, en ce jour de Noél, —et tous les autres jours— il y aura encore
delajoie!

BARIONA, a los prisioneros: Y ustedes, los prisioneros, hemos terminado esta
representacion de Navidad escrito para ustedes. No son felices y quiz4 hay mas de uno
que ha sentido en su boca ese sabor a hicl, ese sabor acre y salado del que hablo [la
angustia existencial]. Pero creo que también para ustedes, en este dia de Navidad —y
todos losotrosdias—, jhabrd todaviaalegria! (Bariona..., p. 633).

El primer paso para superar la angustia existencial cs tener conciencia de la

angustia, Representar la situacién historica de los prisioneros es tan importante como

representar que BARIONA ¢s capaz de manifestar su angustia: “ese sabor a hicl, ese sabor

acre y saladodei que hablo” (“ce gotit defiel, ce goiit dcre et salé dont je parle”).
La finalidad es producir un distanciamicnto, que, en palabras de Sartre, scrfa:
exteriorizar ¢l interior para asf objetivar y superar cualquicr obsticulo (angustia

existencial) que impidalalibertad.

El ultimo didlogo de BARIONA nos permite un comentario extra, Al final de la

pieza, Sartre en voz de BARIONA, s¢ comunica directamente con sus compafieros del

campo de prisioneros. Encontramos un mensaje directo que convoca a los prisioneros a

resistirsu situacion, situacién cominatodos porigual,
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El problema de la adquisicién de conciencia en la dramaturgia de Sartrg, en

particular en Bariona..., estd referido a conflictos que conciernen a las colectividades,

| pues s6lo en situaciones generales se ponen de manifiesto los principales aspectos de la
condiciénhumana,

La conciencia es una caracteristica humana de la que echa mano la fenomenologfa,

porque cs el clemento que ayuda al Hombre a conocerse y comprenderse a través de la

distinciénque establece entre:

ladistancia consigo mismo
ladistanciarespectoalos otros Hombres

ladistanciarespectoalos objetos y fendmenos del mundo

3.3. Lasituacién

‘ La situacion es también un elemento medular en Bariona... Recordemos que el

conjunto de la teorfa teatral y las obras dramdticas de nuestro autor es conocido como

“teatro de situaciones”,

L’homme se définit avant tout comme un étre “ensituation”,

ElHombre se define ante todo comoun ser“en situacion”.®

ot sintético” (“tout synthétique”)® Para Sartre, el todo sintético es constituido por la

% Sartre, 1985, p. 72,

® Ibid,
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situacion historica, la situacién social y la situacién individual, que incluyen una situacién
bioldgica, econémica, politica, cultural etc.

En Bariona..., el todo sintético indica las posibilidades de accién de cada
personaje, pues laacciénaconteceen los limites de cada tipo de situacién,

La situacién adquiere sentido cuando el personaje se elige en y por ella. Elegir
significa decidir las cualidades de todo aquello que tenga que ver con la condicidn

humana;

L’ensembledes caractéres abstraits communs a toutes les situations.®
Elconjuntode los caracteres abstractos comunes atodas lassituaciones,

La condicion humana esbozada en Bariona... cjemplifica un conjunto de
situaciones-limite tales como la necesidad de morir, de trabajar y de existir en un mundo
que ya es habitado por otros Hombrcs.k En la pieza, por cjemplo, la situacién histérica nos
remite directamente a lacuestionde laexistencia,

La situacidn sirve a la fenomenologia para, a través de los fenémenos histéri¢os,
biol6gicos y sociales, considerar un espiritu sintético que habla del Hombre como un ser
total, relacionado estrechamente con los demds fenémends que conStituyen el mundo;

Lassituacionesson:

...los distintos modos innediatos de aprehensién de lo real como mundo.®

8 Ibid.

% Sartre, 1976, p. 272,
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La situacién es vital, porque construye contextos para cada acto o suceso
ejecutado por los personajes.

Los personajes piensan, lloran, matan, son cobardes o son libres en situacidn; sus
acciones no son valoradas en abstracto o segln juicios a priori como son: el bien, lo
bueno, lo justo, cte. El lector de un texto dramdtico puede valorar las acciones segiin el
contexto dado por lasituacion.

En el articulo “Un teatro de situaciones” para la obra del mismo titulo, se otorga a
la situacion ser el “sustento central de una pieza”; cuanto mids simple sea la situacidn es
mejor para la pieza, No es necesario que las situaciones scan elaboradas en forma de
argumentos o de historias sumamente complejas.

La situacidn no es una historia compleja que contextualiza y expone las virtudes o
los vicios de los personajes; la situacion origina un contexto cuya condicidn es presentar
alternativas de accion, “unade las cuales es lamuerte”.

En el teatro, el Hombre es libre gracias a las situaciones universales que son

expresadas a través de las preocupaciones més comunes en la mayorfa de los Hombres ,

contemporancos,

Consecuentemente, los problemas planteados en las diversas situaciones lo estdn

en sus limites, a fin de provocar reacciones-limite en los personajes y asf tocar aspectos

mds profundos de la condicién humana.

La situacién es una llamada; ella nos acerca [a uno mismo] nos. propone
soluciones; debemos decidir nosotros. Y para que la situacidn sea profundamente
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humana, para que clla ponga en juego la totalidad del Hombre, cada vez hay que
presentar situaciones limite...* '

Una situacidn limite pone en jucgo la totalidad del ser de cada Hombre, por eso es

que cn el teatro las accioncs ticnen que ser plenas, pues cada personaje se mueve segin
sus limites.

La libertad de accién de cada personaje es lo que define en el acto los limites de
cadasituacidn.

Sartre cred situaciones limite en la historia de Bariona... y, a través de las
libertades de sus personajes (principalmente de la libertad de su protagonista BARIONA),
nos hace ver que ninguna ¢época escapa a los principios de la condicion humana y que ésta
csel contenidode las situaciones dramaticas:

Lanzad a los Hombres en estas situaciones universales y extremas que les dejan

s6lo una doble salida [al lector-espectador], haced que al clegir la salida se elijan a sf
4 57
MiSMmos...

En Bariona..., jcudles son las situaciones y las salidas de sus personajes frente a

cllas? Como situacion existen tres momentos: la presencia de una situacién histérica, de

una situacion social y deunasituacionindividual.

La situacion histérica estd compuesta por la presencia de CRISTO entre los

Hombres, El argumento inicia en el affo cero de nuestra era y se prolonga hasta “la fiesta

delaNatividad” (“/afétede Noel"), esdecir, hastael nacimientodeJesis deNazaret. .

% Contaty Ryablka, 1979, p. 16.

5 Ibid.
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Hay un pequeifio corte en el transcurrir del tiempo cronolégico: EL BRUJO lge la
famosa bola de cristal y lo que mira en clla es la Pasién de Jesucristo. EL BRUJO narra
algunos momentos desde que Jesucristo adoctrina a las multitudes hasta el momento de su
crucifixion,

Sartre asume su posicioén de ateo, pero este hecho no impidié que desarrollara un
tema biblico y religioso. En su libro Un fteatro de situaciones, Sartre considera
esencialmente al teatro como un cuento politico y o religioso, pues, cn cualquiera de sus
dos formas, resulta seruna ceremoniacolectiva,

Sartre recurre al Mensaje (accién y palabra) de Jesucristo para la humanidad y se
alinea junto a la imagen de Cristo para proponer una salida, sin importar lo que fucre la
existencia (reconocida comopresenciay proyecto humano) enel mundo:

BALTHAZAR: ...I'homme, vois-tu, est toujours beaucoup plus que ce qu'il est

(Bariona...,n. 604),

BALTHAZAR: ...nous voulions accomplir notre devoir d’homme qui est d’espérer
(Bariona...,p. 605).

BALTHAZAR: ...tout ce qui est par-dela ton lot de souffrances et par-?deld les
soucis, tout cela t'appartient, tout, tout ce qui est léger, c'est-a-dire le monde. Le
monde et toi-méme (Bariona...,p. 625). ‘

BALTAZAR: ...cl Hombre, presta atencidn, essiempre algo més delo que es.

BALTAZAR: ...nosotros querfamos cumplir nuestro deber de Hombrc, que es
esperar.

BALTAZAR: ...todo lo que no forma parte de sufrimientos ni‘fofma'parté dé tus

|
?
preocupaciones, todo eso te pertencce, todo, todo lo que es ligero, es dccu‘, el mundo. L
Elmundoy td mismo. : ' L i

i
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La situacién social y la individual que viven los personajes estdn muy entrelazadas
a lo largo de los acontecimientos; sin embargo, cada situacidn tienc su imagen propia

dentrodelaobra.

La situacion social cstd representada por la llegada de LELIUS (el funcionario de
Roma)aBethaur.

La invasién de Palcstina por Roma en la época de Jesucristo representa el conflicto
social al que da pie el colonialismo. Con el colonialismo sc cjercen todas las formas de
poder practicadas porel Hombre.

En Bariona..., la relacion de poder mis importante estd dada por la relacién amo-
esclavo, quesc reflejacn todas lastarcassociales de los personajes.

En cuanto jefe de los judios, BARIONA ¢s la conexién entre su pucblo y Roma y
propone a su pucblo una solucién para terminar con el desempleo, lakcnfcnncd‘ad, la
sumisién del grupo judio y, en Ultima instancia, con la especie humana. Cuando BARIONA
trata de ordenar el caos social, comicnzan a revelarse, al mismo ticmpo, su situacion y su

conflictoindividual,

BARIONA: ...la chose était déja telle du temps de nos péres: le village agonise

depuis que les Romains son entrés en Palestine et celui d'entre nous qui engendre est .

coupablecar ilprolonge cette agonie (Bariona..., p. 579).

BARIONA:... la cosa ya cra tal en tiempos de nuestros padrcS' la ciudad agomza'
desde que los romanos entraron en Palestina y aquel de entre nosotros quc cngendre '

es culpable, pues prolonga cstaagonia.

Al inicio de la picza, BARIONA representa al Hombre que vive en estado de agonia

porque no se conoce libre. En su libro ;Qué es la literatura?, Sartre explica que, aunque
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el Hombre por esencia es libre, hay que mostrarle (enseffarle) cdmo puede liberarse. El
Hombre se libera aumentandosus posibilidades de accion.

En ciertas situaciones, no hay sitio mds que para una alternativa, uno de cuyos
términos es la muerte. Hay que obrar de modo que el Hombre pueda, en todas las
circunstancias, elegirlavida.®®

En la primera parte de la picza, BARIONA elige la muerte, pues prohibe a su pueblo

quelos Hombresy las mujeresse reproduzean.

Al prohibir la reproduccién de la especie humana, BARIONA pretende terminar con

los malestares:

a)eldolordelavidacnmediode laexistenciacotidiana;

b) el dolorde padecer lainjusticia social,

BARIONA: Nous paierons I'impdt pour que nos femmes ne souffrent point. Mais le
village vas s'ensevelir de se propres mains. Nous ne ferons plus d'enfants. J'ai dit

(Bariona..., p. 580).

BARIONA: Pagaremos el impuesto para que nuestras mujeres no sufran. Pero ¢l
pucblo vaasepultarse consus propias manos. No tendremos mds hijos. Hedicho,

Esta sentencia, que manifiesta la prolongacién del sometimiento social y el deseo .
de aniquilar la vida, es superada mds adelante, gracias a que el personaje crea las

alternativas de lucha por medio del reconocimiento del poder que ejercen las auténticas

acciones humanas sobre uno mismoysobre los demis.

% Sartre, 1976, p.23.
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3.4, Accién, personaje y conflicto de derechos

Observemos las similitudes que planteanlaaccidn, el personajey el conflicto dederechos.
Desde el punto de vista de la ontologfa fenomenoldgica, estos tres clementos se

caracterizan por su comportamicntodialéctico. Veamos como los define Sartre,

Dialectique de 1'action sur le monde: étre et néant, verité et multiplicité,
intériorité et extériorité, fini et infini, connaissance et ignorance, subjectivité et
objectivité, particulier etuniversel,

Dailéctica de la accion sobre el mundo: ser y nada, unidad y multiplicidad, interior
y exterior, finito ¢ infinito, conocimiento e ignorancia, subjetividad y objetividad,
particular yuniversal.*®

Le droit a ce double aspect de n'éwre pas (valeur, négation du réel) et d'étre ,
(systéme juridique réeld 'unesociété).

El derecho, ticne ese doble aspecto de no ser (valor, negacién de lo real) y de ser
(sistema juridicoreal de unasociedad).*

Los personajes [...] no difieren unos de otros como un manirroto difiere de un
avaro o un avaro de un espléndido, sino més bien tal como los actos divergen o se
interfieren, tal como el derecho puede entrar en conflicto conel derecho.®

Consideremos que la nocidn de personaje es sindnima de los coneeptos de Hombre
y de persona, pucs uno de los objetivos de la creacién de personajes dramdticos es

representar alos Hombresen lapuestaen eseena o enla lectura de textos dramaticos.

En este caso, la idea de personaje se identifica con la accién y con el conflicto de

derechos; puede decirse incluso que el personaje es accion y es conflicto de derechos.

% Sartre, 1983, p. 56,
® Ibid., p. 145,

* ContatyRybalka, 1979, p.44.
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En la conferencid titulada “El estilo dramdtico”® Sartre explica cémo los
conflictos humanos se¢ desarrollan en la obra dramatica a través de la disputa del derecho,
pucs lo que resulta particularmente real en el teatro es la representacion de los derechos
quc seentrentan,

Desde cl punto de vista de la fenomenologia, accién, personaje y conflicto de
derechos se originan también en cl esquema ontolégico del ser en-si y el ser para-si, En las
definiciones anteriores, se scialan caracteristicas afines entre esos tres elementos
empleados en cl drama, los cuales sc configuran y se plasman cn la gama de las
condiciones limite y contradictorias que se originan entre ¢l ser y ¢l no ser, la afirmacién y
lancgacion.

Veamos cédmo Sartre traduce su concepcién fenomenoldgica de accion, personaje
y conflictodederechosen elfenguaje empleado en suteoriateatral;

...cl fondo de un drama es ese reconocimiento de un hecho absolutamente real y

cierto, una accién no puede cxistir sin radicalizarse. Si se detiene, desaparcce; es
necesarioirhastael fin, yéseesel fondo del drama, ésaesunaacciondramética.®

El teatro recobra al Hombre en accion. En este sentido, los personajes no son

definidos por las cualidades de su cardcter y tampoco por lo que sienten o piensan. Los

personajes son aquello por lo que optanenacto.

® Ibid,, p. 24,

® Jbid., p.108.
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BARIONA comunica a la multitud de Bethaur su decision de no permitir engendrar
méds niffos. BARIONA cjecutar un acto concreto: comunica una prohibicién, que no lleva a
sus Gltimas consecuencias, esdecir, que noaplica.

El lenguaje dramdtico es un contenido de palabras, gestos, etc., que constituyen los
actos de los personajes, es decir, son actos que se dramatizan cuando se realizan
plenamente hasta sus Gltimas consecuencias.

BARIONA detiene su accion, y lo que s¢ queda en una mera sentencia, desaparece.
Cuando sc entera de que sumujer estd embarazada, seiniciaenélunperiodo decrisis.

Finalmente, brota en ¢l personaje la duda generada por la oposicién de la multitud
a su designio, a lo cual se suma ¢l cambio de fortuna tras ¢l embarazo de SARA y los
consejos recibidos de BALTAZAR, quien, junto con los otros dos reyes magos y la
multitud, se dirige a adorar al Mesias, y todo ello lleva a BARIONA a retractarse de su
sentencia.

Asf, se inicia en BARIONA un movimiento que apunta hacia el reconocimiento que
hace delasituacionengencral y desf mismo.

En cl sexto acto, BALTAZAR comenta a BARIONA las razones por las que debe

aceptar gozar el nacimiento de su hijo. En ese mismo didlogo, se crea una analogia entre el -

nacimicnto de CRISTOy el del hijo de BARIONA.

BALTHAZAR: ..laisse ton enfant naite ..il est libre, libre de se réjouir
éternellement de son existence... 1l vient [Cristo] dire aux aveugles, aux chGmeurs,

aux mutilés et aux prisonniers de guerre: vous ne devez pas vous abstenir de faire des,

enfants. Car méme pour les aveugles et pour les chdmeurs et pour les prisonmers de
guerreetpour les mutilés, ilyadelajoie.

BALTAZAR: ...permite a tu hijo nacer... ¢l es libre, libre de diSﬁ'ﬁtar etemament_,e
de su existencia... Viene [Cristo] a decir a los ciegos, desempleados, mutilados y
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prisioneros de gucrra: no deben abstenerse de tener hijos. Pues, aun para los cne;,os
losdesempleados, los prisioncros de guerray los mutilados, hay alegria.®

En la conferencia sobre “El estilo dramético™ (Un reatro de situaciones), se
menciona que ¢l inico medio de conocer a los personajes es por su modo de conducirse,
yaquecadaactotiencun finen sfmismo.

Un personaje puede modificar en su favor cualquier tipo de situacidén mediante sus
acciones. Jamds serd a la inversa; una situacion jamds cambia por si misma. Una situacién
se vuelve mas soportable porlas acciones quelos personajesrealizan,

Sartre siente una gran empatia con Iz concepeidén de Aristoteles sobre la aceion —
expresada en La Poética—, cuya idea es: los Hombres no son felices o infelices por sus
costumbres, sino por susacciones.

A partir de la idea de la accion y de su funcidn dentro del texto dramatico, Sartre
genera su vision del personaje. Sabemos que, observando a los personajes desde su 4ngulo
positivo, éstos se definen por su situacidn y por su accidn, pero, si también se los observa
desde sudngulo negativo, lo que se manifiestaessuresistenciaa laaccin.

Sartre no crea sus personajes con un carﬁcter; de hecho, csa es una de las faZoncs ,
por las que su teatro es de situaciones, A Sartre no le interesd retratar o emitir juicios
morales sobre las conductas comunes o sobre los Hombres; en este sentido, no lé‘infe:esé‘

destacar lasideas sobre laavaricia, laambicion, lacobardfa, ete.

% Contaty Rybalka, 1980, p. 626.
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Sartre negd el principio de que los Hombres comparten en comtin una naturalcza
humana, una condicion humana. Para él, lo comin o universal en el Hombre son las
situacionesy las acciones quese ejercensobre ellas.

En la dramaturgia sartreana, ¢l Hombre es, ante todo, un ser libre (Un teatro de
situaciones).

BARIONA es un cjemplo de cdmo los Hombres pueden afirmarse o negarse a través
de sus acciones. Lo Unico que no pueden negar los personajes es su I’ibcrtad, puesto que se
construye a cada momento en la accion. El personaje vive el reto de la existencia como
unaaventura.

Si el personaje estd definido como la afirmacion o la negacién de sf mismo por
medio de laaccidn, jquéesloque motivaquesea accién?

Nos hallamos ahora en el plano del conflicto de derechos. Cada personaje ticne
que cumplir con un proyecto; al encaminarse hacia su proyecto por medio de la accidn, ¢l
personaje estd convencidoy persuadido dequetienc toda larazon pararealizarlo.

Las razones que posee cada uno dc los personajes para hacer lo que a cada uno le

corresponde por derecho genera enfrentamicntos.

...cl derecho puedeentrar en conflicto con el derecho.®

Asi, un personaje puede entrar en conflicto con lo que define sus propios derechos,

Puede cntrar en conflicto consigo mismo y/o con el derecho de los otros personajes o,

% Contaty Rybalka, 1979, p.44.

67




simplemente, los personajes pueden representar los contlictos entre las naciones y las
clasessociales o lascolectividades de diferentes sectores de unasociedad.

BARIONA sc enfrenta consigo mismo y niega sus derechos a partir de la negacion
de sus acciones. El derccho de BARIONA reside en reconocer y definir los principios que
rigensuexistencia, es decir, élnecesita tomarparasiel derechode ser élmisimo.

S6lo es en la parte final del texto cuando BARIONA reconoce la esperanza como
unode los principios que sostienen las acciones de los Hombres,

Los conflictos de dercchos en Bariona... descansan en el desco que tuvo Sartre de
presentar al Hombre como un ser moral. La moral simplemente demuestra los diferentes

tiposderelaciones que un Hombre establece con su préjimo.

...el derechorepresentala formasimple delaacciondramdtica...®.

Primero el derecho, después, la accion. La accion nace de la contradicciéh, la
reflejay creanuevas contradicciones, pues es un proceso que tiende al infinito,

El derecho y la accién tienen contacto fntimo con la preocupacién de Sartre por la
moral. Recordemos que los textos dramaticos de Sartre, como ejemplo tenemos
Bariona..., tienencomo finalidad lﬁ necesidad de serconsciente de los cambios soc‘iakles.
| En todo caso, los cambios sociales son llevados a cabo graéias a las acciones
individuales. Cuando los personajes establecen compronﬁsos consigo mismos, con los

otrosy conlasociedad en general, se conviertenen seres morales,

La base unique de la vie morale doit étre la spontanéité, c'est-a-dire I'immédiat, -

l'irréfléchi.

® Ibid., p. 105
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La tnica base de la vida moral debe ser la espontancidad, es decir, lo inmediato, lo
irreflexivo.¥

La espontancidad confirma la accién y después viene la reflexion que da origen al
contlicto; por cjemplo: un conflicto de los héroes y heroinas del teatro de Sartre es la
autenticidad, que es conocida en sus textos filos6ficos como lamala fe (E/ sery el nada).

La autenticidad es puesta a prueba todo el tiempo, y lo verdaderamente auténtico o
inauténtico que puede tener un texto dramdtico es el reconocimiento que hacen los
personajes de sus acciones. Reconocerse a través de las necesidades, los conflictos de
derechos y las elecciones asumidas es situarse en el centro del mundo para seguir cligiendo
loquesc quiere.

Si el lector tiene la opcidn de reconocerse ante un hecho teatral como es la lectura
del texto escrito, también tiene la opciodn, igual que los personajes, de poner ¢n tela de
juiciosusnecesidades, sus conflictos y sus elecciones.

Este es un aspecto importante en el trabajo de interpretacidn que tienen que llevar
acabo losdirectores de escenay los actores de teatro,

De hecho, es el trabajo que se proponen diferentes interpretaciones
contemporaneas, aunque cada una de ellas haga resaltar y ponga ¢l acento en diferentes

principios. Lainterpretacion de Sartre parte y concluye en el ser.

Dicho lo anterior, baste con afirmar: cl tratamiento filoséfico que hace Sartre del

ser del Hombre estd transformado de facto en su literatura dramdtica, que no hace sino

% Sartre, 1983,p. 12,
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expresar al Hombre en situaciones-limite, que a su vez acrecientan las posibilidades de

accion.

3.5.Launidad de laimagen teatral en algunos didlogos de Bariona...

Siguiendo la secuencia del texto de Bariona..., aparcce a continuacién una seleccion de
didlogos que proponen simbdlicamente la imagen de los conceptos que han sido
destacados de la teorfa teatral de Jean-Paul Sartre.

Bariona.., estd estructurada en | prélogo, 7 actos y 21 escenas, Intervienen en clla
29 personajes, Cumple con los requerimicntos para situar cl texto dentro de! género de las
piezas didicticas. El tema de Bariona... es el reconocimiento del Hombre como un ser
que debe esperar ante la existencia y que tiene la posibilidad de disfrutar de ella; el tema es
desarrollado conforme a una concepcidn légica (tesis, antitesis y sintésis), temdtica que
estd expuesta cn cl contexto de una situacién histdrico-religiosa y una situacion
sociopolitica compleja. BARIONA es un personaje con ciertos rasgos de héroe trigico (por
sus dudas y toma de conciencia) y con una inalterabilidad de sus reacciones ante las
circunstancias. Sus antagonistas son SARA (su mujer) y LELIUS (un funcionario romano).
Hay un personaje alegorico: EL ANGEL; y algunos personajes-historicos: JESUS, ,MARIA bE
NAZARET y LOS REYES MAGOS.

Todos los otros personajes tienen un cardcter simple: EL MOSTRADOR DE

IMAGENES, LEVY, ELNARRADOR, el coro de ancianos, los pastores, lamultitudy un judfo.

.ils recourent [les dramatinges] aux mythes parce que ceux-ci rendent compte

de la condition humaine dans sa totalité; [Sartre] évogue sa propre expérienceavec .

Bariona qui lui révéla la puissance du thédtre; justifie I'austérité de leurs pléceset le
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recours aux situations extrémes; prone un thédtre, qui conserve l'allure d'un rite et
quis'exprime dansun langagesimple, sobre et concis. ‘

...[los dramaturgos] recurren a los mitos, porque éstos explican la accién humana -
en su totalidad; [Sartre] evoca su propia experiencia con Bariona, que e revelo la
fuerza del teatro; justifica la austeridad de sus piczas [de los dramaturgos] y el recurso
a las situaciones extremas; preconiza un teatro que conserva cl aspecto de un rito y
que se expresaconunlenguajesimple, sobrioy conciso®

He scleccionado varios didlogos del texto Bariona...; el orden en que los presento
es ¢l mismo que sigue la propia picza. Mi intencién es ejemplificar los conceptos que
abordoen latercera parte del trabajo.

El primer didlogo pertencee al prologo, asi que mi interpretacion de él se basa en la
relacién que mantiene con los otros didlogos del mismo prélogo y, a la vez, analizo el todo
aplicando los principios teéricos de Sartre que he tratado en esta tesis.

En el caso del resto de los didlogos, escribo al lado el nombre del tema o del
concepto que, en mi opinién, es representado o simbolizado en la imagen mental que me
produceel texto. ‘

No olvidemos que la imagen mental es lo que da sentido a una palabra; aun g

didlogo o auntextocompleto.

* ContatyRybalka, 1980, p. 148.
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Primer ejemplo de andlisis interpretativo

Conceptoconelque
relacionoel texto escrito
yquedaorigenala
imagen mental del
mismo,

Didlogo

1. ELMOSTRADOR DE IMAGENES, p. 566. 1. Personaje
MONTREUR D'IMAGES: —Je suisaveugle, par
accident, mais avantde perdre lavue, j'airegardé
plus de mille fois les images quevous allezcontempler
et je les connais par coeur... Vous pouvez levoir [el
cuadro de la Annonciation]; moi, je ne le vois plus,
maisjeleregardeencoredans ma téte.
ELMOSTRADORDEIMAGENES: —Soy ciego, por
accidente, pero, antes de perder la vista, hemirado més
demil veces lasimdgenes que ustedesvana
contemplary queyo conozco dememoria... Ustedes
puedenverlo [el cuadrode la Anunciacién]; yoyano
lo veo, pero todavia lo veo en mimente. ’

1. EL. MOSTRADOR DE IMAGENES cuenta (al espectador-lector) la historia de

BARIONA, Detras de ¢l se encuentran unas imigenes que ayudan a representar mejor lo

quecuenta. Seescucha lamiisica deunacordedn,

EL MOSTRADOR DE IMAGENES estd ciego, perdio la vista por accidente, su padrc ha

sido también un mostrador de imdagenes, y es quien le heredd las imdgenes que conoce y

conservacon grancariflo,

BARIONA sefiala con su baston la primera imagen, MARIA DE NAZARET, justycy)‘en cl | j
momento en que es visitada por EL KNGEL que viene a cOmunkicarle que tendré un hijo‘y ’
que ese hijo serd JESUS, Nuestro Sefior, Hay momentos en que EL MOSTRADéR DE .:‘ o
IMAGENES describe y otros momentos en que explica las accioncsby los pens:amién’tos :‘d:ef ‘ 2k

los personajes. Al finalizar, invita al publico a mirar nucvamente y con més detélle-__lg’t -
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imagen; finalmente, sitia al pablico en el tiempo de la historia, que comenzard nueve
meses més tarde, el 24 de diciembre, enlas altas montafias de Judea.

Sec sigue escuchando la musica de acordedn y aparcce una nueva imagen. EL
NARRADOR narra propiamente ¢l inicio de la historia, ¢l cardcter del personaje que
comienzalaaccidny algunos elementos del decorado.

Por principio, la lectura es un acto perceptivo, lo cual implica que, entre un
nimero indefinido de lectores de un mismo pérrafo, la posibilidad de que un mismo
fendmeno dramitico sca elegido o percibido con un grado similar de atencién va a variar
scgiin las condiciones del individuo que lee y las condiciones propias del momento en que
sehacelalectura,

No obstante, esa percepeidn, que difiere en cada lectura (porque es nueva en cada
ocasién), depende para su realizacion de la permanencia (presencia o existencia) que
tenga la serie de fendmenos dramdticos, pues en este caso se trata de percibir varias ‘v_eces'
los mismos objetos (signos lingllisticos); por lo tanto, la forma interna del texto nos
remitird siempre a la existencia de sus objetos dramaticos, que pehnunecen en série, para
aparecerdiferenciados unosde otros através de laintencion que el lector opere en elloS.

En ¢l juego de apreciaciones, sensaciones y certezas que sobtrepasan vel acto
perceptivo, se constituye la lectura que se transforma en acto creativo. En este €aso, nos
encontramos en los dominios de la forma externa cn que se manifiesta el texto d,r‘améti‘co;b ; |
nos hallamos ante los objetos dramaticos que pertenéccn al texto drgmﬁti_c‘o, porq‘ud
emergen de él, pero también le escapan. Todo lo que s percibido deja de pgrt.énecgf"al e

dominio del texto, pues es un momento en que se establece una nueva relacion, la-del
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lector con los fendmenos dramdticos. Conforme hago la lectura de Bariona..l., Ja
percepeion cede su lugar intermitentemente a lo imaginario, en donde el objeto percibido
deja de ser ¢l mismo, para convertirse ¢n una extension de si, que se nicga y afirma
simultidncamente bajo la contiguracion de un nucvo objeto tenomenoldgico. Asi, la lectura
me permite expandir la obradramética, negndola.

Sc cscucha un trozo de masica de acordedn, sin tener mds pruebas de esta
indicacidn, me doy porinformada y continfio.

En el prologo aparccen los primeros dos personajes, EL MOSTRADOR DE IMAGENES
y EL NARRADOR, de los que ya sabemos que estdn eneargados de introducir al lector ¢n
los orfgencs del misterio que va a comenzar; ahora bien, considerando el nombre que
lievan estos personajes, se puede intuir que ¢l modo de introducirnos a su historia no es
igual enambos casos.

EL MOSTRADOR DE IMAGENES saluda, diciendo: “Mis buenos seflores” (“Mes bons
Messieurs”). (A quién habla? En este caso, le habla al lector; el personaje invita a ser
escuchado, haciendo mencidn de algunos datos histdricos. Bien puede decirse que todo lo

que tendria que ser visto en la puesta en escena se ve primero imaginariamente en la

lectura, de tal manera que se eseucha viendo, y este ¢s un proceso en ¢l que ocurre uniry -

venir delaconcienciapereeptivaalaconcienciaimaginaria,

LE MONTREUR D 'IMAGES: Mes bons Messieurs, je vais vous raconter les aventures

extraordinaires et inouies de Bariona, le Fils du tonnerre, Cette histoire se passe au’

temps queles Romains étaient maitres en Judée... (p. 565. El subrayado es mt’o).

EL MOSTRADOR DE IMAGENES: Mis buenos sefiores, voy a contarles las aventuras

extraordinarias ¢ inauditas de Bariona, el Hijo del trueno. Esta hlStOl‘la ocurre en el

ticmpo en que los romanos cranamosen J udea...
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El verbo ‘raconter’, que traduzco como ‘contar’, permite que me apmpie
parcialmente de su significante y que imagine la narracién cn tono auditivo; al ir leyendo,
puedo imaginar auditivamente, aun sin nccesidad de tener un saber propio que me permita
objetivar aquello que imagino; por ejemplo: al leer, mi voz se irrealiza en la voz del
personaje, aunque no lo conozca, ni siquiera parcialmente. Asf, mi lectura en voz alta o en
sordinacs también las voces de los personajes.

Cuando llego a la parte cn donde se mencionan los nombres romanos y Judea,
pienso que a cstos nombres les puedo atribuir significados de diversa indole, quizd un
significado historico, geografico, de alguna creencia popular, o que pucdo tener una
ignorancia casi total de cllos, pero mi conciencia reflexiva, que hace uso de mi saber y del
no saber acerca de tal cosa, me permite alcanzar la imagen mental que seré el equivalente
dcesosnombres.

Es nccesario que abandone la conciencia perceptiva para que pucda expandirse la
conciencia imaginante; por cjemplo: puedo describir y formular una serie de datos acerca
de lo que se me aparece, sin eliminar ¢l acto perceptivo, p‘ero eso no es imaginar, Cuando
dejo de lado la relacién inmancnte entre la percepcidn del objeto y la cqn'cicn(:ia,'pucdq
darpasoalosactosde indole creativa,

La importancia del acto imaginario reside en que no puede ser evitado; la

necesidad dc imaginar radica en no poder dejar de imaginar, Consideremos: también que
imaginar no implica tener conciencia del acto mismo de imaginar, razonamicnto que me ;

hace recurrir al método fenomenolégico, pues me permite discurrir acerca de la conciencia

deotrosmodosde conciencia, esdecir, la concienciade mi concienciaimaginaria. -
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Le MONTREUR D'IMAGES: Vous pourrez rcgarder, pendant que je raconte, les
images qui sont derriére moi; elles vous aideront a vous représenter les choscs
commeelles étaient... (p. 563).

EL MOSTRADOR DE IMAGENES: Mientras yo cuento, podrdn mirar las imdgenes que
estan detrds demf; ellas Ics ayudardnarcprescntarse las cosas comocran,

Ahora se trata dc imaginar objctos cuya presencia no cs imprescindible, Sartre los
considcra presencias ausentcs. El personaje invita a mirar dos imégenes quc estdn detrds
dcél, cntantoquessigue contandola historia.

El personaje crea impresiones visuales y auditivas muy esquemdticas por medio de su
rclato y, paralclamentc, la ausencia dc las imdgenes referidas se vuclve una presencia cn sf
misma. En cl prélogo sc menciona como clementos representativos succsos pasados que
vuelven a scr sucesos en presentc a través del rclato, y la lectura otorga a éste la
caracterfstica dc ser una scric de sucesos cn devenir, En rcalidad, las imdgencs no hacen
refcrencia a un objeto real completo, sino en cambio constantc. Son objetos en situacion
que estan sostenidos por el devenir de una imagen tras otra.

El prélogo es rclativamente corto (54 lincas). De la linca ! a la 42, habla EL
MOSTRADOR DE IMAGENES; dc la 43 a la 54, EL NA’RRADOR; sin embargo, hay una division
mds sutil que un simple cambio de pcrsonajes. ExXisten -trcs acotaciones que haccn

referencia a una musica de acordedn: “Trozo dc acordedn” (Morceau d'accordeon),

“Acordcon” (dccordeon) y “Musica, nucva imagen” (Musique-nouvelle image). Las

acotacioncs dividen el prologo cn tres parrafos y estos (ltimos coinciden con tres ritmos y

con tres intuicioncs difcrentes de los personajes para exponer el relato, Los primeros dos -

pérrafos pertenccen a EL MOSTRADOR DE IMAGENES. Ya me he referido al primer péfrafo‘,
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que bésicamente funciona como una presentacién donde las frases son expresiones cdlidas
que revelanrespeto y distanciahacia el interlocutor.

El segundo pdrrafo es un cjemplo claro de los varios modos de conciencia que
fluyenen tornoal problemade laimaginacion,

Eneste momento, parece que lamusicaya esplena, puesse lee “Acordeén”,

Pienso que el personaje ticne la intencion de comenzar a dar detalles sobre las
imagenes, lo cual equivale a creer también que por fin tendré informacidn precisa de esas
mdgenes, que ya tendré una descripeion total de esas ausencias, En efecto, se mencionan
datos precisos:

wje sais qu'elle représente Marie de Nazareth. Un ange vient lui annoncer
qu'elleauraun filset que cefils seraJésus, NotreSeigneur (p. 566).

...86 que representa a Marifa de Nazaret, Un 4ngel le anuncia que tendré un hijo y
que ese hijoserd Jesis, Nuestro Sefior,

L’angeestimmense avec des ailes comme deux arc-en-ciel (ibid.).

Elangelesinmenso, conalascomodosarcoiris,

Si vous rcgcudez attentivement le tableau, vous remarquerez qu'on vo:t les
meublesdelapiéceatravers le corps de l'ange (ibid.).

Si miran el cuadro con atencidn, notardn que se ven los muebles de la pleza a
través del cuerpo del dngel.

llsetientdevant Marie et Marie le regarde a peine (ibid.).

Esta frente a Marfay Marialomira apenas,

Estos datos bastan para ver ya un todo, una versién que cada lector tiene derccho "

a construir, pues sc tiencn las proposicioncs bésicas para esa tarea (dos personajes, unas.
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alas con un arco o colores similares a los del arcoiris, cierta textura que adquicren los
mucbles que sc transparentan a través del cuerpo de EL ANGEL, ctc.). Aun asi, hay una
intencidn mas fuerte y no obvia del personaje: la intencion de ‘irrealizarse’ en la situacion
de la historia, de encarnarsc en MARIA DE NAZARET y en EL ANGEL, para conscguir
trasladar al piblico (lector) almisterio.

Con cllo, imaginar las imdgenes queda resuelto, porque hay los suficientes indicios
como para scguir intuyendo libremente mds elementos y volver a crear las imigencs con
un grado de saber masamplioque elinicial.

En ecste scgundo momento, s¢ observa en realidad aigo mas que la simple
descripeion de la imagen que conoce ¢l personaje: ¢l comportamiento del personaje que se
describe a si mismo por medio de la apropiacién de lo ’que se prescnta a su recuerdo. En
otras palabras, se ve ¢l objeto que estd ausente gracias a la irrealizacion que lleva a cabo
el personaje de esa imagen ausente (que sélo ¢l puede presenciar) y que permite ver cdmo
seencarnaél enunrecucrdoen cl que se vuclca con emociony aveces conkreﬂexién.‘

({Como se irrealiza cl personaje? EL MOSTRADOR DE IMAGENES €s ciegoky su mirar

no tiene relacion con ¢l sentido de la vista, sino con los recuerdos de ésta. Su conciencia

perceptiva visual ya no pucde dirigirse hacia el mundo, pero sf puede dirigirse hacia las

imgenes dc los recuerdos producidos voluntariamente. Estar ciego no quiere decir que cl-

cucrpo yla concicnciano puedan tener acceso a los objetos del mundo,

Le MONTREUR D'IMAGES: Celle que vous voyez demere moi quek jevous dés:gne‘ :

du bédton, je sais qu'ellereprésente Marie de Nazareth (p. 566).

Vous pouvez le voir; moi, je ne le vois plus, m'us jele regarde encote dans ma tete T

(ibid.).
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EL MOSTRADOR DE IMAGENES: La [imagen] que ven detrds de mi, la que seflalo
con mibaston, sé querepresenta aMarfade Nazaret. ‘

Ustedes pueden verlo [se refiere al dngel], yo ya no lo veo, pero todavia lo veo en
mi mente.

Gracias a cste saber parcial, puede llegarse al recuerdo, que, aun asf, no es fijo,
sino que se mueve con el devenir de la conciencia que se dirige a ¢él. El saber es parcial,
estd representado por el todo que es aquello que es traido a la conciencia por el recuerdo,
pero que nunca es rebasado por éste, (No se trata de que las imdgenes deben ser objetos
fijos y estéticos? En principio si, pues cumplen con ser una refereneia espacial, temporal e
incluso histérica en relacion con los acontecimientos de la obra. Pero la descripeion del
monodlogo estd lejos de ser estdtica, pues incluye una serie de afirmaciones sobre los

objetos ausentes, que estdnecnmovimiento constante,

Seleccién dedidlogos que cjemplificanlos conceptos tratados enel tercer eapitulo

Conceptoconelque
relacionoel texto escrito .
yquedaorigenala !
imagen mental del . ~ a
“mismo.

Didlogo

2. LELIUS, LEVY (p. 567) 2. Los gestos

LEPUBLICAIN: —Attention, monsieur le
Superrésidente, attention. ~ : T
(1l bte sapantoufle etfrappele sol.) L : C

LELIUS: —Qu'est-ceque ¢ 'était? Une tarentule? : ‘ B
ELPUBLICANO: —Une tarentule, Mais a cette époque
del'année le froid les engourdit passablement. Celle-
lase trainait etdormait a moitié.
EL PUBLICANO: —jCuidado, seifor Ministro
Plenipotenciario, cuidadol

(Sequitalapantyflay golpea el suelo.)
LELIUS: —¢Qué era? gUnatarintula? B
ELPUBLICANO; —Unatardntula. Pero, enestaépoca
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del aflo, el frio lasentumecebastante. Estase
arrastraba y estabamedio dormida.

3, LEVY, LELIUS (p. 571)

3. Lasituacidénsocial

LEPUBLICAIN: —Chage année, cing ou six de nos
Jeunesgensdescendent sur Bethléem. Déjala
proportiondes vieillards I'emporte sur celledes
Jeunes, D 'autant que lanatalité est faible.

LELIUS: —Que voulez-vous? On ne peut bldmer ceux
quivontalaville. Nos colons ont installé
d'admirables usines a Bethléem. C’estpeut-étre parla
que nous viendrontles lumiéres. Unecivilisation
technique, vous voyez ce que je veux dire. Hein?
Dites-moi, jene suis pas venu seulement pour
recenser. Qu'est-ce que vous récoltez, ici, comme
impots?

ELPUBLICANO: —Cadaailo, cinco o seis de nuestros
jovenesdescicndenaBelén, Laproporcidndelos
viejosyacssuperioraladelosjovenes, tanbajacsla
natalidad.

LELIUS: —; Qué quicre usted? No se puede culparalos
que sevanalaciudad. Nuestros colonizadores han
instalado fabricasadmirablesenBelén, Quizdseaeso
loquenos traiga el conocimiento, Unacivilizacién
técnica, ¢ veloquequicradecir, ch? Digame, nohe
venidosolamente parahacerun censo, ;Cudnto
recaudanaquf, enimpuestos?

4, LELIUS (p. 575) 4, Personaje
LELIUS: —L 'homme estde coeur avecvous, maisle -

Jonctionnaire romainaregu desordres et il fautqu'il

les exécute,

LELIUS [explica a BARIONA su doble conducta]; —El

corazon del Hombre estd conustedes, peroel

funcionarioromano harecibido érdencsy esnecesario

que lasejecute.

S, LE CHOEUR DES ANCIENS [ describe a BARIONA; p. 577] 5. Personaje

LECHEUR:
Voici Bariona, notre Chef
Ilestjeune enconre, mais
Soncoeurestplus ridé que lesnotres,
Ilvientetson front
Parait!l'entrainer vers laterre,
Hmarche lentement,
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Etsondmeestpleinede suie.
EL CORO: He aqui Bariona, nuestro jefe,

alinesjoven, pero

su corazénests méds marchito que los nuestros,
avanzay su frente

parcce arrastrarlo haciatierra,
caminalentamente

ysualmaestd llenadehollin,

6. BARIONA (p. 579)

6.Conciencia

BARIONA: —{ ... ] j'ai médité dans mon coeur ... je
connaisle monde, car, ottquesoitun homme, le
monde tout entier se presse antour de lui,

Lemonde n'est qu'une chute interminable et molle. Le
monde n'estqu’une motte deterre quin'en finit pas
detomber. A
BARIONA: —[...]he meditado conel corazén...
conozco ¢l mundo, pues, donde quicra que esté el
Hombre, el mundo enterosc apretujaalrededordeél.
Elmundo no¢s sino unacaldainterminable y blanda,
Elmundonocssino unterrén que no termina de caer,

7. BARIONA (p. 580)

7. Resistenciaa laaccion

BARIONA: Nous neferons plus d’enfants. J'aidit.
BARIONA: ... Yanotendremos més hijos. He dicho.

8. LE CHEUR, p. 580

LECH®EUR: Est-il possible que nous passionslereste
denos jours sansvoirlesourired 'unenfant? Le
silenced'airain s 'épaissitautour denous? Hélas,
pourquidonc travaillerai-je? Pourrons-nous vivre
sans enfants? .

EL CORO: —¢Es posible que pasemosel resto de
nuestrosdfas sin ver la sonrisa de unnifio? { El silencio
implacable schacedensoentornoanosotros? jAy!,
¢para quién trabajaré entonces? ;jPodremos vivir sin
nifos?

8, Conflicto de derechos

9. BARIONA, p. 584

BARIONA: —Tuvas recréer le monde, il vase former
comme une crotite épaisseet noireautour d'une petite
consciencescandaliséequi demeurerala, prisonniére,
aumilieude lacroiite, comme une larme.

BARIONA [a suhijo]: —Ttvas arecrearel mundo, va
a formarse como unacostraespesaynegraalrededor
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deunapequefia concienciaescandalizadaque
permaneccerd ahi, prisionera, enmediode lacostra,
comounaldgrima.

10. PASSANT, p. 588

10. Ser

PASSANT: —On aurait dit que des bourgeons
poussaientades arbres invisibles, onauraitditque la
nature avait choisi ces plateaux déserts et glacés pour
sedonner aelleseule, pendantune nuitd'hiver, la
Jétemagnifique dupriniemps... jen 'aime pas que ¢a
senteleprintemps aumiliendel'hiver; il y aun temps
pourchaquesaison.

TRANSEUNTE: —Se dirfa que les brotaban botones a
drbolesinvisibles, sediria quela naturaleza habia
escogido esasmesclasdesérticas y heladas para darse a
si misma, durante unanochedeinvierno, la fiesta
magnificade laprimavera... nome gustaque huelaa
primavera en pleno invierno; hay un momento para
cadaestacion.

10a. CAIPHE, pp. 591, 592

10a. Ser

CAIPHE: —On dirait que nous ne sommes pas seuls. Je
sens comme une présence, mais je ne saurais dire
lequel demes cinque sens m'enavertit... C'estun
parfum quipalpite... Je suis transijusqu 'aux moelles
paruneviequin'est paslamienne et quejene
connais pas.

CAIrAs: —Se dirfa que no estamos solos. Siento una
presencia, perono sabriadecir cudl de mis cinco
sentidos me advierte deella... Esunperfume que
palpita... Mc angustia hasta lamédulauna vidaque no
eslamiay que noconozco.

11, CAIPHE, p. 596

11.Totalidad

CAIPHE: —Car tout recommence di commencement et
tous les hommes de la terre sont admis & courir leur
chanced nouveau, :

CAIFAS: —Pucs todo recomienza a partir def comienzo

y seadmite que todos los Hombresde fatierracorran
el riesgo de nuevo,

12. BARIONA, p. 599

12.Conflictode

BARIONA: —Jeveux étrele témoinetlabalanicede la
peinede tous.
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BARIONA; —Quicroser cltestigoy labalanzadela
penade todos.

13, BALTHAZAR, p. 605

13, Conciencia

BALTHAZAR: —Mais a celui qui espére, tout est
sourires, etle monde est donné comme un cadeau.
Allonsvous autres..,

BALTAZAR: —Mas para aquél que espera, todoes
sonrisas, y el mundo le es dado como regalo. jVamos,
ustedes. ..}

14, BARIONA, p. 606

14, Situacién individual,
Conflictodederechos

BARIONA: —Seigneur... moiquin’aijamais demandé
anaitre et je veux étre tonremords.

BARIONA: —Seilor... yo, que jamds pedinacery deseo
serturemordimiento.

15, LELIUS, BARIONA, p. 608

15, Mito

LELIUS: —Ondita Rome queJupiter de temps a autre
prendla forme humaine quand il a repéré du haut de
I'Olympe quelque gente pucelle. Mais je n'ai pas
besoinde vous direquejen’ycrois pas.

BARIONA: —Un Dieu-Homme, un Dieude notre chair
Humiliée...

LELIUS: Se dice en Romaque, de cuando en cuando,
Jupiteradopta la formahumana cuando, desde loalto
del Olimpo, descubre algunavirgen, Peronotengo
necesidad de decirle queno creo eneso.

BARIONA: UnDios-Hombre, un Dios denuestracarne
humillada.

16, SORCIER, pp. 611y 612

16, Situacién histérica

LESORCIER: —1l descend parmi les hommes et leur
dit: jesuis le Mestas... Il leurdit: “Rendez d César ce
quiappartienta César” ... [lchange l’'eauenvina
Cana... llyaunehistoiredepetits pains... Celuiqui
veutgagnersavielaperdra... Il ditquele royaume de
son Péren’estpasici-bas.

ELBRUIO; —Desciende entre los Hombres y lesdice:
“Soy el Mesfas™...,lesdice: “denaCésarloqueesde
César”... transformaclaguacnvinoenCand.,. hay
unahistoria de panecillos... “el quecuidesuvidala
perderd”... dice queel reino desu Padrenoestd aquf

" abajo, ’
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17. BARIONA, pp. 615,618

17. Catarsis, angustiay
reconocimiento

BARIONA: —Il ne faut pas long temps, j 'imagine, pour
tordrele coufréle d’un enfant, fiit-ille Roi des
Juifs!l... Quandils viendront, ils trouveront unenfant
mort,

BARIONA: —No hace faltamucho tiempo, supongo,
paratorcerelcucllo frigil deunreciénnacido, jaunque
fuesecl Reydelosjudios! [...] Vendrdny encontrardn
un niffo muerto.

17a.MARCOS (EL ANGEL), BARIONA, p. 620

17a, Catarsis, angustiay
reconocimicnto

MARCOS. —Je suis un ange, BARIONA. Je suis ton
ange. Ne tuepas cetenfant ...

BARIONA: —Bon, cetenfant, je nel’ai pas vu, mais je
saisdéjaquejeneletoucherai pas. Pour trouver le
couraged 'éteindrecette jeune vie entre mes doigts, il
n'aurait pasfallul’apercevoir d'abord au fond des
yeuxdesonpére, Allons, jesuis vaincu,

MARCOS: —Soy unéngel, Bariona. Soy tudngel. No
matesaesenifio...

BARIONA: —Bucno, no he visto a ese nifio, perosé ya
quenolomataré, Paratenerel valor deextinguiresa
vidatanjovenentre mismanos, habriasidonecesario

no haberlo visto antesreflejado enlos ojos de su padre.

Vaya, estoy vencido,

18. BARIONA, p. 631

18.Reconocimiento

BARIONA: —Je¢ne veux pas mourir, .. J'aimerais vivre
et jouirde cc monde qui m’est découvert et t’aiderd
¢élevernotre enfant.

BARIONA [a SARA}: —No quicro morir... quisicra
viviry gozar de este mundo que me hasido
descubierto yayudarte a criara nuestro hijo.

19. BARIONA, p, 632

19, Angustia

BARIONA: —Jete charged’un message pour lui, Plus
tard, quand ilaura grandi, pas tout desuit, pasa la
premiére peined’amour, pasala premiére déception,
beaucoup plus tard, lorsqu’il sentira son immense
solitudeet sondélaissement, lorsqu il te parlerad'un
certaingoiitdefiel qu'il aura au fond de sa bouche,
dis-lui: ton pére a souffert tout ce que tu souffres et il

84




estmortdans lajoie.
BARIONA [a SARA]: —Te dejounmensaje paraél,
Mds tarde, cuando hayacrecido, no enseguida, noala
_primerapenade amor, noala primeradecepeion,
muchomdstarde, cuandosientasuinmensasoledady
sudesamparo, cuando te hablede cierto saborahiel
que tendrd en cl fondo de la boca, dile: tu padre sufrid
todo loquetiisufres y muriéd conalegria,

20. BARIONA, p. 632

20, Accidnplena

BARIONA: —Dans lajoie!... Je suis libre, je tiens mon
destinentre mes mains. Je marche contre les soldats
d’'Hérode et Dieumarche amoncére, Je suis léger.
BARIONA; —jConalegrial... Soylibre, tengo mi
destinocntre mis manos. Marcho contralossoldados
de Herodes y Dios marchaamilado, Me siento ligero.
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CONCLUSION

La interaccién entre teorfa filoséfica y escritura dramdtica en Bariona... origina un
quehacer técnico para todo aquel que se interese en interpretar esta obra con los principios
y la doctrina del propio autor del texto; por cjemplo: cuando en el texto aparece la frase
“sabor a hiel” (“goiir de fiel”), Sartre hace de clla una metafora de su idea acerca de la
angustiaexistencial, concepto claveparala comprension desuteoriade lalibertad.

Cada uno de los personajes representa un ser total que actia en situacion, es decir,
que sc encuentra condicionado por un contexto histérico, social ¢ individual. Las creencias
son un punto de partida que origina cambios y movimientos en los individuos; de la misma
manera, las acciones de cada Hombre repercuten en los demds Hombres, lo cual significa
que las acciones de los personajes manifiestan un modelo social de convivencia, Para
muchos investigadores, los textos dramdticos de Sartre ilustran su sistema filoséfico, lo
cual, en cierta medida, es innegable. Bariona... es un cjemplo que modvera la opinién

anterior, pues ¢l contexto en que fue escrito, junto con la cronologfa biogrifica y

bibliografica del autor, permiten suponer que Bariona... es un texto importante para la

trayectoriadeJ.~P. Sartre.

A Bariona... (1940) lo antecedid la creacion y publicacién de los textos: La

Nausée (1934), La Trascendance de I'ego (1934), L'imagination (1936), Le Mur (1939), :

Esquisse d’une théorie des émotions (1939) y L’imaginaire (1940), ningum dé los cuales -

esuntexto dramatico.
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¢(Por qué durante su cautiverio (Stalag XII D) utilizd el género dramético. para
motivar a sus compaiieros de prisién hacia la resistencia? A pesar de que en 1940 ya habia
escrito por lo menos seis textos importantes, el género dramdtico sirvié para cimentar una
teoria filosofica que cuenta entre sus premisas la superacion de la reflexion y la creencia de
cualquicr ideologia mediante la accion y el compromiso que se ejercen en cada situaciéon
real,

Tuvo que ser el teatro y no otro género literario el que aprovechara Sartre en su
expericncia como escritor y prisionero, pues, para este autor, ¢l teatro cs el género que
exige situaciones limite para enfrentaral Hombre consigo mismo,

El fendmeno teatral es, ademds, cl que, a través de las situaciones lfinite, permite
reuniry hacerparticipar al mismo tiempo atodauna colectividad.

Por otra parte, en Bariona..., la conciencia es mds que un principio filosdfico: es
la via de acceso a la catarsis. La conciencia, al igual que la catarsis, pem;ite cl
reconocimiento de cualquier situacién limite. Pensemos que la conciencia es el filtro por el
cual pasan todas las experiencias que constituyen la vida del personaje BARIONA. Las
emocioncs, el suciio, los colores, los olorcs, los gestos, la reflexion, la angustia, etc.; son
reconocidos porlaconcicnciay transformados porlaimaginacion.

En Bariona.,., fenomenologia e imagen son elementos de orden metodolégico.

(Cudl de los métodos empleados por Sartre (marxismo, psicoandlisis - existencial y ©
ontologfa fenomenoldgica) cra més idoneo para interpretar Bariona...? Me permito citar,
para responder mejor a la pregunta, algunas frascs de Raymond Bayer que mencionan

cémo, en Francia, durantc la época de la posguerra (¢época de la creacion de Bariona. L E
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la filosofla, la estética y la literatura se mezclaron cada vez mds y se comunicaron, por asf

decirlo, por dsmosis{osmose).

Parmi les littérateurs, J=P. S. n'a jamais écrit explicitement une esthétique, mais
on retrouve, 4 travers son auvre, une philosophie implicite de l'art, Ses deux sources,
en esthétique comme enlittérature, sontla phénoménologie etle marxisme.

Entre los literatos, J.~P. Sartre, no ha escrito nunca explicitamente una estética,
pero a través de su obra se encuentra una filosofia implicita del arte. Sus dos fucntes,
tanto cnestéticacomoenliteratura, son lafenomenologiay el marxismo.®

La fenomenologfa permite indagar lo que implicitamente caracteriza y se manifiesta
en Bariona. .., esto ¢s, una filosotla del arte que reiine en s la retlexion, la realizacién y la
ejecuciondelaobraartistica,

«dl apparait a Sartre que la lecture est la synthése de la perception et de la
création. Dans la perception, l'objet se donne comme I'essentiel et le sujet comme
linessentiel, le sujet recherchant l'essentialité dans la création I’obtient, mais c'est
alors!'objet quidevient!'inessentiel...

Danslaprose, lesmots ne sont pasdes objets, mais desdésignations d'objets).

Para Sartre, la lectura es la sintesis dc la percepcion y la creacién. En la
percepcion, ¢! objeto sc da como lo esencial y el sujeto como lo accidental (no
esencial), el sujeto que busca la esencialidad cn la creacidn, la obtiene, pero entonces
clobjctodevieneaccidental (no csencial). .. » \

Enlaprosa, las palabrasno sonobjctos, sino designaciones de objetos.”

La lectura y la percepeién son dos fendmenos esenciales para la interpretacion de

un texto dramético, en cllas reside la importancia de lo imaginario, pues, entre el texto

escritoy ellector, ocurrenlalectura, lapercepcidn y lacreacion.

* Bayer, 1961,

"I
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El teatro es para Sartre un suceso netamente imaginario que, por medio de un
texto escrito o de una representacion, designa objetos ausentes (un drbol, un color, la
explotacion del trabajo, ctc.) a través de objetos (presentes), tales como la palabra (oral o
escrita), las emociones, los gestos y la escenograffa, que adquicren sentido gracias a la
imaginacion. Por csta razén, Sartre define la obra dramdtica como un analogon que

funcionacomo puente entrelorealy loirreal.
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