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INTRODUCCION

El presente trabajo es una introduccion muy general a la obra
poética de Carlos Pellicer. En él se intenta establecer un vinculo entre su vida
y su obra.

Se sabe que las experiencias vitales que vivio el poeta habrian de
tener un impacto trascendental y que ello quedaria claramente marcado en sus
poemas.

En el presente trabajo se pretende mostrar un ¢jemplo de dicho
vinculo y para ello se observa la obra poética de Pellicer desde una
perspectiva global, la cual en ningin momento pretende ser exhaustiva sino
solamente sugerir generalidades del trabjo del poeta.

Los objetivos de este trabajo son, en primer lugar, demostrar como
a través de un caso especifico en la obra del poeta tabasqueiio,
especificamente, el poema que lleva por titulo “Poesia”, se pueden
ejemplificar las caracterisiticas generales del libro en el que éste se publicé:
Hora de junio. También se pretende establecer que este libro, a su vez,.
representa una etapa de transicion en la obra de Carlos Pellicer .

La poesia de este escritor ya ha sido estudiada y generalmente ha
sido calificada como una poesia de la naturaleza para hablar en términos
generales. Aqui se intenta un acercamiento en el que se aprecien, tamblen
ofros temas en su poesia.

~ Se sugiere un esquema de clasificacion de la poesia de Pellicer
planteando la existencia de dos épocas. De entrada se propone un criterio en
el que se aprecian una etapa de juventud (que contempla su obra desde la’
primera publicacién hasta los cuarenta afios aproximadamente), y otra de’
madurez (de los cuarenta afios hasta sumuerte). Esta clasificacion penmte
abordar su enorme obra con mayor facilidad. '

También se intenta ubicar, dentro de un periodo de tiempo mas o
menos definido, el momento en que su trabajo incia la segunda etapa.

Para lograrlo se ha echado mano de una metodologia un tanto -
ecléctica: Por un lado, se abordan varios temas. Entre otros, el de los
Contemporaneos, la situacién social, histdrica y personal que vivio Pellicer y
se trata de establecer posibles impactos que estas situaciones pudieron tener



sobre su obra. Por otro lado,se retoma la teoria del estructuralismo y el
método propuesto para el analisis del poema lirico por Helena Beristdin.
El presente trabajo es a la vez ambicioso y sencillo.

Es ambicioso, ya que pretende “desmenuzar” un poeina de Pellicer
en muchas de sus partes constitutivas ( tales como los sonidos, las palabras,
las oraciones etc. aquéllas que, para el fin del presente estudio, son
importantes). Para llevar a cabo este acercamiento fue necesario analizar
tanto aspectos generales como elementos aparentemente insignificantes (que
mds adelante mostraron su peso), con cierto detalle y, después, retomarlos
para armarlos en un contexto mas general a fin de interpretar el poema.

El trabajo es, a la vez, sencillo porque el método en el que se
basa tiene claramente planteada su metodologia lo cual facilita su seguimiento
y con ello la tarea.

El método arriba mencionado es el que propone Helena Beristain
en su libro Andlisis e interpretacion del poema lrico. En el presente trabajo
se retomaron buena parte de las propuestas del método y los resultados
obtenidos con él se enriquecieron con el resto de la investigacion.

Antes de pasar a explicar con mayor detalle el método, se
empezara por establecer el fundamento tearico del mismo.

El libro, como lo explica su titulo, esta basado en el metodo
estructuralista. El método estructuralista surgio como ciencia dentro de una.
etapade desarrollo general de la lingiistica durante el presente siglo.

A mediados del siglo XIX la forma de abordar la obra literaria
(.generalmente denoninada estilistica) empezd a adquirir una postura mucho
mas cientifica y rigurosa. Su tarea se orienté a abordar la theratura a partir
de la materia de la que ella esta constituida: la lengua.

Antes de dicho siglo la mayoria de los estudios literarios se-
sustentaban en métodos que analizaban elementos externos a la obra misma,
mas tarde serian calificados de impresionistas.

Las investigaciones se dedicaban, mayormente, a estudlar la
historia, los aspectos sociales y psicologicos de una obra o su autor mas que '
a la obra misma.

El estudio de la lengua en la obra literaria comenz_é '
paulatinamente a adquirir mayor importancia. Uno de los primeros puntos que-



cambio fue el de analizar el lenguaje utilizado en textos literarios desde una
perspectiva lingiiistica.

Antes de la llegada de los estructuralistas, algunos autores y
estudiosos como Leo Spitzer y Damaso Alonso buscaron formas de estudiar
la obra literaria desde la misma perspectiva de obra y no a partir de factores
ajenos a ella,

Intentaban encontrar las partes dentro de la obra que les
permitiera el andlisis. A partir de varias limitaciones determinaron que no
hay nétodo tinico, concluyeron que pueden existir tantos métodos como
obras mismas. Lo importante era la eleccion del método mismo, determinar
qué partes se necesitaban estudiar era lo dificil. Este problema los llevé
nuevamente al terreno de 1o intuitivo.

Para Amado Alonso, la tarea de este tipo de estudios consistia en
hacer patente la forma en que el autor capturaba los hechos historicos,
sociales, etc.y los presentaba.

Ya entrado el siglo XX y debido al continuo desarrollo de la
lingilistica como ciencia, se encontraron nuevos enfoques y, entre otros,
aparecio el del estructuralismo,

El primer fundamento basico que se establecio en las nuevas
escuelas de esta etapa fué el estudio de la literatura a partir de su materia.
prima: el lenguaje.

En 1914 surgio el “Circulo Lingiistico de Mosci” con
personalidades como Jakobson, Trubetzkoi y Bogatirev.

Dentro de muchas otras tareas emprendidas por el circulo
surgi6 una que tiene especial importancia: La tarea de determinar qué
elementos son los que hacen a un texto, un texto literario.

Para tratar de encontrar una respuesta a esta interrogante surgio
una de las aportaciones de Jakobson. En su trabajo trat6 de definir las
diferentes partes que constituyen al lenguaje.

Es de todos conocido el esquema propuesto por ese Imgiusta, en
el que se reconoce un circuito de comunicacion integrado primeramente por
un remitente ( a partir del cual se podra estudiar lo que ¢l llamaria la funcién
emotiva); después un mensaje ( el cual ostenta la funcién poética y a la cual
se regresara con inayor detalle mas adelante). . ‘



Otros elementos de este circuito lo constituyen ¢l contexto
( funcion referencial), el contacto ( funcion fatica), el cadigo ( funcion
metalingiiistica) y el destinatario (funcion conativa).

Aunque no se puede hablar de una sola funcion (sin involucrar
de alguna manera a las demads) si cabe destacar como gracias a este esquema,
es posible iniciar una aproximacion a diferentes niveles de un circuito de
comunicacion,

El interés principal del presente trabajo esta centrado en la
funcion poética, pues arroja luz sobre la investigacion aunque debemos decir
que esta funcion no es exclusiva de la obra literaria. Habria que recordar que
la funcién poética es mucho mas amplia que la poesia y que esta ultima
requiere un estudio mas profundo.

Jakobson vino a sentar las bases para establecer una nueva forma
de acercarse al lenguaje y, en especial, al lenguaje literario,

Ademas del circulo lingiiistico de Moscii aparecieron otros grupos
como el denominado “New Criticism” y el “Circulo de Praga” que, si bien
retomaron los postulados del primero, aportaron teorias nuevas y més
acabadas dentro de la corriente estructuralista.

Asi surgio una ciencia independiente para el estudio de la
Literatura con bases en- el estructuralismo a la cual se le denomind
Paética .(1)

El punto central de esta ciencia fue el analisis de las partes que
estructuran a la obra (como lo plantea sh nombre ) aunque no descartaban las
posibilidades de enriquecer sus investigaciones con otro tipo de
acercamientos como el histérico, psicolégico, etc.”

Ellos proponian, sin embargo, como el unico confiablee -
indispensable el estudio poético de la obra, ‘

Primero, los estudios se basaron en el lenguaje poetlco mas
tarde se habrian de observar también las estructuras literarias y sus
relaciones entre ellas mismas y las relaciones de ellas con la obra en general.

Otra aportacion de Jakabson (ya observada antes por Ddmaso
Alonso) fue la “reivindicacion” de los rasgos fonologicos y gramaticales. En
ella, el estudioso pretendia encontrar la forma personal en que un autor -
utilizaba dichos rasgos en los textos que analizaba para orgamzarlos e
interpretarlos.



Habria que mencionar que existe una gran cantidad de
aportadores (directos o indirectos) al estructuralismo. Por ejemplo, Vladimir
Propp quien, sin haber sido parte  del grupo formalista, se dedicé a buscar
las partes mas importantes que constituian al cuento fantastico. Aunque su
trabajo partio de elementos folcléricos, esta teftido de la rigidez y método de
los estructuralsitas.

Otro representante de dicha escuela es Etienne Souriau, quien
establecio las denominadas “funciones dramaticas “ dentro de los relatos o
los dramas; también hizo un estudio morfoldgico de dichas funciones.
Brémond, por su parte, intenté proponer un modelo formal que
sirviera para el estudio de un texto narrativo cualquiera , basindose en parte
en los trabajos de Propp. No muy lejos del mismo objetivo estaba el trabajo
de Greimas.
En esta tesis se hace mayor énfasis en los trabajos de Jakobson
porque son los que proponen cuestiones elementales del estructuralismo y
porque su trabajo,que se extiende al drea de la Lingilistica en general,tiene un
impacto en la Poética y en la forma de abordar la obra literaria hoy en dia.
Por otro lado aparecio la escuela “New criticism” ya mencionada
cuyo representante seria René Wellek.

La postura de este estudioso no vario mucho de la de los.
estructuralistas aunque si surgio independientemente. -

En su trabajo,analizo aspectos de otra indole,también en los estudios
de la literatura. Por ejemplo, aquella que se basaba exclusivamente en
elementos extrinsecos de la literatura y propuso establecer un “close reading”
o lectura detallada. Quiso reverter la atencion sobre el texto mismo, sus
palabras, asociaciones, diferentes niveles de lectura, etc.

En su libro Teorfa literaria René Wellek ofrecioé una panordmica de
estudios extrinsecos y propuso otros de cardcter intrinseco de la obra -
literaria. El énfasis, por supuesto, lo puso en el segundo tipo de estudios.

Todorov también buscé la creacion de una poética general para el
discurso literario en el que se establecié un andlisis global.

Consideraba tres aspectos importantes en la obra : El aspecto
semdntico (o que evoca), ¢l aspecto sintactico ( combinacion de las partes
que la constituyen ) y el aspecto verbal ( frases que utiliza el autor).

Tanto Brémond, como Propp y Wellek presentaron elementos
comunes en sus teorias, a saber: ‘
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a) Basaron sus estudios de la literatura a partir de los componentes
mismos y se enfocaron en la materia prima: El lenguaje; observaron las
relaciones de dichos componentes entre sf y al interior de la obra.

b) Aceptaron este método como el inico confiable, aunque no
rechazaron el valor de otros métodos.

c) Sus teorias no pretendian ser normativas sino descriptivas.

Basandose, en parte, en estas premisas basicas surgio el método de
Helena Beristain ya mencionado.

De acuerdo con lo propuesto por Jakobson, esta tesis se basard
por el momento en la funcién poética del lenguaje cuando se intente analizar
el poema que nos ocupa: “Poesla”.

Es importante recordar que la literatura hace un uso deliberado
del lenguaje y logra con ello centrar nuestra atencién en él.

En el lenguaje del poeta no hay convencién o, como dice Helena
Beristiin en su libro ya aludido: “/a lengua poética ( ...) es acufiada por el
poeta de manera no automatizada, no prevista y aparece sembrada de
sorpresas”. (2)

Este lenguaje no se rige igual que la fengua cotidiana (o “habla”
como la llama Saussure) sino que el escitor tratara de imprimirle audaciaa
sus obras al usar el lenguaje como una forma de expresion personalizada y
exclusiva de €l 0 ella en un poema, en una novela, en un cuento, etc. Segun
su estilo,

Por eso se requiere de un acercamiento intencional y orynizado a
esa obra literaria para rescatar las panes importantes de esos constntuyentes
de la obra. : ‘
- Sélo si se hace en forma metodica y culdadosa tal como lo propone
Beristdin se puede asegurar un conocimiento cabal y que haga justncm ala
compleja y grandiosa obra literaria y su autor.

Este método propone abordar al texto dmdléudolo en dos pmtes bésncas
Por un lado, 1a que estudia las partes consnmtwas deuntexto
tradicionalmente conocida como ¢ orma” y, por otro, la ¢ que. se mtroduce al
contenido de! texto mismo, alo que el texto quiere comunicar, conoclda
como “fondo”. : :



Este trabajo retoma los aspectos mas sobresalientes del método
de Beristain adaptandolos a los recursos y posibilidades que ofrece ¢l texto
mismo.

Asi mismo se trata de seguir una actitud congruente con el
enfoque estructuralista: La investigacion no se ha limitado al estudio del
poema en sus partes formales (su estructura, los elementos de los niveles
Fonologico y Morfosintactico,etc.) exclusivamente, sino que se intenta
también abordar elementos del “fondo” ( el nivel Léxico, ¢l Semantico y el
Logico).

Por uitimo para justificar la eleccién del método se deben
mencionar los criterios de objetividad y confiabilidad que este método
pennite obtener.

En el trabajo existen tres capitulos y se encuentran organizados
siguiendo una vision que va de lo general a lo especifico.
En el primer capitulo se trata de abordar los aspectos
histéricos y biograficos del autor ,

Se empieza hablando de la etapa cultural en la que ¢l vivé para
después hablar de su vida personal y sus obras. :

Una vez conocido el autor en su contexto histérico-cuitural y
biogrifico se ubica el libro en el que se publico el poema que ocupa a la
presente tesis.

Después se analizan los niveles que constituyen al poema En
este caso se han designado a dichos niveles con los mismos nombres
propuestos por Beristain: Fonico-Fonolégico en el que se retoman los
aspectos estructurales del poema como rimia, ritmo, metro, etc. y los sonidos
que constituyen las palabras del poema. Se estudia como se relaclonan entre
si y qué efecto producen en el poema.

Otro nivel se llama Morfo-Sintéctico y analiza las oraciones que
constituyen el poema ya desde una vision funcional, Qué palabras tienen, qué
recursos utiliza y como operan en conjunto.

El siguiente nivel lleva por nombre  Léxico-Seméntico y Légico y
en ¢l se anotan las figuras retdricas presentes en el poema explicandolas y
tratando de encontrar un sentido general, una razén para el uso de dichos
recursos. También se observa como se orgamza el dlSClll‘SO en este poema de :
Pellicer.



El tercer capitulo muestra como el poema analizado es un
ejemplo claro del libro en el que se inscribe el cual representa, a su vez, toda
una etapa de transicion en la poesia de su autor.

Las conclusiones pretenden retomar aquellas partes mads significativas
de cada una de las partes del trabajo que ayuden a demostrar y sustentar el -
objetivo de esta tesis




Notas a la Introduccion

1. Aqui el término poética tiene ¢l mismo sentido que se le dio dentro la
corriente estructuralista. El término en si, tiene un origen mucho mas remoto.

2. Beristain, Helena, Andlisis e interpretacion del poema lirico, p. 14.
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CAPITULO 1

1. LOS CONTEMPORANEOS

2. CARLOS PELLICER

a) Su vida
b) Su obra -




LOS CONTEMPORANEOS

Durante la mayor parte del siglo XIX y principios del XX, Meéxico
vivié una larga etapa de cambios e intento consolidarse como Repiblica
independiente. Durante el porfiriato esta tendencia politica corrio paralela a
otra cuyo esfuerzo quiso alcanzar un desarrollo econdmico y cultural
semejante al de los paises europeos. Ejemplo de ello fueron las mejoras en
los medios de comunicacion, el desarrollo 'de la industria y los modernos
edificios que engalanaron la faz de Ja ciudad de México y otras capitales del
pais durante esta etapa. | ‘

Otro modelo de esta comriente modernizadora se presentd en la
busqueda de la democracia y una aﬁéién -por la cultura europea
(particularmente la francesa); todavia a principios de la 'Revoiucién habia una -
fuerte influencia francesa en las artes plasticas , en la arquitectura y en la .
literatura. ‘ ‘ ’

Las nuevas generaciones de intelectuales viajaron al Paris 0 algunaé
ciudades alemanas en donde absorbxeron las ultimas etapas del romantxclsmo :
y del simbolismo para reverterlas en sus trabajos mas tarde,

Se construyeron edxﬂuos y monumentos pubhcos con una - clara

intencién de emular la arquitectura parisina, (1)

T,
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L.a filosofia positivista regia a la época; en ella era importante ajustarse
al principio cientifico y regular la vida cotidiana con principios racionales
extraidos de la educacion.

La clase privilegiada, que tenia el poder econdmico y el acceso a la
cultura, enarbold la bandera del nacionalismo y traté de establecer una
modemidad a todo lo ancho del territorio.

Es por ello que durante el profiriato florecieron una serie de
escuelas y corrientes.

En 1909 surge el Ateneo de la Juventud en el panorama cultu_rél;
sus integrantes fueron destacados pensadores de la época : Alfonso Réyes,‘
Pedro Henriquez Urefia, Julio Torri, Enrique Gonzalez Martinez y José

Vasconcelos. Ellos representaron uno de los primeros antecedentes de grupos -

de intelectuales que surgieron poco despuéé de la Revolucion y sentaron hs, o

bases para aquellos que surgieron mas adelante. ;

En un principio, se erigieron como fuerza critica y k'rebélde del
porfiriato; apuntaron, priméramente, contra la’ hlosoﬁa posmwsta »
promovieron el humamsmo y un regreso a los clésxcos _

Sus integrantes estuweron principalmente mteresados en la ﬁlosoﬁa ,’
en el arte, en la literatura y comprometieron su trabajo tratandode abarcar el
conocimiento desde la perspectiva - més amplia posible para poder‘"p'roydu'ciir
una obra clara y veraz. ' ’ e |

Se les considera precursOrgs‘intele;ctuales de la Revolucion -
debido a su critica al porfiriato, aunqueypor otro lado, éste representd ol

resumen de sus propias aspiraciones burguesas y su divorcio del positivismo.




En realidad su posicion fue ecléctica, ya que tuvieron el apoyo econdmico del
gobiemo como grupo intelectual, a pesar de su aparente separacion de él.
Ellos intentaron dar mayor independencia a la cultura;, rescatarla de la
dictadura que, de algiin modo, imponia el gobierno sobre ella y; vieron en los .
escritores ¢ intelectuales ¢l instrumento idoneo para lograrlo.

Otro grupo de intelectuales surgido en esta época, denominado
generacion del 15 (Vicente Lombardo Toledano, Manuel Gémez Morin,
Alfonso Caso, etc), advirtio la necesidad de volver sus ojos al pueblo y
vigorizar la cultura no sélo para una élite sino también para el pueblo en
genéral, el cual carecfa de instruccion y era poco critico. El interés principal
del grupo fue el de salvar el abismo entre el inedio rural y el urbano.

Algunos  escritores como Lopez Velarde trataron de unir en su
poesia la belleza del mundo criollo con la del indigena, salvar las diferencias
entre ambos universos. Su tendencia es considerada posmodemista. Su
generacidn abrio los 0jos a un panorama mas amplio y propuso, més qu'e,la,
llana imitacién de la cultura europea, un intento de conciliacién entre el
momento histérico y la literatura,

Las manifestaciones de la cultura y el humanismo siguicron,teniér“ldo
importancia capital en México y en Latinoamérica. "Estc')s- pcﬁsadorés o
aspiraban a establecer el racionalismo - como la base de toda actmdad

intelectual, En las artes se hizo necesario ¢ indispensable €l uso de una

técnica clara y definida que justificara la fabor, como una a;:tiyv‘idadfseria de

bases solidas.




Todas estas generaciones continuaron ejerciendo influencia hasta

entrado 1921 Las figuras centrales fueron José Vasconcelos y Alfonso Reyes.

Una de las tendencias mas claras la habria de marcar ofro conjunto
de pensadores conocide como los Siete sabios. Este se dio a la tarea de
reconstruir la vida intelectual del pais tomando como punto de partida a la
Revolucion. Esa tarea se extendio al ambito politico y artistico principalmente.

Su postura fue totalizadora, institucionalizada y con la clara intencion de
unir al pais bajo una visién comnin.

El impetu unificador y nacionalista tuvo eco en la labor de
Vasconcelos ya desde el afio 1921. Este pensador nutrié ese interés cultural
nacionalista desde \md de los puestos gubernamentales clave para ello: La
Secretaria de Educacion en ese entonces ubicado en la rectoria de la
Universidad Nacional. Basado en programas  soviéticos (_inﬂuencia
generalizada en esta época) se propuso reforzar la cultura por medio de
planes nacionales para incitar a la unidad a través de la educacion. '

Como Secretario de Educacion, Vasconcelos apoyo las artes y creé
el Departamento de Bellas Artes con el objeto principal de extender y hacer
la pintura, la escultura, etc. cconémicamente accesible para el__pueblo.

Su espiritu encontro eco en obras de escritores como Lopez Velarde
quien en su poema “"La suave paitria” intentd resumir los elementos nacional

y popular, a la vez que exaltarlos.(2)




Otro poeta distinguido que representa un punto de partida para la
generacion que nos ocupa en este capitulo es José Juan Tablada quien
importo a México la moda japonesa del Hai-ku.

El foco de atencion era la Revolucion y los cambios que ésta habia
impuesto. Durante la administracion de Obregon se pretendio consolidarla no
solo en el ambito politico sino también en el adminsitrativo y en el cultural.

Los artistas no se limitaron a observar lo que se producia en Egmpa
exclusivamente, sino que hicieron obras propias con intencion de darle un
caracter nacional a sus producciones, de “mexicanizarse”.

Con el paso del tiempo habrian de equilibrar la tendencia nacionalista
e integrarian influencias contemporaneas de paises europeos y
latinoamericanos. |

En términos generales, se puede decir que hubo dos corrientes a lo
Jlargo de la primera mitad del siglo XX: La que evoca y testimonia a la
Revolucion mexicana y la que se vuelca en la blsqueda de una nueva
Literatura y la experimentacion en el uso del lenguaje. Ambas representan un
cambio en la cultura positivista que predominé hasta antes de 1a Revolucion.
Poco tiempo después comenzo a aglutinarse uﬁ grupo poco homogéneo de
escritores poetas como Salvador Novo y Xavier Villaurrutia a los cuales se
les denominé en un principio con el nombre de Nuevo Ateneo . Vo

Su postura inicial fue de critica al grupo predecésof llamado EI '
Ateneo de la juventud por su falta de cohesién, aunque el Nuevo Afte,neo
como grupo retomaria sus ideas principales. Todo esto sucedia alrededor de

la década de los veintes.,
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Surgio el grupo denominado con el nombre de Contempordneos.

Carlos Pellicer, nacido en 1899, era el mayor de dicho grupo. Ya
en 1912 habia iniciado su quehacer poético al igual que una vida mas
independiente del circulo familiar.

En su adolescencia, en 1916 habia publicado sus primeros poemas
en la revista Gladios, de cuya seccion literaria era director. Ya en ella
conocemos que su postura no favorecia ninguna tendencia especifica, sino
que publicaba “todo trabajo literario pues no tenemos handera que nos
seitale” (3) .

Desde muy joven, Pellicer empezd a escribir con una vision clara
de su tarea como una actividad importante y compleja a la cual era necesario
dedicar todo su tiempo y atencion.

Otro escritor que se integraria al circulo fue Torres Bodet guien
form¢é un pequeito grupo junto con Ortiz de Montellano y Ennique Génr;ilez
Rojo en 1917. Este mismo afio llegd a México José Gorostiza Alcala. Todos
ellos se conocian gracias a su coincidencia en la Preparatoria (con excepcion
de Pellicer quien se dedicaria a escribir y trabajar desde muy témpranofuera
de este circulo). La Preparatoria fue cuna de la nueva genefaci()n' y, al misxfio
tiempo, refugio de la anterior (como los profesores de la etapa pdrﬁyﬁsta).’

Desde los primeros diez afios del siglo estos jévv,enes’ aprq"vecharon’
todas las publicacionés posibles para darse a conocery , a su Vei, conocer a
los poetas de su generacion. Algunas de ellas fueron: Gladios ya menéié‘ﬁada
arriba y San-ev-ank que sirvieron de miedio para la éutobromocién. Entre

otros; Gonzalez Rojo, Torres Bodet, Gorostiza Alcald, Ortiz de Momcllanb.
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Los Contempordineos trataban de separarse del estilo bohemio que
habia impuesto el modernismo. Su centro generador fue la Universidad
Nacional, lo que ya les daba un estilo diferente. La Universidad Nacional fue
centro de politizacion para algunos de los escritores de este grupo.

Su interés primordial fue encontrar un organo que los recopilara y
difundiera. Ademas de Gladios y San-ev-ank se enlistaron junto con otros
colaboradores en la Revista Nueva, aparecida en 1919 . Estas revistas
ayudaron a integrar al grupo como tal. Su postura ante el modernismo fue de
rechazo, aunque fueron visibles algunas influencias de la literatura espafiola
en especial, la de la generacion del 98 y de la literatura francesa.

Otra aficion comun fue conocer la literatura contemporanea
internacional. Uno de los textos que ejerceria gran influencia en varios de
estos escritores seria un relato de Gide “Su hermano menor” extraido del
libro El hijo prddigo, ! cual fue traducido pdr Xavier Villaurrutia. Este texto
vino a representar “las mitologias del grupo (.) en un simbolo del
desarraigo interior y del amor a la aventura™ (4), asi como una referencia
directa y abierta a la homosexualidad con la cual se relacionaba a varios
miembros del grupo. |

En cste escrito, encontramos uno de los intereses mas importantes y
comunes a la gran mayoria de los miembros del grupo: el viaje. |

Carlos Pellicer, Salvador Novo y Xavier Villaurrutia cncontréron en sus
viajes el motivo de desarraigo. En una suerte de ‘.‘destiérro” voluntario se:

dedicaron a viajar constantemente, tratando de calmar una sed de



conocimiento de otros paises, otros idiomas, culturas, etc. Querian conocer
formas de arte y vida alternativas a las que podian encontrar en su pais.

Ellos, como el hijo prédigo, salieron a buscar lo que imaginaban mas
alld, nuevas opciones para la literatura y para su vida personal. Xavier
Villaurrutia tradujo en una parte del texto: “Imaginaba, a pesar mio, otras
culturas, otros lugares y rutas por recorrer y caminos todavia no trazados.
Imaginaba dentro de mi al nuevo ser que yo sentia latir. Y me evadi” (5).

Su busqueda los llevo a encontrar respuestas tan variadas como
personales y es desde este momento, en parte, donde surge la dificultad de
agruparlos como generacion. Su posicion no fue de comin rechazo a la
cultura anterior o de propuesta de otra diferente, de hecho, lo Yinico comin
fue el sentido de bisqueda : “Me buscaba a mi mismo”. (6)

Si fuera necesario establecer algin elemento comin entre los

miembros del grupo Contempordneos podriamos mencionar, precisamente,

esa tendencia a seguir en su vida el recurso del viaje (léase aislamiento -

intelectual o Vagabundeo por el mundo). El viaje como busqueda se inspird
en el trabajo de Gide. ' |

A excepcion de Pellicer y Cuesta no existio entre estos escritores
compromiso politico ni social, sino solamente intelectual.

Después de la Preparatoria, estos escritores se fueron integrando a los

puestos burocraticos ofrecidos por el gobierno, sobre todo bajo el patrdc’ihio :

de Vasconcelos.
Las tendencias politicas de Vasconcelos eran claras : La solidaridad

latinoamericana, la incorporacion y reivindicacion de los indigenas a los

-
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planes de desarrollo, la critica freoz contra la politica noteamericana, etc.
Estos temas fueron de interés para todos ellos y en especial para Pellicer
quien habria de ser uno de sus mas cercanos amigos y fieles seguidores
desde el principio de su carrera politica, alguna ocasion esta cercania con ¢l
habria de costarle el encarcelamiento breve tras participar en una marcha.

Enrique Gonzdlez Rojo, llegd a México en 1922 proveniente de
Chile y se hizo cargo de el Departamento de Bellas Artes, donde organiz6 la
Academia de San Carlos y el Conservatorio Nacional; poco tiempo después
se uniria al grupo.

Estos escritores, apoyados por Vasconcelos, aprovecharon la
oportundad de un trabajo prestigioso que, a la vez, les brindaba un sustento
econdmico. ' ,

Este mismo afflo Manuel Maples Arce habria de inicar el
movimiento estridentista en México con la publicacién de un volm\téi de
nombre Actual. Su objetivo principal era el de refomar las corrientes més
mnportantes en Europa como el dadaismo, pdr ejeinplo. El' estridentismo
critico la postura de las letras mexicanas y las acusé de rechazar inﬂuencfés'
de movimientos vanguardistas, '_

Los Contempordneos, por su parte, déspreciaron la 'postura de
Maples Arce; éste, a su vez, inicié una franca critica y' 'aﬁtipatié contra el
grupo. En 1925 el estridentismo perderia auge ante la auseucia,de su
fundador.,
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Hacia 1923, Jorge Cuesta se integro al grupo. Era estudiante de
Ciencias Quimicas, uno de sus mayores intereses, junto con la musica y la
literatura.

Gilberto Owen, por otro lado, habria de llegar a México a mediados
del mismo aflo para continuar estudiando y trabajar en la Secretaria de la
Presidencia, donde permanecio hasta 1928.

Aunque reunidos bajo la misma proteccién de Vasconcelos e
identificados como grupo por sus semejanzas, resulta dificil establecerlos
como generacion:

“Por la seriedad y conciencia artistica de su labor;
porque sintetizan en su porcion mdxima, las primeras
realizaciones de un tiempo nuevo, es preciso apartar en un
grupo sin grupo a Jaime Torres Bodet, a Carlos Pellicer, a
Ortiz de Montellano, a Salvador Novo, a Enrique Gonzdlez
Rojo, a José Gorostiza y a Ignacio Barajas Lozano™

“ La produccidn de estos poetas inconciliables po;' el
‘alcance diverso, por la distinta personalidad, puede
agruparse, sin embargo, ya que se halla presidida por un
concepto claro del arte como algo sustantivo y trascendente.

Quién mds quién inenbs, todos han asimilado las éonqzuf.stas '

de nuestra lirica; y cada cual muestra ahora, depurada, su

propia expresion™ (7) | ' |

Las conquistas de dicha lirica fueron una tarea ardua. Estos poetas

buscaban una revitalizacién de! lenguaje y la economia en su uso; trataron de
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romper mas sistematicamente las fronteras entre las artes : pintura, musica,
cine y poesia, experimentaron con las formas métricas ( uso de versos de arte
menor, de arte mayor, versos cortos, versos libres, etc); mezclaron ritmos ¢;
hicieron una franca combinacion entre lo popular y lo cuito, entre el
pensamiento profundo y reflexivo y la sitira. También extendieron la variedad
de temas empleados en su poesia.

Uno de los intereses que se compartian en el grupo fueron la
experimentacion en la narrativa y en el cinematografo.

Cada vez se hizo mas claro su papel como intelectuales y su
importancia al intentar consolidar la cultura mexicana de esta etapa, frente a
un panorama politicamente en crisis.

Pellicer inici6 un viaje por Europa en 1925 cuando su obra ya
gozaba de cierto renombre. Su ausencia se extendio hasta 1929. Aquél fue
uno de tantos viajes que realizé nuestro autor. La huella que éstos habran de
dejar en su obra es clara. Por ejemplo, su viaje a Italia, quedara plasmado en
una compilacion de sus cartas, llenas de  narraciones con exberiéncias
significativas en el plano emotivo, personal y religioso. | |

Novo y Villaurrutia, por su parte experimentaron en el teatro; la
critica y,més profundamente,en Ia poesia. Ambos escritores habrian de tener.
elementos comunes, | | _ o

En la cuestion poética recibieron el apoyo abierto de Péllicer al
publicar sus poemas. .
Jorge Cuesta, por otro lado, tomd. bajo su tutela la defens.a del

grupo al responder a los ataques de la critica con respuestas fuertes y agudas.
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Sus ensayos constituian la mayor parte de su trabajo aunque también escribio
poesia.

Gilberto Owen, otro miembro del grupo, trabajé en su carrera
burocrdtica y también participo en proyectos, en especial los propuestos por
Villaurrutia y Novo quienes también se concentraron en una nueva revista
literaria: Ulises.

La revista Ulises habia marcado otro punto de cohesion entre estos
escritores. Su intencion era muy clara: cuestionar y promover nuevos valores
en el arte. Los puntos que trataron no fueron exclusivamente literarios sino
que abordaron al arte, en general, de un modo mas espontineo. Buscaron,
como el personaje al que alude su titulo, conocer lo lejano, experimentar en
otros territorios, navegar sin rumbo fijo hasta llegar a casa para volver a
zarpar.

“Aventura, sinonimo de curiosidad y critica, mezcla entonces dos
vertientes capitales : arraigo en la propia tierra y conformacion de ese
arraigo desde lgjos™ (8) |

El primer nimero de Contempordneos, revista ‘rne.ficaria de
cultura con Gastélum como editor, Torres Bodet como diiector-y Ortiz de
Montellano como encargado de la revista, habia aparecido en mayd de 1928
Fue una publicacion mensual que tuvo que recurrir a la pubhcndad para
autofinanciarse. Impresa en Cvitvra (hasta 1930 y después en Imprenta -
Mundial) se inici6 con un tiraje de 1500 ejemplares

Ante la temprana desaparicion del -apoyo econémico de Gastelum

Estrada tom6 el papel de patrocinador aunque con una actitud de censura en
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el tema politico. De alli el tono tibio, poco definido de la revista que no sabe
si ejercer critica abierta o plasmarse conservadora, por lo que toma un poco
de ambas posturas. La revista fue, a la vez, punto de union y divergencia
entre estos escritores. De hecho tuvo que esperar doce publicaciones para
que Villaurrutia y Cuesta aceptaran colaborar.

A pesar de los intentos de Ortiz de Montellano por aglutinarlos bajo
un mismo grupo, las diferencias y, en especial, el celo por la individualidad
fueron mayores.,

Pellicer también fue colaborador de Ia revista Contempordneos y en
ocasiones retomo ¢l tema nacional en su poesia al igual que Torres Bodet y
Ortiz de Montellano. '

Novo se mantuvo mds al margen de esta publicacion aunque
continud extendiendo su produccion. Torres Bodet habria de dedicarse a

desarrollar su carrera politica y a continuar su extensa obra.

Casi todos los textos que aparecieron en la reviSta 'fueroh ‘sobre
Meéxico, escritos por mexncanOS o latinoamericanos. Fue obvia la prescncla de
textos y autores extranjeros, pero su integracion tuvo- la mtencxén clara de
darle un tono universal a la revista y no simple azar. ‘Vanas pubhcacnones en
el extranjero aplaudieron el trabajo de los Contempordneos, su pensamnento
y actitud revolucionaria no coplada sino auténtlca y nueva

“Sus enemigos se limitaron a leer en ellos un parnc‘ulammo ,

[francés y, sobre todo,un eclecticismo snob. La conciencia de Ocudenle no

v



era mds importante que México, pero México no podia concebirse sin esa
conciencia previa” (9)

La revista abrio sus pdginas no sélo a las letras mexicanas y
latinoamericanas sino a México y a su historia, a su naturaleza; a la
lingiiistica, y hasta la filosofia.

La preocupacion primordial de Contempordneos fue brindar al
pais una vision general de la variedad y riqueza de la Literatura y las artes en
el ambito internacional. Querian elevar los ojos mas alld de la perspectiva
heredada por la Revolucion de tono nacionalista. Su actitud ante ella era mas
bien de escepticismo. Sus juicios no eran contra esta lucha armada sino
contra la postura totalitaria y de aniquilacién de cualquier otra perspectiva
en la cultura que otros escritores parecian haber adoptado. |

Ellos se empaparon de textos nuevos procedentes de otros paises -
asf como de nuevas formas de escribir. En esta tarea habian logrado plasmar.
un sello internacional a sus trabajos, lo cual les gan6 aceptacion en paises
europeos y latinoamericanos. Pretexto que utilizarian sus criticos para
acusarlos de anti-nacionalistas . L

La revista Contempordneos terminé definitivamente su‘publipac'it')nv
en 1931 y con ello se perdi6 toda posibilidad ( de por s remotas) de-ﬁxéionar :
a sus colaboradores en un grupo homogéneo. Cada uno de ,éllosiwbqh_tinué por
su parte dedicado a su obra personal, R

Ulises fue una revista de vanguardia en tanto que tenia unakid,éa mds
definida y clara de su tarea. Contempordneos , por su parte, gozo de féma-

-en parte por la colaboracion de prestigiados escritores- .No se puede ‘decir'

..



que funciond como el drgano que vinculd a un grupo ni que sustentd una

postura definida frente al arte o la literatura.

El término de Contempordneos en el panorama de la literatura
mexicana responde mas a una necesidad por designar de alguna forma a este
grupo de jOvenes quienes compartian algunos rasgos comunes y participaron
en la revista de igual nombre y no por la existencia de un elemento definido
que pudiera aglutinarios como generacion en un sentido estricto. }

“Ll mds antiguo y menos contempordneo de los Contempordneos”
(10) Asi fue definido Pellicer mas d>e una vez en su relacion con el grupo

Y efectivamente existen algunos rasgos que lo haceh_
“Contemporineo”; o

Por un lado, la poesia de Pellicer retomé el paisaje , ldscolbres'y
los sonidos de México y Latinoamérica, Si se observa el contemdo de Ia
revista, se verd el patente mterés por retratar también estos elementos

Ademas el poeta presenta un constante mterés por renovar la poesm e

“uno de los ra.sgos que Pellicer tiene en comiin con lo; Conl_empordneos es. .

su tendencia a hacer de la poesia un tema poelizado, una'problém&ﬁcqv: :
entre las otras tratadas por el poeta” (11), elgxhen‘t‘o comun c@nf 1os.dcmés
Contempordneos. ERIRTE RGN

El poeta tabasquefio ve a la poesia, no solo como un problema
ontolégico, sino que también la considera un elemento ludlco con el que hay
que experimentar y jugar. Esta visién es parecida a la que siente ante la.

naturaleza.
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El factor que quizd haya contribnido en mayor medida a
denominarlo Contempordneo fue su apasionamiento por el viaje presente
también en los demas escritores del grupo. Los intereses de Pellicer y de los
otros escritores Contempordneos fueron conocer libros, lugares, personas,
acontecimientos y experimentar lo que venia de otros lugares y oltras
culturas. }

También algunos de sus libros, sobre todo Hora de Junio,
tienen un tono solitario y de bisqueda que otros poetas de este grupo
ostentan. '

Por otro lado, uno de los factores que mas lo aleja de e'sto‘s
escritores fue su edad ( Pellicer nacié mucho antes que todos ellos) y su
madurez como poeta que ya habia Hegado cuando los otfos eScr‘itorés apenas
comenzaban a publicar y a hacerse de un nombre en el mundo de las letras.

Por Gltimo, otro factor que nos impide unir su nombre a la lista de
los Contempordneos es el compromiso politico que caracterizé a Pellicer en
su vida y su obra. Este compromiso estuvo ausente en el trabajo y actitud de
los demas con excepeion de Jorge Cuesta. '

En otras palabras, sus diferencias con los,demés esqﬁto’r“es.son,v
precisamente, lo que lo hacen mas “Contempordneo”. Cada‘ u.no.'de‘e‘vllos
buscaba algo diferente, algo que les permitiera reconocer sus _trabiijos entre
los de los demas: se buscaban a *“‘sf mismos”, RS 1

Pellicer fue “una especie de hermano mayor” (12)
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Las transformaciones en la poesia mexicana que promovieron los
Contempordneos fueron mas en relacion con una actitud de completa
vocacian por la literatura y con su renovacion en el paisaje posmodernista.

Su divorcio como grupo frente a la politica les proporciond un tono
purista ante su tarea.

Ademas de la poesia, otra de sus pasiones fue la ejercitacion y
elevacion de la inteligencia sobre los sentimientos, reaccion un poco tardia

frente al romanticismo y en perfecta concordancia con la filosofia positivista.




VIDA Y OBRA DE CARLOS PELLICER

A fines del siglo XIX la sociedad tabasqueiia se transformaba. La
situacion economica en Villahermosa gozaba de gran desarrollo y ello
permitia a sus habitantes un nivel de vida elevado. En las metropolis del pais,
por ofra parte, comenzaban a gestarse y extenderse nuevas corrientes

politicas y culturales (entre otras, aquellas que provocarian la Revolucion

mexicana). Estas nuevas tendencias habrian de chocar con facciones

conservadoras provocando contradicciones y disparidades al interior de la
misma sociedad. ;
En este ambiente nacio Carlos Pellicer Camara, en enero de 1899, en el
seno de una familia de clase media en Villahermosa , Tabasco. -
La familia de Pellicer tenia ambos origenes: Por un lado el espaiiol
(abuelos paternos) y por otro el indigena (vabuelos maternos). ‘
Su padre, personaje importante en la vida delrpbeta,‘ fqé simpatizante
y colaborador de las ideas revolucionarias e, incluso, " sirvid al Ejército
Constitucionalista durante 10 anos, logrando en campa}"iaiy‘su.sj grado.s-b
militares”, (13) el ‘
La madre del poeta,doiia Deifilia Camara, fue la primera'ﬁguv‘r‘a en.

iniciarlo tanto en las letras, como en la fe religiosa.



La admiracion y gratitud que sintié Pellicer por su madre, asi
como su tristeza por la muerte de la misma en 1942 tienen testimonio en su
poema "Nocturno a mi madre".

Doiia Deifilia lo impulsé desde temprana edad hacia la naturaleza y
hacia la religion (ambos elementos primordiales en su poesia). El
acercamiento del poeta a estos dos factores determinaron la forma en que ¢l
poeta habria de observar e interpretar el mundo que lo rodeaba.

Siendo muy joven, Pellicer sufrio la pérdida de su hermano Emesto.
Esta pérdida representd una de sus primeras experiencias dolorosas. De
alguna manera, al empezar el poeta una vida llena de recuerdos tristes ltabria
de moldear su personalidad,normalmente melancdlica y solitaria.

Otro factor que lo habria de acercar a la poesia desde muy temprano
fue su innata cunosidad y sus "vinculos profundos con el misterio de la
Poesia (...) poesia en el sentido inasible y no en el mero hecho de facturar
versos" (14) que caracterizaron también su personalidad.

Uno de los temas mnds recurrentes en su obra fue el de la naturaleza, a la
cual aprendid a amar y admirar durante toda su vida. Sus experiencias
comenzaron a revelarle el paisaje que después nos regalaria en su poesia. El
mismo dice: "Los sentidos son un medio, no un fin, para llegar a Dios" (15).

Asi se comenzo a observar un vinculo entre la naturaleza y la réligién. ’
La naturaleza que el poeta veia, ofa y sentia provocaba experiencias que se
convirtieron en un medio para acercarse a verdades mayores que ya
sospechaba en su espiritu poético y que, definitivamente, se conectaron con

una idea superior y divina como mas adelante se ejemplificara en su poesia.
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Uno de los ejemplos de su poesia mas temprana fechado en 1914 ya da
muestra de lo prolifico que fue como escritor, aunque muchas de sus
primeras producciones serian editadas postumamente.

Su primer contacto con la escuela se¢ inicid en Villahermosa
(entonces llamado San Juan Bautista) y continuaria en varios lugares de la
Repiblica, debido al constante cambio de domicilio que tuvo que suffir la
familia Pellicer.

En 1907, la familia se fue a radicar a la Ciudad de México en donde
traté de abrirse paso economicamente.

Pellicer tendria la oportunidad de ponerse en contacto con las nuevas
corrientes en el arte y en la politica. En esta etapa vivié un gran numero de
experiencias en su vida que habrian de contribuir en su formaciéon como
poeta, asi como moldear su vision del mundo.

Por ejemplo, en esta fecha fue cuando conocié la vida y obra de Simon
Bolivar (cuyas ideas determinarian su vision de América Latina), la pintura
de Jos¢ Maria Velasco y su intento de nacionalizar la plastica mexicana. Ley6
la obra de algunos poetas mexicanos contempor(meos‘ ‘renombrados. y
conocid a los poetas mismos. Se relaciond, también,. con elv'm\'lsfco ~Carlos.
Chavez (de quien dice admiraba su I)abiliaad para crear ‘sonidos).. En el
ambito politico, presencid6 momentos clave en _ la historia méxkaua: La ’
pérdida de poder de Porfirio Diai, la eleccion de Madero como preSidexite y
su asesinato. si o

En este peri_ddo iniciaria su amistad con JOSéj Vasdoncélos, \quién

fuera también una figura importante en su vida. Vasconcelos fungié como




una especie de tutor y consejero para el joven poeta, Ambos compartieron
opiniones en politica, asi como algunos viajes mas adelante.
El primer poema publicado de Pellicer : "Balada del crepusculo”
aparecio en 1912,
Tras la decena tragica, la familia de Pellicer dejo la ciudad de
México y empez6 una especie de “éxodo” por la Republica Mexicana en
bisqueda de un alivio a las dificultades econdmicas. Su recorrido
comprendié Orizaba, Xalapa, Yucatan, Campeche, etc. Fueron estos
recorridos por el interior del pais y en esta zona tropical los que le abrieron
los ojos aGin mas al paisaje. La abundancia y variedad de la flora y fauna de

estas regiones quedaron plasmados en su poesia y en su alma.

Se conoce que en esta fecha inici6 su dnica relacion roméntica “con

esa muchacha de nombre Esperanza (..) Pellicer maniuvo un largo pero
imposible romance, como ¢l mismo lo reconocia” (16) De esta ﬁgura

hablaremos un poco més detalladamente,

Hacia el afio 1917 decidié dejar los estudios para dedicarée a

escribir, se independizo de la tutela escolar y familiar. Tenia un compromiso

con su vida; buscaba un sello personal, un estilo propio espe(:ialmente en lo

que se refiere a su ‘quehacer poético. [nicié su colaboréc:dn con. la revista

Gladios a partir de la cual habria de vincularse’ mds estrechamente con los

poetas de su generacién y con el quehacer poético mismo.

Para este aiio ya habia escrito mds de cien sonetos basados en los:

temas de la pehcula "Quo Vadis?".

e
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Ya iniciada su carrera poética, Pellicer habra de continuar con mayor
regularidad una actividad de gran trascendencia en su vida y en su obra: los
viajes ( especialmente aquellos fuera del pais).

Su primer viaje fue a Bogotd en calidad de representante de la
Federacion de Estudiantes Mexicanos con la intencion de organizar una
federacion de estudiantes a nivel internacional.

Este viaje y los subsecuentes representarian una excelente
oportunidad para conocer y comparar pdetas y paisajes de otros paises.

Su viaje a Caracas para "organizar una Federacion de estudiantes
andloga a la que(.. )habia logrado instalar en Colombia"™(17) tendria lugar
en 1920. ; ‘

Al afio siguiente publicé su primer libro Colores del mar y otros
poemas. En €l se puede apreciar desde el titulo mismo el reflejo de uno de.' '
los temas e intereses que habrian de ocuparlo mas adelante. |

Respecto de este libro, el poeta nos dice: "Tengo veintitrés anos:

Y creo que el mundo tiene la misma edad que yo. Un Juerte danimo a’e‘ canr; =
innato, infantil, rueda por estas pdginas con estrépitos estudiantiles 'y Ia
onda marina del amor parece una cortesia en medio del sdlvcy’ismo de la
obra” (18). ' | | |

Cpmo ¢l mismo lo dice, el libro esta lleno de cdldres,"sonidos y |

sentimientos de amor, en un intento del poeta por Cap't‘_urar”en_ sus palabras €l

mundo que le rodea (tanto natural como emocional) . | '

A partir de este aflo Pellicer se adhiri6 a las filas del vasconcelisiio y

se comprometio con mayor fuerza en su quehacer politico y cultural.
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Viajo a Brasil junto con Vasconcelos en 1922 como parte
de la delegacion mexicana a la celebracion de la Independencia brasilefia. De
ahi ambos continuarian su viaje a Argentina y a Chile en donde el poeta
conoceria a Enrique Gonzdlez Martinez y a Pablo Neruda.

Dos ailos después, publico: Oda de Junio, Piedra de
Sacrificios. Poema Iberoamericano y 6,7 poemas.

En estos libros se encuentran poemas ¢n los que se rescata al paisaje
latinoamericano, Los lugares y las evocaciones de los sonidos de cada pais de
la América Latina estdn frescos en la memoria del poeta, a partir de los viajes
recientemente hechos.

Vasconcelos, quien mantenia una postura americanista, prologod y
alabo su libro Pledra de sacrificios. Poema Iberoamericano : "Pellicer
como buen mistico crea sus paisajes y nos deja para siempre en la memoria
sus tardes de los pueblos colombianos y las playas brasileiras y otros
panoramas con profundidades en el liempo yenlahistoria” (19).

Adeinds del paisaje, y de alguna forma, dentro de €él, se aprecia la :

vocacion americanista del propio Pellicer. En el libro, ¢l rescata sus selvas y

playas y las plasma con sus grandezas y sus extravagancias, sin olvidar las

miserias del continente. | -

Junto a la vocacion por su tierra (como vela a América Latina)

aparece su fe religiosa. En esta vocacion también esta presehte su eSbéranza
en la biisqueda de libertad para sus hermanos latinoamericanos, . »

Su primer viaje a Europa lo inicié en 1925. Su e,étancia,vcn el .

extranjero se extenderia hasta julio de 1929 con la ayuda de una beca.
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Ademds de conocer Paris, Holanda e Italia, viajo a El Cairo y a
Tierra Santa con Vasconcelos. El impacto de estos viajes seria claramente
plasmado en su poesia. Los paisajes, la cercania con las culturas empapadas
de historia y la tradicion clasica embelesaron al poeta e impregnaron su
imaginacion,

En Paris, publico su libro Hora y 20 a finales de 1929. Ante la
publicacion de su libro, él mismo empezo a observarse a si mismo  como un
poeta mas maduro: que entraba a una nueva etapa. Dice Pellicer: "£s el libro
de los 30 afios, la edad atlética, dgil y fuerte (. )primera juventud de mi
poesia que estd terminando ya como mi primera juventu " (20).

Cuando Pellicer reflexiona sobre el principio de su madurez lo hace
considerando su edad; si se analizan los poemas de este l‘ib'ro,ls,,e advertira,
en efecto, un tono menos juvenil del que se enCuentra en élg}m{)s de sus
libros anteriores. , _ ' : S

En este libro, el amor aparece como algo _‘no_ sie'm_pré llen’d de

jubilo: ‘ , ' R I
"Vuelvo a encender la luna de tu amor

- sobre mis-labios tragicos, | v ‘

v-sembrard eh las noches .s'wile.s'~_de tu-ausencia -

el trigo de mi canto” (21) \

El paisaje sigue estando prese‘nte_" _en su . - poesia 'y »apafcce_‘ .
triunfante; continva siendo casi el centro de su vision poética, La diferencia

es que en este libro ya hay espacio para el dolor y la hostalgia. i
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Ya de vuelta en México, en 1929 se incorpor a la vida politica y
apoy0 la campafia presidencial de José Vasconcelos . Este  episodio de
proselitismo politico  le costaria un breve encarcelamiento al verse
involucrado, por error, e¢n el atentado a Pascual Ortiz Rubio. Su
confinamiento durd de febrero a mayo de 1930 pero su estabilidad econdmica
(precaria normalmente) se deteriord ain mas.

Pellicer tuvo, ademas , otras ocupaciones. Una de sus
favoritas de esta etapa fue la docencia . A ésta le dedico veinte afios aunque
sus frecuentes viajes no le permitieron ejercerla con continuidad ademas de
que "nunca pudo adoptar la norma que implantaba, como consecuencia, la
rutina", (22) _

Su primera intencion de los "Esquemas para una Oda Tropical”
fue publicado en 1933. Este largo poema es considerado una de las obras més
ambiciosas y completas de su poes:a El poema lo planted Pellicer,
precisamente, como un esquema al cual escribiria él todo un eje'.cmo

completisimo en el que las diferentes partes de la naturaleza hablarian a coro

‘o individualmente, pero el intento quedo séio en papel cuando el poem se dio
cuenta -tiempo después- de la magnitud de la obra que se 1mpoma y la cual :

escapaba de sus posibilidades.

En 1934 edito su hbro Estrofas de Mar Lalim). Un afio

despues falleceria su padre haclendo su tristeza y soledad ain mas

acendrados.
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El material que habia escrito entre 1929 y 1936 fue recopilado para
editarlo en el libro que es centro de estudio de esta investigacion; Hora de
Junio.

A Carlos Pellicer Camara se le ha llamado “¢/ poeta de los
sentidos”, con toda razon. Su nombre en la poesia mexicana ha evocado
siempre luz, colores ¢ imagenes de paisajes majestuosos latinoamericanos.

Desde sus primeros libros regald los sonidos y los colores de sus
selvas y sus mares. En parte, gracias aél, se puede decir que la presencia
del paisaje latinoamericano cobrd importancia dentro de las letras mexicanas.

Esta poesia fue el medio para ejercitar sus sentidos en el mundo y
ascender a un nivel mas elevado para acercarse mds a la naturaleza misma,
aparte de la creacion divina:

“Mi sensualidad es una irradiacién de
imdgenes. Si algtin dia pudiese llegar a Dios, llegaria por medio
de mis sentidos - hoy rudos y entonces perfectos -. (23)

La presencia de elementos religiosos en la poesia pelliceriana fue en
algunos casos sutil -y e otros obvia, pero siempre estuvo ahi. '

Su religiosidad, se ha dicho, tiene tonos franciscanos ya que su
amor a Dios encuentra motivos de adoracion en la naturaleza mlsma en cada
selva, en el mar, en las nubes, etc.

Pellicer fue cambiando su fonna de exponer su senur rehgloso enla

poesia.

En su poesia mas temprana su fe reh_g:osa tuvo su espacno
discreto, mientras que en la poesia que escribi¢ después de la publicacion de
Hora de junio, este sentir empezo a adquirir otro matiz mas complejo.

Esta poesia presenté nuevas preocupaciones que respondlan dc
alguna manera a experiencias vitales, Se puede decir que hay un nuevo.
“temple de dnimo" (24).

El espiritu de busqueda en Pellicer se. hnzo muy claro. R

A partir de 1937 -ailo de pubhcacnon de Hora de junio- esa.
busqueda irfa adqumendo un modo mas reposado, menos lmpaclente como :
seria el caso en los primeros libros,




Pasados sus primeros aiios de juventud, el arrebato que conellavay
la etapa de vivir en soledad en una suerte de “auto-destierro”, Pellicer
comenzaria a observa el mundo desde una perspectiva mas tranquila.

De Pellicer se conoce poco sobre su vida personal, 1o que sf es de
dominio publico es lo que él mismo califico de su “desastre amoroso” con
Esperanza sucedido alrededor de los afios en los que publico Hora de junio.

Su soledad personal se plasmaria también en los temas de su poesia.
Asi aparecen en sus poemas con mayor insistencia las nubes como simbolo
de la indefinicion de este momento de su vida en el plano amoroso. La falta
de la figura amada lo habria de dejar sumergido en una falta de claridad.

Sus cuestionamientos ontologicos los veria a través de su fe catdlica
y con ello descubrio un nuevo sentido. Sin llegar al misticismo iria
asumiendo, poco a poco, una calma emanada de su creencia con la que
observaria a la naturaleza, a su tarea poética y a la Poesia misma,

Sus poemas irfan mostrando con mayor regularidad estos elementos
y estos cambios en su manera de concebir el mundo que le rodea, a partir de
Hora de junio . Aqui se intenta, precisamente, ejemplificarlos en “Poesia”.

Se trata de una renovacion de conceptos y el inicio de una nueva
etapa en su vida, Estas experiencia vitales dejarian mella en su trabajo.

Alrededor de esta época Pellicer regres6 a México de sus
incontables viajes. Entre los aftos 1943 y 1946 volvio a iniciar su labor
docente varias veces interrumpida, También se dedico a dmgu' el Instltuto
que hoy en dia lleva el nombre de Bellas Artes, .

Pellicer, como el hijo prodigo, volvio del extranjero con una actitud
mas humilde que antes, pero siguio fiel a sus convicciones. :

Su trayectoria politica y su postura americanista contmuanan
mostrando nuevas fases en proyectos ambiciosos. Uno de ellos, por ejemplo,
seria el de la ardua labor de tratar de rescatar las culturas indigenas (tanto
antiguas como contemporéneas), especialmente la maya y la olmeca Para
este efecto organizd varios museos y estudios.

El aislamiento, que caracteriz6 la mayor parte de su vida, fueel
precio que tuvo que pagar para continuar su quehacer poétlco sus wajes, su
carrera politica, etc.

Hasta Hora de ]unio algunos poemas reflejaron una naturaleaa
snempre desbordante. Ahora iria adquiriendo una forma mas tranquila. y-en
ocasiones- subterranea. Se presentaria oscura, menos alegre:
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“Los sonetos de Hora de junio introducen una nota angustiada (...)
el mundo exterior obedece no a un impulso vital que lo dote de nuevas y
vibraintes presencias, sino a un clima de desgaste” (25)

El poeta comenzo a suftir el peso de su retraimiento prolongado. Pero
lejos de sentirse derrotado o asumir una actitud deprimida, asumio su
situacion en concordancia con su creencia, como si se tratase de una
penitencia, un dolor por el que hay que pasar para trascender su estado
actual:

“Yo quiero arder mis pies en los braseros
de la angustia mads sola,
para salir desnudo hacia el poema
con las sandalias de aire que otros poros
inocentes le den” (26)

Tanto Exdgonos como el siguiente libro Recintos, fueron escritos
pocos aios antes de Hora de Junio por lo que es posible ubicarlos en la
misma efapa de produccion; su contenido temdtico no varia mucho,

El primero de elios, Exdgonos, es una coleccion de veitiin poemas
de seis versos cada uno (de ahi el nombre que lleva). ~

En estos versos el poeta reflexiona sobre la ausencia de la figura
amada, También ellos reflejaron ¢l interés constante del poeta por
experimentar nuevas formas métricas.

En el “Exdgono XX, por ejemplo, apa’reée el tema de la juventud
fugaz que lo impulsa a segulr su busqueda con paso stlencnoso y lleno de
esperanza. :

“Divina juventud, carona de oro
ventana al Paralso. o
~ Te posco total. (La muerte no fi gura
en el reparto intimo.)
Qid lo que cantan las musas:
enciende la noche, ha muerto el destino.” (27)
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Recintos se puede considerar como uno de los testimonios mas
claros de su poesia amorosa, La figura amada es el centro de su temdtica y su
sentir lo que expresa con mayor detenimiento. Los poemas se convierten en
medio de expresion de este amor principalmente.

El libro Subordinaciones fue publicado en 1949, En él se continua
el tono de cavilacion, el estilo reflexivo.

Los poemas de este libro observan el pasado con més detalle y se
recogen en su fervor religioso con mds fuerza. Esta fe religiosa adquiere un
papel medicinal que lo rescata y reorienta.

Sigue buscando a la naturaleza y pretende ser parte de ella, sélo que
su buisqueda también ansia la ayuda divina:

“Dios y Serior: levanta en mi camino
poderosa espiral, y en torbellino
esta ceniza en fuego que has creado

llegue a tu pie. Habitame y sefala
mi pecho como el suefio abandonado
al que de pronto le surgiera un ala.” (28)

La Virgen Maria junto-con su madre son las ﬁguras femeninas
centrales en este libro,

Su soledad le hace volver la vista atras y le |mp1de contmuar sus
viajes y alejarse de su pafs, de su familia sin suffir un nuevo sentimiento
presente, también, en sus poemas la tristeza.

La soledad, pues, empieza a perfilarse como un sentimiento més
fuerte y profundo y su fe religiosa, a su vez, comienza a adqumr el papel
medicinal que lo rescata y reonenta ensu tarea:

“Ninguna soledad como la mia.
Lo tuve todo y no me queda nada.
Virgen Maria, dame tu mirada
para que pueda enderezar mi guia” (29)
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En su tarea antropologica y arqueologica continuaria siempre
ocupado. Fundd, entre otros,el museo de La Venta en Villahermosa y I'rida
Kahlo en la Ciudad de México. En 1952 fue nombrado director de los
MUseos.

Su libro Prdctica de vuelo fue publicado en 1956. En este libro, el
poeta se expresa en un discurso lleno de reflexion y seriedad. A través de
sonetos, el poeta vuelca sus ser mas intimo, lo revela mezelando su poesia
cott su creencias y su vida misma. Este libro muestra al “poeta de América”
volviendo su poesia a Dios,

Prdctica de vuelo se entrega a una tarea mds sistematica de
purificacion. Existe una recapitulacion de lo logrado y lo no logrado. El poeta
intenta transmitir sus ideas desde una perspectiva menos mundana,

Se puede casi pensar en la figura de San Francisco de Asis y la
de Pellicer como paralelas en tanto que ambas tienen un gran amor a la
criatura de Dios. La naturaleza misma es fuente de inspiracién y adoracion
constante.

En el caso de Pellicer la poesia fue su instrumento, un ejercicio a
la vez que un momento de sosiego y cercania con lo sublime (un medio y un
fin).

En Prdctica de vuelo, Pellicer contintia recreando colores,
olores y sonidos dentro de la naturaleza, pero bajo una nueva perspectiva;

“La voz lirica establece una vision desde arriba del especticulo
terrestre y ése serd el tono predominante en el resto del libro™ (30).

Se sabe que la vision religiosa de Pellicer siempre estuvo presente en su
abra, lo que fue cambiando en la segunda etapa no fue el hecho de que
estuviera o no presente, sino el impacto y la trascendencia que cobraria esta
creencia en su trabajo.

Su tarea intentaba resolver el misterio de la dwuudad a través de la
naturaleza, Queria descubrir los secretos mas intimos de los mares y las
selvas desentrafiandolos palabra por palabra. La namralez'a era instrumento
para un fin. Esto ya lo advertia Villaurrutia:
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(...) “Pero el paisaje es para Pellicer (...) la expresion de algo
mucho mds abarcador y trascendente. Es el rostro de Dios™ (31)

En el inicio de su madurez, Pellicer comenzo a vislumbrar otros
niveles en su trabajo, posibilidades que no habia explorado antes.

La soledad habia promovido esto. El mundo interior que habia ido
construyendo en su cabeza a partir de experiencias, viajes, libros, etc., lo
habian sumergido en una especie de retiro personal.

Fisicamente ¢l estaba de vuelta en México. Su espiritu, sin embargo,
seguia divagando en la inmensidad. Como el hijo prodigo en ¢l texto de Gide
quien habia buscado respuestas a sus inquietudes sin hallarlas, Pellicer seguia
también en su destierro pero éste era interior buscaba las respuestas dentro de
si mismo.

El viaje interior buscaba razones vitales. Una de ellas era encontrar
la esencia de la Poesia misma.

Habia regresado a su hogar y se encontraba triste y solo pero no
vencido. A pesar del dolor que se evidenciaria en su poesia, seguia entregado
al trabajo. Su animo parecia sereno y plenamente convencido de su
compromiso, contento con su tarea.

Cuando Pellicer tenia sesenta afios, ya no escribia sus poemas
sumergido en la selva, ni en los rios ni paseaba con los jaguares o conlos
quetzales.

Con quinge libros publicados y una agenda llena de compromisos
politicos, sociales y culturales, nuestro poeta tabasquefio seguia
consdierando a la poesia como su tarea principal.

Ahora volaba con ella y observaba a la selva, a los mares, a
Latinoamérica y a sus héroes desde lo alto. Se elevaba y su propésito final
fue posible en la medida en la que él se sostuvo en su fe religiosa.

Necesitaba asisrse de la poesm Esta poesia era un medio para
“tocar” a Dios, un instrumento que sirvio para trascender y poder escribir
nuevamente la Poesia que él buscaba, Con ella queria perpetuar un ejercicio
de adoracion. Sus palabras, a modo de oracién, alabaron lo que hay de
eterno en ese mundo fragil y cambiante que es la naturaleza.
Sus poemas adquirieron un papel magico, quc. nos mueven a
meditar, a ascender y nos recuerdan un rezo. :
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“La luz descubre la verdad que es vida.

¢ l2stoy amaneciendo muy despacio?
Kl cuerpo, tumba en luz, sera un palacio;
la copa, con el agua confundida™ (32)

Su busqueda, sin embargo, estaba muy lejos de haber terminado. Su
poesia atin sufria limitaciones y tenia que continuar:

“Cliego, sordo, sin dedos, insahoro,
sin el acento que tu nombre dijo,
atesorado por un rayo fijo
que hace cumplir mi ser poro por poro™ (33)

Su trabajo poético tenia un significado mas amplio. Ya habia
cantado cuando era joven y habia iniciado un viaje mas largo que el del hijo
prodigo: Busco el sentido de su vida y su trabajo en otros lugares. Ahora
tenfa que continuar con esa busqueda a través de su poesia.

“Y fui desde la ceiba que da vuelo
hasta el primer escalafon del cielo
Canté y mi voz e.s‘lremecié mi muerte” (34)

Los poemas de Prdctica de vuelo rememoran las oraciones de la
misa porque el poeta alaba a Dios pero también le suplica. Conoce sus -
limitaciones, pero esas mismas son las que le sirven de consuelo.

“Serior haz que yo vea. Nunca he visto
sino aquello que es y acaba luego.
Me estoy quemando en un oscuro fuego ..
y por verte algin dia sélo exlcm” (3 5)

Se diria que este altimo libro es el resumen de un Pellicer difereme al
primero que conocimios. Su posicion humilde alo largo de sus poemas en
este libro contrasta marcadamente con esa fuerza 'y conﬁanza en s mlsmo que
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mostrd en sus primeros libros. El poeta ha cambiado y, por tanto, cambia su
poesia; ahora busca fines y medios alternos.

Hora de Junio representa un gjemplo y una posible explicacion de la
etapa en que estos cambios comenzaron a ocalrrir,

Carlos Pellicer fue una figura destacada en ¢l ambito cultural de
Meéxico. No solo por su extensa obra poética, sino también por su tarca por
preservar la cultura indigena mexicana,

Fue nombrado miembro de la Academia de la Lengua como
reconocimiento a su labor en 1953,

La Universidad Nacional Autonoma de México publicé en 1960 una
compilacion de su obra bajo el titulo Materiéal poético.

En 1964 recibi6 el Premio Nacional de Literatura,

Para continuar con su actividad politica, fue electo senador de
Tabasco en 1976. Continuaria escribiendo poesia hasta poco antes de su
muerte un afo después.

“Ksquemas para una oda tropical” se edité postumamente junto
con otro poema que se presentaria a modo de una segunda mtcnmén ya que
siempre tuvo el deseo de terminarla.

Carlos Pellicer Camara ha sido reconocndo como un poeta de gran
calidad dentro de las letras mexicanas. Su trabajo, prolifico, reflej6 en gran
medida sus motivaciones personales mas intimmas, asi como sus vivencias mas
claras e inmediatas.

Su obra ha sido publicada en un gran numero de rewstas penodlcos;
folletos, catalogos, publicaciones especiales, volantes y, por supuesto, libros.
Algunos de ellos fueron obras completas tal y como las concibio el autor.
Otros fueron compilados en antologias, :
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En torno a Hora de junio

Hacia el afio 1935 Carlos Pellicer habia publicado buena parte de
su obra poética,

La situacion politica del pais continuaba en transicién. México se
encontraba entre la anarquia de los restos de una guerra de revolucion y la
lucha por reestablecer la paz y la estructura de un gobierno.

En 1937, Pellicer de publico su libro Hora de junio en donde
recopild su produccion poética de diez aflos previos.

Mis adelante se hablard con mayor detalle para observar los

elementos que van tifiendo su poesia con un tono diferente.-

- Este libro se puede ubicar al inicio de una segunda etapa en la obra.
de Pellicer, quien en ese entonces tenia cuarenta afios, Su poesia ya no era la
misma que la de su juventud : explosiva y llena de sonfdos, colores y-
movimientos, sino que ahora en ella son mas evidehtes la reflexion profunda y

la soledad.

“En los grupos de nubes,
a inquietudes mi vida tornasola

su alma de cambio y su ojo de ser cumbre” (1)
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La naturaleza, el amor y la juventud perdida también tendran un papel

central en este libro.

“Junio que no cumpliste el prometido
Sruto del sacrificio, te caminas
v a las treinta jornadas avecinays

el ave prodigiosa del olvido™ (2)

Si se observa, ya desde el titulo del libro Hora de Junio se apreciara
la alusién al tiempo, que da una idea de las preocupaciones que tiene el
poeta.

Pellicer vive una etapa dificil. Su vida y su poesia (las cuales
siempre van de la mano) se encontraba en un momento de revaloracidn, de

estudio cuidadoso. El mismo dice:

"“Ya nada tengo que decir del panorama
pero algo como el agua en el desierto
roba a tados la sed y queda intacta

me gueda en abundancia y-en deseo” (3)

La naturaleza que habia querido capturar en sus poemas le ha
enseilado el paisaje, pero es el mismo paisaje el que lo ha hecho mas

ambicioso, el que lo ha dejado en “abundancia y en deseo™. Sus poemas
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parecen estar truncos porque ya no expresan lo que necesita decir y porque lo
que necesita decir también es diferente.

En su estudio “Peesia y liberacidn en los poemas de Carlos
Pellicer” Yvette Jiménez de Baez habla de esta etapa intcrmedia que vive
el poeta : “Tiempo de muerte y de resurreccion. En el orden cosmogonico,

ésa es la hora de junio que nos indican los poemas de Pellicer”. (4)

El libro en si mismo es un rico acervo en el que se consolidan tanto
temas comunes en la poesia pelliceriana como otros nuevos, mas afines a las
inquietudes del poeta en esta etapa.

En los poemas del libro se aprecia a un poeta preocupado por la
juventud que se le escapa, y a la vez, mucho mas maduro.

El mismo habia empezado a sentir el paso del tiempo desde antes de
la publicacion de su libro Caminoe y asi lo hace patente en una de sus cartas
enviadas desde Italia diez afios antes, refieriéndose a la publicacion de dicho
libro: “Esellibro de los treinta afios, la edad atlética, dgil, fuerte ( )
serd el penultimo de una época de materialismo verbal, primera juventud de

mi poesia que estd terminando ya como mi primera juventud”. (5 }

En su libro Hora de Junio se encuentra la presencia de Ia
naturaleza con sus espléndidos colores y sonidos, pero e'sa naturaleza que se
abalanza y eleva ante el lector tiene forma de deidad.

Un ejemplo consolidado es, sin lugar a dudas, el poema de “[squemas

para una oda tropical™. El poema aparecio en este libro aunque ya habia sido



N
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publicado  anteriormente y, como su nombre lo indica, habia sido
contemplado sélo como proyecto de un trabajo mayor postergado para
después.

En este poema Pellicer se regala con sus dotes de pintor y misico

tal y como se puede apreciar en el siguiente fragmento:

“En los estanques de Brasil diez hojas
Junto a otras diez hojas, junto a otras diez hojas,
de un metro de diametro
Sorean en un dia, cada ano,
una flor sola, blanca al entreabrirse,
que al paso que el gran sol del Amazonas
sube, - |
se tifie lentamente de los rosas del rosa
a los rojos que horadan la sangre de la muerte;
v asi nayfragan cuando el sol acaba
Y Jecunda pudriéndose la atra primaverd.
Ll trdpica entranable |
sostiene en carne viva la belleza
de Dios” (6)

L
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Pellicer hace gala de su habilidad con las palabras y dibuja claramente
ese ambiente tropical, inmenso, desmesurado. En su poema, sin embargo,
trata de capturar “/a helleza de Dios”.

Pero la naturaleza no sélo esta en el tropico, también esta en el mar,

topico de gran importaucia en la poesia pelliceriana:

“La voz a nado sube a su deseo.
El mar diurno en la palma de la mano.
Mar de dia y de noche,
abierto de noche y de dia,
de perfil y de frente,

sangre al costo, poema y poesta” (7))

El mar fué elemento de expresién y fuente de. inspiracién en su
poesia, ¢l tiene el motor que lo impulsa a escribir. La poésia de Pelyl‘i(:er“csv ‘
muy vasta y en sus primeras etapas de produccion no escatimo ‘eyéfuer"zo :
alguno para darle expresion a cada uno de aquellos componéntcs de su se_lVE:

tabasqueila, elementos con los que crecio y se identific plenamente .

El tema del amor ya habia sido tocado en libros anteriores, pero en

Hora de junio lo hace con mayor énfasis:
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“La maiiana que abri mis corazones
- eterno amar de ti, mujer morena -
cuatro palmeras reales

anunciaron tu amor y tu belleza” (8)

La presencia del tema amoroso en la obra de Pellicer no es muy
explicita. Generalmente el poeta habla de una figura sin nombre e, incluso, en
ocasiones no es muy clara la diferencia entre la persona amada y la Poesia.
En este libro se identifica a la figura amada claramente como un individo. Se
puede decir que el tema del amor en general esta reflejado como un
sentimiento mas bien panteista en el que la naturaleza.es un elemento de -
adoracion a Dios y sirve , a su vez, de instrumento para acercarsé ala PQ'éSiaf
y a la figura amada. | |

En Hora de Junio, Pellicer . confia a su lector abiertaﬁne:nteéla}
existencia de un amor al cual se le puede identificar con el no‘nivbr‘é_ide' .
Esperanza, una mujer a quien conoci6 ‘en Tabasco y con “.(jui'en'mar_it_uvd"‘ .

_correspondencia durante mucho tiempo. Esta. relacion no“prospvévr‘é,y ello
plasmo en el poeta un sentimiento de ansiedad e insati_éfacbién tacéhdrad(v)s,

Esta falta de la figura amada, asi como su jp_’atehtb'e’ soledad -
provocaria en nuestro poeta una seric de reﬂeXio}ies“"s'ybbre::su, vida que
habrian de extenderse a su tarea literaria. e L

Sus  poemas se fueron  convirtiendo. ‘en ‘un serio

cuestionamiento de lo que significa la Poesia. Intentaria elevar su papel como

A
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poeta y entrar a una poesia mas madura, ponerse en contacto con un nivel

mas profundo que hasta ahora sélo habia intuido:

Y fumo para irme en ¢l hilillo

de caminos cambiante al ansia eterno” (9)

Al interior de este volimen hay cinco poemas con el mismo titulo
del libro: “Horas de junio” los cuales refuerzan la importancia que el
elemento del tiempo tiene para Pellicer y que ya se habia comenzado a
evidenciar en el nombre del volumen, Hay que observar que los poemas
llevan el titulo en forma plural . | 7 |

Todos ellos retoman temas propios de la preocupacion fundamental
del poeta en esta etapa, por ejemplo: el tiempo, la soledad, el cambio, la falta
de amor, etc. ‘ | | | o

Su reflexion ante 1o logrado con sus poemas y su presentumento de

la necesidad de cambiar fueron temas centrates de estos poemas

“Junio, jardin de junio, yo no quise
sino s6lo una voz de su temura,
besar el aire que en sus ojos dura.

y soltar en mis labios lo que dice"




56

Junio que no cumpliste el prometido
Sfruto del sacrificio, ti caminas
y a las treinta jornadas avecinas

el ave prodigiosa del olvido." (10)

Como junio, la época del aifo en la que termina la primavera y se
inicia el verano, Pellicer observa que su juventud termina y entra en un etapa
de madurez. A los treinta afios, todavia puede ver la plenitud de su juventud,
por un lado y el inicio de la madurez, por el otro. De ahi que los poemas se
encuentren cargados de elemnentos antitéticos que no se contradicen, sino que
se complementan. Pellicer puede ver su poesia pasada y pretende vislumbrar

la futura;

“Junio me dié la voz, la silenciosa
musica de callar un sentimiento.
Junio se lleva ahora como el viento

la esperanza mds dulce y espaciosa® (11)

La soledad del poeta es ﬁsica; por la distancia entre él y la figura

amada, pero tambi¢én es poética, ya que va en bisqueda de la unibn’ co‘nb la

nueva poesia. Visto asi, este momento se puede ,conside'r_ar‘como uno de

“purificacién” (lo cual corresponderia con la vision catdlica de‘Pelli.ccr) para -
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acceder a una verdad mayor. Busca engrandecer su capacidad de

produccion poética y es necesario pagar un precio, en este caso, su dolor:

“Mi voz busca de nuevo unificarse al Todo

v yo escucho las voces mds lejos cada vez.
Tiene a veces la gracia del milagro ¢n el modo:
Juego en el aire negro que solo juego es.

Solo al callarme escucho cerca de mi las voces
del universo. ;Muda ha de valer mi voz?

Y desde una gacela de silencios veloces

aguardo alerta y solo la universal fusion.” (12 )

Su medio de expresion parece agotarse por momentos por lo que

la voz del poeta suena angustiada ;. ““ Yo escucho lds voces mds lefos cada

vez” e incrédula “;Muda ha de valer mi voz?”.

Sin embargo, Pellicer es un poeta optimista, lleno de energia y

fuerza. Es incapaz de dejarse vencer,

Aunque esta etapa parece de indecision e incertidumbre para él, :
debajo de esa bisqueda hay convicciény fe que le permiten seguir su trabajo.

Un ejemplo se encuentra en ¢l poema “Poesfa” el cual se analiza a

continuacion.
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POESIA

1 Poesia, verdad, poema mio,

2 fuerza de amor que hallé tus manos, lejos,
3 en un vuelo de junios pulio espejos

4 y hallé en la luz la palidez, el frio.

J Yorebosé los cantaros del rio

6 paré la luz en los remansos viejos,
7 di* ordenes a todos los reflejos;

8 Junio perfecto dio* su poderio.

9 Poesia, verdad de todo sueiio, .
10 nunca he sido de ti mds corto dueiio -
11 que en este amor en cuyas nubes muero.

12 Huye de mi, conviérteme en tu olvido,
13 en el tiempo imposible, en el primero -
14 de todos los recuerdos del olvido.
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El poema

En el libro Hora de junio, como se ha observado, existe una
varidead de temas. Algunos de ellos ya tratados en extension en las poesias
de libros anteriores y posteriores, otros, sin embargo, no habian sido tratados

con tanta amplitud e insistencia como en este libro,

Los temas son profundos, multifacéticos y estin complementados
por la presencia de varios elementos opuestos. Cuando habla de la juventud
es solo para referirse a ella, desde el punto de vista.de la madurez; cuando se
refiere al amor lo hace desde la mas completa soledad y ‘cuando' se refiereala
nueva poesia de esta etapa, lo hace a partir de una retrospectiva de su poesia '

de juventud.

La intencién de este trabajo es analizar “Poes/a” uno de los poemas
del libro, el cual ha sido elegido porque sintetiza de alguna forma todos -

estos temas y el tono general del libro.

Los temas se han mencionado aunque en realidad todos ellos
" responden a un mismo fendmeno y estén prcsehtes a partir de un juego de

antitesis.
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En el poema se habla de soledad, lo que se puede entender
como carencia de poesia o dificultad del poeta para expresar con su voz su
nuevo sentir: “nunca he sido de ti mds corto dueiio”. La poesia, pues, es
ailorada como la juventud perdida en la que tenia voz y claridad, amor y
compailia “Yo rebosé los cdntaros del rio”. La madurez representa soledad y
tristeza y la juventud seguridad, aventura, pero una necesita de la otras para

entenderse.

Al hablar de juventud-madurez el tema de junio viene a la mente,
pues en ¢l convergen ambas: el fin de la juventud e inicio de la madurez .
Junio representa el punto intermedio, el momento tnico en que se tocan las

dos etapas y coexisten momentaneamente.

La desolacion amorosa que vive Pellicer sufgc cuando la figura
amada, idealizada, se eleva a un nivel simbélico, equiparable con el de la
poesia misma. El mismo explica: “El amor fue para mi siempre una pena
dulce y un noble silencio (..) Esperanza fue para mi un culto, algo muy
superior al amor, tan grande que ain hoy dura, en un horizonte Iejdno,
enriquecido de recuerdos. Esperanza es en mi vida la poesia lirica (...) Yo

he estado siempre solo aun junto a Esperanza”. (14)

Fue una relacion platonica que lo impulso a crear. Tanto la poesia
como el amor fueron entidades etéreas, de las cuales conocio su existencia en

su expresion mas concreta: el poema y Esperanza, pero de las cuales sabia
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que solo sospecha la verdad completa, y atn tiene mucho que descubrir. La

soledad amorosa y su lejania con ta Poesia son, pues, inspiracion .

El libro en general, pues, puede considerarse como un testimonio
de esta etapa de evolucion del poeta. Una de las cosas que lo hace especial es
que ademas de atestiguar dicha etapa tiene la gracia de presentarse como uno
de los pocos ejemplos de la poesia amorosa de Pellicer.

El poema “Poesia” es un ejemplo de este libro. En él existen
constantes oposiciones: presencias y ausencias que vienen a reforzar el
sentido general del libro, Podemos decir que es la suma de la vieja. poesia y
la promesa de una nueva, un poemd lleno de nostalgia y esperanza al mismo

tiempo.
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EL TITULO

El poema que ocupa al presente trabajo se titula “Poesia”.-
Ya desde su titulo el lector es provocado para reflexionar sobre este
concepto, a tratar de conocer cual es la perspectiva de Pellicer. En ¢l se
encontrara a un poeta elaborando un discurso un tanto retérico.

Si se considera al libro Hora de junio como una revaloracion e
intento del poeta por recapturar el sentido dltimo de su tarea y con ello
trascender o que ya ha logrado, no es de extraiiar que Pellicer haya escrito
este poema para sintetizar su sentir y que precisamente lo lamara: “Poesia”,

Es un poema en el que se habla de frente con la poesia y se

reestablecen claramente muchas de sus motivaciones anteriores y nuevas en

su quehacer de poeta. Su titulo pretende ser. ambas cosas: ambicioso y

humilde, igual que el poema,
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EL POEMA EN GENERAL

La primera lectura de este poema empezara por mostrar una imagen
de Pellicer que se antoja tanto madura como juvenil.
En el primer cuarteto empieza por hablar del poema y la Poesia

ambos vistos como elementos equiparables:

“ Poesia, verdad, poema mio,

Suerza de amor que hallé tus manos lejos,”

Habla de un amor que bien pudo ser el de Esperanza o su amor a la
Poesia que, acaso sea el mismo en la mente del poeta. A partir de este amor
logré que sus manos crearan, trabajaran y dieran a su lulivcfso una nueva -
apariencia. Sus poemas dieron una imagén del mundo, lo reflejaron. Cuando
asi lo hizo, cuando se sumergié en su tarea, ﬁniéamente encontté el frio que
da la falta del ser amado, ademas, no logré plasmar los sonidos y.colbrés con
la nitidez que pretendia sino que ahora ve que sélo logrd crear un reﬂejo'

palido de ella.

“en un vuelo de junios pulio espejos

"y hallé en la luz la palidez, el._/‘rfii. "

En los dos siguientes versos de este cuarteto rememora su'_trabajo de

juventud. Esboza la ambicion de sus primeros pbemas. Dice que plasiné. los -
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sonidos de los rios y encontro la fuente misma de donde brotaban. El con sus
palabras tenia el poder de detener a la luz en los remansos viejos, le dio a la
luz un nuevo sentido en el tiempo y, ademas, inventd un nuevo mundo. Esa
imagen que él recred en sus poemas era el reflejo de su propio mundo
poético. Toda esta capacidad creadora y este regalo de sonidos, luces ¢
imagenes poéticas fueron posibles gracias a junio que le dio el poder,

Gracias al impetu que le dio su juventud.

“ Yo rebosé los cantaros del rio
paré la luz en los remansos viejos"
di drdenes a todos los reflejos;

Junio perfecto did su poderifo.

El primer terceto del poema plasma al poeta viendo su porvenir.

Ahora observa a la Poesia como ente ajeno a él, como elemento abstracto del
cual ya no participa como antes. Esta nueva fuerza, esa nueva poesna que el::
poeta intuye es capaz de mv1tarlo acrear sueflos. Estos sueﬁos que él poseyé 5 ky
cuando joven, los quiere volver a poseer ahora, aunque sea solo fugazmente , |

Se ha sentido cerca de ella de la Poesia-mu_ler pero tan solo ha sido ¢ corto 3

dueno” . Esta fugacidad y la carencia del amor y fa poesna le van provouando e

la muerte lenta,
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“ Poesia, verdad de todo suerio,
nunca he sido de ti mas corto dueiio

que en este amor en cuyas nubes muero.”

En el dltimo terceto se presenta un ruego. El poeta quiere ascender
hasta esta nueva poesia aunque ello implique sumirse en ¢l olvido, En la
vastedad de la Poesia misma. Quiere trascender al tiempo imposible en el que
sabe que se encuentra la Poesia pura, tal vez su idea mas cercana a lo que es

la divinidad.
“Huye de mi, conviérteme en tu olvido,

en el tiempo imposible, en el primero.

de todos los recuerdos del olvido.”

A continuacion se planteara este analisis en forma mas detallada.
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NIVEL FONICO -FONOLOGICO

Se empezara por plantear los elementos que constituyen el nivel
Fénico-Fonolégico del poema. Para esta tarea se retoma el método que
propone Helena Beristdin en su libro Andlisis e interpretacion del poema
lirico en lo que se refiere al estudio de los sonidos, pausas, acentos, etc. Para
reforzar este apartado se han consultado otros autores tales como Navarro
Tomas y su Métrica espafola y Guillon Barret con su Versificacion
espafiola entre otros.

Este nivel permitira analizar los elementos sonoros del poema, asi
como el ritmo y el tono en que el poema fue organizado. Todo ello dard mas
elementos para interpretar el contenido y el sentido general del poema mismo.

Primeramente se abordara uno.de los elementos basicos del poema.

como lo es la métrica.

METRICA.

“Poesia” es un un soneto tradicionalmente construido. en su
estructura aunque hace uso de licencias, especialmente én el uso de la rima,
hablaremos mas adelante de dichhs licencias.

Esta constituido por dos cuartetos y dos tercetos, un‘tota‘l' de catorce

versos endecasilabos, organizados tradicionalmente,

.
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METRO.
Los versos son endecasilabos y todas las palabras colocadas al
final de verso por su acento son graves.

Existen varias sinalefas. Dos de ellas se sobreponen a la pausa de un
acento al colocarlos junto a otra palabra con sonido inicial fuerte (verso 3:
pulio espejos, 'y verso 4 : hallé en) y una mas se sobrepone a una coma
(verso13: imposible, en).

RIMA.

La musicalidad de los poemas de Pellicer es conocida en toda su
obra, “Poesia” no sera la excepcion. Aqui se rescata la belleza de la simetria
tradicional en un soneto de este tipo. En el poema hay rima consonante de
periodicidad perfecta. La rima en los dos primeros cuartetos es abrazada :
ABBA (modelo clasico), mientras que los tercetos muestran; CCD y EDE
respectivamente. Este tipo de variantes en la rima de los tercetos es diferente
a los sonetos tradicionales y fue una forma que se cultivd ~ con cierta
regularidad en Hispanoamérica en la época posmodernista, éoino lo

" menciona Navarro Tomas en su libro ya citado anteriormente.(15)

En el primer cuarteto , la rima cae en las palabras “mio-frio”.y
“lejos-espejo”. A simple vista se aprecia el tono inicial del p‘qem‘a‘a» partir de
las palabras elegidas: tristeza por la lejania y el frio y la vaguedad pbr una
realidad no conreta, sino reflejada. R

En el siguiente grupo de rimas aparecen las palabras “rio-poderio”

que ayudan a recordar la juventud del poeta al evocar el dinamismo y la
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fuerza del rio reforzando los conceptos con la palabra “poderio”. Aqui
aparece la primera antitesis al contraponer un concepto vigoroso con otro
pasivo y débil representado en las palabras “viejo-reflejo”,

En el siguiente grupo de rimas se encuentran las palabras “suedio-
duefio” que sugieren la idea del anhelo del poeta la cual se opone,
nuevamente con el siguiente grupo de rima : “muero-primero” en ¢l que el
anhelo (simbolo de la vida) pasa a chocar con la idea de muerte.

En la ultima rima del altimo terceto se repite la palabra rimada :
“olvido-olvido"” 'y ello con la intencion de reforzar el sentido de pérdida y
soledad del poema, asi como subrayar la postura del poeta frente al futuro.

La estructura que presenta el poema se podria calificar de clasica
por su nimero de silabas tan cuidadosamente guardada , su rima consonante
abrazada y su forma de soneto; pero si se observa este poema en un contexto
mas amplia, por ejemplo el del libro en el que se  publico) se notard una
relacion de contraste con ofros poemas, ejéinplos brillantes de verso libre.

Esto habla de un afan de experimentacion del poeta.

RITMO. R
En la poesia del postmoderhismo resulta muy dificil -1nafcar una
tendencia general que siguieran la mayoria de los poetas. ‘Re‘cuérdeSe que los

Contempordneos tenian como uno de sus rasgos, precisamente, la

ot

Ty
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individualidad en su trabajo. En el caso de Pellicer resultaria mejor tratar de

aclarar tendencias o influencias para poder comprender su estilo.

En el caso de “Poesia”, por ejemplo, es un endecasilabo polirritmico
pues combina el uso de versos enféticos, heroicos, meladicos, a la francesa y
saficos:
Tradicionalmente los endecasilabos tienen acentos en las silabas
2, 6 y 10. En el caso de este poema los acentos ritmicos (generalmente
presentes ) co-existen con otros extrarritmicos.

Asi , por ejemplo:
. o) ,
Po-e-si-a-ver-dad-po-e-ma-mi-o

Aqui el patron ritmico es el de un endecasilabo melodico. El aqcnt6
de la segunda silaba estd ausente y sustituido por otro acento extfarﬁtrhico_'en"
la tercera (po-e-si-a). Los acentos en las silabas 6 (ver-dad)'y 10 (bii—o)
ocurren nonnalménte. L

En otro verso del poema, por ejemplo, se enéuentra la presencia de

un endecasilabo de estilo francés:

Yo - re- bo - 56 - los- cdn - ta- ros - del - ¥l - 0
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Hay acentos en la cuarta silaba (re-bo-sé) sobre palabra aguday
otro acento en la sexta (cdn-ta-ros), ademas de la décima (ri-0). Este es un
patron que responde al endecasilabo a la francesa.

Otro ejemplo mas se presenta en el siguiente verso:
de - 3'- dos - los - re - ¥ - dos - del - ol - ¥ do

Con acentos en la segunda silaba ( t8dos), sexta (re-cubr-dos) y
décima (ol-v‘i'-’do).

Otra estructura presente es la del endecasilabo séfico:

. . £ & ,
Jil - nio - per - fec - to - di6’- su-po -de - vi- 0

Con acentos en la primera (/'fﬁnio), cuarta (perdc‘z'é-m), sexta (d;l()’) :
y décima silaba (po-de-rio). - R V
La combinacion del endecasilabo heroico, el safico, el enfético y
el inelédico son variaciones del polirritmico. | '
En el siguiente cuadro se bueden observar en forma géneral cémol v |

se presentan los acentos a lo largo del poema.
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- ala francesa

safico _
"~ melddico

heroico

cuarteto

ler. cuarteto

20. cuarteto

1 er.tercetq

© 20. terceto
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En este cuadro, tanto las silabas toénicas (que aqui se
representan con diagonal / ), como las silabas dtonas (representadas con
guion -) se agrupan formando diferentes patrones.

Los endecasilabos melddicos (de cuya estructura ya hablamos arriba)
se agrupan en los versos 1,3,9y 13.

Los endecasilabos a la francesa en los versos 2,4, 5,6y 11. Los
versos 8 y 12 llevan la estructura de los endecasilabos séficos y, por ultimo,
la estructura del endecasilabo heroico en los versos 7 y 14, El verso niunero
10 ne guarda ningin patron especifico.

Tradicionalmente los endecasilabos tenian los acentos mas comunes
en las silabas 4, 6, 8 y 10 con sus variaciones. En el caso de este soneto se
aprecia una variedad en su uso. '

Esta forma de agrupar los endecasilabos prescnta otro ejemplo de
oposicion y variedad. En este caso el uso de una fomxa cléswa como lo es el
soneto mismo con sus patrones de acentuacion bien establecidos, frente al
uso de otros patrones ritmicos diferentes. | S |

A pesar de no existir un patrén muy deﬁnldo en ‘la distribucion de
los acentos a lo largo del soneto, si hay una intencién de snmetnav '
(obsérvense las silabas en las que aparecen acentos ortograﬁcOS 0.
prosédicos). Sl o

En el snguxente cuadro podremos aprecxar una vcz mas esta'
insistencia en la aparicion de clementos opuestos En este caso de ausencla de

acentos y presencia.
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1 1; 23T ATETTe 78T T T avento]
1 4 2 6 8 f .3
2 1 4 6 T 10 L
3 3 6 191 3
4 2 4 ‘ 8 10 4l
5 1 4 a Lol
6 2 4 8 10 booa
7 2| _ 6 0 3
8 1 4 6 10 4
9 3 6 8 10, 4
10 1 3 71 8 10! 5
14 4 6 8 10 4
12 1 4 6 10! 4
13 3 6 10! 3
14 2 6 10: 3

Se aprecia que a lo largo del poema en las silabas 4, 6, 8 'y 10 hay‘uné‘

acumulacién de acentos, aunque no completa uniformidad en todos los
‘versos. En estas silabas hay mayor nimero de acentos -en comparacion con el -
‘resto que se presentan mucho mas esporadicos. En las silabas posteriores a

las mencionadas existe un vacfo o minimo nimero de acentos. (Silabas 5, 7,9

y H).
Si se analiza la presencia de las pausas de acuerdo con lo

que propone Guillon Barret en su libro Vers{/icacidn‘espdﬂp"la‘,:’”“‘_(IKG) se

podrd = apreciar que la ‘mayon'a de los versos presentan pausas -

menores (versos I, 2, 4, 6, 7, 8 9, I, 12, 14 ) esto
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es, aquellas marcadas por un signo de puntuacion mientras que en los
restantes (3 y 5) esta pausa esta marcada por ser final sintagmatico.

La simetria del ritmo se aprecia claramente. Uno de los elementos
que refilerza esto son dos encabalgamientos suaves que no tienen pansa
(versos 10 y 13).

Ahora bien, en el siguiente cuadro se advierte la colocacion de las

pausas en el poema las cuales parecen tener una estructura muy regular,

4146,10 |
9Po e ¥7 136,810
AOjinun  icape |si 11,3.78,10
1 jqueen jes . 468,10 -
12Hu 114610
13en e |-
14.de 10

lza~ lde

[+7 {2.8,10

26,10
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Ein las dos primeras estrofas, de los ocho versos que las constituyen
cinco de ellos tienen pausas en las mismas silabas; algunas de ellas marcadas

a partir de una coma, otras por la cadencia que propone su lectura.

La primera pausa estd colocada en la silaba 4 y la siguiente al final

del verso. Esta periodicidad se podria representar con la fonnula 4+7.

b2 3 4 + 17 2 3 4 5 6 7= 4+7

SJuer za dea mor/ /queha lJ tus ma nos le jos

1 2 3 4 + 1 23 4 5 6 7=4+7

pa 6 la luz/ / en los re man sos vie jos
Existe también 1a combinacion : 7+ 4.

1 2 3 45 6 7 +1 2 3 4 =7+4

en un vue lo de ju nios / /pu lides pe fos .

Solamente dos versos, el primero y el dltimo de esta seccion, tienen

una pausa diferente:

1234 1 2 + 123 4 5=84425

versol Po e sf a/,/ ver dad /,/ po e ma mi o,
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1 2 3 45 + 12 3456 = 5+6

yverso 8 Ju nio per fec to / . dio su po de ri o

La regularidad de las pausas es constante y marca el ritmo del
poema,

Las diferencias que estan colocadas al principio y al final de los
cuartetos (versos 1 y 8 ) son consistentes con las pausas presentes en la
siguiente seccion del poema,

Los tercetos, por su parte, muestran un paralelismo en Ia distribucion
de sus pausas.

Tanto en el primero como en el segundo terceto hay una
estructura similar. En el primero, dos de los tres versos que lo componen
tienen la misma pausa exactamente mientras qile el verso restante presenta
otra pausa distinta. Estas pausas se pueden representar con las siguientes
formulas; 4+7, 6+5, 4+7.

Como se aprecia, la excepcién (*) se marca en ei segundo verso: '
I 2 3 4 + 1 2 3 4 56 7=4+7
Po e si a /,/ ver 'dadv de to do sue fo,

I 2 3 4 5 6+ 1 2 34 5=6+5(%

nun cahe si do de i/ / mds cor to due o
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1 2 3 4 +1 2 3 4 5 6 T=4+7

quggn - es teg mor / /en cu yas nu bes mue ro

En el caso del segundo terceto la diferencia (*) esta en ¢l
segundo verso el cual presenta una pusa intermedia a la cual se sobrepone la
sinalefa, aunque no es lo suficientemente prolongada como para marcar una

pausa en su lectura. Los versos 12y 14 presentan la forma opuesta:

1 2 3 4 + 1 2 3 4 5 6 7=4+17

Hu ye de mi /,/ con viér te meen 11\45)1 vi do,

12 3 4 5 6 7 8 910 11 ™

en el tiem poim po si bleeen el pri me ro
~ A .

1 2 3 4 5 6 7 + 123 4= 1T+4

de to dos los re cuer dos/ /del ol vi do

Las pausas que difieren dentro de los tercetos ( versos lOiy, 13)no. :
rompen el ritmo del poema introduciendo un nuevo patrén de pausas. ‘

En su mayoria los hemistiquios estan marcados por'ceSu;r‘as y sélo
dospausas. ' ‘ B

Las pausas indicadas por comas dentro del p’oemé,‘ apmfe'ceﬁ‘ en ‘e'l

primer verso separando los tres términos fundamentales del poema:” “Poesia, -




8

verdad, poema mio” . Estas pausas son enfiticas y, por ello, tienen una
duracion mayor que las pausas ordinarias, ya que su tarea es la de realzar el
sentido de los conceptos entre los que se encuentran colocadas.

En cambio, las pausas, mas adelante en los enunciados, tienden a
tener una duracion menor en tanto que separan elementos cuyos contenidos
son equivalentes y, por lo tanto, su proximidad semantica es mayor (como
veremos mds adelante) .

Las pausas que se repiten con mas frecuencia son 7+4 o su
contraparte 4+7 y las excepciones guardan simetria entre si (6 +5 05+ 6 ).

El ritmo es claro y constante . Al principio, el poema presenta un
caracter solemne y pausado propio del tema profundb y reflexivo que trata.
Es como si quisiera hacer desfilar una serie de pensamientos que requieren el
tono parsimonioso de una marcha, tal como lo pr0pone'él ‘en_decasﬂabo
heroico, |

N Existen otros elementos que, ‘igualmente, ayudaran a refo‘rzarve'se v
matiz solemne y grave del poema, pues hasta aqui solamente se ha hablado de
una parte del esqueleto fonico. 7 |

Ahora, se puntualizard sobre estos élcmenfos que constifuyé.u al
poema : Los fonemas. | | ‘

Algunos de los fonemas consonanticos que apare(:en_‘co‘h méyof -
frecuencia en el soneto esl_én:‘ '/5/, N, il I, Ind, m/, los c‘uales_ aparégen, en
orden decreciente, en las siguientes cantidades: 28, 20, 20, 19, l6y 13,

respectivamente.
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Las tmicas excepciones son el fonema /I/ en la tercetra estrofa y el
fonema /m/ en la segunda, ya que aparecen desproporcionadamente en menor

nimero como se ve en el siguiente cuadro:

FONEMAS ESTROFAS TOTAL
1 Il I v

sl 10 9 6 3 28

n 6 7 - 7 20
1/ 4 5 6 4 20

Il 2 8 4 5 19
In/ 4 4 6 2 16
I/ 4 I 3 K 13

En este concentrado hay una marcada abundancia de vfﬂca‘t‘iv‘a‘s,
liquidas y dentales sonoras. Como vemos, hay una variedad de sonidos
consonanticos en el poema, |

En este poema y, en general, en esta etapa de su produccion ,  la.
intencion de Pellicer no es la de emular a la naturaleza o reflejarla con las
palabras y sonidos. Este poema tiene su atencion centrada en otra tarea

conectada con preocupaciones fundamentales.

El poema es un ejemplo balanceado y claro de ese dominio que’

ESTH TESIS NO DFRE
TR PE LA BIBUIDTECA

Pellicer tiene en materia poética.

.,
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Ahora en lo referente a la aparicion de los sonidos vocalicos:

FOEMA

I
e 14
0 12
a i
1 6
u 6

ESTROFAS

1l

15

H1

14

10

TOTAL
v
17 59
11 48
- 23
7 22
3 17 |

En “Poesia” s observa una abundancia del nimero de vocales -

sobre el de las consonantes cuando se comparan ambas cifras.

A pesar de su diferencia en nimero, consonantes y vocales, tienden a

distribuirse en igual proporcién en el idioma espaiiol y,en este caso,es patente

el predominio de los sonidos vocilicos sobre los consonanticos aqui

presentados. Tal pareciera que Pellicer quisiera marcar el tono de su'poema, a

partir de las sensaciones que pueden sugerir los sonidos vocalicos..
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Lo importante ahora es puntualizar el efecto que estas vocales
tienen cuando se repiten mas. Ello puede brindar una visién mds clara sobre
el caracter que el poeta quiere plasmar en su poema.

En el poetna existe una clara prevalecencia del sonido /e/ sobre los
otros sonidos vocdlicos. Este sonido es, por naturaleza, de timbre agudo.

El siguiente sonido que aparece con mayor frecuencia en sentido
decreciente es el de la /o/ . Este sonido ( igual que el anterior de abertura
media) de timbre grave esta colocado en el otro extremo de la cadena de
sonidos. Aunque la aparicion de  este sonido es menor en cantidad,
resulta significativo que sea el segundo sonido vocdlico de mayor frecuencia
en el poema. Su presencia contrasta con el sonido agudo de la /e/. Esto nos
refiere nuevamente a la la coexistencia de partes opuestas en el poema;

El contrastante de estos sonidos (agudo-gravé) ‘se vuelve a repetir
con los sonidos fil, W/, respectivamen_te, ‘los cuales rep‘relsentan los dos
sonidos vocalicos menos recurrentes dentro del poema.

El efecto que logra esta combixiacibn de sonidos_voéélicds da al
poema un equilibrio. El poeta no favorece ninguno de los dos extrcmoé dékla
cadena de sonidos, ya que ambos estan prescxltés con ca51 igual intcnSidad.~

El sonido /a/ que representa la abertura maxima, aparece aqui solo
con mediana regularidad§ lo' que resulta interesante. La‘frccu‘ehc‘ia‘ : de’ su
presencia va decendiendo a lo largo de “Poesia”. Va de_‘l_m iiﬁ_n,ierd mayor en

la primera estrofa, hasta desaparecer en la Gltima .
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Por un lado, tenemos el tono agudo ( que podria hacernos pensar en la
agilidad de la juventud) y, por el otro, ¢l grave ( que invita a pensar en el
sosiego de la madurez).

Para hablar ahora del tono del poema habra que considerar otros
clementos también,

Para comenzar, debido a que esta constituido por versos largos
endecasilabos, la lectura reclama una entonacion mas baja. Especialmente
aquellos versos impausados los cuales representan un grupo fonico muy

largo. Son versos que requieren una lectura mas solemne, por ejemplo:

“nunca he sido de (i mds corto dueiio

que en este amor en cuyas nuhes muero,”

En este mismo cjemplo, también se aprecia el uso de un
encabalgamiento suave ya que el verso encabalgante continia  fluidamente
hasta el final del encabalgado. Este recurso ayuda a reforzar un efecto de - -
lectura, para darle un tono grave. Otro encabalgamienm similar aparecera en
los versos 13-14, nueVamente con el afan dé darle un tono serio acorde con el

contenido que pronuncia:

“en el tiempo imposible, en el primero

de tados los recuerdos del olvido,”
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Ambos encabalgamientos estdn colocados al final del poema. La
estructura del poema se analizara adelante para entender porqué existe esta
concentracion de versos tan largos en los Gltimos versos.

Ya a un nivel del léxico, Navarro Tom#s explica la importancia de
la entonacion en la enunciacion del discurso.(17)

Los versos, en su mayoria, son oraciones afirmativas, lo que
requiere de un tono bajo. No existen interrogaciones que hagan subir el tono
de voz. Solamente notamos dos cambios en el verso nimero doce en donde
existe la presencia de dos imperativos “Huye” y “conviérieme” . El uso de
imperativos hace que el matiz de la enunciacién de la Gltima estrofa sea mas
agudo que el que se utiliza en el habla normal. Ello, por supuesto, para
llamar la atencion de sus lectores y dejar clara la importancia de esta estrofa
en la que se rompe la tonalidad establecida. El nivel fonico hace la presencia
de agudo-grave mientras que el uso del endecasilabo y las pausas le dan el
tono solemne general del poema. |

Ahora bien, aventurandose a la interpretacion sobre la distribucion

de los elementos analizados, se podria suponer que el poeta hace un esfuerzo

porque el tono del poema e, incluso, podriamos decir del libro en general

corresponda con lo que quiere expresar para ello ha cuidado de balancear
todos y cada uno de los elementos utilizados.

Los factores que constituyen el andamio fonico-fonolégico de “Poesia”
tienen ambos extremos: se encuentran igual sonidos agudos que graves; se

aprecia un estilo cldsico en su estructura asi como una actitud revolucionaria,
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las palabras elegidas en su rima sugicren juventud-agilidad y madurez-
dilacion, etc,
También el contenido del poema esta expresando un pensamiento
profundo del autor en tanto que hace uso de un tono bajo, solemne y formal.
En su eleccion del ritmo no hay un solo patron que predomine, lo
cual habla de una flexibilidad en la construccion de los versos. Aqui Pellicer
se inscribe claramente en la tradicion contemporanea postmodernista en la
que se recoge una amplia gama de posibilidades, sin restringirse a una sola.
En la mayoria de los versos nos participa de sus reflexiones. No
existen preguntas retoricas que queden sin respuesta, se mantiene un tono
regular. Al final, sin embargo, va a elevar el tono con el uso de dos

imperativos (que pueden leerse como suplicas).
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NIVEL MORFO-SINTACTICO

El analisis que ahora se presenta en este apartado sera el que
corresponde al nivel morfosintactico de la lengua. En esta aproximacion se
pretende dejar al descubierto la forma en que estan estructuradas las
oraciones del poema y tratar de desentrafiar la logica detras de dichas
estructuras dentro de un contexto general.

Otra preocupacion es la de hablar sobre las palabras utilizadas y
explicar como complementan dicho sentido general. Aqui se hace uso de ¢l
método de analisis “arbdreo” utilizado por las profesoras Ana Maria Cardero
y Maria de los Angeles Rull Rodrigo en su libro Lingdifstica 11, ya que
responde tanto a necesidades de indole metodoldgica como interpretativas de
la presente tesis.(18)

La intencion de utilizar este andlisis que desglose las oraciones de
la siguiente manera fue la de dejar al descubierto tanto los elementos que
constituyen la oracién como su funcién dentro de la misma y determinar cada
palabra por su nombre gramatical y su funcién légica dentro del discurso de
“Poesia™.

A continuacion se presenta el esquema arbéreo de cada una de las
oraciones del poema para pasar a describirlas después La primera oracion
del poema se lee asi:

Poesia, verdad, poema mio, / fuerza de amor que hallé tus manos, lejos, /

en un vuelo de junios pulii espejos / y halls en la luz la pa/idez, el frio.



SUJETO

" Poesia, __verdad, poema mio, fuerza de amor gue hallo tus manos lejos

NUCLEO MOD.DIR, ~ MOD.DIR. ~MOD. DIR.
! (APOSICION)  (APOSICION) (ORACION SUBORDINADA ADJETIVA)

verldad, : poelma nuio, fuerza de amor que halld tus manos lejos

] de . amor
o ENLACE - TERMINO

b I I enlace ! v ]
Uvo - Preposicion | ivo relacionante  verbo adjetivo sustantivo adverbio

Nl'JClLEO NUCL{SQ.MODJ.)IR, : SUJETO PREDICADO
sustan_iivo su;mmivo suszml'nivo Mjéﬁvo
Suerza de amor ' que hallo.__ tus manos lejos
' Nﬂcz.mmu : NGCI.EOWMOD. DIR.
’ ' o (QOMPQADNOMINAL) 1 ! (OBJETO DIRECTO) (COMP_CRRC))
: tus manos  lejos
!

i
' | |
| MODDIR NUCLEO  NUCLEO
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PREDICADO

en un vuelo de junios pulié _espejos,

MOD. IND.

(COMP. CIRCUNSTANCIAL) [ (OBDIR.)

| espejos

.

’ ]

! !
o !
v verbo sust.

en un_vuelo__ de j‘u'mfas‘ A

MOD. IND.

M.D:'M.D. NUCLEO i
: : T: - (COMP. ADNOMINAL)
Lo :  de ) junios

T i EAGE TR

NUCLEO MOD. DIR.

¥y hallo enlaluz la palidez, el frio.
ENLACE ORACION COORDINADA. SUJETO MORFOLGGICO (Poesia)
COORDINANTE
| ha enlaluz lapalidez, elfrio
i NUCLEO MOD. IND. MOD. DIR
i 1 ( COMP. CIRC. ) (OBJ.DIR.)
I H
VERBO
| | ELIPTICO
(hall6)
i {
laluz la palidez, el frio
‘ { en a luz palidez, /f}
I | ENLACE TERMING MD. NUCLEO MD. NUcLEO
!
!_ l [ ! !
I [ o juz |
I ! MD. NGCLEO [ !
oo : I
conjuncion verbo  prep. - art! sust. art.  sust. art.  sut.



38

Como se observa, se trata de una oracion coordinada copulativa y se
reconoce por la presencia del enlace coordinante *y”.

En el primer verso, Pellicer habla de su poesia de juventud y la
presenta; tema importante del soneto.

La primera oracion tiene una estructura compleja. Se trata de una
oracion compuesta copulativa. Dentro del sujeto hay una subordinacion con
funcion de aposncnon El predicado se presenta en forma convencnonal como
cualquier oracion coordinada copulativa.

Se sabe que la poesna en la vida de Pellicer jugd un papel de mucha
importancia y a partir del primer verso, preclsamente él mtenta deﬁmrla
‘Cuando Pellicer dice; :

A 3 R L
“Poesia, verdad, poema mio,

Coloca tres términos que de entrada, semanticamente hablando -son
distintos, en un mismo nivel de conceptualizacion. Para el poeta hablar de
poesia es evocar a la verdad mismay su poema. ; : :

El uso de aposiciones como la primera figura de consttucclon llama la SR
atencion. 4 i -
Se trata de una aposncnon que sirve para eXphcar que los tres o ‘
sustantivos forman un todo, un conjunto en el que los elementos caractenzan
y puntualizan el significado. La dificultad para determinar cual de los SR
elementos es el mds significativo tiene un’ origen en la dlﬁcultad queel'mismo |
poeta experimenta para definir a la Poesia desde un prmclplo La definicion ) .

del sujeto no se encuentra en una sola palabra, ni en dos, sino en tres . Una R AR

cuarta explicacion se encuentra en una oracion subordmada
“fuerza de amor que hallé tus manos, Iejd.v ”

Pellicer nos da este verso con la mtencnén de afiadir al signifi cado del
nicleo del sujeto.

Este primer acercamiento a nivel morfologico ya deja ver la complejldad
que la tarea encierra para su autor; asi como su interés  por compartir con su-
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publico una explicacion de este concepto que es de mucha importancia para
el entendimiento cabal de este soneto y de esta etapa de su poesia.

El sujeto se extiende hasta el segundo verso. Dentro del sujeto esta
insertada una oracion subordinada sujeto introducida por una conjuncion
copulativa subordinante “que” con una intencion explicativa, Pellicer intenta
determinar cudl es esa “fuerza de amor” que lo levd a crear su poesia de
juventud,

En el predicado del primer miembro de la oracion coordinada esta
haciendo uso de otra figura de construccion: el hipérbaton ya que coloca,
y
primeramente, el complemento circunstancial “en un vuelo de junios”
(434

después, el nucleo del predicado “pulic” y, por ultimo, el objeto directo
“ espejos”,

El segundo miembro de la oracion coordinante tiene un sujeto
morfolégico, mencionado en la primera oracion. Coloca, primero, el verbo
“hallé” , después, el complemento circunstancial y, por tltimo, el objeto
directo. Tamblen tiene se advierte una elipsis al final de la oracion cnaudo
sustituye el uso del verbo por una coma.

“Yhall en laluz la palidez, el frio ”

La segunda, tercera, cuarta y quinta oraciones son de estructura
simple:

\‘ s r ' ’
Yo rebosé los cantaros del rio”
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SUJETO PREDICADO

Yo rebosé los cdntaros  del rio
|
NUCLEQ NUCLEO MOD. DIR.
1 ! (OBJ. DIR.)
) ]
! "' los cdntaros de-el rio
| l
| | MD. Nz'/'cl.l:'o ML
: rol ! de . elrio
| | | PN
| | l | ENLACE TERMING
| [ ) -
! | el rio
! BT oo '
| ! MD,. NUCLFO .
: [ 1 | : e ' o
pronombre verbo  at, sust, S ‘s:wt.

Esta oracion que se inicia en la segunda estrofa tlene unaf:-"_ .
estructura de oracion simple. Un sujeto- en' primera_ persona y una .
oracion en pasado . Resulta interesante observar el paralelismo en la.

snnpleza de la estructura de la oracion junto con el del &gmﬁcado de la

~ oracidn en si; el poeta simplemente rememora - hechos del pasado que .
estdn muy claros y vivos en su memoria, En la oracidi antenor, porel -~
contrano, que es un-poco mas compleja que ésta, el poeta no logra

decir muy claramente qué es la Poesia sino que a fuerza de mundar al
lector de conceptos afines para él,nos la explica. Tampoco aclara del
todo en qué. momento, ni. coHmo. camblo s concepto . de - Poesna ‘
Encontramos - el contraste entre - snmpleza y compleJldad en la'

estructura de las oraciones,

Las siguicntes tres oraciones presentan la misma estructura simple :

Sujeto, y predicado. Hay un paralelismo entre la simplicidad de .-
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su contenido y la de su estructura. Ambos tipos de oraciones son
comunes en el habla, pero en este poema parecen presentarse paralelamente
respondiendo a la dificultad o facilidad semantica de su contenido.La tercera
oracion lee asi: paré la luz en los remansos viejos

SUJETO PREDICADO
MORFOLOGICO (Yo)
plaré la luz en los remansos viejos
NﬂcmMu IND.
(OBJ, DIR.) (COMP. CIRC.)
la luz en , los remansos viejos

|
en  los remansos viejos
! =

l

l

l

| , ; ,

| M.D. NUCLEO ENLACE ~ TERMINO
[

!

: 1 MD. 1lvr'1c1,50~ MD.

—  —

' I ot

]

|

!

1

( [ :
vbo, art. 5088, prep. art. sust. adj.

A excepcion de la elipsis (Sujeto morfologico) el resto dela
oracion tiene una estructura muy similar a la anterior. _
La cuarta oracion presenta, también, gran similitud en'su estructura
(Incluyendo la elipsis): “df (5rdenes a todos los reflejos;’.
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SUIETO PREDICADO
MORFOLOGICO (Yo)
. d( ordenes a todos los espejos
NUCLEO MOD. DIR. T MOL. IND.
! (OBJ. DIR) (OB, IND.)
L}
. NUCLEO liNALCly\ TERMINO
[} I .
| | a todos los espejos
] t
| '
\ ‘ ! MD  .MD NOCLEO
l i ! J 1 !
[} ] | |

vbo. sust. prep. adj. art. susl.

En la quinta oracion vuelve a aparecer el sujeto que cambia.
Pasa de un “yo” tacito a “Junio” : “Junio perfecto dio su poderio”

SUJETO * PREDICADO ;
Julm'o perfecto did " su - poderio
NUCLEO ~ MOD.DIR. ~ NUCLEO MOD. DIR. e R
! | (OBJ. DIR.) : R
| ) [
: peffecto : su  poderio -
[ NUCLEQ ! MD.  NUCLEO
I | . . { B
sust. adj. vbo. adj. su.!sl.
- Y el predicado se mantiene igual que las antenores pnmero .

; aparece el verbo y después el objeto directo.
L . Las tres oraciones de esta segunda estrofa tienen el mismo su1eto
Yo, aunque sélo se menciona en la primera oraciony se sobrcenuendc en las :
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dos siguientes. En la \iltima oracion de la segunda estrofa, el sujeto cambia,
ahora es “Junio”. Nuevamente s¢ aprecia la presencia de elementos opuestos
dentro del poema pues mientras las primeras tres hablan de acciones
emprendidas por el poeta, es decir, se plasma un sujeto animado y
claramente definido, en la Gltima oracion, esta la presencia de un sujeto
inanimado y,ciertamente,indefinido y,aunque se pueda aventurar una
explicacion en el nivel semantico, es ciertamente un sujeto mas ambiguo.

La siguiente oracion vuelve a presentar una estructura compleja pues
se trata de una oracion subordinada y se extiende a lo largo de todo este
terceto del poema:

‘\ . ra v
Poesia, verdad de todo suenq/ nunca he sido de ti mds corto duefio / que en
este amor en cuyas nubes muero.”

SUJETO

Poesfa, verdad de todo suefio

NUCLEO DSICION
1
verdad - de todo suefio

NUCLEO 1
| . ’ .
de  todo suedlo

ENLACE = TERMINQ

l .

{  lodo s .eno i
L ‘ }

' ) MD. NUCLEO

' N A

sust. sust. prep. aj. - sust.

_—— e A o -

Esta sexta oracion hace uso de un-epiteto semantico. La Che e
presencia de esta frase nos remite al primer verso, inmediatamente, pues o
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nuevamente vuelve a intentar conceptualizar este término cuando lo describe
camo “verdad de todo suefio™. La definicion de la poesia se da a partir de
sustantivos. Al escribir “Poesia” , sin embargo, ya no la explica comao seria el
caso en el primer verso sino que ahora la evoca. A partir de este verso
Pellicer ya no se dirige a su lector, sino que le habla a la Poesia, le suplica.

CamEvens. ~




SUTETO MORFOLOGICO (Yo ) ' PREDICADO
nunca he sido de‘ti mds corto duefio que en este amor en cuyas nubes muero.
MOD.DRR. . NUCLEO MI ORACION SUBORDINADA ADVERBIAL DE COMPARACION
(COMP. CIRC) o (PVO.)
nunca | de . t mds corto - duefio ue en este amor en cuyas nubes muero
NUCLEO - ENLACE TERMINO M1~ NUCLEO ML i
! bt i (COMP.CRRC) ! (COMP. CIRC.)
| 1 1 mds , corlo ' que~_en este amor en cuyas nubes muero
| | A /\
I L | ENLACE TERMING | ENLAC TERMINO
' i ) : i Sl Conjuncion copulativa subordinante
1 ; , ! :
- [N : L NUCLEO i " SUJETO MORFOLOGICO (YO) PREDICADO
iy B |
I P v | ' que. .en este amor en cuyas nubes muero
| | | H S
! i ! i ! 1 i ., o L
i ) | MOD.IND. NTCLEO
, oo g ‘ L (COMP. CIRC.) .
! \ R v - )1 en este  amor. en cuyas nubes
, : !
. B l A I i \ !
A i - TR B A ML NUCLEO ML ! i
! B N . .l’, - ¢ ecre | (COMP.CIRC)) | i
N R I ' ' !
poo L R > vy bl em s este enN'as11ubes, |
- I B U L [ ' ) i ‘ i
e P b ‘1 IENLACE ~TERMINO , ENLACE  TERMNO ,
© advbo. - ‘vbo. . _prep.pron. . adj. ‘adj.  cust prep prep. adj. - sust. prep. adj. sust. vbo.
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Los versos (11 y 12)en esta estrofa constituyen una oracion con
sujeto morfologico (Yo-escritor). Es una oracion negativa reforzada en su
sentido con la presencia de un adverbio “nunca”, con el que empieza la
oracion.

Enseguida,observamos la presencia de un hipérbaton: el
complemento circunstancial de tiempo, se presenta antes que el nicleo del
predicado en un verbo en tiempo compuesto “he sido™ para, nuevamente,
situarse en un estado indefinido dentro del poema. Mientras que en el
principio del poema es claro con el uso de un pretérito perfecto cuando
hablaba de su poesia de juventud, en esta otra parte el poeta da un salto
fundanental al presente que se plasma como un tiempo indefinido: “corto
dueno” y “en este amor” imitando la falta de definicion de su propia poesia.
La estructura de la oracién es subordinada.

Las palabras que observamos en las oraciones tienen la clara
intencion de crear un ambiente etéreo, La palabra “nubes”, por ejemnplo, es
utlhzada para hablar de un lugar mitico, subjetivo. El uso de la comparacién

“mds corto duefio que en este amor” no deja encontrar una relacion logica
sino que deja mas ambigua esta idea al contrastar un concepto de tiempo
( “mds corto™) con un sustantivo( “que en este amor™).

Por analogia, se sabe que se refierc a la brevedad del tiémpo queel
poeta se sinti6 duefio de la poesia durante su juventud; y que la compara con
la brevedad del amor. ‘

En esta estrofa, hay encabalgamiento. La extension de la oracion
corre a lo largo de dos versos, pero también fortalece el ritmo del soneto.

Hasta este punto, el poema presenta un caracter melancolico, ello se
refuerza con oraciones largas que proponen un tono triste. En la ultima -
estrofa del poemna hay un cambio del modo mdncanvo al imperativo
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SUJETO PREDICADO

MORFOLOGICO (T#)

conviérte me entu olvido, en el tiempo imposible,
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en el primero de todos los recuerdos del olvido

NII'JC EO MD\L\M

I
((!).D.) ~ {C.CIRC) (C.CIRC))

ML
(C.CIRC.)

N\ A\

!
1
1
I
!
{
!
|
{

i
: E TERMING E TERMINO E  TERMINO
1) m ol;'ido I el tiempo imposible
| X ! .
| : MDNUCLEO | MD. NUC'LEO MD. M MI
. . - ] 1
LI 1 2 f 1 .
vbo. pron. prep. - adj. sust.  prep art. }sugl azij el primero d7\t0d05
MD.  NUCLEO {LfTERMNo
! !
i | 1 todos
i | i
[ I NUCLEO
| !
1 i
| !
] 1
i 4 !
] | ' !
i i

art.  pron.  prep. ady.

M

NU?LEO

en /\!Q givido, en , el tiempo imposible, en , el primero de todos los recuerdos del olvido
Y, h .

el primero detodos los_rgcuerdos del olvido

Mi.

J del olvido

de, el olvido

E TERMINO

i el olvido
| }

t M.D. NUCLEO
sust. ant. [ust



()1)

El cambio al modo imperativo sirve para elevar el tono de estos versos
mucho mas que todos los anteriores del poema y enfocar la atencion en las
dos ultimas oraciones con especial interés.

La presencia de los verbos: “huye” y “conviérieme” esta
presentando una actitud diferente. Parece una mas directa y plasma una
actitud decidida por parte del autor.

El tono melancélico y pasivo presente al principio del pocma pasa a
ser uno mas contundente y nos deja ver a un Pellicer en franca busqueda de
alternativas para un porvenir atn incierto.

El final del poema esta presentado como una suplica en la que el
elemento emotivo esta en su mas alto punto. Es el momento en el cual
Pellicer ha logrado concretar,en palabras,una peticion para el futuro, un ruego
para ayudarse a trascender su estado actual.

En la dltima oracién se encuentra un encabalgamiento suave
también, pues el verso once se continila hasta el final del doce:

en ¢l tiempo imposible, en el primero
de todos los recuerdos del olvido.

Aqui el poeta formula una peticion en la que las'palabras’
parecen ansiosas * conviérteme en el tiempo imposible” y precipitadas * en
el primero de todos los recuerdos del 0lvido”, para lograr este efecto, va a
utilizar oraciones largas ( dos versos endecasnlabos) y pocas pausas 0 pausas
breves. Pellicer propone, asi una lectura apurada y sin tregua a sus altimos
Versos,

Las oraciones que componen “Poesz’a ” son simples a e‘xcep'cib_n
de dos: la primera ubicada a todo lo largo de la primera estrofay la sextaal -
final del poema. En la primera se trata de resumir una poesia de Juvenlud
mientras que en la sexta se busca una nueva para el futuro.

El pasado se presenta claro mientras que el 1uturo aparece en
estado apenas formativo, inacabado.

Podria encontrarse cierta correlacion: El pasado que es claro esta
expresado a través de oraciones simples mientras que el futuro, mcxerto, se.
plasma a través de oraciones subordinadas mas complejas. -
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Las figuras de construccion mas comunes son el hipérbaton los
cuales resaltan el elemento del tiempo:

“en un vuelo de junios pulié espejos”
O, también, para dejar ver el vacio que embarga al poeta:
“nunca he sido de ti mds corto dueiio™

En ambos casos, es un circunstancial precediendo al verbo.

Otro recurso de gran importancia es la aposicion, pues da un giro al
poema cambiando un discurso de tipo nostalgico a otro evocativo; mucho mas
directo. La primera vez que aparece la aposicion es en una oraciéon que
pretende definir un concepto. La segunda sera para complementar el vocativo,
a través del cual, el poeta se ve con la Poesia cara a cara, aqui pretende
buscar y suplicar, . . A
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NIVEL LEXICO- SEMANTICO- LOGICO

Hasta aqui se ha mencionado cdmo este poema representa un punto
de transformacion en la produccion de Pellicer, pero analicemos un poco mas
de cerca esta afirmacion.

La produccion literaria del poeta se habia iniciado desde su muy
temprana juventud. Sus temas fueron diversos en un principio y no fue sino
hasta 1921 en que edit6 su primer libro, Colores en el mar, que se empieza a
perfilar como un poeta de la naturaleza. La fecha de publicacion de Hora de
Junio fue 1937.

En éste altimo la presencia del tema de la naturaleza persiste; por
supuesto se ha inspirado en su natal Tabasco, pero también en los paisajes de
Latinoamérica, Europa y Medio Oriente, Sus viajes le dieron al libro el sabor
de otros mundos y el conocimiento de otra literatura y de otros poetas.

Por otro lado, su militancia politica se plasmaré en su poesia en
temas nuevos como el del bolivarismo.

En su vida personal, tuvo cambios 1mponantes el primero de ellos
es, obviamente, el de la desilusion amorosa. Este tema encontrara tierra fértil
en su libro y aparecera por primera vez exphcntamente Otro de ellos es el
encarcelamiento, sufrido en febrero de 1930 a raiz de su participacion con la

causa vasconcelista, incidente que le habra de costar muchos problemas ensu

vida profesional.
Otro pasaje de su vida que también tuvo repercusiones fue la
inuerte de su padre, de la cual tardaria en recobrarse. v
Es un poeta lleno de conflictos personales. En su trabajo se plasman
clementos que asi lo ateSUguan

En “‘Poesia”, |a primera estrofa comienza diciéndonos:

“Poesta, verdad, poema mio,
Suerza de amor que hallé tus manos, lejos,
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en un vuelo de junios pulio espejos
y hallo en la luz la palidez, ol frio.”

El poeta abre el poema tratando de definir el concepto poesia a partir
de la equiparacion de este término con los de “verdad” y “poema”.

Los tres términos se presentan separados por una coma a modo de
enumeracion lo que indica su proximidad semdntica. Al presentar estos
términos en una emuneracion,los equipara. Su intencion es definir, ademas de
engrandecer los conceptos.

El poeta esta hablando a la’poesia-verdad-poema’términos que en
sumente parecen tener equivalencia y que se presentan como sinonimicos
dentro del poema.

Ya a partir del primier verso se encuentran palabras que,por su
definicion y su género gramatical, son opuestos: la Poesia’y la* vera'aa' v
(abstractas y generales ) y el'poemd’(concreto y especifico).

El segundo verso explica,mas generosamente,lo que impulso al
poeta en su busqueda por la nueva Poesia: La “fucrza de amor”., Esta fuerza
que revela el poeta, probablemente, fue la misma que percibié desde nifio -
cuando observaba a la naturaleza majestuosa de Tabasco; mientras que el
amor es aquel que le profesaba a su madre y a Esperanza actuando en una
fuerza creadora, Aqui se descubre como una motivacion muy personal y
fuente inagotable de inspiracion dotada de vida.

Esta fuerza que lo lmpulsé a escribir, lo ha llevado por. dlferentes
niveles de evolucion. Se sabe, sin embargo, a través de este poema que: sngue
buscando formas de acceder a una poesia mas madura y completa su énica
herramienta es la del trabajo creador , “ fus manos™ pero aiin esta. “ lejos”
(en un futuro). Aqui Pellicer uhllza una prosopopeya: La poesia adquiere una:
forma personal. Intenta tocar sus “manos” (simbolo del trabajo, de su
quehacer poético) y ellas estin lejos, no las alcanza. Al utilizar esta ,
personificacion se plantea una dindmica en el poema en el que la poesia se
convierte en su piiblico. Es como si le hablara a ella, como si se justificara
frente a ella por las carencias que ahora tiene. La Poesfa se erige, como ya el
titulo de este soneto lo propone, como una figura central.

Hasta aqui, el poeta tabasqueito joven se habia caractenzado por
escribir poesia de fuerza, de impetu; de sensualidad y de vida. En su libro
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Hora de Junio va a comenzar una etapa llena de reflexion y, también,de
soledad.

Por primera vez habla del amor que siente por la naturaleza y
también del que siente por una mujer concreta: Esperanza.

“Pademos referirnos a dos momentos amorosos vividos
al amparo del mismo mes: el inicio y el final de su encuentro
amoroso y a lo largo de esas horas de junio, prolongadas durante
doce meses fueron trocandose - determinantemente - en “sombra
de aquel canto” de manera tal que en sus sonetos van
delinedndosc - pausada pero continuamente- el proceso amaorosy
que Pellicer vivié". (19)

La soledad queda registrada desde la primera estrofa. En otros
poemas, en cambio, aparecen mas claramente identificados otros. Solo es
necesario asomarse a alguno de los poemas titulados “Horas de junio”. El
mismo Pellicer dice de ellos que son “sonetos que se refieren casi todos a un
desastre sentimental”, (20) ‘

En el tercer verso,Pellicer nos invita a evocar su poesia de juventud,
En esa poesia logrd reflejar un mundo concreto de colores y extenderse
libremente con sus palabras y sonidos como en un “vuelo de
Junios” ,embellecid, logré “pulir” 1a realidad.

En el siguiente verso habra de situarnos a la llegada de la madurez.
Su poema desciende a buscar reposo, sumergido en el silencio, la soledad y
la falta de colorido.

Aqui es donde,aparece otro eleinento importante del poema: Junio.
Simbolo que representa el tiempo, el momento culminante de logro y, al -
mismo tiempo, de inicio del cambio. El poeta esta en medio de dos etapas de
su vida : el fin de la juventud y la madurez que empieza.El titulo alude,
metaféricamente, a su propia vida: en Junio esta el final de la primavera y el
principio del verano, se inicia la segunda mitad del afio. La vida de Pellicer,
igualmente, inicia la segunda mitad; la primavera, su juventud,ha pasado.

El uso del término Junio esta presente dos veces en “Poesia”, ambas.
junto a versos que hablan del tema de la soledad. En las frases en las que se
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encuentra este término, hay una evocacion de poderio, juventud: “pulii
espejos”, “dio su poderio”.

Aqui, nuevamente, un grupo de oposiciones; euforia poética de
juventud “pulic espejos™ frente “la palidez” y “el frio” que le impone la
reflexion en este momento de transformacion de su poesia.

Esta primera estrofa, representa una breve historia de las etapas por
las que ha pasado el poeta: Desde la busqueda de la fuerza creadora, pasando
por la poesia de “/unio” llena de arrebato y reinventora de los sonidos y
colores del mundo que lo rodea hasta llegar a la quietud del silencio en el que
esta sumergido en este punto de su produccion. El paso del tiempo le da
dinamismo al poema.

“Yo rebosé los cdntaros del rio
paré la luz en los remansos viejos,
di drdenes a todos los reflejos;
Junio perfecto dio su poderio.”

La siguiente estrofa, presenta una recopilacion de imagenes del
pasado, de sn pnmera poesia. En ella, el poeta hace muestra generosa de sus
logros .

Explica céino “pulic espejos™ utilizando oraciones hiperb()licas, por
ejemplo: “di drdenes a todos los espejos”, en donde alude a la extension de
su poder. Estos ejemplos contrastardn después con la tiltima estrofa.

Dice como logrd reproducir los sonidos de la naturaleza
representada aqui por la palabra “rio” . No es gratuita, sin embargo la
presencia de esta sinécdoque. La eleccion de este elemento, en particular,
para referirse a la naturaleza entera hace evocar la fuerza creadora de la
naturaleza, la fertilidad y la constancia del movimiento. Paralelamente, su
poesia estd llena de fuerza creadora y es incontenible en su juventud.

Recuérdese que Pellicer ha estado constantemente moviéndose, no
s6lo en sus viajes por Europa y Medio Oriente sino que, ademas, su mente
desde hace mucho ha estado mudando sus viejas ideas por otras mas amplias,
como consecuencia de su contacto con otras culturas y ofras comentes en el
Arte 'y, particularmente, en la Literatura.
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Asi, pues, ¢l ha logrado capturar los sonidos de ese rio desbordante,
en transformacion y, ademas, los ha hecho nuevos dandole a esa naturaleza
mas sonidos de los que ya producia y los ha plasmado en el tiempo. Dice que
también plasmo la luz (y, con ello, los colores que se pueden ver gracias a
etla ) incluso, en donde ya no pasa et rio, donde la naturaleza ha dejado de
existir, en “los remansos viejos”.

Ha detenido el tiempo (“paré la luz”). Como si se tratase de una
fotogratia. Congelo el tiempo en sus poemas, dindoles, ademas,
permanencia. Nuevamente, aparece otra oposicion: La movilidad y el cambio
constante de la naturaleza reflejados en el rio frente a la quietud y
permanencia del poema plasmadas en “remansos viejos™.

El poeta capturé ese mundo lleno de vida y lo ha enriquecido con su
propia interpretacion en poeimnas que SON COMmo espejos : “di ordenes a todos
los reflejos™.

Ya aqui, el poema ha sido el instrumento a partir del cual puede
acceder al mundo, a la verdad que le rodea. En este quehacer de poeta,
Pellicer quiere acceder a la poesia misma. De ahi que se inicie este poema
con la equiparacion de los tres términos. v

El verso nimero ocho vuelve a ubicar al lector temporalmente al
recordar que todos estos poemas han sido escritos durante una etapa inicial :
“Junio perfecto” en la que gozaba de juventud y de impetu, de poderi()”;
que ahora va perdiendo.

En esta segunda estrofa, presenta su claridad y dominio total sobre
el poema y el material poético “rebosé los cdntaros”, “paré la luz", “di
drdenes a todos los reflejos™ utiliza hipérboles tal y como correspondena a
una actitud de juventud llena de fuerza y hasta de arrogancia.

La tercera estrofa se mueve del pasado del poeta, a un poeta maduro.

“Poesia, verdad de lodo suefio,
nunca he sido de ti mds corto duefio
que en este amor en cuyas nubes muero.”

Primeramente, vuelve a explicar el término Poesia sélo que ahoraya
no es una explicacion tan concreta y clara como en el primer verso, sino que
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la ltama “verdad de todo sueno™. La Poesia ha pasado a ser el origen de todo
simbolo y la materia prima del quehacer poético; ya no es lo concreto de la
naturaleza, ni el mundo que le rodea, ni es el poema mismo.

En sus poemas mas tempranos ha intentado dominar la poesia y lo
ha hecho robandole a la naturaleza sus sonidos y colores para plasmarlos,
reinventarlos. Ahorano estd seguro de que sus poemas hayan logrado
capturar a la Poesia: “Poesia, verdad de todo sueiio” y deja al lector en una
realidad ausente en la que todo aparenta estar hecho de humo y ser fragil,
ahora la verdad es la del suefio y no la que €l conocia en su poema.

No puede asirla, como no se pueden asir los suefios. Sin embargo,
presiente que sigue ahi, en lo mas profundo, en la verdad misma, en lo mas
elemental ¢ inconciente de él mismo.

El paralelismo de este verso con el primero viene a reforzar en el
lector la idea de transformacioén que vive el poeta. La primera definicion de
Poesia es contundente, hecha a base de sustantivos mientras que la segunda,
es incierta y hecha a partir de elementos abstractos. Con una frase,pareciera
que tomara conciencia de lo falso de la arrogancia de su juventud. Sabe que
no halogrado acceder a la Poesfa a través de sus poemas. Se esta dando
cuenta de que sélamente ha sido “corto duefio” y lo tnico que realmente lo
ha acercado es aquel amor que lo impulsé desde un principio. El fmico
momento en que, realmente, ha poseido a a Poesia ha sido cuando amo. La
falta de dicho amor es el que lo conduce a la muerte. La idea del amor esta
rodeado, igualmente, de vaguedad y fragilidad, como una nube, ‘

En oposicion estan, por un lado, la fuerza del amor que lo impulsé a
vivir y a buscar las manos creadoras y, por-el otro, ese mnismo impulso lo ha -
convertido todo en nubes, en una serie de incertidumbres (lo pasado y el :
presente, el poema y la poesia, lo que creia realidad y la verdad misma),Esta
indeterminacién lo lleva a acercarse a la muerte poco a poco. Vida y. muerte
presentes en la misma fuerza creadora. ‘ :

MHuye de mi, conviérteme en tu olwdu
en el tiempo impaosible, en el prtmem
de todos los recuerdos del olvido, "
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Se pasa de un mundo concreto y claro del pasado a un presente que
se metamorfosea,

La tiltima estrofa es diferente del resto del poema. Hasta aqui el
poeta se ha revelado seguro y claro de lo que sucedié en el pasado o
inseguro sobre lo que sucede en el presente, pero en estos ltimos tres versos
se ve mirando a un futuro completamente incierto.

Pasa de un modo afirmativo expresado a través de sentencias a otro
imperativo de siplica.

En esta suplica Pellicer quiere superar su momento presente. Quiere
sentir, como en el pasado, el “tiempo imposible” que no tiene dudas ni
temores. Ya no busca -como en la arrogancia de su juventud- ser quien
interprete, quien invente con sus poemas; ahora su postura es mas sumisa.
Sélo quiere poder escribir, ser tan sélo un “ recuerdo del olvido™.

Ya no se dirige a la poesia como si €l fuera su creador, sino en
actitud humilde, para ofrecerse a ella como un instrumento “conviérteme en
tu olvido”. El olvido simboliza lo insignificante, representa un eco de la
poesia misma y es a este nivel al que quiere acceder el poeta. Su forma de
hacerlo sera convirtiéndo su poema en tan solo un “recuerdo del olvido”, una
parte del todo.

Aqui, encontramos una paradoja: “recuerdo” 'y “olvido” para
reforzar su posmlén humilde. Quiere ser un sélo recuerdo del eco de la
poesia. Ya no quiere reinventar el mundo, quiere trascender al ¢ nempo
imposible”. Tampoco quiere el pasado poderoso, sino que €l quiere el que no
existe todavia, el que sospecha en el futuro de poeta maduro, mas alla del
tiempo cronoldgico y plasmado en el tiempo de la Poesia,

Pellicer utiliza dos imperativos en los que hay que leer una mtenclon
que va mas alla de lo que las palabras mismas nos dicen . Es un imperativo
que en realidad pretende obtener lo contrario. El poeta no busca el olvido y,
es por ello, que s¢ encuentra luchando para escapar de él, por eso cuando -
dice: “conviérteme en tu olvido”, lo que realmente espera es lograr lo
contrario, salvar su poesia del abandono, no ser un “recuerdo del olvxdo
sino un reuerdo en si mismo.

Sin duda alguna, “Poesia” es el cjemplo mas claro en el que el poeta
plasma su ansiedad ante esta etapa de cambio. Junio ha venido a representar
el cambio mas sustancial de su poesia. En él se han concretado sus hallazgos
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de la primera etapa como poeta, pero es el final del mismo el que trae la
nostalgia por ver el pasado que ya no regresa y que anuncia lo desconocido.

Ahora bien, el léxico utilizado presenta el uso de aliteraciones al
referirse a dos sustantivos de primera importancia en este soneto: Poesiay
Poema.

Ambas tienen fonemas andlogos por etimologia, pero son de género
opuesto ( nuevamente una oposicion),

Su equiparacion en un primer verso ademas de lograr un cfecto
sonoro, tanbién nos hace ver su equivalencia en la mente del autor y la
importancia que su trabajo reviste para Pellicer, y brinda una oportunidad de
entender el sentido complejo de lo que es la poesia.

En esta etapa de madurez que habra de observar la diferencia entre su
trabajo y la poesia misma, habra de asumir una posicion humilde frente a ella.

En cuanto a la rima,la palabra mas cominmente utilizada son
sustantivos. Algunos de ellos se relacionan a partir de asociaciones como por
ejemplo : “reflejo” y “espejo” facititando su memorizacion y conlnbuyendo
a hacer las imagenes visuales mas ricas y efectivas.

También utiliza otras que proponen cierta oposicion. Como por
ejemptlo “/uz” y “'frio”. Si bien ambas palabras no son antinonimicas, -
semanticamente hablando, sf existe una tendencia del lector para asociar, por
un lado, luz que nos recuerda el concepto de vida e inspiracion, frente a la
palabra frio, que refiere la desolacion, la tristeza y la pasividad.

En el segundo cuarteto las dos palabras rimantes se refuerzan la una
a la otra en una suerte de onomatopeya: “rio” y ¢ ‘poderio”.

En el noveno verso, otra oposicion de género de sustantlvos
“Poesia” y “sueno”. _

Ademas, ambos términos son, '1parentemente snmilares en cuanto que
se refieren a elementos abstractos, pero debe recordarse aqui, que Pellicer ha
definido el concepto poesia en su primer verso ( en donde es poema). El -
concepto de la poesia,al principio,se presenta comno algo concreto, lo cual
contrasta con el término “suefio”.

Un segundo intento de Pellicer por definir poesia ya no seria tan
opuesto, pues ahora ese concepto resulta tan ambiguo como los suefios. S¢
aprecia una movilidad en la concepciéon del término, se ha transformado su
significado. :
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Al final del poema,se observa otra paradoja : “recuerdos del olvido”
que sumerge al lector en un mundo de indeterminaciones,paralelas a las que
experimenta Pellicer.

Las estructuras del poema son variadas en muchos sentidos: a partir
de ellas es posible intentar establecer un paralelismo con lo que el poema
mismo quiere decir.

Tenemos, pues, el uso de palabras que,si bien,son diferentes, al
interior del poema compartiran un sentido similar en su significado. Existen
dos instancias en las que se intenta definir a la poesia, En el primer verso se
hara a partir de elementos que en la mente del autor, estan conectados y que
se explican entre si; el segundo caso lo tenemos en el primer terceto a partir
del cual comienza a percibirse la angustia del poeta. En este caso el poeta se
abstiene de explicar lo que significa Poesia para él, en ese verso solo deja ver
su vaguedad, su indecision en esta tarea. Aqui se plantean como frases
sinonimicas en tanto que ambas frases definen la postura de Pellicer frente a
este concepto abstracto en diferentes etapas.

Se observa la presencia de varias antitesis, algunas de ellas
simples términos que evocan ideas contrarias: “hallé” y “lejos™,0 “corto™ y
“duefio” mientras que otras son paradojas en su sentido mas amplio: (...)
“recuerdo del olvido™. _

Por ttltimo, cabe mencionar lo efectivo que resulta el uso de
imperativos, aqui denominados “execracion” en tanto que el poeta ruega a
una entidad abstracta. Es efectiva porque se trata de dos palabras: *“ Huye” y
“conviérteme” en un mismo verso que logran dar un giro no sélo a la postira
del pocta de arrogancia a humildad, sino que, ademds, nos permite
vislumbrar la preocupacion que lo movio a escribir este poema.

El uso de palabras, la eleccion de las mismas, el constante uso de
algunas figuras, reflejan el animo que el escritor quiere compartir.

Uno de los recursos mas utilizados en “Poesia” son las antitesis.
Ellas reflejan el sentido global del poema al plasmarlo en una serie de -
oposiciones que evocan al estado del poeta durante la etapa de produccion de
este poema. C s

Por supuesto, ¢l constante uso de metdforas para referirse a
elementos tan abstractos como la poesia, la soledad, el amor, le dan al poema
ese sentido profundo que pretendié Pellicer. Para referirse a su juventud, en
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ocasiones utiliza ¢l término “Junio”. Ese momento de creacion en el que su
juventud “dro su poderia”

Al referirse a situaciones abstractas { como los logros en su poesia de
juventud) utiliza situaciones concretas “Yo rebosé loy cdantaros del rio”,
“paré la luz de los remansos ", "di ordenes a todos loy reflejos™ . Estas
metonimias ademas de ser hiperbolicas en tanto que crean imagenes mnuy
exageradas son efectivas en el poema y refuerzan la idea de juventud que
quiere plasmar Pellicer, Ellas se presentan al lector en una enumeracion para
exaltar el pasado y contrastarlo con el presente.

Al final del soneto,hay una elipsis: el verbo principal de la oracion
“convidrieme” estard presente en forma eliptica en las frases ‘“‘en ¢/ tiempo
lmpo.s:ble” “en el primero de todos los recuerdos del olvido™. El lector tiene
que recurrir a la repeticion mental del verbo de la oracion. Con ello Pellicer
logra que el lector se involucre en una suerte de plegaria junto con él al
hacerlo repetir mentalmente la frase que pide el deseo varias veces tal y como
se haria en un rezo.

El tono general del poema esta bien determinado a partir de los
recursos ritmicos antes mencionados, pero, sin duda, se complementan gracias
a la eleccion de metaforas como “este amor en cuyas nubes muero™ 6
“tiempo imposihle” entre otras. Son complicadas y empujan al lector a pensar
con mayor detenimiento y cuidado en su significado.

“Pocsia” tiene un movimiento que va en aumento: Comienza con una
remembranza, para pasar a una oracion en donde se utiliza el vocativo, mas
directa y firmemente para terminar en el climax con dos imperativos que
vicnen a utilizar la parte tonal mds alta y climdtica, por ser aqui donde se
anuncia lo que busca ef poeta.

La oracion del segundo cuarteto : “Yo rebosé los cantaros del
rio” es,sm duda alguna,hxperbéhca y,con ello, hace mds patente su limitacion
presente “nunca he sido de tf mds corto dueho”.

“Poesia™ es un poema sumamente rico en recursos y profundo en
todo sentido. A continuacion se presenta un concentrado de los recursos
retdricos que se utilizaron ms en el poema. Este cuadro se presenta con el fin
de tener un esbozo general de lo que ya se ha mencionado aqui,

.
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i | ANALISIS RETORICO

POESIA

sinonimiq------ » Poesia, verdad, poema mio,

T Juerza de amar que hallé tus manos, lejos
en un vuelo de junios pulié espejos

y hallé en la luz la palidez, el frio.

Yo rebosé los cantaros del rioe--hipérbole
paré la luz en los remansos viejos,
di ordenes a todos los reflejos;
Junio perfecto dio su poderio.

2

sinonimia- 3 Poesia, verdad de todo sueflo,
nunca he sido de ti mds corto duefio
que en este amor en cuyas nubes muero.

execracion ---+ Huye de mi, conviérteme en tu olvido,
en el tiempo imposible, en el primero
de todos los recuerdos del olvido.¢---paradoja
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Un ejemplo de transicion : Poesla

Hasta aqui se ha hecho un acercamiento global a la obra de
Pellicer el cual nos ayudara a arrojar una luz sobre su vida y, especificamente,
la etapa que iniciaba durante los afios en que escribi6 el poema “Poesia”.

Se sabe que tenia treinta y ocho afios y que iniciaba su madurez.
En su libro Hora de junio asi lo hace patente al darle ese nombre que nos
habla del punto intermedio entre el principio y el fin del afio y que alude,
mctaforicamente, a su vida.

También,en esta fecha vive una de las etapas mds solitarias de
su vida. Sus padres han muerto, el amor de Esperanza ya no existe y esta de
regreso en México en donde no ha vivido por periodos largos de tiempo en el
mismo lugar.

Los temas que se abordan en Hora de junio, como ya se
mencioné antes, no son totalmente nuevos en su poética, lo que si es diferente
es la forma de abordarlos, como el poeta se concibe a si mismo en su tarca y
en su vida misma.

La naturaleza esta presente en muchos de sus elementos El mar
continua ahi:

* i El mar, y siempre el mar! El agua tinta
saboreada y tenaz, fecunda y nueva =
iProas! El mar, y siempre el marf{(1)

Yalo conoce. Se¢ ha sumergido en él,pero continiia rebeldndoscle
de nuevo. Hay todavia cosas no dichas que,obviamente,riecesita expresar en
su poesfa.

Aqui es donde se presenta el problema para Pelhcer. ‘Lavoz con
la que se expresa no parece ser la apropiada. ;

“Se reduce el lenguaje y la lrisleza :
es sobria como sombra de detalle” (2)
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Su voz se desvanece,en parte,porque las cosas van cambiando
conforme va creciendo. Ya no puede observar al mundo con los mismos ojos
de antes. El es ahora parte de un ciclo vital y se reconoce como alguien
cambiante, como un ser de la naturaleza al cual le es imposible escapar de
ese paso del tiempo.

En esta etapa se puede ver como el joven que fue y como un hombre
maduro que se dirige a la vejez. Ese paso del tiempo y de la vida que se le
va escapando también  va transformando su voz poética.

“Junio me dio la voz, la silenciosa
musica de callar un sentimento.

Junio se lleva ahora como el viento

la esperanza mds dulce y espaciosa” (3)

Su juventud es uno de sus tesoros que mas le duele perder
porque ello le niega el medio de expresion. La pérdida de su poesia tal y
como la habia creado en un principio.

“Y ésa era la voz del poema.
Y la poesta
era ante todo suplica secreta,
Y Yo era en secreto,poesia” (4)

El amor de Esperanza es otro. Su presencia en la poesia de
Pellicer serd como un sentimiento de angustia por no poder rescatarlo y
nostalgia por aquello que ya no regresara.

“Hoy hace un afio, Junio, que nos viste,
desconocidos, juntos, un instante.

Llévame a ese momento de diamante _
que tii en un afio has vuelto perla triste” (5)

Ante este paisaje desolador: Soledad, vejez, muerte yla
imposibilidad de expresarse con sus poemas el poeta busca uia alternativa. '
Quiere encontrar la respuesta de alguna forma. Sabe que existe algo mas alla
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de este momento de transicion. Necesita continuar su buisqueda ya iniciada en
su juventud.

La diferencia estriba en que para encontrar necesita ayuda y,en
esta ocasion, todavia no sabe a donde acudir para encontraria. Lo tnico que
se presenta claro para él es la aftoranza por reencontrarse con la Poesia.

“Yo quiero estar en i, quiero ese viaje
de infinidad, igual a su heroismo
de ser la luz, la nube y ¢l paisaje” (6)

“Mi voz busca de nuevo unificarse al Todo
Y yo escucho las voces mds lejos cada vez.
Tiene a veces la gracia del milagro en el mundo:
Juego en el aire negro que sdlo juego es” (7)

Existe una intuicién por recurrir nuevamente a la naturaleza: “ser la-
luz, la nube y el paisaje” y por refugiarse en el credo religioso : “milagro en
el mundo”; pero la verdad es que en ese momento el poeta no sabia,
Clenameme,como escapar de esta etapa limitante y triste,

Todos estos temores y dolores del poeta se encuentran clarameme
presentes en Hora de Junio.

En el presente trabajo se escogio el ejemplo especiﬁco de.
“Poesia” porque se considera que representa con mayor clandad todas y cada
una de estas preocupaciones,

Ademas de retomar estos temas ( también patentes en otros
poemas ) refleja, sobre todo, esa indeterminacion en la que se encuentra
sumido Pellicer.

Otros libros, mas adelante, mostrarén a un poeta dnferente més
decidido y claro en su forma de acercarse a la poesia como yalo
mencionamos al principio del capitulo anterior, mientras que Hora de Junio
es, sobre todo ambiguo en lo que se refiere a la reaccion de Pellicer.
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El analisis de “Poesia” quedo detallado en el capitulo anterior aqui
solamente se retomarin las partes que se considera que representan mejor €sa
postura de cambio y ambigiledad ya mencionadas.

Recuérdese que desde el titulo del libro, el uso del término
“Junio™ refiere al punto de unién entre dos opuestos en tanto que media entre
el principio del afto y ¢l fin. En una metafora, Pellicer dice que este libro lo
escribio en la edad intermedia entre la juventud y la madurez.

Observando el elemento estructural ya mencionado, ¢l poema
contrasta con otros poenas inscritos dentro del mismo libro: Poemas escritos
en verso libre mientras que “Poesia’ hace uso de una forma cldsica como lo
es el soneto de endecasilabos. Un gjemplo claro de verso libre lo
encontramos, por ejemplo, en “Esquemas para una oda tropical” mientras
que los poemas que llevan por nombre Horas de junio tambnen tienen la
estructura de sonetos.

Poesia presenta un contraste entre el uso de formas tradicionales
( endecasilabos heroicos o enfaticos que presentan un ritmo meticulosamente
guardado) frente a otras contemporaneas ( el uso de una rima diferente en los
tercetos correspondiente s6lo a la etapa posmodernista).

También en la estructura de las oraciones el ritmo presenta
oposiciones. Primero, se .presentan oraciones cortas llenas de alegna y
movimiento que llevan Ppausas a su interior, para terminar con oraciones
largas y sombrias sin ninguna pausa mds que la estréfica. ;

En cuanto a )a estructura morfosintactica de las oraciones que:
componen al poema también se ve el contraste entre oraciones snmples y
compuestas. En algunas oraciones leemos el tono afrimativo ( de tono bajo)
frente al imperativo ( de tono alto) . Estos cambios en el esquema tonal van
de la mano con la eleccion del léxico, el cual reforzara la elevacion o
descenso del tono del poema,

Otro recurso del cual echa mano Pellicer es el camblo en el uso de
oraciones clave dentro del poema.

Dos de los versos principales ( el primero y el noveno) utiliza Ia
palabra “Poesia”. Sin embargo en ambos casos el término es presentado -con
diferentes intenciones. En el primer caso pretende definir a partir el uso de
aposiciones. Los términos, pues, se presentan definitorios.
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En el segundo ya no habla de la poesia sino con ella. No se
dirige al lector sino que se dirige a la poesia para hacerle su peticion. La
dinamica del poema, entonces, cambia drasticamente.

Ya en un nivel retorico tenemos que una de- las figuras presentes
es, precisamente la antitesis. Pellicer contrasta su poesia de juventud clara y
definida con la de esa nueva etapa oscura ¢ indefinida. Otra figura retorica es
la paradoja a partir de la cual quiere definir lo indefinible,
A través de todos estos recursos, Pellicer quiere hacer patente su
situacion presente.

Lo que el poema quiere expresar lo va a reforzar,magnificamente,a
través de la presencia de estas ideas que se contraponen, que se mueven en
direcciones opuestas.

* Poesia” es uno de los poemas de Hora de junio que resumen
en forma completa los pensamientos del poeta.
Los temas que toca en su libro como el de la naturaleza y su
poesia de juventud estan presentes cuando dice:

“Yo rebosé los cantaros del rio
paré la luz en los remansos viejos,
di ordenes a todos los reflejos”

El del amor ausente y la aitoranza de la juventud perdida también:

“Yuerza de amor que halld tus manos, lejos,
en un vuelo de junios pulic espejos”

El paso del tiempo que le va mostrando una nueva faceta de la-
poesia: ~ o

“yhalld en la luz la palidez, el frio”

Especialmente,la confusion en que se encuentra sumergido el poeta.
Aqui es donde se reflejan las dudas que tiene sobre sus logros como escritor.
Se da cuenta de la brevedad y fugacidad de lo que le rodea: el tiempo, el
amor, su poesia:
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“nunca he sido de tf mas corto dueio
que en este amor en cuyas nubes muero”

Y su ignoracia ante lo que depara el futuro para él.

“Huye de mi, conviérteme en tu olvido
en el tiempo imposible, en el primero
de todos los recurdos del olvido”

Su terrible angustia por notar que su medio de comunicacion, el
poema, no le es suficiente, que requiere de un cambio.

Sin embargo, Pellicer continia luchando, aiin trata regresar al
tiempo de juventud. Reencontrar su alegria y su voz en la misma poesfa.

El poema recoge los temas del libro en general, es por ello que
se le puede llamar un ejemplo. Estos temas son reflejo de las preocupaclones
por las que atravesaba Pellicer alrededor de 1937.

El poema no pretende proponer soluciones, snmplemente plantea el
pasado, el presente y comienza a vislumbrar, a imaginar un futuro. hsta es,
precisamente,la etapa que vive el poeta de América. : :
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CONCLUSIONES

El presente trabajo presenta puntos generales de la obra de Carlos
Pellicer. Los factores historicos planteados en el primer capitulo permiten
llegar a las siguientes conclusiones:

La época historica en la que vivio Carlos Pellicer estuvo liena de
momentos trascendentales en la vida publica e intelectual del pais. Dichos
momentos tuvieron efectos que se vieron plasmados en el ambito de las artes
y, muy especificamente, en las letras.

Pellicer, como uno de los representantes de las letras de este
periodo, recogio las influencias que su mundo le brindaba. En su trabajo,
muy particularmente, se nota la presencia de temas que asi lo atestiguan,

Uno de esos temas fue la bisqueda de la indentidad
latinoamericana representado, entre otras formas, en los paisajes que .
describio en sus poemas. Recuérdese que, en este periodo, los intelectuales se
dieron a la tarea de tratar de establecer una identidad tanto del pafs.como de
si mnismos. '

Otro tema, que ocupa al poeta, es el de los personajes que
protagonizaron la historia de algunos de los paises latinoamericanos. Pellicer
observo el ambito cultural internacional tratando de asimilar algunas de las
nuevas tendencias contemporaneas en la literatura provenientes,
especialinente, de Europa. : '

Sus experiencias tuvieron una gran influencia sobre su obra ,
como lo evidencian sus poemas. Para este apartado puede referirse al ejemplo
especifico del presente trabajo. '

En su tarea poética también habria de plasmar la ﬁgura de :
Esperanza, la mujer amada, y alusiones (directas o indirectas) a su madre y



sus amigos. También es posible encontrar reflejado su estado de animo y
sentimientos mas profundos en sus versos.

En cuanto a su técnica como poeta, Pellicer hizo uso de las mas
variadas formas métricas: en su obra encontramos el uso de alejandrinos,
sonetos, odas, etc. sobre todo en edad temprana; aunque también practico
formas de verso libre mas adelante en su vida. E] habria de crear ejemplos
brillantes del verso libre. Esta versatilidad,ademas de mostrar la calidad del
poeta,nos habla de su interés por experimentar también con formas métricas
novedosas, en ese entonces; también nos deja ver una actitud congruente con
su actitud ante la vida. ’

En términos generales podemos decir que la vida de Pellicer
tuvo una gran influencia tanto en sus temas como en su forma de concebir y
escribir poesia.

En el contenido temdtico de las obras producidas por el poeta
tabasquefio, a lo largo de su vida, es posible apreciar un cambio que corre
paralelo con sus experiencias vitales. Gracias a esta evolucion se pueden

apreciar, por lo menos, dos etapas claramente definidas en su obra.-

Estas dos etapas responden a dos criterios; En primera
instancia, hay que considerar factores relacionados con su wda personal y,en
segunda, observar la fonna en que aborda los temas

Se habla de factores de la vida personal det poeta tales como
su edad: empezaba una etapa de madurez; su regreso a casa después de
muchos aitos de viajes por diferentes paises; la pérdida de seres queridos -
como la inujer amada, su madre, su padre etc; su encarcelamwnto
relacionado con su militancia politica; sus hmntac:ones economlcas y, sobre
todo, su gran soledad.

Aqui se propone una primera etapa que corresponde ala obra
producnda desde sus primeros poemas hasta 1937, afio en que publica Hora
de Junlo; la segunda etapa sera aquella que inicia a partir de esta fecha y
hasta su muerte. Esta clasificacion se sugiere a partir de una lectum miy .




personal del poeta y solo pretende ser una posible forma de aproximarse a la
obra.

Para justificar esta propuesta se ha observado,con cierto detalle,el
libro Hora de junio; a partir de él se puede establecer un punto de referncia
que indique el inicio de la segunda etapa. Eu él se observan cambios en la
forma de abordar los temas comunes en su poesia.

La naturaleza aparece otra vez, aunque ya no exhuberante como en
“Poema iberoamericano " o “Esquema para una oda tropical” , sino que
ahora es mas oscura, el mundo se muestra triste y pasivo.

El tema del amor,también est presente, pero en este libro se trata de
un amor melancélico y solitario. Estos sentumentos habran de marcar por un
tiempo su obra,

Otro es el de la nostalgia por la falta de la figura amada y por la
juventud perdida; el inminente paso del tiempo y su frustracién por no poder
hacer nada.

“Poesia” retoma la gran mayoria de los temas del libro en el que se
inscribe y el tono del mismo; sintetiza la conﬁvlsvién', la lrisieza, elamor, la
nostalgia y la esperanza que tiene el autor durante esta etapa de su vida.

En tanto que esos son los sentimientos que embargan al poeta y k
todos ellos se encuentran presentes en el poema: Este poema cumple eI
objetivo de representar un ejemplo de la etapa de cambio. \

El soneto representa la estructura més recurrente en todo el libro.

En “Poesfa” esta el tema de la Juventud de Pelhcer En el poema se
resume la primera etapa del poeta.
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Otro factor que hace a este poeina representativo del libro es la
forma en que aborda su vision del presente y del futuro.

En Hora de junio se encontrard, especialmente marcada, una
ambigiiedad e indecision para definir el presente del poeta.

La vision de su juventud parece muy clara y asi lo plasma en
Pocesia mientras que su presente, precisamente esta etapa de cambio, es
incierta, vaga, “sin voz”,

El libro, sin embargo, mantiene una actitud de bisqueda, o cual
s¢ aprecia, también, en su poesia siempre. En el poema quedan registradas la
angustia y la ambigtiedad pero también el impulso por encontrar lo nuevo, y
por superar el presente.

El recurso del cual echa mano Pellicer con mis frecuencia, en
este poema, es el constraste. El poema presenta la incertidumbre del futuro y
la claridad del pasado, esto lo plasma el escritor constantemente a través de
oposiciones. :

Las oposiciones y constrastes del pﬂema son patentes €n todos los
niveles del poema, por ejemplo: los sonidos utilizados van desde un fin de la
escala hasta el otro; algunas de las palabras claves son antitéticas; los ‘
enunciados contrastan en su estructura sintactica; el ritmo es fluctuante; en un-
nivel retdrico, se aprecian: antltesns parado;as etc. e

Es como si a pamr de todos estos comrastes Pelhcer
quisiera imitar la etapa intermedia y ambigua en la que s¢ t.ncuentra

El poema, pues, es un ejemplo del llbro y con ello de toda una -
ctapa de cambio-en Pellicer.
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