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A mi madre:

Por su gran calidad como mujer, su profunda

abnegacidn como madre, y el ilimitado amor que me inspira.

A mi padre: ;
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toda mi vida,




... La historia de América, de los incas aci, ha de ensefarse
al dedillo, aunque no se enseffe la de los arcontes de
Grecia. Nuestra Grecia es preferible a la Grecia que no es
nuestra, nos es mas necesaria,.. Injértese en nuestras
republicas el mundo; pero el tronco ha de ser de nuestras

republicas. ..

José Martf.



»Sin misica la vida seria un error-

Faderico Mietzsche,
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Introduccidén

Mas de un siglo tuvo que transcurrir en la historia de
México, desde su nacimiento como un pais libre, para que se
pudieran generar las condiclones necesarias para la creacidn
de una verdadera identidad nacional dentro del contexto del
arte sonoro universal.

Una identidad propia y particular que resumiera los
diferentes rostros, emociones y castumbres de un pais
poseedor de wuna basta y aNeja cultura, desde su mistico
pasado prehispanico hasta las imégenes mas colidianas de un
México moderno y coritemporaneo,

A este movimiento o corriente artistica que apuntd al
rescate y revaloracién de los elementos proplos de la
cultura mexicana dentro del arte musical se le denomind
»nacionalismo.

Dicha corriente, reunid gran parte de la produccidn
de Manuel M. Ponce, José Roldn, Carlos Chavez, Candelario
Huizar, Silvestre Revueltas, Blas Galindo, José Pablo
Moncayo y Daniel Ayala entre algunos olros compositores.

Actualmente, la misica nacionalista es sinénimo de una
expresidén artistica tipicamente mexicana y forma parte del
gran repertoric de la musica de arte universal como un

elemento original de importante valor estético.
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Sin embargn, gcual es la causa que hizo surgir en México
el movimiento nacionalista? y <qué significado tiene su
aparicién dentro de la historia de la musica de arte en
nuestro pafs?

El propésito fundamental de este trabajo fue el dar
respuesta a eslas interrogantes. Para ello, fue necesario
realizar una profunda y analitica investigacién documental,
la cual constituyd la fuente principal para el acopio de
datos en el trabajo.

Para la exposicidn de este tema, recurri al género
periodistico reportaje como un medio adecuado para su
me jor dosarrollo, ya que debido a las evidentes
complicaciones técnicas del mismo se requirié de un
tratamiento que estableciera la simplicidad del lenguaje
directo en su presentacisn,

La estructura del reportaje permitid un manejo claro en
cuanto a la descripcidn del tema, que abarcéd desde sus
antecedentes histdricos hasta la exposicidn de los aspeclos
mas importantes de su evolucién.

El presente trabajo esta constitufdo en cinco partes.
En el primer capitulo, se pretende una revisién de los
antecedentes del movimiento nacionalista en México, desde
consumada la Independencia a principios del siglo XIX, hasta

el estallido de la revolucidén en 1910.



A lo largo de los siguientes capftulos se establece la
e)posicién y desarrollo general del tema, a través de la
obra y las principales aportaciones que cada uno de los
compositores pertenecientes al periodo de desarrollo del
movimiento nacionalista hicieron a esta corriente,

Bajo la luz de un analisis de las obras mas
representativas de cada compositor, que no pretende ponetrar
on complicados tecnicismos musicales, se expone la
importancia de cada propuesta en escorzo con su origen y

significado artistico.



1 -- Una corriente artistica llamada nacionalismo,

A consecuencia del movimiento revolucionario de 1910
~-1917, se inicid en México una corriente estética dentro del
arte denominada nacional{smo.

Dicha corriente expresé la busqueda de una nueva y
legitima ldentidad nacional en el marco de un proceso que
resumid principalmente las caracteristicas representativas
de la cultura mexicana, desde su afflejo pasado indigena,
hasta los aspectos mas tipicos del mestizaje y el folclor
popular.

Dentro del 4ambito de la plastica mexicana, surgieron
importantes artistas come Diegoe Rivera, David Alfaro
Siqueiros y José Clemente Orozco, Aslmi;mo, en la

literatura, otras figuras se circunscribierocon a la
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corriente, tal es ol caso de Ramén Lépez Velarde, Marianc
Azuela y Gerardo Murillo el ~Doctor Atl:«, quien ademis de
pintor también cultivd el género literario,

En la masica, esta corriente artistica se manifestd
también de forma contundente con las obras de diferentes
compositores, tales como, Manuel M. Ponce, Carlos Chavez,
Silvestre Revueltas, José Roldn, Candelario Huizar, Blas
Galindo y Danlel Ayala entre algunos otros.

Sin embargo, antes de la revolucidén, en el México del
siglo XIX existiéd cierto interés por la creacidén de una
identidad musical que definiese las expresiones de una
patria libre en el arte elevado, No obstante, estos intentos
no lograron una continuidad y simplemente quedaron olvidados
come casos aislados y simples destellos de una efimera
exaltacién patridtica,

Con el establecimiento de la dictadura porfirista, ya
en las postrimerias del siglo XIX y en el amanecer del
siglo XX, todas estas inquietudes se consolidaron con la
aparicién de un destacado compositor que, inmerso en un
ambiente cultural esnobista vy extranjerizado, trabajé
conscientemente en la revaloracién de los elementos propios
de una ignorada cultura mexicana. Este compositor, decano
de la escuela mexicana de composicién, fue Manuel M.
Ponce.

Carlos Chavez expresé su opinién acerca de la



trascondental labor de Ponce como precursor del nacionalismo

musical y sefRalé:

Vista la cosa @n su conjunto, es indudable que la
abra mexicanista ce Ponce tuvo gran valor social porque
descubrié a las ciudades, enquistadas y herméticas, que
fuera de ellas habfa un México muy grande y muy vivo.

Por dltimo, a los compositores académicos vy
europeizantes les ensefiaba que, de un modo o de otro,
aunquae no sefialara exactamente el mAs correcto, no era
posible seguir por el camino Unico de una imitacidn
servil de los modelos europeos.

Se habia provocado una inquietud. 1

La visidn particular de la obra de Ponce como germen
del desarrolla de la misica nacionalista, planted
esencialmente el recurso de la estilizacién del foclor
nacional y de la cancién popular como materia prima de su
arte, Sin embargo, su perspectiva folclorista dentro
del arte mexicanoc florecié en el lenguaje de la
escritura pian{stica del romanticismo.

A partir del inicio de la Revolucidén Mexicana en
1910, las inquietudes por la restauracidén de una verdadera y
legitima patria no fueron ajenas a los circulos de
intelecluales y artistas mexicanos. Tanto en la literatura
como en la pintura, florecid un nueve concepto de expresidédn
plastica que retomé algunos de los postulados ideoldgicos

que la misma Revolucidn habia generado.

1 Estrada, Julio. La misica de México, p,80.



La democratizacién del arte a las masas y al pueblo
en general, fue uno de los principales precoptos que
acufjaron los pintores revolucionarios. l.a obra de David
Alfaro Siqueiros, Diego Rivera y José Clemente Orozco
planteé fundamentalmente el nuralismo como una forma
de democratizaciédn del arte,

Con la aparicién de la figura de Carlos Chavez como
compositor, maestro y director de orquesta, el estimulo en
las nuevas generaciones de musicos por la creacién y la
difusidén de un arte verdaderamente mexicano se canalizé en
una forma contundente.

Lo que Manuoel M. Ponce habfa ostablecido de manera
aislada, acerca del uso de los elementos caracteristicos del
folclor nacfonal como una nueva forma de expresién
artistica, con ChAvez se cristalizé abiertamente con el
nacimiento de una verdadera escuela mexicana de composicién.

La obra de Chavez revela otro aspecto basico dentro del
movimiento nacionalista al utilizar las cualidades de la
materia indf{gena como representacién de la pureza de la raza
y la emancipacién de la masica ante los conceptos
tradicionales y occidentales de belleza.

Garcia Morillo define la postura de Chivez ante este

tema y describe:
Lo que ChAvoz se propone s algo mas diffcil y que
exigia un proceso mis sistemitico de elaboracién y

sintesis de los elementos: adentrarse en el alma dal



pueblo, a través del tiempo, y tratar de brindar,
mediante valores musicales de contenido universal, una
misica de indudable sello mexicano, y que al mismo

tiempo llene una explicita funcidn social. 2

Durante el transcurso y evolucién de esta corriente,
que inlcié de forma aislada con Ponce y formalmante en la
década de los veintes con la figura de Chavez, diversas
fueron las aportaciones que cada uno de los compositores de
la época affladieron para el fortalecimiento y enriquecimiento
de la misma.

El nacionalismo en México nacié bajo un signo
revolucionario, y a su paso encontré una evolucién
enriquecida por diversos lenguajes y estilos, que lograron
paul atinamente una modernizacidén de la misica mexicana en el
arte universal,

La importancia del movimiento musical nacionalista en
el arte, expresa la necesidad del artista en la busqueda de
una identidad propia, y en consecuencia, la identidad que el

mexicano adquiere para con el arte.

2 Garcia, Morillo., Roberto. Carlos Chavez, vida y obra,
p.ala.



La misica v los compositores del sigleo XIX

Después de consumada la independencia en México a
principios del siglo XIX, la misica de arte inicié
una nueva y trascendental etapa para el establecimiento de
las condiciones que propiciarfian el nacimiento de la
corriente nacionalista casi un siglo mas tarde,

Durante la mayor parte del siglo XIX la escena musical
del México independiente estuvo dominada por dos elementos
principales: la misica de salén y la dpera {taliana, que si
bion se estancaron por muchos affos, también representaron
un avance esencial para la creacidn de una tradicién musical
en el pals, inexistente al inicio de este perfodo.

Durante la etapa virreinal, la misica se establecia

esenclialmente bajo un caracter religioso y se practicaba
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tnicamente en las catedrales e iglesias, con lo que
respondia a una necesidad de {ndole meramonte colectiva y
utilitaria; Los musicaos fungfan basicamente como
funcionarios de la iglesia. La masica en estas
circunstancias estaba sujeta y regida completamente a los
cAnones eclesidsticos y a la corte virreinal por lo que no
se pudo producir una evolucidn; villancicos, motetes y misas
entre algunas otras formas musicales, fueron la resultante y
el unico fruto que durante el periodo virreinal se produjo.

A principios del siglo XIX con el nacimienlo de un
México indepondiente, la musica y el arte en general se
orientaron por diferentes cauces a partir de un nuevo
principio que contemplé la ruptura de toda ligazédn
espiritual e ideolégica con los vestigios del sistema
colonial. Ante esta inexistente herencia y continuidad
artistica, los misicos profesionales tuvieron que basar su
existencia primordialmente en la enseffanza, por lo que la
practica musical quedé consecuentemente en manos del
aficionado; Asi surge la sefiorita de buena sociedad como
principal protagonista de esta etapa.

Mayer Serra, autor del libro panorama de la misica

mexicana describe esta situacidn:

Durante toda la primera mitad del siglo XIX, era
indispensable la intervencién de la seflorita aficionada
a la misica y de personas de gusto en todas las



manifestaciones publicas musicales, Estas eran, desde
luago, rarisimas, y se reducian generalmente a
conciertos bendficos o pabridticos, inauguraciones
solemnes de instituciones particulares y oficiales, vy
fiestas religiosas. Lo caracteristico de esta vida
musical pablica, que apenas merece este nombre, es la
mezcla y multiplicidad de toda clase de piezas en el
programa, entre las cuales predominan, a partir del
tercer decenio del siglo, los arreglos de dperas
italianas, y la ccoperacién constante entre los pocos
misicos profesionales de la metrépoli y los

aficionados, 1

Las circunstancias que favorecieron el dominio del
aficionado como factor decisive dentro de la escena
musical del siglo XIX son diversas. Primeramente, al
iniciar este siglo existta ya en nuestro pais una base
alemental: un notable nimero de pianos e instrumentos de
clave y una profunda aficién por éstos, lo que hacia de la
construccidn e importacién del instrumento un floreciente
negocio. Asimismo, el musico profesional que antes de la
Independencia se supeditaba completamente a la iglesia,
ahora se colocaba en una posicidn de agente libre, en cuyo
caso su perspectiva laboral solamente comprendia la
ensefianza como principal campo de trabajo, lo que propicid
su escasés anle las precarias condiciones econémicas que su
ejercicio advertia,

Esto también lo sefiala Mayer Serra al establecer la

1 Mayer-Serra, Otto. Pancrama de la musica mexicana,
p. 32.



situacién del misico aficionado ante la escasés del musico

profesional durante el siglo XIX:

El musico profesional no llegd a conquistar la
supremacia en la vida musical del pails (premisa
impreseindible para la eoxistencia del conclerto
publico), Con ello, se prolongd de un modo artificial, y
al margen de la evolucién histérica de la musica en el
romanticismo, la Unica vaAlvula posible para la siempre
viva aficién musical de 1la sociedad mexicana: el
predominio del aficionade, o sea, el predominio del
salén musical como forma representativa de la practica
musical, 2

Los lugares y ocasiones para el desarrollo de la
practica musical eran pocos e inadecuados: casas, iglesias,
teatros y paseos publicos. Estas circunstancias propiciaron
que no existiera en México una vida musical completa
y consistente, por lo que la forma de conciertoe con todas
sus caracteri{sticas no florecié.

La misica se practicaba con mayor frecuencia por las
altas wesferas soclales, principalmente en las tertulias,

donde la joven de sociedad recibia la honra publica; es

decir, la misica nacfa y so reproducia en los lindes del
saléon  burgués copiando fielmente los sonidos del
romanticismo europeo, Unico valor estético que se

apreciaba y coti=zaba en la sociedad. Nao existidé ni un
publico aficionado ni un  musico profesional que pudiera

garantizar el lleno habitual de una sala de conciertos y su

2 Ibfdem, p.37.
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continuidad.

Sin embargo, algunos intentos por institucionalizar una
verdadera vida musical de conciertos durante el siglo XIX
fueron evidentes. Por una parte, se registraron diversos
osfuaerzos por fundar escuelas y academias de misica, que
ademads de pretender la ensefianza publica aspiraban a
establecer orquestas y conciertos, empero, todas estas
iniciativas fracasaron,

En 1825 el popular musico José Mariano Elfizaga fundd
la primera academia de¢ masica de México después del triunfo
de la independencia, un conservatorio de misica que por
razones econdmicas no durd mucho tiempo. Asimismo, en 1839,
José Antonio Gomez realizé otro intento con su academia de
misica, ésta se sostuvo varios afios, pero fue sélo en 1886
cuando se fundé el Conservatorio de la Socledad Filarménica
Mexicana que desde 1877 ha llevado el nombre de
Conservatorio Nacional de Masica. Otra iniciativa anadloga
fue gestada en 1838 con la oscuela de musica Beristain y
Caballero. Todas estas escuelas reclutaban a sus alumnos
casi exclusivamente de entre el elemento femenino de la
alta sociedad y tuvieron, sin excepcidén, una existencia
poco duradera.

Cabe destacar que en la década de los afos cuarentas
una de las primeras socledades filarménicas llevéd a cabo

varios conclertos, en cuyos programas se llegaban a



mencionar obras de Haydn y Mozart, pero como en todos estos
casos su permanencia fue efimera.

Como se apunta, a pesar de los multiples y diversos
esfuerzos por fundar una institucidn musical eficiente en
México no se proporciond una ensefianza de altos vuelos.

A partir de 1840 se generd otra oportunidad para
estimular la vida de conciertos con el arribo a México de
una ola de virtuosos extrajeros, como el violoncellista
aleman Maximiliano Bohrer, quien ademas de haber ofrecido
varios conciertos, compuso en 1841 la +~Fantasta sobre
sonecitos mexicanos y espafioles: arreglados por 6l mismo vy
su ~Fantasf{a el carnaval de México-.

Otro de los misicos extranjeros que decidieron visitar
México fue el pianista austriaco Henri Herz, quien en
1849, en uno de sus multiples conciertos, estrend la “Marcha
militar dedicada a México* compuesta sobre una letra
patridtica.

Estas fueron algunas de las primeras obras escritas en
México por misicos extranjeros que advirtieron la
inexistencia de una misica de arte caracteristica de la
regién, y en consecuencia, comprendieron la imperante
necesidad por componer misica contemplande a la patria como
un elemento esencial., Sin embargo, su propésite evidente
fue, mAs bien, el conquistar la simpatia del publico "culto-

de aquel entonces. Precisamente a este respecto, Guillermo



Orta Velazquez resume en su Breve historia de la musica en

México:

La visita de artistas extranjeros Cinstrumentistas) a
nuestro pais se caracterizé, en general, sen sus
programas de Concierto, por la inclusién de obras de
caracter ligero, de recursos de ejecucidn
impresionables, apropiados para causar +~asombro- en un
publico poco preparade y cuyos propios elementos
artisticos carecifan del dominio de la técnica especifica
instrumental. C(Ausencia de concertistas). Es de notarse,
igualmente, su propensién a aprovechar la
“inexperienciar de nuestro publico, halagandolo con
composiciones ocasionales, mediocres y carentes de valor
en las que utilizaban “sones y piezas populares'; en el
mismo sentido deben ser considerados la composicién de
himnos intrascendentales. Su labor, en suma, no fue

constructiva, sino oportunista. 3

La participacidén de estos misicos extranjeros y sus
presentacicnes a lade de otros artistas como el pianista
William Wallace, el violinista Henri Vieuntemps, ol
pianista Ernesto Lubeck, y el violinista Franz Cohen,
constituyd un elemento muy favorable para la divulgacién
de las obras de los grandes maestros europeos en
México.

Hasta el segundo tercio del siglo XIX y con el gran
auge de la dpera en Europa a través de compositores como

Verdi, Rossini, Bellini, Spontini y Donizetti, en México

3 Orta Veladzquez, Guillermo. Breve historia de la misica
en México, p.376.
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nacid una aficidédn frenética y casi desmedida por dicho
género, lo que causd que la mayorfa de los compositores
mexicanos se aventuraran a probar suerte en la conquista de
fama y fortuna con la composicién de una dpera, sin embargo,
la 4nica consecuencia fue la produccidn de un gran numera de
copias y malas imitaciones.

La cantidad de compositores y obras del género
operistico es muy abundante, no obstante, los mis destacados
y de mayor mérito son Melesio Morales, autor de ~Romeo y
Julieta: (18863); -Ildegonda C1867); «Gino Corsini+- <1877),
y »Cleopatra~ escrita en 189!; Manuel Covarrubias, autor de
la ¢4pera “La sacerdotisa peruana- y Cenobio Paniagua a quien
pertenece la édpera ~Catalina de Guisa-.

Un caso sumamente inteoresante lo representa la dpera
sGuatimotzin+, escrita en 1871 por el insigne musico y
doctor en medicina Aniceto Ortega, unc de los pocos
romanticos guténticos de la mUsica mexicana del siglo XIX,

Esta breve obra operistica, en un acto y dos cuadros,
es uno de los primeros y mas trascendentales intentos por
rescatar y evocar los grandes momentos herdicos de 1la
historia de la cultura azteca y las costumbres folcléricas
de la patria mexicana.

El libreto de “Guatimotzin- aborda la vida del ultimo
de los monarcas del imperic azteca, Cuauhtemoc, a través de

la conquista, en la que el autor se basa en los anliguos
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cédices y crénicas para no adulterar la verdad histérica,
La importancia de esta obra radica en ser un documento
sin precedente de folclorismo operistico, que de nacer de
una simple evocacién histérica se consumd con maestria en el
pentagrama de una partitura, tal vez aun con influenclas
estructurales del clasicismo italiano, pero sin embargo, con
un prominente caracter nacional.

Aniceto Ortega, conocido en aquellos tiempos como el
»Chopin mexicano* por su virtuosismo, logrd con su dépera
“Guatimotzin» iniciar una estilizacién de los elementos
populares al introducir en la orquesta una sonoridad tipica
y derivar su material meléddico de un tema también regional;
es decir, que la forma y el contenido en esta obra fueron
armonizados por Ortega en una admirable comunidén.

Como muchos intentos, este ensayo de épera nacionalista
no fue continuado, salvo a principios del siglo XX en que se
registraron dos obras de este mismo género: +“El rey
poeta (18010 de Gustavo Campa, y “Atzimba-, escrita también
en 1801 por Ricardo Castro,

La profunda aficidén del publico mexicano por el
género operistico estimuld la elaboracién de transcripciones
y arreglos para el piano de las mis destacadas obras, y
simulténeamente, favoreciéd la llegada de diferentes
compafiias de épera extranjeras, tales como 1la Compafifa de

Opera Italiana de Filippo Galli (1831); la Compafiia de Opera
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de Rene Masson C1849); la Compafifa de Opera de Anibale
Biacehi (1865), y la Compafila de Opera F;ancosa de Mauricio
Grau en 1887, entre otras muchas,

Asi también permitid el florecimiento de las mas
diversas compafias locales del géneroc y de algunas
importantes figuras como la soprano Angela Peralta.

A pesar de esta notoria demanda por el géner o
operistico, algunos compositores mexicanocs tuvieron
distintas dificultades para el estreno de sus obras en su
propio pais, como lo revela el caso del maestro Melesio
Morales, quien en ocasidén del estreno de su dpera
nIldelgonda" en 1887, Luvoe que apostar su suerte a las
garantfas financieras del archiduque Maximiliano de
Habsburgo para lograr el estreno de su obra en México, la
que es preciso mencionar, gozd posteriormente, en Florencia,
Italta, de algunas representaciones, La c¢ircunstancia que
dominé en este caso fue principalmente la poca disposicién
de los empresarios por arriesgar su dinero y energias en
experimentos de orden localista.

Todas estas composiciones operisticas fueron escritas
obedeciendo los admirados esquemas {talianos a Lravés de las
principales figuras europeas; as{ el saldn musical en manos
del aficionado también se basd en las remarcadas influencias
del romanticisma europeo.

Orta Yelazquez hace referencia al predominio de la
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dpera durante este perfodo y apunta

lLa épera italiana fue &) espectaculo favorito de la
sociedad mexicana; la aficién a este género musical 1o
inicia, formalmente, la Compafila del Ltenor espafiol
Manuel Garcfa, confirmandela la Compafila Galli. las
representaciones constantes de &peras facilitaron el
conocimiento de ellas. La visita de artistas extranjeros
que cul tivaban este género Cnotabilidades
internacionales en su épocal proporcionaron a nuestro
publico la oportunidad de estar al dia Ca veces con dos

o tres aflos de diferencia) de los estrenos mundiales. 4

La profunda dependencia econdmica del misico a la
socledad durante la mayor parte del siglo XIX que se centrdé
bisicamente en la enseffanza a la alta burguesfa, también
quedd expresada en forma evidente en leos titulos de las
piezas escritas por compositores mexicanos hasta 1880; en
éstas se advierten dedicatorias dirigidas principalmente
a sus disci{pulas. Naturalmente, todas las obras siguen
fielmente los estilos romanticos de compositores como Haydn.

Algunos titulos de esta produccién del género de saldn
de los maestros romanticos del siglo XIX son: ~Cuadrillas
dedicadas a las hermosas mexicanas:, y -~Valses a las
sofioritas mexicanas: de Felipe Villanueva; +Enriquetar;
~Racuerdo de amistad~ y -Lore- de Aniceto Ortega; ~Aurcra-
de Julio Ituarte; -lolaw; A Bertita-, y ~Sabes lo que es

amar+ de Melesio Morales; “El obsequio filial"; cancidén de

4 Ibidem, p.376.



Felipe Larieos; ~La amistad-, y ~Sara y una flor para ti-,
mazurka de Tomas Ledn.

Asimismo, las principales formas musicales dque se
practicaron a lo largo del siglo XIX en México fueron: 1)
la danza ©polcas, mazurkas, redowas, valses, contradanzas,
cuadrillas, etc.); 2) el popurrt{ y la fantasia sobre motivos
de éperas; 3) la pieza de caracter (romanzas, caprichos,
nocturnos, serenatas, idilios, etc,d; 4) la pileza de
colorido exdtico Corientales, moriscas, etc.), y 52 la
marcha militar,

Definitivamente no se puede destacar un estilo propio o
una evolucién estilistica debido a que no florecid la forma
de concierto como caracteristica representativa o constante
durante todo este periodo hasta 1890, sino, mas bien, la
misica de caracteristicas de saldn, La figura europea que
mas prestiglio obtuvo y que mas influencia ejercié scbre la
oscuela mexicana de composicidn fue indudablemente la de
Haydn,

Sin embargo, fue sélo después de 1830 con el
surguimienta del primer concertista de categoria, Ricardo
Castro, con que se empiezan a dar las condiciones para una
evolucidén musical. Ricardo Castro introduce en el arte
planistico las caracteri{sticas de la escritura concertante,
desplaza la autarqufa de los esquemas Litalianos y plantea

los procedimientos de la musica alemana y francesa,
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A partir de Castro y sus multiples conciertos, la
misica de saldn, del salon burgués, que solamente habia
nacido como una necesidad social de mero esparcimiento se
sustituyd por la forma de concierto. A través de la musica
de Ricardo Castra, se establecid una comunicacién continua
con Europa y México, y también con este compositor, se marcd
el final de la imitacidn estéril de vulores ajenos asi como
ol derrumbe de la hegemonfa italiana. Su produccién musical
se constituyd por polonesas, valses, improptus, nocturnos,
variaciones, suites, caprichos, mazurkas, etc.

Mayer Serra enfatiza el final de una etapa en la musica

con la aparicidén de Ricarde Castro, y resume:

~Con Castro, la época de la imitacidén de los valores
musicales ajenos habia conclufdo., La cultura mexicana,
arraigada en las esencias populares y verndculas, habia
reclamado, entretanto sus derechos {nalienables. El

nacionalismo musical habla nacido en México-. B

Finalmente podemos seffalar que durante el beriodo
correspondiente al siglo XIX en México, el concierto
sinfénico fue inexistente a pesar de los diversos esfuerzos
por institucionalizarlo. Al no establecerse una vida musical
de conciertos en nuestro pals consecuentemente no pudo
haber una evolucldén estilistica de la misica, No existe una

sinfonia, cuarteto o sonata, salvo algunas pocas obras

8 Mayer-Serra, Otto. Panorama de la misica mexicana,
p.93.
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orquestales del género descriptivae como -~La locomotivar,
escrita por Melesio Morales en 1889; ~Dios salve a la
patriar, sinfonfa-himno, también de Morales, y otra obra de
esta tendencia de Joaquin Beristain: «La primaverar,
obertura escrita en estilo italiano,

En general las obras escritas durante el sigle XIX
obedecen a una adscripcidn meramente europea y establecen
una imitacidén de los esquemas italianos. El género salonesco
constituyd en México la dnica forma de expresioén musical, ya
que no hubo una tradicidn artistica en qué basarse para el
desarrollo de los proplos medios de expresidn,

Del mismo modo, la estructura social durante el
México independiente no propicid las condiclones adecuadas
para que el misico llegara a ser auténomo y pudiera producir
un arte legitimo, original y poderoso; en cambio, lo dnico
que imperd junto con la dpera italiana, fueron los vestigios
del romanticismo europeo en forma de misica de saldn,
factores que impidieron el nacimiento de un proceso
evolutivo, pero que sin embargo, se establecieron como los

anicos elementos de tradicidén musical en México.
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La revolucién de 1910 y la efervescencia politica

entre los artistas mexlicanos

Uno de los elementos fundamentales que orientaron vy
determinaron los nuevos caminos del arte en nuestro pais a
principios del sigle XX fue sin duda la Revolucién
Mexicana.

Los affos de 1810 a 1917 representaron para México una
de las etapas histéricas mias trascendentales para su
ovolucidn como una nacidn independiente y democratica. EL
derrumbe de wuna dictadura soberbia, el término de una
afleja injusticia agraria, y la lucha por el
reostablecimiento do un nuevo orden politico y social, son
los element.os que definieron a este periodo de
transformacién nacional.

A rafz del movimiento revolucionario el arte en México



so constituyd con nuevos fundamentos para su expresion.
Durante este perilodo, los artistas e intelectuales
comenzaron a interesarse por los problemas sociales vy
politicos, lo que despertd una profunda inquietud por la
creacidn de una legitima identidad nacional.

En &l ambilo piletérico, la plastica mexicana concibid
el replanteamiento casi inmediato y absoluto de sus
concepciones estélicas con la aparicién de Lires grandes
pintores que tomaren parte activa en 1a lucha
revolucionaria, ellos fueron David Alfaro Siqueiros, José
Clemente Orozco y Diego Rivera.

Antes del westallido de la Revolucidén en 1910, en
México el nacionalismo pictérico ya habfa iniciado sus
primeros brotes con los pinceles de Saturnino Herran
(1887-1918). Algunas de sus obras frecuontemente exhiben
episodios de la vida cotidiana de la provincia mexicana, sin
embargo, con la Revolucidn se inicid una verdadera doctrina
ideolégica que se origind desde el cierre de la Academia de
San Carlos en 1911, por huelgas estudiantiles en contra de
Porfirio Diaz, bhasta la participacidn de los grandes
muralistas en las filas del ejército revolucionario bajo las
ordenes del general Alvaro Obregén.

Siqueiros, Orozco y Rivera fueron los grandes maestros
on el terrenc de la teoria y la creacidén plastica. Su

intime contacto con el pusblo en lucha fincd en sellos la



conviccién y consigna que rigid las bases esenciales de su
arte: la exaltacidn de la grandeza del pueblo.

Estos tres muralistas fueron artistas de vanguardia en
sus concepciones técnicas, ya que supieron crear un
lengua je plastico aaecuado a sus convicciones ideoldgicas.
La nueva tematica fundada en las imagenes de su pueblo, el
nuevo concepto de pintura mural como forma democratizadora
del arte, sus trazos vigorosos, y el empleo de diferentes
materiales dotaron de fundamento y riqueza cromatica a sus
composiciones.

Su obra nacionalista es un producto genuino de la
Revolucidén popular en la que plasmaron con notable maestrf{a
los diversos aspectos y orfigenes de su pueblo en lucha.

Acerca de la obra de estos tres g¢grandes muralistas,

Rafael Carrillo Azpeitia refirié:

Fueron Diego Rivera, José Clemente Orozco y sobre
todo David Alfaro Siqueircs, quienes nos revelaron la
estatura auténtica del soldadoe, del obrero, del
labriego, del artesano, del indic, de la mujeres
humildes, de los nifos nacidos en estas tierras vy
también, como Orozco lo dice en su autobiografia, ~como
una aurora los paisajes de nuestra inmensa patria, ya el
duro y mineral de nuestras cordilleras, ya el jocundo y

festival de los trépicos y de las costas. 1

Asimismo, en lo que concierne al ambito literario, las

1 Carrillo Azpeitia, Rafael. Siqueiros, p.10.



repercusiones de la Revolucidn Mexicana se advirtieron

también de forma instantanea. La novela +Los de abajo-

escrita en 1916 por Mariano Azuela, describe pasajes de la
lucha revolucionaria desde la dptlica de sus verdaderos

protagonistas y resalta todos los horrores que el conflicto

arrastréd durante su evolucidn.

A diferencia de lo ocurrido durante esta etapa en la
pintura y la literatura, en la misica los efectos de la
revolucién armada influyeron de manera tardia, aunque al
igual que en estas dos artes, también de forma contundente y
decisiva.

Yolanda Moreno Rivas expresa el nacimiento de la

corriente nacionalista al selNalar:

La escuela mexicana de composicidn surgié durante los
alos veintes como la expresidn de postulados sociales y
definiciones estilisticas y estéticas gque no figuraron
en los nacicnalismos ourcpeos, Dentro de México fueron
determinantes las espectativas creadas por la Revolucién
Mexicana, la revaloracion del arte indf{gena o©
prehispinico, el ferménto de la nueva creaciédn plastica
nacionai y la inclinacidén estatal hacia la socializacién

de la cultura y la educacién. 2

Esta apreciacién de Moreno Rivas, define exactamente la
causa fundamental que generd el mavimiento nacicnalista en

México, es decir, el estallido de la Revolucidn Yy

2 Moreno Rivas, Yolanda. Rostros del naclonalismo en la
misica mexicana, p.21,
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la consiguiente propagaciéh de sus postulados.

Al igual que en la pintura, en la misica se
inicid una nueva definicidn estética que comprendiéd la
revaloracién de los elementos caracteristicos del folclor
nacional.

Con Manuel M. Ponce se despertd la conciencia por el
emplec de dichos elementos, sin embargo, <on la revolucién
se generaron las circunstancias para el nacimiento de
una verdadera escuela mexicana de composicién y la creacién
de nuevas posibilidades para el encuentro de una expresién
nacional.

Carlos ChAvez incorporé el uso del material indigena
como otra de las partes fundamentales del folclor de nuestro
pals, Asimismo, los nuevos representantes de esta
inicipiente escuela fueron aportando nuevos estilos y
lengua jes,

Esto también lo expresa Moreno Rivas al destacar 1la

particularidad del nacionalismo mexicano:

El movimiento nacionalista mexicano constituyd un
desarrollo sui géneris dentro de la historia de la
misica americana. Como todos los nacionalismes, el
mexicano se inici¢ como una busqueda de una identidad
sonora, pero en su camino se transformé y amplié las
posibilidades expresivas y técnicas de su arte,
permitiendo asi el ingresoc de la miusica mexicana a la

contemporaneidad y abriendo de paso otras rutas para las



nuevas generaciones de compositores mexicanos con mayor

preparacién técnica y horizontes mas amplios. 3

Durante el desarrollo de la Revolucidn que comprendid
los aRMos de 1910 y 1917 el Conservatorio no interrumpié sus
clases ni cerrd sus puertas como sucedid en la Academia de
San Carlos. No obstante, se registraron camblios notorios en
su direccidn:

En 1907 después de la muerte de Ricardo Castro, Gustaveo
Campa ocupéd la direccidn del Conservatorio con la asistencia
de Carlos Meneses. Ya para el affo de 1913, con la llegada al
poder de Victoriano Huerta, se nombré a Julian Carrillo como
director., Sin embargo, su estancia allf{ no fue muy duradera
y posteriormente fue sucedido por Jesus Galindo y Villa,
Rafael Tello, Lulis Moctezuma, Carlos Meneses, José Romero
Muffoz y Eduardo Gariel respectivamente. Todos estos ajustes
en la direccidn se llevaron a cabo entre 1913 y 1617.

En el mes de julio de 1915 cuando se establecid en la
ciudad de México el gobierno constitucionalista se fundé la
Direccidn General de Bellas Artes, la cual circunscribia
entre sus dependencias al Conservatorio, el Orfedn Popular y
la Orquesta Sinfénica Nacional.

En 1917 Manuel M. Ponce fue nombrado director titular
de la Sinfdnica Nacional, pero tan sélo unos pocos meses mas
tarde, en mayo del misme afllo, la Orquesta fue suspendida

entre otras diversas causas por falta de presupuesto. Cabe

3 Ibfdem, p.18.
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mencionar que la corta estancia de Ponce en esta orquesta
sirvié para el estreno ar; México de composiciones del
ominente musico Paul Dukas, quien posteriormente fuera su
maestro.

Entre los diversos esfuerzos por fundar orquestas
durante la etapa revolucionaria, cabe referir a la
Orquesta Beethoven de Julian Carrillo, el Cuarteto
Beethoven, y el cuarteto Saloma. La misica que formaba parte
de los programas pertenecia a compositores europeos como
Beethoven, Bach, Haydn, Mendelssohn y Mozart principalmente.

Un acontecimiento de gran importancia para la musica
durante esta etapa se verificé el 24 de junio de 1912; éste,
fue un concierto efectuado en la ciudad de México en el que
se interpretd por primera vez la musica de Debussy, el gran
representante del impresionismo francés en  Europa. El
organizador e intérprete de dicho concierto fue Manuel Mari{a
Ponce.

la misica de Debussy revela una considerable
importancia para el desarrollo de la miysica mexicana debido
a que la mayor parte de los compositores de la generacidn
posterior a Ponce estudiaron y evaluaron profundamente la
corriente impresionista a través de las obras de dicho
compositor.

Uno de los evidentes méritos de Ponce como

figura esencial de la escuela mexicana de composicidn fue
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precisamente éste, el haber difundido las nuevas corrientes
vanguardistas europeas a los musicos de su pais.

A pesar de todos estos sucesos registrados dentro de la
oscena musical en el marco del desarrollo da la Revolucidn
Mexicana, cabe destacar también que dos de las importantes
instituciones musicales creadas durante el porfiriato
desaparecleron en los primeros affos de este periodo, la
Orquesta Sinfénica del Conservatorio dirigida por Carles
Meneses, y la Orquesta Beethoven,

Por otra parte, la dpera italiana llegd a dominar la
escena musical durante todo el perfado revolucionario aun en
su fase mas algida. En los affos de 1918 y 1916, la Compafifa
Impulsora de Opera del maestro José Plerson adquirid un
éxito inusitado entre el pUblico de aquel entonces a pesar
de otras compafifas extranjeras; los elementos que
encabezaban a ésta eran: Marifa Romero, Caritina Fonseca y
Marfa Teresa Santillan.

Asimismo, ya desde 1911 funcionaban dos compafifas de
épera en la capital, una de ellas establecida en el teatro
Arbeu y la otra en el Coldén. En 1812 se 1llevd a cabo una
temporada regular de épera, y un aflo mas tarde, en 1613,
competian ya tres mas, una italiana y dos mexicanas;
mientras el pueblo escribia a cada dia sus episodios mas
tragicos en la busqueda de un pafis mejor, la Opera,

paralelamente, seguia representandose como siempre en la



capital.

Las ocasiones para el estreno de operas mexicanas
durante aquellos affos fueron muy escasas, tan sélo se pueden
referir dos obras del compositor Rafael J. Tello, una de
éstas titulada <Nicolas Bravo:, escrita con motive del
foestejo del centenario de la Independencia en 1610 y la
otra estrenada en 19168 bajo el nombre de "Due Amori~ o -Dos
amores-, ambas &peras fueron representadas solamente una o
dos veces, y cabe seflalar que el libreto de las mismas no
estaba escrito en espaiol,

Durante el perfiodo revolucicnarie ((18910-19172, en
México fueron pocos los avances que se lograron en cuanto a
la elaboracidén de obras nacionalistas dentro del marco de la
musica de arte., Sin embargo en otras disciplinas artisticas,
particularmente en lo que se refiere a la plastica mexicana,
el surgimiento y definicién de las inquietudes nacionalistas
se manifestd de forma inmediata y absoluta.

Con @l movimiento revolucionario mexicano se determiné
instantineamente el nuevo camino que seguiria la pintura, y
con el desarrollo de ésta, se consolidd consecuentemente 1o
que mids tarde, con la aparicién de los nuevos compositores,
se denominaria como nacionalismo musical.

Solamente Manuel Marfa Ponce fue el dnico compositor
mexicano que durante esta etapa trabajé continuamente en la

elaboracién de obras de caridcter nacionalista,



Asi lo manifiesta Otto Mayer-Serra al hablar de los

inicios del nacionalismo en el arte:

Los tres nombres que simbolizan en sus respectivos
dominios el inicio, en México, de un arte contemporaneo,
Yy, al mismo tiempo, hondamente nacional, son el poeta
Lépez Velarde, el pintor Saturnino Herran y el
compositor Manuel M. Ponce. La presentacidn del material
autéctono se efecttta en la primera fase de su obra
nacionalista, por cierto, a través de los medios
exproesivos de una época alejada de nuestro sentir
actual., Pero la asimilacién de lo popular y la tipico
nacjonal asta realizada, particularmante en la

produccién de Ponce. 4

Sin  embargo, como iniciador <consciente de westa
corriente Ponce no tuvo apoye inmediato en su labor sino
affos mAs tarde después de consumada la Revolucién con la
aparicién en la escena musical de unoc de sus discipulos
Carlos Chavez, quien bajo una depurada doctrina {declédgica
propagada por la revolucién establecié una escuela
profundamente nacionalista dentro del arte musical mexicano.

Esto lo expreséd el mismo Chavez en una ocasidén al

seffalar:

La pintura ha iniciado el movimiento y la masica lo
ha seguido, MNuestros pintores habian determinado ya
dos principios fundamentales: el arte debe ser nacional

en cardcter pero universal on sus fundamentos, y debe

4 Mayer-Serra, Otto. Panorama de la misica mexicana,
p.147.
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alcanzar a la mayorfa del pueblo.

principios aplicables a la musica.

Hemos encontrado esos
5

8 Garcia Morillo, Roberto. Carlos Chavez, vida y obra,

p.ata,

BB b st e



Manuel M. Ponce, el decano de la escuela mexicana

de composicién,

Diversos son los casos de compositores mexicanos que a
Ltravés de las diferentes etapas histéricas que ha vivido el
pais han intentado incorporar a sus obras elementos
caracteristicos del folclor nacional, tales como la cancién
y la melodia popular.

Durante la Colonia, en el sigle XVII, Sebastian De
Aguirre adapté para vihuela antiguas danzas populares
mexicanas llamadas tocotines as{ como algunos corridos.
Asimismo, polifonistas novohispanos como Pedra Bermidez,
también en el sigle XVII, intentaron introducir en sus
obras estructuras ritmicas propias del folclor
regional. MAs tarde, durante el siglo XVIII, aparecieron

villancicos con indudables esencias populares escritos por
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Francisco De Moratilla. Ya en el siglo XIX dentro de la
fecunda produccidén de misica de saldn y dpera italiana se
advierten algunos arreglos de jarahes o popurries para
piane, tales como +El jarabe mexicano® de José Antonio
Gémez (18411, <Ecos de México+, capricho de concierto de
Julio TItuarte (18800, y +~Aires nacionales', capricho
brillante op 10 de Ricardo Castro,

En lo que respecta a la ¢pera italiana de los
compositores mexicanos del siglo XIX se introdujeron danzas
indigenas tanto en la épera “Guatimotzin: de Aniceto Ortega
como en -+Atzimba: de Ricardo Castro.

Sin embargo, con la aparicién del compositor Manuel
Mar{a Ponce dentro de la escena musical del México de
principios de siglo, todos estos simples destellos aislados
por crear una misica de caracter nacional fueron advertidos
y canalizados en forma consciente y c¢ontundente. Ponce fue
el primer misico en la historia de México en iniciar una
investigacién profunda y sistemiatica de la misica folcldérica
y popular, indigena y mestiza para la elaboracién de un arte
sonor o elevado.

Manuel M., Ponce tal vez no fue el precursor de las
primeras ldeas acerca de la creacidn de un arte mexicano,
pero si fue la gran figura que fundé de manera absoluta y
abierta la conciencia en la busqueda y el encuentro de una

expresién naclonal deniro del arte musical mexicano, basado



principalmente en e! usoc de los elementos propios del
folclor de nuestro pais, tales como la cancidén y la melodia
de origen popular mestiza o india.

En 1919, Ponce escribié en la Revista Musical de

México;

Hasta la época del centenario de nuestra Independencia,
en cien afflos de vida autédnoma, nuestros gobernantes, y a
su ejemplo nuestros intelectuales y artistas, hablanse
preocupado poco de la formacién del alma nacional,
encaminando todas sus actividades a europeizarnos,
copiando costumbres y tendencias que no se amoldaban,
la mayor parte de las veces, al atraso secular en que
viviamos, Se intentaba cubrir asi, de pronte, nuestra
desnudez indigena con el frac de Gltima moda, sin
considerar que légicamente, deberfamos haber comenzadc
por adoptar el traje apropiado a nuestro clima y a

nuestras costumbres.

La erecccion de suntuosos palacios, el derroche de
sedas y riquezas en teatros y paseos, el imperio del
rastacuerismo, contrastaba dolorosamente con la miseria
de la mayorfa de los habitantes de la Republica, con la
ignorancia de la enorme masa anénima que, lojos de lia
brillante capital, esperaba en vanc el alba de su

regeneracioén.

La mUsica vernAcula, expresién fiel de la vida del
pueblo, agonizaba en las olvidadas rancherias del Bajio
o on los poblados incrustados en las regiones montaffosas
del pais. La cancién mexicana se perdf{a fatal e

insensiblemente; sufria el desdén de nuestros mas
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prestigiados compositores y escondiase como chicuela
avergonzada, ocultando su origen plebeyoc y su desnudez
lirica ante las miradas de una sociedad que sélo acogia
en sus salones la musica de procedencia extranjera o las
composiciones mexicanas con titulos en fracés. Hubiérase
Juzgado un enorme atentado contra su majestad el Chic la
la intromisién de una cancién vulgar en el programa de
alguna esplendorosa solrée an la que, como
frecuentemente sucedia, 3i se ignoraba a Beethoven, se
rendia an cambio, entusiasta homenaje a las mas
ramplonas creaciones de Chaminade y a los dislocados

ritmos de los kake-walk yankis, 1

La busqueda de Ponce por una legitima identidad sonora,
basada en la amalgama de sustancias populares, adquiere una
mayor significacién histérica si se considera que su obra
empezd a desarrollarse en el seno de la época porfirista, en
la que el esnobismo y admiracién por 1las corrientes
extranjeras marcaban las pautas de la vida musical mexicana.
Carlos Chavez reconocid este mérito al escribir las
siguientes l{neas:

Tuvo en México mucha resonancia la obra
*nacionalistar de Ponce. Probablemente la mayor
importancia de ella fue la conciencia que despertd
acerca de una expresién nacional popular apenas conocida
y mal apreciada. La gente +culta: Cestadbamos en pleno
porfirismoe aunque ya se hubliera ido don Porfiriod veia
en @l intento de Ponce una desafortunada desviacién

hacia la vulgaridad. Otros lamentaban que Ponce diluyera

1 Estrada, Julio., La misica de México, p.12.



sus esfuerzos en la composicidn de esa enorme serie de

pequefias piezas. Recuerdo a Tello decir: rquisiera ver a

a Manuel dandonos otro Trio, 2

Manuel M. Ponce nacié el 8 de diciembre de 1882 en
Fresnillo, Zacatecas, y muriéd en la ciudad de México el 24
de abril de 1948, Ponce se destacd como un nifio prodigio al
escribir, a los seis aflos de edad, su primera obra para
piano: una polka. A los ocho aflos escribe otra obra para el
mismo instrumento: ~La marcha del sarampién:,

Las principales etapas en la vida de este compositor se
establecen en atencién a dos hechos trascendentales, sus
viajes a Europa; uno realizado en 1904 y otro en 1925,

En diciembre de 1904 Ponce realizé su primer viaje a
Europa, primero llegé a Italia para estudiar en el Liceo
Rossini de Bolonia, donde tomé clases de ceontrapunto con
Cesare Dall'olio y Luigi Torchi. Todos estos misicos
representantes de la escuela romantica de Liszt.
Posteriormente, Ponce en busca de nuevos lenguajes ingresa
en Alemania al Conservatorio Stern de Berlin siendo
discipulo de Martin Krause.

Antes de efectuar su primer viaje al continente
suropeo, Ponce ya habia estilizado mGltiples canciones
mexicanas, entre ellas +Marchita el alma-, +~La barca del
marino" y “Perd{ un amor+- entre otras,

Ponce escribid diversas obras para piano en su primera

2 Ibidem. p.8O,



etapa con remarcadas influencias de compositores mexticanos
de la generaciédn anterior a él, tal como Felipe Villanueva,
No obstante, esas composiciones revelan algunas influencias
de la cancién mexicana. En su juventud transcurrida durante
el porfirismo, trabd sélida amistad con destacados artistas
como el pintor Saturnino Herran y el poeta Ramén Lépez
Velarde, ambos artistas profundamente mexicanistas,

Durante este viaje el compositor consolidé algunas de
sus inquietudes acerca de crear un arte nacicnalista al
advertir que el surgimiento de algunos paises eurcopeos se
debid al cultivo del folclor, De esta manera, a su regreso
a México en 1907, inicid el estudio sistemidtico de los tipos
representativos de 1la misica popular del pais, para
as{ realizar la estilizacidn del material autédctono no
sélo en la escritura planistica sino también adentréndose
en la linea sinfénica y la musica de cémara.

Su labor comprendié la recoleccién, seleccidn y
clasificacidn del material sonoro de di versas
regiones del pails, y asimismo, la presentacién de temas
populares en forma de sonatas, suite y variaciones, Ponce
armonizé mis de 200 canciones mexicanas en un estilo
planistico de elevada calidad, similar al que vya
habfan intentado algunos de sus predecesores en las formas
de popurries y jarabes.

Algunos de sus mas importantes trabajos son la



estilizacidn de la cancien A la orilla de un palmare y
“Estrellita: , obras que recorrieron el mundo rapidament&
en las voces de artistas como Caruso, Tito Schipa y Lily
Pons,

La obra de Ponce ademias de abordar la composicidn,
abarcé desde 1904, aspectos fundamentales como la
divulgacién de sus teorias y estudios en diversas
publicaciones y la realizacidén de conferencias, por lo que
su iniciacién en la investigacién folcldrica lo colocd como
el fundador del nacionalismo consciente de la musica
mexicana,

Las primeras dos obras mis notables de Ponce son el
“Trfo romantico con piano", escrito entre 1905 y 1912, y el
“Concierto para piano y orgquesta- de 1910. Estas
composiciones no estan basadas en temas populares, ni
contienen una cita directa de melodias folcléricas, no
obstante, tienen un prominente cardcter mexicano expresado
en sus estructuras arménicas que son analogas a las de la
cancidén popular.

El concierto para piano y orquesta., obra cumbre de
Ponce, fue estrenado en 1912 en el teatro Arbeu por el
propic autor, La pieza estd dividida en cuatro movimientos:
allegro, andante, scherzo y allegro.

Acerca de esta obra, Pablo Castellanos apunta:

El primer tema, que parece evocar la sonata en si



menor de Liszt, se convierte en romantica cancidn
mexicana en ol andantino, adquiriendo un caracter de

danza tropical y de ritmo sutil en el allegreto. 3

Como la mayor parte de la produccién musical de Ponce
~L.as estampas hocturnas para orquesta~ en la forma de suite
retoman su esencia Lembdtica de melodias foleldricas ast
como sus dos primeras Rapsodias para piano que incluyen
variaciones también extraidas de melodias populares.

Otras de las principales obras que Ponce escribié
durante el periodo posterior a su primer viaje a Europa son
la ~Balada mexicana- CL918) y la ~Sonata No,2" (1818), ambas
escritas sobre temas mexicanos.

La »Balada mexicana" esta realizada bajo la técnica de
composicién adquirida por Ponce en Europa y tiene forma de
sonata. En ésta, el compositor emplea dos canciones
mexicanas: ©El durazno» y rAcuérdate de mi. Asimismo, en la
+Sonata No. 2+ Ponce utiliza esta misma técnica
composicional para introducir dos temas de <canciones
populares: ~El sombrero ancho- y rLas maRanitas:.

Manuel M, Ponce no fue el primer misico en México en
componer una sonata para piano, ya lo habian hecho
compositores como Melesio Morales en 1883, con su
»Sonatina», y Ricardo Castro en 1904 con su ~Sujite", cuyo
ultimo movimiento obedece a esta forma. Sin embargo, Ponce
fue el primer misico en la historia del pais en introducir

temas mexicanos en dicha estructura musical,

3 Castellanos, Pableo, Manuel M., Ponce, p.31.
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Importantes composiciones nacionalistas de la
produccién de Ponce son su  ~Cuarteto de cuerdas-,
wArrulladora+ y el +Scherzino', por el evidente wuso de la
cancidn popular que otorga y define precisamante el caracter
nacional de la obra.

Uno de los mayores méritos del compositor zacatecanc
fue el de usar temas populares come base de grandes
estructuras musicales. A pesar de que el numero de sus cbras
para orquesta es reducido, su valor como pionero del
nacionalismo musical en este sentido es indiscutible, mais
atn si{i se considera que fue el primer misico mexicano en
elaborar trabajos sobre investigaciones folcléricas. El
fundé la primera cAtedra de folclor musical en nuestro pafs
y propuso la realizacién de congresos musicales que
apuntaran al mayor entendimiente y confrontacién del
nacionalismo entre los nueves compositores. Gracias a Ponce
se desarrollaron nuevas investigaciones y se crearon por
primera vez algunas socledades folcléricas.

En 1918 Ponce realizé un viaje a Cuba que se prolongd
hasta 1917; durante su estancia en la isla ofrecid multiples
conciertos y veladas musicales y fundd una academia de
musica. A raiz de este viaje en el que el compositor asimiléd
el folclor cubano escribié la +=Suite cubana:, ~Serenata
marina», “Plenilunic y paz de ocaso-, ~Rapsodias cubanas-,

+Elegia de la ausencia", +Preludic cubano: y “Guateque»
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ademds de su +~Sonata para cello y piano', Todas estas
composicicones contienen fragmentos y arreglos de canciones y
melodias cubanas.

En 1916 el compositor interrumpié su estancia en Cuba y
viajé a Nueva York, donde ofrecid un recital en el Aeolian
Hall; la consecuencia de este viaje se cristalizdé en la
composicidén de “Broadway: en 1921, del ciclo “Evocaciones:..

En 1988 Ponce efectud su segundo viaje a Europa con el
propédsito de afinar se técnica de composicidén y tomé clases
en Paris con el eminente musico Paul Dukas, con quien se
familiarizd con los recursos instrumantalas' del
impresionismo francés. Asi{, durante esta etapa de la
producciédn musical del compositor se destacaron las formas
de musica abstracta: preludio, fuga, suite, sonata, estudio,
etc, Sin embargo, el arraigo a su pais perdurd a pesar
de todo en la mayor parte de su produccién.

Durante su estancia en Paris, Ponce fincé una valiosa
amistad con Andrés Segovia y compuso en su honor una de sus
obras cumbres: el “Concierto para guitarra y orquesta-,

Ponce regresé a México en 1933, donde permanecié hasta
1948, aflo de su muerte, Esos udltimos 15 affos fueron el
periodo de su produccidn musical mas nacionalista.

Los rasgos caracteristicos de la produccidn musical de
Ponce, pertenecientes a la etapa posterior a su segundo

viaje, se distinguen principalmente por la elaboracidén de
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obras en donde las melodias populares constituyen la base de
estructuras elaboradas, como en sus poemas sinfdénicos
#Chapultepec: y +~Feriale. Otras caracteristicas de sus
composiciones son aquellas que ofrecen una estilizacidn
artistica de temas folcldéricos, como en ~Instantaneas
mexicanas: para orquesta, “Coros para nifios», o sus ~Piezas
para los pequeffos artistas«, Finalmente, otra linea que
abordé fue el tratamiento de aquellas obras de temas
originales que revelan el estilo nacionalista muy personal
desarrollado por el compositor, come el +~Concierto para
violin+, el ~Poema elegiaco para orquesta~, y las ~Danzas
mexicanas para piano-,

Su poema sinfénico “Chapuliepec: representa la elapa
impresionista del nacionalismo mexicano. En esta obra
recaen con mayor fuerza los vestiglos del
impresionismo francés en cuanto a su colorido
instrumental y a su lenguaje, asimilados ya por el
composilor como consecuencia de su Gltimo viaje a Paris. Sin
embargo, el caracter nacionalista de esta obra es evidente
en todos los domds aspectos; cada movimiente representa
elementos folcléricos, éstos se titulan: primavera,
nocturne, canto y danza. lLa primera parte deo dicha obra
ostA bazada en los sonidos de una flauta prehispanica; el
segundo movimiento presenta una cancién mestiza ~Marchita el

alma"; el tercera lo protagoniza una vieja melodia popular
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“Canto de la malinche-, y finalmente, en la danza gue
concluye, se alternan dos Ltemas, uno primitivo y el olro
popular.

El divertimento sinfénico “Ferial+ de Ponce, escrito en
1940, es una de las mas valiosas obras de su amplia
produccién musical, su descripeidédn la refiridé el mismo

autor:

En inumerables pueblecillos de México se
celebra el dia del santo patrono del lugar con festejos
populares. Al escribir ferial no me he propuesto otra
cosa que conservar on mi misica las impresiones de una
tarde de feria en un pueblacito cercano a Teotihuacan.
He aquf el escenario: la plaza indispensable y la
iglesia pequeffa y pobre, cerca de cuya puerta dos
indfgenas tafen sus chirimfas acompafidndose de un
tambor, Todos los vecinos asisten al acto religioso y
los acordes del érgano y el rumor de las plegarias
alternan con la vieja melodia de las chirimias. Termina
el rezo y el pueblo sale de la iglesia. Regeocijo
general, bailes, juegos de chicos, silbidos, vendedores,
organillos de boca, guitarras, cohetes, una murga mezcla
su ritmo vulgar a una cancién Ccuiden su vidad. Llega un
grupo de danzantes indigenas cuya masica aumenta el
entusiasmo, Y el resto de la obra, como lo indica el

subtitulo, no es sino un divertimento musical. 4

La wultima obra sinfénica que Ponce escribi¢é fue
+Instantineas mexicanas', estreonada an 1947, Esta

composicién reune seis piezas pertonecientes a diferentes

4 Ibfdem, p,50.
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regiones del pais con un caracter aulénticamente nacional.
Algunas de las canciones que el compasitor empleéd en
«Instanlaneas mexicanas» son: <Musica indi{gena-, +=Sialgun
ser...», +Baile del bajio:, “Canto de la malinche: y dos
piezas mAs relacionadas con sus +~Cuatro danzas mexicanas-"
para piano escritas en 1941,

En febrero de 1948 Ponce recibié de manos del presidente
de la repiblica, Lic., Miguel Aleman, el Premio Nacional de
Artes y Ciencias. Un par de meses mis tarde, el 24 de abril
de ese mismo aflo, el insigne compositor fallecié en 1la
ciudad de México victima de un ataque de uremia.

El trascendental valor histérico que resume la figura
de Manuel M. Ponce dentro del ambito musfcal mexicano,
radica fundamentalmente en la creacidén de una verdadera
conciencia en la busqueda de un nuevo arte nacional propio
de los mexicanos.

Su obra artistica, que abarcéd una enorme produccidn
pianistica, comprendié basicamente la estilizacién de los
elementos autdédctonos y populares no soclamente en el marco de
dicha escritura, sino también en los renglones del
sinfonismo y la misica de cémara.

Ponce propuso la creacién de un arte nacional que
rompiera por fin con la imftacién servil de los modelos
europeos a partir del descubrimienta y rescate de las

expresiones de un México ignorado. Con ese fin el compositor
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escribidé:

Considero un deber de todo compositor mexicano
ennoblecer la misica de su patria dandole forma
artistica, revistiéndola con el ropaje de la polifonia y
conservando amorosamente las misicas populares que son

expresidén del alma nacional. B

Sus dos etapas como compositor, revelan por un lado, a
un Ponce romantico-nacionalista que emplea ain los recursos
del lenguaje propio del romanticismo europeo para la
elaboracién de sus trabajos; y por otra parte, en su segunda
etapa, describen a un compositor moderno-nacionalista que
trabaja sus nuevas obras bajo un idioma mAs cosmopolita,
atento al desarrollo de las Ultimas corrientes artisticas,

La trascendental labor de Ponce dentro de la historia de
la misica de arte en México, la define Pablo Castellanos

con estas palabras:

Ponce resumié para México, en una séla persona, la

labor erudita vy artistica realizada en Espafia
por Pedrell y Albéniz respectivamente y pertenece a
la primera generacién de artistas mexicanos que

conscientemente hicieron obra de nacionalismo. Su
asimilacién de lo popular estd realizada con una
maestria tal que perdurard como testimonio clasico del

nacionalismo mexicano, 86

5 Moreno Rivas, Yolanda. Rostros del nacionalismo en la
misica mexicana, p.102.
6 Castellanos Pablo. Manuel M. Ponce, p.26,



Tres compositores: Juliadn Carrillo, José Roldn y Candelario

Huf zar,

Julidn Carrrilo, José Roldén y Candelario Hufzar son
tres de los compositores mexicanos mis destacados que
nacieron durante las ultimas décadas del siglo XIX, y que al
igual qué Manuel Marfa Ponce, vivieron los affos de la
Revolucién, Sin embargo, la mayor parte de su producciédn
musical se desarrolld principalmente, y con mayor fuerza,
después de aquel movimiento.

Julidn Carrillo a diferencia de José Rolén y Candelario
Hufzar, fue un compositor que se dedicé durante la mayor
parte de su vida a la experimentacién y bisqueda de nuevos
conceptos de escritura musical. Aunque su produccidn
artistica no siguid una linea completamente nacicnalista, si

figuré con gran fuerza como protagonista destacado de
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la escena musical.

Entre su produccion artistica se deslacan pocas obras
de tendencia nacionalista, al menos por el evidente
mexicanismo que sus Lilulos encierran, éstas son su poema
tonal basado en el sistema del sonido 13 +Xochimilco:,
escrito en 1935, y ~Penumbras en el paseo de la Reforma-
compuesto en 1930. Sin ombargo, la mayor alencidn del
compositor se contrdé principalmente en la elaboracién de sus
teorias scbre el sonido 13,

Carrillo nacléd en Ahualulco, San Luis Potosi, el 28 de
enero de 1878 e inlcid sus primeros estudios musicales con
el maestro Flavio F. Carlos.

En 1895 viajé a la Capital e ingresd al Conservatorio,
donde tuvo por maestros a Melesio Morales en composicién y a
Pedro Manzano en el estudié del vieolin. En 1888 por su
notable ejecucidén al violin, obtuvo como reconocimientos un
viclin Amatii y una beca para su perfeccionamiento en Europa
concedida por el general Porfirio Diaz.

Durante su estancia en el viejo continente, que se
prolongdéd hasta 1804, Carrillo estudld composicidn y
direccién en los conservalorios de Leipzig y Gante, allf,
recibié algunas medallas de honor, v

Asimismo, durante este viaje participé como ejecutante
de violin en la Orquesta de la Gewandhaus, bajo la batuta de

Arthur Nikisch, Ademas, por esas fechas fue estranada su
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primera sinfonia dedicada a Porfirio Diaz por la Orquesta
del Consevatoric de Leipzig.

Julian Carrillo fue ¢! primer compositor mexicano que
efectud sus estudios en Alemania, a diferencia de los demas
musicos que arribaron principalmente a Italia bajo las
ovidentes influencias artisticas de ese pals; éste fue un
paso representativo por parte de los compositores mexicanos
hacia la wemancipacidén de su misica con respecto a la
affeja influencia italiana.

En Europa, Carrillo también logréd presentar una
ponencia que fue  aprobada sobre sus teorfas acerca del
sonide 13 on el Congreso Internacional de Musica celebrado
en Paris en 1901.

A su retorno a México, Julian Carrillo obtuve el
nombrami ento de profesor del Conservatorio, donde luchd por
implantar nuevos sistemas de enseﬁaﬁza para los alumnos y la
incorporacidn de la literarura como asignatura obligatoria.
En 1808 fundd una orquesta sinfdnica con la que realizd por
primera vez en México diversas giras de conciertos en
miltiples estados de la republica.

Para el afic de 1911 representd a México en el Congreso
Internacional de Misica celebrado en Roma, donde ademas se
tocaron obras suyas y se le nombré presidente del mismo.
Cabe seffalar queé en dicho congreso participaron figuras muy

importantes dentro del ambito musical internacional, tales
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como Richard Strauss y Clude Debussy,

En México durante 1813 y hasta 1914, desempefié el
cargo de director del Conservatorio. De 19168 a 1917
permanecid en Nueva York, come parte de un viaje en el que
inaugurd la Orquesta Sinfénica América,

En 1920 Julian Carrillo fungié nuevamante como
director del Conservatorio, y simultaneamente, asumié la
direccidén de la Orquesta Sinfénica Nacional hasta el affo de
1923, Mas tarde, en septiembre de 1928, abandondé el
Conservatorio para dedicar su tiempo a la composicidn. de
obras del sonido 13.

El sonido 13 es unsistema de wescritura musical que
comprende la amplitud en la escala tonal de 12 sonidos que
emplea @l sistema temperado normal a 13, y establece la
posibilidad de una subdivisién de tonos y semitonos a
partes menores, desde los tercios hasta los dieciseisavos
de tono, Este sistema implica una ampliacidén en la escala
cromidtica temperada.

Manuel M, Ponce ilustra la teoria del sonido 13 en un
articulo en el que publicd sus impresiocnes acerca de una
conferencia ofrecida por el mismo Carrillo en 1923, y la
cual aparece en -La misica de México: de Julio Estrada;

La parte mas importante de la conferencia fue, sin

duda, la que nos ofrecid las pruebas practicas del

cuarto de tono. Un colaborador del maestro Carrillo, el



sefior Ausencio, obtuveo en la flauta, con toda claridad,
los cuartos de tono. La audicién de los  pequefios
intervalos produce una impresidén semejante a la que se
experimenta al escuchar una escala cromitica; pero bien
pronto, el ofdo puede determinar los cuatro sonidos en
que se ha dividido el tono y que forman una escala que

tal vez podria llamarse escala Super-cromatica.

El publico quedd convencido de la existencia efectiva
de los cuartos de tono después de esta prueba
indiscutible. Las demostracicnes realizadas en la
guitarra construida por el seffor Garcia de Guadalajara,
segun las teorias del maestro Carrillo, as{ como las
ofectuadas en una citara y en una especie de arpa
fabricada especialmente para producir la escala de 95
grados, fueron recibidas con entusiastas aplausos. ‘El
maestro Carrillo habia cumplido su promesa de demostrar
practicamente la existencia de intervalos mis pequefios

que el semitono. 1

Entre su produccidén musical escrita para este sistema
se pueden distinguir mas de 80 composiciones, entre las que
se destacan dos misas, iLres sinfonias, ocho cuartetos, dos
conciertos para violin y orquesta, dos poemas sinfénicos y
una dpera titulada La mujer blanca.

Ademis, Carrillo también obtuve el crédito en la
creacidén y diseflo de algunos instrumentos, tales como,
16 pianos, que fueron presentados en 1988 en el marco
de la Exposicién Internacional de Bruselas y por los que

obtuvo una medalla de oro y mencién especial entre otros

1 Estrada, Julio. La misica de México, p.71.
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reconocimientos,

En la taraea do difundir sus t.eorias ofrecidé
conferencias en los mas importantes centros musicales de
Furopa, donde también se interpretaron sus obras; Ya en
19684 el violinista Robert Gendre ejocutd en un concierto
llevado a cabo en Luxemburgo su conclerto de violin para
cuartos de tono. Asimismo, la Orquesta de Lamourex de Paris
ofrecié en enero de 1965 un concierto constituide en su
totalidad por obras de Carrillo,

Leopold Stokowsky fue uno de los misicos que mis se
interesaron por el sonido 13, En 1951, dirigié el +“Preludio

a Coldn' y ~Horizontes», sin embargo, escribe Julio Estrada:

£n la musica de doce sonidos no llegé a producir la
gran obra que sus dos sinfonias iniciales hacian
esperar, ni la préctica de la teoria del sonidc 13 se

extendid por el mundo come el creia. 2

A pesar de que el maestro Carrillo no siguié una linea
nacionalista en su produccién musical, su labor como
descubridor del sonido 13 le adjudicé un notable prestigio,
tanto en México como a nivel internacional. Asimismo, como
protagonista del desarrollo musical de nuestro pats,
principalmente durante la etapa de 1810 a 1930, sitdan al
compositor como a un importante personaje de la escena

musical de México,

2 Ibfdem, p.42,



José Roldén es otro de los composi tores que
pertenaecen a la generacién de Julisn Carrillo y Manuel M,
Ponce,

Rolén nacid ol afio de 1883 en Ciudad Guzman, Jalisco,
y muriéd en la Ciudad de México en 1945. Inicid sus estudios
musicales bajo las enseflanzas de su padre, Feliciano Rolén,
con quien tocaba el piano a muy temprana edad.
Posteriormente continué su instruccidn musical en su ciudad
natal con el maestro Francisco Godinez. En 1804 realizé un
viaje a Paris, donde tuvo por mnaestro de piano a Moritz
Moszkowsky, Ceiller Dubois en armonfia y André Gedalge.

Durante su estancia en Paris, Roldn pvudo conocer de
cerca el impresionismo francés de Debussy y Ravel, asi como
la mdsica de Strauss y Schoenberg.

A su regreso a México en 1911 fundé la Academia de
Misica “Rolén", la que mas tarde seria la Escuela Normal de
Misica de Guadalajara. Ademads, fundéd la Orquesta Sinfdnica
de ese mismo Estado.

En 1928 Roldn escribidé su  ballet ~El festin de los
enanos' basado en ol' tema popular ~Ya los enanos-. Con la
composicién de esta obra obtuve el primer premioc en el
coneurso convocado por la Comisién Permanente del Congreso
Nacional de Musica en 1827.

El ballet <El festi{n de los enanos:, es una obra que

revela el mismo proceso de estilizacién que Ponce empled en
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la cancidén y la melodia folglérica., ~Ya los enanos: es una
vieja cancidén popular de la que Roldn retomd su esencia
ritmica para elaborar una notable orquestacién a través de
un lenguaje romantico. En este caso, la cancién popular
nuevamente sirve como base a la estructura general de 1la
obra.

Mayer Serra en su Panorama de la misica mexicana

refiere un interesante comentario acerca de esta pieza:

Con su ballet +“El festin de los enanos", basado en
una vieja leyenda, inicia sus aportaciones al
nacionalismo musical. Esta obra es de un gran encanto
romantico -verdadero +suefio de una noche de verano:
mexicano-, en la cual la melodia popular se halla
envuelta en un contrapunto melédico, Lransparente y

sugestivo, 3

Durante los afNos de 1827 a 1930 estudié en Paris por
segunda vez en la Ecole Normale da Musique con los maestros
Nadia Boulanger y Paul Dukas.

A su regreso a México, fue nombrado profesor de 1la
cAtedra de composicidén en el Conservatorio en 1930 y
director de la Orquesta de alumnos de dicha institucién,
Para 1932 obtuvo el cargo de jefe de 1a seccién de musica de
la Secretaria de Educacién Publica, y en 1938, ocupd por
breve tiempo la direccidén del Conservatorio.

Adomas de su ballet en estilo nacionalista +“El festin

3 Mayer-Serra, Otto. Panorama de la musica mexicana,
p. 154.
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de los enanosw, José Rolén escribid algunas otras obras
de este mismo caracter. Existe entre sy praduccidn
musical una suite sinfénica titulada ~Zapotlan', inspirada
en su tierra natal y la cual contiene temas de origen
mexicano a pesar de su prominente estilo romintico.

Otra de sus composiciones es +<Cuauhtemoc: para
orquesta, dividida en tres movimientos: coronacidn, defensa
herdica y final, Esta obra estA escrita en atencidén a la
figura del rey azteca Cuauhtemoc y en ella el compositor
aglutina un fragmanto de ~l.a suave patria* de Ramdn Lépez
Velarde. Otra importante composicién de Roldn dentro de la
l{nea nacionalista es su obra +«Tres danzas jaliciences"
escrita en 1930,

Finalmente, el tercer representante de esta generacidn
as Candelario Hufzar, quien nacié en Jerez, Zacatecas, el 2
de febrero de 1883,

Desde muy pequefio, Hufzar manifesté un profundc interés
por la misica, lo que le motivé a practicar diversos
instrumentos, tales como la guitarra y el bombardén.
Ademis, llegd a formar parte de una banda local.

En 1807 se trasladé a la ciudad de Zacatecas, donde
mas tarde, en 1614, se adhirié a las fuerzas revolucionarias
de Francisco Villa bajo la d¢rdenes del general Panfilo
Natera. Durante esta etapa, se incorporé a su vez a la banda

de misica, y con ella llegd a México en 1917,
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De 1918 a 1920 estudid composicién y cornc en el
Consorvatorio, y simultaneamenteo, fungid como cornista de la
Banda del Fstado Mayor. Uno de sus maestros en el
Conservatorio fue Gustavo Campa.

En 1929 Candelaric Hulzar ingresé a la Orquesta
Sinfénica Mexicana y tocd bajo la batuta de Carlos Chavez;
MAs tarde, en 1934, empezd a impartir citedras en el
Conservatorlo.

Dentro de sus composiciones nacionalistas destaca
principalmente su poema sinfdnico ~Imigenes:, escritoc en
1927 y estrenado en 1928 en ocasidédn de un concierto ofrecido
por la Orquesta Sinfénica Mexicana bajo la direcclén de José
Rocabruna. Esta obra merecidé el premio en el concurso de
composicidén de la Permanente del Congreso Nacional de
Musica, y esta constituida por cinco movimientos: preludio,

marcha nupcial, en el templo, tema regional y cabalgata.

»Imigenes de Candelario Huizar, es una de las
primeras composiciones orquestales de caricter
nacionalista., En esta obra, el autor expresa sus
impresiones acerca de una boda campesina de un poblado
anénimo y remoto; de hecho, «Huizar hasta le dio el
subtitulo de +~Impresicnes de mi pueblo natal.- 4

Ademds de ~Imagenes+~, existen otros dos poemas

sinfénicos de profundo sentido nacionalista: +Pueblerinas-

y »Surco". En ambas obras, Hufzar aglutina temas de la

4 Malmstrom, Dan, Introduccidén a la musica mexicana del
siglo XX, p.72.
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misica folclérica para ensalzarlos on  sus  estructuras
orquestales,

En estas obras es evidente el caracter naciconalista de
Hufzar en el empleo de la cancién popular. Sin embargo, tal
vez bajo la influencia de Chavez, sste compositor también se
manifestd como indigenista en el empleo y la evocacidn
de los elemenlos de origen indio, patentes principalmente en
sus sinfonfas.

La segunda sinfonia de Candelario Hufzar, titulada
~Oxpaniztli, se refiere principalmente a wuna antligua
festividad azteca con la que pretende evocar los vestigios
de un México precortesiano; Asimismo, en su cuarta sinfonla
denominada ~Cora-, Huizar exhibe su interés en la
utilizacién de temas indios propios de los Huicholes vy los
Coras. Los movimientos de esta obra son: sonata, scherzo,
cancién y rondd,

Dan Malmstrom al hablar de las tematicas o fuentes de
inspiracién de algunos compositores nacionalistas seffala

acerca de Hufzar:

»En sus sinfonfas Hufzar se remite al México indio,
sea antiguo o moderno, inspirandose en las dos fuentes
que hemos visto al hablar de Chavez y de Revueltas. La
fuente de {nspiracidén de Revueltas fue la popular y

moderna, la de Chavez fue la indigena.- 8

Otras de sus composiciones son algunas piezas para

S Ibidem, p.114.
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plano escritas entre 1920 y 1922, adem4és de la ~Suite en
estilo antiguo: para orquesta, escrita on 1926, Dos
canciones con acompafiamiento de pianor y Lres obras mas de
misica de camara.

En 1944 Huizar dejé de escribir misica a causa de una
terrible enfermedad que lo mantuvo inactivo hasta el afio de
su muerte en 1970, Sin embarge, al igual que Ponce, Lambién
recibid el Premio Nacional de Ciencias y Artes en 1852,

Con Candelario Huizar, se ejemplifica la figura del
composi tor que expresa un caricter nacionalista en sus obras
a Lravés del manejo de los elementos del folclor nacional
contenidos en la cancién y la melodia popular, asi como en
el uso de elementos propios de la cultura precortesiana o

india expresados en el manejo de sus temas caracteri{sticos,
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3-- En busca do una identidad sonora.

Hasta antes del estallido del movimiento revolucionario
de 1910, algunos compositores pertenecientes al siglo XIX
pretendieron incorporar on sus obras canciones y melodias
popul ares caracteristicas del folclor nacional que
definiesen a su pals con la expesién de un arte musical
elevado. Esta pretensién por encontrar una particular
identidad sonora se gestd ocasionalmente a travas de
la estilizacién de dichos elementos, y se manifestéd on
forma concreta dentro de tres géneros principalmente:
ol jarabe y los aires nacionales, la contradanza mexicana,
y finalmente, la &pera.

El jarabe y los aires nacionales, comprendieron toda

clase de arreglos para piano de danzas y canciones populares
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durante el siglo XIX. Este género se inici1d en las primeras
décadas posteriores a la Independencia de México, desde los
arreglos del jarabe, patentes en Las variaciones sobre un
tema dol jarabe moxicano- de José Antonio Gémez, escrito en
1841, hasta la composicién del capricho de concierto
titulade +~Ecos de México:, escrita por Julio Ituarte

alrederor de 1880. En éste, aparece una sucesidn de temas

locales nétamente mexicanos como “El palomo-, +El perico-,
~Los enanos», ~Fl butaquito:, +El guajito-, Y ~Las
mafianitas:.

En cuanto a la contradanza mexicana o danza al estilo
habanera, como forma notable del siglo XIX en México, se
distinguieron ejemplos en la produccidén pianistica de dos
compositores principalmente: Felipe Villanueva (1863-1893)
y Ernosto Elorduy (1855-1013).

Con gstos dos destacados compositores la danza mexicana
aparocld en el México del siglo XIX como el rosultado de una
interpretacidn artistica y elevada de las canciones vy
melodfas populares, algunos ejemplos de sus obras son ~Seis
danzas humoristicas+e, -Danzas potosinas+-, +Danzas tapatlas-
y "Danzas tropicales: entre otras.

En dichas formas los compositores del sigla XIX
estilizaron melodias de origen popular en el marco de los
procedimientos estilisticos que tuvieron a su disposicién,

es decir, dentro de la escritura propia del romanticismo
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europeo oen la forma virtuosistica del salon musical.

lLa tercera deo las formas o géneoros caracteristicos de la
oxpresidn nacional durante el perfodo del siglo XIX fue la
Gpera.,

Dentro de este género, la necesidad inminente de algunos
composilores por lograr una particularidad nacional se
resumié en muy pocas compesiciones, la breve Jdpera
+Guatimotzin: de Aniceto Ortega, escrita en 1871, y dos
cascs mas: la dpera ~El rey poeta- de Gustavo Campa Yy
~Atzimba+ de Ricardo Castro, ambas, escritas ya a principios
de siglo, en 18901.

Estas ¢peras nuevamente evidencian la necesidad de los
misicos mexicanos por la creacidédn de un arte nacional. Sin
embargo, todos los intentos por alcanzar esta meta, aun no
bien definida, no obtuvieron una continuidad sino hasta la
llegada de Manuel M, Ponce.

En ~Guatimotzin: de Aniceto Ortega, es evidente el
trabajo de estilizacién en los temas populares a lo largo de
toda la obra, a diferencia de las otras dos composiciones
operisticas en las que uUnicamente se determind un argumento
nacional,

En los diferentes géneros musicales que cultivaron los
compositores Mmexicanos del siglo XIX aparece la
astilizacidédn de los elementos folcléricos como dUnico comdn

denominador de la pocas obras de caracter nacional, pero
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bajo las influencias en la escritura del romanticismo
europeo, por ello, se ha denominado a estos destelloy
patridticos como ~folclorismo romantico-.

Mayer Serra destaca la importancia histérica de weste

folelorismo en ol siglo XIX y seffala:

La existencia de un -folklorismo- musical durante el
siglo XIX desmiente la necesidad categérica de tener que
hacer un salto cuatro siglos atras para -encontrar el
eslabén perdidor. Estamos perfectamente en condiciones
de trazar una evolucidn continua desde los mencionados
bailes y canciones folkldéricos: del teatro virreinal
hasta la preoduccién de Manuel M. Ponce. La importancia
histérica de este ~folklorismo: romantico, sea dicho de
paso, quaeda en pie incluso al hecho de que sus
manifestaciones no son abundantes y que, tal vez con la
sola excepcidédn de las Danzas de Villanueva, cayeron en
un merecido olvido. Por el otro lado, es evidente que la
obra doctrinal y c¢readora de Ponce fue la premisa
indispensable para todo lo que se debe actualmente al

nacionalismo musical mexicano. 1

Con la llegada de la revolucién todas estas inquietudes
aisladas por crear un arte sonoro genuinamente mexicano se
consolidaron en la figura de Ponce, quien ademas fue el
aslabén entre los dispersos intentos nacionalistas de los
compositores del siglo XIX y la incipiente eoscusla mexicana
de composicién.

La causa fundamental que generd el movimiento

nacionalista como wuna corriente artistica particular vy

1 Mayer-Serra, Otto. Panorama de la musica mexicana,
p.122.
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definida fue la revolucisvn de 1910 y la nueva carga
ideoldgica que de #ésta nacid, Estos nuevos postulados se
manifestaron inicialmente en el teorreno de la pintura y
directamente en ¢l trabajo de Ponce.

l.a produccién nacionalista de Ponce, resune el
acercamiento con un México popular y tipico, desde el cual
oemplea para la elaboracidén de sus obras la materia de origen
popul ar-mestiza para su transformacién en arte elevado, Su
labor como compositor nacionalista comprendié entre otras
cosas, la creacidén de una amplia  base folcldrica que
clasificé y selecciond sistematicamante para su explotacién
denL}o de la creacidn artistica.

Gracias a Manuel M. Ponce se formé por primera vez una
escuela diferente que pretendid fusionar la cultura mexicana
en el arte universal.

Ante las obras de caracter nacionalista que Ponce
escribiéd durante el perfodo revolucionario y en los primeros
affos de consumado el movimiento, algunos otros compositores
sintieron la necesidad por escribir bajo esta linea, de la
que Ponce ya habla marcado algunas posibilidades, tales como
la estilizacidén del material folclédrico de su pais dentro de
la escritura planistica, y posteriormente, en los terrenos

del sinfonismo.

Esta reaccidn en la mayoria de los compositores

florecid tardiamente hasta la década do los veintes, y fue
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secundada por la nueva generacién de misicos que durante la
revolucidén  aun  npo  lograban destacar dantro de los
escenarios.

A partir de 1921 se inicid en México la fase de mayor
auge del nacionalismo musical, principalmente con la
aparlcidén de las primeras obras y la gran labor de Carlos
Chavez, quien como compositor, maestro, Yy director de
orquesta difundié una nueva doctrina en pro de la creacidn
artistica fincada en las bases de la cultura mexicana.

Mayer Serra hace referencia al impacto que causd la

revoluciédn entre los artistas mexicanos y apunta:

Cuando la sociedad mexicana cristalizd después de la
Conquista, el indio quedd relegado al Gltimo lugar y fue
(can excepciones) olvidado... El movimiento de 1910 era
y ®s nacionalista; no puede sorprender, pues, que el
indio fuese descubierto come un simbolo de la vida
nacional... A semejanza de los movimientos nacionalistas
en otros palses, las artes populares y la vida rural se
convirtieron en objeto de cultive y admiracién por parte
de los leaders urbanos., Las danzas y canciones del
México indigena fueron recogidas y publicadas. El indio

se convirtié en un gran tema del nuevo arte
nacionalista., 2

Algunas otras visiones de! nacionalismo musical que
florecieron paralelamentae con la aparicidén de Chavez, fueron

las de José¢ Roldn y Candelario Huizar.

Rolén manifestd su inquietud nacionalista a través de

2 Ibidem, p.159.




obras como “El festin de los enanos:; su suite sinfdénica
~Zapotlan: y su poema sinfdénico Lilulado -~CQuauhtemoc+. En
esas obras orquestales, Roldn aglutiné temas populares e
indios de origen mexicano como base de sus oestructuras.
Rolén al 1igual que Ponce, eompled los recursos de la
‘estilizacidén.

El caso de Candelario Hufzar en suys obras, ofrece

también ciertas analogfas en el uso del folclor mexicano.

Sus composiciones mas destacadas como ~Imagenes -,
~Pueblerinas: y ~Surco- ofrecen la misma linea de
estilizacidn folclérica, a diferencia de sus cuatro

sinfonias, una de ellas titulada «Oxpanixtlic y otra
denominada ~Cora+v, en las que el concepto de nacionalismo se
basa principalmente en ol elemento indigenista, inaugurado y
posiblomonte influenciado por Carlos Chavez.

Cuando en 1921 ChAvez inicid una nueva fase
indigenista dentro del naclionalismo musical con su ballet
~El fuego nuevo-, la misica en México encontrd otro rumbo
hacia la creacién de nuevos lenguajes que definieron su
identidad con el manejo de los elementos vernaculos como

expresidn genuina y legitima de la cultura de nuestro pafs.
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Carlos Chavez: hacia una doctrina musical nacionalista,

~El arte debe ser nacional en car&cter pero universal

en sus fundamentos: 1

Con esta sentencia Carlos Chavez condensé la nueva
doctrina que habria de cambiar el rumbo en el desarrollc de
la misica nacionalista a través de una incipiente escuela
mexicana de composicidn,

Esta nueva y trascendental etapa dentro del arte
musical mexicano se inicié durante los primeros aficos de
la segunda década del siglo XX con el surgimiento en los
esceonarios musicales de Carlos Chavez, quien con su cobra e
incansable labor, redefinié y consolidé las bases en el
desarrollo de la misica nacionalista al sustentarlas en un

principio esencial: la universalizaciédn de la musica

1 Garcifia Morillo, Roberto. Carlos Chavez, vida y obra,
p.21e.



mexicana.

Carlos Chavez nacid an la ciudad de México ol 13 de
junio de 1883, Sus primeros estudios musicales los inicid
con su hermanoc mayor Manuel, Durante los affos de 18910 a
1914 continud sus estudias en piano con Manuel M., Ponce y
de 1915 a 1920 prosiguié su instruccidn con el maestro Pedro
Luis Ogazdn.

Su estudio y an&lisis de la obra de Bach, Beethoven y
Debussy se debe principalmente a su labor come autodidacta.

Cabe destacar que en 1912 Chavez ofrecié un concierto
constituido en su totalidad por obras de Debussy, con lo que
se distinguid como un profundo conocedor de la misica de
vanguardia.

Desde su infancia Chavez tuvo contacto con la misica
indigena debido a los frecuentes viajes que efectud a
Tlaxcala. Este hecho significd una gran importancia para su
futura produccidén artistica en la que su mayor interés
radicaria en el uso de la misica india

1921 fue el afio en que Chavez marcd un nuevo punto de
partida dentro del desarrollo de la misica nacionalista de
México con la composicidn de su ballet “El fuego nuevo:, en
el que por primera vez se introdujo en una partitura
elomentos caracteristicos de la cultura indigena de nuestro
pais., tales como el uso de melodias de origen indio y el

empleo de instrumentos indigenas prehispanicos.



~El fuego nuevo: fue escrito par Chavez ante el encarygo
del entonces secretario de educaci édn publica José
Vasconcelos, y posteriormente, fue reorquestado en 1827 por
el mismo autor.

En esta obra, por primera vez Chavez evocd el pasado
indfgena con la ceremonia ritual del nacimiento del fuego
que se practicaba por los aztecas en la antigliedad cada B2
afos., Este evento constituia entre los aztecas el ritual mas
importante en toda la comarca del Anadhuac. El nacimiento de
un fuego nuevo representaba para éstos el nacimiento de una
nueva vida para la humanidad.

El manejo que de este tema realizé Chavez en su ballet
comprende el empleo de nuevos rasgos estilisticos, como la
aparicién de nuevos temas melddicos propios de la musica
indigena y una nueva combinacién e inclusién de instrumentos
de la misma procedencia antiguos y moderncs, tales como el
teponaztli, huehuetl, tenabaris y. cascabeles de metal,
enlre otros.

Con esta partitura Carlos Chavez planted la necesidad
por la busqueda de nuevos elementos pertenecintes a la
cultura mexicana que comprendieran no soclamnete el folclor
musical de un México mestizo y popular, como lo habia hecho
ya Ponce, sino el encuentro con la legitima rafz del mismo
germinado on la semilla indigena del México precortesiano,

Acerca de esta nuava fuente de inspiracién



nacionalista el mismo Chavez expresd:

l.a muisica en México es upa realidad de la vida
presente, y es, ademas, una realidad como misica; no es,
como pudiera pensarse, un buen motivo solamente para
satisfacer una mera curiosidad de los intelectuales o©
para suministrar datos o informes mas © menos
importantes a la etnografia. El arte indigena de México
es, en nuestros dias, la Unica manifestacidn viviente de
la raza que forma, aproximadamente, las tres cuartas
partes de la poblacidn del pais. Las caracteristicas
esenclales de la misica indigena han podido resistir

o cuatro siglos de contacto con las expresiones musicales
europeas. Es decir, si bien e3 cierto que el contacto
del arte europec ha producido en México un arte mestizo
en constante evolucidn, esto no ha impedido que el arte
indigena puro siga existiendo. Este hecho es un indice
de su fuerza
La fuerza del arte indigena radica en una serie de
condiciones esenciales: obedece a un impulso creador
natural del individuc y a una necesidad de expresidén
legitima y exenta de afectaciédn. En términos musicales,
la gran fuerza expresiva del arte indigena radica en su
variedad ritmica; en 1la libertad y amplitud de sus
escalas y modos; en la riqueza del elementoc sonoro

instrumental; en la sencillez y pureza de las melodias y
en su condicidn moral., 2
La nueva propuesta de Chavez por el emplec de elementos
indigenas en sus composiciones, despertd un notorio interés
en los compositores de aquella época, el mismo Manuel M.

Ponce influenciado por quien fuera su discipulo, escribid en

2 Ibidem, p.88.




1934 bajo este nueve lineamiento un  brillante poema
sinfénico intituladoe Chapultepec:.

Antes de su ballet <El fuego nuevo:, Chavez escribié
diversas obras, que por haberse concebido a muy temprana
edad, carecen de mayor profundidad y pertenecen mds bien a
una tendencia semiclasica o semirromintica. Algunas de estas
obras correspondientes a dicho periodo, que comprende hasta
1921 son: 'Preludio y fuga: (1917); +~Sonata fantasfia-
(1918); +~Carnaval® (1918); ~PAginas sencillas- (1818-1920);
“Cuatro estudios- (1918-1920); «Cuatro valses: (1818-1920);
“Cantos mexicanos+ (1918-1920), e "Imagen mexicana- (1919,

En las dos ultimas composiciones, Chavez tal vez bajo
la influencia de su maestro Manuel M. Ponce, empled la
estilizacién de algunas canciones revelucionarias como 'La
adelita+ y ~La cucarachar.

Durante el trascendental afo de 1921, Carles Chavez
realizé ademids su primer conclerto publico como compositor
en el que estrend su "Sexteto-, algunas de sus canciones, y
diversas paginas piantisticas.

Con su ballet +«El fuego nuevo:, Chaivez pretendid
engendrar un discurso musical propio basado en las
caracteristicas respectivas de la musica indigena y no en la
cita directa o textual de los elegmentos indios; La
inspiracidn y el genio creador de Chavez fueron el punto de

fuga para el encuentro con una masica netamente mexlicana,
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que a pesar de su referencia, no repraeduje literalmente lo
que ya estaba acabado. Dicha pretensidn permilio, ademis de
abrir las posibilidades para los nuevos compositores
nacionalistas, el estimular la emancipacidén del westilo
europeo por la universalizacidén de la misica mexicana,
Durante el siglo XIX se efectuaron diversos esfuerzos
por crear misica mexicana; se escribieron diferentes dperas
con titulos y argumentos de origen nacional perc su midsica
era prominentemente italiana. Asimismo, se compusieron obras
con evidentes rasgos populares caracteristicos del folclor
nacional, incluso on los primeros affos del siglo XX, Sin
embargo, su fundamento intrinseco fue romantico. Chavez
propuso la creacidn de una misica mextcana que tan sdélo
inspirada por la legitimidad indigena se desarrollara de
forma integral en lo profundo del composi tor como

verdadero creador de arte, Garcia Morillo aflade acerca de

Chavez:

Chavez no es un »nacionalista: en la acepcidn comin
de la palabra. Su sentido mexicano viene de adentro. La
casi totalidad de sus composiciones son absolutamnte
originales, y en los contados casos en que ha cltado

melodf{as folkléricas, ha sido para rendirlas dentro de

su peculiar manera. 3

En septiembre de 1922 Carlos Chavez contrajo
matrimonio, y el mismo dia de su casamiento, viajé a Europa

donde permaneci® hasta abril de 1923, Durante este viaje

3 Ibidem, p.213.



visitéd VYiena, Berlin y Parts. All{ pudo acorcarse a las
obras y a los composilores de vanguardia mis detacados del
continente.

En diciembre de ese mismo affo se transladé a Estados
Unidos donde pormanecié hasta marzo de 1924, Su segunda
visita a este mismo pails la realizéd en 1928 y se extendid
hasta junio de 1928, durante este ultimo perifode vivid en
Nueva York.

Durante los affos de 1923 y 1928 Chavez escribié
diversas obras, entre las que se destacan: ~Tres plezas para
gultarra« C€1623), “Tres exigonos- (1924), -Sonatina- (1824),
«Energfa: (1928, el Dballet +Los cuatro soles+ (1926),
«Caballos de vapor: C(1926-1932), -~Sonata numeroc tres-
€1928>, +~Poligonos: C1923), -38. (1825, ~+Solo- (19260,
»Blues (1928) y “Fox: (1928)

~Los cuatro soles es una importante obra nacicnalista
escrita por Chavez en 1926, en este ballet se revela la
depurada técnica de su nuevo estilo mexicano en obras de
grandes proporciones. Esta composicidén es un ballet indio
para coro femenino y orquesta que aborda un tema de la
antigiiedad mexicana, se refiere a la prehistoria de las
elapas antericres a la aparicién de la humanidad actual,
separadas ontre si por grandes cataclismos a los que el
pueblo Azteca llamaba edades o soles. En cada uno de estos

soles se describe la destruccidn del mundo por sl agua, el



hielo, y el fuega, stendo la cuarta el sol o edad de tierra,
en que vivian los pobladores de esas Lierras a la llegada de
los europeos en el siglo XVI.

El ballet ~Los cuatro soles» en su versién sinfénica,
se ostrend el 22 de julio de 1930 en un concieric efectuado
en el Leatro Iris de la ciudad de México. En la obra, Chavez
utiliza ademds de una evocacidn clara al pasado legendario,
instrumentos de cardcter indio como los teponaztlis,
tepanhuéhuetl, tambor indio, jicara de agua, tenabari, etlc.

Este nuevo concepto por el rescate de los elementos

ind{genas lo expresa Mayer Serra al destacar que:

La cultura musical aborigen constituye para Chavez
la etapa mis importante en la historia de la musica
mexicana; su anhelo consiste en reconstruir nusicalmente
a este ambiente de pureza primitiva, esperando encontrar

en 4l el rverdadaero: caricter mexicano. 4

A pesar de su alusidn al mitico pasado indigena, Chavez
cred un argumento musical propioc que se define por su
genio creador y su estilo depurado, su misica es mexicana
por su caracter, pero evidentemente universal por su
legitima y auténtica inspiracidn,

Otra composicidén notable correspondiente a este
periodo, de hacho, uno de sus trabajos mas brillantes y
trascendentales, es su sinfonia de balle ~Caballos deo

vapor», escrita entre los afios de 1926 y 1827,

4 Mayer-Serra, Otto. Panorama de la musica mexicana,
p. 165,



En esta obra, en vez de evocaciones de orden histdrico
o mitolégico, Chavez trata de describir episodios de la vida
contemporanea. Establece el sentido pacifico de la vida en
la América l.atina en contraste con el conceplo
industrializade y complicado de la cotidianidad de las
grandes ciudades de los Estados Unidos.

El realismo y contenido social que pretendid plasmar en
osta composicién marca una de las nuevas rutas por las que
llevaria a la misica mexicana mds adelante en algunas otras
de sus composiciones.

El nombre y tema general de la sinfonfia baile fueron
realizados por Chivez durante el affo de 1926, sin embargo,
los detalles se planearon en colaboracidén con el muralista
Diego Rivera, quien trabajé afanosamente hasta la
culminacién de la obra. Tanto Rivera como Chavez consigharon
on sendas notas sus ideas y opiniones sobre esta creacidn.

Una pequefia descripcién de «Caballos de vapor« la

refiere el mismo compositor al decir:

“Caballos de vapor» es una sinfonia de la musica que
esta en el amblente y que se oye en todas partes, una

especie de revista de la época-. B
La obra ademas contiene evidentes elementos
folcléricos mexicanos y consta de cuatro movimientos: danza
del hombre, el barco, el trépico, y danza de los hombres y

las maquinas.

85 Garcfia Morillo, Roberto. Carlos Chavez, vida y obra,
p.47.
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Desde diciembre de 192% hasta los primeros neses de
1926, Chavez organizé algunos conciertos con la pretension
de dar a conocer on México todo lo que dentro del ambito
musical europeo se realizaba en aquel entonces. Bajo el
titulo nueva musica: ce efectuaron dichos conclertos con
ol material que el propio Chavez habla recolectado durante
su viaje a Europa. De esta manera, el México de los veintes,
graclias a Chavez, pudo escuchar lo mis reciente de 1la
creacidén de los compositores europeos como Satle,
Schoenberg, De Falla, Stravinski, Bartdk, Honegger, Poulenc
y Milhaud entre otros.

Durante su visita a los Estados Unidos en 1826, Chavez
pudo presentar con gran éxito en Nueva York algunas obras
de su produccién. Ademas, alll nacid su sdédlida y duradera
amistad con Aaron Copland, uno de los forjadores del nuevo
estilo musical americano.

En 1928 fue fundada la Orquesta Sinfénica de México y
Carlos ChAvez fue nombrado su director. este hecho fue de
gran importancia dentro de la historia de la misica
mexicana, ya que con dicha institucién y Chavez en la
direccién, se dieron las pautas para el estimulo de la
composiclidn y difusién de las obras de los nuevos
compositores mexicanos. La consigna de Chavez come direclor
de la orquesta fue elevar el nivel artistico y cultural

de México, as{ como la promocidén de los jbvenes intérpretes



- 74 -

en aquella institucion.

En ese mismo afio de 1928, Chavez asumid también la
direccidn del Conservatorio Nacional, por lo que rdpidamente
se convirtid en la figura mids importante del medic musical
mexicano,

Durante su estancia como director del Conservatorio,
que comprendid de diciembre de 1928 hasta marzo de 1933,
Chavez impuso diversas reformas; renové los planes de
estudios de todas las materias, fomentd los conjuntos de
camara, instituyé un conjunte coral, cred la Orquesta
Mexicana, organizé los conciertos del Conservatorio a cargo
de maestros y alumnos, y asimismo, facilitdé el ingreso a los
alumnos destacados en la participacién como solistas de la
Orquesta Sinfénica Mexicana. Ademis, establecid gabinetes
de investigacidén dedicados al estudio de la musica
autédctona, desde el punto de vista histérico-~
cientifico,

En el ambito de la docencia, Carlos Chavez dedicé sus
mejores esfuerzos al curso de composiciédn que tuvo
a Ssu cargoc a partir de 1830 y deniro del cual se
encontraban entre sus disci{pulos a Silvestre Revueltas, Blas
Galindo, José Pablo Moncayo, Salvador Contreras y Consuelo
Rey, entre otros. De suma importancia resulta esta labor de
orientador y gufa de la nueva generacién de composilores,

debido a que en ellos recayd parte de su doctrina



nacionalista que apuntaba al abandono absoluto de la
imitacién en los estilos europeos para el desarrollo
individual y particular de las ideas.

l.as multiples facetas de Chavez come compositor,
director, asesor, pedagogo, organizador, critico, y su firme
conviccidn por la creacién de un arte musical nétamente
mexicano generaron las condiciones propicias para la
evolucidn en la masica mexicana, tanto en su difusidn como
en su misma concepcidn

Al frente de la Orquesta Sinfénica de Méxdco, cuya
oxistenclia comprendid hasta el affic de 10449, Chavez ejecutd
mids de B0 obras de compositores mexicanos, entre estas
interpretaciones se incluyeron 18 composiciones del mismo
Chavez, 8 de Manuel M. Ponce, de Candelarioc Huizar y
Siivestre Revueltas 6 do cada uno, 8 obras de José Roldédn, 4
de José Pablo Moncayo, y 3 composiciones de Luis Sandi, Blas
Galindo y Salvador Contreras.

Como organizador de conclertos, ChAvez ofrecid
presentaciones en otras ciudades de México, en algunas de la
las cuales, cabe destacar, nl siquiera se conoc{a una
orquesta sinfénica., Ademas concertd la participacidn en
México de diversos solistas extranjeros, desde Intérpretes
hasta composilores. Enitre algunos de ellos se puede nombrar
a Aaron Copland, Igor Stravinsky, Paul Hindemith, Leopold

Stokowsky, Darius Milhaud, Ernest Anserment, Sir Thomas



Beecham, Otto Klemperer y Dimitri Mitropoulus,

Olra de las actividades en las que participd
fua la c¢ritica periodistica.

En 1948 junto con distinguidos compositores fundd la
revista «Nuestra masica-, publicacién en la que se oblenia
un excelente foro de debate y ¢ritica entre los misfcos de
la época. Entlre 1933 y 1934 fungldé también como director
del departamento de Bellas Artes que dependfa de la
Secretarfia de Educacién Publica.

Entre las obras que constituyen la produccién de
Chavez se distinguen diferentes fuentes de inspiracidn,
Dentro de la musica formal propiamente dicha se incluyen
las “Sohatas para ptano-, la “Sonata para cuatro trompas-,
las “Tres sonatinas, los «Cuartetos de cuerda-, los “Tres
conciertos para plano violin y cuatro trompas*, -Dos
toccatas- y las ultimas sinfonfas.

Entro las piezas de caracter, pueden ser mencionadas
numerosas paginas juveniles, la serie de “Preludios: y los
~Estudios . A un tipo de musica mids abstraclo, de
inspiracién <geométricar, como se le ha calificado,
corresponden -Poligonos+, 38&-, “Unidad:, -Energia“, -Soli-
y <Espiral"., Pertenecen a la tendencia indigenista los
ballets “El fuego nuevo: y “Los cuatro soles+, ~La sinfonia
indias y “Xochipfili-Macuilxoch{tl,

Corresponden en cambio a un Llipo de mexicanismo mas
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popular y contemperanse sus +Canlos mexicanos:, -~Tiserra
majada, ~Cantos de México-, ~Caballes de vapor-, «El sol-,
“la obertura republicana», vBaile: y su arreglo de -lLa

paloma azul-.

los elementos caracteristicos del jazz adquirides de
sus visitas a los Estados Unidos, se advierten en ~Fox-,
“North Carolina blues:, +~Blues-, y -Tercera sonata para
piano». Finalmente se manifiesta una tlendencia heleni{stica
en sus obras rAntigonar Y -+La hija de Célquide:.

En @l transcurso de su actividad como misico
profesional, Chidvez realizd numerosas visitas a los Estados
Unidos siendo invitado la mayor parte de las veces como
director huesped de las mas destacadas asociaciones
musicales de ese pals, y fue precisamente en uno de esos
viajes en que ChaAvez, invitado a Nueva York por William
Paley de la CBS, compusé la Sinfonia India en 1836,

Esta sinfonfa, de gran mérito artistico, fue estirenada
bajo la direccidn del mismo autor en un concierto
radiofénico de la CBS en enerc de 18356, Cabe mencionar que
la Sinfonfa India fue presentada en ose mismo aflo en la
ciudad de México.

En esta obra, Chavez aglutina de manera magistral
elementos de cardcter verndculeo y emplea temas {(ndios
procedentes partlcularmente de las etnias seri, yaqui y

huichol, Chavez consigue {internarse a través de esta



composicion en los mis profundos y recénditos sentimientos
dol indigena mexicano, Yy exalta con gran dinamismo el
colorido vivo de su cosmogonia y la alucinante magia do sus
sortilegios, germinados desde la raiz tragica de su
historia.

Acerca de la composiciédn de esta sinfonfa, Chavez

agregd:

“Escrib{ ésta y otras sinfonias indias C(~Los cuatro
soles», ~El fuego nuevo'), porque ésta es la primera
miusica que of en mi vida, y la gque mas ha nutrido mi

gusto y mi sentido musical. 6

La importante labor de Chavez en el marco de la vida
musical de México establecid la necesidad imperante por el
aprovechamiento de las melodfas y ritmos de la musica
popular e indfigena dentro de las composiciones de
estructuras superiores para la obtencién de un verdadero
arte musical nacional. Su obra recurre a los elementos
mexicanos para poder peonetrar en el alma del pueblo. En
Chavez, el elemento indio es esencial como la base de la
construccidn artistica nacionalista e imprescindible para la

inspiracién de valores musicales de contenido universal.

6 Ibidem, p.89.



Una nueva exprasién musical del pueblo mexicano: Silvestre

Revuel tas.

El rostro de un México genuino y cotidiano; el aspecto
de la vida en las calles de una ciudad vista a través de una
ventana; la imagen auténtica de un rebozo abigarrado en el
centro de una plaza, las risas, y el drama diario del
arrabal son las imAgenes de un México mestizo que Silvestire
Revueltas dibujé en su musica.

Silvestre Revuelias es el eximio gigante del movimiento
nacionalista en nuesiro pails. Su nuevo concepto de un México
genuino y su prominente genio creador colocaron a este
compositor como @l mis nolable de toda la escuela mexicana
de composicidn.

Julio Estrada en +La misica do México+ expresa acerca

STA TESIS NO DEBE
\m D Lh BIBLOEGA

de la obra de Revueltas:
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“La melodia, la armonfa, la instrumentacidn, el
carbdcter de las obras de KRevueltas son de una auténtica
genialidad, He dicho, y sigo pensandolo, que Revueltas
es, hasta ahora, el Unico genio musical que ha tenido

México, « 1

A diferencia del nacionalismo folclorista de Manuel M.
Ponce, o del indigenismo moderno de Carlos Chavez, Revueltas
explotd obro recurso dentro de su brillante discurso sonoro
que se manifiestd en dos aspectos basicos: la invencidn
individual y la negacién de la relérica nacionalista
imperante hasta su época.

Revueltas no incluyé el emplec directo del folclor en
sus obras, ni recurrid a los elementos de origen indigena
caracter{sticos de su pais, simplemente insinudé la materia
popular bajo un concepto abstracto para la construccién de
sus obras. La misica de Revueltas 1llegé mas alld de los
alcances establecidos por la escuela mexicana de composiciodn
al superar sus postulados y sus respectivas limitaciones,
las que establecian exclusivamente el empleo directo o
estilizado de los elemenltos indigenas y folcléricos de
México come una significacidn contundente y limitante de la
misica nacionalista.

Revueltas marcéd otro rumbo hacia el encuentro de una
nueva sintaxis en la mUsica mexicana al establecer la
construcciédn de una misica de arte exenta del manejo de

dichos elementos, es decir, logrd la elaboracién de una

1 Estrada, Julio. La misica de México. p.53.
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misica nacionalista, mexicana fundamentalmente por su sola
inspiracién. Revueltas no estilizé ni empled directamante el
material folclérico de su pafs, sinc unicamente se inspird
en &1 para la elaboracidn de sus obras; todas las melodias
que aparecen en sus composiclones son de su  propia
creaciédn individual que escribid a travées de su amplio
dominio de los elementos técnicos de la escritura moderna,
su talento como colorista, y su profunda capacidad creativa.
Estos elementos constituyen la nueva sintaxis de una
misica moderna y mexicana que Revueltas cred an el marco de
una concaepcidén abstracta,

Yolanda Moreno después de hacer referencia a Virgil

Thompsom, explica:

La inteligencia y la sensibilidad de Thompsom
apuntaban al verdadero meollo de la misica de Revueltas:
el estilo personal, el énfasis exaclo de un discurso
sonoro, @l subrayado efective de la invencién individual
¥ la no aceptacidn de la retdérica nacionalista que a
finales de los afos treintas harfa que la escuela
mexicana se inclinara paulatina y peligrosamente hacia
una grandilocuencia pesada. Ese alejamiento de las
retéricas nacionalistas se tradujo en una actitud a la
vez irdnica y sensible ademas de profundamente

conocedora frente a los elementos populares, 2
- Silvaestre Revueltas nacié el 31 de diciembre de 1899 en
Santiago Papasquiaro, Durango. Desde muy pequefio su

inquistud por la misica se manifestd en la ejecusién del

2 Moreno Rivas, Yolanda. Rostros del nacionalismo en la
misica mexicana, p.184,



viol{n, En 1913 llegs a la ciudad de México donde prosiguid
su ensofianza en dicho instrumento y en la composicidn can
los maestros Gustavo Campa y José Rocabruna,

En 19186 viajé a los Estados Unidos para continuar sus
aestudios en ol Saint Edward College, en Austin Texas, siendo
el primer misico mexicano en estudiar en este pais y no en
Europa como los demas.

Durante su estancia en Texas, que se prolongé hasta
1920, estudid violin con Sametini y composicidén con Felix
Borowsky. De regreso a México en ese mismo afio, ofrecid
multiples conclertos como solista de violin, hasta que en
1922 regresd al Chicago Musical College en donde recibid
clases de Otokar Sevcik y Vaslav Kochansky.

Durante los aflos de 1924 a 1928 reanudé su trayectoria
como violinista en México, siendo acompafiado algunas veces
por Carlos Chavez en la ejecusién del piano, y con quien
ademds, participd en conciertos de musica nueva organizados
por éste Gltimo.

Para 1926 Revueltas efectud su tercera visita a los
Estados Unidos, ya no come estudiante sino como musico
profesional. Este viaje durd cerca de dos aflos, hasta 1928,
fecha en la que también fue nombrado director asistente de
la Orquesta Sinfénica de México que dirigia Chavez. A partir
de ese mismo aflo Revueltas inicid su fecunda aunque corta

carrera como compositor.
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Desde 1928 hasta octubre de 1935, Revueltas participd
como pionero del desarrolleo de la vida musical de México
como director asistente de la Orquesta Sinfénica de Méxicao.
Un perfodo muy importante de la formacién cultural de
nuestro pais.

A pesar de que Revueltas muridé prematuramente en 1940
y de que practicamente empezd a componer desde 1930, su
produccién es bastante amplia. Su primera obra orquestal fue
un poema sinfénico terminado en 1930 e intitulado

»Cuauhnahuac, nombre antiguo de la ciudad de Cuernavaca, en

Morelos,

También a ese mismo aflo corresponde otro poema
sinfénico ~Esquinas», reorquestado en 1931, Otras de su
composiciones son: ~Alcancias: (1913), «Colorines: C1933),

»Planos" o +Danza gaométricar (1934, ~Caminos: (1936),
»Sensemayd: (1937) en una versidn para pequefia orquesta;
»Sensemaya-, en versién escrita para gran orquesta (1938),
“Tres cuartetos de cuerda: (1830-1831), +Dio para pato y
canario- (1931) para voz y pequefia orquesta, ~Ranas~ (1931),
~El tecolote~ (1931) para voz y pilano, ~Tres piezas para
violin y piano- (1932), +~Feria~ (1932) para cuarteto de
cuerda, ~Toccata" (1933) para violin y pequefia orquesta,
“Ocho por radio+ (1933 para pequeffa orquesta, ~Allegro-
(1935) para piano, ~Homenaje a Garcia Lorca- (18363 para

pequefia orquesta, “El renacuajo paseador- (19386) musica para
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ballet, -Dos canciones: (1938), -Siete canciones- (1938), y
sLa coronelas (1940) balleb inconcluso terminado por Blas
Galindo y orquestado por Candelario Hufzar.

Durante el afio de 1931 Silvestre Revueltas comenzd a dar
clases de violin y de musica de chmara en el Conservatorio,
también dirigio la orquesta de dicha institucidn,
la cual estaba integrada en su Lotalidad por estudiantes.
Otra direccidén que tuvo a su cargo fue la de una orquesta
sinfénica nacional que duré muy poco tiempo y dentro de la
cual implanté la realizacidn de conciertos para niffos.

Para 1937 Revueltas efeclud un viaje a Europa que duréd
varios meses, permaneci$ en Espafia principalmente,
pais que desarrollaba la plenitud de su guerra civil.
Durante su estancia en la peninsula ibérica, Revueltias
ofrecid varios conciertos realizados en Barcelona, Madrid,
y Valencia. En alguna de estas presentaciones se
interpretaron obras suyas, como su ~Homenaje a Garcia Lorcar
que escribid en 19368 y el cual fue interpretado en Madrid el
22 de septiembre de 1937, Fiel a sus inquietudes polfiticas,
Revuelias fungid como secretario de la Liga de Escritores y
Ariistas Reveolucionarios "LEAR-.

En sus obras Revuelias procurd expresar el cardcter de
su pueblo, por lo que se ostablece que su musica es
programatica y de contundente conciencia social y politica.

El México festivo de mercados, carpas y muchedumbres,



con sus rumores y colorido vivo fueron el motivo principal
de las obras de Revualtas, quien pretendid reconstiruir
musicalmente estos escenarios espontidneos en los que el
msmo consideré que se hallaba el verdadero y legitimo
caricter mexicano. Esto lo seffalé el mismo Revueltas en una

declaracioén:
“En la mayor parte de mis obras he procurado expresar

el carécter... del pueblo de mi pais-. 3

La partitura de su poema sinfdénico +~Colorines+, evoca
el intenso color de los arboles que llevan este nombre y su
significado pintoresco y candido de las mujeres indfgenas
que suelen portar listones de este color en sus atavios,

Su concepto por la evocacién de escenarios populares se
distingue en otras partituras como “El tecolote:, -Ranas-,
“Dio  para pato vy canarior, ~Ventanas~, ~Caminos: 'y

~Esquinas-, De esta dltima, el mismo Revueltas apunté:

~Estas esquinas con su atormentada angustia de
aspiracién encadenada, su dolor persistente clavado en
mitad de la calle, su grito desgarradoc de pregonero

pobre y desamparado«, 4
La particular visién de Revueltas a su México cotidiane
lo llevé a murmurar sus escenas en un talentoso colorismo y
una muy emancipada inspiracidn., Su técnica se revela en las
voces instrumentales, los grandes contrastes en el colorido
orquestal y la superposicién de diferentes planos arménicos.

A pesar de ello, su misica no incluye programas

3 Malmstrom, Dan. Introduccién a la misica Mexicana del
siglo XX, p. 86,

4 Mayer-Serra, Otto. Panorama de la misica mexicana,
p. 166,
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definidos sino solamente titulos sugestivos; es decir, la
misica de Revueltas prelendid ser programatica pero tan sélo
por la insinuacién de sus Litulos y no en la definicidn de
un programa descriptivo en el contenido estructural de sus
obras. Precisamente a este respecto, el mismo Raevualtas

expresd:
“Todo depende de la buena o mala voluntad del oyente:. &

Revueltas no se basé en la cita textual del folclor o la

melodia popular, toda su produccidn fue lograda a través de
su inspiracién individual, aunque en la mayoria de sus

composiciones predomina un indudable sabor mexicano,

Este concepto lo refisre Yolanda Moreno al seflalar que:

Desde sus primeras obras, Revueltas se expresd en un
dialeclo profundamente personal que se fue delineando
agudamente en el curso de su carrera; era un estilo que,
si bien procedia de un contexto sonoro de origen
colectivo y nacional, estaba marcado por una
interpretacién original y en ocasiones llena de humor de
los motivos y ritmos del pueblo.

A Revueltas no le preccuparon los torturantes
problemas de los musicos nacionalistas: la utilizaciédn
del malterial autdctono y la creacidn de un arte
nacional., El tema popular o indigena, la referoncia que
llegd a convertirse en un elemento fortuito, adicional ©
aun puramente exterior dentro de las obras menos

afortunadas del nacionalismo fue, en el arte de

8 Malmstrom, Dan. Introduccidn a la misica mexicana del
siglo XX, p.86,



Revuecltas, no sdlo un elemento  InLrinseco de su
invencidn, sino la parte medular que determind todas las

reolaciones funcionales y estructurales de su obra. 6

Asimismo, Silvestre Revueltas también escribid masica
para el cine mexicano. En 1835 compuso una suite para la
pelicula "Redes-, obra que lleva el mismo nombre y que por
su gran belleza ha llegado a ser mis conocida en la
actualidad que la misma cinta.

Ent.re otras composiciones escritas para el cine se
destacan: ~Vamonos con Pancho Villa» (19363, +“El {ndio-
(1938), <La noche de los mayas- (1939, -Ferrocarriles de
Baja Californiar €1838), “Bajo el signo de la muerte: €1939)
y Los de abajo: €1940).

Durante diez breves afios de evolucidédn estilistica y
creativa, Silvestre Revueltas ofrecié una variada y amplia
gama de posibilidades sonoras que van desde obras para
pequeffas dotaciones de instrumentos hasta composiciones para
gran orquesta.

El dominio del oficlio de Revueltas como compositor y
misico verdadero, su honestidad, y la originalidad de
la invencidédn artistica, se expresan a lo largo de toda su
producci én musical, desde las abras de caracter
nacionalista, hasta las apartadas de esta pretensidn
que, sin embargo, personifican el progresco mis hondo del

mismo autor.

6 Moreno Rivas, Yolanda. Rostros del hacionalismo en la
misica mexicana, p.186.
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La vida de Silvestre Revueltas fue corta pero muy
fecunda como compositor. El 8§ de octubre de 1940, la noche
siguiente al estreno de su ballet “El renacuajo paseador:,
Revuelias fallecid en la ciudad de México a causa de un

ataque de neumonia.



- 80 -

El grupo de los cuatro, la nueva generacidn nacionalista

Un 28 de noviembre de 1935 on el interior del teatro
Orientacién de la ciudad de México se iniciaba una nueva y
trascendental etapa en la  historia del nacionalismo
musical mexicano: cuatro jévenes compositores que en otros
tiempos habfan sido alumnos del maestro Carlos Chavez en el
Conservatorio Nacional, presentaban por primera vez sus
obras musicales. Sus nombres: José Pablo Moncayo, Blas
Galindo, Salvador Contreras y Daniel Ayala; mejor conocidos
a partir de aquel concierto y gracias a 1la observacién de
un critico musical como e}l grupo de los cuatro-.

A partir de la realizacién de este conclerto en 193%,
el nacionalismo musical mexicanc habria de propagarse con

mayores alcances.
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Si bien es cierto que por aquel entonces ya se
escuchaban en México obras de compositores nacionalistas
como Manuel M, Ponce, Jose Rolén, Candelario Hufzar, Carlos
Chavez y Silvestre Revueltas entre otros, también lo es el
hecho de que los integrantes del recién constituido grupo de
los cuatro aportaran a esta corriente nuevos estilos y
lengua jes.

El conciarto efectuado en mayo de 1836 que incluyd
obras de los mismos compositores, fue anunciado ya
formalmente como ~el concierta del grupo de los cuatro-,

José Pablo Moncayo nacid en Guadalajara, Jalisco, en el
affo do 1912 y fallecid en la ciudad de México el 18 de junio
de 1958 a los 46 affos de edad.

Sus primoros estudios de piano los realizé en el
Conservatorio MNacional de la ciudad de México, allf, Moncayo
tomd lecciones con maestros como Eduardo Hernandez Moncada,
Candelario Hufzar y Carlos Chavez. De este modo es facil
compronder que el estilo de Moncayo como compositor haya
sido influenciado en cierta medida por sus profesores, sobre
todo en la inclusién de temas ritmicos y melodias
procedentes de la misica popular mexicana,

Ademis de compositor, Moncayo desempefié los cargos de
director, pianista y percusionista de la memorable Orquesta
Sinfénica de México.

Su obra en general como compositor no es muy abundante,
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Sin embargo, su ~Huapango: escrito en 18941 fue la pieza que
o consagrdé como un  verdadero e insigne compositor
nacionalista.

El  +Huapango: fue escrito por Moncayo ante la
invitacidn que Carlos ChAvez le hizo para participar en un
conclerto que se realizé en la cludad de México. Dicho
concierto se tituld la misica tradicional mexicana-.

Esta obra, es el resultado de una estilizacién
efectuada por Moncayo a la cancidén de baile del mismo
nombre, se trata de una melodia que otorga un sentido tipico
a las celebraciones populares en las regiones de Veracruz y
otros estados aledafios.

En la obra de Moncayo, se distinguen tres r-huapangos*
provenientes del puerto de Alvarado. éstos son el
“Siqui-siri», ~El balaja: y ~El gavilan-.

£l +Huapango - de José Pablo Moncayo, se distingue por
una extraordinaria arquitectura musical, donde técnica y
estélica consiguen una particular e impecable armonia.

La obra fue estrenada el 15 de agosto de 1941 en un
conclerto de la Orquesta Sinfénica de México.

Acerca del ~Huapango" Moreno Rivas escribe:

El Huapango de Moncayo es una obra que también se
basa en estereolipos folkléricos; sin embargo, la
concepcién creativa, el magnifico oficio de su autor y

el dominio de la escritura sinfénica la colocan =-aun
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como pleza emblematica- en un espacio fronterizo entre

el virtuosismo orquestal y la libertad creativa. 1

Parte de la produccidn de Moncayo pertenece al género
sinfénico, sin embargo, su obra en general se puede
clagificar eon dos principales etapas. En la primera, su
producciédn musical se caracteriza por un gran predominio en
obras de camara, en tanto que en la segunda etapa, que
corresponde de 1940 a 1990, las composiciones orquestales
adquieren mayor importancia. A esta Ultima fase, pertenecen
obras como “Sinfonietar, ~Cancién y danza:, ~Feria» y -Tres
piezas para orquesta+ entre otras,

Principalmente dos fueron las tendencias estéticas que
influyeron en Moncayo para la elaboracién de sus
composiciones: nacionalismo e impresionismo.

Estas influencias aparecen en toda su produccidn, aun
en sus primeras obras como ~Amatzinac:, en la que se
identifican con facilidad dichos rasgos.

El 12 de junio de 1954 en la ciudad de México fue
estrenada su obra sinfénica ~Cumbres . Esta composicién es
el resultado de una comisién que la Orquesta de Louisville
hizo al compositor. El tratamiento orquestal en ~Cumbres-
demuestra grandes similitudes al de +Huapango"; las
influencias de sus maestros como Huizar y Chavez son
notorias en gran medida en el c¢olor orquestal de la

composicién y en el tratamiento de los elementos de origen

1 Moreno Rivas, Yolanda. Rostros del nacionalismo en la
misica mexicana, p.240.
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lLa  prducciédn  musical de Moncayo no  siqguid  las
corrientes de vanguardia, mas bien, se rigié por un estilo
musical propio y conveniente para ¢é¢l, su influencia es
evidentemente impresionista con grandes similitudes a la
musica de Ravel o Debussy.

Entre las obras que constituyen su producciédn se
incluyen ademas: -~Tres piezas para piano:, +~Sinfonieta-,
~Homenaje a Cervantes~ para dos oboes y orquesta de cuerdas,
una Opera titulada +~La mulata de Cérdoba y su ballet
»Tierrra de temporal+, intrepretado en Bucarest en agosto de
1993, y posteriormete, en la ciudad de México en noviembre
del mismo afo.

«Tribu+ es quizd la obra mis representativa del
nacionalismo indigenista mexicano. Su autor, Daniel! Ayala,
otro miembro del grupo de los cuatro, escribid esta
composicidn en 1934,

En +«Tribu+, el aulor incurre en la evocacién de
diversos ambientes prehispanicos propios de la cultura Maya,
para lograr as{ una obra prominentemente nacionalista. La
influencia de Carlos Chavez en sus alumnos se hace muy
notoria en la concepcidn indigenista que esta generacidn de
compositores manejé en el tratamiento de sus obras.

Particularmente Daniel Ayala hizo uso de este elemento

para la elaboracidn de la mayor parte de su produccién, en
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la que también estd implicito el uso de  instrumentos
indigenas,
Dan Malmlnmstrom destaca el fundamanto de la tematica en

las obras de Ayala y soflala brevemente:
«Coma es facil colegir por sus titulos, Ayala quien
tiene sangre india, es un nacionalista enraizado en la

cultura maya.- &

Daniel Ayala nacid en Abala, Yucatan, en 18908 y murid
en Yeracruz en 1879, Durante la mayor parte de su vida vivié
fuera de la capital, por lo que su prestigio no fue muy
grande, Sin embargo, en muchas ocasiones su actividad 1lo
llevéd a visitar diferentes lugares del pais como difusor de
la musica de arte.

Ayala dio principio a sus estudios musicales en su
pueblo natal, En 1921 prosiguid su instrucciédn en la Escuela
de Musica de Mérida, de donde se trasladdé a la ciudad de
México en 1929 para ingresar al Conservatorio .

De 1931 a 1937 fungié como violinista de la Orquesta
Sinfénica de México y en 1933 inicié su trabajo en la
seccldn de misica de la Secretaria de Educacidédn Publica.

A partir de 1938 Ayala vivid en Morelia, Mérida vy
Veracruz. En Morelia dirigié por un tiempo una orquesta
regional. En 1942 llegd a Mérida y alli fundSé y dirigié a
la Orquesta Yukalpetén., En 1944 Ayala fue nombrado directaor

del recién inaugurade Conservatorio de Mérida, del que

2 Malmstrom, Dan. Introduccién a la misica mexicana del
siglo XX, p.127.



también dirigid su orquesta sinfdénica. Mas tarde en 1955
obtuve el carge de director de la Escusla do Masica de
Veracruz.

Entre las composiciones mas importantes de Ayala se
encuentran: < Uxben x’coholter Cun viejo cementerio) (18313,
para orquesta de camara y soprano con textos en lengua
maya; Tribu-« (1934) poema sinfénico, suite sinfénica
~Paisaje: €1938), suiles para pequefia orquesta y soprano
“Los seris y los yaquis- (1937), Suite de ballel +El honbre
maya+ (1939), suite para orquesta “Mi viaje a Norteamerica»
(1847), »Suite veracruzana:r (1957) para orquesta, Yy su
triptico para orquesta ~Los cenotes de Abala- escrita en
1958,

Dentro de su produccidn musical es muy comin el uco del
rasgo indigenista, debido al origen yucaleco del mismo
compositor. En sus obras, frecuentemente se advierte ademas,
el enpl eo de dos elementos caracteristicos del
nacionalismo indigenista; el uso de instrumentos de origen
indfgena y la inclusidn de palabras en lengua india.

Blas Galindo fue el compositor mas prolifico que surgié
del grupc de los cuatro. Su obra en general revelaun
auténiico sabor moxicano, a pesar de que nmuchas de sus
composicliones fueron escritas sin intentar sar
deliberadamenta nacionalista, asi lo ejemplifica el

tratamiento ritmico de su +»Segundo concierto para plano-
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escrito en 1961,

Galindo nacié el 3 de febrero da 1010 on  San
Gabriel, hoy ciudad Venustiano Carranza, Jalisco., Hijo de
padres de origen indigena vivié los primeros affos de su
niffez y adolescencia en el campo bajo la bel icosa
atmésfera de la revolucidn mexicana.

Desde nific su aficidén a la misica se manifestd con los
primeros rasgueos de la guitarrra. En su pueblo natal
organizd una banda y también fue organista. Asimismo,
formé dos coros de iglesta, y en 1931 se trasladé a
la ¢ciudad de México dende ingresé al Conservatorio. En
dicha institucidén tomé clases con Carlos Chavez, José
Rolén y Candelario Hufzar.

Durante los afos de 1841 y 1942 tomd cursos
especiales de composicién con Aaron Copland en el Centro
Musical Berkshire en Lenox, Massachusetts.

En 1947 Galindo 1llegd a ocupar la direoccidn del
Conservatorio, puesto en el que permanecid hasta 1981,

“Sones de Mariachi~ es muy probablemente la obra mas
popular dentro de la produccidn musical de Galindo. Esta
composicidn fue escrita para una orquesta de instrumentos
mexicanos , y particularmente, en respuessta a la invitacién
de Carles Chavez para los conciertos del Museo de Arte
Moderno de Nueva York que se llevaron a cabo en el aRo de

1941,



La propuesta en -Sones de Mariachi- plantea el uso de
los rasgos Utipicos de la musica mestiza del mariachi
mexicano., El caracter nacionalista en esta obra como en
»Huapango- de José Pablo Moncayo es casi  apoledtico.
Dif{cilmente s podria ponsar en otra misica mas
representativa y de mayor tradicidn folcldédrica en México que
la de los sones veracruzanos o la del Marjachi, que en este
caso, empled Galindo con brillantez y maestria.

Con sus +»Sones de Mariachi+, Galindo afirmé la
tendencia de la ultima generacion de  compositores
nacionalistas hacia la estilizacidén del folclor mexicano.
Esta obra representa uno de los conceptos nacionalistas
tal vez mias recurridos por toda la oscuela mexicana de
composiclidédn en lo referente su estilo e inpiracidn,

Morenoc Rivas opina acerca de esta obra y refiere:

Sones de Marijiachi de Blas Galindo es una pieza
agresiva, vital y ritmica que aspira a algo mads que la
exposicién del tema popular; al eliminar todo pathos
individual y exaltar los motivos del folklore
jalisclence, se convierte en misica que puede ser
adoptada como Lidentificacidn nacional. Presenta una
imagen sonora colectiva que hace a un lado tanto las
inquietantes variantes de la invencién como 1la
asimllacidén de las corrientes estéticas extranjeras. Lo
que importa es la exaltacidén de los sones de mariachi

ascendidos al rango de aires nacionales.3

A partir de 1965 Blas Galindo se retirdé de las

3 Moreno Rivas, Yolanda. Rostros del nacionalismo en la
musica mexicana, p.240.
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actividades laborales para dedicarse principalmente a la
composicién, Generalmoente, se considera que el periodo
productivo de Galindo como compositor se inicié cerca de
1939, sin embargo, para antes de ese afio ya habia
escrito algunas obras.

Entre las muchas obras escritas por Galindo se
destacan en primera instancia algunos ballets: ~La mulata de
Cérdoba-r (1939 «La creacidén del hombre- <1939,
orquestada por Candelario Hufzar; +«Entre sombras anda el
fuego» €1940) y “La manda: (1950-1951),

Galindo también escribié algunas obras para dotacionaes

corales: “Primavera~ (1944) una “Cantata para niffos«,
con acompaffamiento de piano o banda militar; ~Homenaje a
Juarez+, cantata para coro, solistas, narrador y

orquesta (1957) y «Cantata a 1la independencia: (18601

para coro, Solista y orquesta. Entre otras de sus
composiciones para diferentes instrumentos se cuentan
“Siete piezas para piano+ (19523, incluso cinco

“Preludios: (1944-1948); varias cancicnes , algunas de

ollas para uso escolar, y algunas obras orquestales,
entre ellas »Noclurno (1948); -Sinfonfa breve para
cuerdas* (1952), y su suite ~Homena je a Cervantes.

escrita on 1047,
El dltimo integrante de aquel insigne grupo de los

cuatro fue Salvador Contreras.
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Este compositor nacié en 1812 en Cueramaro,
Guanajuato. Sus primeras lecciones en vielin las tomd en
1927 con un masico aficionado, y posteriormente prosiguid
sus estudios con su tf{a, Francisco Centreras.

En 1932 ingress al  Conservatorio, donde continué su
instruccidn de violin; Algunos de sus maesiros fueron
Silvestre Revueltas, Carlos Chavez y Candelarioc Hufzar.

En 1933 Salvador Contreras impartid clases de
violin, Ademas de compositor, trabajé como violinista con
la Orquesta Sinfénica de México y con la Orquesta
Sinfdénica Nacional. Como profesor impartid clases en el
Conservatorio y ademas dirigidé la Orquesta de la Opera de
1955 a 1987, A partir de 1948 se retird para dedicarse a
componer .

La produccidédn artistica de Salvador Contreras comprende
sinfonfas y obras sinfénicas, ballets, misica de cAmara para
diferentes instrumentos y canciones. Sus inquietudes como
compositor lo llevaron también a orquestar obras de otros
artistas como la ~Pavana" de Maurice Ravel, que en 1955 la
transcribld para orquesta sinfdénica,

El estilo de la obra musical de Contreras no se
desarrolld de una forma muy definida como en la mayoria de
los compositores de su época. Contreras escribid muy poca
misica de caracter nacionalista, por lo que cominmente no se

le ubica como compositor representalivo de esta corriente.
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Sin embargo, como integrante del grupo de los cuatro este
compositor adquiere cierta importancia aun cuando su masica
se orientd par otros derroteros,

Como una de sus pocas creaciones nacionalistas se
distingue su ~Masica para orquesta sinfénicav, en la cual
predomina un definido sabor mexicano en lo yue respecta al
tratamlento ritmico y las sonoridades.

Algunas otras de sus composiciones son: -Cuarteto de
cuerdas numero tres:, -Divertimento para siete instrumentos-
escrito en 1956, ~Dos plezas para quinteto de
alientor correspondiwnie al afio de 1969 y ~Dos piezas para

orquesta de cuerda- compuesta en 1970,
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5 -~ Otras perspectivas del nacionalismo en la musica.

Algunos otros compositores que ofraecieron diferentes
enfoquas al movimiento nacionalista en la misica de arte
mexicana fueron entre otros Miguel Bernal Jiménez, Luis
Sandi y Eduardo Hernandez Moncada.

Aunque no fueron decisivas sus actividades como
misicos dentro del desarrollo de la vida musical de nuestro
pals, sus composiciones Yy particulares conceptos
nacionalistas constituyen wuna parte muy valiocsa del
movimiento nacionalista.

Miguel Bernal Jiménez nacidé en Morelia el 16 de febrero
de 1810. Sus estudios musicales los realizé en la Escuela
Superior Oficial de Musica Sagrada, y posteriormente, en el

Institute Pontificio de Misica Sacra de Roma, donde
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permanecid de 1928 a 1933, habiéndose graduado en canto
gregoriano, érgano y composicidon.

Entre las actividades musicales que desempefio se
destacan la direccidn de la Escuela Nacional de Morelia en
1936, y la fundacidn y direccién de un conservatorio en
ese¢ mismo Estado en 1948,

La misica de Bernal Jiménez estsd constituida en dos
aspectos bisicos que le olLorgan un eminente eastilo
ecléctico. Por una parte, predomina on su musica un elemento
de caracter sacro debido a su formacidn inicial, y por otro
lado, su natural caracter nacionalista frecuente en los
compositores de la época.

Como la gran mayoria de los compositores posteriores a
Ponce, Miguel Bernal Jiménez fue un misico influldo
directamente por el ejenplo y la docirina de Chavez acerca
de la construccidn de un arte nacional basado en el
folclorismoe y 1la wutilizacién de la masica popular e
indigena,

L.La mayoria de sus obras observan una interesante fusién
entro lo »sacro+ y lo “nacionalista: que Bernal Jiménez
ofrecid como particular y caracter{stico de su instruccién,
Su perspectiva artistica ofrece un nacionalismo establecido
como producto de una cullura y una civilizacidn cristiana, y
se manifiesta en su obra, como una sintesis de lo mexicano

como historia y como sentimiento en la exposicién de todos
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los elementos representativos del proceso de formacidn del
México actual.

Su épera -Tata vasco:, estrenada en 1941, estd basada
en la llegada del obispo Vasco de Quiroga a Michoacan en el
siglo XVI. Esta obra es un drama propiamente religioso
dividido en cinco actos, en los que se incluye el empleo de
la melodia indigena en voz de los indios tarascos, el canto
gregoriano expresado en los clérigos misioneros, y
finalmente, las canciones populares romanticas proceden de
los conquistadores espafioles.

Algunas otras obras que integran su produccidn son su
poema sinfénico “Noche en Morelia (1941), que evoca una
escena en una iglesia con la insinuacién de una orquesta de
cabaret; -Sinfonfa México (1046), obra dque ofrece una
exceloente exposiciédn de la historia de Méaxico en sus cuatro
movimientos  titulados: ~Tenochtitlan., “Aquella vieja
Espafia:, +Mestizaje-, y ~Oracidn por la patria-; suite
sinfénica +~Michoacanw (€1940); poema sinfénico ~México-
€1946); ~Tres cartas a México-, poema sinfénico estrenado en
1949; tres ballets intitulados +~Navidad en PAtzcuaro-,
“Timgambator y +<El chuecor; +=Cuarteto virreinal-; dos
misas, un The Deum y muchas piezas para érganc entre la que
se destaca el Concertino-.

Acerca de la obra artistica de Bernal Jiménez, Moreno

Rivas anota:
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l.a imaginacidn armédnica, ol refinamiento instrumental
y la complejidad de Ltexturas permiten colocar la obra de
Bernal Jiménez en una posicidn distinguida dentro del
marco de referencia de la misica nacionalista. Al apoyar
su posicidén mexicanista en la idealizacién del material
popular, la exaltacidén de la belleza melddica o la

poetizacién de los temas folkldricos. 1

Luis Sandi es otro de los compositores mexicanos que
ofrecieron particulares aportaciones para el enriquecimiento
del movimiento nacionalista sonoro durante su ultima fase.

Junte con Miguel Bernal Jiménez, las composicicnes de
Sandi llegaron a afirmar la definicidn estilistica e
ideoldgica del nacionalismo musical de la década de los afios
cuarenta, la que establecia una direccidn cultural
sustentada en el rescate de la misica popular y los
elemontos autdctonos de la cultura de México.

En 1938 Sandi estrend su obra orquestal El venado: en
la que retomd danzas indigenas para su construccidn
orquestal., Esta composicién, come muchas olras, constituye
la afirmacién de la doclrina de Chavez acerca del uso de la
materia indigena.

“El venado~ es el nombre de una conocida danza de los
indios yaquis que es utlilizada por Sandi en esta obra como
materia prima de su composicién., Hasta un grado muy notable
la obra est4 regida por el mlsmo tipo de percusién
caracteristico de la misica de los yaquis.

En +El venado* Sandi recurre al indigenismo no

1 Moreno Rivas, Yolanda. Rostros del nacionalismo en la
misica mexicana, p.238.
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prehispanico sino actual y traduce su esencia en la
ostructura orquestal respetando en lo posible el tema
original.

Su ballet <Bonampak:- fue estrenado el dos de noviembre
de 1981 en la ciudad de México y también de éste existe
una versidén de suite dividida en cinco partes. Esta obra
ejemplifica la tesis anterior del rescate del elemento
autéctono mexicano y la gran labor que los Ul timos
compositores posteriores a Chavez llevaron a cabo en favor
de la recopilacidn de la misica de las etnias indigenas de
nuestro pais,

En <Bonampak+, Luis Sandi emplea melodfas procedentes
de los indios lacandones de Chiapas, La particularidad en
Sandi, no es 1la simple, o tal vez, muy recurrida
estilizacién de las canciones, sino mis bien el mayor
respeto al material original para acompafiarlo de un arreglo
de orquesta sinfdénica. En la partitura incluyé el uso de
diversos instrumentos indios de percusidédn para procurar un
sonido casi idéntico al original.

En la ultima parte de -Bonampak: en su versidn de
suite, también empled otra melodia indigena, esta vez
perteneciente a los indios tzotziles originarios de San
Cristébal de las Casas on el Estado de Chiapas,

Una impresién acerca de ~Bonampak: 1la hace Dan

Malmstrom en «la misica mexicana del siglo XX
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Como puede esperarse de una obra que hasta tal grado
estd basada en masica india, hay muchas repeticiones de
material ritmico y melddico., Este abundante uso de
ostinatos puede parecer a veces mondtono, pero seria

casi imposible evocar una verdadera -sensacién de misica

india~, pasada o presente, sin cierta monotonia en la
musica, @
Entre otras obras de Sandi también exisLe una

composicidén titulada ~Las troyanas», en que el autor evoca
el pasado griego; dos ballets: -El dia de difuntos: y
wCoatlicuer; wuna suite sinfénica para pequelia orquesta
titulada <Norte-, con Lemas del México moderno; los poemas
sinfénicos ~Feria» y +Américav, y miltiples obras corales
como "Mi corazén se ameritac, con palabras de Lépez Velarde;
“Quisiera pedir~ y ~Canto de amor y muerter.

luis Sandi nacid el 22 de febrero de 1908 y fue un
compositor que se ubicé entre dos generaciones, la
representada por Chavez y Revueltas, y la constftuida por el
grupo de los cuatro. A la edad de 18 afios ingreséd al
Conservatorio donde recibié clases de violin y canto;
después de haber estudiado también composicién, escribidé su
primera obra en 1926.

Durante su trayectoria artistica fungié como director
del Conservatorio y del Core de Madrigalistas, Asimismo, en
1938, obtuvo el cargo de jefe de secciédn de misica de la

Secretaria de Educacidén Publica y en 1947 fue nombrado

2 Malmstrom, Dan. Introducciédn a la musica mexicana del
siglo XX, p.1=20.
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subdirector del Instituto Nacional de Bellas Artes. Ademas
de haber impartido clases on diferentes instituciones
también aparecid algunas veces como director de orquesta.

Eduardo Hernandez Moncarda nacié en Jalapa, Veracruz, el
24 de septiembre de 1899. Tomd parte activa en el movimiento
renovador de la misica mexicana que encabezd Carlos Chavez,
como profesor del Conservatorio, como director asistente de
la Orquesta Sinfénica de México, como director de la
Academia de Opera y como inspector de la seccidn de musica
escolar del departamento de Bellas Artes.

La obra artistica de Herndndez Moncada como compositor
es muy escasa, sin embargo, sus diversas actividades durante
el periodo de gestacidn del nacionalismo le otorgan cierta
trascendencia como figura artistica.

Sus pocas composiciones que denatan un evidente interés
nacionalista son su primera sinfonfa, estrenada por la
Orquesta Sinfénica de Méxice el 31 de julio de 1842, aen la
que el ultimo movimiento contiene algunos ritmos mexicanos;
una plieza para piano, titulada ~La costefla:; un ballet
denominado ~Ixtepec: con temas procedentes del Istmo de
tehuantepec, estrenadoc en 1945, y finalmente, su segunda

sinfonfa de la que el mismo autor refiriéd:

El propésito que me animé al comenzar la obra fue
hacer algoe mexicano, simple, claro y espontaneo. Mi

problema consistid en no caer en el folklorismo ni en el
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rapsodismo, Entonces tratd de siluarme (mentalmente por
stupuestod en  un ambienle regional y traté de olvidar
muychas queridas influencias y alguna técnica adguirida

con muchos esfuerzos, 3

3 Estrada, Julio. La misica de México, p.51,
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CONCLUSTONES ACADEMICAS

En el presente trabajo he pretendide exponer la
trascendencia del nacionalismo mexicano en los terrenos de
la misica de arte.

Para lograr este objetivo elegl el génerc periocdistico
reportaje como un medio idéneo para la divulgaciédn del tema,
ya que, debido a la gran flexibilidad que el mismo ofrece en
su estructura, me permitié proporcionar al trabajo un
tratamiento i6gico, serio y dinamico.

A través del reportaje pretendi exponer un panorama
general del tema que abarcara desde las causas que
propiciaron el nacimiento de este movimiento en México hasta
su declinacién expresada en las obras de sus ultimos
exponentes.

Asimismo, me he valido paralelamente de este género con
el propésito de brindar un acceso sencillo ¢del tema a todo
tipo de lector, tanto al aficionado, como al lector comun.
Para este fin, fue indispensable el empleo de un lenguaje
direclto y claro que permitiese ilustrar de forma practica el
contenido y los elementos de la misica nacionalista bajo un
breve andlisis de las obras mis representativas de sus
principales exponentes.

Por otra parte, fue necesario ofrecer datos biograficos

de cada compositor para la mejor comprensidn de SUE



prepuestas, ya gue  genaralmente  éstas evolucionan en
atencidn a su situacion histdérica, geogratica, politica y
social,

Con el fin de generar un mayor dinamismo en la  lectura
procuréd incluir diferentes tipos de antradas en algunos
capftulos, que van desde la cita textual de los mismos
protagonistas, hasta la descripcidn de algin conceplo.
Asimismo, en los primeros parrafos de cada capftulo incluf
una breve informacién introductoria acerca de su contenido
general con la finalidad de captar la atencién del lector
desde ¢l inicio de cada uno, y en consecuencia, evitar
en lo posible el abandone de la lectura,

A diferencia de algunos otros géneros periodisticos,
considero al reportaje como un medio de divulgacidn eficaz,
de profundo acercamianto y de gran flexibilidad expositiva,
wlemento vital de este trabajo que no pretendid llegar
a una situacién meramente interpretativa, sino por el
contrario, a la exposicién mas clara y atractiva del
tema central, cuya naturaleza evidente es poco difundida
an México.

Uno de los principales problemas durante la elaboracidén
de este Lrabajo fue traducir a un lenguaje llano algunos de
los diferentes aspectos técnicos caracleristicos de la
misica. En algunos casos, fue menester no profundizar en

dicha informacidn, sino simplemente ofrecer a cambio la



esplicacidn de los elementos nusicales indispensables para
la comprensién goneral del tema. Sin embargo, en otros casos
fue preciso evadir tales precisiones, ya que la inclusién de
dichos datos, diffcilmente atractivos y tal vez hasta
innecesarios para la comprensidén global del tema, lejos de
generar un acercamienlo por parte del leclor con el tema,
resultarfan en un mayor distanciamiento con el mismo, < en
ol peor de los casos el abandono total de la lectura.

Ante estos propdsitos, los alcances de este trabajo no
pretendieron rebasar los limites de un acercamiento del
lector comin con la miusica de arte, por ello, el desarrollo
del mismo pretendié ser lo mds atractivo y dindmico posible,
paro, simultaneamente evilando el llegar a una situacidédn
Lrivial., Asimismo, fue necesario establecer invariablemente
ciorto énfasis en evitar los aspectos puramente tLécnicos de
érden musical, que obviamente exigirian por parte del leclor
un mayor conocimiento, ¥y en consecuencia, su selectividad,

Finalmente, ante los objetivos persequldos en el
presente Lrabajo, los de exponer y divulgar un tema pocn
difundido, considero haber logrado un acercamiento simbélico
a la misica de arte mexicana, a pesar de no haber pretendido
llegar a la Gltima palabra en su examen, ni a la obtencidn

de una obra especializada de ilimitado valor académico.
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