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El teatro se funda tanto en la comunicacién
de una experlencla como en la formulacién de
verdades sobre ella,

Eric Bentley.

INTRODUCCION

El teatro slempre se ha nutrido del teatro. Las tramas, los didlogos,
los mensajes de alguna forma ee reencuentran a lo largo de su
Incontenible fluir. Se hacen los ajustes necesarlos de acuerdo a las
nacionalidades, las generaclones y todo lo que esto acarrea. Hay
entonces, tanto retroalimentacién como ruptura, pero ambas contribuyen
a que el teatro eea varlado, Inmensamente rico y con poslbilidades

llimitadas.

El teatro Inglés de este siglo cuenta con un niimero extraordinarlo de
autores, En consecuencla, la cantldad de obras es tamblén asombrosa,
asl como los temas que se recrean en ellas. Dichos temas tlenen en of
tonos miltiples, aque pueden eer: Intimistas, poéticos, rebeldes,
didécticos, eatlricos, misticos, abeurdos, etc. Nuhca como antes, los
camblos que la eocledad ha eufrido en este elglo, por diversas
circunstanclas, ee han convertido en fuente de Inspiracion para los
autores Ingleses y el teatro les ha brindado |a posibllidad de exponer sus

puntos de vista al respecto.



Dentro del mosaico de dramaturgos que constibuye el teatro moderno
inglés, Arnold Wesker es una pieza muy Importante, Contempordneo de
John Ogborne, junto con 8l y otros dramaturgos, directores y actores de
teatro y cine, forma parte del grupo conocldo como The Angry. Young Men
que ee caracteriza por presentar y representar un teatro de enojo.  En
un principlo Wesker participa en ese teatro de enojo aunque su enojo
difiere del de Osborne, ya que no edlo lanza sus acusaciones a la parte de
la socledad que parece tener el control polftico, econdmico y cultural, sino
que también hacla |a clase Inconforme, que en un momento dado cesa de

luchar sin haber logrado sus objetivos.

Seqgiin se thueve en el tiempo, la temética de Wesker ee hace més rica y
diversa, aunque persiste en ella la Idea de exhibir las frustraclones que
existen en el ser humano como consecuencla de las ambiciones, los
deeeos y las esperanzas no realizadas. Esto no sighifica que su teatro
eea un teatro de deseeperacidn, ya que al miemo tiempo nos entrega un
idealismo vivo en medio del fracaeo. Al incurelonar en |a obra de Wesker
es Intercsante observar que, en su gran mayorla, el pereonaje que nos va
a ehtregar el mensale de esperanza, el que ee va a mostrar vallente y
desafiante ante lae advereldades es precisamente un personale femenino,
Lae mujeree de Arnold Wesker rebasan el retrato naturalista, porque
estén construldas con un propéeito determinado, esto es, proyectar

fortaleza y temple,

Wesker no es, de nlnguna manera, un innovador en este sentido. Autores

anteriores a él tamblén utllizaron la voz femenina para descargar, lanzar



cuestlonamientos sobre temas varlos; temas que no siempre han sido
bienvenidos, ya que muchas veces ee convierteh en acusaciones directas
a la socledad, y es preclsamente ¢l personaje femenino, por elecclén del
dramaturgo, quien valerosamente 6e va a encargar de proponer los

camblos, y en ocaslones llevarlos a cabo.

Es evidente que Weseker al eer un escritor Inteligente y seneible aslimila
en forma dlrecta o indirecta, coneclente o inconeclente, 1a eeencla de
pereonajes femeninos de dramas pasados. Ee tal vez por esta razon que
sUs "Mujeres” Noe ehtregan mensales de injusticla, de dignidad, de dolor
infinito y, a la vez, de esperanza Inagotable, Weeker logra que dichos
pereonajes femeninoe ee engrandezcan, colocando a eu lado, como
contraste, caracteres masculinos fragiles, Indecleos, desvalidos, de |a
misma manera que lo hicleran autores anterlores. No hoe debe asombrar,
por lo tanto, encontrar en estoe pereonajes femeninos weekerianos,
resonancias de una Héouba actualizada, de una Nora o una Ellza
modernizadas, o tal vez de una Desdémona, que s¢ torna de plel oscura y
camina por las calles de Nueva York en los aMos noventa, Wesker va
entonces a adoptar y adaptar pereonhajes ya conocidos y les va a
ihventar historlas nuevas, pero coneervaran eu eeencla primlgenia, Eete
autor ha utillzado la voz femenina para entregarnos eu meneaje de amor,
fortaleza y libertad, como en otros tlempos lo hicieran Eurfpides,

Shakeepeare, lbgen, Shaw, por nombrar algunos.

En este trabajo me propongo mostrar el cardcter de algunos de estos

personajes femeninos para apoyar mi aseveracion, Elegl de entre ellos



aquellos que consideré més reprecentativos en Wesker: dos de su etapa

inicial, doe de Ia intermedia y dos de la més reciente,

Valga este modesto trabajo para dar a conocer a este autor y algunos
de los rasgos caracterfsticos de eu obra. De lgual manera, que sirva
para hacer patente mi sificera admiracién al ser humano extraordinario

que es Arnold Weeker,



El teatro no ee puede reduclr a Ia
cotttemplacién  estética de una minoria
refinada.  El teatro lleva en eu sangre la
exlstencla de una gran proyeccibn soclal.

Ma. de Quinto y Alfonso Sastre,

L-Arnold Wesker, Su particlpaclén en el drama inglés contemporaneo,

La modernidad de la literatura dramética en Inglaterra, Iniciada por
Bernard Shaw a fines del elglo XIX, empieza a dar verdaderos frutos una
vez traapuesta la primera mitad de nuestro élglo. Ee el momento en que
la produccién teatral en el pals se torna Inmensamente fecunda y diverea.
Se orlgina un nimero més exteneo de obrae que en 1a miema era leabelina
y 66 matejan géneroe que rotripen con lo tradiclonal, tanto en la temética

como en la dramaturgia.

En el modo en que se representan las higtorias puede estar Ja variante,
¢l tono utliizado puede I deade lo Irdnlco hasta lo moralieta, la técnica
puede seguir una eecuencla o por el contrario uear flaeh-backs,
escenatlos meramente elmbélicos o alin mas, uno totalmente vacfo. Las
modalidades que son aceptadas permanecen o e repiten con varlantes
minimas. Los dramaturgos dejan escuchar su sentir en el escenario, sus

meneajes contlenen una extraordinaria carga politica, soclal y cultural.



La presencia de Shaw en el panorama artfetico todavia a principios de
slglo opaca un poco a las flguras que surgen y estén Influencladas por el
proplo Shaw. El teatro social que este autor Introduce en sus trabajos
se replte en autores posteriores eln que éstos aporten Innovaciones
slgnificativas, El “naturalismo” que Shaw maneja y que va a reproducir
una “tajada de la vida", en el escenario, que retomaré autores jévenes
como Osborne, Wesker, etc., se cthuctarl’a. a fines de los afos cincuenta,
cottio “realismo-soclal’ ', Este "reallsmo-social” tendria que ver con los
problemas eoclales y politicos resultantes de las dos grandes guerras

mundiales que preocupaban enortmemente a las nuevas generaciones.

Junto con la incuestlonable concurrencla de Shaw, estéd también la del
dramaturgo aleman Bertolt Brecht, quien con eu estilo revolucionario
Influye en loe nuevos dramaturgos Ingleses, Con las tendenclas
establecldas por estoe doe autores, secciones de la eocledad que
estaban marginadas ee vuelven temae comunes para dramatizarse. Asl,
la clase trabajadora, la Mujer - sus luchas, sus fracasos, sus ilusiones -

goh recreadoe en las obras Modernas de teatro,

Hacla la mitad de |a década de los B0, en Inglaterra, era tan
Importante cultivar la mente y el esplritu como tener un empleo, un hogar,
un cuerpo eano, para de esta manera pertenecer en forma Integral a la
nueva socledad inglesa, Habla que utllizar adecuadamente los momentos
libres. Por este motlvo la creacién del Arte Councll se hizo casl inevitable,
ya que tendria como princlpal funcion alentar a los nuevos artistas y

despertar el apetito por la cultura a todo tipo de gente.

' Chiristopher lnnco. Madern. Britieh Orama 1890-1990. pig6

6



—

En 1955, un pequefo grupo con antecedentes e intercses diferentes ee
redine para fundar un teatro que impulsar 1a puesta en escena de obras
huevas, tanto naclonales como extranjerag y ée establece en un pequefio
teatro victoriao, conocldo como el Royal Court, en Sloan Square. Eota
agrupacion le va a dar cablda a nuevos actores, directores, téenicos,
disefladores, etc, y ee una Invitaclén a un nuevo tipo de espectadores que

en conjunto revitalizara el amblente teatral en Inglaterra,

La fundacién de la English Stage Company (1956), como se
autonombraron, bajo la direccién de George Devine, e¢ convierte en el
acontecimiento méas fecundo del momento. La ayuda posterior del Arte
Coungll contribuye a asegurar la continuidad de la empresa, En forma
particular la juventud busca eu independencia, tanto cultural como moral,
respecto de sue antecesores. Loe britanicos hacen, por fin, a un lado la
moralidad victoriana que los arropd hasta antes de la Sequnda Guerra

Mundial,

En ¢l mismo aflo de |a fundacién de la English Stage Company, uh grupo
de novelistas, poetas, dramaturgoe y directores de cine, bajo el rubro de
The_Angry Young Men, ee lanza a la lucha con ese nuevo modo de ver la
vida. Su filosofla es irreverente, desaflante, combativa, tensa e irdnica,
La tendencia a escribir dentro del contexto de la clase proletarla y de una
clase media baja con aeplraciones arribletas, es una de las
caracteristicas de eete grupo, El éxito brusco, inesperado y explosivo de

estos jovenes artistas permite ampliar este movimiento.



Con su obra Laok Back in Anger, estrenada en 1956, John Osborne
parece cotwvertiree en el portavoz de esta nueva generacién de
dramaturgos, Capta la frustracion de esos jéveres y logra cott los
didlogos violentos y llenos de autocompasién flevar a la eecena una obra
del llamado “realismo soclal”. Se ha dicho que Look.Back In.Anger resulta
eer me lmportante como fenémeno eocio-cultural que como obra
literaria, pero e indiscutible que a partir de eete momento le da al drama
inglée un nuevo giroy una nueva vielon. (Algo parecido eucede con Casa.de

MuHecas de Henrik Ibaen a fines del elglo XIX.)

Oeborne va a presentar en la eecena inglesa realidades hasta entorices
excluldae del teatro y con esto rebasa al naturalismo inicial, El
argumento de Look Back Ih Anger, en el momento en que ee produce,
encuentra eco en el grupo de Jévenes britanicos que, como Jimmy Porter
(personaje central de la obra) hablan viido eeperanzados en que,
después de asietlr a 1a universidad del estado (nl Oxford, ni Cambridge
por eupuesto), y graclas a la Ley de Educacién de 1944, podrian
desarrollaree como eecritores, productores, o actoree, Sin embargo, la
realldad fue otra, Se hablan preparado para un teatro Inexistente; el que
exiotia estaba en maros de (a clase dirigente (the establishment). Ese
teatro carecla de profundidad y tal pareclera que habfa eufrido una

regresién.

Podemos declr, por lo tanto, que e6 Johh Osborne y eete grupo de

Angry_Young Men, tamblén llamados “realistas de fregadero” (Kitchen:



pink realiste) 2 los que Marcah un grah camblo y abreh una nueva faee eh
el teatro Inglés de este slglo, El realismo que estos nuevos dramaturgos
proyectan a través de éus obras no los hace partfclpcs de una escuela o
corriente en particular, Cada uno lo hard a eu modo, Hay de realismos a
realiomos; esté el de Shelah Delaney, el de Harold Finter, el de Annh
Jellicoe y el de Arnold Wesker, Si a su propuesta se le ha bautizado como
la escucla del “freqadero” es para subrayar la necesidad comin que tuvo
esta generacién de dar una vuelta de campana a lo establecldo y poner al
descublerto lae realidades ntimas, cotidianas, que se habfan defado de
lado. Tlenen una protesta méae o menos explicita pero poderoea contra la
verdad elmplificada y tranquilizadora que el eatablishment pretendia
ofrecer en esos tomentos, Eeta protesta queda plasmada en las obras

de este grupo de dramaturgos,

Los miembros de esta generacion eon los que dan origen al drama
briténico contemporéneo, Todoe ellos comparten el haber sufrido las
cotgecuenclas de uha guerra mundial en plena Juventud y comparten
también {a desllugidn de constatar que el tan prometido mundo mejor no
tenfa ninguna poelblildad de exletir. Aln cuando no todos los miembros de
esta generacién se cotoclan entre of, podemos pensar en ellos como
perteneclentes a unha grupo de artletas con deseos de poner de

matifiesto problemas eemejantes. Eo por esto que ehcohtramos que

Z+tha kitchan-oik” and ” Angvy young men” labiels, and the myth of an exclusively proletarian repertory, whera

d te at to pi an unclagiaifiably variaue autput. The only anfa gensralization about the Court's
ﬂrte authors ls cm they are Inventing thair own kindy of plays and drawing on firathand experisnces, rather
than Pollowing literary modsle, And that the Euglish etage for 0o lond hermatically veal off from life wae now
qrabbing it in handfule, "Oearde Deving”

Citado por Oliver Neville. Tha Engliah akaga company.aud the dramatic critlcs. pag. 261




tlenen influencias cruzadas que, desde luego, enriquecen la produccién

teatral individual.

Dentro de este nuevo grupo de jovenes inquietos y preocupados por las
cuestones soclales, e encuentra Arnold Wesker, quien confiesa que
después de haber aslstido a una representacién de Look Back in Anger se
dio cuenta de que era el teatro el medio lddneo para decir aquellas cosas
que habia que declr: “When | eaw Look Back In Anger, | Just recognized
that things could be dune in the theater, and Immediately went home and
wrote Chicken Soup. .

Arnold Wesker, hilo de Judios inmigrantes, de padre ruso y madre
hdngara, nace en Lonhdres en 1932, Hace sus primeros estudios en el
barrio obrero del Este de Londres, Después de haber desertado de la
Upton House Technical School en Hackney, a la edad de 16, practica
diversos oficlos. Ee ayudante de plotero, y més tarde aslstente en una
librerfa. Después de dos aflos como conscripto en la RF.A,, entre 1950 y
62, trabaja por un tiempo en una granja en Norfolk, Méis adelante ee
desetpefia como mozo de coclna; regresa a Londres para aprender
pasteleria y practica su oficlo en un restaurante del Boulevard des
Capuclnes en Parfs, De su sltuacién original y de eu experiencia surge un
doble camino y dos claees de obras: las que dehunclan el mecanistiio de
las relacloties humanas en el orden establecldo, tanto et lo polftico como
en lo econémico y las que ee refleren a las tentativas individuales para

reformar dicho orden basandose en el soclallsmo.

? Citado por Glenda Leeming . Wesker:on fila. phgJ5,




Nuevamente en Londres en 1956, se inscribe en The London School of
Film Technique. Ya para estas fechas, Wesker era autor de poemas,
cuentos cortos y una novela [nédita y tlene la ambicidn de eer director y
argumentleta de cine. Su primera obra, The Kitchen, la escribe para
responder a una convocatoria lanzada por el perlédico The Observer en
1956, La segunda de sus obras Chicken Soup with.Barley, 1a escribe en el
mismo aMo y ee pone en escena, por primera vez, en el Belgrade Theatre
en Jullo de 1958, La carrera de Wesker se habfa Iniclado y algin critico de
la época dirfa de él: “tal vez Wesker sea el dramaturgo més prometecior y
maduro de Menoe de trelnta aflos."(Perhaps the most promising and

mature of playwrights under thlrty)4

" Roata, segunda obra de la trilogfa , ee estrena en mayo de 1959 y al aflo
sigulente, en abril, la tercera, (m Talking about Jerusalem. En eiverano de
eee mismo aflo se presentan las tres obras en el Royal Court Theatre y
tamblén en ese mlemo aflo se publican en un volumen bajo el titulo de The
Weeker_Trlogy en la colecclén Penguin Plays.  Le slgue casl
simultdneamente |a repreeentacién de The Kitchen, como obra teatral y

como filme,

En 1961 e¢ convierte en el director del Centro 42, un proyecto que
pretende despertar |a conclencla de la gente comin hacla fas artes. El
Contro dura sdlo unos nueve afos, a pesar del gran esfuerzo por parte de
Wesker y de qulenee como él, crefan en tal proyecto. Este centro
finalmente se disuelve en 1970, 'por ger Incosteable. De esta experlencla

surgirédn The Very Old and the Golden City y.The Friends. Plasma en

* Rovart, Wilsher, Undaratanding Areld Waakar, plg. 3.
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ambas obras 1as luchas constantes que sufre el hombre cuando sus
ideales ee vienen abajo o son aplastados por la realidad. A peear de
mostrar |a dura realidad en que ee mueven eus personajes, siempre
subyace un mensaje de optlmismo en sus obras. Eota es una
caracterfetica fundamental de la obra de Wesker. A través de sus
pereonajes, casl slempre, se puede leer un mensaje de confianza en el

futuro,

En un manlfiesto escrito en eu juventud al que tituld “Let_Battle
Commence", Weeker define al arte como “un instrumento” que el artlsta
pone a disposicidn de |a eociedad para ayudarla, primero, a lograr placer,
y segundo, a comprender mejor eu mundo. Mde adelante, ecfiala el
escritor que la funcién de un artista es la de alentar a la gente a
encontrar las reepuestas a las eternas preguntas: iqué mis quiero?,

¢qué mée espero de la vida?.

Muchas de las situaciones planteadas en sue primerae obras eon
autobiograficas: de su familia y de la eltuacién politica de la época eurge
la Trilogfa.” De sus actividades cormo pastelero resulta The Kitchen. Como
miembro de la Real Fuerza Adrea, Chipe._ with Everything, y aef
suceslvamente. Aunque la accién de estos dramae ee lleva a cabo en un
espaclo comin, exleten referencias constantes al mundo externo: las
calles del East End, los campos de batalla de Eepafla, salonee de clase,
breas rurales, etc. Poco a poco estos escenarlos se irdn

empequefleciendo y en eus obras posteriores e volverén més [ntimoe. En

® "His usual method of camposltion is to select and Juxtupose and extend autoblographical material to
6erve purposce that go beyond the naturalietic portrayal of indlviduals and groupe.”
Rabert Wilcher. Undoratanding Atnald Weskar, pdg. ©
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ellos sus personajes hacen un recuento de eu vida, aislados del resto del

mundo.

Irénicamente, Wesker obtuvo un gran éxito con su obra temprana, en la
que la dialéctica entre el Ideallemo y la frustracion ee presenta en forma
bastante elmple; en lag obras subsecuentes los temae a tratar eon mae
complejos. Con frecuencla los valores que ee presentan como positivos en
lag priteras obrae, reeultan eer llueorios en lae elguientes. La blisqueda
de “lae palabras” para poder expreear loe peneamientos, los eentimientoe
y de e6a manera conetrulr “puentee”, en lugar de cumplir con eu objetivo
de comunlcar, parece sugerir la Intencidn de evadiree de la realidad. La
autorrealizaclén, que ee puede lograr, a través de la educacién y la
cultura (es la tanera en que Beatle Bryant en Roote alcanzari eu
liberaclén), se convierte en una fuente de fruetraclon y alelamiento para

algunos pereonajes de The Erlends.

Todae sus obras, sin embargo, estan lienas de acciones que la gente
redliza cotldianamente: la rutina del trabajo en la cocina de un
restaurante, lag oficinae de un dlarlo naclonal, las tareas diariae como la
de coclnar y limpiar un departamento en la cludad o una casa en el
campo; los rituales cotidianos de baflarse, vestiree, comer, beber, hablar

por teléfono, ete.

Wesker opiha que la vida del escritor como tal y cotmo pereona debe eer
ut todoy en eu colecclén de artfeulos y pléticas, Fears of Fragmentation,
afirma que la Idea que todos debemos aceptar y entender ee la

Interaccién con los demas eeree humanos, y es lo dnico que ayuda que lae



cosas tarchen bien® El problema de la fragmentacién se presenta en
algunos de weus personales y eso los mantlene marginados y
deeprotegidos. Al igual que baen, y Shaw, Wesker opina que el hombre
debe estar inmereo en su contexto social y cultural, lo cual le ayudaré a

conocerse y conocer mejor a los demés.

Wesker parece rescatar a Ibsen, a través de Shaw, especialimente en la
manera de manejar clertos elementos dramiticos, En eue obras mas
reclentes, como eon las que e¢ han reunido en One Woman Plays, los
conflictos se ventlian a la manera shaviana, o eea, con un serlo buen
humor. La forma de presentarios varfa, ya que las reflexiones ee producen
entre pereonajes visibles y audibles, y otros que eon inaudibles y casl
Imperceptibles. En Arnold Wesker se descubre, como en Shaw, a un autor
con vena humorletica, Esto le permite presentar lae debilldades de la
gocledad Inglesa de manera franca el caer en el pesitismo, La férmula
que mezcia la crftica punzante con una dosle adecuada de buen humor es
una caracterfetica shaviana en Wesker, De esa manera hace que el villano
de la pleza no sea en ef el pereonaje, slo el espectador, a qulen va

dedicada la crftica.

En ambos autores encontramoe un manejo del argumento, 1a eltuaclon
y el personaje de tal manera que los condiclona a una severa critica,
miema con la que condenan a la Imaginacién melodramética y
gentimental, Esta condena adquiere dimenelones mie alld de lo
dramético y eh ocaslones liega a lo politico, La vielén que Wesker tlene

de los acontecimientos eociales, tanto nacionales como mundiales, queda

® Citado por Robert Wichor. Undarstanding Arnold Wesker, phg. 12.



plastada en eus primeras obras. En eu Trilogia esta linea shaviana
resulta evidente, ya que propone una posicidn eoclallsta que defiende
como el Unlco camino viable para lograr el cambio y el progreso necesarios
en la eociedad ingleea del momento, Wesker, como Shaw, cree que el

capitaiiemo corrompe al hombre.

En obras posteriores los temas ee reduclrin a confiictos ntimos, de
carhcter peicoldgico, que afectan ai individuo en eu debatir por eobrevivir
en un mundo moderno complejo y deshumanizador. Tal vez estos (itimos
no resulten temas tan histéricamente trascendentales como los
primeros, pero e6o no les resta valor, por el contrario, noe muestra a un
autor que ha caminado con el tlempo y ha logrado obsetvar y reconocer
varlaclones en los confllctos que sufre e hombre de fines del siglo XX:
alelamiento social y polftico, Una de las principales preocupaciones de
Weeker, que recrea con bastante frecuencla, es la posicion, actitud y
desenvolvimlento de la muler en estas cirounstancias. Podemoe affrmar
que eu proyeccion e tan “feminieta” como lo fueron en otra época la de

Ibsen, 1a de Shaw , y por qué no, la de Eurlpides.

Sl para Ibeen el destino era la eocledad y para Shaw era el hombre
miemo, Weeker eeflala fa necesidad de una acclbn colectiva para poder
llegar a una socledad més justa. Este autor opina ademés que las
tragedias vardaderas del hombre estén intrinsecamente relacionadas con
el medio amblente. El individuo debe recordar y reafirmar, aflade Wesker,
que debe contar con los demés no eblo en su intento de mejorar el mundo

sino tamblén en sus conflictos y confuslonee pereonales, “If compaselon



and teaching the possibility of change are two of the many effects of art,
a third is this: to remind and reassure people that they are not alone not
only in their attempte to make a better world but In the private pains and

confuslons aleo,”

La Trilogla de Arnold Wesker proyecta el meneaje que postula, Estas
obras (Chicken Soup with Barley, Roots, I'm_Talking. about. .lerusalem)
forman parte del teatro inglée de la posquerra, en la que ee recrean las
clases populares inglesas tanto rurales como urbanas. Presenta un
espaclo perdido entre dos generaciones, una pérdida sobre la cual
pretende hacer un Juiclo. Wesker e refiere a los personajes de esta
trilogfa como a "mi gente", y explica que en ningdn momento est4 haciendo
una critica mordaz, puesto que él miemo es parte de "esa gente”, lo (nico
que qulere recalcar 6 su descontento hacla elloe y conelgo mismo. Ee
pues el julclo al fracaso colectivo, al fracaso del soclallemo, asf como un
poner en tela de julclo sus proplos fracasoe pereonales, Weeker explora
en estas obras cuestlones politicas y sus camblos en Inglaterra en un

perfodo de més o menos veinte aoe; también la dialéctica del campoy la

ciudad esté preachte.

Por lo tanto, en la obra de este autor vamos a encontrar no sélo el
colapso de los proyectos ideallstas, sino también ia persistencia del
eeplritu, Nada parece eer nuevo béjo el clelo, es tal vez por eso que la
presencla de dramaturgos pasados, como los que hemos eeflalado, ee
evidente en la obra de Arnold Wesker, Todavia resultan actuales los

conflictos Internos y externos que abaten al hombre, como parte de ou

7 Arniold Weoker, eplogo Tha Eaur Saacana. phg. 19,



cotidiano vivir, La eterna lucha de los sexos, el desarrollo de la
indlvidualidad, y la autorreallzaclén del individuo con miras a su liberaclén,

gon problemas que eiguen teniendo vigencla,



That vitallty and bravery are the greatest
qualitles a woman can have.

Bernard Shaw

II.- El tema de lo femenino: una constante en la obra de Arnold Wesker.

Jean Paul Sartre sostlene que “el escritor ‘comprometido’ sabe que la
palabra es acclon; sabe que revelar es cambiar y que o es posible revelar
gin propotierse el cambio. De acuerdo con esta maxima, Arnold Wesker
es eln lugar a dudas un autor “comprometldo”, no eélo con la comunldad
judfa y la clase obrera Inglesas, de las ciales procede, sino con su tlempo

y 6us congéneres.

Los problemas soclales no le han sldo ajenos; por eso oe ha interesado
y 8¢ preocupa por a educacién, las relaciones entre los seres humanos, el
apartheld en Sudéfrica, la revoluclén cubana, la guerra de las lelas
Malvinas, y todo aquello que tenga que ver con el blenestar y el futuro de
la raza humana, Desde eu Juventud ee Involucra en actlvidades que
tlenden a la proteccidn y superacién del hombre. Por esa razén acompaiia
al grupo de los 100 en una manlfestacién en contra del ueo de armas
hucleares; por eso funda el Centro 42 pues le interesa que la cultura

llegue ala clase trabajadora.

# Jean Puul, Sastre, dQué cs la Literatural, pig. 57.
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Como escritor “comprometido’, Wesker recrea el momento histérico que
le toca vivir, lo interpreta y lo plasma en su obra, Defiende Ideologlas y
posturas muy claras, Entre ellas el soclallemo, lo judio y lo femenlno se
vuelven temas fundamentales y recurrentes. El socialismo que Wesker
defiende a travée de sus dramas es mie bien de carécter sentimental y
humanfetico que ldeoldglco. Lo Judlo y lo femenino, por otro lado, son

temas que el autor trata como una reivindicacién amorosa.

No podemos olvidar que a partir de Ibeen, la tem4tica de lo femenino se
abre pago en la historia del teatro moderno. Al lgual que lo hicleran Ibsen
y Shaw en su momento, Wesker le da a la mujer un lugar eepecial en sus
dramas. Sue personajee femeninos no tienen el enorme dramatiemo
euripidiano o Ibseniano, ni el gran humorlsmo shaviano, ya que presenta a

sus “mujeres” como slmple obeervador.

Desde 6u Iniclo como dramaturgo hace declaraclones respecto a su
postura “feminista” y ee muy claro al respecto: “In all male-female
relationghlps it's the woman who emerges ae the strongest and often

most eympathetlc of the two"?

1 Chicken Soup with Barley, Sarah Kahn

Existe en Wesker, como él miemo lo declara, una obsesidn por escarbar

en el pasado para poder explicaree el presente. Esa Inquietud la plasma

® Cita da Armold Woskar en Robert, Wicher, Underatanding Arnold Weskar, pig. 62.
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en Chicken Soup._ with Barley, obra que eecribe en 1956, Esta es su
segunda obra y la primera de lo que vendria a conformar su Trilogfa. El
tema central de esta pleza es la epopeya de una familia judfa que vive en
¢l East End de Londres y cuyos integrantes militan en el partido

comunieta y en los sindicatos de trabajadores.

L.a obra se desarrolla a mediados de los affos trelnta y abarca un lapso
de veinte afos en la vida de los Kahn (desde octubre de 1936 a diciembre
de 1956). En este perfodo 6¢ presentan grandes | acontecimientos
histéricos, como eon |a guerra clvil espaflola, la segunda guerra mundlal y
la ocupacién de Hungria por los soviéticos, También observamos a los
miembros de la comunidad trabajadora Inglesa participar en eetos
hechos. Finalmente, contemplamos la desintegracion tanto polftica como
personal de la mayoria de los personajes, con excepcion de Sarah Kahn, la

madre, quien permanece firme en eus cotvicclones sociallstas.

Ee Sarah, elh duda alguna, el personaje central de esta obra, E| autor
la describe como "una pequeia muler de gran carécter (fiery)", de 37 affos
de edad, judla, de origen europeo (hingara para mayor dato). Sus
movimlentos Indican gran energla y vitalidad y al mismo tiempo mucha
calidez. Mujer dominante, politicamente activa, a la que vemos organizar,
participar y tratar de arreglar la vida de los que estan a su alrededor,’

todo desde el punto de vista del socialistmo:

SARAH, . Soclallem s ty light, can you
understand? A way of life.°

* Arnold, Wesker, Chickan Soup.with Barley. pig. 62
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El pereonaje de Sarah ha eldo conelderado por la critica como una
suerte de "retrato” de la madre de Weeker, sin embargo, nos atrevemos a
penear que no ee reduce a la imagen que Wesker tiene de su madre eiho
que va mée all4, La mujer que aparece en Chicken Soup es paradigma de
fortaleza de la mujer Inglesa de clase trabajadora, en ese periodo
histérico, Sarah Kahn pertenece a la comunidad judfa y profesa una fe
goclalieta a prueba de todo. El de Sarah Kahn es un eoclaliemo sin
fundamento raclonal, como nos la hace ver otro de los miembros de la

comunldad cuando dice de élla:

MONTY: For her the world is black and white. .
Do you think ehe ever read a book on political
economy n her life? Bless her; someone told
her eoclallsm wae happiness 6o ehe joined the
Party"

Su falta de cultura poiftica la compensa con una enorme carga
roméntica, ya que para ella ei eoclalismo esté basado primordiaimente en

el amor;

SARAH: Love comes now. You have to etart
with love. How can you talk about soclalism
otherwige?

. Como contraete frente a esta mujer decldida y de convicclones firmes,

U4
por lag que lucha contra viento y marea, Wesker coloca a Harry. El s el

" Op. cit. phg. 62
2 {dam. pag. 30.
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padre de la familia, el hombre pusilanite, el que rehuye loe actos politicos
y prefiere una vida tranquila y sin sobresaltos. Sucle refuglarse en el cine
0 en la casa de su madre, donde busca proteccién. Durante el segundo
acto, mientrag Sarah sale a trabajar ¢in desatender su hogar, él
permanece dormldo gran parte del tiempo. Es un desempleado a pesar
del gran auge que hay en el pafs. Para el tercer acto [a Inmovilldad de
este hombre llega al limite. Wesker hos presenta a un Harry paralizado,
debido a doe Infartos, A pesar de que Sarah manifiesta disgusto por el
estado en que ee encuentra Harry, no lo abandona y permanece a su
lado, mAs como madre protectora que como amante esposa,(escuchamos
ecos de la Candida de Shaw). Sarah sostlene que eu esposo se

encuentra enfermo y acabado porque aef lo ha querido él mismo.

Es pues Sarah la pereonificaclén de una mujer apasionada que tlene,
seglin un critico, tres de las caracterfsticas de una madre judfa: el exceso
de amor hacia su familla, generosidad e ideallsmo®. Al final de la obra,
Sarah es ya una muler de setenta aflos, cansada, desiluslonada, pero que
mantiene sus ldeales socialistas como al inicio de |a obra, Es la imagen
de 1a eterna luchadora. Sus Vltimas palabras quedan en el aire como la

efntesles de su ideologla: “If you don't care, you'll die”,

Coh esta obra, Arnold Wesker, nos entrega un mensale de tolerancia,

entugiasmo y calldez humana,

1T, C. Worsley, Hew Statesman, ¥ july 1958, Weaker.on Elle, complied by Glanda Lesming,
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.2 Roote. Beatie Bryant.

En 1958, un aflo dsapués de haber escrito Chicken_Soup, compone
Roats, la sequnda obra de eu Trilogla, en la cual el personale princlpal es
Beatle Bryant, una muler Joven, de origen campesino, de veintids aflos de
edad, que ha dejado su casa y a los suyos para aventuraree et la gran
cludad de Londres en busca de “nuevos horizontes”. Trabala como
mesera en un hotel y es ahf donde conoce a Ronnie Kahn, con quien se
relaciona sentimentaimente, Por medio de 8l entra en contacto con la
cultura popular, ¢l arte y |a polftica, que resultan ser campos del saber

desconacldos para ella hasta entonces.

La obra nos relata el regreso de Beatie a su casa en Norfolk, Se ha
adelantado & Ronnie qulen en los préximos diae la alcanzard para, en
presencia de la famiiia Bryant, formalizar su reiaclones con Beatle, Desde
su arribo, Beatle, Influenciada por Ronnle, Insiete en repetir todo lo que
ha aprendido de él. La informaclén que éste le ha proporclonado y que ella
deduce que puede ayudarle a crecer Intelectualmente, esté en eu mente
pero o logra tranemitiria a loe euyos, Beatle se muestra incapaz de
crear eus propios julclos, eus proplos pensamientos, y por tanto eo
incapaz de conetruir aquellos “puentes de palabrae” que Ronnie asegura

sirven para comunicarge con los demée:
RONNIE: Well, language ie words, he'd seay, as
though he were teling me a secret. It's

bridges, 6o that you can get from one place to
another. . Bridges), bridges| bridges! Use your
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bridges woman, It took thousands of years to
build them, use them."

Uno de los temae principales et este drama ¢s la comunicaclén por
medio del lenguale. Para Wesker resulta preocupante el hecho de que el
individuo quede aislado por eu incapacldad de cotunicacién, Para él, la
interaccion de los eeres humanos ee da por medio de la palabra. Es
Interesante hacer notar que para algunoe autores contempordneos de
Wesker, como eon Beckett, lonesco y Plnter, el problema se presenta a la
lnverea, Eflos consideran que el lenguaje es un instrumento devaluado y
cael innecesario, ya que el individuo se encuentra alslado y atrapado
dentro de sf miemo y por lo tanto estd Incapacitado para la

comunicaclén,

En Rools, Wesker tos presenta un antagonlemo. Por un lado tenemos a
la familia de Beatle, una familia rural, de cecagos recursos y que en
clerto modo ee encuentra alslada del progreso. Viven en un mundo en el
que lae palabras no eon indlepensables para eobrevivir. No existe una
cormunlcaclén “real’, no hay evolucién intelectual, Por otra parte tenemos
el mundo de Ronnie, que ha querido compartir con Beatle, y en el que ia
palabra cs Indispensable, es un Instrumento de entendimiento humano.

Sirve para explicaree el mundo, para comunicarse, para progresar.

En un buen trecho de la obra, Beatle ee encuentra en un estado
amblvalente: no puede construlr todavia eus proplos “puentes” y por lo

mismo ee Incapaz de entender en su totalldad todo aquello que Ronnie se

* Arnold, Wesker, Rooto. ThaWeser Trilogy. pég. 90
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empeMa en eneefarle. Por otro lado, rechaza categbricamente la
ignorancia y el ellenclo que los suyos le ofrecen. Paraddficamente, eufre |a
traneformacion deseada en el preciso momento que recibe una carta de
Ronnie explicandole que no Ira, puce s¢ ha dado cuenta de que pertenecen

a mundos diferentes y de que eu relaclén nunca funcionarfa.
Ee en eee momento cuando empleza a producir Ideae proplas:

BEATIE: Listen to me someone, God in heaven,
Ronniel 1t doee work, it'e happening to e, |
can feel It's hagpcned. I'm beglnning on my
own two feet, ..

Eeta pleza, tal vez la més conoclda de eu Trilogla y al miemo tlempo a
mée controvertida, ha recibido tanto criticas favorables cotmo

desfavorables.'®

e ha hablado mucho acerca de |a verdadera temética de la obra. ¢Ee
el lenguale?, éLa cotmunlcacién? élae rafces que tlene el ser humano desde
su origen o aquellas que ee van nhutriendo con el conocimiento y van
creclendo y ayudando a loe Individuos a eer mée rlcos, tanto cultural

como eeplrltualmcnte?

Ee Indiecutlble que Roote puede presentar ésas y otrae lecturae

diferentes, pero la que a ml me Interesa rescatar es, tal vez, la central.

® Arnold, Wesker, op. clt, pég. 138.
4 have soen thie great, shining play three timee, and It secme to hava galned visibly in etabure each
timte, [t lo the central plilar of M, Armold Weakar's mighty Trilogy, and it in the ons on which the whola arch
depends. Bernard Levin, Dally Exprena 20 june, 1959
“Certainly Roota acome on cool conslderation decidedly inforior to Chlckan Soup with. Barley on two major
countea: construstion and authenticity.”

John Taylor Russell, Look Back In Anger. pag. 137,
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Wesker nos presenta, en este caso, a una mujer de procedencia rural, una
mujer que a pesar del dolor que le ha producido el rechazo de su amante y
de |a Indiferencla de eu familia ante su conflicto, ee descubre a sf misma,
y con ese descubrimiento, empleza eu realizacion auténtica. Ee
equiparable a la Eliza de Pygmalion quien llega a SER en el momento en
que ee Independiza de su creador. Con el surgimiento de 1a mujer nueva,
la figura masculina ee hace pequefta ya que Ronnle no ha sldo honesto con
Beatle en cuanto a sus Intenciones de formalizar sus relaclones. Eetas
relaclones, por el hecho de ser afectlvas, hacen que el rompimiento sea

més doloroso pero también més necesario,

En cee momento final Beatle reconoce que tanto su familia como
Ronnie son eeres incompletos, Los primeros actian sin pensar y Ronnie
plensa sin actuar. Para ella, el verdadero ser humano deblera aprender a
comblnar ambas posturas y deblera hacerlo de la forma mée positiva,
Permanece leal a eus ralces originales, pero advierte que ec ha

enriquecido y que puede ser el principio de un futuro prometedor.

Wesker perclbe una manera nueva de eer de la mujer, 1a que ec estaba
gestando en Inglaterra a finales de los atos 50 y no titubea en mostrarla
a través de los personajes femenlnos en eus primeras obras. Sarah y
Beatle son mMujeres que se abren paso en la historla. Muestra a la mujer
dotada de una vislén un tanto utdpica de un mundo mejor. Para ellas eo
eblo a través del soclaliemo, con sus ideales de libertad e igualdad, como
se pucde lograr un camblo y, por ende, 1a mujer pasaria a ocupar un lugar

importante,
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1.3  TheMerchant o Shylock. Portia,

Diez aflos despuée de haber escrito Chicken Soup y Roots, Wesker se
apaslona por el tema del Renacimiento e inspirado en El Mercader de
Venecla de William Shakespeare, decide escribir una obra en el miso
contexto. The Merchant o Shyleck, como lo retitularia, nos cuenta la
historia de manera muy diferente a la de Shakespeare, Wesker utiliza los
mismos personajes principales shakesperianos pero le da un giro definitivo

al argumento.

En la pleza de Wesker Shylock es también un prestamista, mas no un
usurero. Es gran amlgo de Antohio y su amistad se funda y se acrecienta
gracias al amor que ambos sienten por la cultura, Shylock es un

biblisFile.”

Ee la otra lfnea narrativa, 1a otra historia que se teje en esta pleza, la
que hoe Interesa para el presente trabajo, es la historia de Portia. Es
ésta una Joven heredera huérfana que ha recibido una educacién inusual
para la época en que vive. Portia ha tenido verdaderas eminencias como
Mentores en las distintas ramas del saber y ademas declara tener una
Insaclable necesldad de eaber mie. Al morir 6u padre queda en una
sltuacién econdmica precaria y con la obligacién de obedecer la lltima
voluntad paterna, en cuanto a su persona. lgual que en la obra

shakesperiana, existen tres cofres: uno de oro, otro de plata y un tercero

" En eota obra Weeker réctifica la imagen del Judo, En una entreviota para al pariédico Tha guardlan, Weokar
expreearfa cual ara uno de los puntos que querfa qus quedara claro: *l realizad that aty play would not be about
bonds for usury but about bonde of frlendshlp and the state laws wich could threaten that friendehlp” (Esto
darla material para otro entudio), Compllado por Glenda Lemming. Weekeron file. phg. 40
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de plomo. Dentro de uno de ellos e encuentra el consentimlento del padre

difunto para quien elija el correcto pueda casaree con Portia,

La diferencla que existe entre la obra de Shakespeare y 1a de Wesker, en
cuanto al pereonaje de Portla, es que la figura weskeriana no esté
intereeada en casarse. la ditima voluntad de su padre nulifica, de
entrada, la suya propla, eituacién que no ee muy de su agrado. Eila es en
realidad la representacion de la "mujer nueva” que ha observado, juzgado,
organizado y finalmente escapado de la cocina para tomar su lugar

dentro de ia fila de mujeres fuertes, decididas y pricticae:

PORTIA: She hae read history and politics,
ehe has studied logic and mathematics,
astronomy and geography, sehe hae
conversed with liberal minds on the nature
of the soul, the efficacy of religious freedom,
the very existence of Godl Portia (e a new
woman, Nerleea, . . Anything can happen and
they are coming to fihd out.”?

La Portia weskeriana es una mujer decidida, inteligente y habil. Cuando
Interviene en él juiclo entre Shylock y Antonio ee niega a recurrir al disfraz
de hombre para lograr la entrada al Juzgado. Mése que una mujer del siglo
XVi, es una mujer de este slglo velnte, que entiende que deben existir

oportunidades y libertades iguales para ambos sexos.

Graclas a su intervencidn, ealva la vida de Shylock, aunque no puede

impedir que le sean exproplados todos sue blenes, lo que obliga al judio a

® Artiold, Waoker, The Marchant. pég. 197,
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abandonar Venecla. Antes de hacerlo, deposita a eu hila Jessica al
culdado de Portia. Shylock tiene 1a esperanza que con esta mujer su hija
pueda obtener, a través del conocimiento, la fuerza de voluntad que él

tanto intenté darle y que no logré.

Esa fuerza y libertad que Fortla reconoce haber adquirido graclas a los
libros y a eus miitiples maestros, se ve frenada, limitada ante la
presencla de los cofres que representan la voluntad de eu padre para que
contraiga matrimonio. La autoridad patriarcal la limita, 1a encadena, sin

embargo, aun en esta sltuacién, Portla expresa eu voluntad:

PORTIA: Il fill my house with poete and
philosophers, and politicians who are poete
and phliosophers. Bassanio will come to know
his place, accept It, or leave It. | am to be
reckoned with, you know, not merely dutiful.
Although, something in me has died struggling
to grow up.19

El mundo masculino ee ve amenazado. Baseanlo quien resulta ser el
elegido, titubea ante la exposicién de Portia, pero promete ante sus
amigos ser inflexible y gobernar con mano dura eu hogar, Sin embargo,
blen sabemos que tanto las leyes como las éocledades al eer producto del
hombre, eon cambiantes y camblables y Portia al personificar a la Mujer

Nueva, eetd dispuesta a lograr algunas transformaclones.

e Op, cit, pAg, 265,
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1.4 Caritag. Christine Carpenter,

Al Iniciaree la década de los B0, Wesker parece querer ratificar su
postura “feminieta”. En este perfodo eus dramas se van a enfocar en las
experienciae y log dlferentes roles soclales que desempean mujeres de
todas las edades-como madres, hljas, amantes, viudas, y esposas
fracasadas o abandonadas. Entrelaza coh las hlstorlas de estas
muleree, otro de eus temas que tanto le preocupan y que es |a de la

obtencién de la libertad individual,

Esta etapa la va a Iniclar Wesker con la escritura de Caritas, Wesker
vuelve a hurgar en el pasado y en esta ocaslon ee traslada hasta la Edad
Medla Inglesa. En esta obra, como en Chicken Soup, va a comblnar hechos
histdricos -como ia Revuelta de los Campeslnos de 1281y |a presencia de
John Wycllf dentro del movimiento que combatlo la autoridad de ia

lglesia- con un relato individual,

Wesker ge Ingpira en |a historia de Chrlstine Carpenter, joven campesina
de la villa de Shere en Inglaterra, en el alo de 1329, Christine, en su afan
por alcanzar la libertad esplritual, decide sacudiree las necesidades y
exigenciae terrenales para encontrar a Dios. Para lograr eu cometido ee
afela en una celda de una lglesia y se convierte en anacoreta. Castiga su
cuerpo rebelde, usando ropas burdas y cadenas. Ora con vehemencla,
tratando de escuchar la voz de Dlos que le indique que ha elegldo el

camino correcto hacia su libertad,
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Con esta actitud y determinacidn, Christine le da la eepalda a su
familia y al hombre que querfa casarse con ella, Tralclona, de alguna
manera, el esfuerzo que hace su padre por proporclonarle una educacion
dentro del hogar mlemo, Tampoco escucha a eu madre, mujer catnpesina,
slmiple y préctica quien le eeMala otras formas con las que puede honrar y

setvir a Dlos

AGNES: All right. | say, | say. 'you want to retreat?
Retreat! But fastin'? -Beatin'? Prayin'?
Weavel' | tell her, 'Mend the Church's clothes,
collect for the poor, minister the sick, comfort
the grieves’| But thig?. 2
Por el contrario, el pArroco de la iglesia a 1a que acude Christine, cree
honestamente que, “the solitary life le a search for union with God, it

should bring freedom.”®

En eu bdequeda de libertad Christine opta por este lltimo camino y
termina enclaustrada en un reducido espacio, eln el mimo contacto con
el exterior y con las facultades mentales cagl ausentes, Demaslado
tarde reconoce eu error. Su cuerpo como su mente han quedado
atrapados, aprislonados para elempre. La Imagen final resulta
profundamente emotlva, al obeervar a Christine recorriendo eu celda y
murmurando: “Thie fe a wall, an’ thie le a wall, an’ thie a wall, an’ this is a

wall, an’ this a wall, an’ thigis ., .” 2

™ Aruold Wesker. Caritan. phg. 72
2 dem, pég. 115.
Z\dem, phg 83
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Al contrarlo de Beatle Bryant o de Portia, quienes por medio del
conocitiento aeplran & superarce y de esa manera alcanzar la livertad, o
de la Nora de lbaen que persigue esa libertad para poder disfrutar de una
vlda sin ataduras, Christine confunde el camino y termina enterrada entre

cuatro paredes, ya ein la menor posibilidad de eer liberada,

La construcclén del personaje de Chrigtine en Caritas, es quizd una de
las mée amoroeas y poéticas que ha logrado Weeker, Moldeada sobre
uha figura real de la Edad Media ingleea, nos entrega un personaje que
clama por Jueticia, por el derecho que todo ser humano tlene a gozar de la

libertad.

En la Introducclén a esta pleza, Weeker resume el sentimiento que
qulere Imprimirle a la figura de Christine: "The human epirlt must be glven
room to grow, enjoy and innovate. Anything that eupresees this spirit,

whether it i capltallet, or eoclailet, or rellglous dogima, is anti-human"®

Christine Carpenter ee tal vez el (nlco personaje weekeriano femenino
que e frégll de princlpio a fin. Sin embargo, cumple con su cometido.
Representa a una de tantase mujeres que ee entregan clegamente a un
Ideal y que a la larga dicho ideal acarrea reeultadoe contrarios a los
deseadoe. (Hay clerto eco de la Caeandra euripldiana, que ee la
personificaclén de la muler llusa por ideales, que rectos en sf, en ella

suelen desviarse. Es la fan4tica de Dlog y del destino.)

* Op. oit. piy. 61,
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IS5 Whatever Happened to Betty Lemon?

A partir de Annie Wobbler, eecrita en 1983, Arnold Weeker dedica varios
de sus trabajos exclusivamente a 1a muler, a una mujer. Estos dramas se
retinen en el volumen © de las obras completas de Weeker, bajo el titulo

One Woman Flaysa.

En la parte introductoria de este tomo, Wesker qulere dejar muy claro
que lo que esta presentando ho son de ninguna manera mondlogos, ya
que éi entiende como tales aquellos dramas en el que uh personaje habla
en voz alta elh dirigirse a hadie en particular, mlentrae que en sus piezas
para una sola muer, suglere un didlogo con una presencia inaudible, Esta
“cotversacién” se da al mismo tlempo en que el personaje esté

involucrado en una acclén, inmersa y comprometlda en un conflicto.

Son ellas mujeres de diferentes edades con distintos problemas, pero
todas ellas presentan lo que tanto admiraba Bernard Shaw: ia habilidad,
vitalldad, y coraje para enfrentaree a los embates de esta vida en un
mundo cuyas estructuras eoclales todavia estan, en gran parte, al

serviclo de ia mascullnidad.

Dentro de este grupo de obrae para una sola mujer se encuentra
Whatever Happened to Betty Lemon?, drama extraordinarlo en el cual
Weeker conjunta dos de eus temas favoritos, temas que ama y que le

‘preocupan: la mujer y la vejez?*

# Sobra aste vequndo tama, Amold Wesker nao dice "Growing old lnvolvae belng abla to cope less and leos
with thoea human faulte whosa Inevitability one nad alwaye suspscted whila still young but. had Ignored. . .
Growing old Ie not a losing of fulth--no polnt in loaing that, thera's much goodnses, No agelng Invoiveo
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Robert Wilcher encuentra el titulo de esta obra un algo amblguo,eﬁya
que por un lado supone que la protagonista, Betty, ha eldo una figura
piblica muy conocida y que de pronto se ha perdido en el anonimato por
razones desconocidas, y por otro lado euglere el proceso inevitable que ha
sufrido esta muler, antaflo una Joven atleta, perteneciente a la clase
trabajadora soclalista y ahora convertida en una anciana, con todos loe

achaques due la edad acarrea.

Al Inicio de la pieza Betty Lemon acaba de reclbir una notificaclén que
la tiene entre asombrada y divertida, Ha sido nombrada La Mujer Invéilda

del Aflo (Handlcapped Woman of the Year):

Champlon Cripple, three cheersl Happy Hobbler
of the Year, hurrahl The Season's Paraplegic
Princess, pah poml26

kY

Betty no acaba de entender del todo el titulo que tan “honrosamente
ee le ha conferldo. Plenea que puede ser por el vinculo con su ya fallecldo
esposo, Slr James Lemon, a cuyo lado luchd, pero para qulen no guarda ni
buenos recuerdos, ni respeto, O tal vez sea por haber militado en las filas
goclalistas, pero eeo tamblén para ella fue meramente circunstancial:
“Wae | ever really a eociallst? | called myself one In those days because

In those days there was no other name for what | believed. et

baing leas choared by goodnees than one is tormented by evil". Citado por Robert Wilchor, Undacotanding
Weakar, pg, 91

# Robart, Wilcher, Undaratanding Arnold Weaker. phg. 140,

 Arnold, Weoker Whatevar Happansd ta Batty Lemau?. Vol 5 Amold Weoker. phg. 26,

7 ldem. pdg. 30,
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En estas lineas escuchamos ¢l eco de Sarah Kahn, éFue ella tamblén
socialista por conviceion?, écrela en lo que el socialismo ofrecia o era una
elmple actitud ante |a vida dcspuée de meditar eobre el estado en que se

encontraba la socledad del momento?

Betty se molesta, en un principio, por el nombramiento que ee le ha
otorgado. Se pregunta por qué no premiaran a otras personas que coto
ellas son Invélldas, pero cuyas limitaciones son quizd més terribles que
las que ella padece: quienes son invalidas por tener una imaginacion
empequeMeclda; o las que han sido itvalidadas por politicos demagogos,
charlatanes y carlsméticos; o las invalldadas por el temor que han
aprendido de sus ministros religiosos; o lae Invalidadae por maestros

lgnorantes y padres intransigentes.

Independientemente de la fuerza acumulada en tales interrogaciones,
esta obra no e eolamente ¢l medlo por el cual Wesker nos tranemite sus
inquletudes humanfeticas, sino que tamblén rinde homenale a una anciana
en la que se conjuntan actitudes que él admira en la mujer: fortaleza,
témperamento, sentldo del humor aln en la adversidad. Todo esto
representa Betby y todo esto es lo que la ayuda a enfrentaree a las

batallas dlarias.

Vemos a Betty Lemon vencer constantemente los obstéculos que se le
presentan, Sormos testlgos de eus esfuerzos, valléndose de su bastén,
andadera y su ellla de ruedas automéatica. Actos que podrian parecer
sencillos, como preparar una taza de café, eon para ella uno de tantos

retos cotidianos que esté determinada a vencer: desde tomar los granos
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de café del refrigerador, molerios, colocarios en el filtro, que a su vez
coloca en |a cafetera. Es evidente que su amor propio le exige lograr esta

ardua tarea en lugar de hacerse un café inetanténeo, Todo lo hace para

ganarse un autoelogio,

"Good coffee. Only the best for the century's

Justo con estos retos que ella miema se impone, ia vida diaria le
presetita otros que le provocan rabla y desesperacion como el de perder
control de su slfla de ruedas la cual se aieja de ella cuando Betty se
acerca. Cuenta golamente con un lazo que cuclga a la mitad de la
habitacién para descargar toda su desesperacién, todos eus
cuestionamlentos y eue argumentos. Ee con ese miemo lazo con que

finalmente puede recuperar ¢l controi de |2 eilla rebelde.

Ya més tranquila, decide escribir ¢l discurso que dird en el momento de
I a recibir eu premio. Imprime en esas lltimas palabras toda |a fuerza de

sus sentimientos;

My Lorde, Ladies and Gentlemen, | waen't
always like thls, I, ..,

My Lorde, Ladles and Gentlemen. My life was
gpent, on many battle fronte which, . ,

My Lords, Ladies and Gentlemen, We are
given but one life, and . . .

My Lords, Ladies and Gentlemen. ., . | didn't
fucking plan it this way. >

 Op. cit. phg. B\
 (dem. phg. 36.
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.6  LadyOthello, Rosle Swanson.

Lady Othello es una obra que pertenece a su produccién més reciente, y
es tal vez uho de sus dramas més atrevidos, En 8l maneja una vez mis
|a relacién hombre-muler desde el dngulo afectivo hasta lo erético, y cruza

lag fronteras de lo convencional,

Eota obra, escrita en 19567 y hasta 1991 sin eetrenar, es el relato de
una relaclén amorosa "clandestina” entre Stanton, profesor Inglée-judio,
de 44 afos de edad y Rosle, mujer de treinta, neoyorkina, catdlica,

estudiante, de raza negra y de origen jamalquino,

5i conslderamos todas estas caracteristicas desde un principlo, nos
percatamos que la relacion entre estos doe personales es un tanto
compleja, tal como lo era |a relacién Otelo-Desdémona, Pertenccen a
polos opuestos, en cuanto a raza, religlén, edad y bagaje cultural e
Intelectual. Sin embargo, la atraccién fisica-amoroea rebasa todas las
barreras, ya que Stanton abandona, aunque sea por dos (nicas eemanas,
todos los convenclonaliemos de su mundo. Se libera de ataduras soclales

y 66 entrega en forma casl absoluta a esta aventura,

Ademée del erotismo del que estd liena esta pleza, encontramos dosis
adecuadas de conflicto, buen humor y celos, de tal forma que resulta eer
uha obra divertida, atrevida y humana, El tema de los celos en este

drama nos remite a la obra de Shakeepeare, Othello. Esta e convierte en
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tema de discusidn entre Stanton y Rosle y corre paralela con la historia,
Cada uno de ellos defiende a distinto personaje como el sobresaliente de

la obra shakeeperlana.

Para Rosle, Othello es un hombre apasionado que ge entrega en forma
absoluta a Desdémona, coto se entrega a la guerra y a los celos, Ee un

hombre cabal, pero sobre todo, es un hombre de paslc’m:

ROSIE: . . . Othello Is a man who gives himself
utterly. Utterly to war, utterly to love, utterly
to jealousy. Wouldn't catch him cheating on
Desdetona for a black chick.>

Stanton difiere totalmente de Rosle, pucs desde su punto de vista el
drama pertenece a lago, Othello, oplna Stanton, es uh ser pusilanine,

cruel e hipberita, con un poder de Juiclo escaso.:

STATON: . ., And Tl tell you something else,
Othelld's cruel, . .| And a hypocrite. . . And
dishonest.”

Al referiree a la obra shakeeperiana, Wesker parece estar comparando
a sus dos personajes. Rosie y Stanton, con los personajes de Otheilo y
Desdémona , aunque en este cago la de color oscuro sea ella, Stanton,
cotMo buen Inglés, es conservador, cauteloso; como buen judfo tiene en |a
famlila y en su clrculo de amistades una poderosa ancla que le impide

arriesgarse en nuevas aventuras, Rosie, por el contrario, es una mujer

% Arnold, Wesker. Lady.Othello. Arnold Weeker. Yol 6, pag. 210,
* tdem. phg. 217,
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apaslonada, decldida, audaz, dispuesta a todo. Como Desdémona ella

también es una “fair warrior”,

Arnold Wesker nos presenta, una vez més, a una pareja, no muy pareja,
en la cual |a mujer sobresale por su valentia, eu audacia, su manera de
defender eus convicclones, con una vision mée préctica de la vida. En
contraste Stanton, a pesar de que en un momento afirma que "We are

given but one life to live. Take riske"™"

 los riesgos que e atreve a correr
goh a muy corto plazo y cuando siente que esta perdiendo el control,
huye, regresa a lo que él considera su estabilidad, y sequridad politica y
goclal. Es en ese momento que Rosle le reclama y le dice que aquello que

4 habfa sefalado como una méxima, resulta ser una falacia:

ROSIE: But you'd never change your mind, To
leave home would be taking risks. Only blg
people take risks, burst out of their tight,
harrow life,.>”

A lo largo de esta pleza e van a lanzar criticas tanto de tlpo polftico y
gocial como cuftural. Dichas criticas eon lanzadas, en su mayorfa, a
travée de Rosle. Ella e 1a que de alguna manera representa al grupo de
los de los marginadoe por la socledad: pertenece a un estrato econdmico
mée blen bajo, es de raza hegra y ademds es mujer. Todo ésto la hace
vulnerable a lae injusticlas y a la vez le otorga la poslbilidad de luchar

para euperar todas esae desventajas.

* 0p. cits phg, 239,
** |dem. pag. 25\
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CONCLUSIONES

Al recorrer 1a obra de Wesker, asl a grandes pasos y comparando a
Sarah con Betty Lemon, a Beatle con Portia y Rogle, nos percatamos de
las diferencias que hay entre ellas, Existen treinta aflos que eeparan 4 la
primera (Sarah) de la ltima (Rosle) y en ese lapso, eus “mujeres” han

sufrido algunos camblos proplos de la época miema.

Sin embargo tamblén encontramos una constante en la construccion
de estos personajes femenlnos. Wesker los ha Imaginado y elaborado con
amor, con admiracién, con ese patrén que ee forja desde el Inicio de eu
carrera como dramaturgo. Las primeras (Sarah y Beatls), tal vez por
razones obviae, ya que tanto su madre como eu eeposa contribuyen ala

Inspiracién de ambos personajes.

Christine y Portla, las mujeres de sus obras Intermedlas son
recreaclones de seres exlstentes con anterloridad: 1a una en la historla
mistica medleval de Inglaterra, 1a otra en la ficclén del gran dramaturgo
Inglée, Shakeepeare. Aln asf Wesker logra, con la primera, lanzar un
tensalje de blsqueda de la verdad y en la segunda, una Intenclén muy
firme y temprana de alcanzar la libertad a travée de la cultura y la
igualdad entre los sexos y las razas. En amboe casos sus razones de
alcanzar tal meta no eon exclusivos de una época, hi siquiera de un lugar

en particular, slho por el contrario, gon universales y eternae.
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Repreeentan la persistente lucha de la mujer por conseguir respuestas a

BUs Interrogantes y consegulr oportunidades de una ublcaclén digna en la
sociedad,

Finalmente, Betty y Roele, a pesar de la diferencla de edades,
representan ¢f Eterno Femenino mde cercano a nuestros tlempos. En
ellae e proyectan la fortaleza, 1a perseverancia, 1a audacia. Por un iado 1a
de una muler de edad aduita, un tanto deslluslonada por eu pasado, pero
tenaz y desaflante ante loe retos cotidianoe del presente, La otra, Rosle,
elemplo de una mujer joven moderna, decidida, préctica, ein dejar de ser
gentimental y maternal (algo de lo  que fa mujer diffclimente podrd
desprenderee) y que 1a obliga a sostener una lucha deslguai con el sector
masculino, pero que a veces logra vencer y euperar, Este hilo sutil de
entereza y decleldn une de manera incuestionable el abanico multicolor de

pereonajes fetneninos et la obra de Arnold Weeker,

Resulta Interesante hacer notar cémo lae herolnas de los dramae que
hemos menclonados, Independientemente de que eean representativas del
motmento hlgtérico que les toca vivir 0 a la que se reflere la fbula,
conservan una conetante. Todas ellas eobresalen por 6u valor y entereza,
que contrasta, en la mayorfa de los casos, con la debilidad de la figura
masculina, Son “ellos” loe mezquinos, los egolstas, los que ee acobardan

y huyen.

Las mujeres de lbsen rompen cadehae, ee abren catmline en el mundo eh
forma por demde dramética; las de Shaw, coh gran humor transgreden y

en ocaslonee camblan roles con el hombre; las muleree de Wesker, ya



Judias, ya gentiles, ee les reconoce como centro valioso e importante
dentro del nicleo famillar, y fuera de 8, Esto nos lleva a una
contradiccion fascinante: por un lado a las muleree se les dota de una voz
tanto cultural como polftica, la cual en la mayorfa de lae obras teatrales,
es prerrogativa del hombre, Por otro lado, los roles convenclonales de
género se ven tragtocados. Cabria la teoria de que al eurglr la voz
femenina, Iae del género masculino ee acallan. Ademde, tal parece que
esta voz femenina tiene la necesidad de libraree de los lazos del hombre.
Sarah a travée de la desintegracion de Harry; Beatle, al ver terminada su
relacion con Ronnle, Roele en el momento que Stanton decide regresar a
Inglaterra, Portla al eentar [ae bases sobre las cuales debe descansar su

vida matrimonlal, eih tomar |a opinion de Bassanio,

La doctora Glenda Leeming opina, que al contrarlo de algunoe de sus
contemporneos, Weeker ha mejorado canstantemente tanto en temas
como en téonica Este conetante crecimiento en el desarrollo de su
obra demuestra que é no es partidario de gastar energlas en
experitmentos ocaslonales, mie blen prefiere manteneree en su propia
fnea de continuldad, Slempre se le ha calificado cotmo un dramaturgo que
tiene ofdo para el didlogo y un sentido de forma, agrega la misma
doctora Leemihg; esto ec ha visto reforzado por una nueva poesia
dramética y esoe momentos de exposicién de didactica ocaslonal que

encontramos en la trilogla han eido ellminados.

Por otro lado, lae obrae que conforman ia Trilogla son Unicas en el

teatro de la poeguerra inglesa, ya que Wesker logra comblnar en ellas |a

™ Glenda, Leeming Arnold Wanker, pig, 147.
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escena polftica con la familiar. La comunidad influye en el individuo y éste
a su vez contribuye a construir dicha comunidad. Los ideales de un mundo
viejo ee encuentran luchando vigorosamente contra la frustracidn, |a

deseeperanza y el fracaeo de un mundo nuevo.

A Wesker e le considerd, en un princlplo, como un dramaturgo
moralieta de izquierda. A pesar de toda eea critica social y moral que
pudlérammos encontrar eh eus plezas, no es un dramaturgo doctrinario, no
noe ofrece concluslones obviae a los conflictos presentados, elno que,
como lo harfa lbsen, hace del drama un vehleulo para una dlscusién
responeable de dichos conflictos o, como lo harfa Shaw, el final de a obra
resulta ser no un desenlace elno més bien un proceso que no termina

hunca.

Lae luchae de sus primeras obras se presentan como la posibilidad de
construlr un mundo equitativo, un mundo utéplco, y siendo el socialismo el
Ingtrumento mée idéneo para lograr, En las obrae mée reclentes, la lucha
es del Individuo conelgo misimo y ee en parte para vencer al alslathiento,
por lo que ee convierte en una lucha mée desgastante y cuyas causae
gon menos claraes y més complejas, como ee la condicion miema del

hombre contemporéneo.

En tanto que en eus primeras obras que la atencién ee dieparara a
cada rincon del escenario y a veces haeta fuera de 8, en su produccion
mas reciente, la dindtlca teatral ee concentra en un edlo punto, el cual
estd ocupado por un (nico actor. Los mensajee que en un Inico

intentaban llegar al grupo, a un nimero amplio de pereonas para



conclentizarlas y provocar la discusién, ahora se tornan més Itimos,
Weeker alsla a sus pereonajes y los obllga a una reintrospeccién, En
ninguno de los dos casoe existen finales felices, no existen soluclones a
los dilemas que e presentan, quedan ablertas todas las poslbilidades y

o que parece eer ¢l final es en realldad ebio el comienzo,

El propéeito principal de Wesker es el de escriblr acerca de la gente de
tal manera que loe conduzca a una Introspeccion de algin aspecto de Ia
vida que tal vez Ignora y desea compartir con sus espectadores o

lectoree e6e gran entuslasto que tiene por la vida misma,

El tema de lo femenino, eln lugar a duda, continba tenlendo un lugar
preponderante en la dramaturgia de Wesker. Sus mujeree 6o modernizan
conforme avanza el tlempo, pero aun asl conservardn clertas
caracterfsticas que las semefardn y las ldentificardn con algunas de las
de Eurlpldes, do Shakespeare, de Ibeen y de Shaw. Seguirdn slendo
amblvalentes pues gerdn valientes a la vez que cobardes, paslvas y
actlvae, buenas y malas, pero ego en vez de restarles validez, las haré

mée frescas, slempre verosimiles,

Acercarse a la obra de Arnold Wesker eo acercarse a la vida tistra con
todo lo que esto conlleva: desliusiones, esperanzas, tristezas y alegrias,
triunfos y fracasos, pero es como estar frente a un enormme espejo en el
que podetmos ver Imégenee de eeres cercanos y lejanos y posiblemente
proplas. Lo que ef es muy claro es que el mensaje de su primera obra
continda vigente, y es también muy claro que la mujer es, en un gran

porcentaje, la portadora del meneaje: "If you don't care, you'll die”,
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