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Je prétise, dovant Vagcesion,

vatocauax qua da cm\an‘aomim
Q. oweatr pay \ica '’

Pallaced . Quant au \iute

Un dia cualquiera. Un roce suave. Un golpe seco. El Universo
deja de existir...

Aun ahora, en que el silencic invade al espacio, este instante
es factible a la creacidn.

Un 1notante como éste, tal vez paralelo a éste, D-os dijo:
)Y
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Dijo, 1lamd, nombrd y las cosas fueron. Al nombrar las cosas
correctamente éstas existen. La accidn de nombrar nos confiere
la posibilidad de aprehender el mundo y por lo tanto de
recrearlo.

Pero e¢l nombrar no puede hacerse al azar, no es un acto
eminentemente arbitrario,é como poder entendernos si cada cual
le llamara a las cosas de diferente manera? Es decir,d cémo
nombrar si no es como es naturalmente dado nombrar?:
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El nombre es un instrumento bien cierto, pero de peculiarisima
materia: es la imitacidn del objeto a través del sonido o de
una imagen, es propiamente la imitacidn de las cualidades del

objeto.

Los semidlogos (alquimistas modernos) o los semidticos
(disecadores de los nombres) viven obsesionados por este hecho,
cosa que resulta menos sorprendente que el poder magico que
se desprende de la representacidon de cada cosa. En este sentido
ain Sdécrates, como muchos otros, encuentran como causa Ultima
de ese poder :; origen divino de nombrar, de acuerdo a la

naturaleza de las cosas,
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Por lo que no es extrafo que los griegos relacionaran a

la palabra con la idea de creacidn material, como lo hace
Sécrates al explicarle qué es el nombre a Hermdgenes; de ahi
que la imagen sea la de tejery

La palabra-lanzadera que separa los hilos (diferencia para
conocer), el caos no seria otra cosa que la imposibilidad
de diferenciacién.

La mayoria de las tradiciones con respecto a la creacidn
del mundo parten de esta idea: separar al todo, diferenciarlo.
La variedad de seres es producto de este acto maravilloso de

individualizar y diversificar el Uno primigenio.
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Sin embargo, la palabra como sonido, como fendmeno temporal,
va buscando nuevos causes, y gesta a su vez un otro nacimiento,
se desdobla en una dimensidn espacial. Se solidifica, se hace
visible, aun sensible a nuestro tacto.

La escritura nos parece asi, de un poder mucho mas profundo,
porque permanece casi inalterable en ese eje que la hacia
efimera: el tiempo.
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Algunos escépticos podrian discutirme que el nombrar, el
escribir, son actos propiamente humanos, que Dios o que los
Dioses no son los causantes de ello, ya que esa gran variedad

en el desarrollo, tipos y resultados que se han obtenido a
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Sin embargo, ningin texto Sagrado que hable de 1
del mundo, del hombre, de nuestra p

a creaciédn

ealidad sensible, negarsg

que el ser humano es y no sdlo participe de esta creacion,

Sino que de alguna manera 1o reconoce com
Es mds, en muchas tradchoneb, es e

tiene la Ultima palabra,
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Esta paradoja no deja de mostrarnos que el ser humano conserva
el sentimiento del origen divino de la escritura, que si bien
pueda parecer tan remoto ¢ inaccesible, que casi lo hemos
olvidado. Y que en la constante reinvencidn de la palabra, ey\
hombre re-significa la Creacidn.
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Levy-Strauss define al hombre como ser simboOlico.lLa realidad
cultural presupone un manejo constante de simbolos, no sélo
a nivel perceptual, de comprensidn, de conocimiento sino

también como forma de comunicacidn propiamente humana. Por lo
que es indudable que la palabra ha sido en gran medida el crisol
en donde ha tenido efecto la transformacidn sutil de nuestra

W espiritual y psiquica.
[} [

El Texto, que bien hace Franco Verdi en recordar su
etimologia (8), es este tejido conceptual en donde la
palabra-lanzadera articula, separa, disefla y crea al mundo.
Es a través de este tejido que el hombre tiene acceso al

conocimiento de lo real y de su propia interpretacidn de las
cosas,
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En este sentido el texto, las palabras articuladas, las
imdgenes de las cosas, en un delicado balance

del
arrila \ ©41720
abajo Qx".;,“;:%o vevelado

es el hilo conductor de la dl“ﬂbﬂlﬁliﬂ relacidn entre lo

\ac_x\ 4+

sagradoc y el hombre.

Relacidén cuya materializacién mas patente es el libro (10)

Por lo que cabria reconsiderar nuestra manera de entender y
conceptualizar el término Libro, sobre todo cuando.mnos

referimos a los textos sagrados de diversas culturas y épocas.

e\ \ilavo qvqmam’o« o cove \a> P\g\ﬂ; (11)
s ¢\¢ oclo «ian Yﬂumda
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En muchas lenguas que no proceden del tronco indoeuropeo,
la palabra para libro, como tal, no existe (12), y por
lo tanto la vivencia del fendmeno es de otra naturaleza,

En China, el ideograma antiguo es B&n (13), que es por
otro lado, el que se sigue utilizando en Japdén , con la
pronunciacidn Hon. Este ideograma es la imagen de un &arbol
que empieza a creger y signifca origen, es precisamente
la idea del origen, de la raiz cultural, el equivalente
para designar lo que nosotros llamamos libro, aunque el
término occidental no abarque todas las connotaciones

chinas.

1%



)
e Y X R

En la actualidad, China utiliza otro ideograma, que es a
mi parecer, igual de significativo y revelador: Sha.
Sho 6 Kaku para los japoneses, los cuales 1o utilizan para
designar la accidén de escribir.

sh3
%25: She gyt '*. tg;r isi. éé% :*b

Xaxu &7

Estas conceptualizaciones estan mds cercanas a la idea
del texto en cuanto la construccidn conceptual y tangible,
en donde la palabra (1!) cobra vida, en cuanto simbolo
sagrado: dador de la relacidén de simultaneidad entre el
nombre y la cosa.

La imagen del ideograma es contundente, cuando yo digo:

— ;*; *5 y1 b¥n shi (un libro), estoy mirando el
acto mismo de escribir.

Estoy conceptualizando el acto humano de trascender la
realidad a través de la transformacidn de los objetos

concretos (tinta, papel,mano) en un signo que representa
esta realidad.

éha do\e adle AQ«..( 15 X\ deanskotrmetdn {(oten dala ceolidad o\
vwndo con“eﬂﬂ\. Y \o qvt\nu\a.'n ag \a n\wm\.\m 5\A0

onseevad Woro \e co\enizatidn ouwsdemol dg \
m&m'\A:A ?\occ\q \og\'qh \a :h:\u\:\ oo\;\-\&kn ht‘: “\3 \:qnib

{ ?
::3# ;Lﬁ3°ﬂz ;:?;;;:f::;::; QZkﬁkn.
A través de la busqueda de la palabra -con su elemento de
imagen visual-, pintores y poetz:g° gfqtemporéneos han visto
en el ideograma, pictograma, } o glifo, la
posibilidad de acceder a esta vinculacidn de la palabra con
el movimiento del Cosmos:Con el texto vivo que es el mundo.

\3
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En la actualidad, China utiliza otro ideograma, que es a
mi parecer, igual de significativo y revelador: Shu.

Sho 6 Kaku para los Japoneses, los cuales lo utilizan para
designar la accidn de escribir.

ohg
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Yaxu &7

Estas conceptualizaciones estan mds cercanas a la idea
del texto en cuanto la construcciodn conceptual y tangible,
en donde la palabra (1Y) cobra vida, en cuanto simbolo

sagrado: dador de la relacion de simultaneidad entre el
nombre y la cosa.

La imagen del ideograma es contundente, cuando yo digo:

— * * y1 b¥n s (un libro), estoy mirando el
acto mismo de escribir.

Estoy conceptualizando el acto humano de trascender la
realidad a través de la transformacidn de los objetos

concretos (tinta, papel,mano) en un signo que representa
esta realidad.
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A través de la busqueda de la palabra -con su elemento de
imagen visual-, pintores y poeta:s° %?qtemporéneos han visto
en el ideograma, pictograma, } o glifo, la
posibilidad de acceder a esta vinculacidn de la palabra con
el movimiento del Cosmos:Con el texto vivo que es el mundo.
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Estas consideraciones prelimi nares, le¢ dan, creo yo, un

nuevo rumbo a una posible visidn desde adentro, a lo que
€l productor visual contempordneo le ha dado por llamar

libro objeto. Que es el objetc - en el sentido fildsofico

amplio del término- de este tejido un tanto informe al que
llamo un eserito.

Reflexionar sobre lo Ultimo, lo que anima a la escritura, lo
trascendente mds que lo formal, me ha 1llevado
inevitablemente a la idea del libro sagrado, que apunta en

el sentido opuesto de la ldgica comin con respecto al concepto
del Libro.
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Es mas, me atreveria a especular que el libro objeto debe su
origen al abismamiento de la modernidad en el Otro (17)

-0 sea, también en nosotros-, sintomatico de la cultura y el
arte contemporaneos.

Ya sea Picasso con la escultura tradicional africana, hasta
la exposicidn, que aproximadamente en 1991, presentd el

Centro Pompidou, Les magiciens de la terre, encontramos

un gradiente amplio de ejemplos que muestran la ambiglledad
creada por occidente con respecto a la contemporaneidad y la
tradicidén, E1 libro objeto no escapa a ello.

Fuera del circulo vicioso de la intelectualizacidn
fragmentada, propio del racionalismo exacerbado de este siglo,
existen otras maneras de ser, otras estructuas de pensamiento
y vivencias de la realidad; a las cuales nuestra cultura
esta firmemente enraizada y desde las cuales podemos elaborar
discursos (incluso no sdélo artisticos) que tiendan puentes
entre estos dos aspectos que en occidente se viven de manera
contradictoria. Y que fuera de ella,existen sociedades que
estdn utilizando ambos lenguajes , no exclusivamente para
adaptarse o hibridizarse, también para generar y proponer
interpretaciones de la realidad desde dentro de si mismos
con respecto a los demds y como retrospectiva de sus propias
culturas.

Una de ellas, que por cierto es un pilar importante de la

cultura occidental, puede darnos una pista interesante para

\5



ubicarnos en el atrds hi. térico del Libro vin los conceptos
del adelante, es decir, de los Juilcios de lz teoria del arte,
0 més claramente, sin la racionalis racion de lo que hoy
llamamos artistico.

Me refiero a una cultura ya citada anteriormente, la judia.

La cultura del libro, basada en €l, del Libro por autonomasia:
La Torah.
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Conceptualmente el objetivo del libro sagrado es ser un
objeto que sirva & la transformacidén y a la creacidn,
su funcidn nada tiene que ver con el que le damos al libro
tradicional,

"Si el judio venera a la Santa Escritura es porque en ella
percibe el mensaje vivo de Dios. La forma escrita es solo
externa, aunque cada letra adquiera un significado
simbdlico., Cada letra contiene fuerzas que sdlo esperan su
liberacidén por el hombre. E1l texto escrito se hace sagrado
por la santidad que le confiere el copista , sofer, en el
momento de la transeripcidn.

Y entonces ese texto se dirige al lector para decirle:
(Escrutames ,Linterprétames). Y con esta invitacidn
despierta en el hombre el deseo de conocer".(20)

ARBOL SEFIROTICO
Keter
Binsh Jojmah
Gevurah Jesd
Jod Neaah
Maljut (Shajinah)
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El libro sagrado en la interpretacidn del hombre, deja de

ser estatico y el movimiento genera al Universo, de tal suerte
que la accion humana le da sentido a la textura, al tejido,
al texto, a la accion divina. El hombre logra a través del
acto creador de la interpretacidén del texto, experimentar
a Dios y Dios logra, por su parte, vincularse con el hombre
a través de su gran libro-objeto: La Creacidn,

Unibacho Ceo axeder an &\ vorlore dz\o o W
\ ( 2 W opaeide Adse dite @\
Lo - dutante fodo g\ Vioje o gtade muﬁdw&tsg-mq (‘acov::; \q: \:«J«\\q':
m\m e 2\ vonde vey heol w0 po¢ vedio du uns(‘mn Wove . Moain de U\\e

a auu

Orniy mundi eraotore,
s \ear & \'%4‘,.0\
Mbqn&: un \q N x %hm wW¢ vy 'QLU um (2 ])
““&.", ey hh{\“q&q\q u{;:a:\‘::::‘l;&‘ 3\\"’\\00\05 VN \03 O(Jm ‘)\'Ob,qkq\d} AQB‘JS

PG'“ d UMUECAD ¢S adn wu'“ \om-,_ &\o c_‘-q\’q A\GW\ V\Ohé\‘ M'\\\“
av ey Glkwwy ' ﬁ\m & '\‘).\ oo} (ine
'\‘ﬂ\l‘&“ h\“‘ Cﬂfmmo;f: ::an:; : QCdﬁv:o'.‘ <\‘¢(22).,\ mete e \ o

En otras tradiciones existen ideas similares.

En el hinduismo por ejemplo, existen escritos que se llaman
Tantras (libros de la gran diosa madre), inscritos en una
concepcidn mdgico-religiosa, en donde se busca conocer
igualmente al mundo, cdmo funciona y cdémo actuar en él y
sobre él.

En los Tantras hay varias caracteristicas importantes a
resaltar en cuanto al tema que nos ocupa:

La utilizacidn del mundo fisico para el dominio de ciertas
fuerzas. El Mantra, cuyo sonido es vehiculo para actuar en
el mundo fisico y espiritual, en donde la palabra magica,
con una energia especifica, es fundamental.

Asimismo el uso de lo visual: Yantra (disefio, dibujo,
signos) que sirven para canalizar, concretar, transformar
y utilizar la energia,

Cada Yantra se corresponde con un Man;ra y cada Dios o
energia del cuerpo tiene un binomio Mantra-Yantra

especifico.
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Aqui encontramos de nuevo la idea central que tan
obsesivamente ha permanecido a lo largo de este trabajo:
la palabra, el texto -como elemento de vinculacidn con

lo sagrado y por lo tanto de creacidn~-,
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Recordemos que si ha existido un criterio en el desarrollo
humano que nos unifica, este es el Texto, como la gran
memoria colectiva. Es el texto quien nos legitimiza como

cultura, el que nos explica y nos hace parte de un destino

comun,
J
Luis Borges reflexiona sobre este aspecto fundamental

de la escritura en su ensayo La muralla vy los libros: El
rey Tsin, Shi Huang Ti, quien construye la muralla china (24),
es también quien pretendid abolir tres mil afos de 1la

historia de China, anterior a su imperio, quemandc todos los

libros.De sta manera el tiempo histdorico comenzaria con su
reinado.
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Es posible aplicar la reflexidn de Borges anteriormente
referida a la propia modernidad occidental. Aunque no se ha
destruido muchas de las escrituras tradicionales de Europa,

la propia construccién del proyecto de la modernizacidén ha ido
ido perdiendo contacto con los estratos mds profundos de las

culturas que la sustentan, las cuales no han desaparecido,

viven de forma latente y en ocasiones afloran enriquecidas
por experiencias ajenas que favorecen su reaparicidn, ya
transformadas ya elaboradas en nuevos discursos, re-codificados

fundamentalmente en el campo de lo artistico.
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Nadie puede negar, sobre todo ahora, que la ceramica
griega tiene una gran carga del sentido del relato
contemporaneo, muchos han querido ver en estas anforas,

enéforos, cantaros, créteras‘;x.%smés contenedores,
embriones de la narracidn cercana a la

concepcidn de las imdgenes en movimiento -léase cine-,
cosa a mi parecer exagerada; sin embargo consideroc a
estos extraordinarios vasos como verdaderos textos (25)
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En un sentido contemporaneo el libro-objeto comienza a germinar
en occidente justo en el momento en que la secularizacidn de la
vida llevaba a los artistas a sacralizar su experiencia
creativa y con ello la necesidad de re-nombrar a las cosas y por
lo tanto de transformarlas:
\‘TU 1ol v\ \ ' x
(a.mw\uqa, o naes ?ﬁb, v WnNgudeLv e )
v dhavmp obrawx, \'Q\?\'\n\od &> A,

o, ainy s'indiave, ¢ baudnd ou iv\’m.mvw?u)
Vo Yoo(w{)r ol o blane! (26)

Aunada a este proceso de restructuracidn en el quehacer
artistico, la democratizacidn que supuso en un principio la
imprenta de Guntenberg se transformdé en un medio alienante,
limite aparentemente insalvable para los escritores, campo
semi-estéril para los artistas visuales.

Si bien en China la imprenta surge de mucho tiempo atras, la
relacion de esta nueva tecnologia con los demds componentes
culturales fue mds de complementacidn que de oposicidn, por lo
que renovo el sentido de libro-arte. Claro estd que esto no
ayudd a la difusidn del W, por el espectro reducido
de lectores. Sin embargo tal razdn habria que centrarla en los
aspectos politico-economicos de la China imperial mds que en la
utilizaciodn de un avance tecnoldgico.

El Occidente (muy dado también a las actitudes del rey Shi
Huang Ti) descubre en la imprenta su pasado, en relacioén a la
palabra como imagen visual: no es de extrahar que el primer

libro impreso por este medio sea la Biblia de Magucia, como

una busqueda de rescatar el texto iluminado de los monasterios
medievales, es decir, la imitacidon del manuscrito.
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A lo largo de la historia moderna encontramos esta necesidad
de wver al libro como objeto artistico. Ya sea por lo que éste
dice, por su valor de autenticidad histdérica o por su valor
como estructura,
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Rimbau, Mallarmé, Apollinaire, Ezra Pound, José Juan tablada,

Fenollosa, Octavio Paz, Blanco, Oliverio Girondo ... son sdlo

algunos de los nombres de quienes se han aventurado a no negar
al libro sino a re-dimensionarlo (29)
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La palabra:

imagen,

espacio,

vacio,

grafismo,

volumen,

contexto,

se conciben de nuevo
como Texto,

el texto se incorpora
nuevamente

a la dimensidn

que le did origen,

al espacio-tiempo.
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Un coup de dés
jamais
n'abolira

le hasard (30)
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Tal vez una de las grandes aportaciones que nos brinda
occlidente es precisamente la diversidad en los niveles

de coneptualizacidn de los objetos:

La cosificacidn -en su sentido amplio- del Libro nos
lleva a una reflexién mucho mas alla de las artes

’ . I 4 ]
plasticas, que valdria la pena mencioconar, ya que
independientemente de sus implicaciones socioldgicas o
antropoldgicas, son elementos que le sirven al
artista contemporaneo.

Que va desde la mala traduccidén de objetos-escritura
de otras culturas al concepto occidental de libro
(convencional).

El libro convencional transformado literalmente en
cosa, para que el nuevo rico adorne con él metros de su
biblioteca.

El libro como objeto de status, pasaporte de
intelectualidad, si se sabe cémo y en ddnde usarlo; sobre

todo si esta escrito en otro idioma.

Hasta la bibliofilia y el fetichismo (sacralizacidn
laica del 1libro), cuyos principales promotores son,
claro esta, los propios escritores:
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"Junto a un trozo de pared encontré una armario, por
milagro aun en pie, y que, no sé coémo, habia sobrevivido
al fuego para pudrirse luego por la accidn del agua y

los insectos.

En el interior, quedaban todavia algunos folios. Encontré
otros jirones hurgando entre las ruinas de abajo. Pobre
cosecha fue la mia, pero pasé todo un dia recogiéndola,
como si en aquellos disiecta membra de la biblioteca me
estuviese esperando algun mensaje. Algunos jirones de
pergamino estaban descoloridos, otros, dejaban adivinar
la sombra de una imagen, y cada tanto el fantasma de una
o varias palabras. A veces encontré folios donde podian
leerse oraciones enteras;con mayor frecuencia
encuadernaciones aun intactas, protegidas por lo que
habian sido tachones de metal... Larvas de libros,
aparentemente todavia sanas por fuera pero devoradas por
dentro; sin embargo, a veces, se habia salvado medio
folio, podia adivinarse un incipit, un titulo...

Durante el viaje de regreso a Melk pasé muchisimas horas
tratando de descifrar aquellos vestigios. A menudo una
palabra o una imagen superviviente me permitieron
reconocer la obra en cuestidén. Cuando, con el tiempo,
encontré otras copias de aquellos libros, los estudié con
amor, como si el destino me hubiese dejado aquella
herencia, como si el hecho de haber localizado la copia
destruida hubiese sido un claro signo del cielo cuyo
sentido era tolle et lege. Al final de mi paciente
reconstruccidn, llegué a componer una especie de
biblioteca menor, signo de la mayor, que habiqﬁesaparecido...,
unz biblioteca hecha de fragmentos, citas, periodos
incompletos, mufiones de libros." (34)
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¢No serd que el demiurgo contemporaneo, hacedor de libros,
busca en esta biblioteca menor, la reconstruccién de aquel
texto mayor, presente en nuestro inconsciente colectivo,
al que anteriormente se llegaba también a través del
maravilloso acto de nombrar’.

Si asi fuera, al margen de las especulaciones tedricas
-sin negar su valor sustancial para la comprensidn del
libro objeto en el ambito del arte contemporaneo-, seria
una via luminosa para acceder a la recuperacidén de la
integracidén vital de nuestras fuerzas creativas, que la
atomizacion modernizadora a vulnerado a tal grado que
miramos lo sagrado como mera palabra sin sentido.

Un dia cualquiera. Un roce suave. Un golpe seco.

El Universo sigue su marcha...
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NOTAS.

Génesis 1;3,4,5.

Platdén, "Cratilo o del lenguaje", Didlogos.
México, Edit. Porrida, 1981. pdg. 252-253.

Sobre la escritura véase el libro de Marcel Cohen

El arte de la escritura.
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e o b ol o conme. Wk, Fed) voresionies o, L5,

1996 m \6
Ver anexo. Texto de Humberto Eco "La busqueda de la
lengua perfecta?

Eco, Humberto. El nombre de la rosa. Espafia, Narrativa
Actual RBA, 1993. pag. 334.

En el caso del brahmanismo: Rg Veda, Sama Veda,

Paya Veda, Atharva Veda. Para los judios: La Yorah,

fundamentalmente. En el cristianismo: La Biblia.

El Islam considera al Cordn la palabra de Dios que

le fue transmitida a Mahoma por el arcdngel San

Gabriel; aunque no es sagrado en si mismo

-porque en el Islam no hay mayor abominacidn que

asociar algo con Allah, ya que es él y sdlo él lo
sagrado-, en términos occidentales el libro si lo es.
Asimismo, la concepcidén de libro sagrado en China

tiene matices diferentes; pero podriamos ubicar en

esta categoria libros como: el I-Ching, Li-chi, Shu-ching,

Shih-ching y también Lun-yu, Chung yung, Ta-hsio y las
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18,

19.

20.

Verdi, Franco. Liber. Catélogo fotocopiado.s.p.l.
Cohen, Esther, et. al.. Zohar: libro del esplendor
México, CONACULTA. pag. 11-12,
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Utilizo el sistema fonético que china establecid
para la representacidén de los ideogramas.
Entiendo por palabra no sdlo como algo propio de los
alfabetos fonéticos, sino la unidad minima de
significacidn.

e R SR AT Sl
Término de mi invencidn para referlrme, de manera
sarcastica al fendémeno de la modernidad y el libro
convencional surgido en este proceso
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Scholem, Gershom. La cdbala y su simbolismo.Espana,
Siglo XXI, 1979. pag.39
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Safran, Alexandre. La Cabala. fi‘;ﬂn Ediciones
Martinez Roca, La otra ciencia, 1983, pdg. 52
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21, Todas las creaturas del mundo
sen como libros y pinturas
que nosotros podemos observar
(versidn libre, Moénica de la Cruz).
22, Eco, Umberto. El nombre de la Rosa.pag. 22-23.
23.  Vax Avayo.

24, Sobre la muralla china, tema que de por si seria

una tesis aparte, baste mencionar el maravilloso

texto de Kafka sobre la misma: La construccidn de

la muralla china.

25. oz Anem, ™Ay da\a aalrauista o Do Huada’ Wiice,
voulambre 495
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27. "No tomo tus palabras
simplemente como palabras.
estoy alejado de eso.

Escucho

lo que te hace decirlas aane—
lo que ellas quieren ser
escucho.,"
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33.

34.

. Ver Anexo. "Un coup de dés jamais n'abolira le hasard".

. Eco, Umbertc. El nombre de la rosa. pag. 271.

. Ver Anexo. "Poemas cueltos™.

Mallarmé. op cit.
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Ver Anexc. "Entrevista a Gabriel Macotela".(MC)
11 de noviembre 1995,
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Ninguna cultura ha escapado al sentimierto de lo sagrado.
Aunque no exista una idea previa de dicha experiencia, el
hombre tiene una capacidad innata de experiementarlo.

La columna vertebral de toda religidn es la idea de lo
sagrado. Los mitos analizan y se nutren de su contenido,
los dogmas y la moralidad religiosa lo socializan, los ritos
utilizan sus propiedades, los santurarios y los templos lo
asientan en el mundo, los sacerdocios lo institucionalizan:
“la relgidn as \a admintshvacidn da \o a-a«ﬂa " (2)

Podemos dudar de su existencia objetiva, que sea una
realidad independiente al ser humano, per se; podemos estar
de acuerdo o no con las peculiares formas de elaborarlo
-de acuerdo a cada grupo social-. Es mds, podemos negar su
incidencia en la vida humana. O considerarlo sdlo parte de
la dimensidn emocional del hombre, un elemento arcaico de la
psique. Parafraseando a Freud: lo sagrado como deseos

importantes de la humanidad que son satisfechos por el deseo
de que existan.

Sin embargo es dificil dudar o negar que lo sagrado, real o
irreal, permea la experiencia humana desde tiempos
inmemoriales. Y la unica manera de acercarse a dicho fendmeno

es aceptar como real la creencia en lo sagrado. (3)45

ér dacit, evaur e qpien cros m\caaado Vo cue vealvere
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Independientemente de que lo sagrado exicta, la experiencia
de lo sagrado es una constante en la historia de la humanidad,
manifiesta en un sistema religioso ¢ ne, a través de dioses,
de un dios personalizado o de un franco atei{smo. Estd presente
en la vida en su conjunto o sdlo como parte de ella (como
ocurre en el mundo occidental moderno).

O adaniar an o) tn\a\a.m onto\dates sobcs o aqacqa\o, padarmos conyiderade

’ 3
un neno Yueonodlo\e y clatamente difecancade a oves , d\eido o \a

pacw \davidad 3umm.>.\\‘la3 do diche  acondzeiwmianto

la upQquA da \o WVL(\'WQ doce \n do @ \e Tvq. \cu\q U
d

dirandion ?g,ﬁm Sica o idutifiable . me\\-.\q dal devevana
\¢da By divwnion :nic_«:g_,;&« Y B anselivml,

A Esdar comcadions topondrian \a falla d om pgw olichive
(st comoidarame o \qr {anio, Su \e smatado v:-’\o g\l mv.:\'m\qclq
MUMQ\MG oo\ c\wumr'\@). Lo ox é@ (69" Aimu'
OH‘)A\\JG s(ant(«'cm(q que \o Marado Row wa caalidad MT\'M .
LA om.qu-'n da dan 09«\ maont\ué a.\- \¢ (JIL¢-T 1] a\ h(:\\'c.e,
Tarey 4 cavmbio, UM XET Av OXpaDiongs owsavables qbiekuay ,
Ove SN \‘b (\')(09' \VD hl".), \‘D .\6&.; %‘“A”' \.‘ ey -
Para \oo {%n«tb do analixd Qe veD Com , T awbidn V.Aa""
dedzngy une divenvien o\-\sck\“ oal g‘m"’m st \o congidamvas ol
@ wande \Iq\o\’ Gb?cd((w s\‘) Un%um(:,q\-
v de \e saarade @b lo ‘vdaubla’ da\ endvane,
bfq::\: \é.al:nzz:cd dded ....a.m & o raudy da la viugn b Poc\e
\a S de &mﬂ‘u‘m\adén wdonal u dayficatora
T Wl fmgestela’. (4) porspngh: Mool beiins

A Yve Vo wuiwre .

Lo sagrado por lo tanto no es una entidad sino/una cualidad,
tiene caracteristicas de sujeto no de predicado’. Es ademds,
una cualidad no intrinseca, que no se posee por si misma.
Permanece como una propiedad estable o efimera, presente en
clertos objetos, seres, plantas o animales; que le es propio a
ciertos espacios y lugares; que es inherente a determinados
momentos o ciclos de tiempo...

No existe nada que no pueda convertirse en sede de lo sagrado,
pero esta es una condicidn dada, es un don.

Si tuvieramos que diferenciar esencialmente a lo sagrado,
estableceriamos que es cualitativamente diferente de lo

: s 14
profano -aunque se manifileste constantemente en este
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ultimo-,porque lo sagrado tiene la capac.dad de
transformacidn de “Yodo .\Q')«.\c WOewmito an quéo\jm po« vadio da \a
\‘\iafo\am’n". (5)

Lo sagrado obtiene su diferenciacidn con lo profano no
sd6lo por su propiedad, sino por su capacidad didlectica de
manifestarse en lo profano: sacralizando, vinculando,
transformando el mundo en una realidad simbdlica, reflejo
de su propia existencia.

La divisidn entre las dos dimensiones (profano-sagrado)

varia enormemente. Para las culturas primordiales (6), toda
actividad humana y natural estd claramente marcada por la
relacidén del hombre con lo sagrado: los ciclos naturales,

la alimentacidén, la reproduccidn, el nacimiento, la muerte,
las relaciones sociales y familiares, la agricultura...

Los macrosistemas (7) que conforman su conocimiento y relaciédn
emocional con el mundo y consigo mismo, son concebidos como
un todo; en donde lo sagrado no es una pequefia y aislada
parte, desvinculada de 1o demas. De ahi que en estos sistemas
de pensamiento y de vida la realidad sea complementada con lo
visible y lo invisible, la integracidn de ambos aspectos es 1z
base de toda cosmovisidn.

En el mundo occidental contemporaneo lo sagrado ha sido
reducido al aspecto formal de una religidn particular y a un
espacio fisico determinado: la iglesia, fuera de ahi es muy
raro que lo sagrado se manifieste y la realidad con toda su
compleja coneccidn -tanto concreta como interna- con el ser
humano y el mundo, ha sido secularizada, adaptada a las
necesidades productivas de las economias nacionales y que
responde a una clara ideologia dominante internacional:

Y ona da \hy principaley  d{cenday scpamn o\ herbrs da lay coldoras
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Sxxualisad y \a vwiritién] come un sacrarente 'Y (g)

Sin embargo raros son los fendmenos magicorreligiosos (9)
que no imi:ican, de una u otra manera, cierto simbolismo (10):

Toda wanifestacion dulo sagrado €3 w:uﬁi\o\u da tonprding @1 pimloels.
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Lo interesante del simbolo en relacidén al hombre, es que
mientras la hierofania presupone una ruptura o un paso
-como lo senala Eliade- entre lo sagrado y lo profano, el
simbolismo establece una relacion estable y perenne del
hombre con lo sagrado. Es decir este ultimo, ancla en el
mundo profano la permanencia de lo sagrado. Paraddjicamente
esta permanencia de lo sagrado a través del simbolo no es

consciente para el hombre salvo en momentos muy particulares.

En el simbolo el mundo funciona como una serie de espejos,
en donde la hierofania se repite at infinitum.

Asimismo el simbolo no funciona como un elemento aislado, se
establecen sistemas de simbolos, que en ocasiones se
entrecruzan de diferentes formas, que a su vez elaboran una
vivencia y una explicacidn de la realidad. Dichos sistemas

a veces, trasfieren ciertos simbolos a otros, se intercambian
con otras estructuras o se integran a nuevas.
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25&3 cm‘dmﬁmiowig Jodo \o oranidad. (13)

El simbolo unifica la experiencia humana, no sdélo en el
aspecto magicorreligioso, sino en la experiencia global,
Revela -idependientemente de su contexto- no uno sino varios
planos de la realidad: esta integracidn de la vivencia
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bio-antropo~cdsmica del mundo supone continuar con la
didlectica de la hiercfania; es decir, transformando los
objetos en otra cosa a lo que la experiencia profana indica.
Al hacerse estos objetos simbolos "signos de una

realidad trascendente, estos objetos anulan sus limites
concretos, dejan de ser fragmentos aislados para integrarse
en un sistema; mds aun, encarnan en si, a despecho de su
precariedad y de su cardcter fragmentario, todo el sistema
en cuestidn". (14)

Un objeto que se convierte en un simbolo busca coincidir
con el todo, es decir, a representar el mayor numero de
planos, a integrar en si la multiplicidad de situaciones y

por otro lado, a hacer mas transparente esta relacidn.
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Lo sagrado ez peligreso ya que ru poder os ilimitadc, por
lo que puede destrulr a quien no esva debidamente
preparado. (16)

Mientras que el misticc obtiene la revelacidn de lo divino
apartir de su propia decisién. No todos los hombres pueden
recorrer los caminocs rlnuafes por su propia voluntad o por
su fe. El que busca por Acuu via consagrarse a lo sagrado
tiene que esperar que las fuerzas de lo sagrado lo eligan.
Los guias rituales son sefialados si empre, de alguna forma,
ya seda que nos refiramos a sacerdotes, brujos o chamanes.
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31 bien es cierto que =5 imposible separar la experliencila
de lo sagrado sin gque esto resulte artificial, =1 pcdemos
rescatar aspectos particulares de los cuales queremos
acentuar su importancia. Es verdad que en todo rito esta
presente la realidad mitoldgica y que de hecho, muchos de
los rituales a los que nos enfrentamos son re-actualizaciones
de un mito en paticular (o de un sistema de mitos como bien
lo sefalaria Levy-strauss). Sin embargo es la relacidn del
rito y la oracidn la que me interesa rescatar, la elaboracidn
simbdlica.
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Jkn que consiste el ritce? Para los estructuralistas todo
ritual es una secuencia, de la que analilzamos fragmentos,
Consiste 3: actitudes, gestos, palabras,acciones cogfretas,

\D'

5 i s particulares. ( %) Lon v ok
uso de objetos particulares. (17) il w\):‘; g

ér\a,\ '(i\w\ D‘Xt("M C\i\'\w\b'\onq Vo ufmgnn&h a\ munde "’Q(o{ﬂv\v"
q.\~\ic.n?o u ¢\ Gwpadoe baoads .

El tiempo sagrado es un tiempo de oportunidad:

"La duracidn es la gran corriente que sigue fluyendo
inconteniblemente. Pero el hombre -con quien se encuentra
el poder- tiene que detenerse. Entonces hace una incisidn
un tempus. Y entonces perpetra un "tiempo sagrado", una
fiesta.

Con esto demuestra que renuncia a la oportunidad como tal
y que busca la posibilidad" (18)
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Si el tiempo es duracidén el espacio es extensidén. El espacio
no es una especie de masa homogénea, ni siquiera es la suma
de varias porciones espaciales.

El espacio sagrado es un lugar, que no es por otra partegun
punto cualquiera del espacio. Es un punto de detencidn en
la extension. Es un sitio que lo sagrado reconoce y hacia
el que el hombre se dirige. )

El espacio sagrado no estd dado a partir de la eleccidn del
ser humano, son por lo general revelados (el sitig es cuando
se destaca un punto de la gran extension) cuando el hombre

reconoce su poder y se detiene ahi.
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Las construcciones humanas posteriores se hicieron sobre

los sitios naturales, no puede haber una edificacidn sin que
esta esté asentada en un espacio sagrado. El edificio sélo
subraya el cardcter sagrado de un lugar, no se lo ogorga.

El hombre construye casas-poder, delimita el W
sagrado para gue él pueda reconocerlo. "El santuario es un
centro de poder, un mundo para si".(20) Rememora a los

sitios naturales en su arguitectura.

Es la casa de lo divino, donde lo sagrado reside, por lo
tanto es un sitio libre, destacado, un lugar de resguardo.
El templo, la iglesia, son los sitios de asilo, donde la
ley humana no es aplicable.
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otro plano de la realidad: el mundo oculto, de los seres
divinos, de las fuerzas cdsmicas.
La puerta es el umbral, donde el hombre se prepara para
acceder al poder sagrado.
El sitio sagrado tiene un significado cdsmico no terrestre:
El santuario no se encuentra propiamente en el mundo,
precisamente se ha sacado cde €1,



El rite tiene dos formas fundamentales de expresarse(2i):
a) A través de la Ofrenda. Cuya principal
manifestacidn es el sacrificio.

b) La Oracidn. Que presupone la existencia
de lo sagrado,.

El sacrificio(22) es un rito en el cual una ofrenda se
transforma de profana a sagrada para poder llegar a los
dioses o a dios. Es un don del hombre para poder
vincularse por su parte con lo sagrado,

Dare es ponerse en relacidén con. Por consiguiente, participar
en una segunda persona por medio de un objeto que,
propiamente no es objeto alguno sino una parte del propio
yo, un simbolo de entrega, de entregarse. El don liga al
hombre y a quien lo recibe.

En el plano profano esto se ve manifiesto constantemente,
la relacidn de un grupo humano entre sus miembros o con otro
grupo, esta determinado por esta relacidn de dar y recibir.

De hecho el negar o no recibir puede ser motivo de guerra.
El dar y el aceptar crea un compromiso con el otro, es una
manera de pactar: dar, recibir y devolver.

El sacrificio (en primer lugar, el sacrificio de ofrenda),
no es solo un asunto comercial, de toma y daca, con los
dioses, o la simple adoracidn a una divinidad. Significa,
entre otras muchas cosas, la apertura de una bénefica fuente
de dones, en la cual ya no se sabe quien inicid primero, quién
es el donante y quién el beneficiado (23).
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Los sacrificios tienen como objetos simbodlicos de vinculo
con lo sagrado desde flores hasta el holocausto (26)
Asimismo con el correr de los siglos, el sacrificio ha ido
sublimando ciertos elementos o transformando los objetos
reales en meros simbolos. (27).

Sin embargo es muy dificil establecer con rigor, en dénde
empleza, dentro de un ritual, a actuar el sacrificio, en
dénde ya no. El rito, es un fendmeno de grandes sutilezas y
de transformaciones constantes y los elementos que le
integran estan de tal suerte entretejidos que en ocasiones
son tan similares, que no alcanzamos a distinguirlos.(28)
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Una forma intermedia entre el conjuro y la oracion es la
invocacidn. Invoecar es una especie de grito de advertencia,

un recordatorio del pacto, atraer el poder del dios.

La oracidn es fundamentalmente un didlogo (colectivo o
personal) con lo sagrado que persigue un fin especifico:
siempre se reza por algo, La suplica es un ejemplo de ello.“ﬂ)
Cuando no se decide nada, y la palabra sale sobrando,

la oracidn se transforma en un mondlogo saturado de fuerza
religiosa, pero que ha olvidado a su interlocutor. La
llamada oracidn silenciosa es muestra de ello.

Sin embargo el sentido de la circulacidn de la fuerza

se invierte, el fluir del don cumple su cieclo. El hombre

no es el Unico que necesita a través de la oraciédn, recibir
el poder sagrado. Dios también necesita de la oracidn

mistica.

S \a ‘q\a\o«\ e o\ hamite an\a Pa\\u\.h\ & te-li pefane tn Vo»
Y pod \o Aarvro NeEnded 0 \o divivw, ol o S R\TM\O a L A0
Deta vnn divadan gopatial.

E:usb’ \:_“::\?:VQ""\‘ = encadnmiwbe ; \n 319003 g \a gt jan wgdion o o
a \“\M\ wiva m\a \\\o)ﬁ PATY m\va

.\Uns cona (ki M) @mm e &qu 00\}6\ w‘
da\ o Q\\Pq\m‘n *Inan o (éu. Juaele 5 v; ';;' {\.:a‘ \:\ Yeeloo
Y“\‘w w‘“" '?\‘“‘ J"‘ g“\" SaU€ade) gaust ‘30 sk win on

) QQM

&n Vo trcsive t:/\a )u. W oeiza ey \ W

7 e ol T T S g
?‘m eumm‘ﬂ o\ \V\JN&-WA\" * W\\'ﬂ

Vo> sndon vench 3 Jugiogn. (o dan Vo Tomls ax e
u\t\\mm\:bu\ou:ﬂz%.h\m&\n».f e ol 3

(a amest ot uncada. (o adlocade \qxnl‘u-\ \
o+ oot v ey, . el v Vo Vo et ol

dp&qm v\ﬂ'ﬁ [FRVIL P o\nin c.%&n,u\mm\e.

\e % “Redet v 2 \ulde o
&:\T&. w oo (33)ewa @uS- “&"‘V" ke o\ dom,

5l



La oracidn es una elaboracidn de la conciencia colectiva.
Surge como un fendmeno complejo: de la relacidn que cada
cultura establece con lo sagrado.

Es indiscutiblemente un fendmeno social, tanto en su
contenido como en su forma. La oracidn colectiva did origen
a la oracidn personal y no al revés, (34) Es eficaz si
la religion de la que procede asi lo marca.

La oracidén ajusta las emociones del fiel al ritual social.

En el caso de los textos sagrados existe una elaboracidn
cultural que lo va perfilando y transformando: Ya no
importa el texto original sino el texto recibido, en donde
el tiempo profano es suprimido; de ahi surge el texto
tradicional, situado en la liturgia (no en el tiempo).

La oracidn no es independiente, el ritual es la realidad
activa de la oracidén. Es parte de las ceremonias rituales.
Por ejemplo, la plegaria es un rito (o parte de un rito)
religioso dirigido directamente al objeto sagrado.
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Eliade, Mircea. Tratado de historia de las religiones,.
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México, Ediciones Era, Ensayo, 1979, pdg. 53.
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En la actualidad se prefiers emplear el término del

et de\ eard.

a

culturas primordiales para evitar la actitud
eurocentrista y de civilizacidn superior-inferior;
Mucho se ha discutido sobre lo terriblemente rapista
y exclusivista de emplear términos como primitivo,
arcalco; ya que se ha demostrado que muchos grupos
va desaparecidos fueron altas civilizaciones, y que

Ca)raét»w:n.\'ﬂs‘, C” ?(“ ‘U“*\‘\

Yhengye, Calvter. Osalageind’

clasificar las culturas contempordneas segun la Unica
experiencia occidental de civilizacidn avanzada no
es objetivo ni permite la comprensidn precisa de dichos

comple jos humanos.

Pintce, Glosple

Sistemas de conocimiento y de vivencia sumamente
interconectados que en términos antropoldgicos recibe

L)\t Awaro-

el nombre de cosmovisidn. —_—

Eliade, Mircea. op cit. pdg. 54.
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Simbolismo en el sentido que nos ocupa tiene dos

sentidos aceptados. Porun lado como el término que

define ese algo que prolonga una hierofania o que en

s{ mismo es una revelacidén muy especifica. Pero en
general todo puede ser un simbolo (representacidn).

En estricto seria simbolo "B algo,en cuanto prolongacidn
de la hierofania y en cuanto forma autdnoma de la
revelacidn.

Eliade, Mircea. op cit. pag.399.
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Sobre aspectos especificos de estos tipos de
sacrificios existe una amplia bibliografia
especializada. Sin embargo el extraordinario
trabajo de sir James G. frazer La rama dorada

México, FCE, 1991, puede ser un buen inicio.

Por otro lado el texto de René Girard

La violencia vy lo sagrado edit. Anagrama, puede
ser una visidn contrastante en cuanto el

sacrificio desde una perspectiva psicoldgica,

En el caso de los sacrificios incruentos esta

el Gohei, en cual consiste en una vara con pedazos
de papel siguiendo una forma de zigzag. Hasta los
sacrificios cruentos como la cremacion de un
animal o de un ser humano (holocausto).

Tal es el caso del sacrificio de Abraham, en el
viejo testamento, en donde Dios le pide que

en lugar de Isaac sacrifique un animal vacuno. Y
en el caso del cristianismo, el sacrificio de
Jesus es simbolizado con el pan y el vino.
Existen otros aspectos del sacrificio, de suma
importancia pero que escapan al interés de este
trabajo por lo que estan obviados.
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El andlisis que aqui se senala es de Marcel
Mauss, cf. "La oracion,fendmeno social",

Lo sagrado vy lo profano. Obras I, Barcelona,
Breve Biblioteca de Reforma, no. 1, Barral

Editores, 1970. pags 113-142.
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Si buscamos en el diccionario qué significa ecaligrafia
nos encontraremos con una definicion bastante escueta:

"f. Arte de escribir con letra bien formada" (1)

La caligrafia siempre se ha visto,en términos generales,
como un grupo de palabras, de cualquier lengua,

convenidas por el pensamiento humano y escritas a mano.
Es poco frecuente que se le considere un arte, como ocurre
en China, en donde el concepto occidental de caligrafia
es poco preciso., (2)

La historia de la caligrafia en China se remonta hasta
sus m origenes; sin embargo en Occidente no ha sido
bien comprendida como s{ sucede con la pintura tradicional,
la cual es apreciada. Esto es una lastima, ya que, gran
parte de la tradicidn cultural de esta nacidn estd
contenida en la caligrafia.
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La escrityra y la caligrafia han jugado un papel tan
importante Sf la historia china que durante mas de mil
aflos la habilidad de escribir bien fue el pasaporte para
el éxito en la carrera oficial. Los mejores caligrafos
tenian los mds altos puestos en el gobierno. (7)

El examen imperial eran concursos nacionales para los
letrados, los cuales, teoricamente permitian la posible
ascencidn de las clases menos afortunadas a 1os puestos
de poder. Y era un medio para seleccionar personal de
talento que ocuparan los puestos publicos y los
desempefiaran correctamente. (8)

Tan importante eran estos examenes, que el hecho de
aprobar los exdmenes nacionales, aunque esto no implicara
tener el primer lugar, significaba un elevado honor y
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ser reconocido como un sabio.

Los nombres de estos letrados eran inscritos en tablillas
de piedra en el Templo de Confucio (9)de la capital, con
el fin de que estos altos dignatarios pasaran a la posteridad.
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sigulendo unksquema histédrico breve, podemos establecer
que el primer estadio de un sistema de sighos que se
conoce es el de nudos de cuerdas o cordones Chfieh-Shéng
(%% #%,). En donde el largo de la cuerda indicaba la
importancia del suceso, y donde los nudos recordaban a los
encargados de la administracidm los asuntos que les
interesaba perdurar.

De acuerdo a la tradicidn, es en tiempos del mitico
emperador Fu-Hsi, que se crea un sistema mds avanzado,

el cual describia fendmenos naturales. El emperador Fu=-Hsi
(AN @ ) (28 siglos a.e.) propuso un sistema de notacidn,
en donde dar cabida a todas las cosas del cielo y la
tierra. Basado en dos SigNos wee y — ~-, que corresponden
al Yin (M) y al Yang (&), principios esenciales del
Universc: Tal sistema se llama Pa Kua.

De este sistema surgen ocho posibles combinaciones que
representan el cielo, el trueno, el viento, el agua, el fuego,
las montafias y los rios. (9)
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El primer tipo de escritura pictogrdfica ha sido
atribuida a Ts'ang-Chieh 0‘,‘), encargado de llevar el
registro histdrico del semi-mitico Emperador Amarillo
Huang Ti (i* ) alrededor del 2679-2898 a.e. (W)
Anteriormente a éste, tenemos una escritura figurativa o
simbdlica llamada tao wén, que se calcula surgid hace mds
de 6,000 afios. Se han descubierto varias piezas de
ceramica con esta escritura incisa. Y aunque resulta
ilegible hay un seguimiento que demuestra cdémo fue
gradualmente, complejizandose la escritura.

Los jeroglificos descubiertos en Lintong (Shaanxi) y en
Dawnkuo (Shangdong), son los mds cercanos a los llamdos
jig gd wén (MR ) que son caracteres inscritos o

incisos sobre huescs escapulares y conchas de tortuga.
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Recientemente se han encontrado una gran cantidad de conchas
de tortuga y huesos escapulares de la dinastia Shan-Yin
(s, XVIII a.e.) y de la dinastia Zhou (s. XII a.e.).

De las que se cree se usaron en los oraculos y con fines

religiosos.
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En el periodo de los Estados Combatientes (k75-22a.e.) las
formas fueron estilizdndose, con trazos mds precisos y
ritmicos. En estos tiempos tuvo inicios la escritura sobre
estelas y el arte de la caligrafia.
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La escritura china se ha enfrentado a serias dificultades

a lo largo de su evolucidn, sin embargo es indudable que

ha sabido salir a salvo, preservando su propia tradicion.
Lo que le ha dado un desarrollo muy independiente del resto
de las otras lenguas.

Si bien, todas comparten un origen comun, debido a las
necesidades comunicacionales del hombre que en todas partes
son las mismas, pero de ahi a considerar que existe una
lengua superior a la otra, o que algunas son mera imitaciodn
de otras, es llegar a conclusiones demasiado simples y poco

fundamentadas.
=
Apamay du qu Vo goant
sun house hand comb bird o ot "}::r:"‘ prabes
. . o on P ot ®® &3V
Ancient Babylonian : O 0 W D Ez 1A v \1::::rcnl§
sun house hand broom swallow umlu‘“\‘"
Ancient Chinese : BH Y } A

El la dinastfa Qin, los funcionarios tenian que escribir
grandes cantidades de documentos, cosa que resultaba
terriblemente penosa, por lo que se encomend6 dicha labor
a los esclavos (li)de oPde surge el concepto li shu, cuya
caracteristica M es que los trazos son mds rectos

Id ’ . .
y los rasgos mas claros, con la practica, los trazos dejaron
de ser redondos para hacerlo mds rapido y se tornaron

cuadrados y regulares. Esto marco un cambio muy Jhl'ﬂ'o
la manera de conceblr la escritura.
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Si bien es cierto que la caligrafia china surge
principalmente con los caracteres dibujados, el desarrollo

de las escrituras ha creado estilos dentro del ejercicio

caligrdfico. Por lo que las co 513‘ la re-actualizacién de
una escritura arcaica y el 44 aprendizaje de los grandes

maestros, no son vistos en China como una falta de
creatividad o inspiracidn. Sino por el contrario, una

profundizacidn en el Shu (origen) de la palabra escrita.
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En la caligrafia moderna ‘ﬁﬁb:é tipos de trazos han sido
estandarizados. De hecho los diccionarios de chino estan
basados en estos trazos (18). Las formas ideales de estos
huesos son llamados poéticamente los siete misterios &V ).
Quien ejecute correctamente estas siete formas estd ante

el umbral de reproducir en sus trazos los movimientos de

las cosas, su esencia.

a) Una linea horizontal o Heng (4 )wmes ,se escribe como
si fuera un cumulo de nuebes en el horizonte an lontananza
y que termina abruptamente.

b) Un tilde o Tien (%) @ , de la sensacidn de una roca
cayendo con toda su fuersza.

¢) un Pieh (#k),/ o un trazo barrido hacia abajo de
derecha a izquierda, cuyo desplazamiento nos da la impresién
de una espada.

d) Una linea vertical o Chih (i )) , que bien pudiera ser
el tallo de una enredadera.

e) Una curva aguda o Wan (&) ¥ o L

f) Un trazo hacia abajo o Na (#h) '\, hehco de izquierda
a derecha, que pareciera una ola de pronto enrrollandose o
el rayo de una nube.

g) Un trazo hacia abajo que se mueve de izquierda a
derecha, pero que termina en gancho T'i (M ) \ .

14 w “ »
Para lograr los trazos armonicos y sbsemset es necesario
tener un buen control del pincel (bi), sobre todo de la

forma de agarrarlo y de levantarlo del papel.
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La peculiar belleza de la caligrafia china, no reside en
una simple so%ucién correcta y agradable. En la China
antigua el ° del hombre dedicado al arte, percibia
en la realidad la belleza como parte del ser ue las cosas.
Su busqueda estaba en lograr captar el espiritu de las
cosas, mas que el logro de una aparente cercania con
las formas en su sentido material. Capturar la actitud,

y lo esencial de un algo, no su imitacidn.

El pensamiento oriental, y en ¢oncreto de pueblo chino,

estd basado en un principio contrario al Occidente; en donde
se parte de lo general para llegar a lo particular. Este
tipoc de andalisis de la realidad estd presente en la pintura
y la caligrafia. Existe una idea de armonizar los

elementos que conforman la composicidén, por un lado bajo el
principio del vacio (Kong), la unidad de la coherencia
(Kaihe), la unidad de los opuestos (Yin-yang) y la unidad

de las consonancias; por otro lado del Qi o espiritu.
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En realidad los chinos no han aclarado del todo, a qué se
refieren exactamente con el término Qi, ya que no es parte
de un pensamiento lineal, sino que existe en relacidn a
otros conceptos de su vivencia cosmoldgica. Igualmente
nunca han establecido cudles son los frutos del qi; tenemos
una serie de menciones sobre nociones basicas que pueden
delinear al qi en cuanto su préctica.

Tales nociones son: naturalidad (ziran), soltura(yi),
principios universales (1i), "justa proporcidén de huesos"

(gufa), fuerza estructural (shl), realidad pictérica (shi),
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aspecto estacional (jing)
pincel (bi) y tinta
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Los grandes defectos tradicionales que se consideran
contrarios a la libertad absoluta que debe existir en el
uso del pincel, son basicamente tres:

a) &&; ban. Ser rigido. Lo cual se debe a una mufieca
débil y un pincel exageradamente denso que ni da ni recibe
la tinta libremente. Por lo que los contornos de los
trazos se vuelven delgados y lisos y las pinceladas no
tienen un movimiento redondeado.

b)zbl ke. Entallado. Se produce por la inseguridad al
usar el pincel y hacerlo girar, el corazdén y la mano no se
hallan entre si, y los contornos son angulosos y agudos.

¢) ﬁS jié. La nudosidad. Cuando el pincel no se mueve

cuando uno lo desea y no se despliega cuando lo necesitamos.

La soltura de espiritu requiere la soltura del pincel.
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La caligrafia, que surge a partir del pincel y la tinta,
ha estado presente (o a intluido de manera decisiva) en
otras manifestaciones del arte chino.

La pintura tradicional china tiene, como ya anotamos,
un tronco comun con la caligrafia, le nutren los mismos
principios, la misma filosofia, €l mismo principio
numinoso las anima y la utilizacidn de los mismos instrumentos
las hermana. En un sentido estricto, y debido a los
parametros opuestos entre China y Occidente, muchas
caligrafias podrian considerarse pintura abstracta. Para
nadie es desconocida la influencia de la caligrafia china

en los artistas contemporaneos occidentales.

Aunque no es del todo aparente la relacidén entre la
escultura y la caligafia, esta dltima no deja de estar
presente, ya sea como fuente inspiradora o en el uso de
elementos simbidticos. Un ejemplo de ello son 1los bronces
de los siglos XII y XIII a. e., los cuales son una variedad
de poemas- objeto.

Por extensidén podemos hablar de una gran interrelacidn entre
arquitectura y caligrafia, cuya mutua influencia seria muy
extenso de seflalar aqui. Como ejemplo obvio podriamos
referirnos a los ideogramas muy estilizados en ventanas,
puertas, salas, etc.
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En China existen en general, dos grupos linguisticos
muy bien definidos: el sino-tibetano y el altaico,

l “M\‘V} C'.l‘.'(f\“f“ b
0, u.xwk el \é-oamm

también existen grupos mds pequefios en la frontera
sino-birmana que hablan lenguas. austroasiaticas.
El prupo han (que son la mayoria étnica) tiene una
gran variedad de dialectos, los cuales son tan variables
que en ocasiones son mutuamente incomprensibles.
El idioma oficial, después de la gran liberacidn, como
le denominan a la revolucidén de Mao,es el putonhua,
basado en el chino hablado del norte y partes del oeste
sudoeste de China. El cantonés es el dialecto mas
comin de los chinos de ultramar. La lengua china es
tonal, pero los tonos varian en cada dialecto: en
putonghua se distinguen cuatro tonos y en cantonés
unos ocho., Existe una minoria de lenguas indoeuropeas.
también.
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Los trazos simples se basan en el método San-Chien-Fa
(2AK%), Método de las tres "vueltas",

A lo largo de la historia de la caligrafia, los
instrumentos para escribir han jugado un importante
rol. El1 pincel, la barra de tinta, el papel y el
tintero (o piedra) chino se conocen como los cuatro
tesoros del escritorio.

El pincel tiene una historia mas antigua de lo que se
suponia. En la aldea Banpo, en la provincia de X ian,
cultura del perido neolitico, se descubrieron ceramicas
con motivos dibujados con pincel. Lo que significa
que la apariciodn del pincel data de aproximadamente
3,000 afios antes del supuesto descubrimiento del mismo
por Meng Tiean; el cual seguramente perfecciond la
fabricacidon de los pinceles, pero no lo inventd.

En el caso del papel ocurre algo similar, antes que
Cai Lun (?-121 a.e.) inventara el papel, China ya
habia producido dicho material, el cual sin embargo,
no era de la calidad del papel de arroz. Cai Lun
empezd Pr moler redes de pesca ya muy gastadas y logrd
un pdﬂ‘ﬁ fino apto para la escritura.

El tintero chino, tiene sus origenes en la edad
neolitica. En la dinastia Qin se empezo a labrar finos
tinteros de piedra, y en la dinastia Han habia también
hechos de plata, jade o hierro.A partir de la dinastia
Tang, aparecleron los tinteros duan, she, chengni y
taoche, de los mas importantes. Estos tinteros son
elaborados con piedra de textura fina y estdn casi
siempre decorados con inscripciones o pinturas.
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PERIODO LEGENDARIQ:
l.os tres sobaranos
- Los cinco empaeradores (p.e., Emperacor Amarillo Yao, Shun, etc.,)
CHINA ANTIGUA:
Dinastfa Xia: Fundador Yii, el que controld las aguas.
{3er. a 2do. milenio a.C.)
— Dinastia Shang: Raligién antigua huesos oracularas, adivinacion,

fc. 1766-1123 a.C.) sliamanes, etc.

Dinastia Zhou: Principios de humanismo, inscripciones en hronces,
(112 - 256 a.C.) Conlucio (851-479), Laozi (7} vy Zhuangzi (?)
Disclpulos de Conlucio y Laozi, 3% * €

CHINA IMPERIAL:
Dinastla Chin: Unificacion del impario, parsecusion de confucianos.
(221 - 207 a.C)

- Dinastfa Han: Confucianismo "rellgion del estedo”
{206 a.C. - 220 d.C) Introduccion del budismo, daolsmo religioso.

— Perlodo de desunién Difusién del budismo y del daolsmo.
[seis dinastias)

(420 - 581)

— Dinastla Sui El budismo se convierta en reiigion del estado en Japon
(581 - 617) (594).

- Dinastla Tang Apogeo del budismo. Nestnrianos en China.

1618 - 907) Introduccién del Islam, Parsecusién del budlsmo (845),



CINCO QINASTIAS 107 - 960):

-~ Dinastia Song:
{960 - 1279}

-~ Dinastia Yuan:
[mongoles|
(1260 - 1367)

- Dinastia Ming:
{1368 - 1644)

— Dinastfa Qing:
(1644 - 1911)

CHINA REPUBLICANA:

— Repuiblica China:
{1912 - 1949)

—- Republica Poputar
China:
{1949...)

Judios en Kaifang. Neo-confuclanismo.

Budismo tantrico. Franciscanos en China, Marco Polo.

Misionaros jesuitas.

Misionaros cristianos. Persecusion det islam.

Ataques a Confucio,

Ataques a religiones. Desde 1980 - politica de
modernizacién y tolerancia religiosa.
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Custodia

El nombre
Sus sombras
Fi hombre La hembra

F1 mazo El gong
La Lao
La wrre Ll aljibe
El indice La hora
El hueso La rosa
El racio l.a huesa
Fl venero l.a Hama
El tizon La noche
El vio La civdad
La quilla El ancla

£J hembro  La hombra
£l hombre
Su cuerpo de nombres
Tu nambie ennt nombre En tu nombre minombre
Uno frente al otro uno contra o otro uno en torno al otro
Il unoen el otro
Sin nombres

Haatel commeenzn

Ockavo Bz



El saber indigena o el sentido
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1. Introduccion.

*Pienso luego existo® establece el postulado cartesiano al cabo de su larga
y sistemAtica blsqueda def ser; y si bien el pensar constituye una prueba
ontoldgica que se antoja irrefutable, representa a su vez Ia emergencia de ia
conciencia clara de su ganga somato- psiquica aigo crepuscular. Mas alla ds
la prueba ontolagica podriamos ver en la célebre formula de Descartes el
sentido mismo de la existencia: es el pensar que nos hace existir, restituyendo
a este Uitimo conceplo toda la fuerza de su elimofogia: ex-stare *estar fuera*,
y estableciendo una distincion clara entre vivir y existir, muy Gtil para avocar
un mundo en el cual la "vida® yolizlli incluye ala *muerte” miquiztli. En efecto,
ol aparalo cultural nahuatl prehispanice nos muestra de manera fehaciente que
el ciclo vital prehispanico se compone de la muerte (miquiztli) generadora y
regeneradora " ast como de la existencia {nemifiztli) 2, fase diurna de esta
{otalidad.

El verbo ndhuatl para pensar; nemilia contiene impllcitamente esta interpre-
tacion del postulado cartesiano ya que se compane del verbo nemi "existir* y
de un aplicativo -lia que establece a nivel de la compelencia linglistica una
relacion intima entre el aclo de pensar y el de existir: el ser sale de su matriz
esencial para andar (nénemi) en el efimero trecho existencial mediante la
trascendencia de su conciencia. Sin pensamiento hay vida pero no hay exist-
encia y podemos observar en muchos ritos prehispanicos de tipo dionisfaco 3
una tendencia a obnubilar la ¢onciencia para salir, &l tismpo de un ritual, de la
dimension existencial y fundirse en la totalidad esencial del mundo. En esto,
el mundo indigena podria ilustrar olro poslulado, el del psicoanalista francés
Jacques Lacan: "Soy donds no pienso, pienso donde no soy" que expresa la
no coincidencia del ser pensante {que "existe’) con la lotalidad del ser.

El vinculo *etimologico® del pensar y del existir me parace importante en un
mundo en el cual la verdad esta en la raiz ! La integracion de este existir en
una totalidad {yoliztli) que comprende ia muerte ayudara a ubicar el espacio
cognoscitivo indigena dentro de su episteme.

2. Para conocer y sentir, un sélo concepto: matl.
Antes de que surgiera la funcion simbélica de su totalidad somato-psiquica

ol antropolde vivia en armonia *bio-logica* con el mundo. La aparicion de la
conciencia y la eslructuracion progresiva de sus mecanismos represenlativos

Cantos de Mesoamérica
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significo el nacimiento del hombre al mundo y su enajenacion relativa de este
mundo mediante el desdoblamisnto ontolagico que implica el hecho de sery
verse en el aclo de ser.

Lo que se suele considerar en términos optimos como un "nacimiento’ fue
probablemente un desgarre, con el desprendimiento subsecuente del hombre
de una totalidad vital, trauma ontogensélico que se quedo grabado en el vasto
texlo (lejido) del mita. En efecto, tanto el pecado adanico como la expulsion de
Quetzalcoat! representan el exilio del hombre fuera de una calida Inlimidad
primordial a consecuencia del conccimiento que coloco al cristiano, y que

habria colocado al serindigena en una "promelea’ ambigiiedad en relacion con
Dias o los dioses.

Este planteamiento dual determind entonces dos tendencias adaplativas a
nivel ya cultural: una, regresiva que buscaba obnubilar la conciencla para
volver a *co-incidir® con el mundo (mediante rituales de tipo dionisiaco); otra
que asumla el “exilio® existencial & iba a eslructurar un espacto cognoscitivo
sobre el aje enajenante de la trascendencia.

Se establece entonces a partic de este momento una oposicion dialéctica
entre "a! sentir" y el "comprender”, cuya sintesis final definira en términos
modales la presencia del hombre al mundo. La bisqueda de la sensacion
acercara el hombre al mundo hasta comuigar con &l en la ebriedad dionislaca
; 1a percepcian, constaniemante redefinida por el conacimiento constituira la
‘vision" propia que cada pueblo tiena de si mismoy del universo.

Ahora bien, este conacimiento del mundo ¢, como lo dijo el filésofo Mer-
leau-Ponty, "co-nacimiento” al mundo, s& manifesto de manera muy especlfica
en la cullura indigena prehispanica buscando segun me parece, en términos
generales, una fusion férli! de la luz ds! intelecto y de la obscura intimidad de

.la sensacion en una totalidad crepuscular donde cuaja el *sentido sensible’ del

mundo. En efecto todo parece indicar qus los mexicanas, en tiempos anteriores
ala conquista, temian el poder devastador de la inteligencia cuya trascenden-
cla prometea pcdia poner en peligro la simbiosis cullura) del hombre con su
entorno natural y alectar la percepcion sensible que tenia del mundo.

Para expresar el conacimiento fa lengua ndhuatl fundio en un mismo nucleo
semantico dos noclones que se excluyen radicalmente en nuestro mundo
occidental moderno: el conocimlento y ef sentimiento. Mati, segin los morfe-
mas que lo acompafian, puede evocar dislintos matices de sensacion o de

Patrik Johansson JE——
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percepcion mas elaborada pero no deja que el conocimiento se libere de su
gravedad sensible y logre una vida autonoma en un espacio propio, La verdad
nelliztli esta en la raiz nelhuayoll y ningin pensamiento humano pueds pre-
tender a veracidad alguna si no 3ta enlrafiablemenle arraigado a un subsuelo
sensible. La verdad sube de lo mas hondo del ser hacia !as esferas intelectua-

les como la savia se eleva de la raiz hacia las partes periféricas de la planta o
hasta la corola de la flor.

Por lo mismo el lenguaje del saber indigena es un fenguaje esenciaiments

simbolico ® en el cual la representacion verbal se vincula de algin inodo con
lo que representa.

El profundo arraigo del conocimiento indigena en la dimension sensible le
permitira una mejor adaptacion afectiva en detrimento en una evolucion tecno-
logica que si bien le habria permitido un mayor controi del mundo habria
ensanchado la 2anja que lo separa de él.

3. El rechazo mitico de la Inteligencla prometea.

La percepcion “intelectual® qus echaba una luz cada vez mas clara sobre
el misterio del mundo y amenazaba la percepsion *sensible’ de &ste fus objeto
de un tratamiento mitico en el cual el numen civilizador por excelencia, Quet-
zalcbatl, se vio condenado a una ‘regresion® que expresaba asimismo un
sentir especlifico en un momento dificil de definir histéricamente en la evolucién
de los pueblos indigenas de México. Si bien la trascendencia constituys al
hombre como tal, |a hipertrofia intelectual (que hace del hombre un dios) fue
temida subliminaimente y esle temor fue plasmado en el mito, mas especifica-
mente en el mito del encuentio de Tezcallipoca y Quetzalcdall con la huida
subsecuente de este Ultimo.

Desds los primeros balbuceos de la 'manifestacién’ vegetal, la creacion de!
movimiento o del hombre &, hasta el hombre-dios ' de la Toltecayoti fa gesta
de Quetzalcoatl establece una Isotopia actancial a nivel mitico que seria la de
una trascendencia cada vez mas acentuada y que culmina con el alejamiento
del hombre de los diosas mediante el conacimiento. El indigena que buscaba
una simbiosis con el mundo y los dioses rechazo o por lo menos detuvo, al nivel

del ingonsciente colectivo, el desgarre *prometeo” de su tejido cultural inma-
nente,

La "comprension® del mundo si bien permitiria eventualmente una mejor
perspactiva sobre él y un mejor dominio de él afactarfa dramaticamente la unién

b )

Canles de Mesoamérica




Pl o AT R Vo PR O o W M AR

€02

El saber indigena o el

*umbilical® que lo vincula con el inconsciente colectivo, E! mito 1o habia esta-
blecido: el conocimiento permaneceria arraigado al subsuelo sensible
generador de inluicion; el hombre seguiria viviendo con el mundo.

4. Los encargados dei saber.

Por muy "difuso’ que sea, el saber ocupa un lugar preponderante en la
sociedad nahuatl prehispanica. De hecho son los sabios (tlamatinime) los que
rigen el destino de un pueblo:

'Y, he aqui sefiores nueslros,

estan los que alln son nuestros gulas,

elfos nos llevan a cuestas, nas gobisrnan,

en relaclon al serviclo

de los que son nuestros dioses, de los cuales es el merecimienta la cola, ef ala §
los sacerdoles ofrendadores, los que ofrendan el fuego,
y lamkién los que se llaman quequelzalcda.

Sablos de /a palabra,

su oficlo, con el que se afanan,

durante la noche y el dia,

la ofrenda de copal,

el ofrecimiento del fuego,

espinas, ramas de abeto,

la accion de sangrarse,

10s que miran, los que se afanan con

el curso y ef proceder ordenado del cielo,

cémo se divide la noche.
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El mismo es escritura y sabiduria,

Es camino, guia veraz para otros.

Conduce a las personas a las cosas, 8s guia en los negocios humanos.
El sabio verdadero as cuidadoso (como un médico) y guarda la tradicion.
Suya es la sabiduria transmitida, &l es quien la ensea, sigue la verdad,
Maestro de la verdad no deja de amonestar.

Hace sabios los rosiros ajencs, hace a los otros lomar una cara (una
personalidad).

s fija en las cosas, regula su camino, dispone y ordena.
Aplica su luz sobre el mundo.
Conoce (lo que esta) sobre nosotros (y), la region de los muertos.

(Es hombre serio).
Cualqulera es confortado por &l, es corregido, es ensefiado.
Gracias a 8! la gente humaniza su querer y recibe una estricta ensefianza.

Conforta el corazoén, conforta a la gente, ayuda, remedia, a todos cura®.'0
El sablo se revela aqui ademas, como lo seiiala Migue!l Leon-Portilla en la
Filosofia Nahuat!, filosofo, maestro, psicélogo (teixcuitiani), pedagogo (leyaca-
yani), moralista (tetezcahulani), conocedor de la

naturalﬁza(cemanahuactlahuiani). metafisico (topan mictianmatini) y médico
(tcitl) ™.

El saber indigena no sufre la fragmentacion especializada. Es una totalidad
sintética, resultado de una cuidadosa observacion del mundo y de sentimientos
profundos que la colectividad concentra en sus sabios, los cuales después de
haber dejado germinar en ellos las semillas que son los datos reales y sensi-
bles, establecen redes de relacion analogica y destilan 1a palabra y el aliento

que debe de ubicar al indigena en el mundo y dar un "rumbo® a su andar
axistencial.
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5. Las formas del conocimiento.

La gran permeabilidad entre lo sensible somatico y lo inteligible psiquico
en las culluras indigenas, conlieva a una difusién del conocimiento al nivel del
ser total. Tanlo la percepcion de un hecho, su estrucluracion cagnoscitiva
subsecuente como la transmisian del *saber® constituido dependeran de esta
fusion allamente funcional del sentir y del comprender que impids la petrifica-
cion conceptual fragmentada propia de! saber occidental. En este contexto
totalizante, gran parte del conacimiento circulard de manera subliminal parmi-
tiendo asimismo una recepcion y una praduccion mas plena de sus cantenjdes.

- Tlamachiliztiatolzazanilli , el mito o el saber diegético.

Una de las formas mas importantes y mas globalizantes del saber indige-

na lo constituye sin duda el mito. En efecto, el mito organiza a nivel del
inconscients colectivo i0s datos sensibles en un relato que representa una
verdadera ecuacion {subliminal) |a cual ubica al hombre en relacién al mundo
y genera su respuesta cultural.
Desdelas pulsiones "2 mas profundas da! hombre, hasta las observaciones
de los seras y de las cosas, todo cuanto se manifiesta es fundido y reestructy-
rado sobre el eje actancial del mito. Los impulsos erdticos o tanaticos salen de
su noche pulsional para llegar a la penumbra de una aprehension subliminal
en ol relato mitico. A su vez, la observacion de los astros, por ejemplo, sufre
en el mito una interiorizacion funcional que le permile acceder a esta lotalidad
eminentemente sintética que constituye el saber indigena.

Conviene aqul recordar que més alléd de la estructura actancial del relato o
*historia”, el mito entrafa un engranaje mitematico, a veces distinlo de su
estructura de superficie {historia) que io conslituye como tal. Una lectura iineal
del mito no permile por lo general acceder a su verdad profunda. Si bien su
recepcion en un contexto cultural prehispénico es inmediata, siniética e infra-
liminal, s6lo un analisis meticuloso permite al investigador situarlo fuera de
este contexto y percibir su sentido profundo.

La verdad histérica sufre también a través del tiempo una refraccidn mitica,
despojandose de sus conlingencias para ajustarse a los determinismos arque-
tipicos de ia episteme indigena, La ficcién milica se vuelve entonces una
*supra verdad® que trasciende lo "sucedido” para reforzar el baluarte eterno
de los valores o establecer nuevos pardmetros socio-existenciales que se
adecuen a los cambios de |a historia.

205

Cantos de Mesoamdrica

TRIMEAITTTRS = Sy R et



RNV

Palrik Johansson

. El saber indigena o sl

En todo caso el mito s un saber esencialmente dinamico, como un torrents
que lleva un aluvion y cuyo sentido esta en su movimiento propio. De este saber
mitico, dindmico, el hombre decantara conceplos y craencias que llegaran a
constituir otro nivel de conocimiento.

Teoilhulquixtiliztli, el rito: el saber mimético.

La ficcion diegética del mito revela, aunque de manera muy difusa, un afan
'racionalista”; es una "ex-plicacion® o mas bien en la perspectivainmanentisla
que es la nueslra, una "im-plicacion” racional del hombre en su relacion con el
mundo. El rito, en cambio, busca redimir el abismo ontologico que la conciencia
instaurd entre el ser humano y el mundo; serd por lo tanto aesencialmente
mimatico buscando coincidir subjetivamente con lo que su inteligencia objeti-
viza. En el tito, segin la expresion de Antonin Artaud, "es por la piel que la
metafisica entra en la mente y el espiritu” 13

El ritual indigena prehispanico representa una verdadera comunion con el
mundo. Ya que el hombre no puede ser el mundo (e} dafio de la conciencia es
irremediabie), buscara ser como el mundo y asi ilegar a una cierla forma de
conocimiento, reduciendo al maximo la distancia trascendente: imitar e objelo
por conocer o se fundira con &l en una ebriedad dionisiaca perdiéndose como
individuo o como grupo para reencontrarse como mundo.

En el rilo el saber liende a coincidir con el ser.

Conviene recordar aqul que una linea muy lenue por no decir invisible
separa la realidad de la ficcion en el mundo prehispanico. Prueba de ello lo
conslituye el sacrificio de victimas que "encarnaron” durante meses a un dios
0 auna diosa y cuya transubstantaclon dramatico - religiosa realiza la mutacion
del parecer al ser anles que a obsidiana consuma la muerte del uno en el otfo.
¢Que modo mas direclo puede haber de conacer algo que de serio?

Tlamatiliztli: e} saber profano.

El mito y el rito, expresion de la trascendencia humana, envolvian sin
embargo al hombre en un amnios cultural que ie deberia haber permito adap-
1arse alos nuevos detetminismos de su condicién de ser pensante sin que se
perdiera del todo la armonla "bio-iogica® que habia precedido la aparicion de
ta funcion simbélica. Pero la fuerza promelea de la rascendencia no podia
conformarse con esla inmanencia ideal; nuevas interrogantes desgarraron el
velo cultural protector y surgié una dimension “profana” del conocimiento.
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Las interrogantes mas punzantes fueron probablemente las da indale me-
tafisica, y si blen la refiexion podia parecer profana, {a respuesta se antojaba
divina puesto que bellos cantos liricos proporcionaban el balsamo para estas
heridas onlologicas:

¢ Cuix oc nelli nemohua in talticpac Yhui ohuaye?

An nochipa tlalticpac: zan achica ye nican. Chuays, chuaye.
Tel ca chalchihuit! no xamani

no teocuicat! in tapani

no quetzaili poztequi Ya hui ohuaya

An nochipa tlalticpac: zan achica ye nican.'?

*;Acaso en verdad se vive en la tierra?

No para siempre en la tierra, sélo un paco aqui. Ohuaye,
Aunque sea de jade se quiebra.

Aungue sea de oro se rompe.

Aunque sea de pluma de quetzal se desgarra.

No para siempre en la tierra; solo un poco aqui®,

El problema de la verdad estd relacionado, como ya lo dijimos, con el
arraigo sensible de lo que se enuncia. A partir de ahi, todo conocimiento de
tipo técnico-cientifico sera *falso® en t&rminos de verdad si bien acertado en
términos de uso. Es probablemente por esto que la palabra que designa este
tipo de conocimiento, tlamatiliztii, inciuye en su campo semantico *artificio’,
'engaf%o"5 y que ia palabra para "crear’ o ‘imaginar‘ piqui, entrada semas
correspondientes a io vano y lo artificioso. Ademas piquia, fonéticamente
cercano ¢ de piqui significa "fingir* o "calumniar®. Los religiosos espafioles
hacian un uso frecuente de la expresion otitlapicteneuh in itocatzin totecuyo,
*nombraste en vano el nombre de Dios".

Canlos de Mesoamérica
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La toltecayotl entra en esta categoria de conocimiento utilitario y representa
verosimilmente |a maxima expresién de la trascendencia prometea para el
hombre indigena. El hombre hacedor, el que da forma (tlacatia), es un creador
a este nivel !/ y en un mundo donde la forma es tan importante, esle hombre
se vuelve casi el rival de los dioses.

6. El conocimiento de las formas.

El mundo prehispanico es el mundo de las formas en movimiento y es
probablemente por esto que el movimiento existencial (ollin) se opone tan
fracuentemente a la permanencia esencial en ¢l horizonte difuso de los mitos
mesoamericanos. El mundo indigena vive Gnicamente en la medida en que se
“lrans-forma*; los dos liempos fuertes de esta vida siendo la existencia y la
muerte. Por lo tanto conocer el mundo sera conocer sus formas.

Ya hemos evocado el perpetuo intercambio entre la ilusion y la realidad en
un mundo que no establece una lrontera entre los dos. En este contexto la
aprehension del ser no se puede electuar mas que en el reflejo fugitivo de las
apariencias.

En un mundo donde prevalecen las apariencias, la similitud cobra un valor
ontolbgico'y determina un sistema analogico de pensar. El sabio serd el mas
apto en percibir las lormas y captar sus relaciones ocultas, el hechicero el qus
las utitizara para inducir la realidad.

- ¢ Conacer o reconocer?

Que se apoye sobre la memoria o sobre la interprelacion de augurios, el
conocimiento indigena es siempre un "reconocimiento® de lo que es y cuyo ser
se percibe en su forma de ser. La forma no es la apariencia extarna de un
contenido sino un slemento sustancial de este ser. E} *fondo® no es la causa

de la forma como en nuestro mundo occidental, es al contrario uno de sus
elsclos.

Este hecho tiene consecuencias importantes puesto que para reconocer
una realidad formal tan protéica y huidiza, el sabio indigena tendra que multi-
plicar los puntos de vista ya que ninguno bastaria por si sélo por muy
importante que fuese. Esto explica quizas el caracter sinuoso y polifacético de
la prosa nahuatl (sspecilicamente el huehuetlahtolli) que produce un texto
(tejido) muy rico en tonos y malices alectivos o intelectuales que tienden a

Patrik Johansson
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sircunscribir una nocién o un concepto mediante la pluralidad formal de su
anfoques.

-Tliihi, Uapalli, Ia tradicion.

TIilli, tlapalli, la tinta negra y roja sefiala las formas tradicionales que deben
ier las del andar indigena (nemi) sobre |a tierra. La tradicién no es propia de
inos cuanlos sabios sino que pertenece a vastos gremios e inclusive al ambito
amiliar. Lo que se debe de hacer y como se debe de hacer esta establecido

lesde liempos inmemoriales y nada puede romper estos moldes del quehacer
1digena.

Este molde formal de la tradicién es tan solldo que los {railes evangeliza-
ores optaron por colar su mensaje biblico en moldes expresivos indigenas
ara asegurar |a fragua de la fé en tierras mexicanas.

- La magia.

La magia es seqin la expresion del psicdlogo Maurice Pradines *un error
3 la razdn, mas no de los sentidos y de la afectividad®. Su sistema operalive
1alogico si bien puede resultarintransitivo en términos mecénicos no deja de
ner un efacto psico-somatice sobre el individuo o el grupo y cumple. con el

‘opdsito muy humano de ejercer una accion Inducliva sobre los elementos del
liverso.

La magia recurre a metaforas de movimiento; las toma del mundo vegetal,
limal, mineral, a las nubes, a las aguas, a todo lo que puede proveer formas.
3 un mundo de imagenas, animado y concreto.

- La creacion formal.

La apariencia siendo la manifestacion misma de la realidad, e! hombre
cedor de formas las creara vivas y auténticas, epifanias de lo verdadero. Las
alogias de sonidos, ritmos, sabores, olores, colores, etc. y los efectos
juctivos, prevaleceran en detrimento de su propiedad de definir un sentido
acto. La forma sera reveladora, simbélica en el sentido etimoldgico de esta
fabra, y creara en torno a ella un universo de resonancias.

La verdad sera segun la expresion de Paul Valéry "una forma que busca su
isa, y se busca un sentido en el espacio®.
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7. Conclusion

El mundo indigena vislumbré con mucha sabidurla los efectos devastadores
que iba a tener un uso indiscriminado de la inteligencia. Desarrollé por lo tanto
un sistema cognoscitivo profundamente arraigado en la sensibilidad que per-
mitiera al mundo revelerse en las formas. €l saber no buscd *ex-plicar* el
mundo sino realizar una integracion plena, una "im-plicacién” armoniosa y
sensible del hombre ai mundo.

Este concepto sigue vigente en las comunidades Indigenas hoy marginadas
que deberlan ser habilitadas para transmitir su sabiduria milenaria a la llamada
*civilizacion occidental' empobrecida por sus afanes de lucro y espejismos
prometeos de dominacion del mundo.

Patrik Johansson
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1 Cf. Mitos de la Creacién del mundo y de la Creacion del hombre.

2 Establecamas en este ensayo una distincion radical entre vida y existencia. La
existencia siendo dnicamenle 1a fase diurna de un ciclo vilal que incluye [a muerle

3 Entendemos par dianisiaco el ritual que busca mediante la ebriedad malriz de la
danza, la desestructuracion (provisional) de lo estabdlecido para una mejor fusidn
sensible con el mundo

4 Nelliziti *verdad® nelhuayoti *raiz". Cf tnfra p.§

5 El simbolo conliene generalmenle un aspeclo sensible de lo que se represents.
6 Creacion det Sot y de ta Luna.

7 Cf. Quetzalcéall sapla en el caracol y crea el sonido primardiai. Luego sangra
su miembro sobre los huesos para crear al hombre.

8 *La cola, el ala® es un disfrasismo que significa "la gente del pueblo’.

9 Coloquios y Doclrina Cristiana, Facsimiles de lingdistica y filosofla nahuas,
Insl. de Investigaciones Histéricas de la U.N.A.M. México, 1986. pp. 139-140

10 Miguel Ledn-Parlilla, La filosoffa nahuall, U.N.AM. México, 1959. p 65.
11 ibid. p.327.

12 Segun la terminologla establecida por el psicoanalisis.

13 CF. Arlaud, *Le thédlre et son double’,

14 Ms. Canlares Mexicanos,Fol, 17 1.

15 Diccionario de Molina

16 En la lengua nahuatl el fendmeno de homofonfa o de paronamasia es altamente
significativo.

17 Tlacali *nacer®, tlacatia 'dar forma’,

Cantos de Mesoamérica
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Existen diversas teorias en torno
a si la multiplicidad de lenguas .
que existen —incluida la
hebrea— provienen de una
gramatica universal que Dios le-
otorgé a Adan. En cuyo caso
Babel no representaria una
herida sino un don que

‘“tenemos que reconquistar”

SEMIOTICA

» UMBERTO ECO

L T
1 primer capltulo Jc mi historia estd repre-
sentado por el Qénesis 2:19, en donde Dios
conduce a Addn ante lus animales y Addn les
otorga a cada uno de ellos un nombre. Pcrq. sobre
este punto 1a Vulgala es muy ambigua: Dios le
presenta los animales 3 Addn wi videret quid vo-
caret ea, omne enim quod vocavit Adam avmae
viventis ipaum est nomen ejus. Appellavieque

Adem inibus suis cuicta ani et wivers

savolubilia caeli et onues bestias terrae. (Cady
wio de los nombres asignados por Adin es el
nonbre que tenl nﬂc Hevar el anix'ml por razén
de ' naturaleza o el que tendrfa que haber fleva-
do oF razda de la iinpnsicidn convencional? .Y
en ué lengua hablé Addi?

El scgundo capinilo de mi historsa e dado
por el Géncsis 11, en donde e cucntr cdmo, en
¢! tanscursae de la construccion de fa Tarre de
Batel, Divs pudo haber confundide lus Ionguas.
En 2 curso de la historia cutopea veremos que la
confiusio fingnarunt babdlica sicmpre fue sentida
como una herida incurable; y sin cmbuargo este
sentisnicnto ¢, en términos de siglos, bastante re-
ciente.

El mundo gricgo y latino no sc planteabi ¢!
problema de wna lengua perfevta, ni cstaba tinpre-
siorado por la multiplicidad de fas knpuas. La

El Nacional

keiné priega, primero, y ¢l latin imperial,
despuds, se ascguraban una comunicacidn ade-
curda y universal de la cucnca del Mediterrdnco
a las islas britdnicas, y los dos pucbios que bablan
inventado 1a fengua de la Mosofta y la lengua de!
derechw identificaban ks estructuras de su lenguw
con Ja estruciura de la razdn humaaa, En toda ca-
50 la cultura gricga debatid con ¢l Crarilo de Pla-
tdn ¢l problema que plantea st las palahras griegas
fueron ¢readus por naturaleza, por imitacién di-
recta de las cosas, o bicn por ey, es devir, por
convencidn. Platdn no hace una cleccidn definiti-
va, sino que mds bica sugicre quc existe una ter-
cerg opeida: que o lenguaje debe reNejar el orden
de las ideas. Veremos que toda busqueda de um
lengua perfect se debate entre estas tres posibili-
dades.

La sospecha de que exisian otras leaguas que
pualan ser vehfetlos de una sabidurfa desconocis
da surge en cl siglo 1 4.C., cuando, con 12 crisis
del racionalisme clisivo, s¢ empicza a busear una
nueva sabidurfa, antigudsbna pero desconocida ¥
seerela, y por consiguiente transmitida con 1as
voees incomprensibles de los druidas o de 1os sa-
bios de Oriente. El ltombre de 13 Grecla eldsica
pensaba que hablaba la dnica leagua digna Je lic.
var cse nownbre: Jos otros cran birbaros, es decir,
ctimoldgicamente, crianras gque balbucean.

En cambio, cs precisamente ahora que ¢f pre-
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by San L pme o
eimsideraba cb artgen e tedd habla Loimang Ba
schup imerpretabd ef patsage biblico o do s movu-
maio rerwn o ok sertdo de que cada nombre
annade par Addn representsba b natusatesd
verdaders del aaunal nombsade. Ea wdw caso,
uy CNPEIINCHE AICE UL COMIVETsa que
continuard st el siglo XV es decir, 51 Addn
o haberles dado noinbre a tus peees, visto que
¢l texto biblico ao bace mencidn a cllos y Dios
=S¢ prme— 0 podty Jlevarelos 3 Adda sl
Jardn del Eddn, Pero el conocmuente el hebres
yd se tubfy dehilitado en los nemgas Je San
Agustin, quica slestiud und paraddgicd sswicion
tingiilstica. El pensamiento ¢nstiano se bisa en
un Antiguo TESLAMents esCnto ea su mayor fane
on griego. San Agustin inora ol hel'reo ¥ tiene
ui conocunicnte igual de vago del griego. Su pro-
blema, como intérprete de tas Excrituras, ¢s el de
enfender lo que verdaderamente ¢l texto divimo
querdy decir, y del texto divine un sdlo conoce
traduccionces latinas. La tdea de poder recurrir al
hebreo original le pasa por & mente, pero fa re-
¢haza porque no se ffa de s judios, guicnes pu-
dicton habet aiterado las Picntes para guitas de
ellas Ly referencias al Crista venidera. L vimea
Precaucivn que deonscia es 1 comparacion de va-
rias traduccioncs, para copjeturar la loceide inds
atendible (por 1 anto 105 crierios que sugicre
son hermenéuticos, no filoidgieos).

80 a¢aso serd San Agustin quien b proporsiona-
13 Al Madicvo & idea de una lengua perleeta que,
sin embargo, no es una lengit de vocablng sino
de cosas, lenpua del mundo, de un mundo —co-
mo se dird muds arde— que es quasi liber seripius
digity Dei. D'ero esta leagud sirve solunente para
interpretar Jos pasajes o literales de la Escritura,
donde habla nombrando clementos del mobitario
mundino (picdras, hierbas, animales) que ad-
quieren un significado simbdlica. ¥ sl la idea ten-
drd una influcncia ca b historia de ia lenguas per-
fextss, esto sucederd solamente cuando L cultura
curopea recurrd 3 los jeroglificos cgipeios o 3
otros idcogramas exdticos, infiricndo de cllos L
idca de que b verdad pueda ser cxpresada con
cmblcnas, shnholos, scllvs,

Par otra parte, la cultura mtedicval discurre Jde
L maltiplicacin de las lenguas de uma manera
bastunte aeadémica, sin sufrir por ste esedndato:
L Iglosia y L universidad tienen s lengua perlee-
1, & lattn cclesidatico y esenldstico, y o sospe-

SEMiOTICA

chan que, para Negar a la verdad, es necesiria
ung lengua diferente.

.

(Cudndo nace 1a obsesion de Babel y por consi-
guicate cl sucto de una lengua universal y pefec-
1 que sanc esta herida? Europa, antes & dibujar-
S 4 través de una geografl politica, se dibuja co-
mo geografla limgdistica. Nos encontranos en un
espacio empora) vago ¢ impreciso, donde el lutn
s¢ ha corrontpido de tat manera gue Virgilio de
Bigorre inventa oiro, 4 la medida de su delirio de
gramdtico de ualecadencia, o donde s¢ ros ine-
r1oga subre la validez de tos bautismos conferidos
en Las Gulias, posgie los sacerdotes bsutizan ya
in nomine Patris et filive: Tnchuso artes de
¢poca en Ta que wuesiras historias de la lteratura
registran b aparicidn Je s primeros momenenta
de fas lenguas rosmances 0 genndpicas, que unos
campesins atialfabetos dan origen 3 118 nucvas
tenguas de Europa bajo la forma Je diakectos hir-
sul05, para usar una bella expresion de Danle.
Precisamente ¢uando se cotmicnzan 2 entender os-
s nuevds longiss cocantramos b imagen de
Bahel.

Na s eopocen representactones de b Torse en
1as Jos biblias Hustradas del siglo V'y V1L b Gé.
nesis de Viea y Londres. La priierd reptesenta-
¢ion coaouida (en 1a Biblia Conon) cs det siglo V
0 V1, 3 &t Ja acompuita ua relieve de b catedrai
de Salerno def sigho X1 Despads vendrd us ditu-

Gabrivl Ororco, Nawralaa
recuperada, 1900

vio de torres. En los atbores del siglo VI encon-
tramos en Irlanda el primer intente por defiair las
venlajas del vulgar respecto a b gramdtica lating.
En wna obra titulada Awraceipt nan Eces 1Los
preceptos de fos poetas), se bace ineacin 2 ks
estructuras que fonnan i Torre de Babel: Ja len-
wa irlandesa con sus partes del Jiscurso estd
construida sobre el modclo de los materiales que
estaban presentes en ¢l momento Je construccidn
de 1a torre (arclila y agua, ana y sinpee, leds y
cal, pez, lina y brea). Cicnto setenta y dos sabios
de la escuela de Féntus programan su leagua co-
mo wia operacién Jde **reconte’, o bica de brico-
lage y restauracidn al misino tiempo, ¢ 1as otras
72 Jenguas nacidas después ¢ tu confusion, de
¢ada una toman lo mejor. Esta lengua conserva
hueilas def isomorfisno entre L lengis primige-
aia y cf orden nalural de lo creado.

Milcs de anos antes que Rivarot, alguten habla
pretendido que solamente ki propia lengua fuese
L tengua de la region. Para poder tlegar al princr
tratado verdadero que puso en jucgo toda fa pro-
blemdtica que nace de ta confusio linguarum teae-
mos que esperar ef inicio del sigh X1V, es decir,
el De Yulgari Eloguentia, en ¢l ¢i:¢ Dante apunta
a la fundacidn Je una lengua vulgar ilustee (en 1
que “Hussre’” significa *dilsor Je fuz™) nacida
de 1a fusidn Je lo mejor que haya producido ¢
lenguaje de los primeros poetas italianos, Dante
prctende construir su propia lengud vulgar ilustie
sobre Jos modetos de la lengua sdinicd y sohre
clla se cuestiona.
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meniv S likbiey. Pens st Dios e o unedia
fanicnie 3 AR wne dengiad wabada, en-
otk ey Jebid haberle dado el doa e as lens,
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3wl que de fos Mednaos b avds Je

Porn Roval, D Marsas y tos or s aaresde
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dad, on S8t 0Nt JUREWo S Pre Lt T prie-

chopesdie, Basia legar g s Eyover-

ra ver o problema de yna comper ety generativa

el que precederia, g Sy aoge-

aoticaaente, B oadkpuisteitn de 0 o matu-
raf. T mids graude sorpresa que ave on el curso
de mit isgueda Tue o descubnr, 3 través Je a
traduceidn (realizada por Moshe 1del) de textas
cabaifsticns hasty poy wddites, e una idea de
este upo winbién habfa sido plantada por Abula-
fia. De esta gramdtica univer<! oturgady por
Dios 3 Addn nacen Yy fenguas, comprendida W
ticbiea, y el wismo hebren de AL
desarraila en e errso de s dess 1 Ah
fla esenbe y viaja por ftatia enanda Dame odaviy
era joven, poro no s tieacs pruckas de que Daate
estuvicse al tanto Je estas teorfas. Pero Danle ery
un hombre bien informado, y tanta & coma Abu-
lafia cran sensibles 3 L teorfa aveseoisia de un lns
telecto Activo comin 2 toda Ly cspecie humana,
y 1 coincidencia ¢s digna de hacerse notar,

A0 coinbia y ¢

Pero La tipologla de Lis lenguas perfoctas no ¢
detiene agul, Recordemos que Danie s¢ cucstio-
A3b3 sobre de qué niincra e cl Puratsd Terrestre
Addn pudo tuber dialogado con Dios. Segiln uma
rdicidn medievat, Dios se dirigid al primer
hombre 3 través de los fendmanos Junosidricos:
trueno, granizo, terremotos. Daate adelanta 13 hi-
pdtesis de que Dios pudo haber apitado ¢l dire de
al mancrd que éste produjera sonidos comprensi-
bles para Addn. Pero muchos escritores medieva-
les dirdn que esta relacion —cn 1a que fos sonidos
€ran menos que un sapurtc— cra de natraleza
mistica: un proveso de wransterencia de razdn
donde ¢l vehfento expresiva ¢s irrclevante, por-
que 1 razdn se transmite, por asf decirlo, de mea-
1e 3 mente, ode corazdn a corazdu. Reconoceins
aguv las caracterisiicas de una priciica muy ante-
rior 3 Dante: Y glosolalia, En un ciento seatido
tmbién T3 relacidn Jdek Remacimicuo con ol e
breo como lengua incomprensibie tended tintes
glosolilicos.

-

Gabdel Orozca, Ferm dumiendo,
1990

€n o cwso de¢ 14 historia veremos la Lengua
Ignota de Santa Hildegarde de Binges, o 1a Len-
gua Mdgica de 1a que hablan los manifiestos Ro-
saenuces, que probabl estaba inspirada o
W vensualische Sprache de Bdhme, una lengua &
b nacuctleza que se refiere a la leyenda tambitn
or.ental de una Lengua de Bs Aves, de la que en-
contramos huctlas en Cyrano de Bergevac. Cler-
w0, podremns relegdr estas ulopfas 4 un capftule
ue 0o corresponda 3 fa semidtica sino 3 13 misti-
¢a, si nn fuese porgue hay una semidtica de los
testos poticos, y el ideal de una Yengua mdgica
W encontramos en la poesfa § -]
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neretales. Pere

C i elanaind
14 nevesidad de wia Enropa de N
de wvta poliglosia ampliada we o atos prdom
El provecto Erdsmus nos o 2 oatrngr
desting de cientos Je miles G e g,
Lracids 4 s sage on el axdrae Conradin
matrimonins mixtos de fos que oo b whi
lingaes. ¥ bilinghe sord demiro i docadas,
ta meva clase dirigene curnpe.
Existe ung singular teorla e s orisenes del
lenguaje o la obra de wa pensid - Srade dad sigho
XI, b Hazm. Las lenguas ne pricnan g aa-
¢ido de la convencidn, porgue .z establecar aus
reglas de todas muneras fos hon. ~res mvieran la
necesidad de una lengus anterior

principio existid una lengus ot

2urlo unte, at
sl pur Dios,
fan rica en nomhres y sindnimos Jue 3 través de
ella Adin fue capuz de darles nombre sin aubi-
ghedad a todas las vosas def universo. Pero ésta,
tenfa que prender 3 todas s len-
guas. Por 10 tanto 1a eonfusidn gie hubicra segui-
40 0o habrfa correspondido a la invencitn de nue-
vas lenguas, sino 3 i Tragnentacion Je aquelia
fengua dnica que existfa ab initic, ¥ en Tas que s¢
encontraban tonicnidas todas tas fenpuas venider
ras. ;El don recibido por Addn ery ¢l multilin-
guismot Por esta, todos los hombres son eapaces
de comprender 13 revelacidn, cvalquicrs que se
1a lengwa en la que es expresady
En dicho 150, una vez mds B.hel no fepresen-
1artd Ta hierida que se tiene que curar, sino ¢ don
primordial que tenemos que reconguistar.
Hace unos imescs vi en Bruselas ¢} anuticio pu-
blicitario de una piza que puede ~er ripidamente

entregada 3 domicito; como se Sice on ol pidgin
\

“Rmbaud 'y en Mallanné, en Christian Marggns-
tem,cen ¢l lcn,,uajc lmrnswnnl' de !lcbnlkov, en

el hnmgwu Wake de Jo)u. en lcxh conccpcnon
de 1a pocsu donde cl misaho mon:mlcnm e
expresada por 1a ambighedad de la n.uuemu, de
1a ilusicn del nuevo cutto lexleal de sabor fatal-
miie glosoldlico.

v

(Cudl serd entonces cf destine de Europa? (Lu-
clar contra Babe! y encontezr una Jengua dnica a

" El Nacional

chi ricano, faki own. El oo rezaba: La
plus speedy des piczas. Tal vez to s un cjemplo
de.lengua perfecta, pero quizd w2 podria intentar
algo mcjor, <

¢ Labidsqueda de la lengua pezfeeta m fa cul-
nra europea. Leccidn inaugural pura la Chaire
Européenne 1992-1993 en el Colléve de France.

Editorial Latervz, lalia 199,
Traduceion Je Teresa Meneses
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