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INTRODUCCION

—

En ta actualidad estamos rodeados de productos v
articutos comerciales que Hevan imédgenes impresas, como
limbres postales, folletos, libros, invitaciones, ete. Y
dentro de todos éstos encontramos a las revistas que son
parte de nuestro entorno comiin, las vemos de venta en
puestos de periddicos, en television, liendas
departamentales, de autoservicio, elc. y équién no ha
leido alguna revista y hojeado muchas mds? pero a pesar
de que es un medio de comunicacion y estd presente en
nuestra vida, rara vez nos preguntamos iqué es una
revista?, Lcudl es su funcion? o Lcomo se disena? Bueno,
pues éslas son algunas de las preguntas que se pretenden
resolver en el transcurso de la presente investigacion y
que coadyuvardn a cubrir nuestro objetivo de: conocer los
elementos que componen la estructura compositiva de
una revista; asi como la importancia que tiene aquélla en
¢l diseno de la dltima; y la posterior aplicacion de aquélla
a una propuesta gréfica.

De acuerdo con lo anterior, en el capitulo primero de esta
tesis se aborda el tema del diseiio editorial y su progreso,
lo que ayudard a determinar y conocer la revista, al ser
dsta uno de los productos generados mediante el proceso
editorial. Ademas esto facilita la labor de identificacion de
las revistas respecto de los demds medios impresos;
posteriorments, se habla acerca de las revistas, de cudl es
su funcién y las partes que las constituyen.

El capitulo segundo se refiere al tema de la composicidn,
en el cual se trata de determinar en qué se basa un
disefiador al momenlo de realizar una propuesta grafica,
ademds de hablar de algunos pardmetros de composicién
utilizados a través del tiempo y que han servido a muchos
artistas y disefiadores en la realizacion de propuestas
graficas, ademas de hablar acerca de la importancia dc la
composicion en el diseio de una revista,

En el capitulo tercero se da cauce a los conocimientos
sobre la fundamentacion del disefio, al aplicarlos a una
propuesta grdfica: la revista “ESPACIO CULTURAL’ para
Television Metropolitana, por lo tanto se hablard, en un



principio sobre la empresa, para despuds pasar al diseno
de ésta y describir los elementos que se tomaron en
cuenta al momento de su realizacion,
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CAPITULO 1

1.- EL DISENO EDITORIAL

En la vida diaria es muy coman encontrarse con
diferentes productos, que han sido impresos y que nos
proporcionan informacion, necesidades, etc. Pero todos
estos folletos, revistas, etiquetas, libros, etc. que llegan a
nosotros son producto de un proceso editorial, que se ha
desarrollaco mediante complicados mecanismos y
sistemas de reproduccién que han sufrido notables
cambios con el paso del tiempo.

Este desarrollo se inicié con la invencion de la escritura
como un medio para documentar y preservar la
informacidn; lo que trajo consigo la aparicion de los
amanuenses o escribanos que eran los encargados de la
produccion de libros: actividad realizada a mano; también
aparecieron nuevos sistemas de impresion para
ilustraciones como la xilografia (grabado en relieve, en un
soporte de madera). Pero lo que verdaderamente marcé un
gran paso en el proceso de diserio editorial fue la
invencion de la imprenta de tipos méviles metdlicos, por
Gutenberg, que permitié que los caracteres fueran
dispuestos en un orden cualquiera y cuantas veces fuera
necesario, ademds de la posibilidad de imprimir un gran
ntimero de copias idénticas en menor tiempo; mientras
tanto se crearon nuevos sistemas para las ilustraciones
como la calcografia (grabado en bajo relieve), a la que
siguid la litografia (dibujo en piedra), que marcé nuevas
posibilidades en la impresién de ilustraciones. En ese
entonces, el mundo se vio envuelto en la industrializacion
y todo lo que se habia ejecutado @« mano comenzo a
automatizarse. El proceso editorial no fue la excepcidn y la
prensa fue sustituida por la maquina plano/cilindrica y,
mds tarde, por la rotativa, lo que permitié una mayor
velocidad de impresién. La fabricacién de papel fue, por
primera vez, mecdnica; hecho que aumentd notablemente
la produccidén. En cuanto a la composicién tipografica, ésta
se vio enriquecida con la creacion de la linotipia y
monotipia, que eran maquinas que mecénicamente
fundian y componian lineas y caracteres, respectivamente,
lo que aumentd la velocidad y capacidad compositiva.



ara finales del siglo XIX la aparicion de la lotografia y su
posterior desarrollo trajo consigo un gran cambio, pues se
ampliaron nucvamente las posibitidades en el proceso del
diseno editorial, ofreciendo no sélo la oportunidad de
utilizar fotogralias e ilustraciones, que en el caso del
periodico y la revista dieron mas veracidad a los hechos
que relataban, sino que ademas dio paso a la aparicion de
la fotomecinica, 1a cual revoluciond la obtencion de la
tipogralia y permitio la realizacion de matrices
{otograficas que se utilizaron para la creacion de matrices
mecdnicas: clisés, fotolitos, placas de zing para offset
(impresion indirecta lograda por medio de un cilindro de
goma o caucho interpuesto entre la placa de zinc y el
papel) y la de cobre para huecograbado (impresion
efectuada por un cilindro de cobre grabacdo en hueco).

Todavia, en la actualidad, el huecograbado, el offsel y la
folocomposicion son utilizados en la produccion de los
impresos que ,como se abordd antes a través de la historia
se han ido modificando, pero 1o sélo en el aspecto
tecnoldgico, sino que éste ha ido acompanado del
desarrollo visual puesto que, al incrementarse las
posibitidades del primero, aumentaban las del segundo,
Esto provoco que, con el paso del tiempo, surgiera una
actividad [lamada Disefno Editorial, que es la actividad
especifica del disefio dedicada a los medios impresos, es
decir, ta creacion, adaptacion y distribucion de los
elementos graficos para su estampado en papel, con el fin
de lograr una buena comunicacion o transmision del
mensaje; pero el diseiio editorial es sélo una parte de un
praceso: EL EDITORIAL.

El Proceso Editorial es el conjunto de actividades dirigidas
a la produccion de impresos; que bien se puede dividir en
tres etapas: la de planeacion; la de preparacion o
preprensa; hasta la de produccién o impresion,

ETAPA DE PLANEACION

Es la etapa donde el editor y el disefiador van a visualizar
y determinar todos los aspectos del impreso: el grafico, el



téenico v econdnico.

En el Grdfico « se determinard la organizacion del
contenido y la forma que lomard ¢l mensaje y se realizara
un boceto (lay out) que lo mostrard graficamente.

Técnico: se decidirdn los sistemas de composicion e
impresion que satisfagan las necesidades requeridas en el
aspecto grafico.

Econdmico: se valorardn los medios (materiales y
equipos) que se adecuen a las posibilidades financieras.

ETAPA DE PREPARACION O DE PREPRENSA

Iis el momento en el cual se lleva a cabo la creacion y
composicion del texto y las imédgenes (fotografias y/o
ilustraciones), dejando toclo listo para su impresion y
acabaclo. Se realizard en primera instancia un boceto
(dummy) que indicara las caracteristicas que tendrd el
impreso terminado.

ETAPA DE PRODUCCION

En esta parte del proceso editorial ocurre que todos los
elementos visuales (texto, fotografias y/o ilustraciones) se
imprimirdn en el proceso predeterminado y se le dard el
acabado final de acuerdo a lo establecido en el disefio
final,

Como se vio el disefio editorial es parte esencial de los
medios impresos, pero éstos son demasiados, por lo que a
continuacion se presentard una clasificacién de los
medios impresos que ayude a identificarlos mejor



MEDIOS IMPRESOS
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1.1 CLASIFICACION DE LOS MEDIOS
IMPRESOS

Es muy comin encontrarnos a diario con una gran variedad
de impresos que se diferencian unos de otros por su
utilidad y caracteristicas propias, por esto se tratard de
exporner una clasificacion que ayude a conocer mejor los
impresos, asi conto a agruparlos para una mayor
identificacion y facilitar de esta manera la memorizacion
de cada uno de ios impresos existentes. Y que, ademads, al
momento de enfrentarnos ante la realizacion de un
impreso, se brinde, en una primera instancia, una vision de
lo que se va a hacer.

Al hablar de impresos estdn, en primer término, los medios
de comunicacién masiva y, por lo tanlo, los mas conocidos,
como lo son: el periddico, el libro y la revista.

Periddico: es un impreso de gran volumen y de
circulacidn masiva. Su principal cualidad es su cardcter
informativo o noticioso, que resalta sobre el publicitario. Es
de publicacién periddica (generalmente a diario o semanal).
Su acabado es compaginado y su formato se limita al
estandar y el tabloide.

Revista: es un impreso que va del volumen medio al
grande. Es de publicacion periddica (con un intervalo
mayor que el periddico: quincenal, mensual, bimestral). Su
cardcter es publicitario-informativo . Es de formato variable
y su acabado es encuadernado y més resistente que el del
periddico, pero menor que el del libro

Libro: la UNESCO en sus definiciones oficiales ha
determinado que “se entiende por libro todo impreso que,
sin ser periédico, retina en un sélo volumen cuarenta y
nueve o mds pdginas, excluidas las cubiertas”.! El libro se
caracteriza por su cardcter literario y su acabado con
cubiertas mas resistentes, como carton, cartulina, etc.

Después de estos impresos se encuentran los llamados
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extralibreros, entendiendo por este nombre que no sou
productos de venta en librerias o de almacenamiento en
bibliotecas o hemerotecas. Ademads estos impresos se
:aracterizan porque el disenador tiene mds libertad de
crear en su realizacion, que va desde el lormalo, doblez,
papel, proceso de impresion, etc.

Los impresos Extralibreros son: “hojas impresas sencillas o
con uno o mas dobleces, sin formar parte de libros, revistas

2

o cualquier otra publicacién de volumen” .

Estos impresos, por su cantidad, han sido divididos en

diez grupos, pero que debido a su multifuncionalidad y
caracteristicas es posible que alguno pueda ser
relacionado en mds de un grupo.

Impresos eventuales: son los que se realizan con
motivo de cualquier evento o acontecimiento de la vida y
de las relaciones sociales, como son participaciones de
nacimiento, recordatorios de primera comunion y de
primera misa, esquelas finebres, participaciones
matrimoniales, etc.

Impresos de presentacion e identificacion: son los
que sirven para dar a conocer o identificar el nombre, ya
sea de una persona o institucidn. En estos encontramos:
larjetas de visita, tarjelas comerciales, pasaportes, etc.

Impresos para correspondencia: es toda la papeleria
que se utiliza para obtener una comunicaciéon por
correspondencia: tarjetas postales, cartas particulares,
saludas, circulares, oficios, sobres, etc.

Impresos para administracion: es la papeleria que
sirve de auxiliar en la administracion: facturas, extraclos
de cuenta, carta-facturas, recibos, elc.

Impresos para envases y expedicion: son los que se
utilizan para proteger y/o dar a conocer algtin producto,
como las etiquetas, fundas de discos, papel de envolver,
estuches, etc,
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Impresos de informacion comercial e industrial:
estos impresos son los que tienen como fin informar algo
mas que solo identificar o mostrar el nombre de una
empresa: catdlogos, muestrarios, listas de precio, elc.

Talonarios y papeles de valor: éstos representan o
son un valor monetario, como los cheques y talones, letras
de cambio, acciones, billetes, sellos de correos, ete.

Calendarios: son catdlogos que contienen la
distribucién del ano por meses, semanas y dias, como los
almanaques, calendarios publicitarios, anuarios, agendas,
ele,

Impresos de fantasia: son los que no estdn sujetos
de ordinario a normas fijas de confeccion (tienen mas
libertad que los otros), como los programas, invitaciones,
minutas, felicitaciones, diplomas y homenajes.

Publigrafia: es la utilizacidn de los medios impresos
para la publicidad, por lo que se clasifican a los impresos
publigraficos en:

a) Publicidad directa: que es la que llega
direclamente al interesado, como en las campanas
publicitarias por correo, las circulares, folletos,
muestrarios.

b) Publicidad en la prensa: son los anuncios
publicitarios que se insertan en revistas, periodicos, guias
telefonicas, elc.

c) Publicidad externa: son los impresos que son
colocados a la intemperie, en las paredes de un edilicio, el
costado de un camién: carteles, octavillas, pasquines, etc.

Ahora que se tiene una vision mds clara de los diferentes
tipos de impresos, se hablard del impreso que tiene
relevancia para el presente trabajo: LA REVISTA,



LA REVISTA

1.2 LA REVISTA

El surgimiento de la revista y su crecimiento estd
directamente ligado a dos sucesos de gran importancia en
la vida social. El primero de estos sucesos fue la
revolucion industrial, que cred la posibilidad de nuevas
formas de composicion tipografica, ademas de que el
desarrollo de la imprenta permitio su produccion y se
mecanizo la fabricacién de papel, todo esto provocoé que el
espectro de posibilidades de creacion de la revista
creciera,

Ll otro suceso que influyé de manera directa en la revista
fue la invencion de la fotogralia, que facilité la
reprocuccion de imdgenes. Mds tarde mejord el tiempo de
reproduccion con la creacion del fotograbado.

La revista, desde su surgimiento, tuvo la necesidad de
determinarse como un nueve medio editorial que lo
distinguiera del libro y del periddico, pues en un principio
“la revista solo se distinguia del libro por su portada endeble
y flexible; los titulares se parecian a los encabezamientos de
los capitulos; la disposicién de la tipografia era simétrica; el
texto se desarrollaba de arriba a bajo en columnas sencillas
o dobles, a la manera de un libro; v las ilustraciones se
colocaban ocupando la pdgina opuesta al texto, o unidas a €l
sélo cuando la tipografia se colocaba rodeando las
laminas”.? Esto llevo a la revista a utilizar las nuevas
formas de composicion tipografica y aprovechar al
mdximo las imédgenes (fotografias e ilustraciones) para que
junto con el texto reforzaran la comunicacién. Ademas
amplid su campo, pues paso de informadora de noticias -
como era el periddico- a transmisora de la cultura popular.

Por lo que se puede decir “en términos muy simples, una
revista es mds flexible que un libro y mas rigida que un
periddico; tiene mayor periodicidad que un libro (que no
tiene ninguna) y menos que un periédico, y tiene una
estructura hibrida de material de lectura en serie y en
paralelo”.*También se debe tener claro que una revista no



solo es texto ¢ imagen, sino que es ademds textura, tamafo
y peso. Y que el contenido de la revista puede variar
desde la noticia a la ficeion, o de la poesia a la literatura
popular, etc.

En cuanto a la clasificacion de las revistas hay dos tipos,
de acuerdo con el tema que manejan. Unas son las
especializadas que se refieren a un tema especifico; y el
otro son las generales o mixtas que manejan temas
diversos. Aunque se cree que lo que guia y determina ¢l
contenido de una revista realmente esta en funcion del
tipo de personas a quien va dirigida, ya sea para nifios,
para amas de casa, arquitectos, [otdgrafos, etc.

1.2.1 OBJETIVOS Y FUNCIONES DE LA
REVISTA

La revista, como todo producto, tiene funciones y
objetivos que cubrir; las funciones es aquello que debe
hacer y los objetivos son las metas o lo que se busca. Por
ejemplo, en el caso de un coche, la funcion de éste es
transportar de un lugar a otro al usuario, es lo que siempre
debe hacer, y sus objetivos es lo que busca para
complementar la funcién, que sea confortable, veloz,
estable, etc.

Asi, en su contexto, se tiene que la revista, al ser un medio
de comunicacion, tendrd como principal funcion el
comunicar, transmitir un mensaje; pero ésta no es su tinica
funcién, pues ademas tiene la de promocién, ya que la
revista, al igual que el periddico, es un medio publicitario e
incluso la publicidad en muchos casos determina la
existencia de las revistas.

En cuanto a los objetivos de la revista, ésta buscaré lograr
una comunicacidn clara y precisa, es decir, que con los
diferentes elementos -tipo, color, imagen, etc.-pueda
transmitir un mensaje efectivo y que esto, a su vez, atraiga
y mantenga el interés del espectador y le dé una
personalidad a la revista,
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1.2.2 ANATOMIA DE LA REVISTA

Para analizar la anatomia de la revista se clasificardn todos
sus elementos en dos diferentes grupos: las partes de la
revista y la estructura de la misina.

A.- PARTES DE LA REVISTA

Las partes de la revista se dividen en dos secciones: la
cubierta o forros y los interiores.

a) CUBIERTA O FORROS

Se caracterizan por ser las partes que protegen los
interiores. y se dividen en portada, segunda, terceray
cuarta de forros (fig. 1).

1) Pontapa

Is la cubierta o forro principal de la revista, por ser la que
se expone al pablico. Mediante ella se expone al lector con
el contenido de la misma. Es la primera pagina de la
revista y, por lo tanto, un medio de promocion de venta,
que debe reflejar el contenido y el cardcter editorial. En la
portada hay diferentes elementos graficos como:

Logotipo: “es la representacion grdfica del nombre de

marca”;’ el conjunto de letras de diseno caracteristico que
sirve para identificar un producto.

Titulares: son pequenos textos que introducen al
lector hacia el contenido de los articulos de la revista.

Imagen: es la fotografia o ilustraciones principales
de la portada que, en el mayor de los casos, hacen
referencia al articulo mas importante de la revista,

Cintillo: es un elemento identificador ce la revista
que infornia el nimero del ejemplar, volimen y fecha..

2) CUARTA DE FORROS

Es también conocida como contraportada y es muy
utilizada por la publicidad, para la que tiene un gran valor,
debido a que estd expuesta a la vista, al igual que la
portada.
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Fig. 1

. Portada
. 4a de forros
2a de forros
3a de forros
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3) SEGUNDA Y TERCERA DE FORROS

Son las paginas posteriores a la portada y cuarla de forros,
respectivamente, y son utilizadas en la mayoria de los
casos para la publicidad, debido a la jerarquia que les da su
ubicuidad y que es conslatada al momento de hojear la
revisla, ya que son paginas que, incluso en las
publicaciones en blanco y negro, estdn impresas a color.
Ademas, el grueso del papel es un factor que da mds
permanencia a los anuncios.

b) INTERIORES

Iin los interiores se encuentran los elementos
conmprendidos entre las cubiertas, como son: el directorio,
indice, articulos, publicidad y la pdgina editorial.

1) DIRECTORIO

Iis el espacio donde se le presentan al lector todos los
datos referentes a la produccion de la revista, como el
nombre de la casa editorial, direccion, los nombres y
puestos de las personas que participaron en la publicacion
de la revista. Generalmente va insertaclo en la pdgina
editorial o el indice.
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2) PAGINA EDFTORIAL

Is la pagina dedicada a difundir el pensamiento filosofico
o social del editor. Esta pagina no es utilizada en todas las
publicaciones,

3) Inpice:

Es una relacion ordenada de los articulos que contiene la
revista, con el folio de la pdgina en la que comienza cada
articulo, El indice puede presentar sélo el nombre de cada
articulo o incluir un breve texto introductorio.

4) Pusricinan

Son los espacios que la revista dedica para la promocion
de productos o servicios y que, en muchos casos, como ya
se dijo, son parte fundamental para la existencia de la
revista,

5) ARrTicULOS

Son los elementos de lectura o textos en que se divide el
contenido de la revista, como pueden ser entrevistas,
novelas, instructivos, elc. Los articulos estan compuestos
por diferentes elementos grificos como: el titulo,
subtitulos, texto, imégenes, folio, elc.

Folio: es un indicador, en ndmero, que senala el
orden de las paginas.

Titulo: son pequenos textos que muestran al lector
el contenido de los articulos, y sirven también como
introduccidén al articulo,

Subtitulos: “es una introduccion mds detallada, pero
todavia breve y concisa”.®

Texto: es la informacién que, de manera amplia y
explicita, contiene el articulo.

Imdgenes: son las fotografias o ilustraciones que
sirven para reforzar la comunicacion.

Pie de foto: son pequeios textos informativos
alusivos a las imdgenes y que se colocan a un lado de éstas.
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AQ =
Al =
A2=
Al =
A=
Af =
AG =
A7 =
A8 =
Ay =
A0 =

e

841 X 1189 mm

504 X 841 mm
420 X 594 mm
297 X 420 mm
210X 297 mm
148 X 210 mm
105X 148 mm
74X 105 mm
52X 74mm
37X 52mm
26X 37mm

Pie de pagina: son breves observaciones o
aclaraciones que se colocan fuera del texto, al final de la
pagina o al final del articulo.

Reiterador; es 1a colocacion del nombre de la revista
en cada pagina.

Cornisa: es el nombre de la seccion o del articulo de
la revista, ubicado en la parte superior de la pdgina.

B.- ESTRUCTURA DE LA REVISTA

Es el elemento de sostén de la revista, que seria compa-
rable al esqueleto humano, sin el cual todos los elementos
de la revista se vendrian abajo, La estructura de la revista
consta de formato y diagramacion (reticula, caja
tipografica, columnas y blancos).

a) FORMATO

Es el tamafio y la forma final del impreso. Esta
determinado por la longitud y anchura de la plana que a su
vez, denola una direccion horizontal (apaisada), vertical o
sin direccién (cuadrada). Es el espacio sobre el que se
dispondrdn los elementos como: texto, ilustraciones,
titulos, folio, etc.

Los formatos de las revistas son generalmente
submultiplos de un pliego (carta, mecdia carta, oficio,
etc.)(fig.2).
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Fig. 3

bh) DIAGRAMACION

ss la realizacion de un dibujo geométrico que sirve para
resolver un problema y que en el disefio editorial consta
de:

1) Rericura

Es una guia para la composicion de los elementos como:
texto, fotografias, ilustraciones, etc., que consiste en la
division del espacio en campos reticulares o secciones
moduladas, separados por un espacio intermedio,
constante, con el objeto de que las imdgenes y el texto no
se loquen y que ademas puedan colocarse los pies de foto.
La altura de la reticula corresponde a un ntiimero
determinado de lineas y se indica con el punto o la pica; y
la anchura con picas, generalmente (fig. 3).

2) BiAncos
Son las dreas de las pdginas que no se imprimen, como son
los espacios entre letras, entre palabras o entre lineas




Fig. 4

(interlineado). Y los margenes, que os el espacio alrededor
de la caja tipografica,

Los mdrgenes, ademds de rodear la caja tipogrifica,
separan el texto e ilustraciones del fondo, protegen al texto
de cualquier desperfeclo en el corte y dan espacio para
(ue se sujete el imypireso sin tapar el texto. Los mdrgenes se
dividen, a su vez, en: margen interior llamado lomo; al
superior, de cabeza; al exterior, de corle; y al inferior, de
pie.(fig. 4)

J
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3) CAJA TIPOGRAFICA

Es el drea destinada a la ocupacion de texto e imégenes.
Los mdrgenes marcan el limite de extension de la caja
tipogréfica. El formato de la pagina ayuda a determinar la
dimension de la caja tipogréfica y la relacion de ésta con
los blancos.

4) COLUMNAS

Son rectdngulos verticales que dividen la caja tipogréfica,
separados entre si por un espacio intermedio, llamado
medianil. Son empleados, principalmente, para alinear el
texto, ademads de influir en la colocacion de la informacion
gréfica, como: fotografias, ilustraciones,

titulos, etc.



Iin este capitulo se abordé tanto el proceso de diseio
editorial, como los diferentes medios impresos que hay.
Elementos que complementan el estudio de la revista, el
cual no quedaria claro si no habla de su contexto. En el
siguiente capitulo se verd la parte complementaria de este
trabajo: la composicién.
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CAPITULO 2

2.- LA COMPOSICION

Cuando en la vida diaria nos encontramos con el ejercicio
de eolocar elementos de cualquier indole en algin espacio,
por ejemplo, una recdmara en donde tenenos que
acomodar la cama, el tocador, un librero, etc., nos
enfrentamos a la tarea de composicion: a la ordenacion y
proyeccion de estos elementos para que formen juntos una
unidad o conjunto arntonioso. Es decir, lograr que los
diferentes elementos se perciban como un todo y que éste
tenga equilibrio, proporcidén y ritmo. Siendo el equilibrio la
compensacion de todas la fuerzas; la proporcion, la
relacion correcta entre las partes y el todo; y el ritmo, la
sucesion ordenada del movimiento. Denis Diderot nos dice
acerca de la composicion “nada es bello sin unidad y ésta
no puede existir sin subordinacién. La unidad del todo nace
de la subordinacion de las partes y de ésta surge la
armonia, que es variedad”. Pero no se debe olvidar que
estos elementos se ordenarédn de acuerdo a un fin practico,
funcional; pues, de lo contrario, no serviria su armonia.
Asi pensemos en el ejemplo de la recdmara, seria muy
dificil sacar algo del tocador si el librero impide que se
abran libremente las gavetas del primero. Volviendo al
objeto de estudio: la revista, los elementos por proyectar y
subordinar son el texto, ilustraciones, margenes, titulos,
etc., formando un conjunto armonioso, sin perder su fin, el
de comunicar.

¢Pero como es que se pueden subordinar y ordenar los
diferentes elementos? Pensemos en el disenador épor qué
éste elige tal o cual elemento para disponerlo en un
espacio de tal o cual forma? La respuesta a esta pregunta
se encuentra en una palabra; “paradigmas”, que son
ejemplos por reconocer, a seguir; es decir, que el
disefiador ante un problema de composicién aprende a
darles solucién de acuerdo a conocimientos adquiridos,
que le sirven de base o ejemplo a seguir. Aqui es necesario
citar a Fernando Tucela en su definicién de paradigma,
“como conjunto de elementos ideoldgico-culturales que
consciente o inconscientemente comparten los miembros de



una comunidad ...” . Por eso es posible que interpretemos
cosas distintas en un mismo elemento, por ejemplo
“imaginemos que presenlamos una radiografia de térax a
una sucesion de sujetos diversos. El salvaje, el nino chico, no
‘'verd’ mas que manchas sin sentido, el nifio con formacion
escolar no tendra problemas en ‘ver’ los huesos, la
enfermera serd capaz de ver los drganos también e incluso
percibir ciertas anomalias comunes, el médico general
podra observar muchas cosas mds...”™. Isto es porque
vemos las cosas de acuerdo con paradigmas que
aprendemos y que tomamos como ejemplos, hasta que
lleguen otros que creemos de mayor éxito,

Enla composicion de una revista, el disefiador debe
aprender a dirigir la atencidn de los ojos a través de
prioridades, para lograr una secuencia ordenada de la
informacion; para su resolucidn el disenador tendra que
basarse en paradigmas, obtenidos por medio de la
sensibilizacion a la que es sometido en su desarrollo
(experiencia) o por medio de paradigmas de la
construccion modular, u otros, como las leyes de la
percepcion (atraccion, agrupamiento, tension, etc.)
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LA PERCEPCION

Fig.1

2.1 LA PERCEPCION Y LA
COMPOSICION

A continuacion se hara referencia a las leyes de la
percepeion que puedan ser atiles para la composicidn, sin
tratar de que éste sea un estudio acerca de por qué se da
tal o cual hecho, Sin embargo, es necesario hablar de la
percepeion, porque ésta juega un papel importante en la
vida del disenador, ya que algunas de estas leyes se aplican
de forma inconsciente a la hora de disefiar, Y aunque el
tiempo sea un factor en contra, al momento de realizar un
trabajo, no significa que no se lleve a cabo una planeacion
o estructuracion, sino que estos procesos se efectitan de
forma inconsciente, con base en los patrones de la
percepcidn, aungue no se malerialicen.

Por ejemplo, el equilibrio produce una gran influencia en
nuestra percepeion, ya que la necesidad de estabilidad al
mantenernos de pie o movernos depende de nuestros
organos y estd basada en dos direcciones espaciales
vertical-horizontal, que mantienen nuestro centro de
gravedad dentro de la base de sustentacion (fig.1a) que, en
la interpretacion o expresion compositiva, las
desarrollamos inconscientemente y nos sefiala de manera
rapida lo que es estable y lo que no ({ig.1b), aunque a veces
nuestra propia percepcion resulte enganada por otro tipo
de percepciones. Ademds, el hecho de establecer los ejes
vertical y horizontal atrae la mirada hacia las dos zonas
visnales (fig.2); también esta relacion de equilibrio




Fig.2

nos refiere una actitud de movimiento, por lo que vemos
los elementos horizontales como estilicos y los verticales,
dindmico-estables; ya que, asumimos que al ignal que
nosotros, si no mantienen el equilibrio caen. Y por iiltimo,
los diagonales los asimilamos como dinamices.

Por otro lado, el ojo, uno de nuestros principales cenlros
de la percepeion, tiende a estar en constante movimiento,
ya que aunque se perciben a través de él estimulos en un
angulo de 180°, sdlo podemos enfocar en un angulo de 39 a
parlir del eentro de fijacion y las demas formas o
estimulos apenas vistos llaman la atencion del ojo para
que los mire, lo que hace que el ojo se mueva
conslantemente; pero para el ojo hay elementos que
Ilaman mds la atencion que otros de acuerdo a zonas de
tension, que es la fuerza resultante por la relacion entre los
objetos y que sirve para lograr la subordinacién y el
resalte. Por ejemplo, imaginemos un campo magnético
(fig.3) en donde las limaduras de hierro distribuidas sobre
una hoja de papel alrededor de los polos de un imén,
representan las fuerzas que expelen los objetos. Si s¢
aumenta la distancia entre los polos, la tension se rompe
en un punto determinado, de aqui que el agrupamiento
determine que entre mds proximos se encuentren dos
elementos, mas fuerte es su atraccién (fig.4); y que nuestra
mente siempre trate de agrupar los elementos en unidades
mds amplias, como las constelaciones (fig.5). La
percepcion nos Heva a determinar que los opuestos se
repelen y los semejantes se atraen , Esta similitud puede
ser de contorno, tamaiio, textura y tono (fig.6).
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Fig.7

Fig.8

La lension tamhién se puede lograr alejando los elementos
de su centro de gravedad o estabilidad, como se muestra
en la figura 7, al producirse una fuerza resullante entre el
objeto y los bordes del plano. Esta tension ademds produce
dinamismo y los elementos dindmicos se perciben con
mayor intensidad que los estables (fig.8), como en el caso
en el que la pirdmide que estd sobre su vértice, llama mas
la atencion,

En cuanto a la percepcion de todo el plano estructural “los
datos experimentales demuestran que tendemos a ‘penetrar’
en un esquema bidimensional por un punto situado a la
izquierda y un poco por encima del centro dptico™", y todo
elemento que se sitiie en oposicidn a esta drea, creard una
mayor tension,

En cuanto a la relacidn figura-fondo o positivo-negativo, el
elemento positivo o figura atraerd mds la atencion y tendra
una funcion mds activa; y el negativo o fondo serd mas
pasivo y de mayor tamaio (fig.9a). Aunque existen casos



Fig.9

Fig.10

Fig.11

a)

en donde es muy dificil determinar esta relacién, como se
muestra en la fig. 9b, en donde podemos ver a la vez una
copa de vino y dos perfiles. En el caso de los impresos
todo lo no impreso (blancos) es el fondo.

O

Hay otras relaciones visuales que actiian en nuestra
percepcion, como el hecho de que los elementos mds
anchos parezcan mas cercanos a nosotros -hecho también
observable cuando superponemos clementos- o que los
elementos claros sobre fondo obscuro se perciban més
anchos que los obscuros sobre fondos claros (fig.10).

JUAN PEREZ
Profesor del instituto Maragall

INTRODUCCION
AL ESTUDIO DE LA
LENGUA ESPANOLA
OBRA PREMIADA
EN EL CONCURSO ORGANIZADO
POR EL AYUNTAMIENTO

EDITORIAL CANALETAS
PASEO DEL SOL 25.-BARCELONA

JUAN PEREZ
Profesor del instituto Maragall

INTRODUCCION

AL ESTUDIO DE LA
LENGUA ESPANOLA

OBRA PREMIADA
EN EL CONCURSO ORGANIZADO
POR EL AYUNTAMIENTO

EDITORIAL CANALETAS
PASEOQ DEL SOL 25.-BARCELONA




Fig.12

I'n el proceso de composicion de una revista podriamos
con el agrupamiento lograr, a (ravés del tamano y
acercamiento, subordinar elementos y favorecer el orden y
la legibilidad (fig.11). En cuanto a la lensidn, el disefador
deberd aprender a ver en qué casos la tension se hace tan
fuerte que amenaza la armonia de la revista, y evitar
relaciones sin ninguna tension, que harian que se vuelva
mondtona, Para lograr tension, sin que se rompa el
equilibrio, el disenador puede basarse en un equilibrio
asimétrico, en lugar del simétrico (fig.13a), apoyidndose en
un principio mecinico que establece que en un columpio
hay que situar el elemento de mayor peso més cerca del
punto de suspension y el de menor peso mds lejos de esté
(fig.13h), lo que en la composicién equivaldria a
compensar debidamente la diferencia de distancia,
superficie y valor tonal de las distintas zonas (fig.12).

Aunque la psicofisiologia nos establece un equilibrio
simétrico, también es posible para la percepcion
responder a un equilibrio asimétrico. Este hecho es de
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gran importancia en la composicion de las revistas, que
buscan no ser monoétonas, ya que “el dinamismo pldstico se
basa en la necesidad de expresar actividad, tension y
diferencia, y, por lo tanto, opera con una disposicién mads
versatil de fuerzas opuestas™' que se logra de wejor forma
con un equilibrio asimétrico.
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Como se ha visto hasta aqui, los conceptos sobre la
percepcion pueden ser muy utiles al momento de realizar
una composicion. Ahora, en cuanto a la composicion de
una revista, se han establecido algunos paradigmas que se
abordardn en el siguiente inciso.



PARADIGMAS

Y Nota : la razdn sirve para
construir un rectdngulo, si s¢ conoce
el valor de algune de los lados, por
ejemplo, si lenemos un lado corto de
20em y queremos conocer el lado
largo en proporcion durea, solamente
lenemos que realizar la siguiente
operacion:

20X 1.618/1 = lado mayor y
si el lado mayor mide 20cm entonces

20X 1/1.1618 = lado corto

la operacion se realizaria igual para
cualquier otra razdn; elaro esli que
sustituyendo el nimero de oro por el
de cualquier razdn.

2.2 PARADIGMAS DE LA
ESTRUCTURA COMPOSITIVA

Antes de comenzar a ver los paradigmas de la estructura
compositiva, cabria senalar que el hecho de hablar de
éstos, no es solo para que sirvan de ejemplo a seguir, sino
como un elemento que ayude a la creacion de nuevos
patrones. Como Williams Owen dice “la creatividad
consiste en observar, aprender y cambiar los métodos
existentes, para adaptar a las nuevas circunstancias un
modelo en espiral de repeticiones simultaneamente

» o2

alteradas”.

La mayoria de las reglas compositivas de los impresos
vienen determinadas y desarrolladas con hase en la
concepcion estética de los cldsicos, que tenfan su base en
la Hlamacla proporcién durea, que consiste que entre la
parte menor y la parte mayor deben tener la misma
proporcion que la parte mayor con ¢l toco y que se
expresa con la razén 1:1,618 o 5:8 aprox. Esta razon se
obtuvo de la naturaleza misma, donde se encontrd que el
crecimiento y proporcion de diferentes elementos de la
naturaleza guardaba tal relacién; a partir de ésta se fueron
desarrollando o modificando éstos de acuerdo con las
posibilidades técnicas y estéticas.

La composicion de la revista empieza con la definicién del
formato. Una de estas relaciones que determinaba el
formato fue precisamente la proporcion durea, luego
surgieron otras razones que determinaban también la
relacion entre los lados del rectangulo, como es el caso de
larazén 1:2 o 5:7 aprox." Esta es la razon utilizada en la
creacion de los formatos para pliegos estandarizados UNE.,
Por lo que si se determina un formato con base en los
dobleces de este papel (carta, media carta, oficio) la
relacién continta. Estos formatos tienen como
caracteristica el aprovechamiento al maximo del papel, asi
como la adaptacion normalizada de archivos, transportes,
etc. Por tiltimo otra proporcidn utilizada es la llamada
ternaria, que trata de establecer un equilibrio entre el



W Nota: para determinar la
caja tipografica de una hoja carta
(21.5cm x 28cin) en proporcion
ternaria se tendran gue realizar la
siguientes operaciones:

215X 1/1.5 = ladocorto

28 X1/ 1.5 = lado largo
Para cualquier otra razon sélo bastarfa
cambiar el valor de la razén y realizar

lag niismas operaciones.

formato dureo (su estélica) y el normalizado
(aprovechamiento) y se expresa con la relacion 1:1.5 0 2:3,

Estas tres relaciones de proporcion han sido utilizadas en
la construccion de formatos, siendo la mds utilizada, por
su economia, la normalizada, Las otras dos relaciones
fueron ocupadas, principalmente, en formatos para libros,
Pero la composicion de una revista 1o termina con la
determinacion del formato, sino que sélo empieza, ya que
ahiora hay que determinar el drea de trabajo, es decir, las
dimensiones de los blancos y la caja tipografica, y la
relacion entre el formato y la caja tipogrética,

Jara determinar las dimensiones de la caja tipogréfica se
pueden utilizar las mismas razones ya inencionadas, la
durea, la normalizada o la ternaria™ o bien partiendo de la
regla que determina que el alto de la caja debia ser ignal al
ancho del formato, Estas delimitaciones para la caja
tipografica también han sido utilizadas, bdsicamente, en la
produccion de libros, puesto que la revistas por economia
y expresion han utilizado otras relaciones que aprovechan
mds el espacio de la pagina para colocar mds texto e
imdgenes; o bien basdndose solamente por la vista y el
buen gusto (sistema empirico).

Pero ahora no sélo basta conocer las dimensiones de la
caja tipogralica, sino que hay que determinar su
colocacion en la pagina, para lo cual se ha establecido una
norma que dice que: los margenes deben aumentar,
gradualmente, en el orden siguiente: lomo, cabeza, corte y
pie. A esta norma también se le pueden aplicar las
relaciones anteriores, siendo la mds utilizada la ternaria
2:3:4:6, de lo cual se deriva que se debe dar “al lomo la
mitad del margen de corte; a la cabeza, una mitad mds que
al lomo; y al pie, aproximadamente, el doble que a la
cabeza” ¥, Para lograr esta colocacién en la relacién dada,
s6lo basta dividir la anchura y la altura en nueve partes
iguales, y colocar la altura de la caja tipogréfica a 1/3 del
tamano (cabeza) y 1/3 del lomo (fig.14); se podréd observar
claramente la relacion 2:3. Esta aplicacién también sirve
de base en la aplicacion de cualquier otra relacién,



Fig.14

Fig.15
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cambiando los respectivos valores. Los diversos métodos
de distribucion de texto y médrgenes tienen en comin que
la diagonal del texto coincide con la diagonal de la pagina.

Cabe recordar que se pueden emplear lexto y mérgenes
aureos en papel normalizado; o médrgenes ternarios en
papel dureo, elc.

Debemos también recordar que las medidas resultantes
son aproximadas, ya que variardn al convertirse cn
medidas tipogréficas de puntos y picas,

En las revistas también son usados, cominmente, los
mdrgenes iguales alrededor de la caja tipogréfica o los
margenes de cabeza y pie mas amplios o, simplemente, el
de cabeza més amplio, por citar algunos. (Fig.15).

Mdrgenes
iguales

Mayor espacio Mayor espacio
en la cabeza al pie de la pagina
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Ahora, en cuanto a las columnas, se dice "que se ha
logrado una anchura de columna favorable para lectura
cuando se colocan por medio diez palabras por linea. Esta es
una norma valida para textos de alguna longitud™. Y en el
interlineado se ha diclaminado que si es amplio, no
demasiado, es favorable para la lectura, ya que st las lineas
de texto se encuentran niuy juntas se crea una lectura
simultanea de las lineas y esto estorba la lectura; y si es
demasiado amplio, se pierde la continuidad de la lectura,
Esta determinacion del interlineado varia, generalmente,
de 2 a 4, aunque esto depende, en realidad, del puntaje y la
familia de los tipos.

Si hablamos de la colocacidn de algunos elementos de
importancia, como los titulos, subtitulos, se dice que el
punto de mayor visibilidad es el punto dureo (fig. 16).

De todo lo visto anteriormente, se puede afirmar que la
estructura tiene un papel importante en la composicion de
la revista, por lo que a continuaci6n se tratara sobre la
importancia que tienen ésta y la planeacién en la
composicién, mas profundamente,



LA IMPORTANCIA

2.3 LA IMPORTANCIA DE LA
PLANEACION Y DE LA
ESTRUCTURACION EN LA
COMPOSICION DE UNA REVISTA

Lo hasta aqui expuesto establece que el desarrollo de una
revista es un acto de composicion. Pero ésta no solo se
refiere a la aplicacién de los patrones de composicidn, sino
que es también un acto de planificacion. Al respecto,
Owen Williams dice: “la composicion de la pdagina no sélo
es cuestion de formato sino de planificacion, que implica la
direccion de arte y del disefio grdfico”."” La planificacion es
sdlo el principio de la composicion, porque planificar es
ver a futuro -como dijo un maestro alguna vez- e implica
reflexionar y decidir antes de hacer. Ademas, para llegar a
algtin lado, primero hay que saber a dénde se quiere llegar,
De aqui el porqué de que sin planilicacion no haya
composicion y el porqué de su importancia.

En cuanto a la estructuracién de la revista, ésta jugara
también un papel importante en la composicion, porque la
finalidad del formato y la diagramacion es el de facilitar
aquélla al disenador, por lo que ayudard a dar coherencia y
claridad al mensaje. Pero, en el ltimo de los casos, la
estructuracion servird a la composicién, aunque sea sélo
para romperla o deshacerla,

Cabe decir que la composicion es la base de todo objeto de
diseio y de ella depende su éxito, pues implica que se
cumpla con los diferentes aspectos, tales como funcion,
estética, economia, tecnologia y valor simboélico (mismos
que se describirdn en el siguiente capitulo). Ya que si no
cumple con alguno ellos se vendria abajo, pues tendrfa las
mismas posibilidades que un edificio para mantenerse en
pie si no se realizan los calculos estructurales.

A continuacion se aplicard el resultado de las
investigaciones y reflexiones en el objeto de diseiio
planteado desde un principio.
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CAPITULO 3

3.- LA PROPUESTA GRAFICA

Television Metropolitana nacid a peticion de un numeroso
grupo de intelectuales, instituciones culturales ademads de
cientificos mexicanos, quienes pidieron al Presidente de la
Repiblica la concesion de Canal 22. Asi, Television
Metropolitana se constituyé en 1991 con el objetivo de
acercar al televidente mexicano a las expresiones mas
diversas de la cultura nacional y universal, en forma dgil y
atractiva.

Il principal objetivo de Canal 22 es responder a la
condicion plural de la cultura contempordnea, por lo que
su programacion ofrece una vision mas amplia y moderna
del saber cientifico, la reflexion y el arte, mds alla del
concepto tradicional de las Bellas Artes-teatro, literatura,
danza, pintura y misica-. De esta forma, Canal 22 propone
la difusién de la cultura como un conjunto de costumbres
y hébitos que norman la identidad nacional, incluidas la

vision del pasado y las posibilidades del futuro.

El consejo de planeacion, en su documento origina,
establece que Canal 22 es un proyecto de television
cultural, pero es también un servicio a la comunidad, en el
sentido de que coopera en ¢l proceso de globalizacion
como una ventana abierta al mundo. Ante todo esto,
Television Metropolitana ha pensado en elementos que
ayuden a esta globalizacion de la cultura, por lo que ha
planeado incorporar a su repertorio televisivo otras formas
de difusién, como es el caso de crear la revista “Espacio
Cultural” Ia cual ayudard para acercar el canal al publico;
asi como que participe de los mismos objetivos que Canal
22, por lo que sera un intermediario entre la cultura y el
ptblico como transmisor de la cultura moderna.

En lo personal el interés de la propuesta grifica es para
asentar los conocimientos adquiridos en un objeto de

diseno y que éstos no se queden en el aire.

De lo anterior surge la realizacién de una propuesta para



la revista “Espacio Cultural”. A continuacion se planteard
el desarrollo ésta v su descripeion,
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DISENO

3.1 DISENO

Al llegar a este punto se presenta el dilema que todo
disenador enfrenta: “e/ problema consiste en adaptar las
leves de la simetria v la proporcion a la forma funcional del
objeto” " diria Herbert Read; es decir, conjuntar, en un
elemento funcion y estética; a partir de este punto hay
quienes han tratado de establecer la importancia de cada
uno de estos estudios. Se conocen frases que las
establecen como: “la forma sigue a la funcion” y “la forma
y la funcidn son uno solo”. Otros disefadores han unido
estos valores con otros, como el valor técnico-
constructivo, etc., Pero la forma del objeto no es
determinada, primeramente, por ninguna de las dos;
entendiendo la funcidn como el uso del objeto. Pero si se
piensa que todo objeto de diseio debe ser [uncional, es
decir, cumplir con las normas socioeconomicas y
culturales para poder subsistir en el medio, que se:
producible, consumible, atractivo, elc. y, por lo tanto, la
forma depende de varios factores, como Luis Rodriguez
Morales dice: “la forma es la sintesis de sus factores” "'y
entonces el disefiador al realizar un objeto deberd no sélo
huscar que sea estéticamente agradable o que sirva solo
para su uso, sino que debera tomar en cuenta un factor
tecnoldgico, uno econdmico, de uso, estético y simbélico.
Entendiendo por estos que:

Tecnoldgico: es que el objeto por realizar sea
producible con los medios existentes, debiéndose tomar
en cuenta los materiales por utilizar, asi como los
elementos mecdnicos, eléctricos o manuales que le
permitan transformarlos o utilizarlos.

Econdémico: es que el objeto por producir lo
permitan los recursos financieros y se adapte a los
aspectos comerciales, tales como distribucion,
almacenamiento, etc.

Factor de uso: es que el objeto cumpla con su fin de
manera cdmoda, facil y eficiente, adecuando el objeto a la
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[isiologia humana, sin olvidar la relacion del objeto con el
medio ambiente.

Estético: es lograr que el objelo sea agradable a los
sentidos y digerible para la mente (perceptualmente),
tomando en cuenta las proporciones entre los elementos y
el todo; los aspectos psicoldgicos de la percepcion; y el
aspecto sensorial de cada persona.

Fuctor simbdlico: consiste en adaptar el objeto a la
“cultura material”, es decir, al valor de representacion que
tiene cada objeto (libro, casa, silla, etc.) ademds de su uso,
y a, las caracteristicas particulares que determinan a cada
objeto, de acuerdo a codigos culturales (lipologia
histdrica). Si éstas se modificaran en demasfa, la gente las
veria como mal hechas o como otro objeto; por ejemplo,
una silla que se construya con una sola pata y sin
respaldo, nos harfa pensar mas en una mesa.

Todos estos factores intervinieron en la realizacion de la
propuesta, como se verd a continuacion.



ASPECTOS
GENERALES

3.2 ASPECTOS GENERALES DE LA
REVISTA

Para empezar la revista serd en un principio de
publicacién mensual, la cudl podrd variar con el paso del
tiempo.

En cuanto al nimero de paginas, ésta constard de un lotal
de 36 pdginas, 4 de forros y 32 de interiores, esto debido a
que es la cantidad correspondiente a dos pliegos de 61cm
X 90cm, la cantidad de pdginas también podra variar de
acuerdo a las necesidades que surjan con el tiempo.

De papel se utilizard un couché de 135 grs. De dos caras
brillantes, para inleriores, lo que permitird una impresion
de calidad y a un buen precio. Para los forros también se
dispondréa de un couché de dos caras brillantes, pero de
210 grs. Para mayor proteccion y durabilidad de la revista,

La publicidad en la revista se destind a la 2a, 3a, 4a de
forros y dos hojas mas al principio y final de la
publicacion, lo que equivaldria a las péiginas 1-2 y 31-32.

La impresion de la revista se llevard cabo en offset, por ser
un medio que ofrece rédpidez, calidad y costo,



FORMATO

3.3 FORMATO

Se sabe que los formatos estandarizados son mas baratos
que los especiales, de ahi que se haya elegido uno
estandarizado; el carla, ya que, al ser un formato medio,
permite utilizar una reticula mds flexible que uno
pequeno, y es mds facil de transportarto y manejarlo que
uno mayor, Estéticamente, la forma rectangular del
formato proviene de la seccion durea. Sin olvidar que este
formato se adapta, perfectamente, al aspecto comercial
de distribucion y almacenamiento,
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3.4 DIAGRAMACION

3.4.1 CAJA TIPOGRAFICA

Iin el desarrollo de la caja se definié que la superficie de la
pagina se aprovechard lo suficiente, no dejando demasiado
espacio en blanco, como sucederia si se aplicara la seccion
aurea, lo que aumentaria considerablemente el nimero de
pdginas. Tratando de no volverla pesada para el lector, se
ubico la caja tipografica por arriba del centro geométrico
para lograr que se sintiera mas ligero, ya que los elementos
entre mds arriba estén del horizonte, mas livianos se
sienten y que “para equilibrar una

configuracion hace falla mds espacio en la parte inferior
que la superior™, Se establecié una caja de 47 lineas

(54.7 picas) y un ancho de 44.2 picas.

3.4.2 RETICULA

Se utilizd una reticula como guia o patrén para la
organizacion y distribucion en la composicion, ya que es el
medio que cumple de manera mis satisfactoria con las
necesidades de la revista, al determinarse en su creacién
los espacios entre columnas, entre imégenes y texto,
ademds de marcar patrones fijos a seguir en lacomposicion
de cada pégina. Se desarroll6 una reticula de 96 campos
que ofrece la oportunidad de darle un mayor dinamismo a
los elementos y una gran flexibilidad en cuanto al manejo
de columnas (ver pdg. 42)

3.4.3 BLANCOS

Se pens6 en los blancos como éreas de descanso, para que
faciliten la lectura. En los mérgenes, el pic es el de mayor
tamano para darle més ligereza al texto y equilibrio, como
se dijo en la creacion de la caja tipografica, ademds de que
el margen de lomo fuera la mitad que el del corte para que
al observar ambas péginas, el de corte y los dos lomos
midieran lo mismo, pero no sélo se pensé en lo estético y
lo econémico, sino también en el uso, ya que el margen



de corte deberd permitir al lector tomar la revista sin
lanecesidad de ocultar algun elemento,

En cuanto al interlineado se delimito a 1.5 puntos para
lograr una mancha grisacea en el texto que ayudard a crear
contraste con litulos y subtitulos, ademas este interlineado
al no ser demasiado amplio que no aisla las lineas y al no
ser demasiado pequena para juntarlas, logra facilitar la
lectura,

El espacio entre columnas se determiné en 1.25 picas,
separaeion que visualmente delimila lo suficiente una de
olra, sin llegar a desligarlas; ademds de ser una medida
muy utilizada en las revistas.

3.4.4 LAS COLUMNAS

La revista se dividié en columnas por que éstas favorecen
el dinamismo pldstico de la obra y aumentan las
posibilidades de desarrollo visual de los articulos; ademads
de ser un factor simbolico en las revistas, que ayuda a
determinar la personalidad de éstas. Por esto se utilizarg,
preferentemente, las tres columnas variables (dos iguales y
una menor, para ilustraciones y pies de foto) por ser la que
da al texto un aire de mayor ligereza y favorece el

caracter de calidad de la revista, debido al espacio libre
resultante de la colunina menor. Este Gitimo elemento no
se puede llevar a cabo en las revistas de poco presupuesto
pues se aprovecha el espacio al maximo como érea de
impresion. El nimero de columnas podrd variar a tres
iguales, cuando los articulos o el nimero de paginas de la
revista lo requieran, Las cuatro columnas se utilizardn en
paginas especiales solamente, como en el caso de la
programacion, en la que, de otra forma, el nimero de
paginas destinadas a ésta aumentaria.

También es necesario decir que el ancho de las columnas
en ambos casos (tres variables y/o tres iguales) favorecen
la legibilidad, ya que permiten una media de siete a diez

palabras por linea, que son las recomendadas por Miiller
Brockmann, para una lectura favorable,
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3.5 TIPOGRAFIA

En la composicion tipografica se busco que ésta guiara al
lector a través de la pdgina de acuerde a titulo-subtitulo-
texto, en ese orden, por lo que en este caso se decidio
“considerar los titulos como un grito™'; para la introduccion
de texto y subtitulos como hablar en voz alta; y el texto
principal como hablar en un tono normal. Para lograr esto
se eligio, ademds del interlineado, un tamano de 10pts
para el texto, que se adapta,

perfectamente, al ancho de las columnas establecidas y se
logra un nimero de lineas considerable. En cuanto a la
familia tipogréfica, se eligié la Times New Roman, que
ayuda a reforzar el cardcter cultural de la revista y facilila
la lectura, ya que las tipografias con patines son mas
[dciles de leer que las denominadas palo seco, pues en
éstas “es muy frecuente que las letras se parezcan mds
entre si”,* lo que hace mds dificil el acto de descifrar.
Ejemplo:

Las tipografias con patines son mas faciles de leer
que las denominadas palo seco, pues en éstas “es muy
frecuente que las letras se parezcan mas entre si”? lo
que hace mas dificil el acto de descifrar.

Las tipografias con patines son mads féciles de leer
que las denominadas palo seco, pues en éstas “es nmuy

frecuente que las letras se parezcan mds entre si” * lo

que hace masdificil el acto de descifrar,

En cuanto a los titulos y subtitulos se utilizaron familias de
palo seco que ayuden a acrecentar el contraste -elemento
indispensable en la comunicacion visual dice Dondis- por
esto se eligid la familia peignot para los titulos y también
se utilizd un tamano mayor que el

del texto y los subtitulos, ademés se definié que los titulos
ocuparian la parte superior o lo que es del centro éptico
hacia arriba, considerando que “tendemos a penetrar un
esquema bidimensional por un punto situado a la izquierda
y un poco por encima del centrogeométrico”. A todo esto
se le agregé un acomodo tipografico especial (fuera de lo



comun para la lectura) que avudard a crear impacto
(atraccion).

Jasando a los subtitulos e introducciones se utilizo, al
igual que en los pies de folo, la familia Univers en sus
modalidades bold, para que apoydndose en su cuerpo mas
grueso, en comparacion con la Times, se le dé mds
importancia. Aunado a esta se le aumenté de puntaje a las
introducciones, que van a 12pts. Proprociondndonos una
guia establecida en el camino de la lectura, En el caso de
los pies de foto, el tamaiio se bajo a 8pts, por lo que su
cuerpo mayor le evita pasar desapercibido.

FAMILIAS:

Times New Roman
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmniiopqrstuvwxyz

Peignor
ABCDEFGHUKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimniopersiuvwxyz

Univers )
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklimniopgrstuvwxyz
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3.6 ELEMENTOS GRAFICOS

COLOR: por razones presupuestarias se decidio que
la revista fuera monocroma en los interiores y policroma
solamente en la portada, la cual se trabajé sobre colores
azules, como referencia al Canal 22 y su color
institucional.

PLECAS: son elementos no indispensables en la
conmunicacién; sin embarge, se utilizaron como
reforzadoras de la comunicacién, ya que sirven como guias
del camino visual o bien como equilibradoras de zonas,
como en la pleca superior, anterior a la cornisa
0 para separar, como las verticales que se encuentran entre
el indice y el directorio. El tamaio de las plecas es, en las
horizontales, de 2pts y de 1pto en las verticales.

RECUADROS: estos elementos se utilizaron para
resaltar elementos que, por su poca fuerza, podrian
perderse ya sea por tamaiio o por su disposicién espacial,
puesto que los elementos blancos sobre fondo negro se ven
maés grandes.

FOLIO: este es un medio informador que ubica al
lector. Se ubico en la parte inferior externa, ya que la
lectura del texto nos llevard a él, al final de las paginas
impares que es donde se da vuelta a la pigina y en las
pares, parauniformar e igualar los pesos.

CORNISA: se situo en la parte superior para que
contextualice la seccion de los articulos, informe sin
estorbar a la secuencia de lectura titulos-subtitulos-texto y
para que junto con la pleca ayude a equilibrar la pdgina
pues, como se dijo, generalmente, se necesita mds espacio
en la parte inferior que en la superior para equilibrar una
composicion.



REITERADOR: para que eslé presente en el camino
de la lectura y no se perdiera ni sea un elemento de mds,
se colocd al lado del folio en la parte interna,

Espacio 7

IMAGENES: éstas se usaron para reforzar la
comunicacion o aumentarla, sin olvidar que ayudaron a
crear mds dinamismo, evitando que el texto se vuelva
tedioso. Vale decir que las imédgenes podran colocarse a
sangre, es decir, rompiendo alguno de los margenes de la
caja tipogréfica. En la portada se buscé que la imagen
funcionara como elemento referencial para reforzar el
nombre de la revista y para que ayude a que se asimile mas
facilmente en la memoria del piblico, valiéndose de un
dicho popular que dice que “una imagen vale més que mil
palabras”, La referencia se logra al utilizar una ilustracién
del Espacio Escultorico, que es una escultura que se
encuentra ubicada en el Centro Cultural Universitario de la
Ciudad de México, sobra decir que la referencia se da entre
los nombres Espacio Cultural-Espacio Escultérico.
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Ediorial

REMEDIOS VARO
Naciten 1908, en Angeles Espaita. Desde su infancia su padre la impulso hacia el
terreno del arte y ast ingreso en la prestigiosa academia de San Fernando de Madrid; ella
fite una de las primeras aluminas mujeres en esa Academia. Ademas de los arduos estudios
dela casrrera, Remedios Varo tomo un curso de dibujo cientifico, lo cual le serviria afos
después cuando estuv en Venezuela, donde se gano Ia vida en un faboratorio cientifico
dibujando mosqmtos

11941 fa pareja flegoa Mexu:o Aqm Remednos V'IIO luw_toda ciase de trabajos

mas complem hasm fa fecha, descnbe fa obra defaartista llena de mracter de autorretrato
abstraido. metaforica e ironica, equivaldria asitubolos de ellamisia. Esta obserrvacion se
aplica ficilmente a muchos de los cuadros, especialmente en fos que predominan las
representaciones animalisticas. Aparte de los munerosos gatos que pueblan fas pinturas,
se aplica a los seres del zodiaco y de la mitologia, asi conio a fas apariciones hibridas entre
fo humanoy loanimat,

El carifio de Remedios Varo por los animales -sobre todo los gatos- esta bien
documentado en numerosos cuadros. La cara de un gato aparece de un hoyo en el piso
(“Mimetismo”, 1960). En otras pinturas un gato se presenta como acompaiiante del
personaje principal, por ejemploel gato afos pies del ermitafio en el “vagabundo™ (1958)
o el animal que asiste al solitario personaje en “Revelacion” o “El relojero” (1955). No al

S
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REMEDIOS VARO

Nacié en 1908, en Angeles Espaiia. Desde su infancia su
padre la impulsé hacia el terreno del arte y asi ingresd en la
prestigiosa academia de San Fernando de Madrid; ella fue una
de las primeras alumnas mujeres en esa Academia. Ademas de
los arduos estudios de la casrrera, Remedios Varo tomé un curso
de dibujo cientifico, lo cual le serviria afios después cuando
estuv en Venezuela, donde se gano !a vida en un laboratorio
cientifico dibujando mosquitos.

Para salirse de la vida familiar, Remedios Varo se
casé con Gerardo Lizarrraga en 1930, con quicn vivirfa
cn Paris por un afio. Al regresar a Barcclona entraron al
circulo de de vanguardia de Barcelona. En 1936 encontro
al pocta Benjami n Péret con quicn regresd a Paris.
Péret la introdujo &l circulo intimo de los surrcalistas,
entre los que se contaban André Bretn y Marx Emst.
Remiedios Vary Benjamin Péret se quedaron en Francia
hasta la oocupacion Alemana, que les forz6 a huir de
Europa.

En 1941 fa parcja Hiegd a México. Aqui Remedios
Varo hizo toda clase de trabajos artesanales para
ganarse §a vida. El ambiente de México y la atmosfera

Y su mundo animal

de la ciudad sirvicron a la fugitiva para superar los
traumas de su incstable vida. En 1947 Remedios Varo
sc separ6 de Benjamin Péret y se encontrd a principios,
a principios de los afios cincucntas, con Walter Gruen,
con quich viviria hasta su mucrtc.

Walter Gruen proporciond a la artista la
plataforma que le permitiria dejar los trabajos
comierciales y dedicar su vida enteramente a la pintura.
En 1955 Remedios participo exitosamente con cuatro
cuadros en su primera exposicion cn México, conuna
colectiva en la galeria Diana, Su primer muestraindi-
vidual sc efectud un afio después. Posteriormente
Retedios Varo produjo un volumen impresionente de
onbras, tanto cn ndmero como cn calidad, hasta su
prematsra mucrte en 1963,

Janct A. Kaplan en sulibro The Art and Lifcof
Remedios Varo, la investigacion mas completa hasta la
fecha, describe la obra de la artista llena de cardcter de
autorretrato abstraido. metaforica c ironica, cquivaldria
a simbolos de clla misma. Esta obserrvacion se aplica
ficilmente a muchos de los cuadros, especialmente en
los que predominan fas representacioncs animalisticas.
Aparic de los numerosos gatos que pueblan las

Espacio Cultural 7



Academia. Ademds
de los arduos
estudios de {a
casrrera, Remedios
Varo tomé un curso
de dibujo cientifico,
lo cual le serviria
afios despuds cuando

fa caricia del gato. Los entactos entie los gatos
v la mujer aparecen en forma de chispas cléctricas. Los
tres establecen nna unidad espiritual que se manifiesta
en el tono encarnado de la pict de la mujer, igual a ta
picl di gato. Ademis cb pelo de ta mujer sc pone de
punta igual que ¢l de los gatos por la tension en la
refacion, micntras que fa fuerza de I mirada es tan
intensa, que no necesita la conexion por las chispas
cléetricas. a la estrecha relacion de Remedios Varo con
estos animales s¢ puede atribuir el cambié en el titulo
del cuadro que onginalmente se Hamo “La rabia del
gae”

Otra expericncia personal con los animales
conticne ¢l cuadro “Musica solar™ (19585). En csa
pintura una persona mueve cl arco sobre los rayos de
sol a mancra de tocar un instrumento de cuerda. Como
cn "Bl flautista”™ (1955). ¢l sonido posce una capacidad
magicaN se transforma cn ondas invisibles por fas
espirates que penctran claire. Eltogque de estas ondas
causa que se abran las jaulas, liberando a los pajaros
presos. en esta vision sc reconoce Remedios Varo,
quicn no pudo soportar los pijaros cnjaulados.
Remedios Varo expresa cl contraste entre la tristeza del
cautiverioy fa felicidad de tos liberados con el pijaro
pasivo y transparente a quicn no Hegan los rayos
migicos cuando todavia se encucatra cn prision,
micntras las tres aves liberada han adquirido un color
rojo (representando vida y actividad) y extienden sus

REMEDIOS VARO

Nacio cn 1908, en Angeles Espana. Desde su
infancia su padre la impulso hacia chterrenodel arcy
asi ingreso en la prestigiosa academia de San Fernando
de Madrid: elfa fue una de kas primeras alumnas mujeres
enesa Academia. Ademds de los arduos estudios de fa
casrrera, Remedios Varo tomé un curso de dibujo
cienifico, ko cual ke scrviria atos después cuamclo estuy
en Venezucka, donde se gano fa vida en un laboratorio
cientifico dibujando mosquitos.

Para salirse de b vida familiar, Remedios Varose
casé con Gerardo Lizarrragaen 1930, con quien viviria
cn Paris por unario. Al regresar a Barcclona entraronal
circulo de de vanguardia de Barcelona, En 1936 encontro
al pocta Benjami n Péret con quicn regreso a Paris.
Péret laintrodujo al circulo intimo de los surrcalistas,
entre los que sc contaban André Bretn y Marx Ernst.
Remedios Vary Benjamin Péret se quedaron eh Francia
hasta ka oocupacion Alemana, que fes forz6 a huir de
Europa.

En 1941 Fa parcja Hego a México. Aqui Remiedios
Varo hizo toda clase de trabajos artesanales para
ganarse ka vida, EFambicnte de México y la atmaosfera
de fa cindad sirvicron a la fugitiva para superar los
traumas de su inestabie vida. En 1947 Reniedios Varo
sc separo de Benjamin Péret y sc encontrd a principios,
a principios de os afios cincuentas, con Walter Gruen,
con quicn viviria hasta su nuerte.

Walter Gruen proporciond a la artista I
plataforma que le permitiria dejar fos trabajos
comerciales y dedicar su vida enleramente
a la pintura. En 1955 Remedios participo
cxitosamente con cuatro cuadros cn su
primera exposicion cn México, con una
colectiva cn fa galeria Diana. Su primer
muestra individual sc clectud un aho
despuds. Posteriormente Remedios Varo
produjo un volumen impresionente de
onbras, tanto cn nimero como cn calidad.
hasta su prematura mueric cn 1963,

Janet A. Kaplan en su libro The
Art and Lifc of Remedios Varo, la
investigacion mds completa hasta Ia fecha,
describe la obra de la artista llena de cardicter
dc antorrctrato abstraido. metaforica ¢
irdnica, equivaldrin a simbolos de clla misnia.
Esta obscrrvacion sc aplica icihmenle a



REMEDIOS VAR

Nieid en 1908, cn Angeles Espana. Desde su
infancia su padre Ly impulso hacia el erreno del arte y
ast ingreso en b prestigiosa academia de San Fernando
de Madrid; ella fuc una de las primeras afuminas nujeres
eni esi Academia. Ademas de las arduos estudios de
la castrera. Remedios Varo tomo un curso de dibujo
cientifico. focual le serviria anos despuds cuando estuy
et Venezuela. donde se gano la vida en un laboratorio
cientifico dibugando mosquitos.

Para salirse de lavida Funiliar. Remedios Viro se
caso con Gerardo Lizarrragaen 1930, con quien viviria
¢n Paris por un aio. Al regresar o Barcelona entraron
al circulo de de vanguardia de Barcelona, En 1936
encontro al pocta Benjami n Pérel con quicn regreso a
Paris. Péret fa infrodnjo ol circulo intimo de los
surrcalistas. entre fos que se contaban Andr¢ Bretn y
Marx Ernst. Remedios Vary Benjamin Péret se quedaron
en Francia hasta fa oocupacion Alemiana. que les forzo
ahuir de Europa.

En 1941 Ta parcja flegd a México. Aqui Remedios
Varo hizo toda clase de trabajos artesanales para
ganarse la vida, Ef ambiente de Méxicoy laatmosfera
de I ciudad sirvicron a fa fugitiva para superar los
trawmas de su inestable vida, En 1947 Remedios Viro
se separo de Benjamin Péret y se encontrd a principios,
aprincipios de fos anos cincuentas. cont Walter Gruen.
con quicn vivirta hasta su muerte.

Walter Grucn proporciond a fa artista fa
plataforma que le permitiria dejar los trabajos
comerciafes y dedicar su vida enteramente a fa pintura.
En 1935 Remedios participd exitosamente con cuatre
cuirdros cn su priniera exposicion cn México, con tna
colectiva en fa galeria Diana. Su primer mucsta indi-
vidual se cfectud un ano despuds. Posteriorniente
Remedios Varo produjo un volumen impresionente de
onbras, tanto en mimero como en calidad, hasta su
prematura muerie cn 1963,

Janct A, Kaplancen su libro The Artand Lifc of

Remedios Varo, lainvestigacion mas completa hasta a
fecha, describe fa obra de la artista Hena de cardeter de
awlorretrato abstraido. metaforica c ironica. equivaldria
asimbolos de ctla misma. Esta obserrvacion se aplica
Ficilmente a muchos de los cuadros, especialmente en
los que predominan fas representaciones animalisticas.
Aparte de los numerosos gatos que pucblan las
pinturas, sc aplica a fos seres del zodiaco v de la

¢
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v

presenta como acompaniante del personaje priucipal,
por cjemplo ¢l gato a fos pies del ermitmio cn cl
“vagabundo™ (1938) o el animal que asiste al solitario
persondje en “Revelacion” o “El relojere™ (1955). No
solamente e su pinturacra Remedios Varo obsesiva
con los gatos. sin tambicn en su vida personal, Su
esposo Walter gruen tuivo que rentar un departamento
doude pudicran vivir sus galos y un perro, porquc
Remedios lemia que los animales o armonizaran cutre
si. Encel cuadro “Simpatia” (1935) se manifiesta fa

Lspacio &

la referncia al
zodiaco aiade.
abajo, fa
constelacion estelar
exacta. ademas de
la inclinacion a lo
oculto, se manifiesta
el interés cientifio




REMEDIOS VARO

Nacio en 1908, cin Angeles Espaiia. Desde su
infancia su padre la impulso hacia el terrenodel arte y
asi ingreso en fa prestigiosa academia de Saut Fernando
de Madrid; clla fuc una de las primeras alumnas
mujeres cn esa Academia. Ademis de los arduos
estudios de la casrrera, Remedios Varo tomé un curso
de dibujo cientifico, lo cual ke serviria aitos despucs
cuando estuy en Venezucla, donde se gano la vida cn
un laboratorio cientifico dibujando mosquitos.

Para salirse de la vida familiar, Remedios Varo
se caso con Gerardo Lizarrraga en 1930, con quicn
viviria cn Paris por un afio. Al regresar a Barcclona
cutraron al circulo de de vanguardia de Barcelona. En
1936 cncontrd al pocta Benjami n Péret con quicn
regres® a Paris. Péret la introdujo al circulo intimo de
los surrcalistas. entre los que sc contaban Aundré Bretn
y Marx Emst. Remedios Var y Benjamin Péret se
quedaron cn Francia hasta la oocupacion Alemana, que
les forz6 o huir de Europa.

En 1941 la parcja Hegd o México. Aqui
Remedios Varo hizo toda clase de trabajos artesanales
para ganarse la vida. EI ambiente de México y la
atmosfera de la ciudad sirvicron a la fugitiva para
superar los traumas de su inestable vida, En 1947
Remedios Varo se separd de Benjamin Péret y sc
cncontré a principios, a principios dec los afos
cincucntas, coit Walter Grucen, con quicn viviria hasta
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ingresd en la
prestigiosa
academia de San
Fernando de Madrid;
ella fue una de las
primeras alumnas lo

mujeres en esa
academia. Ademds
de (os arduos
estudios de la
casrrera, Remedios
Varo tomo un curso
de dibujo cientifico,

SU muerte,

Walter Grien proporciond a la artista la
plataforma que fe permitiria dejar los trabajos
comerciales y dedicar sivida enteramentea la pintura.
En 1955 Remedios participd exitosaniente con cuatro
cuadros en sn primera exposicion cn México. con una
colectiva en la galeria Diana. Su primer muestra indi-
vidual se clectud un ano despuds, Posteriormente
Remedios Varo produjo wn velumen impresionente
de onbras, tanto en nitmero como cn calidad, hasta
st prematura muerte en 1963,

Janet A, Kaplanen su fibroThe Artand Lile
of Remcdios Varo. la investigacion mds completa
hasta Ta fecha, describe Ia obra de Ia artista Hena de
cardcter de autorretrato abstraido. metaférica ¢
ironica, cquivaldria a simbolos de clla misna. Esta
obserrvacion se aplica ficilmente a muchos de los
ctiadros, especialente en los que predominan las
representaciones animalisticas. Aparte de los
numerosos gatos que pucblan las pinturas, se aplica
alos scres del zodiaco y de la mitologfa, asi como
fas aparicioncs hibridas cntre lo humanoy loanimal.

El cariio de Remedios Varo por los
animales -sobre todo los gatos- csti bien
documentado en nunterosos cuadros. La cara de un
gato aparcce de un hoyo en ci piso (“Mimetismo”,
1960). En otras pinturas un gato s¢ presenta como
acompailantc del personaje principal, por cjempiocl
gatoa los pies delermitafioen ¢} “vagabundo” (1958)
o c} animal que asiste al solitario personaje cn
“Revelacion” o “El relojero” (1955). No sotamente
cn su pinturacra Remedios Varo obscsiva con los
gatos, sin también cn su vida personal. Su csposo
Walter gruen tuvo que rentar un departamento donde
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Politica y fitbol

ENRIQUE KRAUSE
Nacio en 1908, en Angeles Espaia. Desde su infancia su
padre la impulsé hacia el terreno del arte y asi ingresd en la
prestigiosa academia de San Fernando de Madrid; ella fue
una de las primeras alumnas mujeres en esa Academia.

de los arduos cstudios de la casrrera, Enrique
Kranse tomé un curso de dibujo cientifico, lo cual le
scrvirfa affos después cuando estuv en Venezucela, donde
sc gano la vida en un laboratorio cientifico dibujando
mosquitos.

Para salirse de la vida familiar, Remedios Varo
se casd con Gerardo Lizdrrraga en 1930, con quien
vivirfa en Parfs por un afio. Al regresar a Barcelona
entraron al circulo de de vanguardia de Barcelona. En
1936 encontré al poeta Benjami n Péret con quicn
regresé a Paris. Péret 1a introdujo al circulo intimo de
los surrealistas, entre los que sc contaban André Bretn
y Marx Ernst. Remedios Var y Benjamin Péret se
quedaron en Franciu hasta la oocupacion Alemana, que
les forz6 a huir de Europa.

I vtirvisia

Kclse

En 1941 Ia parcja llegd a México. Aqui
Remedios Varo hizo toda clase de trabajos artesanales
para ganarse la vida. El ambiente de México y la
atmosfera de la ciudad sirvicron a ta fugitiva para
superar los traumas de su incstable vida, En 1947
Remedios Varo se separd de Benjamin Péret y sc
cneontrd a principios, a principios de los afios
cincuentas, con Walter Gruen, con quicn viviria hasta
su mierle.

Walter Gruen proporciond a la artista la
plataforma que [e permitirfa dejar los trabajos
conterciales y dedicar suvida enteramentea la pintura,
En 1955 Remedios participd exitosamente con cualro
cuadros cn su primera exposicion en México, conuna
colectiva en la galeria Diana. Su primer muestra indi-
vidual sc efectud un afio después. Posteriormente
Remedios Varo produjo un volumen impresionentede
onbras, tanto en ndmero como en calidad, hasla su
premaira muerteen 1963,

Janct A. Kaplan cn su libro The Artand Life of
Remedios Varo, la investigacion mis completa hasta
la fecha, describe laobra de la artista Hena de cardcter
de autorretrato abstraido. metaforica ¢ irdnica,
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EL BALLET DEL CASCANUECES

Nacié cn 1908, en Angeles Espaiia.
Desde su infancia su padre laimpulso hacia
cl terreno del arte y asi ingreso en la
prestigiosa academia de San Fernando de
Madrid; clla fuc una de las primeras
aluntnas mujeres cu esa Acadeia, Ademis
de los arduos estudios de la casrrera,
Remedios Varo tomd un curso de dibujo
cientifico, lo cual le scrvirfa afios despuds
cuando cstuv en Venczuela, donde se gano
la vida cn un laboratorio cicutifico
dibujando mosquitos.

Para salirse de 1a vida familiar,
Remedios Varo se casé con Gerardo
Lizarmragacen 1930, con quicn viviria en Paris
por un aifo. Al regresar a Barcelona
entraron al circulo de de vanguardia de
Barcclona. En 1936 encontrd al pocta
Benjami n Péret con quicn regreso a Paris.
Péret k introdujo al circulo intimo de los
surrcalistas, entre los que sc contaban
André Bretny Marx Emst. Remedios Vary
Benjamin Péret se quedaron en Francia
hasta la oocupacion Alemana, que les forzo
ahuir de Europa.

En 1941 la parcja llegd a México.
Aqui Remedios Varo hizo toda clase de
trabajos artesanales para ganarse la vida.
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El ambicnte de México y la atmosfera de
laciudad sirvicron a la fugitiva para superar
los traumas de su incstable vida. En 1947
Remedios Varo se separd de Benjamin Péret
y s¢ encontro a principios, a principios de

los ailos cincucntas, con Walter Gruen, con
quicn viviria hasta su muerte.

Walter Gruen proporciond a la
artista la plataforma que le pennitiria dejor
los trabajos comerciales y dedicar su vida

cntcramente a dsdfdla pintura. En 1955 la
pintora en numero Remedios participd
exitosatnentc con cuatro cuadros c¢n su
prithera cxposicion cn México, con una
colectiva en la galeria Diana. Su primer
mucstra individual se cfectud un aflo
después. Posteriormente Remedios Varo
produjo un volumen impresionente de
onbras, tanto cn niamero como cn calidad,
hasta su prematura mucrie cn 1963,

Janet A, Kaplan en sulibro The Art
andLife of Remedios Varo, la investigacion
mis completa hasta la fecha, describe la
obra de la artista llena de cardcter de
autorretrato abstraido. metaforica ¢ ironica,
cquivaldria a simbolos de clla misma. Esta
obserrvacion scaplica ficilmente a muchos
de los cuadros, cspecialmente en los que
predominan las representacionces
animalisticas. Aparte de los numcrosos
gatos que pucblan las pinturas, sc aplica a
los seres del zodiaco y de la mitologia, asi
como a las apariciones hibridas entre lo
humanoy lo animal.

El carifio de Reinedios Viaro por los
animales -sobre todo los gatos- cstd bicn
documentado en numerosos cuadros. La
cara de un gato aparece de un hoyoen cl
piso (“Mimetisma”, 1960). En otras pinturas



a0 se presenta como acomipanante del
personaje principal. por cjemplo el gato o
fos pics def ermitado en ¢l “vagabundo™
{1938) o ¢l animal que asiste al solitario
personaje en "Revelacion™ o "El relojero”
{1933). No solamente ¢n sit pinturacri
Remedios Varo obsesiva con los gios. sin
tmnbicn en su vida personal. Suesposo
Walter gruen tuvo que rentar un
departamento donde pudicran vivir sus
gatos y i perro. porque Remedios tewia
que los animales no armonizaran eatre si.
En el cuadro “Simpatia® (1955) se
manifiesta la estrecha relacion entre
Remedios Varo y los gatos. Micntras que
un gato se esconde bajo el vestido largo
de una mujer sentada en una silla frente o
una mesa. otro o brincado sobre esta
mesa. Por su fucrza y cucrgia  tird cl
mantel, derramando hasta el piso el liquido
de un vaso. La mujer ighora todo cste
desorden, porque cstil totalmente absorta
en la caricia del gato. Los cntactos entie
los gatos v Ta mujer aparccen cn forma de
chispas eléetricas. Los tres establecen una
unidad espiritual que se maniliesta en cl
tono cncarnado de Ia picl de la mjer, igual
alapiel dl gato. Ademis el pelo de lamujer
se pone de punta igual que el de los gatos
par 1a tension en larelacion, mientras que
fa luerza de la mirada cs tan intensa, que
no necesita la conexion por las chispas
cléctricas. a la cstrecha relacion de
Remedios Varo con cstos animales se
pucde atribir ¢l cambio cn el titulo del
ctadro que originalinente sc Hamo “La
rabia del gato™.

Otra experiencia personal con los
animales contience ¢l cuadro “Mutsica so-
lar™ (1955). En csa pintura wna persona
mueve el arco sobre los rayos de sol a

Academia.

Ademis de los
arduos estudios de
la casrrera,
Remedios Varo tomé
un curso de dibujo
cientifico, lo cual le

manera de tocar un mstrumento de cuerda
Como en “E Maunsta™ (1935) ¢f somda
posce uma capacidad magicaN  se
transforma e ondas invisibles por las
espiraies que penctran el aire. 2 tagaque de
estas ondas causa que seabran fas jaulas.
fiberando a los pajaros presos, en ¢sta
vision se reconoce Remedios Viro, quicn
no pudo soportar los pijiaros enjankidas.
Remedios Varo expresa ¢l contraste entre a
tristezi del cantiverio v fa feticidad de los
liberados con ¢l pidjaro pasivo y
transparenic a quicn no llegan los rayos
migicos cuando todavia sc encuentra cit
prision, micntras las tres aves liberada han
adquiridoun color rajo (representando vida
vactividad) y extienden sus akas para volar.
asi Remedios Varo hace visible su
solidaridad con el mtmdo de los animales.

Otras alusiones a la vida personal
aparccen también enformade animales con
referencia al zodiaco. En ¢l cuadro ™ Taura”
(1962) Remedios integra un homenaje o sh
esposo Walter quien nacio bajo cste signo.
Para reforzar la refemceia al zodiaco anade.
abajo, laconstelacion estelar exacta. ademas
de Ja inclinacion a looculto. se maniliestacl
interés cicntifio de Remedios Varo, que

Heevoen stmisnu desde suentrenamicito
de Juventud y que atraviesi s vidi como
un hilo rojo

Con B fignra delcentavro. Remedios
Varo fogra alusiones multiples. a un nivel
obvio aparcee auna Ngurede B nitologio
priega. COmo en "Paisaje orre cenlauro”
(1943). Los centauros son seres de Lis de
las Fibulas con busto humano v cuerpo de
caballo v -desde ¢l siglo IV a.C-aparecen
en ol séquito del Dios de vino. Didnisos,
Empero. et este cuadro, Remedios Vrao
despoja al centauro de sitexto mitologico
v loagrega nids bien como wn detalie aislado
a una construccion fantistica. con estas
combinaciones inesperadas. En“Microcos-
mos (1939). sc esconde otra atusion a ki
pintora misma aparte del zodiaco: a la
izquierda Capricornio. a laderecha Ciincer,
y enmedio sagitario (ignal o centaure). signo
de nicimiento de la artista, Esta figura
aparece coma un sutil juego de imagenes.
referencias v autoreferrencias, El signo
Sagitario, en su representacion como
centauro. simboliza de nna mancra singular
launion o la sintesis de la nauraleza animal

y la naturaleza espiritual, es decir, refleja
czactamente lo que siente Remedios Varo
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01:00 Temst
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New mixteea mi harrio

02:00 RTC

15:30

16:000

t7:00

18:00

19:01)

19:30

22:00

17:00

18:00

19:360
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CONCLUSIONES:

Al sentarme a escribir acerca de lo adquirido a lo largo de
este trabajo, no puedo dejar de pensar con alegria en el
esfuerzo realizado y las experiencias oblenidas tanto en el
trabajo profesional, como en el personal. A continuacion
presentaré algunas de las reflexiones que se realizaron
durante la investigacion y que son producto de ésta,

Empezaré por decir que en el diseno editorial el disenador
no sélo tomar en cuenta el aspecto estético y de uso, como
generalmente se piensa y que incluso ha servido de tema
para que los tedricos del diseiio se pongan a discernir, cudl
de las dos es mds importante, sino también el tecnoldgico
y el econémico, sin olvidar el simhdlico, del cual
comentaré mds tarde.

“n cuanto a la revista, descubri que ésta es producto de un
desarrollo econdémico social y tecnoldgico, ya que surge
con el desarrollo de los medios de impresion y la
fotografia. Se establece como un intermediario entre los
libros y el periddico, ante la necesidad de un medio que
profundizara en diferentes temas mas que los periédicos y
fuera mds barato que los libros, para estar al alcance de
todos. Asf, la revista ha pasado a ser un elemento més de
nuestra vida y parte de la globalizacién cultural, por lo
que, quizd en un futuro, apareceran las revistas
digitalizadas.

En este punto, el trabajo me enseié que la composicién y
todas sus teorias conceptuales nos sirven para demostrar
que el disefiador no es un profesional del dibujo, sino un
especialista de la comunicacion gréfica. El manejar los
diferentes elementos de la composicion ayudard a marcar
la diferencia entre un técnico y un especialista, ya que el
primero seré4 sélo un traductor de ideas y serd desplazado
al igual que lo fueron los escribanos o amanuenses cuando
se cred la imprenta; sobre todo ahora que se han creado los
programas de disefio, Mientras que si el disenador conoce
las teorias de la composicién podra determinar el



como y el porqué, y siempre podra asistir a los diferentes
usuarios que se enfrenten a esta tarea; ademds de que, en
un futuro, aunque cambie la configuracién de las revistas,
la composicion se seguird basando en los paradigmas ya
rstablecidos o estos se modificardan para crear nuevos.
Pero, para modificarlas, primero hay que conocerlas. Como
vimos, esto no bastard para que el especialista de la
comunicacion no sea desplazado, por lo que tendrd que
mantenerse en constante desarrollo para ir a la par de la
tecnologia, pues al momento de disenar, ése es uno de los
aspectos que se deben tomar en cuenta.

El trabajo me ayudé a desechar una creencia falsa, que
pienso ha de estar arraigada en muchos disefiadores, y ésta
es que las reliculas, redes, etc., y demds elementos de la
diagramacion, limitan la capacidad creativa del

disefiador, lo cual no es asf, ya que por el contrario, la
facilita.

Ademas de que me hizo reflexionar acerca del factor
simbdlico, factor pocas veces nombrado, pero que es de
suma importancia, ya que, al momento de diseiar, siempre
lo tomamos en cuenta, pues se refiere a la dennotacion que
tiene cada objeto, ademds de su uso y sus caracteristicas
particulares; esto es: los codigos culturales que guian a
cada objeto.

Debo mencionar que aprendi que el trabajo de disefio no se
justifica, sino que se describe con base en diferentes
teorias, como la Gestalt, la del Color, etc. De todo esto se
desprende que el disefio no es totalmente objetivo, pero de
igual manera tampoco subjetivo, sino que funciona como
un hibrido entre lo objetivo y lo subjetivo. Cuando nos
enfrentemos a la tarea de ver un disefio, entrard, en primer
término, una observacion objetiva de si cumple con los
diferentes elementos de la funcionalidad, y después se
hard una valoracion subjetiva del gusto, determinada por
los diferentes aspectos socioculturales de cada individuo.

No puedo dejar de mencionar que el trabajo cumplié sélo,
en un principio, con las expectativas marcadas, ya que al



correr de la investigacion éstas aumentaron, por lo que
; espero que este trabajo sirva de base a otras
i investigaciones acerca de los temas abordados.
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