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Desde que el hombre aparecid en el planeta, ha
scrtido una necesidad por fa comunicacion con sus
semejantes y por la explicacion del porqué suceden
las cosas que no dependen de él Es por esto que,
desde el principio, las fuerzas de la natraleza lo han
atormentado con su presencia, como en los casos de
las tormentas, las erupciones volcdnicas, el dia y la
noche, eteétera.

Durante mucho tiempo se le concedieron a dichas
fuerzas poderes migicos o sagrados; con el paso de
los aitos algunas civilizaciones han ido dejando a un
lado la influencia cotidiana de dichos poderes, atribu-
yéndoselos a seres sobrenaturales y ya no a las fuer-
zas naturales.

El estudio cientffico ha jugado un papel importan-
te, ya que ha podido determinar que dichas fucrzas
en verdad cjercen un poder real sobre algunos de los
sucesos de nuestra cotidianeidad.

De igual manera que la vision del hombre ha ido
cambiando con respecto de los fendnienos naturales,
también se ha creado un avance en la visién artisti-
ca, ya que si se retoman las primeras repre-
sentaciones plisticas que elabor6é el hombre, se
podrd encontrar una inminente refacion entre di-



chos fenomenos y su representacion o comunicacion
anie ¢l mundo,

Ast como ha ido evolucionando esta vision espii-
tual y artistica, se ban desarrollado diversas (éenicas
y lormas de representacion que vin desde la pintura,
la escultura, la arquitectura y, posteriormente, la
encuadernacion de la palabra eserita y su ihnstracion
por medio de diversas téenicas de impresién, como la
serigrafia, litogralia y el grabado, entre otras.

De esta manera se desemboca, a lo Jargo de este
trabajo, en un acercamiento hacia ¢l mundo cditorial
alternativo, en este caso espeifico, con un tema hunar,
en el que se tratard de hacer una mterpretacion
individual de las influencias que provoca este estro
en la vida terrenal. Se realizard un rescate mformati-
vo de los antecedentes y del desarrollo de conceptos
editoriales alternativos, ast como de temas que han
estado relacionados con la Inna, que a su vez puedan
proporcionar un pardmetro de afirmacién de la tras-
cendencia historico - cultural de dicho astro sobre
diversas civilizaciones; y se planteard, ademds, una
téenica de impresiéon en refieve, dentro del campo
del grabado, denominada linograbado o grabado en
lindleo, a través de la cual se dard una vision mny
particular de fa metdfora hanar cu los medios alter-
nativos de impresion.
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I} hombre desde sus origenes més remotos ha tenido
la necesidad de establecer algiin tipo de comunicacion
con sus semejantes. En un principio, la representacion
pictogrifica ayudé para la comunicacién tanto mégica
como terrestre. Paralelamente, los sonidos guturales,
las senas, etc., hasta que se cred fa escritura fonogréfica;
esto es, una representacién compuesta por cl sonido y
la gréfica; una hmagen sirve para representar las
palabras o silabas que se quicren dar a conocer, los
signos-palabras se convierten en signos-objetos para
ayudar a la memorizacion de los mismos.

En el caso especifico de la escritura se encuentran
representaciones historicas, desde la cultura sumeria
y la asiria, la egipcia y, por supuesto, la griega y la
romana, comenzando por la escritura cuneiforme,
scguida de la jeroglifica y desembocando, finalmente,
en un alfabeto constituido por un nimero reducido
de caracteres fmmgrﬁﬁcos en los que no se encuentra
la representacién de objetos, con lo cual fa evolucién
de la comunicacién es evidente y, con esto, fa de la
civilizacién.

Fueron los griegos quicties adoptaron uno de los al-
fabetos que provenia de los fenicios, y lo complemen-
taron con consonantes y vocales, Grearon lo que hoy
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s¢ conoce como las mayisculas y, posteriormente,
también valoraron las minisculas; es decir, les dieron
un valor definitivo a todos los signos fonogrificos que
conocian para poder diferenciarlos unos de otros,
Una vez que se cuenta con todos estos elementos sur-
ge ¢l problema de la difusién y distribucién de los mis-
mos, a través de algan medio. Es aqui donde hacen su
aparicién los chinos, quienes contribuyen enorme-
mente al desarrollo de las artes grificas y de la comu-
nicacién escrita, inventando, aproximadamente cien
aios antes de nuestra era, el papel, mismo que sec co-
noce o tiene su auge hasta la Edad Media, cuando el
intercambio cultural entre Oriente y Occidente es
mayor,

La claboracién del papel tiene como origen ¢l nso
de fibras textiles colocadas en una trama colgada
sobre ¢l agua, que al sccarse crea una superficic
plana a base de fibras, a la que se da ¢l nombre de
papel.

Pero no se debe olvidar que antes de los chinos las
culturas que tenfan zonas en donde se daba Ia
planta conocida como “papiro” utilizaban la corteza
de la misma para escribir o dibujar sobre ella,
pudicndo asf entablar un tipo de comunicacion.
Pero desgraciadamente, la elaboracion del papel-pa-
piro no tuvo ¢l auge que tuvieron los chinos con la
claboracion del papel a base de fibras naturales.

La civilizacién china dio a conocer a sus paises
vecinos sus inventos: el papel y los tipos méviles. Asf,
la expansion de los mongoles trajo como consecuen-
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cia la difusion de diversos objetos de papel, como los
naipes y ¢l papel moneda, el cual fabricaron los per-
sas por vez primera en 1294,

Gracias a la invencion del papel y de los tipos
maviles, los libros resultaron mds faciles, menos cos-
tosos en su produccidn, difusion y multiplicacion.

Poco a poco el tipo movible se fue intercalando con
cl tipo fijo, pero ambos se comenzaron a sustituir ¢n
el siglo XIX por nuevas técnicas de impresion, como
la litografia y, posteriormente, ¢l offsct.

En el siglo Xv es cuando se puede hablar de un
cierto auge de la disciplina editorial y, particular-
mente, en el libro,? ya quc cs hasta esta época
cuando se le empiczan a adjudicar dotes de sociali-
zacion y de divulgacién; todo esto gracias a que para
entornces ya sc¢ contaba con medios como el tipo de
imprenta, mediante ¢l cual se podfan reproducir
varios cjemplares de un mismo libro, cosa hasta cse
momento imposible. EI libro se convierte en la
union del arte y la téenica; se convierte en el fruto
del escritor y del artista.

Hay que recordar también que en el Renacimiento
vuelven a florecer todas las bellas artes y con ellas
surge cl interés por la difusion de las mismas. Es aqui
cuando se rescatan muchisimas de las disciplinas y
valores griegos, dandoscle un auge importantfsimo a

" Tsuen-Honin ‘Tsien, "Chia inventora del papel, de fa imprenta y de los tipos
wmavites”, De la escritura al ibro, Madrid, sfe, 1976, p. 58.

? Earic Satué. El diseiio grdfico. Desde los origenes hasta nuestros dfas, Madrid,
Alianza, 1993, (Alianzz Forma No. 71), p. 31.
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la difusién escrita del pensamiento, convirtiéndose cl
libro cu un objeto de trascendencia cultural .

Eun sus comicnzos, el libro impreso conservé las
caracteristicas de un manuscrito, simple y sencilla-
mente porque cra la dnica forma que se tenfa de
concebirlo,

Con el tiempo, los cditores renacentistas empeza-
ron a experimentar con los diferentes formatos, tipo-
grafias, etcétera,

Los primeros cjemplares de los libros impresos
tlustrados contaban atrds con un equipo calificado
de ilustradores para claborar las capitulares y las
vifietas de cada cjemplar. Posteriormente se¢ toma-
ron cn cuenta nuevas téenicas para la ilustracién,
como la xilografia y ¢l grabado en cobre, por lo que
sc tuvieron que realizar algunos cambios cn las
prensas de impresion, ya que para ¢l grabado en
metal existfan otros requerimientos técnicos que
para ¢l de madera. Pero estas nucvas técnicas susti-
tuyeron a los ilustradores y se pudo imprimir tam-
bién fa imagen,

Todo este arte editorial empicza a constituirse en
una de las “vanguardias"ﬂ del Renacimiento, en la
que fa justificacion cultural de fas cosas tiene cabida.

Poco a poco los tipégrafos alemanes van tomando
las riendas de muchos de los talleres de impresion
en Europa. El centro de impresién mas importante
lo constituye Venccia, con aproximadamente 200

s Enric Satué, op. cit., p. 34.
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talleres tipograficos, gracias a lo cual se logra esta-
blecer una relacién entre ¢l disefiador, el grabador
de tipos, ¢l tipografo, el impresor, ¢l encuadernador
y ¢l editor.

Surgen entonces  importantes personalidades co-
mo Nicolas Jensan y, posteriormente, Aldo Manu-
zio,” quicn decide economizar espacios y comienza a
manejar un nuevo formato mucho mis manejable
que, en cierta nedida, desplaza a los grandes libros
de las bibliotecas.

En cl siglo Xvili los libros empiczan a tener una
gran carga de clementos ornamentales, como vifie-
tas ¢ iniciales, lo que da lugar a nuevos estilos
tipogrificos, como por ejemplo los ereados por Bo-
doni (Italia), Caslon y Baskerville (Inglaterra).

ABCDEFGHI]
KLMNNOPQR
STUVWXYZ

abcdefghijkl
mnnopqrstuyv
wxyz

Creador de la primera tipografia cursiva o inclinada, lamada aldina o itdlica.
* Alfabeto Baskervalle, 24 pts.
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Gracias a todo lo anterior, ¢l siglo X1X comicnza
con ¢l pie derecho, internacionalizando las artes
graficas y con éstas ¢l libro, ademas de que provee
de un nuevo elemento, ¢l proceso fotografico en
fa imprenta; esto da paso a nuevas teenologias,
como las rotativas, las linotipias, cte. La revolu-
cion industrial trajo consigo un sinndmero de
venlajas para todos, de esta manera se empezd a
dar una importancia especial a la fabricacion del
papel moneda y, con esto, a la imprenta. A raiz de
lo cual muchos de los editores y de los artistas
comienzan a cexperimentar en sus talleres y con
sus obras, mismas que no logran Lener un impacto
muy relevante, pero que van preparando el cami-
no cditorial hacia cl siglo XX.

Como cs de suponer, ¢l siglo XX ¢s un siglo muy
distinto a los anteriores, ya que la teenologia estd a
la cabeza de todo y, como consccuencia, las nuevas
ideas y las nuevas tendencias empiczan a surgir de
entre os grupos de artistas. El arte en general se
caracteriza por la muliiplicidad de sus tendencias,
no aspira a captar verdades absolutas, cs libre, se
basa en la comunicacion con el espectador; se con-
vierte ¢n una bisqueda constante. Surgen asi ten-
dencias o escuclas como la Bauhaus,” el movimiento

d Cuya intencién es la de crear una nueva belleza préctica y cotidiana y al mismo
tiempo liquidar la diferencia entre el artista y ¢l artesano; estaba fundamentada
en Ja experimentacion, Ia racionalidad, la funcién y los caminos que conducen a
unir la estética y la téenica. 1da Rodriguez Prampolini, Las artes pldsticas, 2 vols.,
México, Direccion General de Difusion Cultural-unay, 1977 (Las hunanidades
en ol siglo xx, 4 y 5) p. 101.
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Dada, los futuristas y surrealistas, los cuales provo-
can fa concepadn de ediciones literarias y plisticas
muy distintas a las anteriores.

La voluntad de renovacion esti presente en estas
nuevas corrientes, algunas, como la de Dadd, va en
contra de lo establecido, busca ¢jercer un cambio en
las conciencias sociales y pldsticas del momento.

Fin la primera mitad del siglo XX los valores
propios y tradicionales del libro se siguen mante-
niento, pero en la segunda mitad, esta bisqueda, ya
antes mencionada, provoca algunos cambios en edi-
tores, artistas y formadores. Se presenta la idea de la
construccion funcional de las paginas y sus clemen-
tos tipogrificos y coloridos, ya que cn esta ctapa
color comienza a jugar un papel importante en cl
campo editortal.

La concepcion del libro empieza a cambiar y sc
vislumbra la posibilidad de manejarlo como un obje-
(0, como un adorno, como una obra de arte. “El ‘arte
del libro’ da paso al ‘arte en ¢l libro™.*

A diferencia de los siglos anteriores en los que se
utilizaba la pagina como cspacio abstracto, en este
siglo se empicza a emplear como un espacio real-fi-
sico, el libro es considerado un objeto de la realidad
exterior, rompe con lo establecido y pretende algo
mds en si misino. Aqui las palabras y las imégenes se
unen con el lector en una bisqueda de nucevos

6 Alex A. Sidorov, “El Libro. Sthtesis de artes visuales”, De la esenitwa al liboo,
Madrid, s/e, 1976, p. 4.
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clementos de comunicacion, digamos que las pala-
bras y las imdgencs desaparecen para crear simbolos
universales, para convertirse en un clemento de la
cstructura.

En esta nueva tendencia editorial, las palabras son
puestas, no para transmitir alguna intencién, sino
para darle forma al texto, el lenguaje se convierte
en un critigma en el que de antemano las cosas
escritas no se sabe a ciencia cierta qué es lo que
significan. Esto es, que solamente se pueden leer se
ha comprendido lo que existe en su interior.

“El arte nuevo, apela a la facultad que tienen todos
los hombres de entender y crear signos y sistemas de
signos".”

El libro como tal posee una autonomfa que puede
ser respetada como lenguaje propio sin necesidad de
contener un texto, éste por sf mismo puede entablar
una comunicacion, sus paginas pueden variar en
cuanto a formato, papel, color, tipografia, etc,, todos
estos clementos lo constituirn como un objeto que
trasmitird a través de sus componentes diferentes
sensaciones al lector o al expectador, segiin sea el
caso, cs decir, se convierte en un lenguaje visual,
cada pagina podra ser un objeto individual.

Asi, cstas nuevas tendencias generardn en el pabli-
co sorpresa ante lo desconocido —pero a la vez— co-
nocido; se crea ante sus ojos un libro-objeto.

7 Ulises Carridn, El nuevo arte de hacey libros, Artist's Books: A Critical Anthology
andd Sourcebook, USA, Visual Studies Workshaop Press, 1985,
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In los comienzos del siglo XX, aproximadamen-
te en el ano 1909, los futuristas dieron a conocer
su manifiesto en la pagina de Le Figaro, posterior-
mente la pagina se convirtio en un palpable espa-
cio artistico en ¢l que se hacfa patente que ka obra
publicada podria constituirse en una obra de arte
tan vilida como un objeto, en la que no tiene que
existir ningdin equilibrio entre los clementos es-
tructurales.

Todas las corrientes artisticas mencionadas ante-
riormente (dadaistas, surrcalistas, futuristas, etc.)
adoptaron esta nueva modalidad de atribuir a la pi-
gina un espacio artistico sin limitantes, aun cuando
fucran juzgados por los criticos de fa época como
carentes de calidad.

Marineui,® fue cl primero que le concedié esta
caracteristica a la pdging, considerindola "arte con-
ceptual”, rompiendo con el mito de que el arte es
para la gente con un elevado poder adquisitivo y
cultural; tratando de convertirlo en un arte piblico
con mayores fronteras,

Como ya s¢ ha mencionado, el libro del artista
aparece con todos los movimicntos considerados
dentro de la contemporancidad del arte, es decir, en
los afios 60. De hecho, el auge de todos cstos tibros es
después de la Segunda Guerra Mundial, época ¢n la
que, ademds, ¢l centro cultural por excelencia, que
en ese entonces era Parfs, cambia de continente y se

[ I, - . . L
Filippo Tommaso Marinett, escritor italiano creador del movimiento Inturista.



17

traslada a Nueva York, ya que se debe tomar en
cuenta que Furopa sc encuentra muy devastada des-
pués de dicho acontecimiento.

El centro del nacimiento de estos libros puede ser
[ijado aproximadamente en 1961, cuando ¢l artista
alemén Dicter Rot trata de liderear un nuevo movi-
micnto cditorial de postguerra, para hacer resurgir
los libros alternativos.

Pero toda la situacion de desastre que vivia Europa
no impidié que los artistas siguicran experimentando,
el problema al que sc enfrentaron era la inminente
crisis econdmica y de recursos por la que atravesaban,
pero debido a que la comunicacién exigia un esfuerzo,
empezaron a improvisar en diversos materiales que
tenfan al alcance para no quedarse cstancados. Esto
provocéd que fueran adquiriendo otro estilo en cuanto
a los materiales que utilizaban, los medios de fabrica-
cién y de distribucién. La improvisacién y la creativi-
dad los salvé ante la crisis.

Existen diferentes opiniones de cudndo el libro de
artista tiene una proyeccién internacional, ya que su
aparicion cs en los aios 60 y su desarrollo es a través
de los 70, interviniendo la convergencia de factores
de orden ideolégico y téenico.

Muchos de estos libros se presentan en un papel de
gran calidad, con grabados originales, tipograffas refi-
nadas y hechas a mano y, eventualmente, encuader-
nados; buscando otras tantas caracteristicas que
cxperimentan un ideal de preservacién o restaura-
cién del arte del libro, en reaccién contra la vulgari-
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dad delos procesos mecanicos de reproduccién, por lo
que el tiraje es limitado para satisfacer su fabricacién
artesanal, ala vez que el gusto del coleecionista por su
naturaleza. ¥l libro de artista ¢s en su totalidad res-
ponsabilidad del creador en su idea y ejecucion, por lo
que la auto-edicién es un fenémeno muy socorrido.

El término de libro-objeto es una produccion hete-
rogénea que se divide en 2 tendencias, la primera se
remonta a los primeros objetos surrealistas. La se-
gunda corriente, de origen mds reciente, estd inspi-
rada en las téenicas del collage y en las que utiliza ¢l
pop-art, acumulacién de nucvas realizaciones y ma-
teriales de recuperacion para cl arte. El libro es en sf
un objeto en forma de libro, pero sin descuidar su
literatura de libro.

Como su nombre lo indica, al elaborar ¢l libro-obje-
to, la dimensién del objeto dependerd del libro, to-
mando en cuenta los materiales y la informacion del
contenido. El libro tiene como funcién la de comuni-
car, aparte de su manifestacion escultorica o pictérica,

El primer libro que tuvo acceso real a un piblico
masivo fue Grapefruit de Yoko Ono, constituyéndose
éste como un claro ¢jemplo de obra visual, ya que el
ptiblico podia ver las ideas del artista con claridad.

En 1968, la actividad editorial estaba en auge y
para estos momentos, ya no existfa rivalidad alguna
entre ¢l texto y la imagen, ya contaban con igual
importancia en una publicacién. Para los artistas cl
arte es la figura o imagen que ¢l artista ha determi-
nado, no ¢l libro en sf.
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Si se considera que los libros de artista son obras
de arte visual, se puede decir que son libros hechos
por artistas.

Algunas de las caracteristicas de los libros son la
factibilidad, la progresion, direccién y memoria, asi,
s¢ puede distinguir un libro-escultura de una escul-
tura, y un libro-cuadro de una pintura. El concepto
de libro es un contenido liberado de un formato
determinado y conocido, sin embargo, viéndolo des-
de un punto de vista de artista, ¢l formato es desco-
nocido, la técnica cs libre y el material a utilizar es
a gusto del momento o del tema; asi pues el artista
sc encuentra libre para clegir una forma coalquicra
con la que da a conocer el contenido de fa misma.
De esta manera se puede considerar, dentro de este
género de artista, la transmisién tradicional de una
leyenda dec padres a hijos en una forma verbal, un
video que narre el contenido a través de ilustracio-
nes, y también un disco que contenga la grabacidn
de una obra literaria musicalizada, etc. Todo esto
debido a lo que se comentaba anteriormente, cl
artista es libre.

Tomando en cucnta fa variedad de libros y temas
que se pueden encontrar, es posible situarse unos
cuantos siglos atrds, en Egipto o Mesopotamia, en
donde los papiros y las tablillas de arcilla constituirfan
utt libro objeto, para asi poder determinar que han es-
tado presentes en la historia de las civilizaciones, con
la diferencia de que no tenfan el valor que todas las
nucvas corrientes Jes han atribuido: et libro comunica
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a través de su forma, de su presencia, textura y de la
primera impresion que entable con ¢l espectador, la
estructura de éste es temporal y de fndole visual, bus-
ca crear una interrelacién con el pablico, mismo que
no necesita tener una condicién literaria excelsa para
poder acercarse a esta obra y entender sus clementos
y mensajes,

Fstos libros son de cardcter Gnico, esto no quicre
decir que consten sélo de un ¢jemplar, puede haber
varios del mismo, pero su cardcter unitario estriba en
la no impresiéon masiva, industrializada; son cdicio-
nes limitadas.

En México también se cuenta con una historia
editorial amplia, en lo que se refiere a los libros
alternativos; habria que remontarse a las ¢pocas pre-
hispénicas y, posteriormente, a la Conquista.

Una de las primeras atribuciones pldsticas prehis-
panicas es la innumerable cantidad de vestigios en-
contrados cn barro que se conocen con ¢l nombre
de “sellos”, dichios ¢jemplos se pueden encontrar cn
diferentes formatos: redondos, cuadrados, ovalados,
cete; eran claborados en barro cocido, se utilizaban
como rollos impresores y su aplicacion era en vasi-
jas, estampa, textil, papel y picl, entre otras.

A la llegada de los conquistadores quedd demos-
trado que las culturas que habitaban la tierra desco-
nocida, habfan logrado fijar el pensamiento por
medio de la téenica coloreada, ya que en el nuevo
continente se contaba con los “cédices”, en los que
se narraban muchos de los mitos o se dictaban
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muchas de las normas. Estos cjemplos eran conoci-
dos por los sacerdotes y los gobernantes, mientras
que cl pucblo se limitaba a conocerlos a través de la
palabra hablada y de las inscripciones que se hacfan
cn relieve en los diversos centros ceremoniales o
edificios gubernamentales.

En los tiempos de la postconquista, estas téenicas
de representacion comenzaron a fundirse con las que
trafan los espafioles del viejo continente, lo cual pro-
dujo toda una variedad de téenicas mixtas muy parti-
culares del momento.

Los asuntos tratados, segin los distintos cjemplos
que se conservan hasta nuestros dias, eran tan varia-
dos como las materias primas que sc utilizaban para
su claboracién. Se realizaron cddices en papel amate,
papel de maguey, tela, picl, etc. Estos contaban con
un rico colorido que acentuaba su valor artfstico y
con ¢l paso del tiempo, histérico.

Tiempo después, fray Juan de Zumdrraga solicita
al Consejo de Indias establecer una imprenta en la
Nueva Espaia, para lo cual es mandado a América
el impresor Juan Pablos, siendo éste ¢l primero y el
inico impresor permitido en la Nueva Espaina. En
el ano 1543 aparece el primer libro publicado ¢n
América, Introduccién a la doctrina cristiana.

Asf se comienza a gestar poco a poco un movimien-
to editorial de trascendencia que tendrd que enfren-
tar las diversas adversidades de la Independencia y la
Revolucién, movimientos sociales que necesitaron
del apoyo cditorial para la difusién de sus ideales.
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En el aio de 1902 Gabriel Ferndndez Ledezma
cdita la revista Forma, bajo el auspicio de la Universi-
dad Nacional Auténoma de México, esto empicza a
generar un cambio en cuanto a la vision artistica
cditorial y comienza a gestarse esa bisqueda —men-
cionada al principio del capitulo— en donde la crea-
cién artistica se ve liberada de los convencionalismos.

La importancia de estos libros en México es ¢n cl
periodo que abarca desde el ano de 1976 a 1983,
también conocido como la “Edad de Oro™ del libro o
la época alternativa de editores y autores inde-
pendientes.

Se puede citar como antecedente de este movimien-
o, la editorial “M4quina eléctrica”'® que pone a fun-
cionar todos estos medios alternativos de expresién
que eran buscados por los diversos autores.

Cada impreso elaborado es un cjemplo que nicga
la tradicion editorial vanagloriada por Gutemberg.
La desgracia es que por la naturaleza de los materia-
les y los formatos propositivos estén condenados mu-
chas veces a no trascender en ¢l tiempo, puesto que
s6lo los coleccionistas o los interesados en la materia
estan dispuestos a proporcionarles un espacio cn sus
librerfas o bibliotecas, tal son los casos de Gabriel
Macotela y Yanni Pecannins en la fundacién de la
editorial Cocina Ediciones, y Gabriel Macotela y Ar-
mando Saenz, en la libreria El Archivero.

¢ Radl Rendn, Los olros libros, México, Direccién General de Fomento Editoria,
Coordinacién de Humanidades-UNAM, 1988, p.14.

10 1btdem, p. 15



23

La aparicién en México de estos libros sc le atribu-
ye, al auge de su economia basada en ¢l petréleo, con
lo que las materias primas se encontraban al alcance
de muchos y esto facilitarfa la elaboracién de libros
experimentales o de bisqueda artistica, aunado a
este auge, se debid a que se abricron muchos talleres
cditoriales y algunos poctas salicron al mercado sin
temor a la critica, ya que ¢l momento se tornd propi-
cio para la experimentacion.

No por esto hay que olvidar que estas repre-
sentaciones cditoriales han existido a lo largo de
muchas ¢pocas, como manifestaciones aisladas de
rebeldfa contra lo establecido; por lo mismo no son
libros que tengan alguna espectativa de comerciahi-
zacion.

Para claborarlos “otros libros” no existen limitacio-
nes, pueden ser de cualquier tema o material; no es
necesario que sea algin derivado de pulpa-papel, se
puede contar con materiales como la tela, latamina, la
madera, cte. Su impresién puede ser igual de diversa,
puede ser realizada a mano, en grabado, en offset, en
serigraffa y, actuahimente se clabora por computadora,
ya que, con respecto a esta tltima téenica, se Hegod a
pensar que esto entorpecerfa la riqueza artistica de
una imprentay, por cl contrario, vino a enriquecer las
distintas opciones para claborar estas nuevas tenden-
cias artisticas, en la que las no limitantes convierten la
edicion en un juego editorial,

LEn México la pequena prensa de 1976 ticne un
antccedente muy fuerte que estd comprometido inti-
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mamente cont ¢l movimicnto social-politico-estu-
diantil de 1968. Esto cs debido a que los jovenes del
levantamiento no tenfan acceso a la prensa guber-
namental que en ocasiones difamaba ¢l aconted-
miento, crecando una situacion de confusién social,
por tal motivo se implantaron tallercs editoriales
revolucionarios clandestinos que se valian de los
matcriales que tenfan a la mano para la elaboracion
de folletines o panfletos, mismos que se repartfan
para conocimiento de la veal situacién del movi-
micnto y de la importancia de sus pensamientos,
todo esto contrario a lo que el gobierno y las autori-
dades trataban de hacer creer a la gente que estaba
ajena al movimiento.

De esta manifestacion surgicron varios escritores,
impresoves, editores y artistas que mds tarde busca-
ron o rescataron todas estas alternativas cditoriales,
como medio de descargar gran parte de la forma vy
las ideas, que habfan suprimido en aquellos momen-
tos. Fue asf que los sistemas de auto-edicién tuvieron
un cierto auge, posteriormente, la aparicién de la ya
antes mencionada computadora elevd muchos de ¢s-
tos procesos de autoedicion.

s gracias a todos estos factores que surgen perso-
nalidades cditoriales como es el caso de Felipe Ehrem-
ber, quien propone una méquina de impresion
alternativa, el mimedégrafo de madera. Y el de muchos
artistas como Gabriel Macotela, Marcos Kurtix y Vi-
cente Rojo, quien ademds es el precursor del disefio
gréfico cn México y miembro activo de la “generacién
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CONCLUSION

Después de realizar un recuento de hechos de tras-
cendencia para el hombre, como son la evolucién de
la escritura y, por ende, de la palabra, se encuentra
que esto provoca actos paralelos o simultincos, co-
mo la claboracién del papel con diversas materias
primas y, posteriormente, la utilizacion del mismo
en las nuevas ¢ innovadoras téenicas de impresion,
que dfa a dia evolucinan, debido al avance tecnols-
gico, dejando obsoletas las que hasta ayer eran
novedad. Igualmente, han aparecido revoluciona-
rias formas en la ilustracion, en la encuadernacion,
en los conceptos editoriales y en la concepeién artis-
tica de lo que puede llegar a ser un libro, ya sea
desde el punto de vista estético, prictico, visual,
propositivo y tipogrifico, entre otros.

Se puede decir que el arte editorial comienza a ¢jer-
cer presion y trasciende la idea de ser utilizado como
un medio en donde vaciar la carga del conocimiento;
es decir, empiezan a crearse otros lineamientos, otros
conceptos enlos que el lector tiene que intervenir més
directamente con ¢l libro en sf, que con su sdlo conte-
nido; los autores buscan una interrelacion con el lec-
tor, no iinicamente comprension del texto, sino
también en el tratamiento editorial que se estd mane-
jando, ya sea en la forma, estructura o visualizacion
del cjemplar. Si los libros empiczan a gestarse como
objetos que trasciendan mds alld de la idea original, en
donde muchas veces no existe una regla o parametro
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a seguir, entonces ¢l autor es libre en la realizacién,
pero esta misma libertad provoca que muchos de estos
c¢jemplares no entren dentro de los pardmetros con-
vencionales de lo que se conoce como libro, y se con-
vierten en ediciones limitadas, a las que un piiblico
masivo no logra tener acceso, pero que, sin embargo,
conticnen caracterfsticas propias que los convicrten
cen artfculos de coleccion,
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El hombre y la luna han estado intimamente ligados
desde ¢l comienzo, ambos poseen la misma historia:
nacen, crecen, decrecen y mueren, sélo que la
diferencia estriba en que el hombre tiene un periodo
de vida establecido y es mayor al de la luna, y ésta
lo tiene nicamente por 3 dias y vuelve a comenzar
su ciclo. El hombre muere y se termina, aun cuando
hay gente que cree en la reencarnacion o en la vida
en cl més all4, palpablemente muere y no resucita.

Is por esto, por ser un astro ciclico, que es conside-
rada la regente de los ritmos de la vida, porque a
diferencia del sol que nunca cambia, la luna conserva
sus varicdades en cada periodo; es una, pero no la
misma. Asf, pucs, se le atribuye una notable influen-
cia en las aguas, la vegetacién, la fertilidad y, por
supuesto, cn el tiempo.

TI1EMPO

Gracias a la dualidad ccleste que se conoce sol-dia,
luna-noche, el hombre empezd a saber, de alguna
manera, el tiempo que transcurrfa y, posteriormen-
te, los dfas que pasaban. Se calcula que casi en todas
las civilizaciones, ¢l tiempo sec empezé a medir gra-
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cias a las fases lunares, estableciéndose asf un calen-
dario lunar que les permitfa hacer predicciones en
cuanto a la caza o las cosechas y, con csto, establecer
lechas que trascendieron a festividades, tales como
la navidad, las pascuas y muchos festejos o tradicio-
nes que conmemoran la primavera, la época de
luvias, cteétera,

Por tal motivo, el ritmo lunar marca toda una
seric de acontecimientos de tipo cotidiano para to-
dos, como son: la época de luvia, la marea, el ciclo
menstrual y algunas siembras o recoleccién de las
mismas. Junto con esto y teniendo relacion de fuer-
zas, cxisten varios elementos utilizados como simbo-
logfa asociada a la luna: el congjo, la mujer, cl agua,
las perlas y, curiosamente, la espiral misma que cs
asociada a analogfas croticas cntre las fases de Ja
luna y clementos como las conchas o las vulvas
féminas,'" aunada a la idea de la espiral que puede
crecer o decrecer segin sea ¢l ritmo que se le dé.

Se puede concluir diciendo que muchas de fas co-
sas que se conocen como fechas significativas para cl
hombre, alguna civilizacién o pueblo en particular,
estan designadas en basc a un calendario hunar que
establecicron los antepasados, y que por alguna cx-
trafia razén cosmica se siguen manteniendo hasta la
actualidad.

" Mircea Eliade, Tratado de historia de las retigiones, 4a. ed., México, 1981, p. 152,
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Muchas de las civilizaciones de las que se tienen
vestigios demuestran que en ocasiones su dios o diosa
lunar y su dios o diosa regidora de las aguas o de las
lluvias, era la misma representacion, lo que pone de
manifiesto la vision de cudn importante cra la rela-
ci6n que existfa entre ambos, a wavés del estudio o
de 1a observacion.

No hay que dejar de mencionar que desde tiem-
pos remotos, en los que se puede citar la época de la
cultura griega, la luna y las marcas son dos clemen-
tos que van de la mano y, junto con d&stos, la
reproduccion y caza de muchas de las especies mari-
nas, pudiendo situar a los pescadores como uno de
los grupos de hombres que se basan en la luna y sus
tiempos para su beneficio,

Pero la luna no sélo posee poderes positivos o de
dadiva, también se le han awibuido poderes de
destruccion basados en su cambio o trayectoria de
vida. De esta manera se sostiene que la luna cambia
de naciente-creciente-decreciente y desaparece debi-
do a que las cosas cuando estin muy gastadas, hay
que cambiarlas. De igual manera se le otorga a la
luna el fenémeno de los diluvios, durante los cuales
las cosas que ya estaban gastadas desaparecen, dan-
do lugar a nuevas cspecies o elementos que corre-
ran con ¢l mismo fin o ciclo de vida,
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VEGETACION

Aqui se encuentra un clemento comin al que se vio
cn las aguas. Los dioses o divinidades de la agricul-
tura y la luna pueden ser el mismo personaje o
tener la misma representacion. La luna simboliza la
regeneracion, por tal motivo, se asocia perfectanen-
te con la vegetacion, que ademds es ciclica como la
luna, tal es el caso de las plantas que florecen o dan
frutos; muchas no florcan durante todo ¢l ano,
como la nochebunea o flor de navidad y también
muchos frutos, como ¢l mango, sélo se encueniran
en la época de calor.

Todos estos elementos se ven influidos por ¢l astro
lunary, si no, dependen de la época de lluvias, la cual
estd también ligada a la luna.

Por ejemplo: “Los camnpesinos [ranceses todavia
en nuestros dias siembran durante la luna nueva,
pero podan los drboles y recogen las legumbres
cuando la luna estd en menguante”.'

Lo anterior pone de manifiesto la influencia lunar
cn el conocimiento humano, que pese a lo que
muchos Hamarfan la ¢poca de avances tecnolégicos
y cientificos se siguc constatando ain en la actuali-
dad, y en pafses tan desarrollados tecndlgica y cultu-
ralmente como Francia, que lo bien aprendido
nunca se olvida.

2 tbid., p. 157.
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FERTILIDAD - MUJER - SERPIENTE

I'n las representaciones de las culturas neolfticas se
han cncontrado relacionados los cuernos de los bo-
vinos can la luna. Se cree que ¢s debido a la seme-
janza del cuerno con la luna creciente. De igual
manera sc le ha asociado a otros aninales, convir-
tiéndolos en sfimbolos lunares, como los que se men-
ciona anteriormente, ¢l caracol, ¢l oso, la rana y la
serpiente,

Asf como cs gobernante del ciclo menstrual, lo es
también de la fertilidad animal y de la vegetacion.
Sus ritmos cambiantes son clementos de asociacion
con la realidad de que la fertilidad o ¢l auge de la
misma se da en “X” periodos.

En ¢l caso especifico de su relacion con la serpien-
te, es porque es un animal que aparece y desaparcce
constantemente, que cambia de picl como de ciclo
lunar, y ademis se dice que tienc tantos anillos
como dfas rige la luna, Esta simbologfa estd, ade-
mas, acentuada en fa historia de que fue la serpiente
quicn indujo al hombre al “fruto prohibido”, com-
plicindosc todavia mis cuando se ha visto asociada a
la imagen del don Juan o del personaje que pucde
dejar a las mujeres encinta y desaparccer sin siquic-
ra notarlo, ademas de que cstd intimamente ligada
al culto falico de muchas culturas, La luna puede
tener una cjemplificacién masculina y se le adjudica
el nombre del primer esposo de las mujeres, debido
a la relacién que cxiste entre la luna y cf ciclo
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menstrual de una mujer, lo que la sitda en otra
posicién ante Ja sociedad y sus integrantes.

La luna es asociada con la tierra, es la madre de las
cosas y, por ende, diosa de la fertilidad, de la regene-
racion de los elementos.

MUERTE

Para muchos, la vida es sélo un periodo de transi-
cion en el que estd presente Ja bisqueda de la
superacion del ser como clemento o personaje espi-
ritual, de ahf la relacion entre la desaparicién por
tres dias y el renacer en el cuarto dia con la muerte
y la trascendencia al mds alli, a otra vida o la
reencarnacion en otro personaje de findole material
o espiritual. La luna en cste caso asemeja en sus tres
dias a la muerte, tal vez la primera muerte que
conocié el hombre, aunque hay leyendas que hablan
de que ¢l sol muere todos los dias para volver a
nacer al dfa siguiente, pero en este caso especilico,
se hablard sélo de la luna, misma que es a veces
designada como ¢l pafs de los muertos, ya que es un
elemento inmortal que cjerce una gran influencia
en ¢l mundo terrenal de los niortales. Asf, s¢ en-
cuentran representaciones asirio-babilénicas, feni-
cias, hititas y, posteriormente, romanas, ¢n las que
la media luna estd presente en muchas de sus repre-
seftaciones mortuorias.

Existen muchos mitos en los que se presupone
que la Juna transmite mensajes al hombre, a través
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de los animales lunares, mencionados anteriormen-
te, en los que se trata de dejar clara la reencarna-
cion o ¢l paso a otra vida, hecho basado en que clla
muere y vuelve a nacer: “Osiris reind 28 aios y fue
muerto un 17, en el momento ¢n que la luna esti
cn menguante, El centro en el que Isis lo habia
escondido fue descubierto por Seth, que estaba ca-
zando durante una noche de luna; Seth dividio cl
cadaver de Osiris en catoree pedazos que esparcid

sobre todo ¢l territorio cgipcio”.”

METAFORA LUNAR

Para ¢l hombre arcaico un simbolo lunar concentra 'y
sienta todas las fuerzas selénicas™ que actian en
todos los planos cosmicos, ademds, sc establece ¢
mismo como ¢l centro de esas fucerzas, como el inotor
que las mueve, haciendo erecer sus cnalidades y colo-
candose asi en un mejor lugar ante su muerte,

Las fuerzas lunares y sus poderes se han dejado
sentir en el hombre, en un principio, por la intui-
cion que ha hecho presentes muchas de las influen-
cias del astro sobre la cotidianeidad, mismas que
han dado paso a la ciencia para ¢l estudio de este
campo selénico. De esta manera, la adoracion a la
luna surge de la revelacion de cosas que se convier-
ten en sagradas, en la explicacion de la atribucion

" 1bid., p. 169,
" Selénico, que se refiere a la luna.
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de poderes sobrenaturales que para ¢l hombre refle-
jan la magnitud de la luna ante él.

Ln algunas culturas se ha asociado a la luna con
una araia, esto debido a la capacidad tejedora y
creadora de hilo, ya que la luna es el astro creador y
gufa y tiene la capacidad de entretejer el destino de
las cosas, del hombre y de las civilizaciones. Posterio-
romente, existen representaciones de algunas diosas
que en las manos o cerca de cllas tienen una rueca, lo
que simbolizarfa ¢l destino, los hilos de la vida, del
tiempo.

La norma lunar por excelencia es la del cambio,
la de los ritmos, la ciclica; gobierna al mismo tiempo
la fecundidad, la muerte, la vida, etc. Puede ser
creadora o destructora, dar consuelo o inspirar pe-
na; es la regidora de los destinos.

POESIA LUNAR

Al hablar de poesfa, se debe estar consciente de la
variedad de campos que se pueden abordar a través
de ésta. Por lo general cuando se toca este tema sc
dirige tnica y exclusivamente al campo literario, al
de las letras y los sentimientos, pero se deja atrds cl
campo visual, la poesfa de la imagen, dc la plastica.
Asf, pues, encontramos una definicién, no muy ex-
tensa, de la palabra poesfa: “Arte de componer ver-
sos: dedicarse a la poesfa. //Cada uno de los géneros
de este arte: poesia, lirica, épica, dramética. //Compo-
sicibn en verso, generalmente corta, //Caracter delo
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que produce una emocion afectiva o estética; la poc-
sia de un paisaje. //Conjunto de las obras podticas y
de sus antores en un tiempo determinado: la poesia
de la Idad Media”.”

Una vez que sc conoce todo lo que se puede
abarcar con este término, es posible analizar lo que
s¢ Hama poesia lunar, y se le denomina asi porque
son las representaciones poéticas de la misma.

Tomando ¢n cuenta todo lo que se ha venido
manejando acerca de la influencia lunar sobre ¢l
hombre y su entorno, se puede entender que ha
sido y seguird sicndo un fendémeno muy importante
y de trascendencia cultural, al hacerse presente en
los acontecimientos cosmicos, los cuales le han brin-
dado hasta este momento, la ¢xplicacion a muchos
de los sucesos en fa historia de su vida.

Desde un punto de vista artfstico, el hombre ha
utilizado, desde tiempos muy remotos, la plistica
para tratar de levar una comunicacién con sus
semejantes y para representar la realidad desde su
punto de vista. Asf ha establecido imégenes que ha
convertido en simbolos y les ha atribuido caracteres
especificos, se puede entonces decir que tanto cl
hombre como la naturaleza representados por ¢l
artista, expresan la relacion del hombre con o reat,
pero no se debe dejar atrds que para el hombre la
mistica siempre ha cstado presente, y la mejor for-
ma que ha encontrado de comunicarse o de enten-

1% .. . . . . .
Diccionanio Larousse, manual tustrado, Mexico, k. Larousse, 1981,
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der y transmitiv todas estas creencias ha sido a
través de fa representacion de dichas fuerzas o dei-
dades,

El artista retoma los elementos reales de su entor-
no y los transforma, dindoles justificaciones religio-
sas, sentimentales o simple y sencillamente por
desvirtuar una realidad con la que de alguna mane-
ra no estd de acuerdo. Esta transformacion puedce
llevarse en el campo pléstico-visual o en ¢l campo de
las palabras-literario.

Las figuras se nos presentan como una totalidad
de signos pictricos (Imeas-coler) o distintivos del
lenguaje verbal (letras-fonemas) que pueden consti-
tuir una nueva significacién de las cosas u objetos.
La base es un objeto real que puede restablecer un
nuevo orden.

En este sentido de la transformacion virtual de las
cosas, se citard ¢l caso de Remedios Varo, una pinto-
ra surrealista que recurre en ocasiones al tema de
este capitula, la tuna, que fa transforma y la atiliza
como un lenguaje de comunicacidn entre sus ideas,
su pldstica y ¢l espectador.

Remedios Varo reforz6 la importancia normativa
de sus obras para buscar nuevas formas para incor-
porar sus ideas a sus obras, explorando asf las
posibilidades de la metamorfosis, del cambio, del
crecimiento, para establecer una mayor relacion
entre el tema del relato que cuenta y la manera de
representarfo. De este modo, la obra del artista
invita al espectador a formar parte de fa misma, a
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adentrarse en sus visiones para adaptarlas a la vida
y sentimientos de cada quien. Para clla las relacio-
nes interpresonales eran muy importantes; las ata-
duras del amor cran un impedimento para la
libertad y la independencia. La vision de la mujer,
la violencia y la esclavitud a la que ha sido sometida,
juegan un papel importante dentro de su obra.

Representé en varias de sus obras la posibilidad
de que la mujer quede atrapada en un ambiente
doméstico, asi, se cncuentran obras como Papilla
estelar en la que una mujer tritura nateria estelar
para alimentar una luna creciente que se encuentra
aprisionada en una jaula; de esta manera trata de
reflejar cdmo al igual que Ja luna, la mujer puede
quedar atrapada. De hecho, en este cuadro el perso-
naje femenino estd en un cuarto muy angosto, y
anya relacion con la luna serfa la de madre ¢ hijo
dentro de un dmbito doméstico.

Otra imagen representativa de la luna esta en su
obra Cazadora de astros, en la que también se encuen-
tra un personaje de cardcter femenino que porta una
jaula en donde aparece atrapada Ia luna y un caza-
mariposas con lo que aprisiond a la luna, se encuen-
tra otra vez representada la falta de la libertad
expresada con la luna,

Por dltimo, se citard su obra Nacer de nuevo, en la
que se verd representado un recinto sagrado con una
puerta por donde se puede observar ¢l bosque y en
cuyo techo hay un agujero por donde se ve el ciclo y
en ¢l la luna, Este cuadro remarca el simbolismo de
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la mujer aprisionada, puesto que de las paredes de la
habitacion emerge la figura de una mujer que se ve
liberada de su encierro y se encuentra con un ciliz
que al asomarse para ver reflejada su figura, se en-
cuentra con ¢l reflejo de la luna sobre el liquido del
caliz, con lo cual hace creer que la liberacion del
personaje es gracias al poder lunar sobre ella, basan-
do esto en lo que se manejé anteriormente, de que la
luna y la mujer tienen una relacién constante, y que
este astro rige y determina muchos de los sucesos del
mundo femenino.

Por todo lo anterior, se puede decir que Remedios
Varo es una pintora que valora los poderes y la
relacion de la hina sobre la mujer y utiliza esto para
denotar la importancia de ambas en la sociedad
terrenal. Crea ambientes propicios para situarse co-
mo mujer ante la influencia lunar.

“Supe entonces que estaba hablando de mi y de
mi cocina y de mis hijos lunares y de las estrellas

: 16
que yo rituro.””

wj:mcl A. Kaplan, Viajes inesperados. El arte y lu vida de Remedios Varo , Fspafia,
ERA, 1989, p. 160.
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Desde un punto de vista literario, se encuentra que
la luna ha jugado un factor determinante en muchos
de los autores y se ha apoderado de muchos pueblos
que basan varias de sus acciones en las fases de la luna
o, simplemente, en la presencia del astro en su vida
cotidiana.

Ha sido ¢l pretexto de muchos enamorados para es-
cribirles a sus amantes y se ha asociado con elementos
como las ldgrimas o las perlas, para demostrar el sufri-
micnto o la pasién de algin romance.

Se cstd ante la presencia de un fenémeno césmico
que ha traspasado las fronteras espirituales del hom-
bre, que le ha servido de gufa y consuelo, y que se
ha dado ¢l lujo de no respetar credo, idioma, sexo,
cultura, etcétera.

Por lo tanto, es posible situarse ante muchos de los
personajes literarios de varias épocas que han con-
movido al piblico con sus obras y han dejado huella
en las nuevas generaciones.

Se citan a continuacién algunos de los autores que
se han referido a la luna:

La astrénoma grande,

¢ cuya destreza

son los silogismos

demostraciones todas y evidencias;
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La que mejor sabe

contar las Estrellas,

pues que sus influjos

y sus ndimeros ticne de cabeza;

La que de lincas

tiene mis destreza

pucs para medirlas

tiene el cjemplo en sf de la més recta,

no forma astrolabios,

pucs para més cicrta

cantidad se sirve

de los circulos mismos de la Esfera,

Ella nace, en los Signos,

que Cancro no muerda,

que ¢l Ledn no ruja

ni el veneno nocivo Escorpién vierta.

De benigno aspecto

¢s Luna serena,

con quien crisis hizo

de su achaque letal Naturaleza,

Sor Juana Inés de la Cruz'

7 Sor Juana Inés de la Cruz, Obras completas, Prélogo de Francisco Monterde,
Méxica, Porrta, 1981, (Sepan Cuantos, No. 100), p. 237.
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En este fragmento se puede ver la alusion referi-
da a los signos zodiacales y a la importancia de la
luna en las caracterfsticas de los mismos, hace refer-
encia al tiempo y a la naturaleza, elementos que con
anterioridad se han analizado para ver su relacién
con la luna.

La Luna

La luna se puedec tomar a cucharadas

o como una cipsula cada dos horas.

%s buena como hipnético y sedante

y también alivia

a los que se han intoxicado de filosoffa.
Un pedazo de luna en el bolsitlo

es mejor amuleto que la pata de concjo:
sirve para encontrar a quicn se ama,
para ser rico sin que lo sepa nadic

y para alcjar a los médicos y las clfnicas.
Sc puede dar de postre a los nifios
cuando no se han dormido,

y unas gotas de luna en los ojos de los ancianos
ayudan a bicn morir.

Pon una hoja tierna de la luna

debajo de tu almohada

y mirards lo que quieras ver.

Lleva siempre un frasquito del aire de la luna
para cuando te ahogucs

y dale la llave de la luna
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a los presos y a los desencantados.
Para los condenados a muerte

y para los condenados a vida

no hay mcjor estimulante que la luna
en dosis precisas y controladas.

Jaime Sabines'®

ste poema en particular tiene un tratamiento que
se sale de lo conocido y provoca una sensibilidad
muy especial, estd manejado en forma de receta de
cocina a la usanza de los abuelos, en el que las
indicaciones médicas para el brebaje estaban dadas
o basadas en la experiencia y la cotidiancidad del
uso. Ademés de que pone de manifiesto cuén impor-
tante y relajante puede ser ¢l sentarse a observar o
pensar en la luna cuando las preocupaciones aque-
jan, sin importar la edad ni la condicién social de la
que se goce o por la que se atraviese. Lo importate
es tener la luna a la mano para no caer en un
abismo oscuro cn ¢l que no exista nada que pueda
iluminar al ser humano.

En un principio se dijo que [a influencia lunar ha
rebasado algunas fronteras espirituales, creandose
asf una idea de divinidad, un concepto de admiracion
y adoracion del astro seleno.

8 Jaime Sabines, Nuevo recuento de poemas, 3a. ed., México, Joaquin Mortiz,
1991, (Biblioteca Paralela), p. 288.
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De csta manera se esté ante un pueblo que se en-
cuentra distribuido alo largo y ancho de todo el mun-
do y que ha adoptado a la luna como guia espiritual de
muhas de sus acciones: ¢l pucblo gitano, Este pueblo
fanético enocasiones y poseedor de muy mala fama ha
tenido aciertos en su historia, y al igual que latuna, ha
cjercido una notable influencia sobre culturas de dife-
rentes idiomas; pero en este caso se har4 presente la
influencia en la cultura hispanica, especialmente en la
penfnsula ibérica, en donde se encuentran cjemplos
muy loables de su herencia cultural.

Fantasia de una noche de abril

¢Sevilla? ... ¢Granada? ... La noche de luna.
Angosta la calle, revuelta y moruna,
de blancas paredes y oscuras ventanas.
Cerrados postigos, corridas persianas...
El ciclo vestfa su gasa de abril.

Un vino risuefio me dijo el camino.
Yo escucho los durcos consejos del vino,
que ¢l vino cs a veces escala de ensueiio.
Abril y la noche y el vino risuefio
cantaron en coro su salmo de amor.

La calle copiaba, con sombra en ¢l mucho,
cl paso fantasma y el suefio maduro
de apuesto embozado, galdn caballero:
espada tendida, calado sombrero...
La luna vertfa su blanco sonar.

Como un laberinto mi suefio torcia
de calle en calleja. Mi sombra segufa
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de aquel laberinto la sierpe encantada,
en pos de una oculta plazuela cerrada.
La luna lloraba su dulce blancor.
La casa y la clara ventana florida,
de blancos jazmines y nardos prendida,
més blancos que el blanco sofar de la huna...
—Seiiora, la hora, tal vez importuna...
{Que espere? (La duena se lleva el candil.)
Ya sé que serfa quimera, seitora,
mi sombra galante buscando a la aurora
cn noches de estrellas y luna, si fuera
mentira la blanca nocturna quimera
que usurpa a la luna su trono de luz.
iOh dulce seiiora, més candida y bella
que la solitaria matutina estrella
tan clara en el cielo! {Por qué silenciosa
ofs mi nocturna querella amorosa?
¢Quién hizo, seftora, cristal vuestra voz?...
La blanca quimera parece que suena.
Acecha en la oscura estancia la duenia.
—Seiiora, si acaso otra sombra emboscada
teméis, en la sombra, fiad en mi espada...
Mi espada se ha visto a la luna brillar.
¢Acaso os parece mi gesto anacrénico?
El vuestro es, seiiora, sobrado lacénico.
¢Acaso os asombra mi sombra embozada,
de espada tendida y toca plumadaz?...
¢Seréis la cautiva del moro Gazul?
Dijéraislo, y pronto mi amor os dirfa
el son de mi guzla y la algarabfa
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mds dulce que oyera ventana moruna.
Mi guzla os dijera la noche de luna,
la noche de candida luna de abril.

Dijera la clara cantiga de plata
del patio moruno, y la serenata
que lleva el aroma de floridas preces
a los miradores y a los ajimeces,
los salmos de un blanco fantasma lunar.

Dijera las danzas de trenzas lascivas,
las muelles cadencias de ensueiios, las vivas
centellas de 1anguidos rostros velados,
los tibios perfumes, los huertos cerrados;
dijera el aroma letal del haréu.

Yo guardo, sciiora, un vigjo salterio
también una copla de blanco misterio,
la copla mds suave, més dulce y més sabia
que evoca las claras estrellas de Arabia
y aromas de un moro jardin andaluz.

Silencio... En la noche la paz de la luna
alumbra la blanca ventana moruna.
Silencio... Es el musgo que brota, y la hiedra
que lenta desgarra la tapia de piedra...

El llanto que vierte la funa de abril,

Si sois una sombra de la primavera
blanca entre jazmines, o antigua quimera
sonada en las trovas de dulces cantores,
yo soy una sombra de viejos cantares,

y ¢l signo de un 4lgebra vieja de amores.

Los gayos, lascivos decires mejores,
los drabes albos nocturnos sofares,
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las coplas mundanas, los salmos talares,

poned cn mis labios;

yo soy una sombra también del amor.
Ya muerta la luna, mi sueiio volvia

por la retorcida, moruna calleja.

El sol en Oriente refa

su risa mds vicja.

Antonio Machado'?

En esta obra se hallan muchas de las caracterfsticas
de los pueblos gitanos que han habitado las ciudades
espanolas, mismas que durante muchos afnos estu-
vieron sometidas ante los pucblos drabes. Hace
referencia a la soledad de la luna en el ciclo y a los
meses del verano en los que el cielo despejado
permite admirar més claramente a la luna, en cuyas
noches se pueden Hevar bataltas campales entre
cnamorados.

Pero, desde un punto de vista particular, el nés
claro representante de la literatura espafiola que
evoca los paisajes esparioles y toca los sentimientos
mis escondidos es Federico Garefa Lorca, quien
hace gala de sus recursos literarios para situarnos a
las orillas de un rfo o en las alturas de un monte, a
través de la poesia literaria que evoca a la visual. En
¢l se encuentran una gran variedad de obras en las

1 Antonio Machado, Poesfa, Espanz-México, Seix Barral-Origen, 1984, (Obras
Maestras del Siglo XX, mim. 24), pp. 38-40.
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que su alusién a la luna pone de manifiesto la
importancia de la misma en la vida terrenal.

Romance de la luna, luna

A Conchita Garefa Lorca

La luna vino a la fragua
con su polisén de nardos.
El nito la mira mira.

El niito la est4 mirando.

En cl aire conmovido
mueve la luna sus brazos

y enseiia, librica y pura,
sus scnos de duro estaiio.
Huye luna, luna, luna,

Si vinieran los gitanos,
harfan con tu corazén
collares y anillos blancos.
Niiio, déjame que baile.
Cuando vengan los gitanos,
te encontrardn sobre el yunque
con los ojillos cerrados.
Huye luna, luna luna,

que ya siento sus caballos.
Niito, déjame, no pises

mi blancor almidonado.

El jinete se acercaba
tocando el tambor del llano.
Dentro de la fragua, el nifo
tiene los ojos cerrados.
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Por el olivar venfan,
bronce y sueiio, los gitanos.
Las cabezas levantadas
y los ojos entornados,

{Cémo canta la zumaya,
ay cémo canta en el drbol!
Por ¢l ciclo va la luna
con un nino de la mano.

Dentro de la fragua lloran,
dando gritos, los gitanos.
El aire la vela, vela,
cl aire la estd velando.

" . . 20
Federico Garcia Lorca

La luna asoma
A José IF. Montesinos

Cuando sale la luna

se pierden las campanas
y aparccen las sendas
impenctrables.

Cuando sale la luna,
el mar cubre la tierra

¥ Federico Garcfa Larca, Antologta padtica, México, Origen-OMGSA, 1984, (Llis-
toria Universal de fa Literatura, nam, 35), p. 73.



y el corazén se siente
isla en el infinito.

Nadie come naranjas
bajo la luna llena.
Es preciso comer
fruta verde y helada.

Cuando sale la luna
de cien rostros iguales,
la moncda de plata
sollosa en el bolsillo.

¢ 2
Federico Garcia Lorca !

Dos lunas de tarde

(A Laurita, amiga de mi hermana)

La luna estd muerta, muerta;
pero resucita en la primavera,

Cuando en la frente de los chopos
se rice el viento del Sur.

Cuando den nuestros corazones
su cosecha de suspiros,

* Ibid., p. 66.
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Guando se pongan los tejados
sus sombreritos de yerba.

La luna estd muerta, muerta;
}')Cl‘() I'(,‘Sl.lCilil cn l'«l prinmvcra.

2
(A Isabelita, mi hermana)

La tarde canta
una berceuse a las naranjas,

Mi hermanita canta:
La tierra ¢s una naranja,
La luna llorando dice:
Yo quicro ser una naranja.

No puede ser, hija infa,
aunque te pongas rosada,
Ni siquicra limoncito.
iQué lastima!

. . , 929
Federico Garcia Lorca®

De esta manera se podrian seguir citando obras del
mismo autor y scguirfan sorprendiendo al lector por
la asociacién que hay entre la luna y los diferentes
clementos que el poeta maneja dentro de la cotidia-
neidad de {os temas que aborda.

* Ibid., pp. 66-67.



Asfy se llega a la conclusion de que la poesia, ya
sca visual o literaria, se¢ ha convertido en lenguaje
que transmite el sentimiento del autor sobre algin
tema en particular. El creador utiliza una lengua
quce se convierte en un modo histérico de unir los
diferentes signos artisticos, que 1o necesariamente
son establecidos de antemano, sino que a través de
la propuesta del artista crean conciencia ¢n la me-
moria del especiador.

PREHISPANICA LLUNAR

De igual manera que se ha venido observado la
rascendencia de este astro en otras civilizaciones y
cn ¢l dmbito genceral, se llega y hay que detenerse
en la historia del pucblo mexicano. Pueblo que
desde sus inicios se ha distinguido por ser una raza
altamente religiosa y mistica, que ha llevado una
trayectoria de adoracion y fanatismo ante muchos
clemetitos.

El acervo que se conoce de las creencias religiosas
hasta nuestros dfas, es un gran testimonio de lo que
componfa ¢l alma indigena, aun y cuando algunos de
los que se tienen presentes cuenten con influencias
propias del mestizaje.

La abstraccion es uno de los elementos mas palpa-
ble y presente que se encuentra en todas estas cultu-
ras, ya que la variedad de dialectos y pueblos que sc
encucntran comprendidos a lo largo de lo que se
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conoce como el territorio mesoamericano, es de una
riqueza digna de admirarse.

Con tal sucrte se estd ante la presencia de pueblos
solares, esto ¢s, que su teogonfa estd inthmamente
ligada al sol, con lo que la luna estarfa jugando un
papel sccundario, pero muy importante, contando
con poderes ocultos y siendo el stmbolo del ciclo
noctrno,

En cuanto a lo que se refiere a su representacion
plistica, s¢ pueden denotar caractevisticas imuy sig-
nificativas en las culturas de la época, como son ¢l
sentido de a proporcion, que hace pensir en un
dontinio matemitico; los conocimientos lisicos y qui-
micos que s¢ observan en la diversidad de elementos
que intervienen en sus oficios; a ordenacion jerdr-
quica represetada en la vida social y, el gusto por
lo estético, presente en los ritmos que imprimfan a
sus diferentes artes, como las grecas, los relicves y
fas representaciones que claboraban a distintas dei-
dades, convirtiéndose asf el arte mexicano en un
arte decorativo.

Todas estas caracteristicas sirvieron para que cllos
llevaran a cabo fa representacion de sus deidades y
sus centros ceremontales, sélo que al igual que los
otros pueblos se vieron ante la contradiccién de que
sus dioses todopoderosos tunbién les trajeron casti-
gos y miserias; fue entonces cnando crearon un
principio teogdnico, por decirle de algnna nuneva,
cstos dioses omnipotentes estin dotados de fucrzas
sobrenaturales no comprensibles para ¢l hombre,
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pero estas deidades constructoras se enfrentan con-
tra deidades destructoras, creando asi una relacion
cntre ¢l bieny e mal, entre lo positivo y lo negati-
vo, dando lugar a una dualidad teogonica, se podria
decir que se convierte en el principio esencial del
mundo prehispdnico, mismo que rige fa concepeion
de los dioses y de Ta naturaleza, se orea fa vision def
nacer y el morir, de la vida y la muerte, y sobre este
pensamiento se comienzan a analizar los ciclos de
los astros, en los que cl sol muere cada dia vy sc
sumerge en el corazén de ka tierra pava nacer al dia
siguiente. La funa es desmembrada y muevta por ¢l
sol para renacer como funa llena.

In una leyenda teotihuacana del nacimiemo del
sol 'y de fa Juna se dice que estos dos astros se
negaron a realizar su funcon, ni ¢l sol ni 2 luna
salicren para brillar, ademds de que exigicron que
se les alimentara, por lv quc los dioses que se
encontraban en Teotihuacan decidieron sacrificavse
para cstos astros, los cuales despuds de dicha accion
decidicron volver a sahir para cjercer su funcion vy
brillar nno en la manana y otro en la noche. Fsta
feyenda da base a todos los sacrificios que se leva-
ron a cabo para dar gusto a estos astros y no volver
a prescindir de su huz.

En la conciencia de los pueblos prehispanicos la
hua ha tenido especial fascinacion, ya que cuenta
con diferentes fases que han dado pic a que se dé
vuelo a fa imaginacion con tal pretexto; ha sido un
especticulo casmico que ha generado y fimdamenta-
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do ideas al respecto de L influencia que ¢jerce sobre
varios fenomenos terrestres, como son la fecundidad
y el desarrollo de fa vegetacion,

El sol cuando renace cada dia, siempre es ol
mismo, en tanto que la luna no, estd sujeta a un
constante cambio, lo cual provocd que las repre-
sentaciones lundticas en el mundo prehispdnico -
vieran una importancia refevante. Ademas de que al
ser considerada un astro de crecimiento y transfor-
macidn jugaria un papel importante en una civiliza-
cidn agraria.

En el libro de tadidones maya-quiché, mejor
conocido como Popol Vieh, también se encuentra una
representacion del sol y [a tuna, ya que en un
fragmento del libro se menciona que los pemelos
Hunahpa ¢ Ixbalamqué aparccen en el firmamento
transformados en Sol y Luna.

Para estos pueblos también existen simbologias y
animales asociados a la luna, tal es el caso del cara-
col, simbolo de fecundidad, que ¢n muchas ocasio-
nes aparcce en relacion a deidades que representan
la fecundidad, al crecimiento y a la luna; se supone
que el emblema de Tliloc (dios de la lluvia) esta cons-
tituido por dos serpientes enrolladas, lo que lo asocia-
rfa a un binomio o dualidad lunar.

De esta manera se puede seguir analizando a
importancia que cjercia la luna en estas culturas y
llegard un momento en ¢l que la conciencia espiri-
tual trascienda a la material y se encuentren vesti-
gios como la pirimide de Ja luna en Teonhnacin,
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cuya majestuosidad pone de manifiesto la importan-
cia de este astro en sus cultos, tanto funerarios como
cottdianos,

Existen muchos mitos y leyendas de la creacion de
la lunay de Jas caracterfsticas de la misma, La fAbula
del conejo que esta en la tuna es la siguiente:

“Dicen que los dioses se burlaron de la luna vy
di¢ronle con un conejo en la cara, y queddle el cone-
jo senalado en la cara, y con esto le oscurecicron la
cara como con un cardenal, Después de esto sale
para alombrar al mundo.”®

En otra fuente se encuentra:

“Y esto fecho, el Quetzalcoatl tomé a su hijo y lo
arrojo en una gran tumbre, y de ahf salié fecho Sol
para alumbrar la Tierra.

Y después de muerta la lumbre, vino Tlalocatecutli
y eché a su hijo en la ceniza, y sali6 fecho luna, y por
esto parece cenicienta y oscura.

Y en este postrer afio de trece comenzd a alumbrar
el sol, porque hasta entonces habfa sido noche, y la lu-
na comenzd a andar tras él y nunca lo alcanz, y andan
por el aire, sin que lleguen a tos ciclos.”**

La que es considerada la diosa de la luna es cl
personaje que se conoce como Coyolxauhqui, la
pintada con cascabeles, la del rostro festivo. De csta
diosa cuenta la leyenda que era hija de Coatlicug, la

B Fray Bernardino de Sahagun, Historia general de las cosas de Nuéva Espaiie, 2.
ed., t. 1l, México, Porrida, 1969, (Biblioteca Porriia, No. 9), p. 258

u /'\ngel Marfa Garibay, (EQ.), Teogonfa e histaria de los mexicanos, 2a. ed., México,
Porrida, 1973, p. 35
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cual, mediante un milagro, quedo prefada, trayen-
do a sus entraias a Huitzilopochtli (dios de la gue-
rra). Coyolxauhqui al darse cuenta de lo sucedido
mcitd a sus hermanos (400) a matar a su madre,
quicn a su parecer habfa cometido una falta al estar
embarazada sin estar casada, asf trataba de provocar
la ira de sus hermanos para matar a su madre.
Mientras esto sucedia, I-Iuilzilopocht'li tranquilizaba
a su madre (Coatlicue) desde sus entraiias, cuando
hubo que tomar medidas por la inminente accion
contra su progenitora, salié ¢ hirié y, posteriormen-
te, descuartiz6 a Coyolxauhqui quedando asi des-
membrada en el suelo.”

A continuacion se presentan algunas de las caracte-
risticas de dos de las deidades selénicas de los mexicas:

Nombre. Tecciztécalt.

Etimologias. | Habitante de Tecaiztlan; Senor del
Caracol; El del Caracol.

Advocacién. Denominacién propia.

Denominaciones secundarias y epitetos.

Tecijcoztécatl, Senor del Caracol

Nahui Atl, Cuatro Agua

Nahui Técpatl, Cuatro Pedernal

Yopi, Desollado

Grupo de dioses. Engendrados. Los dioses de este
grupo son niuy €scasos.

% Eduardo Matos Moctezuma, El templo Mayor de México. Crdnicas del siglo XV,
México, Asociacién Nacional de Libreros, A. C., 1981, pp. 49-52.
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Deidad. Lunar,

Sexo. Masculino.

Origen. Fue engrendrado por Tlaloc en Chal-
chiuhtlicue.

Representa. La luz nocturna con diversos aspec-
Los.

Parentescos. Sus padres son Tlaloc y Chalchiuhtli-
cue,

Morada. El primer ciclo, que alberga las aguas, cl
Ilhuicatl Tlalocan Metztli, Cielo de Tlaloc y de la
Luna.

Regidn cardinal. El Este, con trayectoria nocturna
hacia el Oeste.

Signos asociados. Muerte, miquiztli, sexto de la
seric de los veinte signos que en parte daban nombre
a los dfas.

Dias festivos. Nahui Atl, Cuatro Agua, de la sexta
trecena que el dios preside; Nahui Técpatl, Cuatro
Pedernal, de la decimonovena trecena del tonalpo-
hualli.

Regente principal de la trecena. Scxta, en compa-
nfa de Tlamatzincatl, advocacién de Yayauhqui Tez-
catlipoca.

Patrono de. La luz nocturna.

Servidores. Asf como ¢l dguila que ayud6 a surgir a
Nanahuatzin convertido en sol fue més tarde simbolo
y distintivo de los guerrcros dguilas; el jaguar; océlotl,
que ayudé a salir del fucgo a Tecaztécatl cuando fue
convertido en sol, debid figurar como simbolo y dis-
tintivo de los guerreros jaguarcs, consagrados al ser-
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vicio de la Luna, aunque no consta en los textos
antiguos.

Pricticas religiosas.

Ofrendas. Maderos y bolas de hule para quemar.

Color peculiar. No se puede definir. Los diversos
cddices lo presentan pintado de azul y amarillo,
dejando en ocasiones las extremidades de color de
carne.

Distintivos caracteristicos. Sucle aparecer como
anciano, con un solo diente.

Color del cabello. Indistintamente negro o amari-
llo.

Peinado. Pelo largo hacia la espalda, con fleco
sobre fa frente.

Decorado facial. En el Cédice Borbdnico, se en-
cuentra la parte superior de color negro y la infe-
rior de rojo.

Decorado corporal. Negro, azul o con rayado
sobre el color natural de su piel.

Vestiduras.

Faja de entrepiernas. Mixtlatl de color rojo.

Pajio de caderas. Unicamente en los cdices Bor-
bénico y Féjérvary es de color blanco; en el Cédice
Vaticano se encuentra de diversos colores.

Calzado. Pocas representaciones del dios portan
calzado; el resto muestra sus pies desnudos.

Adornos.

Capitales. En algunas representaciones se ven
grandes y suntuosos tocados.
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Frontales. Venda que sirve de sostén para el jero-
glifico de su nombre, o sea un caracol marino.

Nasales. Solamente cn ¢l Codice Borbdnico pre-
senta este adorno, consistente en una nariguera de
luna, yacamelzili.

Auriculares. Orcjeras circulares de turquesa con
colgado de jade, expresado por su triple colorido: ver-
de, rojo y blanco, que pueden ser de cristal de roca.

Del cuello. Collar formado por numerosos hilos de
cucntas de jade y de turquesa adornado lujosamente
con cascabeles de oro en la orilla.

Pectorales. Gran collar de turquesas con cascabeles
de oro en la orilla. Sobre éste se ve el disco de oro,
teocuitlacomalli. Largo collar posiblemente de oro,
con cascabeles del mismo material.

Del antebrazo. Pulseras de turquesa, con cascabeles
de oro en la oriila,

Del brazo. Brazalete de cintas rojas.

De la pierna. Ajorcas de turquesa y de oro, con
cuentas o cascabeles del mismo material.

Dorsales. Espcjo de la cola azul, xiuhtezcacuitlapills,
con largas bandas colgantes.

Armas. Aparece armado con una macana en for-
ma de pez, con ambos lados erizados de puntas de
pedernal; un haz de dardos y un escudo casi total-
mente blanco, excepto una banda periférica, que es
de color amarillo.

Objetos Manuales. Con la mano derecha se sostic-
ne un perico.”®
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De igual manera se encuentra que también existe
un dios lunar llamado Tecciztéeatl, el cual es hijo de
Tlalocatecuhtli y Chalchiuhtlicue, dioses de las aguas
cclestes y de la tierra. Naciendo en el cielo y teniendo
por simbolo un caracol marino, llamandose también
Serior Caracol.

El reinado o la divinizacién de este dios surge de
una reunion de dioses en Teotihuacan (lugar donde
s¢ hacen dioses) a la que asisticron Tliloc y su hijo
Tecciztéceatl, ya que los dioses querfan que la tierra
volviera a estar iluminada, para lo cual preguntaron
a los presentes quién querfa hacerse cargo de tal
ocupacion, a lo que Tecciztécatl respondié afirmati-
vamente, causando sorpresa entre los presentes. Pos-
teriormente los dos dioses seleccionados para la
creacion de los mievos dos astros, Tecczitécatl y Na-
nahuatzin, comenzaron a presentar ofrendas sicndo
fas del primero las mds vistosas y exdticas que las del
segundo. La reunion duré 4 dfas, después de este
periodo se dieron cita alrededor de una hoguera, a la
que Tecezitéeatl no se atrevié a saltar en 3 ocasiones,
ya que era por ley no permitir 4 intentos, por lo que
quedd cubierto de vergiienza.

Entonces probd Nanahuatzin, cayendo a mitad de
la hoguera, visto esto Tecczitecat! se tird también a
las Hlamas, por lo que los presentes empezaron a
preguntarse por donde saldrian los soles, cuando

% Salvador Matcos Higuera, Enciclopedia grdfice del México antiguo, vol. 3.,
México, Secretarfa de Hacienda y Crédito Piblico, 1993, pp. 244-245.



vieron los resplandores en ¢l ciclo notaron que uno
de cllos se tornaba de oro a plata, dejando de ser sol
pasd a ser luna.

Arrepentido de verse asi, empezd a caminar hacia
¢l Tlalocan, fugar donde se habfa creado, desde ese
momento camina lentanente, s por ¢so que a veces

0
-

“ 7
SC ve C()l[]plCl.() Y otras solo un S(.‘glll(.‘[ll() o nada.

7

7 Ibid., pp. 219-225.
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Nombre. Coyolxahuqui.

Etimologia, La Adornada con Cascabeles (en la
Cara), Gar.; Adornada con Cascabeles, Rpb; La Afei-
tada con Cascabeles, y La Pintada con Cascabeles (en
la Cara).

Grupo de dioses. Creados.

Deidad. Segin una interpretacion seguida por
varios autores, debfa colocarse en el grupo de deida-
des terrestres estelares, pues la consideran como la
Luna, pero debe observarse que ni las repre-
sentaciones escultéricas, ni las leyendas de los auto-
res antiguos, tracn algin simbolo o insinuacién de
que sca representativa de ella, Obsérvese en primer
lugar que carece de nariguera de luna, yacametatls,
pues la tiene de trapecio y dngulo, en cambio tiene
¢l jeroglifico del cascabel de oro, orejeras, etc., que
no corresponden a la deidad que se requicre desig-
nar; tiene expresion de muerte y sfmbolos de gue-
rra, atl tlachinolli.

La luna no es guerrera ni diosa de la muerte;
recuérdese que no estd bien fundada la fantasfa en
que se dice que Coatlicue es la Tierra y Huitzilopo-
chtli, el Sol, desechado esto, tampoco Coyolxauhqui
es [a Luna.

Sexo. Femenino.

Origen. Fue creada en ¢l octavo cielo, por Ya-
yauhqui Tezcatlipoca, en el ao 1051 d.C,, junta-
mente con cuatro hermanas ¢ innumerables dioses.

Representa. La deslealtad fraternal.
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Parentesco. Sus ascendientes son Tonacatecuhtli y
Tonacacihuatl, padres de Tezeatlipoca. Este creé cin-
co mujeres y cuatrocientos hombres, para la guerra,
entre aquellas se encuentra Coatlicue, que conforme
ala version de Sahagtn, tuvo por hijos una infinidad
de hombres, los centzonhuiznahua, y una hija que llevd
¢l nombre de Coyolxauhqui; en cambio, la Historia de
los mexicanos por sus pinturas, hace a los cuatrocientos
hombres hermanos de Coatlicue y omite toda refer-
encia a Coyolxauhqui. Pero tomando como buena la
narracion de que Coatlicue tenfa otras cuatro herma-
nas, una de ellas debe ser Coyolxauhqui, que es la tni-
ca citada por otros autores como hermana de los
centzonuiznahua.

Morada. Coatépec, cerro cercano a Tollan, por lo
menos este fue el puehlo en que desarrolld la activi-
dad que la hace notoria y en donde mucre.

Region cardinal. El Sur.

Color peculiar, Blanco.

Distintivos caracteristicos. Decoracién de casca-
beles que realzan sobre el disco que simboliza ¢l oro
en las mejillas, elemento jeroglifico de su nombre.

Color Del Cabello. Negro.

Peinado. Pelo lacio, recortado a la altura del cuello,
con fleco sobre la frente, adornado todo cllo con unas
borlas de pluman, simbélicas del sacrificio.

Decorado facial. Consiste en un cascabel en cada
uno dc los carrillos, que por la presencia del jerogli-
fico del oro, sc supone que serfan de dicho material;
a su vez, los cascabeles hacen las veces del jeroglifico
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que indica su nombre; en algunas representaciones,
dichos cascabeles parccen estar pendientes de los
extrentos de una barra que atraviesa cl rostro por
encima de la nariz. Su representacién indica que
estd muerta por decapitacion, tiene los parpados
cafdos y la boca entreabierta.

Vestiduras. Se desconocen, pues no hay ninguna
imagen de cuerpo entero.

Adornos.

Capitales. Una toca con un rosetén de plumas pe-
quenas del que cuelgan varios manojos de otras més
largas, sobre la tela que en la orilla muestra dos
franjas y fleco de plumas.

Nasales. Nariguera al parecer de argolla con el sim-
bolo del afio formado por un trapecio y un dngulo.

Auriculares. Orejeras de disco con circulo centraly
pendientes iguales a los de la nariguera®®

Con todo lo anterior se puede cstablecer que para
los pucblos prehispanicos, los astros ocupaban un
lugar sumamente importante dentro de su teogonfa
y que, como s¢ menciond anteriormente, muchos de
los astros van ligados o estan asociados a deidades y
elementos considerados como simbologfa o que son
determinantes para establecer una relacién de in-
fluencias en el mundo terrenal.

® Ibid., pp. 225-227.
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CONCLUSION

Como se menciona al principio del capitulo, el hom-
brey la luna poseen la misma historia: nacen, crecen,
decrecen y mueren, Este fenémeno ha inquictado al
hombre desde que lo percibié por vez primera, tra-
yendo como consecuencia que éste le atribuyera po-
deres magicos relacionados con su vida cotidiana,
estableciéndose un ¢je de influencia en diversos te-
mas o campos, como cl tiempo, cl agua, la vegeta-
cién, la fertilidad y, por su desaparicion en ¢l manto
celeste, con la muerte,

De esta manera se encuentra que la relacion de Ja
huna con la mujer estd muy ligada al terveno de fa fer-
tilidad, ya que se le asocia con los cambios hormonales
por los que atraviesa, asi como con la procreacién. In-
cluso, hay quien ha llegado a asociarta con la historia
del fruto prohibido,

Ln la vegetacion, por ejemplo, se encuentra, a
través de la investigacion de campo de cardcter
anccddtico, que en muchas de las civilizaciones,
sobre todo de centroamérica y sudamérica, la gente
considera que para que las plantas no se mueran en
un transplante o en una poda de hojas, hay que
cortarlas o transplantarlas cuando hay luna llena, ya
que s cuando la savia de la planta estd en las partes
superiores y no hay, o es menor, ¢l riesgo de que
ésta muera.

Si se remite a otro de los temas que se plantean en
este capftulo, se encuentra que al igual que en la
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vegetacion, en lo que se refiere al agua existen anée-
dotas stmilares, ya que hay gente que pesca cuando
hay luna, debido a la asociacion que priva de ésta con
las marcas, lo que la convierte en un factor positivo
para la pesca.

Por otra parte, no hay que pasar por alto que todo
lo anterior ha motivado a diversos autores, tanto
pintores como poetas, a retomar estas vivencias coti-
dianas para transmitir sus sentimicntos de una ma-
nera muy personal, ya sea asocidndolos con pucblos
sumamente devotos de la luna, como son los gita-
110$, 0 con temas tan comunes conto son la vejez y
los ninos.

Asimismo que se encuentran todos estos autores, si
se echa una mirada al pasado mexicano, se encuer-
tra que, en las culturas prehispanicas, uno de los
conceptos basicos, mediante los cuales regfan su vida
diaria, era la dualidad, de lo cual se tienen notables
representaciones en Teotihuacan, como son las pird-
mides del sol y la de la luna, por lo cual s¢ ha
casificado a este centro ceremonial como uno de los
mds importantes de las culturas mesoamericanas.

Por lo tanto, también concedieron poderes a dos dei-
dades con caracteristicas diferentes, pero con un misio
concepto: la luna. Aqui las historias de su nacimiento y
trascendencia varfan, ya que por la multiplicidad de cul-
turas, existen también multiplicidad de leyendas acerca
de la formacion de dicho astro.

Se puede concluir diciendo que toda esta informa-
cion podra ser tomada de manera diferente por cada
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lector, ya que habrd gente para quien esto pueda
significar algo o pueda asociarlo a algo; mientras que
para otra sélo serd tomado como un plantcamiento
general de trascendencia cultural.

Finalmente, no hay que olvidar que, al igual que lo
expresado en cl primer capitulo acerca de la evolu-
cién conceptual y tecnoldgica det libro y de sus repre-
sentaciones, ha existido una evolucién en el campo
de las influencias lunares, debida al avance de la
técnica, que ha permitido hacer verfdicas algunas de
estas influencias ideoldgicas en ¢l hombre, creando
asf un abanico de opciones en el campo metaférico de
la concepcién humana. Es por esto que el proyecto
de realizacion de esta tesis s dar una visién personal
de dichas influencias lunares, a través de un medio
de edicidn alternativo en el que se utilicen téenicas y
conceptos establecidos, pero a la vez modificados,
para asi poderlos catalogar dentro de este nucvo
concepto editorial.

A continuacién se describirdn la téenica utilizada,
asf como el proceso de elaboracién de un libro alter-
nativo. Los formatos y las justificaciones del trabajo
se encuentran sustentados tedricamente en los capi-
tulos anteriores titulados “El libro como una pro-
puesta artfstica” y “El mito unar”.



LA PAGciNA LUNAR, UN LiBRO
ALTERNATIVO
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La elaboracién de un libro alternativo, surge de la
idea de presentar una propuesta editorial diferente
a las establecidas, en la quc el autor se recree en la
elaboracién y cl espectador cn la interpretacion,
donde se pongan de manifiesto la diversidad de
técnicas, métodos y materiales que se pueden utilizar
en la realizacién de libros alternativos.

Ahora bien, ¢l tema central de la tesis es [a luna,
pero no cn su aspecto cientffico, sino en su cardcter
poético, es decir, lo que sc sefiala en el capitulo
anterior, su relacién con el mundo espiritual, de
leyendas, sentimental y, en parte, narrativo.

El porqué de escoger un tema asf, se debe, en
primer lugar, a que por su forma y sus mitos la luna
siempre ha contado con un lugar prefercncial en mi
atencién y, en segundo lugar, porque considero que
ha protagonizado un papel importante en la historia
de las culturas que han habitado nuestro planeta.

Asf, se puede llegar a una conclusién de las ideas
que convergen en este trabajo, el cual se basa en la
interpretacién de los mitos, leyendas, dichos o refer-
encias de las influencias lunares sobre los seres hu-
manos y su entorno, cs por esto que se encuentra cl
trabajo titulado “Metafora de una pagina lunar". La
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primera parte de este titulo se puede decir que ya ha
quedado explicada, en el sentido de que todo estd
puesto a manera de entablar una relacion con el
espectador, en base a una interpretaciéon personal
que podra ser lefda, a su vez, de tantas maneras como
espectadores la observen.

La segunda parte se podrd apreciar mejor en la
siguiente seccién concerniente a la elaboracidn, pero
no obstante, se abordard a manera de introduccién.
La pagina lunar cs la pdgina central del libro alterna-
tivo, esta realizada en forma de medio circulo, mismo
que en la cresta estd un poco més elevado, creando
una especic de arco de medio punto para evitar la
sensacién de achatamicnto que presenta un medio
circulo en la parte superior.

10
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Esta media luna estd dividida a su vez en cuatro
lunas; dentro de cada uno de estos cuadrantes se
encuentra un grabado, cada uno distinto de los
otros en tamano y en tema, pero con un detalle en
comun: la mujer. Y épor qué la mujer? La respucsta
se encuentra dentro de toda la interpretacién teori-
ca mostrada en el capitulo anterior, ya que la parte
que se ha considerado mds significativa es la rela-
cién que se establece entre la mujer y dicho astro, y
tambi¢n porque le proporciona un cardcter més
poético a la obra, debido a las relaciones que ha
tenido la poesfa con el sexo femenino y la mujer con
la luna,

En cada placa del trabajo realizado se encuentra
un motivo diferente, pero las cuatro en su conjunto
ticrien que ver entre si, ya que ponen de manifiesto
las influencias lunares en la vida terrenal, las cuales
s¢ analizaron anteriormente.

La idea de realizar esta pagina hinar en medio
circulo es la de exaltar la forma lunar, misma que
también sc verd acentuada en las placas, que cuentan
con una forma circular, y que a su vez estin presen-
tadas en relacion a las cuatro fases lunares. La inten-
cién es la de crear un abanico en ¢l que se muestren
distintas interpretaciones de la luna, es una mancra
metaférica o alegérica de la vida, s como tratar de
dar la sensaciéon de cuando una mariposa abre las
alas y se echa a volar; de igual manera, el espectador
abre el libro y echa a volar su capacidad interpretati-
va, De algiin modo cada quien lo asociard a su forma
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particnar de percibir dichas influencias, ya sca e su
persona o en la vida en general.

La trayectoria tedrica cstd presentada en la prime-
ra parte titulada “El libro como una propuesta artis-
tica”. Aqui, la informacién se plantea de manera tal
que se pueden seguir los origenes de la comunica-
cién y su desarrollo, asi como la difusion de ta misma
hasta la experimentacion, dandole un caracter histo-
rico que permite incursionar por diversas culiuras y
situaciones, hasta desembocar en México y en lo
trascendente de las alternativas editoriales que sc
generan en ¢l mundo entero.

En la segunda parte cada tema conlleva una narra-
cién de hechos o influencias que ¢jerce la luna sobre
dicho tema, hasta desembocar en la poesia, lo que
permite claborar una mejor interpretacion del por-
qué de lo que se escribe o se pinte. De esta forma se
licga a las representaciones y legados prehispénicos,
mismos que se establecieron para enfatizar la impor-
tancia histérico-cultural de este astro sobre una cul-
tura tan importante como la mesoamericana, la cual,
hasta la fecha, ejerce sus influencias en nuestro pafs.
Por tal motivo, se considerd interesante mostrar al
lector una parte de lo que son estos mitos prehispani-
cos, asf como algunos de los dioses para quienes
muchas veces fucron dedicadas estas leyendas.

Los colores propucstos a lo largo de este trabajo
denotarin un contraste ¢ue evocara el que Ia luna
establece cada noche en el manto celeste.
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Asimismo, s¢ encuentra, en la parte que se marca
como tapas de dicho libro alternativo, un poema del
escritor Jainte Sabines, titulado Le Luna, a través del
cual s¢ acentuard la caracterfstica metaforica que se
ha tratado de seialar a o largo de todo ¢l trabajo; se
podra adaptar a las interpretaciones que se hagan de
cada una de las placas, ya que cuenta con un caricter
muy particular en la aplicacion de los conceptos al
momento de escribirlos.

il forro del libro se encontrara realizado en tela,
esto para acentuar su indole artesanal, sin descuidar
los detalles de fabricacién y presentacién, a fin de
que aunados todos estos factores pueda ser conside-
rado como un objeto clegante y de buen gusto.

TLECNICAS APLICADAS EN EL PROCESO

La téenica utilizada para la claboracién del libro al-
ternativo se encuentra ubicada dentro de las pracu-
cas mas antiguas de impresion en relieve. En este
método, la tinta se aplica, generalmente, desde una
superficie saliente y entintada a una hoja de papel;
también, por sus caracterfsticas, hay quicnes lo im-
primen sobre otros materiales. Las partes que hayan
sido retiradas de la placa por el artista, serdn las
partes que aparezcan en blanco, mientras que las
formas que permanezcan en relieve serdn las que
aprezcan en color al realizar la impresion. Dentro de
las técnicas en relieve se encuentran la xiligrafia, el
lindleo, la talla en metal y ¢l agua fuerte. Para cste



trabajo, la téentea que se utilizo fue Lide grabado en
lindleo o linogralia,

Py que tomar en caenta que en todas estas 1éent-
cas el dilngo que se vealice sobre G placa, al momen-
to de imprimirse, quedard invertido, por lo que hay
que preocupirse por el Tado en quie se quiera que
aparescan los disefios, par lo que serit necesario
claborar wri calea al reves para pasarla ala placa v
que quede laimpresion al derechao.

Por otra parte, v debido o las caracteristicas del
matterial (plistico), se limita, en ocasiones, la Gipad-
dad de detallr adgunos clementos de Ty composicion.

11
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En la elaboracion de la placa intervienen varios
factores, Primero, la transportacion de la imagen al
lindleo, luego la eleccién de euchillas conocidas como
“gubias” para cada tipo de linca que se guiera hacer,
y después las gubias para devastar los vanos blancos
que se desean dejar en un diseino. Posteriormente se
retiran, a través de estas herramientas, las zonas que
no se desean imprimir, una vez que se tienen traza-
das las lineas y los vanos, es recomendable, antes de
imprimir, darle una pasada de talco, el cual aynda a
eliminar el exceso de grasa que haya sobre la super-
licie al momento de tallar, después se quita el sobran-
te cont una brocha, para asf proceder a la entintada
de la placa y més tarde efectuar la impresion. Cuan-
do sc llega a la impresion se debe comenzar por
preparar un vidrio en donde se coloca la tina, debido
a que este material facilita que la tinta se pucda
extender mejor con un rodillo.

Colocada la porciéon de tinta sobre el vidrio, se le
agregan unas gotitas de accite de linaza para hacerla
menos espesa, se revuelve bien y, una vez hecha esta
mezcla, se procede a extenderla con un rodillo de
hule con objeto de que a la hora de entintar la placa
no haya exceso de tinta sobre la misma que pueda
producir burbujas sobre el material. Cuando estd
entintada la placa se encuentra lista para la impre-
sién en una méaquina conocida como “térculo”, la
cual realiza la funcién de prensa manual, en donde
serd colocada para ponerle encima el papel previa-
mente humedccido, y serdn sometidos a la presion



que cjerzs eliorcalo. Crnindo Ve ne ene presa L
hofi, se colocaparte y we CRPCTI QU seduie,

Fata téamen ha sido ampleada por diversos artistas,
i México, Leopoldo Méndez, considerado POr
chos el orabador mas completo de todos tos tempos
de ko historia del arte mexicino, v uno de los fiunda-
dores del Taller de la Gralie: Popular, fa cmples en
muchisimas de sus obras, vibque en el imencionada
taller Ta adopo, junto con o silografia o arabado en
madera, como una de s (Genicas s socorridas,
debido al bajo costo yoala cpneida! reproductiva de
claboracion.
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L.OS FORMATOS

Las medidas de las plicas de lindleo que se atiliza-
rin parac la claboracion del libro serin dadas por
orden de tamanos, no de importancia, ya que, conto
se ha mencionado, Ly importancir serd dada por ¢l

espectador:

b 17 centimetros de diimetro
R0 16 centimetros de didmetro
. I centimetros de didnetro
SHE 12 cenmtimetros de diametro

REde

EUDRIRPIRSRRIPRESIS NS, 1/ 3 o 7

13
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Fstos [ormatos estuvieron dados de estmaneriva
fin de aprovechin lo mis posible ¢l papel gue se esti
c|n|)|c;lmlu. tomando ot cuenta que ¢l alanico de
papel Gene es dobleces: de 49, 90 v E35 grados, con
fo cual of papel presen atro enadrantes, ademis
de que, con laditerens L de tamanos, tanbiénese crea
un movimicento visual en la hoja.

E} o del libro, cerrado, es de 30 x40 centi-
mentros, en tnto que abicrtn es de .'1|n'uxim;nlznnvu»
e 92 x 10 centimetros, debido aque cuenti con uni
solapa de 10 centinetros v tambiéia que os espacios
dejados para que fundonene cono bisagra son de
;1|nl)ximml;nnvulc 9 centimetros. Este o esti
disenado en esta forngy para que ab momento de que
se plicgne el abanico, L hoja doble perfectumente y
libre los cantos de B niadera, qnul;m(lu ast aireado
part permitiv e nejor distribucion viswal de los

CSPACIOs.
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La hoja de papel (inedio circulo) cuenta con una ba-
se de 68.3 cm y una altura de 36.5 ¢m, tomando en
cuenta que contard con los tres dobleces y con una
pestana cu la parte inferior de aproximadamente b
¢m, para poderla pegar a la superficie que conforma
las tapas del libro,

El texto que incluird todo este contenido estari
dado en tamano media carta, 14 x 21.5 c¢m, con
objeto de facilitar su manipulacion y darle una mejor
presentacion,

EL PROCESO DE ELABORACION

A simple vista el proceso de claboracién parece
sencillo. Sin embargo, cuenta con diferentes tipos de
trabajos que van desde el bocetaje hasta ¢l resultado
final,

Una vez que se decidid y se tuvo la predisposicion
de experimentar en téenicas alternativas de edicion,
y sc cligio ¢l tema central, comenzaron a surgir las
idcas para llevarlo a cabo.

Primero se decidié elaborar una media luna que
sirviera de soporte grafico y que tuviera o ¢jercicra la
funcién de abanico de imdgenes. Después se tegd a
fa conclusién de que las placas que se iban a utilizar
fucran de lindleo y que contaran con un formato
circular. Posteriormente se buscé el papel que se iba
a-ocupar en la impreisén dcl proyccto. El mis accesi-
ble por su tamano y espesor fuc el de algodén de 240
gramos, cn tamano de 50 x 70 centimetros.
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ria la imagen y no tendria el mismo efecto que st
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Posteriormente se empezo ol bocetaje delas diferentes
placas y se penso que se podrfan plantear a través de
notivos refacionados con la luna, a lin de que fabner-
pretacion que se pensaba crear en el espectador fuera

la correcta, Asi, se eligicron los bocetos que se conside-
raron adeanados y se determing en qué tmarno po-
drian tener mayorimpacto visual, cada uno en ¢l total
del papel y en su conjunto con la obra.
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Il proceso de claboracion también lo conforma la
preparacion de las placas. Fue necesario conseguir
una base rigida en la cual fijar ¢l lindleo, para lo
que se utilizé un material de conglomerado de ma-
dera, conocido como macocel o macopén, que en fa
parte de abajo tiene una trama que ayuda a evitar
que el material derrape sobre la plancha del térculo,
lo cual provocarfa que se barriera la imagen. Este
material sc cortd sobrado en las orillas para tener
un mayor soporte, ademds de que sc corté en forma
cuadrada y no circular como las placas, quedando
de la siguiente manera:

Placas de lindleo Base de conglomerado
17 ecm de diametro 19 x 19 centimetros
16 cm de diametro 18 x 18 centfmetros
14 cm de didmetro 16 x 16 centimetros
12 cm de didmetro 14 x 14 centfmetros

Ya que se contaba con las dos partes, Cstas sc
unieron con un pegamento de contacto que permitio
afianzar una con la otra.

Como ya se tenfan determinados los diseios y cl
tamafio de cada placa, sc comenzé a translern la
imagen invertida del papel al lindleo, para empezar a
grabarlo con las gubias.

Una vez grabadas todas las placas se sac6 una pri-
mera serie de pruebas impresas para hacer algunas
correcciones de los originales, ya que algunos sc vefan
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iy oscuros, les Galtaba algiin detalle o era necesario

realirmar algin trazo para no perder lus fignras.

Fodas fas partes lancas de Ta hoja caenian connua
serie de relieves en blanco, sin yinta, que se conocen
con el nombre de gofrado. Esta parte de la hoja
tnhicn se introdujo v se sometio a una presion en
el toreuto para marcar el papel, para o cud
hién se realizavon una seric de pruchas paradeter-
minar la presion a laque seria impresa; pero por las
caracteristicas del pepel y por los materiales utiliza-
dos, no fue necesario contine con mucha presion i



9

con mucha huettad en el papel. Para este gofrado
se nnucjaron textras y nateriddes diversos, que
fueron enriqueciendo los relieves y creando otra
expectativa visual de la hoju de impresion,

21

Pasando a otre punto, el timaiio del libro es de 40 x
40 cm, contamlo con una solapa de 10 ¢m en el lado
derecho del mismo, Para claborar las tapas y solapas
se empled wie material parecido al wilizado en el
montaje del lindleo, es decir, un conglonerado de
madera de 3 mm de espesor, pero sin ama en
otra cary, lo que se conoce como de doble cara; es
decir, que los dos caras son lisas, Paya forrar estas
tapas de conglomerado se bused unaehven faque se
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denotara una cierta textura de wjido, y el color selec-
cionado fue ¢l beige claro, lo que se Hlama un blance
crudo.

22

Antes de forrar las tapas se reforzo la union de las
misias con objeto de ayndar a fortalecer las partes
que servirfan como bisagra y solapa del libro; para
i esto se utilizo una tela de aproximadamente 5 an de
ancho por 40 n de largo, de un material conocido
con ¢l nombre de pellon, debido @ que este material
proporciona rigides v, al mismo temnpo, af forranr el

B 5 R 5 6 i 43 80 8 s
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libro con la tela, no se nota. Para forrar dichas 1apas
fue necesario buscar un adhesivo que se pudicra
adaptar a las necesidades, para lo gue se utilizo uno
de consistencia cremosa que se disuelve en agua, s
un pegamento cominmente wtilizado por los tapice-
ros en la colocacion de papel tapiz y que se le conoce
con ¢l nombre de Resikon,

23

Se utilizaron anas espitufas de plistico dentadas pava
esparcir ¢l pegamento sobre la madera y, posterior-
menite, pegar fatela, esto para crear i textura de
pegado que permiticra wrmejor adherencia, yique
la superficie uniforme tiene mayor riesgo de despe-
garse. Unavez que yase tenfa colocada fatelay se ha-
bfan puesto los reluerzos, asi como ¢l pegamento sobre
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la madera, se fijo momentieamente, mieniras se se-

cithil con unas prensas de mano.
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A medida que se iba colocindo ol adhesiva v s
tela, T madera tendia a pandeinse con fa hniedad
del primero, por lo que fue necesario colocarla fago
una prensa de metal que evitara que se pandeana
voayidara a que Tos materiates se adaptaran unos
con otros, mientras se Hevaba a cabo el proceso

de secado bajo La presion del peso de Ly preusa.

26

En fa parte que corresponde a L impresion, prime-
ro se procedio a lnmedecer of papel en nna charola
con agui y, posteriormente, se colocd sobre
plastico v papel revolucion a fin de retirme o abuan
ver el exceso de agua del papel.

Al momento de colocar en el registro Tas placis, s
vio e dos se inrerponian cnouga de sus partes. por o
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g fue preciso cortar i de L avistas de taplaca de
soporte de ('ongl«nm‘r;uln. et la parte pferior; y otra
de fas placas, en fu parte superior. Lsto patil facihitar fa
jpresidt, s dectr, para gue et una sola cntrada del
papel al tarculo quedara regisiradas todas las placas

anla imprcsi(m.

27

Fre neeesaro prepar Ja tinta en laniesa de vidrio
con o raditto v, despues, echar taleo e Tas placas,
v evitar posihles manedue doeograsd o fajtn de

adberencia de 1a tima sobre Tas placas.
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Una vez que se tenfan secas las hojas con los impre.
sus de las cuatro placas de grabado. de nuevo o
volvio a humedecer ¢l papel. conobjeto de Hlevay
cabo ¢l golrado o relieve o cego, Hhiho necesidad
de volver a colocar ¢l registro sobre Ia planehi e
meta] del orenlo, para tener contral de i primera
impresion sobre i segunda, L placa base pari
realizar Jos gofrados se enalen primero can g
brocha. Posteriormente se coloco et el registro y se
fijo al mismo, para ir poniendo sobre ¢ los papeles
previamente impresos en <olor, para someterlo g la
presion del wrenlo Y marar puevinente, pero on
USIC caso sin entintar of papel,
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Ut vez realizado lo aterior se procedio al refine
de Ta media luna, ntilizando como base b placa goe
se realizo para el golrado,

Después, se cortd ol papel indigo pava inicar of
armado de cada libro, Es decivs colocar el alambre de
cobre que serviria como sujetador del papel, pegar
fas pestaiias de la piaging hnnar a las tapas del libro,
pegar los guardos o interiores azules para escribir el
poena elegido. Una vez concluidi esta parte se pro-
cedio a pegar las tiras de teba sobre la parte exterior
del libro, para también colocar s funas de cerdmica v

realizar ¢ nudo o mono a manera de cierre.







CONCLUSIONES
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Después de revisar la informacion contenida en los
capitulos anteriores, se puede legar a concluir que
gracias a los avances culturales por los que ha
atravesado la sociedad, ha sido posible nn desarrollo
tan significativo en el medio editorial, tanto en lo que
se refiere a la coneepeidn, como en lo relativo a la
reproduccion. Asi, se enecuentran los sistemas
alternativos, los cuales abren un horizonte a la
imaginacion editorial, formando un mayor vinculo
entre elarte y la industria, al dar a los autores mayor
libertad para la creacion de sus obras,

Por otro lado, de igual manera que se ha dado esta
evolucion en el campo editorial, también se puede ha-
blar de un avance en lo que se refiere a los conoci-
mientos de la vida natural y a los fenénemos que todo
esto conlleva. Por tales motivos es posible saber que la
luna sf cjerce cierta influencia en los acontecimicntos
que ataien al hombre y que estd intimamente ligada a
su entorno. Gracias a quc tienen la misma historia de
vida, surge una identificacion que ha permitido que
muchos autores tomen a la luna como banderay
pretxto para evocar sentimientos y generar simbolos,
que con el paso del tiempo se quedan y perduran en
cada una de las civilizaciones o pucblos que conside-
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ran tener una influencia lunar muy marcada en su
trascendencia cultural,

‘También, al realizar un estudio de los capitulos El
libro como una alternativa artistica y El mito lunar,
s¢ Hega a lo que serfa la parte medular de este
trabajo: ¢l proyecto de realizacién de un libro alter-
nativo, en ¢l que se pone de manifiesto algo de lo
mucho que se aprendié en cl anélisis tedrico, lo cual
denota que las alternativas editoriales no existen
simplemente por existir, sino que tienen o cuentan
con una serie de justificaciones que avalan el pro-
yecto del autor, y le ayndan a acentuar el cardcter
que le quiere dar a la obra.

En cste trabajo, al llegar a la experimentacién de
los formatos, a los materiales y a las téenicas a utili-
zar, se empezaron a enfrentar los problemas propios
de dicha experimentacién, como son la resistencia o
comportamiento de los materiales y la correcta pre-
sentacion de los conceptos, y se desembocd en lo que
serfa el proyecto final:

— El formato del libro Metdfora de una pdgina lunar
es de 40 x 40, cerrado; y de 40 x 90, ahierto.

— Se encuentra forrado en tela color beige por la
parte exterior del mismo, y por la parte interior, en
papel de 216 g, color azul indigo.

— Cuenta con una sola hoja de impresién, que a su
vez posee 4 grabados de distintas dimensiones en
tinta color azul milori.

— Lahoja de papel estd dividida en 3 dobleces, que
crean 4 cuadrantes, para soporte de los grabados.
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— En la parte inferior de la hoja se encuentra una
zona de pestanas para pegue, para ayudar a adherir
cl papel.

— En la parte posterior de la hoja se colocd un
alambre de cobre trenzado, que va sujeto a la costilla
interior del libro, o doblez central, para ayudar a
sostener la pagina lunar.

— La hoja impresa cuenta con un gofrado o impre-
so en ciego en toda la superficie que no se encuentra
impresa, lo cual denota otro impacto visual,

— Ln la parte de afuera del libro se encuentra
una tira de colores pegada, que en sus extremos
sirve para claborar un mofio o nudo a mancra de
cierre del libro.

— Una vez cerrado ¢l ejemplar, en la parte infe-
rior izquierda se colocaron dos medias lunas fabrica-
das en cerdmica policromada.

— En la parte interior, sobre el papel azul indigo, se
escribié un pocma del escritor Jaime Sabines, en tinta
color plata, que ayuda a crear contraste con el fondo.

— Ll material utilizado en la fabricacién estd com-
puesto por tela, conglomerado de madera, pellon,
resistol, papel guarro de 240 g, papel azul indigo de
216 g, tinta tipogralica, carton baterfa y diversos
estambres, asf como semillas y mecates que ayudaron
a dar textura al gofrado, tela de cambaya, cerdniica
policromada, placas de lindleo, alambre de cobre, y
tinta color plata para el poema del interior.

Como ya se expuso cn el primer capitulo, en Méxi-
co se han impulsado estas nuevas tendencias, habién-
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dose formado un reducido ntimero, hasta ahora, de
cspectadores y de coleccionistas de estas nuevas for-
mas de expresién,

En este caso en particular, se tuvo la fortuna de
poder participar en el seminario de titulacién, den-
tro del cual se familiariza ¢ involucra a intervenir a
un sector de la poblacién estudiantil, y con esto a un
scctor social, en estos nucvos métodos cditoriales
artfsticos. Se crea, entonces, una mayor riqueza
educativa, gracias a la intervencién de los diversos
participantes del seminario, ya que si se parte del
dicho que dice que “cada cabeza s un mundo...”, se
pueden apreciar una gran diversidad de proyectos y
escuchar la misma variedad de opiniones y orienta-
ciones, en relacién a cada una de las propucstas
estudiantiles.

Finalmente, se puede concluir que estas alternati-
vas editoriales fomentan la creacién artistica y ayu-
dan a una mayor unién entre las distintas disciplinas
que integran la sociedad entera.
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