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I N T R O D U C C I ON

La literatura descansa gran parte de su estructura temdtica sobre
el  erotismo: va sea como platilio principal, ya sea como un
condimento imborrable. La literatura mexicana contemporanhea no se
aparta de este banquete tematico.

La cantidad de textos que han abordade el tema del erotismo
es muy abundante. Ha interesado a todas las épocas y cada una le
ha dado una vision especifica dependiendo de sus valores; asi
también, gran parte de las dreas del conocimiento humano han sido
atraidas por este tema. Para aumentar y entender su complejidad,
el erotismo depende de la historia de cada individuo. |

A pesar de tanta informacidn, determinar elréoncepto'resulta.
inconcebible. No obstante el tiempo y los cazadores_cohceptuales}
conserva su frescura y su intangibilidad. Esto provoca que sea &l
tema mas seductor,

El erotismo llega a adquirir ciertas_m&scaras comé el amor;
la sexualidad o la pornografia: estas dificultan la‘aptéhensiOn
del tdrmino. Nuestra-pretensioh no es volvefse‘ el: ﬁérde:que
somete a Eros y lo encadena a un diCcionario; 31 apréhdemos 1&_

experiencia de Apolo, es mejor no competir contra él.°

Por 1lo tanto sélo entenderemos parte del erotismo para. -

gxplicarnos las obras por -analizar. Estas obras- -son de - Juan

Garcia Pance y Jorge Ibarglengoitia, espacificamente_dos;cuehtos'x'

de cada autor. En 1o que se refiere al cuento contempordneo, .

Is]

~estos  autores son de log principales impresores del erotismo
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mexicano,
El objetivo de este escrito es revisar las estructuras de

log  textos., Entendemos “egstyructura’  como  aguellas partes  que

forman un todo; especificamentse log personajes y  sus relaciones

eraoticas., La  teoria erotica  -—revisada en algunos autores
gelecclionados~ gera utilizada para dilucidar estas relaciones y

antender sus procesos,

Con base en una confrontacion, podremos - entender mds  sus
obras: descubrir si hay diferencias tan grandes c¢como lo  hace
suponer una primera lectura vy encontrar . algunas lineas de
coincidencia: las igualdades y las diferencias destacan lo
general v 1o particnlar. Con lo  general, este ejercicio roza,
aungque  sea algo, la esencia del eratismo en  la 1iterétha7
mexicana: con lo particular, descubriremos el aroma  pecu1iar_dé‘
sus estilog para tratar lo erdtien, |

El wobietivo de la comparacion es poner'_en choqué a d6éH
autores tan disimiles para descubrir si hay ‘difefendjaé_tén
grandes como lo hace suponer una primera lectura. Sobfe*itodéieh
las estructuras de relaciones eroticas entre. los personajés,' ‘

A parte de que los das autores mencionadbs,éxponén‘jei '
erotismo y lo hacen en el genéro ~del cuento, tienén“otras
concordancias que animaron a  su posiblé relaCién; *Eéﬁ§$ jw
concordancias son: nacen .en provincia4y 113@an a 1a  capifai: Ié“
mayoria de sus obras de ambos tienen ambientes ufbéan  y‘lqgfénl
su madurez inteléctual y obras en la Cindad de México. R

Por 1o que respecta a lo generacional, podemos ubiqulosien”
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sociedad y la critica a ésta.

la misma eépoca. Tienen una diferencia de cuatro afios en su fecha
de nacimiento (Ibargilengoitia. 1928: Ponce, 1932). Los dos
inician =us  publicaciones propiamente en  la década de los
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enta. En principic. se  encuentran  algunos  elementos  Jque
sugieren una comparacion de sus cuentos.

Loz cuentos que  sSe  analizardan de  Juan Garcia Ponce  son
“Tajimara' publicado en La noche (1963), "Enigma" en la coleccion
El gato (1984): de Jorge Ibargiengoitia, "La mujer que no" y "La

vela perpetua" publicados en La ley de Herodes (1967). Con .Juan

Garcia Ponce, procuramos analizar dos cuentos de diferente

fechas, de su segundo libro de cuentos y otro-cuento con  fecha

mas reciente. Ibargiiengoitia sdlo tiene un libro de cuentos.

Pueden argumentarse diferencias muy amplias, sobre todo en

el lente gue wutilizan, pues Ponce mira c¢on un punto de vista

psicolégico e Ibargiiengoitia con el humor. Pero, en losg cuatro

cuentos mencionados, Se encuentran estructuras parecidas’y o

desenlaces  frustrados, entre algunos  otros  tratamientos

coincidentes, como lo son que los personajes principales de: los .

cuentos visten algunas constantes en este camino hacia el = -

encuentro de si mismos por medio del  otro. En_el‘,rGSultado,,se“

descubren finales iguales, pero con soluciones diferentes. Toda = =

la observacisén critica que se lleve a cabo no perderd a su guia:

el erotismo.

Este trabajo busca entender el tratamiento erdtico en estos

dos autores. Trata de interpretar su vision y de paso, su

(837
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En los textos que analizaremos no se busca descubrir, lo que

de entrada se sabe. gque 3on cuentos eroticos; para  esta

afirmacion solo se necesitan unos cuantos renglones de cualguiera
de lns taxtaos para confirmar la afirmacion. Lo gue  importa v lo

s

reitero @3 encontrar 21 "edmo” de su o erobismo en sus cuentaos., Se
acha mano de diferentes disciplinas para comenzar una idea de 1o
arotico, obviamente el Lema no se agota ni mucho menos,

En la mente vy en los sentimientos radica 1o erdtico, pero
cédmo  conocer la mente vy log gentimientos de alguien, la
literatura permite esta apertura. asi queda revelado cuales son
los elementos del erotismo. No se pretende crear nuevas teori(as
sobre 1o erstico o definir el erotismo en México de la segunda
mitad de este siglo a partir de la literatura. EI trabajb se

concreta especificamente a los texto

0

Y Io que é¢stos muestran.,
Por eso la reiteracidvn en las palabras “ejercicio”; “dplidécion”,
"estudio” o "analisis.

No impbrta la parte psicolégida de loé autores vy qdmof su
ampiente en la Ciudad de México los pudo influir pdra‘déﬁermin§f ’“
tal o cual cosa. Tampoco se quiefa aclarar lo que 'eé Qbéiéddd*?"
luego c¢démo responde la literatura ante un Agrﬁpo detérminado:
Jamds hay intentos de un andlisis sociolégicoL La materia ptiﬁa
son los'cuentos'y descubrir lo que hay én ellos coﬁ una 1éc£Qra ‘
atenta. o

Para esta lectura atenta, es necesario utilizar~un“méfbdo'
apropiado que sea lo suficientemente minucioso vy precisoi"pafag

avitar afirmaciones subjetivas vy sin capacidad de comprobacidn.
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Una comparacion posterior al andlisis de cada cuento ayudara a
ldentificar las lineas que se han maracado yva durante el analisis.
En el iniclio, esta tesis se queria hacer en forma espontdnea »
intuitiva. No fue pozible  por la razon va comentada. Esto aexige
deshacersze de  Juicios impresionistas  pues, aundgue  fueran
vdlidos en un analisis aislado. se  presentarian vaguedades al

momento de empalmarlos,

En el primer capitulo de este trabajo encontramos la busqueda de
una idea de erotismo. Se plantean principalmente cuatro‘autores
para la formacion de la 1dea buscada. Se éomienza revisando a
Plataén, es el primero en Occidente en Ppreguntarse
sistemdticamente sobre el  erobtismo, por éso;se cree  que es la
plataforma indispensable para iniciar estav idea. Las ideas
platoénicas seran posteriormente rétomadas; transformadas o,‘”
adaptadas por otros fildsofos.

Una de las tradiciones que mds insistieron en adoptar ;eéﬁdt fH

filosofia y forzarla para que entrara en sus nuevos valores fue

la tradicisn cristiana. Todos estos fildsofos no. .interesan para =

el tema, pues es mas una bhusqueda del amor de Dios <o amor-a

Dios- . que de la necesidad inmediata del}fotrb.kLa .perfeC¢i6h}r

segun ellos, estd con la fusion con el ser divino, la ‘perfeccién

que se busca para este trabajo, es la unidn con el otro. De esta

manera dejamos fuera toda la filosofia neoplatonica.

No interesa tampoco la parte cientificista, que ve al hombre:

como  una mdquina perfecta  que descubre el  milagro de la.
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procreacion. Asi. por lo  tanto, tampoco  interesan eatudios  de
sexualidad fisioldgica, con recetas de como  ser un campedn en la
cama. Esto deja fuera al admirable Don Juan v sus congqulstas.

Bl siguiente autor pone la pauta para entender lo gque se

busca en este  concepto de erotismo. Freud reconoce una  parte

tascura e FHevan  mas atla los  deseos inmediatos vy
aparesntemente  aceptados. Muestra al hombre dentro de  una

2eomplejidad  que no es  tan fdacil explicar, c¢on deseos internos
llenos de contradicciones y absurdos. Nacen las inquietudes en la
ontogenia y sus represiones,

Pogsteriormente se hace una revisién de la filogenia como

pauta para un erotismo contempordneo. Es entonces cuando Herbert

=
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»] tercer autor estudiado, expone el tema erdtico en la
sociedad contemporanea. Y por ultimo, encontramos  la
significacion de una ontogenla vy filogehid'én la consténte
histarica y la biusqueda del erotismo de una - libertad y  de una.
perfeccidn en el arte, expuesto  por Nurhan BroWh; Regfesambs  eﬁ‘
parte a la perfeccidn plantéada por Platon y'cerramos:e1;§59ﬁéméﬂ
En el capitulo segundo, se revisa todo lo rrefekehﬁé a la
metodologia»para analizar 1st cuentos. El trabajo‘sé_basa éﬁ e;
libro Andlisis estructural del relato de Heléna‘_Befistaﬁﬁ;7eété 
texto se utiliza como guia para evitar el desgfdeh y‘soﬁre £od§
porque podémos dilucidar el punto donde interesa. No  sé apiica‘ 
tal cual la propuesta. Hay secciones, sSobre todo éh ey”discurso;7
que no aportan nada a nuestro objetivo. En el nivel defriaZ 

historia radica lo mas importante del andlisis, pueS‘ﬂahi;ff

6
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ancontramos el tema.
Se  recurrid a una metodologla que no es Jde la epoca de
log autores, pues no exXistla  un rigor establecido:  para librar

aste problema

143}

tiene la pretension de llevar mas alld la investigacidan del texto
y las coincidencias entre ellog. Este trabajo puede servir como
material para futuras investigacliones, sobre todo en lo que e

refiere a influencias #n  un  trabajo de literatura comparada,

g

sobre todo en la tematologfa. No . intersesa para esta tesis el
autor éomo elemento de invegtigacidn, por lo tanto no es posible
un andlisis de ese tipo.

En el capitulo tercero se analizan los cuentos de Ponce y sSe
concluyen algunas observaciohes. lo mismoe se realiza en él
capftulo auarto con Jorge I[hargilengoitia, .

En las conclusiones, se toman los elemsntos analizados para

llegar «a lag relaciones generales entre los  cuentos.  Aqui . -

encontramog el resultado esencial de la tesis.

Para terminar., en esta introduccidén, quiero agradecef‘é tbdo$ mié“
maestros de la carrera que me ayudaron a entehder ~16 Qué':es ‘.
literatura y sobre todo a conseguir el gran carjﬁovqué’ ahdra Lé ;
tengo. No puedo terminar sin mencionar a la maestra Lourdes tdpéz

y darle las gracias por los regafios, consejos y caminos que me .

planted,

e ubilizd el métode astruchuralizta. El &rabajo no

ey st 3
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1. TRAS LAS SOMBRAS DE EROS

El erotismo es materia inestable v complicada. Es unc de los
términos mas voldtiles: en el momento due abrimos para ver que
contiene, en sequida se esfuma toda la esencia. Se hara todo el
egfuerzo por rescatar los residuos y asi explicarnos parte de su
centro.

Eroz ha adquirido su importancia desde el dia que nacio,
tiene su lugar en el diccionario c¢omo uno de los grandes
indefinibles. El gran problema es su enorme abstraccion, por un -
lado: por otro, es que s6lo toma forma cuando se determina en una
persona especifica o en un suceso. Ji quéfemos quitar a la
persona o el suceso, también desaparece la esencia. | |

No hay un objeto de estudio mas dificil que . E1'intérno.lﬂé
podemos tenerlo a distancia o someterlo a-valguh‘.prgceéﬁﬁ
zimplemente se puede observar. en el me jor de‘lqs Qasés.‘Unafde"
las caracteristicas de Eres es el esconderse. Mbsco‘déf‘éi}éédséjﬂ
lo desc¢ribe en "Eros fugitivo" de'la giguiente mahera: | :

(...) No 2s blanco de cuerpe, sino semejante a fuego; sué‘f‘

ojos son agudos y llameantes; su espiritu es astuto;.perok“

sus palabras son dulces. No piensa lo que‘diqe,'y su voz

es como miel; (..f): SUS manos . son peaquerias; - pero lanzah

flechas muy lejos(...); pero mas que todb.'su pqueﬁa,antorcha.

que quema al propio Helios. Si le coges, trdemele tras ‘
atarle, y no sientas ninguna lastima: si le ves llorando‘;

caicda de que no te engaffe: =1 rie atale bien; y 'si

B
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guisiera besarte huye. (...)
Cipris lo busca. pero avisa de sus maffas para seducir. Hasta la
fecha nadie lo ha podido atar en una definicidn. Tampoco se ha
escrito todo a cerca de &l, sin embargo la bibliografia sobre el
tema parece inacabable.

Podriamos explicarnos algo 81 revisamos su origen, también
Hesiodo lo comenta en La Teogonia.

Antes que todas las cosas fue Caos; y después Gea (...);

y después Eros, el mds hermoso enfre los dioses inmortales,

que rompe las fuerzas, y que de todos los dioses y de todos

1os hombres domina la inteligencia y la sabiduria en
sus pechos.2
Eros influye en el hombre en forma determinante y poco deja para conocerlo.
Hesiodo lo ubica en los origenes, pero no podemos ver tras él. Este lugar, en
todo caso, lo concebimos como un caos.

S6le unos cuantos han podido ver su reflejoien7 una forma *directa;
Nosotros escuchamos a  esos fraductores, intéfpretes inspirados; EnﬁonCes ’lo‘
empezamos a comprender, que a pesar de todo, esta cerca en todo 1n=tante“ |

Al buscarlo nos encontramos con nosotros mismos; p081b1emente en Psto»
radique su  intangibilidad racional. Lo tratamos de. determ1nar frente a

nosotros y siempre estd atrdas o adentro,

"ldiliog de Mosco® en Heslodo et al. Iboyonld y los trabajos y los diss, Bl escudo de Hbrucles Sln L
tr. Héxlco, Porraa, 1984 (Sepan cuantos 206) p. 33

2.~ [den p A
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El tnico punto de relacion con un traductor Qe Eros es 2l arte, va sea
en sus miltiples manifestaciones o por medio  del 1ilvo, Nos apegamos  a dste
wibimo,  perv en los diccionarios encontranos: "Una version antigua lo da como
el primer nacido del  Tavtaro v la Madre Tierva., Ho vavo por tanto padre nid
Aadre e puedan = t».l;"nal.ar:ae."3 Alguien =in genealogia dificiimente Lo p-:x':lem(:s.é
aprehernder . Parece un fuerte  desamparo para  cualguisy curiosor  =e liedga  a
penzar e el libro es un medio ecqiivoco, no obstante. es una de lag vias nas
importantes para un acierto: honestamente, pad calmar 13 curiosidad =n ina
nanera particular.

BEx decir. no entender a Eros, sino a nuestro Eros, Conoun poco de fe, en

nuestro caminn pisaremos alounos tramos de 1o gerneral,

Comencemos con  la revision de El Banquete. El mismo FPlaton no se expone a ser
el traductor directo, duarda su espacio: no pretende estar tan cerva  de los
dioses.

Platén utiliza un juego como de cajas chinas. Un  personaje,. Apolodero,

i
id
T

ancuentra @ un amigo, a su vez éste relata lo que supo de Aristodemo.’

=

“iztodemo  estuvo  en el banquete,. junte  a Sécrates, A:*iét@fénes_ -y»o\tlroé '
sabios, Ellos comienzan una pasarela disoursiva por insiateng:iég de Fedrn
Fedro abre el tema: <2l amor, QJiere que se e proporciohef el debﬁib
culto a un dios tan importante. Para Fedro el amm P':' uh my:nVi.l irnic:i‘alr ¥
heroico, el dios mds viejo; se puede dividif " en un amor lcelyest‘iai,’

representado por Urania y otro amor vulgar, representado por Pandeno.

3 ugel o Gariay Aitologra griem. 103 ed. Wxico, Porrva, 1984. (Sepan Cudntos, 31). p.102.

10
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Jigue Erixamaco, 21 medico, oue entiende al amor como la desis precisa.
No busca el  camino acertado entre log  extremds, s me)or quedarse  en medio,
Polimnia es la dinga del exceso, el lugar ervoneo, lo mejor wes el equilibrio,
Nl demasiado para que arfecte, ni poco para que falte,

Aparece el dizowrszo de Aristofanes, =1 comedidgrato, busea en los
origenes, en los padres de low hombres . Estos son 1oz androginos mascoulinos v
log andraginos  femeninos. Superhombres completos,  fuerta extraordinaria, dos
hombres —o mujeres— eh uno. En vez de corver giraban. Aspiraban a ser dioses,
Zeus log castigd por soberbios. Apolo  los partic en dos, desde entonces madﬁ
guien busca s ootra mitad. Tenemos la clcatriz de este suceso: 1 ombligo.

Agaton no estd de acuerdo con Fedro. para aquel, el amor es el dios mas
joven.  El amor es un dios gue se deposita en el  hombre sin que éste se de.
cuenta. El hombre debe tener un nido de belleza fisica o moral para que el
amor se deposite an el |

Coinciden en s visidn bipolar  para entander-nal Amot: viejé  y joven.t
tierra vy cielo. vulgar v celestial., andrdgine femeh1n6 y anjroﬁino:masaﬁlino,f:
belleza v fealdad. ocomplitud e incomplitud, bisqueda v encuentro, medida,~y“
RXCes0, | | | |

Al hombre se ve como algo limitadé. terrenal . insatisfecho, quejérétéﬁde 
subir; la escalera es el amor. En su aséenso ze ifa  ?ééh&bﬁﬁréhdé.9f3
conociendo; buscard un origen  armonioso que. fue destruido.‘En“la bipolafidéd.‘
radica el movil hacia.la vida. Una sucesidn de acciohgs;qUe mumplen‘hn Qéntidb  
én 2] momento que cambia su condicidn inicial hacia un'bien. Por éSto,itéhémds;.
] heroismo: el hombre, gracias a Eros. deid de ser comin, no se confofﬁbxcoﬁ B

sus talentos, encontrd mas alla de su prapia persona.

De nuevo en el texts encontramas el plato fuerte: Sécrates: Con este

11l
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filosofo continua el Juego de las caiitas chinas, la ultima caijita e

:!’|

v Diatima,
un personaje  casi diviro. Socrates  ftampoco  dguiere adjudicarse la  verdad.
Didétima si puede tener comunion con 18 dioses,

Didtima expore =1 vislon de Bros, fambisn  con una vision hipolar  y su
Justo medio. Con o hello v 1o feo g2 expone el primer movimientc: 810 0o @e
tiene la lelleza se busca, n dios no busca  nada porque  es completo,  e]
problema es para los hombres por oser imperfectos. Debe de existir un punto de
copunion entre lo jmperfecto vy 1o perfecto —-nosg recuerda a Eriximaco—.
Az1 el amor ez 1o incompleto, es  un dafmon comunicador, se puede comparar con
el angel cristiano oue tras el mensaje divino. No ez el angel v el daimon la
perfeccion  misma., == uan funel  gque  tiene su parte de  perfeccion y de
imperfecto

Diotima le adindica una genealogia a Eros. Es concebid«:;;cx.lahdo Afrodita
nace: Poro, hijo de Metiz  (la prudencia). esbriagado  de nectar, es seducide
por Fenla (la pobreza). Penia movida por su escasez, r::oncibe Lm hijo v e;svté 25
E‘.rr_xs. |

Afrodita a8 la aspiracion amorosa del ser huménb. La vr:arencia interiory,.
la carencia es un mdvil para llegqar a la plenitud,  a la q tmfam:l«ﬁn. Lc\
sbuela de Fros es  la bpmdenc:ia v Su ecp_lili.brio.‘ Ast Eros es b(w(queda porsu
parte pubre, es la plenitud por Poro vy a«pna a lo pPX‘I‘E'I.tO por Afr«'\dltq

Concebimos al erotismo como una bisqueda  de ,b,elleza- 91 oieseo es'i
carencia y movil; tiene la potencia para lf'l accion y la po==1b1 11dad je’y .‘
llevarla a lo sublime., Parece que la  bipolaridad que hdbia planteado lu@s“
antericres oradores enc:uan_tré un sistema con Socrates. ,E_s’(ieclr. @i E)'o‘s-’ bu_sca

la helleza es porque no la tiene, =i fuera un dios no tendria la necesidad de

ser camino sine un fin. Este fin es Afredita. Eros tiene una contradiccivn




interna, entre la rigueza y la pobreza. EYos es una via en clarosouro. en a1
23 movimiento, tiene una finalidad: la perfeccidn. Gracias a €1 hay actos
sroticos y pretensiones de  alcanzar cada vez algo mas vy tambien podemos
encontrar el mdévil en multitud de obras 11&@:‘@:‘1.515.

El heroe es  llevado por el amor para congedqulr su objetivo, gracias a
esta necesidad puede realizar las acciones mds extraordinarias. Se pusde poner
como ejemplo a Aquiles: su movil para regresar a la guerra contra los troyanos
fue el cariffo a un  amigo. Eros se  depositd en Aquiles y 1o llevd a hacer
proezas de semidioses.

La tierra y el cielo estdn interrelacionados, no son ajenos. Si el cieglo
estuviera sin contacto con  la tierra o viceversa, la funcion del amor no
tendria ningin sentido.

Par lo tanto, todo amor es bisqueda, pues se carece de ese algo. lo ‘ba jo
y vulgar, por si sc»io. no  tiene erotismo; aparece cuando pretehde ,31.1b'_ir,
cuando se mira a lo refinado y celestial. Io perfeét’ov‘y alto tampoco tiene_
cabida para el amor. estd completo, no necesita buscar nada; - cuando 'el‘-dios
perfecto mira lo imperfecto, es para alabarse, para reconocer su‘ pl,ebhitud:'f
éste serfa el caso de un erotismo inverso. St Ly

'Si lo bajo llega a ser alterado por una mptufa de 16 alto,iapaifécéj”igl- :

amor o en forma contraria. La palabra "riptura'’ en «Aal;berotismo' ya a ser este .. /

momento de unién. Para llegar a ssta ruptura es necesario un mévil, un de‘seog R

En el ambiente de cierta restriccién vy rigorismo. para que el mensaje sea de .

lo més claro, pues de lo que se trata es de aclarar nuestro Eres. podemos

consultar la obra de Sigmund Freud. Dejaremos la forma zmplia y podtica de

Platén, ahora nos veducimos a conceptos mds estrictos y, segqun Freud, =
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cientificos. Fedro llamo nuestra atencion porque no le hacemos caso al  amor
cuando éste es el movil del oundo. Esto mismo lo cree Freud. pero la  llama
libido v la define de la sicquiente mnanera: "El  instinto sexual, cuva

manifestacion dinamica en  la vida animica e o que denominamos  1ibido

oo d
(oo,
BEsta libido estd relacionada con cuestiones corporales. s un instinto

que buzca una gatisraccion fisica. Es un anstinto sexual que = manifiesta en
dinamismo, paodemos también considerarlo  un mévil., Regresemos al  ejemplo de
Aquiles.

La parte epica de Aquiles es ahora un mero instinto sexual, el objeto,
S amigo que satisfacla esta inquietmi. fue destruido; entonces, Aquiles lleva
esa insatisfaccion institiva hacia una venganza, es tanta su  libido que
realiza grandes proecas. |

Freud ve a la libido como el gran mévil de la humanidad. Aquella no se
tiene presente en una conciencia; estda, por asi decirl@h en una parte:oscura;
el hombre no se da cuenta, Para esto  es  necesario un‘,CGncébﬁo:ivel
inconsciente. |

fPor qué no se da  cuenta ‘si s11 manifestacidén es fisicaé  Hay?und, :
subl imacion de las necesidadés corporales, esto es. una desviacién, hay  una
capacidad de sustituir el objeto y el fin de la libido.

{Qué necesidad hay de una desviacidn? En el ambienteVSOCial no seipuede‘t
manifestar naturalmente el deseo sexual. Hay una represiéh, esvla'causaf‘dé[
nacimiento de lo sublime. De esta manera hay una adaptacion: a las,'hbrmas

sociales que  tiene como hase wn reemplazo: - poziblemente puedan-ser mds

4 Prevd. "Psicosndlisis y teorfa de la libido* en dbras completss 1. IIL. Tr. ldpez Ballesteros y de Torres. M ed,'Hédrid., e
Billioteca Nueva, 1981. p. 2669 ‘ R
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elevadas desde wan punto de vista ético,
En la libido también existen los instintos de conservacion, pues Eros,
seqan el psicoanalisis. &3 un eienento que sostlens la vida: es la causa de la

reproduceion de 1

o

especie, Para  la  reproducceion es npecesario vivir  oen
comunidad, de  esta manera nace el instinto gregaric.  Jlempre buscanos a s
ofra parte (recusrda a Aristofanes) .

En el campo amoroso Jde ana comunidad,  diferentes  sentimientos
intervienen. La clasificacion de estos sentimientos son  aceptados por  na
gociedad —o impuestos—. Sequn nuestro autor, las relaciones cariffosas  fienen
su oorigen en 1o sexual., a&s1 el amor filial, amistoso v o conyugal son fruto de
nuestra libido; a estas tendencias especializadas les llama de fin inhibido.
Podriamos decir que se disfraza para que se  vea bhien y no sufra la reprimenda
de la comanidad.

Eros también tiene su mdscara para engafiar v o estar entre los hombres,
ingenuos buscan en la razon para dar una respuesta. Las soluciones sé‘VUelven'
pasos de borracho  fras un agil  burldn. Freud trata de superar esta .tdrpeza
reconociendn lo que se  escapa a la concliencia, estaj‘paftev es ‘ia qu;
mencionamos, es el  inconsciente. La prueba mds fehaciente'del fenomehp, fIai§
encontramos en los suefios, son impulsos fuera de la c@hciéhcié@ Av 
partir del incdnsciente y de la libido désenmascéramoS« aigo delf 
proceso amoroso. | | |

La divisién inicial consciente e inconsciente no soluciona

21 problema psiquico, hay conductas que no eran conscientes y

posteriormente lo fueron. No se pueden mezclar estos dos polos -

porgque dejan de serlo. Necesitamos adoptar otro concepto, o mejor

dicho, dividir el concepto de incongeiente en dos: - lo
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inconsciente latente, capaz de conciencia (preconsciente) v 1o
totalmente reprimido, incapaz de conciencia  ({(inconsciente
propiamente) .

Lo anterior ayuda a esftructurar el proceso psiquico en s1.
pero no  explica como interactuan las partes para realizarse un
fendmeno psiquico. Freud sigue apliando la jerga psicoanalitica
para explicar su teoria.

El primer término seria el yo, Participa del consciente y
del inconsciente., La conciencia lo activa y lo podemos observar
en la voluntad del individuo,

La experiencia del inconsciente no la podemos traer a antojo
al momento que vivimos, es una informacidén, pero no a la mano. La
conciencia si tiene la capacidad de traer.'su‘ experiencia al
presente. Freud define a la conciencia qombi "superficie del

aparato animico". Es la cascara delgada donde se quedan aqde1Las.

vivencias con las gque podemos hacer nuestro diario. También por

medio de ella tenemos contacto »coh el exterior. El yo se vueiVé
una red y un punto de comuhicaciﬁn. Por medio de é1 pasa €bqo;¥of“
axperimentado en el exterior, algo se .queda y ,lbf_atkaba 1a
conciencia, lo demas, lo mas fino se sigue.y se débbéita’ én-élf’
inconscienté. | | |

En el  contacto ‘con 1o extorlor,rexisten” SensécidneS],yff‘”

percepciones, pero también contactos mds complejos. Uno]de,est@s'

contactos complejos se da por medio de la palabra. Aprendemos las
palabras por el oido. Para utilizarla tenemos restos mnémicos que =

se guardan entre un presconciente y un consciente. Asf ‘la palabra. = .. . =

16




28 otro fenomeno maglco gue tisne  comunmente sy deposito en el
preconsciente. Podemos hablar sin la conciencia plena de que lo
estamos haciendo. Las palabras pueden ser un refugio edlido para
Eros.

Para cont inuar necesibtamos  =spacificar dos  conceptos
importantes. Uno es 1 placer, se entilende como una descarga de
anergia,  en el momento de consegulr  lo deseado. Qtro es el
displacer, es la busqueda de una descarga de energla. El placer

lo  encontramos en el consclente y @l displacer, &0 1

he

inconsciente., El mismo Frend c¢ita a un tal Groddeck: "en vez de
vivir someos vividos por poderes ignotos e  invisibles". EIl
displacer puede ser ece movil del gue habldbamos.

A la zopa de "poderss ignotos" se le llama el/o.  Habiamos
dicho que el yo tenia cabida en cierta zona,dél precohsciente, en
este sSentido el yo tiene <ierta cabida en el ello, paro nm‘es
parte de este. Hay otra region del yo que es independiente. En el
allo radica o1 displacer., el mévil, el instinto‘seXUaf; Vimdé‘duei
todo  esto no puede manifestarse de un modo natpral,- pués eé
reprimido  por ciertas formas sociales. Encontramos ‘que'i1a~
represion la recibe directamente el ello vy éste'empuja'eh sentido
contrario. Las represiones entran por el yo,:ybél' ellé presibnar
al yo con constantes displaceres. el yo ho tiehe de otfa’mas due’
sustituir el objeto'no aceptado socialmente,'pér otro que 51 se
acepte. Regresamos entonces‘a la sublimacion. | | |

El yo obtiene su alimento de las percepciones, miegntras el

1]

ello 1o tiene del instinto. Son dos fuerzas que se cortejan, se

17




presionan, constantemente se alimentan vy, a veces., aeden. FEl yo
utiliza la razdn para elaborar el munde exterior y busca la
logica de los sucesos. Cuando las pasiones aumentan., el displacer
arece, condiciona nuestras accliones y el allo gana espacio. A
veces pretendemos llevar nuestros achtos por o omundo de lagica vy
fuera de asto s ahsurdo. No @e explica uno por qué 32  actud de
ral manera. Maneliamos nuestra vida entre el mundo lagico vy los
instintog,

Mitchas veces, denktrn Jde los  actos inconscienteé. hay varios
que no son  precisamente instintivos. Existe un "deber ser" que
nos  va regulando de manera parecida. Desde la primera percepcion
(dejemos a un lado las percepciones en le vientre materno)‘ el
mundo muestra  su lade hostil, un golpe: el parto. Después. la

convivencia y con ella se descubren las reglas.

]
1}

La imagen materna =3 punto central, toda nuestra libido
realiza hacia la madre. Otras imagenhes se hacén presentes. el
padre se convierte eﬁ un obstdculo, en un represor: El niffo crece
y se identifica con la imagen paterna., si no es asi, éégﬁrémehte
3@ creard un complejo de Edipo. Muy parecido a la vision >dé
Aristofanes en cuantoe a los andrdginos’-maséuliﬁos ‘ y~'lds
femeninos., A simple igta esta comparacion estd medio,traida de 
los cabellos; sin embargo es una explibacién' mas rdé ‘iéé
tendencias sexuales.

En la imagen paterna es la primera fuerza social qué reﬁrﬁmé
las intenciones del ella. el nifio tiene que irse acqndicidnandoya'

ege principio de realidad. Este proceso no es consciente. El nifio
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va sublimando algunes instinkos, pero no  pordgque haya hecho algun

silogismo. El  inconsciente también alberga est

&

fuerza que
condiciona al individuo caon s exterior. Para esta furza Freud
aporta un concepto: supsrvo, BEs  la  parte regquladora de los

principios sociales,

i

Este superyo tiene su contacto con el vo y ajerce sobre egte
como  una  conciencia moral o como sentimiento iInconsciente de
culpabilidad. La represiogn social es mds fuerte cuando aumenta la
edad del individuo, después apareceran algunas instituciones gque
sustituyen al padre, pero forjan el mismo efecto represor.

Freud escribe: "el superYo no &3 simplemente un residuo de
las primeras elecciones del objeto del ello, sino también una
enérgica formacidn reactiva de las mismas".’ El ello y el
superyo comparten el mismo ambiente, el inconsciente, vy van
encaminados a encontrarse y contraponerse. Si lasvfuerzqs; dei
superyo lo contiene, si no existiera sublimacién., al ~globho
reventaria. Por mas reaccidn sﬁperyoica, no puede elimindrr al
ello.

Se obéerva una légica de polos, igual que 'con:Platén;-‘Y 
entre ellos un punto intermedio o reguladof; hay una ‘ana
desconocida y otra'consciente; el Eros es mévilly busquéda, yAse_c

deposita de un extremo a otro sin que se note su existencia.

5. 8. Freud. “Lo consciente y 1o 1nconsciente® en Op Oif. p. 2713,




Eros también se diafraza =n 1o colectivo, el proceso freadianoe se
repite en toda una =ocledad. esta entre los individucs, como un
todo, asi como en el individuo,

El  individuo en plena soledad no necesita  de ninguna
represion  aungus  se manifestaria plenamente su incomplitud. A
Herbhert Marcuse 12 interesa esta  velacion entre  individoo v
socliedad. La sociedad es la  idea zuperyoica. El  ger humano  al
relacionarse  con  su ambiente le  implica una represion, la
represidn provoca una neurosis y 8sta a una infelicidad.

Marcuse desglosa  su pensamiento en Eros vy Civilizacion a
partir de los conceptos de antogénesis y filogénesis. La primera
a2 refiere al crecimiento del individuo, desde su primera
infancia hasta la adaptacidn consciente de = su medio social.  La
sequnda, al crecimietno de la civilizacidn represiva desde la
horda original hasta el estado civilizado tdtalmente constiﬁuidq‘

La ontogenegis parte de la familia para analizar al
inlividus., El padre es el representahte y el qﬁe kaplica la,
represion; es =1 tirano y el jusz, une el sexo y'el'ordeh; HeLf 
placer vy la realidad. Como individuo sufre ‘procesqs‘heuféﬁicosA'
porque tiene que trabajar ochov hokas diarias o mas ‘y~1ue§Q"
comportarse  segun las normas de jefe de';familia; >démasiaddd
represioén. Es decir. a parte de estar sometido por el'sistéma:,dé‘
la civilizacidén, tiene que mantener la imagen Vde"repreéor;
reprime y es reprimido, R |

Un sentimiento de culpa nace en el lider familiar,  pqu§a,

traicione el principio de placer. para sustituirle por ‘el
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N principio de realidad. La razon sustenta en este ultimo  la idea

de progreso y civilizacidn, valores que han nacido a  partir del

) trabajo como forma siblimada del Eros.

Ry El trabajo no 25 un instinto original, por esto biene  que
sacar su fuerza de ofros instintog  esenciales como el sexual, De
esta manera =e puade wver el trabajo como  una sublimacion del

Lo instinto sexual v cuwando se trabaja se da una desexualizacion.
| La filougénesis parte de los mddulos extrafamiliares, ya no

2 es la familia, ahora son lag  instituciones sociales, Las
? s instituciones representan al superyo. Podemos, también, hablar de
g un ello general, que va a ser reprimido de igual manera. El mismo
; ) proceso que ocurria en el individuo se repite y estas dos fuerzaé
§ - mantienen sl oposicidn, Las instituciones mantienen la
é civilizacién y cuando ésta  avanza, las instituciones ejercen
% K mayar presion  sobre el ello.  Entonces, el'prinéipio dél placer
‘E o, bugca que se desenvuelva la unidad originallehtre 1Q‘individqa1 Yy
i lo universal. | |
by
% - El principio del placer tiene a Nirvénavcoﬁohun fid.:ﬁél,c9517e§*r
; | el estado de no deseo, no por represion, sino pdr'1a‘saﬁi§fdeci§nj ;
| ) total. Nirvana se wuslve el _1ca@ino normal 'entfé¥fﬂés§¢?fyv\
é satisfaccion, nada llega a interrumpirlo ' : S '
% Las interrupcioneé viensn de ﬁna mofal :de 1aM¢ivi1i2éCi6ﬁx’7 
% . que no pueden yer.al cUerpo cdmo un instfumenﬁbvyi\ﬁédi§? déij 
% “ placer; este uso fue convertido en: tabu'y:'éxcyusinPété‘ ?an5j*

/Wﬂ w prostitutas, los'_degenerados‘y los pervertidos. EI *cdéer se’f;
‘ .&) , , ‘ , S G L
21
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vuelve un instrumento de trabajo y reproductor de la especie: por
lo tanto se acepta la sexualidad «que, finalmente, es una
deformacion del Eros primitive: la sexualidad normativiza vy
limita, Eros libera y es ilimitado, =5 el aumento cualitativo y
cuantitativo de la sexualidad.

Citemos a Norman Brawn para aclarar la ldea: "El axioma
sobre el cual construyo Freud, extensidn de su hipdtesis hdsica,
es  que el esquema de la sexualidad normal adulta no es una
necesidad natural (bhioldégica) sino un fendmeno cultur‘al.“6 Asi{
que no podemos ver la sgatisfaccion desde la perspectiva de la
madurez, pues el individuo a estos niveles ya estd condicionado y.
sus deseos los conduce por la conciencia vy por -lo tanto soh
deseos deé una neurosis. |

BEn la infancia ~podemoé encontrar, en esencia, el principio’
del placer. Es ahi donde residen los deseos en.fgrma;nétufaliy‘nq

contaminada. La niffez esta protegida del'pfincipib de  rea1idadj

por sus padres y se puede entregar plenamente 31 p1acerf El‘ﬁiﬁ¢§°,f5'i"

tiene erotizado todo el cuerpo. Este placer desaparece c‘uat‘idib"_ié}lj S
nifio crece y se enfrenta al principio de realidad: L

Eﬁ comparacidén con los otros ahimaies, el;hombfe‘ tiéﬁékghéﬁ”
ctapa de la nifiez mas prolongsda, también su 'sewé?‘l'ida’d‘,f,,ée;:A

prolonga a lo largo de este perfodo. El erotiéﬁo,‘cuandd e}aniﬁb

deja de serlo, se concentra en los genitales y ahi se llega a

consumar lo perdido del vresto del cuerpo, el ,orgasmg‘que,n6 es ‘

6.- Norman 0. Brown. Arvs y ¢anatos. tr. Prancisca Perujo. 22 ed. Héxico,‘Janu(u‘ﬁurtiz, 1980. p. ¥ '
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propio de los infantes se puede tomar como un escape  a la

neurosis. La especializacion adulta de la sexualidad en los

o

genitales, ha blogueado parte i1mportante del placer inicial, es
decir el placer infantil. As1. no so6lo  los nifios tienen
sexualidad, sino la desarrollan en forma mds amplia.

El hombre disfrutda del gozo en la infancia y aungue con el
crecimiento lo va perdiendo, no puede borrar el pasado que va
experimentd,

Brown cita La Biblia:" A menos que 0os volvais como niffos
pequefios, no  entrareis de ningun modo en el reino de los
ciélos“.7 En la infancia estd el placer, estd Eros y por medio de
éste también se busca el reino de los cielos: una asociacidén como
en Platon, la visién de Eros como felicidad,

Esta sexualidad mas amplia esta eh todos los sentidos, asi
nos comunicamos con el exterior, Y en el exterior radiqén "es0s
medios para reprimirla. Tenemos los sentidos a diétancia: el'oido
y la vista, se pueden aplicar sin aténtar _contré le  cercania,
estan sometidos a ciertas reglas sociales; la  vista‘tiene fsu 

parte prohibida, la pornografia visual, sin embérgo‘es aceptéda3y '

se explota como excelente negocio. Al oido se “le deja .névedafff,

mds, tiene cierta libertad de asociacién. El tactd;'el 'o1f3t6 Y"
el gusto necesita de mayor cercania, mayor entrega.  ESth; :
gent idos son aceptados en la cercanifa de la pareja} comofrito‘de ’”

la reproduccién. La sociedad no los ha asimilado en su sistema,

7. Idenp. 47
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asi1 que si no estas cerca del otro para procrear, esta mal visto:
el placer puro no esta aceptado en la sociedad.

El nifio puede acercarse. tocar, ver, olfatear v utilizar la

oy

boca para ir conociendo su  exterior. pero al mismo Liempo  por
placer.

En 21 acro sexual se puseden observar dos tendencias, por un
lado el pregenital., todo procesa  que es propio de  un Jjuegao
infantil y el postorgdsmico due es de una sexualidad adulta.

Log nifios son activos y buscan el placer, no es la actividad
del trabajo y no estd sujetada por las normas: la actividad del
placer es el juego. El Jjuego &s el modo erdtico de la actividad,
s ocontrario es el trabajo, sl cual es una actividad enajenante y
represiva. |

No hay que confundir este juego con el juego‘ que existe en
el principio de realidad: - |

~Parece ser un  rasgo esencial dei elemenﬁdvde_‘juegb:en,:la”
csultura, por ejemplo, "la competencia-dé'pfopiedéd”‘?QQeiho 
debe . percibirse | 0 gozarse como .vtaf,' es j‘ud' jﬁégo_57
inconsciente. y al mismo tiempo nunca es puraméntéﬁuh~juég6{f'

En otras palabras, tiens la misma ésthcturajfiéiééﬁgﬁéﬁQﬁ};

Sintoma neurdtico.b

La wvuelta a la infancia es un deseo inconsciente del ‘deseo de

placer, de juego en vez de trabajo, de recuperar el cuerpo que la

cultura enajena. El principio de realidad tiene que sustentarse

8. Idem p. 54




‘reprimido. Es un trabajo que gquiere rnnvprf1rse en Jueao esAun

ifs

en una enajenacion para manter el sistema de la civilizacion. por
esto los mecanismos de control actdan sobre la intelectualidad,
pues la intelactualidad desenajena y como dice Marcuse "triunfan
las ideologfas anti-intelectuales”

Estas ideologias son neurosis aceptadas: los individuos que
las adoptan son neuraticos habituados, la civilizacian los llama
sanos. Los propasitos y deseos que engendran la neurosis no estan
en los problemas intelectuales que el individuo forja. su causa.
es otra. asi que la intelectualidad o conciencia no es parte de
una frustracian.

A parte de la neurosis, vemos dos manifestaciones mds de la i

represion de una sociedad: los suefios y las fantasias. La

fantasia liga el congciente con el inconsciente, es diurna, es un |

escape a la represion, es una buqqupda de llbertad en. la SOuledad’

y pretende romper el principio de reallddd S ‘:f:- i

La fantasia es la actividad mental que ~congerva. un alto
grado ~de  libertad. A veces tra srlenﬁe el' puro 7nive1'itdefﬂ

imaginacion en la mente sin mayor Hb]ef]VO qne tPner parente31

en la vida. A veces su funcidn es mayor v se manlflesta en el

arte. Parece una especie de afpcto re1nvert1do.‘ La repre31én1‘,;p «

actia, el ser no enajenado fantasea para buscar de nuevo aquello

gue no le permite la c¢ivilizacion, El dr e es como subllma010n.

cambia el esquema, porque el artef—busca‘~lof'1nst1nt1vo;

sexual idad cque busca a Erns.'és la ranfasia que fy‘ traq

libertad perdida, ahora con la plena uon«Jenrla.ﬁ Esgunq,fan
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que no  llega a  la pura evaslon, sino  al reconocimiento de 81

mismo; s aceprtar la =sensualidad antes que la razoén, busca 1o

aq

superior, lo mas amplio como Eros. Todo lo estético, esta en el
orden no represivo,  la productividad represiva =e  vuelve un
despliegue de actos y productos., se utiliza la razon. s1 0 pero
para desublimar, para veconciliar o desaparecera log  impulsos

antagonicos hasicos.

Ui

As{, Eros ez un elementa que le da otra significacidn al wser
humano. Hay un  hasqueda constante de el consciente o
inconsciente. El hombre puede trascender su condicién por medio
de 21, puede llegar a log cielos o encontrar»el placer que se le
es reprimido. Solamente con €l  puede uno buscar el escape a una
sociedad represiva. Eros es Jjuego. es reconocimiento del cuerpo
como un todo de disfrute, es un refugioieniél'que élfarte’reghesé
al ser humano a su concapto iniCial'ksin tenéfse que sométer‘ é
una supuesta civilizacisdn y a su»progreso,vesgla‘ﬁnicaVmanerajde{'

entender la libertad y encontrarse a 81 mismo;‘,
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2. METOIXD UTTLIZADXD PARA EIL. ANALLLISIS

Una vez establecido el criterio de lo erotico, corresponde
aclarar lag linsas que esbozan 21 tablero donde pondremos las
partes diseccionadas.

Bl bisturi =erda conducido sequn la técnica de Helena
Beristain. El estructuralismo sera la metodoloia aplicada. Naos

somet imos a un texto, pues creemos en la capacidad ecléactica de

Q

Helena Beristdin en su libro Andlisis estructural del relato.
El propdsito de este libra lo deja muy en claro:
Se trata de que los estudiantes, sistemdticamente busquen
y ancuentren en los textos (...) una gran cantidéd}de datos
con los que acceder a la comprension tanto deﬂlas_caracteristicas
de la historia relatada (...) como de las del discursol

Nosotros utilizamos 1os datos para las. caracteristicas del

erotismo sobre todo en  la historia. Porqué{en~ la ﬁiét‘_ofiaj el
erotismo se encuentra dentro del texto: si queremosvdescﬂbfiﬁ;ei 
erotismo en el discurso, tendriamos qué buscar 1a‘FeléciQn:ﬁ6xﬁ6;'-‘
lector, cosa que no esta dentro de los propésffoswdé_'éégﬁ,
trabajo, | | ‘ :
Helena Beristdain se ha basado en varios  autqreé;:lpafg

proponer una metodologia, por tal razon: no queremos',;nmiscuir

otro autor que causaria confusiones. pues la terminologifa cambia. =

No  queremos proponer nuevas formas de andlisis, sdélo se utiliza -

' Helena Beristain. Andlisis estructural del relato . México, UNAN. (p. 11}
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un andlisis y de éste, se escoge lo que interesa para nuestro
objetivo,

El trabajo pretende respetar los niveles que plantea dicho
método. Cada cuento ftendrd un andlisis en forma individual,
posteriormente se comparardn los cuentos del mismo autor para
llegar a una conclusidn por autor. La confrontacidn entre los dos
autores se hara desde el punto de vista de las conclusiones ya
realizadas, pero siempre respetando los niveles.

Apegado a las instrucciones, la primera division es entre la
historia y el discurso.

La historia es la intriga, la diégesis, la ficcidn o el

relato. La historia es lo ocurrido, la accién de los personaljes,

lo sucedido, lo que pasd. El discurso es lo escrito, el proceso 

artistico de la enunciacién, el objeto, el coémo. De festa manera
serd la primera divisién de la estructura,

Las primeras observaciones seran hechas en . la historia.

Dentro de la historia estdn las funciones que son los nudos, lag

catdlisis, los Indices y las informaciones.

Los nudos se pueden identificar por verbos de accién con sus .
respectivas estructuras. Cada accion., cada enunciadé que cumpla
una funcion cabe en nuestra definicién; 1los nudos serdn parte de

la materia prima. El nudo estard constituido por una‘apéftufag'

una realizacidn y una clausura.

Los verbos que indiquen cualidad o estado, asi como sus

estructuras descubren las catdlisis. _ Las‘ catalisis 7sdd3"

descripciones detalladas.
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Log  1ndices remiten a una  atmosfera psleologica. a  un
caracter, a una funcionalidad del ser de los pergonajes. Las
informaciones sirven para identificar y Situar log objetos y 1os
seres en el tiempo vy el espacio, buscar un referente, 31 es que

se menciona, a una realidad rfuera del texto.

1

[4

CTada  funcidn (acceidn)  puede  agruparse  hasta formar  una
gecuencia. La secuencia elemental esta compuesta por  wn procssa
de  inauguracion, realizacion y  clausara, Una secuencia  puede
Ferminar en mejoramiento o en  degradacidn, segun la pretension
del personaje, o sea 1 consigquio  su objetivo o no. En aste
proceso van apareciendo  personajes gue ayadan para  conseguir el
objetivo del personaje prihwipal Y okros personajes que
obstaculizan tal realizacion.

Los personajes se  pueden identificar por medio de  sus
realizaciones de receptoreé o emisores: es decir, si nn personalje
busca en otro su objeto de placer, smitird ciertas acciones pdra
conseguir su obietivo, eén caso contrario, uh pérsohaje recibifa
laz prmposomiones del actor y‘decidira éceptarl@é‘m rechazarlas.‘

De esta manera se vah desethiviendovlas reldcionés'_éhﬁf§ 
Los peraonéjes. Para cada relacién existen prédicadqévdeb»paSé 
Ejemplo: X personaje desea a Y pgrsonajé: X \pErébn§5éﬁ¢§munica
tal cosa a Y personaje para que se consiga ”uﬁa'r§lacion}”fz>
personaje participa en el mejbramientb ~0~ degfadaCfOn"de'T$§;
pretensiones de X personaje sobre Y,  ,Hay Uha .gréd@éién $i€ée;
consigud el objetivo y si no. sera una.dégradéciéhjﬁEh uﬁ r§1§ﬁq;

pueden existir varias gecuencias.

[
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Por dltimo, en la historia. tenemos la relacidén entre los

ain 1o propone  como predicadeo  de

o

personiales, Helena Beris
derivacion. Fue necesario sextender esta idea vy por lo tanto le
cambiamos de nombre. En esta secclon ez tundamental la relacion
erdtica, se descubre de que manera un personaie es  afectado por
el obtro en términos de relacian erdtica.

Beristdin hace un  trabajo mucho mas extenso en la historia,
para el objetivo basta con 1o expuesto y con esto se realizara el
trabajo. No se pretende extender mas por la razdn que no
aportarfa nada en el momento de la comparacidn Yy en cambio
llevaria a degviaciones inutiles y ftediosas.

Después de revisada la historia, se analizaran los cuentos
en su discurso., recordemos ¢ue e la enunciacidén, el coémo. Este
nivel remite mas al estilo de cada antor, aqui descubrimos el
lente y ritmos narrativos que utiliza cada ﬁno de ellog.

Primero se analizard la espacialidad, se chcretaré'a la

representacion del espacio en el discurso. Espacio en el -que.

‘desarreollan los personaies sus acciones ~de la. historia, esto

svoca una escena concreta. la escenografia de los personajes que
fue escogida entre tantas otras para su efecto del discurso..
En la temporalidad, veremos la estrategia para ir

presentando las acciones vy su tiempo: esto es, si hay un tiempo. -

lineal, cudntos meses, horas, afios, se utilizaron para la =

historia, o si se utilizé un recuerdo para traer otro tiempo.

Puede ser que sean dos  historias y los  tiempos [esténg{

intercalados, también puede presentarse que empiece una historia =
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degpues del final de oftra, alterande los tiempos.

Para la correspondencia entie la temporalidad de la historia
y del discurso se wutilizara un esquema. La historia lleva un
movimiento lineal constante: es decir. se desenvuelve de manera

parecida a la realidad. en el sentido de que las acciones se

presentan secuencialmente sobre la linea del tiempo. Con el
digcursa ge puede regresar a una  accién del pasado y entonces se

regresa en la historia (flashback). El discurso puede adoptar la
modalidad de alternar el principio de la historia con el final,
comenzar con 21 final, terminar con el principio...

Este tipo de cambios o Dbrincos del discurso pueden ser
representados con una grafica: en forma horizontal, de izquierda
a derecha, se indica la historia: se marca cada accidn importante
que afectd a la historia. Si no tenemos al discurso, las acciones
se presentarian. dentro de la grafica, en forma de linea
totalmente horizontal. Cuando la relacionamos con el discufso.
esa linea se iltera. El discursce esta 'en forma Qerticél, de
arriba hacia abajo, son las acciones qonfhrme vank'aparéciéndo
cada que le damos uha vuelta . a lakpagina del tekto; ,Asi Si
tenemos una historia ab ovo comenzara la grafiba: éxactémehfguéhv
la esquina superior izquierdé‘y'la linea terminara_en'ia eéquiﬁaf”"
inferior derecha: historia y discurso cOinciden; Ea b

Perspectiva del narrador, este es el nombre para la secciédn

¢n donde se analizan el tipo de narrador que adopta el discurso.
El narrador es el enunciador de la narracien, es el sujeto de la.

enunciacidn. El narrador es un personaje que se mueve en un plano.
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distinto al de los demds protagonistas. Al narrador no hay que
confundirlo con el autor, el autor se metamorfosea en un
personaje de ficcidén para representar el papel ideado. EI
narrador puede manifestarse en varias formas: el narrador
omnisciente en tercera persona que no es  personaje de la
historia: narrador en primera persona en narracion retrospectiva,
un narrador externo que protagonizd la historia en el pasado;
narracioén en segundo grado, narrador-personaje de la historia
presente; narrador-héroe que narra su  propia historia, en el
presente, autodiégesis.

Segun lo anterior, el narrador puede tender hacia la
objetividad cuando el narrador sabe menos respecto a la historia
que - cualquiera de los personajes, no hay interpretacionés; 0
bien, puede tender hacia la subjetividad cgando'ei narrador‘sabe
tanto o mds quie los personajes, ofrece su. ¢reacién desbués de .
haber sido procesada por su sensibilidad,':de esta fofma}xhabr&]
interpretaciones. ’;

El siguiente paso son las estrategiés de presehtaciéﬁ déi 
discurso, es decir, el estilo directo e indirecto;ifeifeétilé
directo se refiere a la representacidén,  cuando _Sé ‘d§5ﬁ .a1'

personaje hablar y el narrador no interviene; el indirecto, a la

narracién, el narrador se hace cargo de interpretar lo =

acontecido.

Por ultimo, se realizard el andlisis semdntico que ‘es una -

interpretacién. Se Dbuscarada el significadovvde"Uh~‘téxto;;rla“ *“

pardfrasis. se le dard un sentido. Terminaré el anéliSis, con
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seffalamientos de algunos recursos retoricos.
Estus pasos se aplicaran a cada cuento,  despuds vendra el
trabajo comparativo de  cada autor. Se llegaran a unas

obgervacionas generales e serdn utilizadas en wuna comparacion

1

geneval., las conclusionss gue se obtuvisron de los dog cuentos d
Garctia Ponce y las concslusiones de  los  dos cuentos  de

Thargilengoitia seran confrontadas.
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Comencemos €l andlisis en 21 plano de la historia con los nudos.
"Tajimara" posee una estructura complicada, la cual hace pensar
Jue  la historia pueda ser confusa. Ez necesario convertir el
cuento, para el andlisis, en una forma tradiclonal. de este modo
se puede comprobar si su relato tiene un orden ldégico.

Cuarentaicinco nudos de un total de gsentaicinco funciones,

on
g

al nivel de los datos, hace pensar en un relato agil., 351 =e

descartan lag estadisticas, tenemos la revisidn de media vida de

dos personajes, dos historias paralelas y detalles de un vialje a

Taiimara, Todo esto requiere de una actividad constante.

La accion mas el condimento temporal engendran la agilidad.
La rapidez depende del tiempo, tres movimientos, los que sean, no
son iguales en  un segundo, que en un minuto © en una  hora. Se
habla de muchos nudos, pero tomemos en cuenta gque son varios los

afios en los gque sSe distribuyen estos nudos. Entonces, ¢l relato

no se califica de rdapido, en cuanto a la historia se refiere,

sino es un relato lento.

En 1o correspondiente a las catalisis, las descriﬁdiqhés eﬁ:
general son pocas, como una mirada distfaida que de‘véz.en éuandc
se detuviera en algun objeto. La imagen fisica’esﬁa ab;erta aluha 
interpretacién libre. Las edades, el fisico y:algunos ‘aspectbs f

del espacio, estdn omitidos, Rara vez sSe mencionan aspectos.

complementarios,

Por ejemplo, Cecilia en la primera parte de la historia, se

34
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detalla con el uniforme Yy su cinta azul en el pelo, llega a la
mente la imagen de una escolar. Tambien aparecen detalles cuando
=g enfocan espacios interiores, e buzca una huella carateristica
en  los  lugares evocados; 1o podemos  observar en el caso del
departamento de Mario, en el estudio de Julia y Carlos o  an la
casa de Tajimara.

El exterior no es tan importante, su precision resulta
accesoria. Los espacios al aire libre pueden ser cualesquiera en
la Ciudad de México.

Hay una observacidn aguda en las minucias de escenas
sexuales entre Cecilia y el personaje. Los nudos vy las catdlisis
g3e acompafian en momentos c¢limdticos de la relacidn sexual. El
vestido femenino, algunos movimientos vy precisiones de objetos
proporc¢ionan huellas significativas.

En lo que corresponden a la informacion, los datds‘a‘,una 
realidad extratéxtual sbn los siguientes:ipddemos detérminar dos
lugares, uno de elles es la ciudad de México.“sé ‘indUCE“
f4climente por el encuentro sobre la ,Callé..de Re f orma y sps: 4
paseos en el Parque Mexico. Y Tajiméra, un lugar de ,prqyihciégno‘
muy lejos. ‘ E

La etapa en que ocurre esta historia norse puede precisdr‘
por falta de informacidn, no se puede ubipar una dépada‘ni ;ﬁuého{fj
menos los  afios en ios que sucedieron talesb 3C°nteCihi9"t6?;j31"
carro de Cecilia no tiene marca, la moda’né eskcomeﬁtada i
existe otra forma de saberlo, | »

Los estados del «clima también  sufren de inexactitud a
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excepalon de loz momentas Dluwviosos. La imprecision se axtiende a
las horas del dia, que igual pudieron ocurrir =n la mafana. como
en la noche. Un momento para determinar la hora del dia, es
cuando el personalje y Cecilia regresan de una fiesta que hubo en
Tajiimara,

Para la rfuncidn de los  indices, se encuentran algunos datos

lere a una =dad

=

como las  ftrenczas (ahora poco usadas)  qgque se re
antes de que se arreglen las nmijeres por coqueteria,. treferencia
posible a una efapa de principios de la adolescencia: tambiéen la

relacion a los muchachos del barrio, a los amigos de la calle y a

X0

los juegos de los primeros amores. Es el inicio de la historia,

la relacidn entre Cecilia y el personaje: el primer encuentro.
Hay un sequndo encuentro, tilempo después. El personaje es
traductor, indica un nivel 1intelectual respetable; tiene
libertad, pues el distribuye su horario y sus padres viven en
Guanajuato., Vive con =u hermano - que también le. atribuimos un
nivel intelectnal alto. es antropélogo; s departamento  estd
llenn de libros, recortes de revistas y figufas prehispénicas.
Ella debe tener experiencia de la vida, eg divorciada. esto.mismé'
indica determinada edad, pero no  se revela su aSpécté
intelectual, aunque =sabemos que convive con pintores..’ | 7
En la historia de Julia y Carlos hay seflales ‘importantésj
Son pintores, hay prejuicios o juicios bien fundados‘alfededor'déi
log artistas plasficos. como su vida disipada*y una rﬁp£ural'de
algunas normas socialés. En su casa de Tajimara{»realiéén fiestés‘?

que corroboran esta idea.
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Las seffales muestran, en la historia fallida., la relacion
incestuosa de los pintores. Carlos ge acerca a Julia y le da un
beso en el cuello y luego &1 se turba un poco porgue recuerda gque

no estdn solos, Con el discurso de Carlos al final del cuento,

U]

e
ratifica la suposicion,

fecilia recibe una marca fuarte en su adolescencia. Bsto
sucedio cuanda Guillerme rompe con su noviazgo justo cuando ella
cumpl fa quince atios. Ella, & pesar de au matrimonio, no ha podido

olvidar a Guillermo. Esto determina parte de su comportamiento.

Bl =iguiente paso es analizar las secuencias. Hay dos secuencias
paralelas que las divide el tiempo: el ultimo viaje a Tajimara y
2] tiempo anterior a éste, como si  fueran un‘eépejo en el que se
repite la misma imagen inalcanzable de Cecilia. Existe también un

apeéndice, la historia de Julia y de Carlos.,

“a) Principio de la adolescencia. Separacidn. .
Pasado de Cecillia b) Se reencuentran. Comienza una relacidén,

y del personaje. @) Cecilia y Guillermo se vueleven a ver.

a) Tiempo sin verse Cecilia y el personaje.
Viaje a Tajimara. b) Invitacion a Tajimara: tienen relaciones -
sexuales en el carro.

©) Ella lo utilizd para que la acompaffara.




ai Julia y Carlos en Tallmara.
Apéndice. b) Parlamento de Carlos.

¢) Boda de Julia.

En la primera secuencia vemos al deseo que toma madurez. El amor

acdolescente hacia la muchacha mas solicitada del barrvio, es el

O

signo de la necesidad del otro, de la concilencia de incomplitud,
El personaje era une mds  gque buscaha el amor de Cecilia. Su

experiencia hubiera guedado ahi; al igual que los demds. Cecilia

seria una etapa de la adolescencia. El significado de esta época
™ adquiere importancia con un reencuentro: "El pasado, el presente,
todos los affos que habia vivide tranguilo, sin pensar jamds en
Cecilia“l.
o Cecilia regresa y junto una necesidad de estar con ella. Hay {
o un inicio de la relacion., hay sexualidad.‘él busca en élia lo que f
: no pudo tener. Una limitante que no es éequI; su erotismbvhacia‘ é
.if? ella tiene el probléma de no consumarse. pdfque‘ella es‘VOlatiri f
. en vez de provocar una liberacidn en €1, conéigue una‘séhsacién :
| de vacio, de ser engaffado. Nunca puede estérltotalmeﬁﬁe[cdn'élfa, 
fﬁ} Aparece Guillermo —o reaparece-, es el personaje qﬁé tfuh¢§7'
los intentos del héroe. Hay una degradacidn pafé éste:*naééf‘un
j . ' PAERIES IRER S "
i amor en el pasado, no se completa, se reaviva con e1:tiempoly'de,,_
.f:}A nuevo no se consuma. La “ruptura“‘pafa COnseguir'el,verotiSmo as
5 frustrada. Observamos que en Cecilia coho»eh_ el  pers0naje¥: < 
,i . . o
;j l; ‘Tajiuara® en J. 6. Ponce. [a noche. 78 reimp. México, Era, 1991. p;-77. ,
Dy | 38
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narrador, se retoman amores de la adolescencia; las experiencias
no son borradas totalmente por el tiempo, los deseos pueden ser

guardados.

Tenemos que aclarar lo referente a "consumar una relacion'.
{Por gué después de tener relaciones se podria pensar que el
personaje no ha logrado sus deseos? Existe la posibilidad
contraria, Cecilia tuvo relaciones con €1, no €1 con ella; a ella
no le importaba mantener mds alld la relacidén, ella insistfia en
gque no funcionartfa. Ella acababa de salir de un matrimonio, €l no
tenia a nadie. Ella lo sedujo y lo manejé, ella 1o poseia. Ella
no tenia nada que desear de é1, él‘no tenia nada de ella. Esto se
vuelve evidente cuando aparece Guillermé. |

Mucho mds claro lo vemos en la segunda secuencia. Sucede lo
mismo; tienen tiempo sin verse -meses— ella lo invita a Tajimara,
41 se entera del objetivo durante el 'Qiaje. se detienén by
realizan actos sexuales, continutan el viaje yve11a‘le dice qde lo
utilizd, que ama a Guillermo y éste estard en Tajimara; esa es 1§ 
razoén del viaje. Después de esto Qemos qué él se qﬁeda conyunaj
incomplitud que nunca 1llega a‘complacerse. y por eso se  stga Yy
confunde. Hay una frustracidn. uﬁg degradacién. | ¢ |

En la tercera secuencia vemos larhistofia dué-sé 'quéfIaf _>

contar. Los hermanos estaban juntos, se 'separan porque ella '

decide casarse. Una relacién incestuosa que se acaba para .

regresar a los patrones aceptados.

Lo tltimo, en la historia, es observar la relacién entre  los
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personajes. El personaje que cuenta su historia tiene un suceso
en su vida que trasciende &l amor que tuvo en 3u adolescencia, El
reencuentro con Cecilia altero o reviviao lo gque fue su  pasado.
Pensemos en la memoria inconsciente, 21 hecho de que estuviera
enamorado, no desaparece, gueda rvegistrado en su inconsciente.

En esta experiencia thubo algo de Inconcluso: la
reciprocidad. Segun observamos en un capitulo pasado, la libido o
degeo existe porque debe de haber un fin que lo satisfaga. Para

entonces encontramos un estado de plenitud o Nirvana, si no es

as{ continba el mévil,

Retomando el tema, pensemos dque ese mévil de la adolescencia
nunca  fue satisfecho y su fin, Cecilia,‘ deié de estar en su
ambiente. Tuvo que conformarse hacia otra cosa. Al menos lo
pensamos de esa manera hasta que aparecid de nuevo Cecilia y lo
alters, la vida del personaje~narrador cambié muchisimo desde la
relacion con Cecilia. | »

La relacidn antes que apareciera su contrincante, Guillermo,

parecia ser satisfactoria: aunque hubiera cierta sumusién de.
parte de &l. Constantes alusiones a la imposibilidad de su.

plenitud por parte de Cecilia, deja ehf»‘cléfo.faIgUhé;

insatisfaccidén, algo pesaba, habfa algo cfiptico,

De parte de Cecilia es entendible, ella tiene el mismo -
proceso: un  amor incompleto en su ,adolgscencia.jPOrv;lo_‘qUe=fQ

corresponde a su casamiento. el narrador deja ver pocos elementos

para saber esta historia, como la causa del diveorcio o'si ‘era =

o

feliz o no: no tenemos, ni siquiera, el nombre de,este:gsposo;“'
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Especulemos que ella vela una plenitud como Impoasible. Una

1
)

b
PeQ]

enlpa de ella & la satisfaccidn que se le vuelve obsesionante: un
amor imposible que era Guillermo. Ezxto le impidid su relacidn con
s esposo  y le  impide la relacion  <on el héroe-narrador, es8
factible gue Cecilia identificara plenamente s oftra parte  en
Guillermo y que solamente éste podrfa completarla.

Se observaria que difficilmente podemos hablar de una

relacidn frustrada cuando 2l personaje vy Cecilia tenfan

relaciones satisfactorias, ¢ al menos asi lo suponemes cuando

dice que terminaban al mismo tiempo. Pero si afirmamos plenamente

T

esto caeriamos en el error de limitar al Eros a log genitales.

Al final, el hérce-narrador cuenta que Cecilia vy Guillermo
se wvan a casar. Se puede pensar un encuentro existoso, en
tealidad no hay suficientes elementos que hagan sﬁponer tal cosa,.
pues, por un lado. pensarfamos que el ’casamientd.es el Eres
consumado  y  por otro, sélq es la visién‘_del persbnaje;cdmo‘
narrador, | o

La relacion entre Julia y Carlos es otra, ‘ininéeéto.,vAl
final parece gque ella prefiere regresar a un§f ¢theﬁ¢i6h} S§ 
podria‘especular que Julia se cansd de Carlqs.‘ésté?55h5§§3 f@as
elaborada que no pertenece a la historia del Librg.;LQVQQé yém6§

en el discurso de Carlos s una rebheldia o una>resignaci6n.

Los personajés parecen que no tienen un estilo de ~vida

totalmente convencional. Parece que se quisieran liberar de un *

anorme peso. Lo vemos en la escena cuando Clara comenta sobre la

libertad, cuando aplaude el estile de vida sin résponsabilidﬁdes”ﬁ”
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que lleva Julia y Carlos. Se obgerva una reaccidén a cierto orden
cuando el héroe se tiene que cambiar de departamento para seguir

con la relacidn de Cecilia.

Hasta aqui seria el andlisis en la historia, ahora pasemos
al discurso. El primer punto es el espacio, ge analizan las
escenas enfocadas por el narrador.

El espacio parece no importar en sus detalles., Los
personajes no Dbuscan integrarse al mundo; el exterior es
mencionado si adquiere una significacidn en el intericr. Los
lugares exteriores casi desaparecen,. El contenide es lo

importante, no la envoltura.

El primer espacio que se presenta es un auto. Es un espacio

en movimiemnto: "En su coche camino a Tajimara“.2~La accidn la

determina Cecilia. Observemos el adjetivo posesiva “su", &l
espacio gue 1o mueve pertenece a =lla. Ella manejé la (situacion)

relacidén, es la pulpa y su - cdadscara estd en movimiento;,élia 1q‘f

envuelve ¥y 1o determina.

El destino es Tajimara, lugar donde se resuelven aSﬁegtos

importantes, el reencuentro entre Cecilia y Guillermo., el,lugar-t

donde viven Julia y Carlos, personajes de la supuesta historia

principal.

2 [dewp. 65.
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Aparte del nombre de Tajimara, no se descubre otro dato

importante., sdélo: "un lugar alejado“.3 El lugar definitorio par

h

la historia se encuentra a distancia, a veinte kildmetros: a él
le importa lo que se encuentra junﬁo. o gque lo zitna  cerca de
Cecilia.

S A veces el personaje manda la vista a lo lejos, al paisalje
que lo circunde. El toma el paisaje como una evasiion, mira las
montafias y abetos, mientras ella estd callada. También observa
algunos fendmenos que alteran su espacio:"Las gotas repiqueteaban
como municiones sobre el toldo de la lamina del coche”.4
Se golpean los espacios, repiquetea el contacto entre los medios.

i, Las casas y departamentos parecen no tener un tipo de i

decoracidén, son lugares desordenados: el ¢epartamento.de Mario,

el estudio de Juiia y Carlos y la casa de Tajiman.' El unico
lugar «que podria tener un poco de ordeh seria ‘la‘casa dOnde'

Cecilia vivia con su madre, pero.no se‘sabé de_cierto.: | B

o : ‘ o Sl

El exterior tiene melancolfa ST R i
(...) para comprar un pollo env‘la esQuina *y.en. 1a7¢qIIé
habia viento, los &rboles se veian tristes, el‘Cjeibgéstéba;

grig, el ruido del trdnsito se perdiaAen~eL aire_yyﬂléyﬁehteﬁ

parecia extrafia a nosotrosﬁ

) Y [den

4. Iden. p. 7\

5. Idea. p. TN ' : L »  :v? } {,£q,
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El andlisis temporal es el siguiente., EIl ultimo viaje a Tajimara
es la estructura osea que sostiene los diferentes miembros
temporales. Estos son: 3su adolescencia, el tiempo sin verse., el
reencuentro y la reaparicion de Guillermo. Los tiempos se
confunden durante la relacion, no hay simetria. Es un ir y venir
temporal que se concentra en el Gltimo viaje a Tajimara.

Asi son a veces las imdgenes que llegan a la mente,
brincoteos en el tiempo. Le sumamos aquel modo subjuntivo
"deberfamos habernos casado entonces". El desorden, la confugsidén
como la relacidn misma, turbia, asi se presenta el tiempo., son
imdgenes que se transforman.

Con el pretexto de querer contar otra historia (la de Julia

y Carlos), hace evidente =1 tiempo presente para el pérsonaje Yy

manifiesta su pretensién de ser sélo narrador sin involucrarse,

como un espectador ajeno sentimentalmente.

Parece un acabado barroco, las mezcias' tembora1es qﬁefiél‘
final decubren la parte interior del persénaje, 'Cpn_e§£é jQ§go 
parece (ue se sincerara el narrador éin quérerié;U*CBEBféi:VSu~
necesidad de contar su historia fuera tan  fuerte *Qﬁé  éd 

inconsciente la tuviera que gritar. Trata de dar forma a esos -

aespacios interiores vacios.

Las imdgenes de la memoria, cuando no se controlan, vienen a .
la mente de una manera desordenada Yy con una asociacidn:

totalmente libre, asi el pasado inmediato y el fejand,Tsef

entrecruzan, como una muestra de libertad.

No podemos decir que se cred una anarquia total. -Si
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revigsamos la historia con relacion al dizcurso encontramos gue si
astdn bien ligadas las escenas vy podemos buscar una secuencia
clara dentro de la historia. e3 un efecto en el discurso, para
acentuar aquella confuElon, mdy cercana a la relacion gue tuvo.

Omite el tiempo entre la adolegcencia vy 2] reencuentro,
gquiza por ser poco significativos., por no  aportar nada a la
relacidgn.

Para que gse pueda entender esto. revisemos el esquema de la
relacion historia discurso en el plano temporal. Se observa que

en el esquema cada inciso corresponde a una accion determinada.

En el plano del discurso es como se presenta el texto, la

historia seria su orden con respecto a la supuesta vrealidad. En

el cuadro podemos observar todos 1os regresos en el tiempo y en

qué moment.o de  la historia se realizan las analepsis
(retrospecciones). El cuadro se lee de izquierda a derecha y.de

arriba hacia abajo.
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prve,
A

ANACRONIAS

e, a) Usaba trenzas cuando la conocid. Era muy coqueta.
b) La acompafiaba al colegio.
) Cada mucharcho del barrio hizo su vida.
o ch} El héroe-narrador dejdé de verla por varios afios.
d) Ella se casd.
e) Cecilia toma unas clases de pintura, conoce a Julia.
s ) Se encuentran sobre Reforma.
’ g) El vivia c¢on Mario, su hermano: sus padres viven en
Guanajuato.
h) En su encuentro hablan durante cuatro horas.
i) El recurdo la frustracidén de no poderla hacer su novia.
j) Se frecuentan todas las tardes.
k) Recuerda los paseos en el Parque México. ;
1) Ella lo visitaba en el departamento de Mario vy se ponia su - 5
bata. ‘
m) Se enoja Mario: conflicto entre el héroe-narrador y Mario.
n) Tardes interminables en el gue €1 la querfa hacer gozar.
fi) Cecilia consigue el estudio deshabitado de Julld y Carlos., -
o) Julia y Carlos se van a vivir a Tajimara. ;
p) Los viajes en el coche de Cecilia. - ' Lo .
q) El departamento estaba maltratado y con chapopofe L ' L
, r) La casa en Tajimara y las visitas que realizaban. : R SRR
ot s) Las fiestas en Tajimara. Los hermanos se . cuidaban de lDb \ ‘
demds. Carlos soportaba el asedio de Clara.la flesta donde , S
Caecilia se encuentra con Guillermo. : N
t) Guillermo le habla por la noche y salen juntos. - ,*M,u *',~
u) El héroe—narrador devuelve el estudio a Julia. o ST R
v) No se ven durante seis meses. ' C ' : '
'w) Ultimo viaje a Tajimara. - : : S
~ X) Cecilia se cansa del silencio de é1, rie. S T e Ry T
e y) Platican sobre Guillermo. : L L AR
i z) Se acerca a ella y la acaricia. Se orillan a orden de él. Ella
' se rehusa un poco, tienen relaciones sexuales. SRR AT
ey - aa) Llegan a la casa de Tajimara.
oy ab) El discurso de Carlos en la fiesta de Tajimara.
ac) La boda de Julia. : :







Lo siguiente es revisar la perspectiva del narrador.

Es en primera persona, narra un tiempo va pasado, como 351 la
historia 1o fuera Jalando., de esta manera wva relatanpdo 1o
sucedido: un recuerdo obseso, |

Se utiliza inicialmente una distancia, en el altimo viaje a
Taiimara, una perspectiva externa: cuande va presentando los
aspectos de su vida con Cec¢ilia, lo hace como =i se metiera a la
mente, a su propla nente, a los recuerdos gue se 1e‘presentaban.
En el avance de su relato suceden los tiempos.

Con la primera persoha se tiene un contacto directo con el
narrador, no es un intermediario, sino que involucra su persona.
Cuando narra sobre el otro se olvida este tipo de narrador,
pensamos en los personajes y no tomamos en cuenta quien lo dice.
El narrador preseﬁta su historia "Cecilia me dijo". Se acentua el
interés cuando platica de =su - propia persona, sobre todo  en
cuestiones erdticas. El mismo narrador hace evidente este‘efecto.‘
cuwando se arrepliente de lo que ha‘estado-cohtando. |

El tiempo es el pasado, es un narrador que cqmenta'aléb:yd,
vivido. No se gabe con exactitud el tiempo que existe _entré éu"‘
presente, el tiempo en que escribe vy lo sucédidc;[¢0m0v1p=inafra-
parece una experiencia reciente. Sobre todo p6fquéH&tiéhé unff

cambiarle el nombre al personaje femenino, le_pohe‘CeCilia.ﬂ’pero'

revela que no era asf su nombre. También dice que no es la

historia que guerfa contar. Como si los recuerdos todavia lo - .

hirieran. Otro argumento es la forma friazo»intensa,'lajconfesionrﬂ

parece muy sentida, no hay una frialdad 'objetiVa u humoristicaf
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aque gdlo lo permite la distancia temporal. Regresemos al momento
que se revela el narrador y como narrador.
Pero #sfta no &3 la historia que quiero contar. La otra, la
de Julia vy Carlos, gignifica realmente  algo. Lo mio y lo de
Cecilia es distinto v ademas ella no se llama Cecilia v en
fodo 1o que he dicho hasta ahora hay algo de falso, aunque
los sucesos sean verdaderos.b
Con esta parte gana fuerza el personaje, revela su . inconsciente
que lo traiciona, que no puede mantenerse al margen de lo

sucedido, es un secreto profanado.

Aunque no se tenga un nombre de

O

sté personaie y los hechos
sean medio falsos, el narrador se hace'evidente. es personaje en
presente, lo tenemos como en una confesidon involuhtaria. En su
intimidad =e descubren algunas cosas, paro Ql éstar tan inmerso,
asi es el efecto que se buséa. no esta claro. Mahifiegta

turbacidn, Loa problemas ajenos son mds fdciles de solucionar que

los propies,

Después de realizar esta pausa, regresa a lo mismos:avf

contarnos su  historia con Cecilia y termina desenlazando el

misterio entre Julia y Carlos.

Podemos hablar de un narrador—peréonaje, pues,ei”narradbf esb
el protagonista. Con base en las ideas de 'Genette. HeIenafg'
Beristain lo llamarfa: ‘“narrador externo que protagohizé' la -

hisitoria en el pasado. Una primera persona en narracion: .

b fden p. .
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retrospectiva. El narrador. personaje o narrador-héroe tiens que
estar situado en el presente. El narrador-personaje seria aquel
gque esta en la historia y no cuenta la historia propiay el
narrador-heroe s1 cuenta =su propia  historia. Para abreviar
pondriamoas que nuestro narrador es  un narrador-héroe #n pasado o
narrador-heéroe—-pretérito.

Con la vcita antes mencionada el narrador Jqueria ser un
narrador personaje en pasado, pero termind siendo el héroe. Para
no caer en una terminologfa rebuscada lo dejaremos en narrador-—

héroe, si hacemos mencién de su imprecisidn,

Se analizardn, ahora, las estrategias del discurso. El  daltimo
viaje a Tajimara, la columna del relato que velamos. se utiliza . ;
un estiln directo. Los didlogos son los momentos importantes. Son
interrumpidos por aquellos recuerdos quéltiéne'el personaje: como .
si el narrador se desdoblara en s mismo, en el que fue‘eh e ;?
pasado. La memoria llega por la evocacion de las palabfés .dé
) Cecilia. T
Son raros los didlogos, aparecen,'como‘oraciones'JmérbédéSQ
como aguellas palabras que nunca se olvidan: y‘cada due.‘uné'iési
o recuerda, se hace presente la persona que lasbémitié. | |
Los didlogos no son largos, se vualven frases breveiaﬁoréS"
para su relacién: "A veces no siento nada. Es inuti1. Sié@pfé'mellV"zv?

i; 3 ha pasado lo mismo. Estoy mal. w7 Estas surgen claras;~ileg§n1  

4

7. Iden p. 70.
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directamente a su danimo, lo altera, son imborrables: "{(...) y me
enfurecia con frases como 'nos estamos destruyendo" o "no podemos
sequir juntos”.8

Los didlogos son 103 rechazos de ella. uno a uno, como las
gotas sobre el toldo del carro., ella lo rechaza, 1le quiere hacer
ver una imposibilidad =2n la relacidn.

También se utilizan en otras partes de la historia; se
emplea en la misma forma, son oraciones o frases filtradas por el
tiempo: quedan acufiadas tal cual y se conservan adln c<on la
turbacion: los didlogos de las filestas en Tajimara que revela sus
valores,

Los recuerdos de é1, l1os momentos de su relacidén con Cecilia
y los ambientes los describe utilizando e1 estilo indirecto, c¢on

esto Jjuega en el tiempo. Quizd los vuelve a recrear.

Pasemos al andlisis semdntico. La lluvia marca ritmos, apareCe en-
forma constante. Desde la primera vez que la menciona se.
manifigsta su efecto. El paisaje de montaﬁsvy abetos que- mira
camino a Tajimara estd envuelto en un celofdn humedo.. R o

El ambiente que se respira es humedo, no es la‘humédéd.de;Qn
rio, de una vegetacién exuberante, no es el rgid§ del agua
correr, que tranquiliza y dispone a la reflekién,'aé al agud 'ﬁuef
cae, con la agresividad que implica golpear y mojarliéslcosas, Lo~

sexual sin humedad no se entenderfa. asf como la lluvia tiene su

8. Idem p. 03.
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agresividad. también lo sexual.

Sus encuentroz =on como fuertes  instantes de lluvia: ""Mucho

tiempo después volvl a encontrarlia en una tardes  de lluvia como
) . gl . . )
eghba (L0010 ", la mirada no oueds ser clara, sus habitaciones

eran confuEas, Si1n orden, su relacion ra de la  nmisma manera v
log tiempos =e sntremezclan. na se distinguen.

El ultimo viaie a Tajlmara., =1 movimiento =3 la base para ir
revelandn su pazado. Este camino., ya @ea la vida con Cecilia,. va
gea @l viajie en 21, 3e desarrollan en este medio acuoso. Una vez
e defbienen &n la carvet2ra y 1o hacen para tener velaciones
sexuales, la lluvia no se menciona, después &1 viaje continua,

"Se  quitd y  se subid al  arcoen de madera de debajo de la
ventana. La lluvia afuera y =21 cielo gris cﬁn su’figufa contra la
ventana”.m fna actividad de alejamiento, la distancia se. expone,
guiere ser mirada y al mismo  fiempo 2sta la inaccesibilidad'ﬁara
él, afuera la lluvia.

El gris es un color indefinido, un color que sugiere.

‘momentos de tluvia. Este gris entre el Dblanco y el negro.-ehtre.g

la posibilidad de poseerla realmente y el alejamiento. El igfis
ilumina, proporciona el ftono leve de la envoltura y la melancalia
que conlleva es inevitable. Aleja a los demds, los pone a una

distancia temporal y espacial.

§ Len p.67

10. fdea p. 70.
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Terminemos el analisis con log  elementos retoricos. Su narracion
estd entre el preterito v el copretérito. Para los cambios de
tiempo, entre un pasado cercand v uno lejano, logra =1 efecto aon
parentesis,  es decir., cuando guiere estar  en pasado  lejano le
pone parantesis,

Log periodos de narracion parecen que los cierra  oon un
remate  descriptivo. Informacion a cerca de logx personajes vy
‘(.00 tos abetos sacudidos por el viento, las montaﬁas pardas vy

el cielo gris y deslavado parecian envueltos en una enorma bolss

A veces estos  remates hacen descripciones sobre el efecto

sexual que produce  en el personaje "Con su vestido verde, sin

mangas, cerrado hasta el cuello, recto y pegado. al cuérpo. 58
veta divipa" Este aumento en los adjetivos del sudter es un
recurso gue utiliza frecuentemente, w~omo para  buscar un ritmo

sensual, suave y constante.

La adjetivacion, sino es para un efecto  descriptivo de’

Cecilia, es escueta. Esto da un cambio de ritmo, sin adjetivos la

narrativa acelera, con los adjetivos se detiene: momentos de

mayor tranguilidad, contra un ir y venir de imagenes y frases.

Los didlogos son oraciones entrecortadas, nunéa gspéranguh;]

interlocutor, lo dicen para s1 mismos, 'Si no utiliza losg dialogos;

con guiones .y lo hace con comillas., 3e vuelve un collage de

narracién y didloges: "ilo quieres?”

kS
%

no" “{Te quiere?"  "Tiene
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gque quererme. " "Es un 1diofta. " "iQue importea?’,

Log ritmos narrativos  @son interrumpidos  por Una  paunsa
descriptiva. Ya no se gquiers acovdar mas de la sitnacion v voltea
a1l paiszaje.

Lo sonncilados en gaeneral  won cortos. [legan  a adguivire
mayor ramafio coando  @e da una meditacion o cuando se extienden
log calificativos a Cecilia,

La Cecilia verdadera =e ve ftal cual es: una nifia fragil,

absurda. timida y descarada. exasperante, imposible,

exigente y debil, sorprendente giempre y desesperadamente

independiente, inasible, tan dificil de penetrar y tan

desequilibrada...”

La lista no termina aqui. continua. Lo mismo podemos ver en la

5]

pagina 79y tamblen vrefirieéndose a Cecilia. Recurre a esta
lisztas largas de adjietivos para expresar todo lo que-es alla, la

conrfuso en general cuando sSe le ve de una sola mirada,

Az1 calterna los ritmos narrativos entre estas  oraciones

concretas a unas mas lentas hasta las largas listas que no llegan

a gser mas de tres en todo el cuento.

1 Jdew p. &7

12 Idw p 5
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Para mantener =21 ritme analicioo, comn2nzaremcs desde la hidatoria
Y osls funciones. El primer compas son log nudog, las acciones que
s encuentran durante @l texto. Al dgqual gue en Tajimara abundan
Tog nudos, Tincuenta vy cingeo nidog en an tobal de sesentaicineo
funciones. Ahora no tenemos un tiempo amplio. A veces no se
siente la agilidad de la narracidn porque los nudos se intercalan
con 1ndices. Estan en un ritmo con espacios largos.

Lag catalisis son muy escasas, sirven para dejarnos algunas -

descripciones de los personajes. La  familia Rendon es la familia

6]

feliz, ftiene aspecto agradable, ella e

2

v atrachtiva, suponemos de
tez blanca, por oponerse a la tez de Rosa, Sus nifios pequefios son
resultado fisico de los papds. Por otro lado, Rosa es moreana. con
una trenza: aqui la trenza no da una connotacion de edad, como‘le
sucedia a Cecilia en "Tajimara”, aqul la cﬁnnpfacién e5~de ¢lase
social. No encontramos detalles, las figurgsvfse qﬁedan a la
imaginacién, pero podemos pensar que ellos tienen raégds de géhte
blanca y Rosa de indigena. Mas alla se queda d_la opinidn ﬂe»gada‘
lector y su imaginacimn. |

La primera referencia ~a un eSpacio es el  IhstitQ£§1 
Neurmldégico. NO es un espacio en . una geogréfiéjesbécifiCa, ESJQn
lugar gque puede ser en  cualquier ciudad. Otroa>éspégio éé”‘fﬁna

madesta pero extremadamente agradable casa de campo en una c¢iudad
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situada a unos cuantos kKilometroz de la capital“.I Un  espacio
lleno de vegetacidn y con gervicio de comida que daba la esposa
del cuidador. Podemos inferir., despues de esto. gue podrian vivir
en ol Distrito Federal., aunque no hay 2lementos auficisntes,
podria ser obra lugar en Latineoamserica. por proponetr algo.

S departamento es amplio. 1o guficiente para gque vivan sus
hiins vy sirvientas, ademas para tener un estudio. No hay mencidn
al estilo de departamento o decoracion., El estudio es un espacio
presentado con detepimiento Yy c¢on breves detalles: sus objetos,
el escritorio y las paredes llenaé deylibroé.

Cuando se dice gue Ramén  sale dei pals se conserva el
anonimato, los espacios siguien siendo imprecisios, No sabemos‘de
gue pais parte y a cual llega.

El Instituto Neuroldgico no  se sitaé er ~uné~regién
espacifica: del esgpacio interno = sdlo se ménciona '1a‘$alarlde‘

enfermos. En su departamento, los espacios que se observan sonﬁelV

cuarto de los nifios y el camino que hace con Rosafkdasde ésta'

hasta la cocina, sin mds detalles
Para la ubicacién en un tiempo, deducimos un elemento muy

vago como lo es la profesion de Ramdn, mds o menos contemporanea,

nace en este siglo; también podemos argumentar la'actitid ;debf 

Laura, con su actitud de una mujer "moderna”. Fuera de estas

diluidas pistas todo es muy borroso. asi como fue impreciSOg~eL*

1.J Garcia Ponce. “Enigwa* en &/ gato. México, FCE, 1984.
(Lecturas mexicanss, 561 p 76
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espacio: no se puede determinar con exactitud a gue epoca se
retiere,

En las funciones integrativas tenemos el plano mds amplio

del cuento. Los indices abren el cuento. Existe la preocupaciodn -

del narrador por decirnos un perfil muy definido, la falta de
accidn narrativa se vuelve desagradable en el principio.

El narrador no quiere que haya duda de cdmo es su estatus:
era ideal segun los cdnones sociales, el unico calificativo que
les corresponde es el de felices y se puede acompafiar con e€xito,
comprensivos, buen marido, buena ama de casa, buenos padres,
desahoygados econdmicamente, atractivos. Todo esto es una
enumeracion de calificativos, no se utiliza una accioh que dirija
a estas conclusiones, mds que narrador se dgdica a definirlos. Se

siente un nerviosismo, que guiere conseguir la imagen de la

forma mds simplona, no los deja c¢recer como personajes en el

principio. Se limita a decir "se trataba de Qna'familia°fe1i2“; 

La narracién propiamente dicha aparece~con‘Rosa.'A‘parﬁif de.
aqul en adelante los personajes ‘empieéan a adquirir fuérzafb§fa
sus actos y pensamientos. Deducimos algunos puntoé;'comQ  é1 que
Rosa utilizara uniforme, esto manifiesta  due’1os Réndoh  téhi5n]:

toda la pretensién pequeffoburguesa, le aumentamos que no era la

unica sirvienta, y sabemos que las dos llevaban el  uniforme que

indica orden, limpieza, pero también marginacidén con respecto,a,.,i-“

los duefifos de la casa.

A nivel socioecondmico, ubicamos a  los Renddn en uha'CIQSQT

no muy rica, por la razén de que viven en un departamento y no es
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de éstos que estan hasta arriba de un rascacielos con todo v
alberca:; tienen su casa de campo, pequefia pero confortable,
podemos pensar en una familla clase media.

Otro indicio es el viaje que realiza Ramon por cuestiones
profesionales., un congreso, tenemos claramente a una persona <on
£xito en su profesion.

Es interesante cuando gse descubre sus métodos curativos. No
son las terapias de un psicdloco, es un psiquiatra. Su propuesta
de utilizar quimicos en la "curacioén" del alma, pone en duda su
sensibilidad: a través de dosis medidas se controlan 1los
sentimientos. Esto permite pensar en la propuesta freudiana
llevada al extremo: un meétodo cientifico para analizaf Yy
sistematizar los sentimientos, |

Ramén es una persona que no ha perdido ‘eI cqntroil de su
vida. Utiliza la razdén para ser feliz; conduée su vida cbn*Un
método racional calculado: este mundo es repfésivo,; |

Lo racional e irracional conviven, Rendén debe dewsaber eéEQ;
por su profesion. Se acepta lo irracional en La3f§milié H¢u§hd6i‘
son sentimientos‘agradables. La espoSa dice, en una’béna)fquésdmé

de modo irracional a su marido. Laura quiere ser la mujer moderna

que, a partir de la ciencia, puede llegar,afla blenitud.andemdsl,“'

deducir una neurosis muy fuerte, un superyo que ,aparantementé;r
soporta a su opositor, el eyo; Ramén quiere controlar al eyo con

quimicos.

El narrador expone el primer contacto “con el deseo. Esto no‘v*

tendria importancia si no se intensificara lo suficiente para” -
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trascender el plano puramente sexu
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atrae Ramdn, 1o

sabemos por 1 comentario gue hace a la ofra sirvienta sobre

2]

aate,

It

A Ramdn lo  suponemos un  Jgran conocedor de  la psicque  -con
toda la ironia-, por su profesidon. sabe perfectamente cualquier
fendmeno relacionado con sus hijos, sabe que linea mover para
evitarlies un contratiempo. Es clara la crueldad del narrador con
este personalje.

Este conocimiento fue nada cuando el deseo 1o tomd. Primero,
un mirada sin significancia hacia Rosa; luego. un comentario de
un colega extranjero la vuelve presente. Ese objeto oscuro
comenzd como  insignificante Thasta crécer y vresultar de gran
gsignificancia, hasta llegar a ser una obsesidén. No pudo, ni con
toda su - ciencia, limitarse a un hombro desnudo de Rosa. No se
conforma con verla, es la posibilidadr del eyo de hacerse

presente después de estar marginado.

Los nudos llevan su paso firme para consolidar el deseo. El

problema de Ramén no era un voyerismo, iba més‘alla;‘;El‘éctb~

puede tener mayores implicaciones, necesita la-complicjdad.'~nv'

"¢Nuestras pasiones nos dirigen o nosotros dirigimos a
nuestras pasiones? Ramon Rendén ya no era un. . caso .

interesante para €l mismo, Sino un caso mds  bien

desesperado’-’.z

2. [den. p.92
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El narrador interrum
episodio muy important

sentido de andlisis 1i

en el cuento y se ob
olor de un  Jabdédn
sometimiento a las pe

inculta, representa 1
degradacidén (transgres
Rosa y su entrega sin
la antitesis de lo que
de Laura, pero no a la
Segun las sintaxis de

tres etapas. Todas se

Ramén Rendendon tiene

una vida feliz

Ramén R. es el amante

de su sirvienta

Ramén Rendédn pierde
a su amante,

Se desqguicia.

pe asi el camino del deseo y exhibe un

e en este proceso: la degradacién, no en el

terario, sino la idea erdtica. Se menciona

gerva fascinacion de Ramdn hacia ella, el
bharato retacionado con el placer. EIl
ticiones de una sirvienta pobre, morena e

a posibilidad de liberarse a través de una

ivn) que llena al eyo. La complicidad de
complicaciones, lo lleva a ese paraiso, es
representa Laura; Rosa puede estar en vez
inversa.
las funciones, encontramos en este cuento
desarrollan alrededor de Ramén Renddn.

a) Vida matrimoniélfpiena

b) Vida profesional completa

c¢) Cambian de nana

a) Ramoén le da significacién a Rosa
b) Se crea un deseo en Ramén hacia Rosa.
c) Ramén tiene relaciones sexuales con -

Rosa. Piensa hacerla su amante.

a) Rosa abandona la casa de Ramén
b) Ramén reconoce su prob1ema¢'buscav

a Rosa
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¢) Ramdén transfiere la imagen de Rosa
en otra sirvienta: enloguece al

ser descubierto.

Ramén tiene "todo" en la primera etapa, no existe un deseo
latente. Su vida matrimonial y profesional es exitosa. Un suceso
insignificante rompe con la plenitud superyocica de Rendén, Es el
comienzo de acciones a nivel de la historia, es cuando sucede
algo realmente. El cambio de nana clausura el primer blogue. En
general hay una gradacidn para»RamOn. no hay ningun cambio.

La segunda etapa estd caracterizada por la creacidén de un
deseo que altera su estabilidad. El objeto es obtenido, no hay

mayores complicaciones, no se opone nada, nadie se ha dado

cuenta. El deseo se cumplid, hay una gradacién, tiene a Laura y a -

Rosa.

En el remate se precipitan las acciones. El' mévil de7'1§ ‘
precipitacién es el abandono de Rosa. Priﬁéra ‘degr§d§¢i§h“¢¢fjJ“
cuanto al deseo. Si en la segunda habia llegado dr cii@#x‘y;h§45§
dio cuenta, en ésta hay conciencia vde’esa.plénitUd*pbrqué'éé“ }ei’
afrancé. Luego pierde ei prestigio vy boflﬁitimd‘énloQue§e~51 §grx‘$;.'"

perdida toda esa ’felicidad_que le provocaba una degrédaciéd_gﬁ;

social.

La relacién entre los personajes se juega en ‘forma
triangular. En esta relacién son dos los personajes femeninos que

contrastan en su fisico y en su modo de vida. Una representa el
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orden, el deber ser, la gradacidén, el raciocinio, el prestigio,

la idealidad, la aparente telicidad. Rosa es su opuesto,

Ramon  es el anico  gue ge  transforma vy su calda s oy
pronunciada, De ser el ayuda de los desquiciados a volverse uno
NAS .

Por medio de wuna contraparte encontrd la wsalida a sus
represiones. Esto llegd a ser el paraiso. la expulsion vino
cuando no quiso aceptar estas dos posturas de su persona, le pesod
la imagen de Laura. pero va no podia regresar a su estructura
represiva anterior. Ramdén conocid el placer y 21 mismo se lo
negs, agquil nace la locura, se traiciond y no lo pudo soportar.,
Una vez terminada la revisioén de la historié pasemos al discurso,

sin alterar el orden comenzaremos con la espacialidad.

La espacialidad se vuelve indeterminada, por querer expresar mas

el habito que wuna circunstancia @ especifica. Los espacios

desaparecen: '"Ramén salfa rumbo al hospital® “Antes‘deﬁ”séyir’de

su despacho para hacer el recorrido matinal pm»1‘«31}_3;11'“&\”7dle’"vlib’s'_ :. t
enfermos". Mas allé de esto, los espaCiQSi paréb¢n‘etéfeoégz555 
enfoca un hospital y luego los PdSilios  dondé’limag}naWOS‘éyyél'f
recorrido matinal. Se repite lo mismovbpando van. a-eé“35~3fi@51ffi

restaurante, donde ni el nombre sabemos. Se enfoca un lugar que

Y. Idem. p. 96.




es importante por lo que se hace cotidianamente en é1, no por la
accidén que se desarrolld.

En los momentos de deseo se dan mds pausas en cuanto a la
descripciodon. 3e nota cuando Rendén ve hacia el cuarto de Rosa,
por lo tanto 21 espacio se toma mas en cuenta,

Ahora observemos la temporalidad de este cuento. Se refiere
a un pasado ya terminado, por la reflexidn inicial que hace el
narrador, adelanta 1los resultades. Menciona un suceso qgqus no
gabemos cudl es, y también menciona su fin desfavorable; busca un
suspenso. En realidad la historia se desarrolla en unos cuantos
meses, NO mas.

La rélacién al tiempo se hace con referencia al momento de
conocer a Rosa "Sélo unos meses atrds(...)".

En el principio se ﬁantiene en un tiempo impreciso,icuahdo
relata en forma general cémo era su vida. Efvnarrédor nqkse aﬁima‘
a narrar, se mantiene en una fotografia de lo que ha sid¢ la vidaf 
de Ramon Renddn. | |

Siete meses sin nana Yy aparece Rosa. Desde esté imomentdiééfflx
narra de lleno la vida de la familia Rendéh.  E1QEiém§6; ée
menciona mds desde que Ramdn pone‘los 6jos ehdeéaf | ol |

Laura se durmid ‘enseguida y para‘Ramén  émpe2¢'é1jpdfm€h#o{LJ 

Sus recurSoébmentales 1o traicionabah; sus pehsamiéntogigg_

dirigian hacia zonas que €l ho deséaba:yisiﬁar;iPiﬁaiﬁghﬁé;  

tal vez desphés de varias Bdras. taliVez .deSpQés:déi é§i§;a

unos cuantos minutos, dentro de un tiempo sin medidas de
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Por un lado el tiempo se menciona. pero a la vez se wve al tiempo
como algo dificil de precisar cuande sSe  trata del deseo. El
tiempo aungue no lo midamos se convierte en  un alemento
importante y muy latente en los instantes del deseo. No
corresponden a la dimensidn del reloj y del calendario, un tiempo
comin, sSino  a unos  lapsos internos gue se amplian o reducen
dependiendo de las emociones,

El tiempo es toftalmente lineal y corresponde con la realidad
mencionada, no hay ninguna alteracion. El narrador dice que habra
problemas o indica un cambio‘a futuro, pero el tiempo no esta
alterandn., En este sentido, este cuento es opuesto a "Tajimara'".
Observemos esta linéalidad en el esquema siguiente aungue en
realidad no aporta gran cosa, es necesario para mantener el orden

de andlisis.

ANACRONIAS

a) Tipo de vida de la familia Renddn.

b) Aparecs Rosa. - s
<) Ramdn no le da 1mportanc1a a la presenc1a de Rosa.. L
d) Un psiquiatra extranjero evidencia a Rosa. Lo

e) Ramdén observa el hombro desnudo de Rosa.

f) Ramén baja la manta que cubre a Rosa.

g) Ramén y Rosa tienen relaciones sexuales.

h) Ramén y Rosa son amantes.

i) Ramén termina la relacidn con Rosa,

Jj) Ramdn se arrepiente y la busca. ;
k) Ramén no la encuentra. Confunde a 1a nueva ‘nana’ con Rosa
1) Ramén enloquece,

4 [demp. 99
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Corrvegponde ahora el analislis  a la pevspectiva del  npnarrvador. El
narrador estd fuera de la acceidn narrativa. Desde el primer
parrafo juzga y domina  todos los actozs. Despuds se  introduce en
el ambiente de los personadies. 1o menciona todavia como =i
estuviera  platicando con el lector de una  Tforma muy  deneral,

reflaexiva,

El narrador =zabe todo vy  gquiere provocar suspenso 'no tenla

por que presentargse ese tipo de problemas”. No se =sabe aun nada.

ni de personajes ni acciones y ya tanemos "problemas'.

A Despues de cunatro paginas comienza a narrar. El narrador se
sigie  manteniedo a distancia y esa misma linea geguird: el
narrador omnisciente.
Ex un nparrador que continuamente externa su opinién5 a veces
| parece un personaie maz, un filosafo gque concluye a_partir de_lo ;
que narra. Tiende a ir ecalificando a sus pérsonajes[ coﬁo una i
‘ mirada desde el olimpo. | i
S El narrador penetra en la ﬁente 1égig§i de Rendon, mﬁestfa
| los razonamientos o los didlogos interioresvdé Ramén.yDespués,ﬁ& :
sale, deja actuar sus personajes y termina 'calificanddlosg:com§~ }
en las odasiones que adjetiva‘a‘Raan de maniaco. | | é
| Muchas veces la’figura del narrador se siente héé-prééeﬁte, %
it aunqué sea omnisciente. gque la de los‘personajési | f
; . En lo pertéheciente a las estrategias de~prés¢ntdc10n :dei“' “ ?
- discurso, encontramos que. el discurséf éomiébza‘;,en"forma: E
) indirecta. Se duda. en el principio, sikes,ﬁna refiexion;vcémbksi"” |
""""" { 21 narrador fuera un personaje. Después .bé§a"a*uni eStiiOrdéf5. if
; ‘ ‘ W Y.
| 66 ;
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resumen, para esbozarnos la personalidad de los Rendon.,
Aparecen algunas frases dichas por Ramdn "Tu no sabes hasta
que extremo nuestras exigencias inconscientes se nos  imponen en
. 5 . :
todas las ocasiones" .’ Bsta frase mds que recorbada de un didlogoe
parece una sentencia. A Rosa  la muestra con un habla mas comun

. - . ; o 6
para un dialogo: "Si gracias, sefiora®.’

Fuera de estaz pequelias
frases todo lo demdas s expone en forma indirecta,

Segun el andlisis szemantico, &1 relato inicia con  un
cuestionamiento. Se  indica que algo pasd. Esta duda la provoca
con palabras que no llegan a un significado concreto: "carga”
"Irreflexivo" "sometimiento" "capacidad de pensar”...
Afirmaciones que no sabemos a que se refieren,

Contra esta vagedad encontramos una reiteracidn cuando
enfatiza la “felicidad“‘de los Renddn. Este subrayado gimplén
lisonjea la pereza del lector, lo deja sin peosibilidad de wuna

interpretacion.

Cuando. se inicia la narracidén podemos tener algunas:

imdgenes. Tenemos una descripcién meticulosa de Rosa a diferencia

de los otros personajes.

No muy alta, trenzas casi hasta la cintura, con un pelo muy

grueso y negro Yy unos pequefios 0jos negros 'también,en';5u3

morena cara (...)con unos simpatiCOthoyuelos en. .las -

3. Idemp. 78,

6. Idem p.79.
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mejillas".'
Se le aumenta que iba con vestido zurcido vy descalza, para
acentuar sSus caracteristicas de pobreza, pero con  agrado. El
personaje mds Insignificante dentro de la familia feliz, es el

que estd descrito con detalle. Esto puede explicarse porque es el

N objeto semual y el objeto sexual debe estar bien descrito. Hasta
podriamos afirmar que es una constante en la obra de Juan Garcia
E ™ Ponce,
% . Sabemos mds de Ramon, aunque sea en forma interna, sin
} | embargo esta el parecido a Freud cuando se deja la barba. El
; N mencionar su aspecto fisico comienza a tener mayor importancia
;,WW que solamente el dejar una imagen clara al lector. Parece que
% ' quiere un modeto. Como dos elementos con lasrcaracteristicas mas
é ™ puras, para que al momento del choque haya unavreacciOn‘muého mas
| - expresiva.
T Imaginemos que Ramdén también haya sidovmoreno.‘O'que fuera~«._1 
; b un profesionista mediécre, 0 que tuviera grandés pfpblemaé_cdn"sﬁf 
é - esposa . porque fuera frigida, o que uno de sus ;hij$s hubiéfa
v%'"J nacido con tara mental. Ese blanco que repreéeh;a‘ Ram§ﬁ}1 '
é ;3 comenzaria con unas manchas; es una .hojé' perfeéta,"biéﬁEa.’u”/
% L inmaéulada; Rosa es el moreno que viens é'hacer ‘el pfazo 4@@9“ s
% - dibuja el desnudo y evidencia esa blancura sin'expreSiéhk queﬂé1  -
% o | era inicialmente. |
e
et 7. [dew. p.78.
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Los contrastes que hacen pensar en uno de nuestros capitulos
anteriores, el de la teoria: entre Lo divino y 1o terrenal, entre
lo humano vy dios, entre la carencia y la plenitud, entre 1lo
conaciente v lo inconsciente,

Aungue vemos qgque as5a supuesta plenitud es criticada deasde el
inicin y luego confrontada con una mirada extranjera. Recordemos
los amigos que fueron a cenar, no estuvieron de acuerdo an que la
nana durmiera con los nifios. Esta escena  aparentemente sin
impotrtancia, tiene su razon: ya explicamos que a partir de este
comentario Ramon tuve mas en  cuenta la presencia de Rosa, por
aotro lado es el extranjero que llega a perturbar sy vida tan
ordenada, como el mismo 1nconsciente que se encarifi®o de Rosa.

Ese deseo se apoderd de #1 poco a poco, recordemos que
primero fue &l brazo desnudo y una manta cubria lo demds, esta
manta que cubre a Rosa se vuelve el cobertor de 1o intimo. Ramén
no resiste la tentacidn de ir bajando pocbna poco la ‘manta;.en
varias ocasiones: "“Ramén siguid  bajando 1é manta hasta ,qUe‘
aparecio el pecho de Rosa”.8 Lo mird con ésombfo‘y:paraliiadojpor 
el deseo. | ‘ » |

Ademds de la vista, se entusiasmaba con el oiofﬁaeﬁRbgéf@Qqé
podria significar un olor para alguien de mundo comO-ﬁamcﬁ? 'Ei¢,
olor de un jabén barato, otro de los sentidos que,cay¢SSéducid6: 

por la imagen de lo imperfecto.

8. Idem p.89.




Observemos algunos retorilcos. En la reflexion inicial se
encuentran nmuchisimos enlaces subordinantes. Estas oraciones
acompafian a ese suspenso que mantiens el narrador. Con  tanta
subordinacion reafirma una idea no muy olara,

Aparece <] nombre del protagonista "Ramdn Renddn”., Existe un
paralelismo entre nombre v apellido, tfienen exactamente la misma
cantidad de silabas, las dos palabras tienen tilde y se acentiuan
an el mismo lugar y podriamos ver una rima asonante. Es el nombre

perfectao para 21  personaje que hemos sefialado. A esto le

e

aumentamos el sonido, de esta manera proyecta la 1dea de algo
rimbombante. Es un nombre buscado con todo detalle.

Pensemos, para segulr con los contrastes, el nombre de
"Rosa". Para empezar sin apellido, cualquier Rosa puede ser o
mejor "vrosa" mucho mas comin., Pensemos en io generalizado de las
connotaciones de Maria o Lupita., la imagen de la mujef.morena coh
sSus trenzas, lo mismo con el nombre de Rosa. - Los dos nombres;
comlienzan con erre y tilenen dos s1lahas, efecﬁos, de minucioéo
trabajo, hay una importancia que ya hemos‘seﬁaladp.

Las frases que aparecen despues de la enumeradiéh.de'blas
caracteristicas de la familia Renddn, no tienen importanéia 0
significado hasta gque vamos mucho mas adelantadoslén la trama,
Como si el narrador fuera aplicando colores que con trabajosysé
vieran y cuandoe se observan con detalle dparecen; claros y k¢on‘ 
firmeza. Se logra wun efecto de volver a regresar a eéaé

sentencias y darles significado, empieza por el final en este

sentido. "Ni la razon ni los efectos parecen contar ni existir =
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entre determinadas capas sociales“.9 Esta frase que estd al
principio, tiene sentido a la mitad del relato,

Muchas veces busca gque permanezcamos en el relato por las
dudas que 3e plantean y también muchas veces se quedan sin
contestar: "{Como 1ba vestida Rosa al llegar al cuarto? (Ddnde se
cambiaba si se cambiaba? (De ddnde sacaba el absurdo camisdn que
llevaba ahora?" Cuando se guedan sin contestar es para seffalar la
obsesién del personaje y para evidenciar su mente racional.

La adjetivacién es medida, y llena de adjetivos sélo si

ilumina la 1imagen mds expresiva: '"cariffosos besos vy abrazos"
"inmaculado uniforme blanco" "pareja feliz" "brillante
profesionigta" "amoroso marido'" "hablaron cdlidamente! '"serena

belleza"” "Graciosamente, alegremente elegante'.

Las frases de suspenso se alternan con senbenCias que bQScan
un lirismo, reflexiones sobre las circunstahciés:psicdlégicas ae7
los personajes: "Y sin embargo, habia dejado una;sombra q@é_‘séﬁu
proyectaria sobre las claras vidas de Ramén y Lauré?.m‘Juht§ q§n;v
esto tenemos algunos juegos de palabras: "La idea fijardéjé}dé_SErf
fija primero e idea después". |

Asi como en el aspecto psicoldgico, también cuandogpresenté

el pensamiento de Rendén observamos la acentuacién de la

racionalidad. Las oraciones se wvuelven _una'.enumeraciOnj pafa

subrayar el orden que lleva en su vida:

9. Ides. p.77.

10. /fden p.84
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Punto primero: el se conocla  a 31 miamo (.. .), Funto
segundo: estaba satisfecho con su vida. Punto tercero: era
un buen esposa  (...) Punto cuarto: sus  dos hijos(..) punto

quinto: ese conjunto de hechos formarian incluso(...).“

11. fdem. p.97.
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3.3. COMPARACIONM DDE! TA05 CUENTOS DE

JUAN GARCTIA PONCE

Tada accidn, en los cuentos analizados v en gran parte de la obra
de Ponece., revela una angquatla  gue  ublca su aorigen en lo
incompleta. Esta =e refleja en los personajes zolos vy en la
vaciedad de lus ambilentes. Los personajes se mueven por el deseo,
hablan vy vreflexionan para encontrar una pareja que les
proporcionen  identidad. Los personajes llagan hasta la
desesperacidén vy al miedo cuando pueden encontrar el placer y
parte de su existencia; la ‘confrontaciOn viene cuando se dan

cuenta que son seres incompletos y demasiado endebles.

Son personajes que necesitan recordar para soportar el.

reconocimiento de su persona (“Tajimara™). La escritura los puede

ir liberando. Aquel erotismo 1nalcanzado se presénta  a1 revisaf:
su pasado. Bs decir, el personaje (o personajgs) puede‘enCOntrarr
la liberacion inconclusa en el momento gue re&iéa su histOrié éini
querer. Encontramos al personaje que no puede sbportar4encontrase:
con la insignificancia del ser. Es mejorvdesquiciarsg‘(”EpiQma“J, 

El ambiente de la visién interior se percibe altedéddrfde_

los nudos, éstos estan rodeados . por amplias reflexiones{

enumeracién de adjetivos o juegos temporales.. De esta~fofma'lé$_
acciones se ven suspendidas por momentos, logrando un ritmo entré

el actuar y el reflexionar. La accion debe de respéhder~ a un-
estimulo interior, por e300 se trata de reforzar estdsrparéntéSis 

de reflexidén ("Tajimara'). La fuerza de las vivencias interiofes
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son mas importantes que la anecdota.
La reflexidén y las vivencias interiores se ambientan en un
ritmo  lento, pausado, meditado. En "Taiimara®, los nudos se
tornan lantos porgue se desenvuelven en un biempo amplio a nived
de  la historita; en "Enigma’. el ritms  es  lento  por las
: interrupciones reflexivas, Son  dog  Jusnfos  gue S8 uRstran
% ~ deapacio, se cuestiona. se consulta el interior, el pasade. Este
% ‘ movimiento es mas  seductor., proporciona movimientos sSuaves que
E T llegan al interior.
; . Las catdlisis son minimas en los dos casos, Las
é : descripciones del aspecto fisico . carecen de importancia. Los
é ’“3 personajes femeninos =son los Unicos  que pueden entender mas su
; - cuerpo, sus detalles pueden ser dibujados, encierran el secreto
i ) que la  razdén. no resuslve;  sobre todo en  los momentOS' dei
% “fy relaciones sexuales. Los secretos en loé' objetbs Y dmbiéntesxsé
é proponen c¢on medida de gotero. La dosisj'es‘pequeﬁ§ '§afa:quei' f
é R adquiera mayor tfuerza evocativg. | P - B é
% 5 Michas veces el nerviosismo del narrador se*dde?intgﬁ Y{h6 ' ;
“deja a los detalles imprimir su significacién:.célffﬁéa*\y*jﬁzgaf7v”"f
§ ! antes de que proponga el por qué. Omitéiasuntos[ comijorﬂejempld; ;,f ?
g Ty la edad, que dificilmente la determinémbsgo la Suanembs} 1Sef S ! 
E “ puede aprokimar a la edad de los personajeskfemehinos,fCééilia é$f
% ) mucho mas grande-que Rosa, por la razén del divof¢i0 dé;anéii§jf;f r,? ‘f&
% 3 aunque ne es una prusba contundente. DemaéiédO'madufas o;éh¢i§6é%;J 1
é | ~ no lo son pues se menciona su juVentud,»la adoie5cenciaLf‘_ ﬁ{
[ | la descartamos como otra propuesta pueS'.en_él caso del§Tajiﬁafa“f; ”
i | | , R o
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23 claro que ya e alejaron de esa edad cuando la comentan como
™ algo de su pasado y en "Enigmna’. Rosa debe de estar lao
auficientemente grande para hacerse cargo de los niflos de Laura.
Proponamos que se encuentren entye los dieciocho afitus vy treinta.
"""" h Contra egsta omisidn de  adades -nada  grave- Juan Garcia 31
..... . argumenta julcios y condena.
| Imprecision  tambien la hay en las informaciones, Se
™ encuentran los lugares en la imaginacion. Este condimento, gue
K Liene gque proponer el lector., refuerza la idea de lo interno como
| linea predominante en los cuentos. Son importantes si significan
! algo mds alld de su referente. No buscan revelar un eSpacio que
” proponga idiosihcracia, agtatus social, gustos o belleza fisica.
| No cree el narrador que en las informaciones puedan estar las
o respusstas: todo encuentra un fin en las acéionesfhd compréndidas -é
. Yy #in los traslados que pueden comparar38~é la vida . misma; 2] é
3 . : . S i
paisaie surge y sélo se admira. Las'preOCupaciones naCenlen"IQv-- 2
”fg intimo y ahi se pueden hacer mds cosas: aundueVIUego‘resulta cbm6  E
"8l paisaje mismo, es necesario contemplar nuestro pés§do~fpafé  "ff
luego entenderlo. | | | é
»;; : De esta manera las precisiones geogrdficas carecen de' ;f é
‘ " relevancia, la accién de "Enigma” puede,éfegtuarsék énﬂcuélqu{errf“* E
""" o pais de Latinoamérica: en "Tajimara” se especiffca la Ciudad de
i México. Lo que es constante es el 'éspacidH‘urbahgfiy "p§ﬁ 
_ consiguisnte sus costumbres. El tiempo sufre de lo ’miéﬁé.:iérj:
~ informacion de una epoca en la historié de% México'noifviéng,a “
%) solucionar nada. Las informaciones ‘soio’_pfopogcioﬁéﬁﬁ ;i§ '"
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indispensable para montar el espacio que necesita la historia.

En los indices encontramos el refuerzo a la linea gque se ha
mancionado, 4sta es la importancia de lo intimo. la necesidad del
otro vy reducir lo  externc. El aspedto peicologico es el fuerte,
el pasado de los personajes, sus deseos, sus contradicciones, sus
frustraciones, sus hisquedas, el encuentro con  sus inclinaciones

inconscientes, la soledad por no poderse unir con el otro. todo

iU
5

sto, son las dreas gue llevan la punta en las narraciones (en la
historia),

Los personajes principales tienen la carencia y la necesgidad
de llenar su vacio. En este camino se encuentran con rupturas del
interior, tienen que dejar a un lado lo que los mantenia, pero
chocan con un supreyo o con un deseao no'corréspondido y los deja
imposibilitados pafa regresar a lo que fueron. |
Son personajes intelectuales o convivenieh‘ese ambiehte; SQS

conocimientos no son el medio para liberarse, al cOntrario,

transforman las preguntas inocentes en’ soluciohes~compli¢ada$1?“-'

abstrusas y sin una salida plausible. Muestran el engafio de
racionalizar las 2zonas inconscientes,
Los personajes pertenscen a la clase media. Su manera de

vivir no corresponde a aguel que ve . en:- el enriunCimiénto‘,unaﬁ

forma de vida o en la inconsciencia total para entregarse a -

futilidades. No son personajes superficiales o muy elementales.
La traduccién, la psiquiatria o el arte son los‘pUntOS“vddndej g”
encuantran su quehacer.

Las imdgenes femeninas son fuertes, mds libres que ‘los
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personajes masculinos, &ztog ven &n ellas su objeto de liberacion

aungue inalcanzable.

El  deseo no  esta  supeditada a  an coito o a  un oorgasme
simultanes como 1o aconseialrla fa asologia. No @e pregenta et
fanedarse con las ganast . No hay problemas de ssxaalidad. zino de

erot 1M,

Hasta aqui ge revisan las funciones, ahora pasemos al  siguiente
nivel. En este nivel. los elementos primarios, las funciones,
adquieren organizacion y  podemos ver  con mayor distancia al
fenomeno narrativo.

En los dos cuentbos encontramos tﬁes secuencias aungue  con
diferente Intenciones. En lag primeras secuencias de los dos, se
desgubre una parte del  pasado de los personajes. La  historia e
cada  wano sera lmportante  para  un efecks erdtico, necesitamos
comprander a losg  personajes para luego entenderfsus‘désem§,fpues

ne e pueden  generalizar. El degen  es  especifico para cada

personaje, porque  cada historia es unica, cada quien necesita suv~r

mascara para enfrentarse al erotismo.

En las segundas secuencias encontramos la realizacién del -

[4J]

deseo sexual, se logra una ruptura, pero no se llega al fin{‘LOij;_

personajes masculinos consiguen el cuerpo de ellas, - pero no
consolidan la posesién, hay una incapacidad: de ellos para -
mantener la linea de ruptura,

En las secunencias . terc

44

ras se parca bastante distancia. En

Ui

“Tajimara" desde la segunda secuencila existe una degradacioén, en

M,
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"Enigma’ hastsa Fercera ge muestra la degradacion. en

i

0

T

segundo ca ; MAS fuerte Jque en el primeyva,

L

agtructura anitye  los personajes es una relacidn

[l

triangular. No existe una linea directa hacia el objeto de

P

placer. se encuenbra un obstacule gque implica una represidn moral
o una desviacion de o3 senfimlientos.

En "Tajimara” el triangulo tiene dos puntos masculinos, en
"Enigma” los dos puntos  son femeninos. En el primero,  la lmagen
femenina domina la relacion y la lleva a donde ella quiere. En el
sequndo ¢l es conducido no precisamente por sus decisiones, =sino
% T por las fuerzas 1nternas que lo controlan. En sus manos no estd
consolidar la relacion. En "Enigma”. €1 es el que tiene todas las
vias para pasear donde quiera, pero su razdén le niega cualquier
B camino. El impedimento del primero es exteriof. el del segundo. : i

oL interior. , . ' - : o

'i; Todo lo anterior es la comparacidn referente avlas historiéé_d§  Q[]~!

los dos  cuentos, en sequida observemos la cémpar&dién dé  iésj'

év”’ discursos. | o \v |

;) A | Los enfoques que vrealiza el autor ‘n0~tiehén‘5ung§mbieﬁte’

‘detallado, sus trazos son sintéticoé y  buscé>~ﬂ0s Qestos';mésii

L significativos. Su espacio es un tanto vac;d,A fr1p[ abierto;'§n  

i ‘el sentido de que le toca al lector comp1etar1d} |
La mirada se concreta a los lugares cérkados ihte?iéré$; 

pues son los mas 1intimos. A veces la camara ‘aﬁunta hgcié“fé;fijf

g paisaje. respira un poco en el espacio exterior de las calles. .
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En los dos casos es escueta la vision de los espacios

En cuanto al manejo de los tiempos hay mucha diferencia. En
"Tajimara" es un tilempo mas extenso Yy se presentan log  bLiempos
cruzadoa., El pasado vy el pregente  conviven., las  re=cuerdos son
parte de un presente y lo domina. No hay un tiempo sino tiempos.

En  "Enigma" el tiempo 23 lineal, unos meses. La estructura
es muy sencilla,  Tenemos una oposicion muy marcada en  este
aspecto,

Respecto a las perspectiva de los narradores, en la
comparacidn se presentan oposiciones: en el primer cuento es el
heroe—-narrador. con las observaciones que ya se hicieron; en el
otro, es un narrador mds tradicional,. un narrador omnisciente qué
g un tanto cruel con su personaje, |

En el primero es un narrador que se viQe comao personaje v . se

involucra en la historia sin quererlo, es un personaje (ue sabe

muy poco de los demas. no puede precisar a Cecilia  aun con toda -~
wna linea de. adjetivos.  Para el segundo narrador; no  hay

problema, lo puede saber*tédo 'y darse el lujo de juzgér ﬂégl@éf

personajes

Veamas las estrategias de presentacisn del disdufSox ;Eh7 ,f»

"Enigma", el estilo es totalmente indirecto, ]os dlalnqos won muy;?

egcasos, Para ”Tajimara”. se puede intekpretar de ‘dos” maneras

una es la po=1b111dad de que el heroe—nérfador. fal uontar ysu;“

historia, se tome como un estilo directo, o que al referlrSega'$Qf.

pasado, adopte la posicidén indirecta

Los didlogog son utilizades con propdsitos muy distintos.
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Corresponde  a “"Tajimara” una marca muy fuerte para &1 héroe-
narrador. Los dialogos para "Enigqma’ e subordinan, Son una parte

mas de la decoracion.

Doz palabras pueden mostrar la semantica general dJde los textos:
confusion vy contradiccion.

El inconsgciente puede estar en constante pugna interna. En
gste, conviven las posturas del superyvo y las del ello. También
puede radicar la confusion en el sentido que el inconsciente
parece una region donde la claridad se entorpece. esta  oscura
region no puede ser ordenada por la razon. Al  mismo tiempo,
descubre que los sentimientos pueden ser contradictorios y por lo
tanto no son puros. Un personaje  deseado puede tener sUs
acercamientus y luego irse., no  hay pogibiiidad de GdﬁSeguir la
reciprocidad. |

LLa confusion del heroe?narrador no puede ch§réndér a"una}

Cecilia o las dos, la adolescente y la  joven. No entiende gque &

S

su vez cada uno tiene su diversidad de sentimientos. Quiere-

someter las maltiples Cecilias en un concepto. en un matrimonic a

destiempo. Sus acercamientos con ella son del presente y . de los .

pasados, en relidad nunca ha podido ver. a una sola Cecilia, sino ©

que le inunda la multiplicidad en diferentesftieMpds._ww‘

La contradiccién estd entre dos figuras femeninas que llenan = -

los egpacios internos de Ramdn y le muestran. sus contradiccioheé;”“
gue le enseflan su  cojera al estar regido en un mundo de

equilibrio sustentado en la razon,

a0




B
)
!

El copretéritao y el preférito son los tiempos hases de log
cuentos. En este sentido es una narracion  tradicional. La
narracién preterita  proporciona suficiente perspectiva  para que
al narrador domine =1 panaotama.

Loz parrafos  son alge extensos, el promedio es  de treinta
lineas, sin embargo encontramos casos  de cinco paginas  para un
s0lo parrafo. Las méditaciones generan estas extensionsas, muchas
veces se  recurre a algunas subordinaciones gue, unto aon la

axtanzion, sugieren una idea de clerta complejidad, que tratan de

-
r..
—

giar el aspecto  interno de  los personaljes. Jon [rases  que
aparecen como sentencias. reflexiones o cuestionamientos breves,
una voz Intima de los narradores.

Los nombres proplos no son egspeciales: Cecilia, Laura, Rosa,
Ramon, (Clara. Julia, Carlos vy sdélo se menciona un apellido.,
Renddn.,  Por afuera, eshtos persbnajes .’no tlenen \nihguna‘

compleiidad. asi como sus  nombres Sin ,apﬁllldo .‘pu&dE' ser

cualquiera, pero  tienen sus deseos 1nrer1oreb que los  vuelven:' -

exclusivos o especiales,

Los adjetivos tratan de ser Io mas breéiscr poblble jY[V

evitando todo excesoao, suelen ser abundantes ﬂuando se ca11f1ua a

un personaje femenino o cuando se muestran demonlos 1nternos.vf"
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Continuemos con el mismo esquema gue  planteamos al  inicilo, es

decir, primero se hacen las  observaciones en  la historia. Mo

haremo:s caso al  como esta escrito.  sino al que. Recordemos que

. los elementos primarios son las  funciones. Posteriormente se
relacionan éstas para crear su sintaxis y la relacion existente

entre los personajes. Con esto terminamos lo referente a la

historia,

Los nudos son  los primeros en sSer analizados, son las

acciones que se desarrollan en el cuento. En relaciodn a las demds
. funciones 1os nudog son abundantes, las acciones se presentan
| dgilmente; no son interrumpidas pof grandes Indices o catalisis
como an los cuentos de Garcia Ponce, Tenemos un ritmo rapido. R ?
Las catdlisis que son para describir los personajést‘su‘
vestimenta o partes del cuerpo, en general, 50N escésasu‘Hay una
Jiw indeterminacion en cuanto  a nombres o posibles comehtarios qUekl
comprometan al hércoe-narrador (este es el misﬁo7’tipo Qué :En:
“Tajimara", posteriormente se haran las 'observadipnes}; 'ppf'
. ) ejemplo el anonimato de Ella. Lo interesante de l&éscatd;isi5; 

en este caso, es el tono comico, que hace el relato mds risible.

Las catdlisis se ocultan detrds de una falsa seriedad. k’: ‘f:‘:;;i
et Independiente de la forma cémica, Ella tiene SUS,atrqutosff35f7gw“

que mueven el deseo del heroe—personaje.fsus formas voluptuosasgy B

su  cogueteria fascinan, pero al  mismo tilempo tienme - una

g imposibilidad, que consideramos de tipo moral o social, Ella esta.
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casada y a veces Ella =e arrvepiente Jde lo que iba a hacer.
Ella tiene nifiog entre log cinco aflos, =2e podria calcular su

edad entre log veintitantos v los treinta. Esto, claro, e 1a

=}

parte mas  lmportante de l1a historia, cuando  se realiza el
ancuentro, Pues hay un momento qua no podemos determinar, ouando
el heroe-narrador revisa ia oo de suoaajon.

Son mas las catdlisis de los atributos fisicos de  Blla que

0

e

{

de sus atributos internos: su relacion, por parte de &1,
fundamenta en esencia de los primeros. El ambiente instintivo es
recalcado con el hecho de que no se revela, nil  sigquiera, el
oficio de Ella, es solo fisico, no interesa mas.

De guien no tenemos ninguna descripcidn es del  héroe-
narrador ni de su figico ni de actividad ni de donde vivia ni su
nombre, s6lo de sus intenclones. |

Lag informaciones son bastante precisas:kla avenida Madefbh 
La Alameda, Sanborns, Sep's. La Ciudad de México. Aparece-el_;”

anonimato cuando van a provincia, manteniendo el ritmo. entre los .-

extremos de dar muchos detalles en cuanto a nombres de lugaresy = |

dejar sin claridad otros.

No  podemos ubicar e‘r; S gque momento 'histd)r_i‘cc_)_.:_\“Sl‘e"""'re;fi'ébr-év,vfﬂn_é_ :
pudo ser antes de 165 affos cincuenta, pordué 1lds‘fést$ﬁfaﬁ£§é;
Sep‘s no existian, de ese momenﬁo en adelanfe pddemo$: q§i¢arjéﬁ:
cualguier aflo la historia, No“sabemos'léﬁméréa Hdef‘éaer éﬁ ﬂé
gue iban, propiedad' de Ella, esto’ayudaf1§: §ujzé ‘bar&: §$t§
ubicacion. Es decir., la informacioén espacial.eS muqﬁorméSfp}éfa

que la temporal.




Con los Indices tenemos la creacion del deseo. Son cortos y
muy caracteristicos para lograr el efecto de querer conseguirla
1o antes posible.

Los 'peraonajeﬁ Ciensn  un tlempo  =Sin verse, no  sabemos
exactamente cuanto, pues se  conocen desde que se orinaban =i la
cama. No  dice 31 hubo  oftro encuentro  desde  @sos  menorables
tiempos, La misma informacion no =23 del todo clara porque podria
ger desde su nifiez o su adolescencia  (en caso de inmadurez) . Bl
hecho es gque tenemos un tiempo Sin verse Yy unas ganas terribles ;
de acostarse con ella desde su encuentro en la avenida Madero. Se
muestra en €1l un  deseo inmédiato, jamas habla de un amor. EIl
deseo es posgible que lo haya cnltivado desde antes. La madre dice b.%
que 21 tﬁvo su  oportunidad. no sabemos por qué  la desaprovechd,
quiza no se queria casar. o ‘ | : EER RPN

En cuanto a su nivel econdmico 5on'muy-pmc§s‘10$‘indjces qUe}
muestra, Ella  tiene un carro  que él envidia, no por el modeyoy_; ,;‘”

sine  porque ¢l no tiene. Sus recursos  econdmicos, entonces son

limitados. B o B R
Con  esto terminamos la revision de las . funciones. el .

siguiente pasaje representa las funciones en un  sentido en

conjunto. Es como, desbués de  observar los déta11es dé,:uﬁaj-f
fachada, nos alejdramos para observar ya tbdo.ellthJUhto  y Véf?:':
que efecto se logra en general. Esto IO‘haCémos con;iaé‘s;ntéxiéf
de las funciones, en doﬁde _obserVamdé-las secQéncias_ yt'Su%j*
intenciones terminalés. |

Con un  poco de oclo. hallamos tres ¢iclos que se  mueven a
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partir de la accién central de  la historia, esto es,  las
intenciones del personaje por acostarse con Ella, desde gque se

crea el deseo hasta el desenlace,

SINTAXIS DE LAS FUNCTONES
a) Se encuentran en la calle de Madero.

El reencuentra ) Chocan en el intento de 41 por bhesarla.
vc) Hacen una cita cuando se ven en Bellas

Artes.

&) El va por Ella a donde trabaja.
Segundo intento b) Aparece su nmadre.
¢) La promesa del telegrama.

d) la confusion con el vcorreograma.

a) El va a provincia donde Eldla vivia.-

b) Lus nifios interfieren en sus intehtos.
Tercer intento ¢) Aparece el marido. |

d) El marido sale. |

@) No puedeh'bajar el ciérré.-‘

f) El marido regresa.

En esta historia observamos lo siguiente: primero  aparece el
reencuentro y junto con &1 el deseo. Para ser la primera
oportunidad se consigue lo suficiente: sin embargo, = aparecen .

obstdrulos: la cdmpaﬁia de la madre -dé'ellag';él iChOQUg,-§u ;
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geparacion v la nueva  ¢irta. En esta parte o pody lamod dedil gue
hay uhna degradacion. pusa nace @] deseo vy parece gue tendra final
feliz. Queda abierta una posibilidad.

En la zeqgunda parte todo indica  que sera de gradacion. pues
Ella dio cierfta apertura a las pratenszliones de &1, Aparecen las
obsraculas, obtra ves il madre v o luego &1 arrepentimiento de ella.
Parece que se abre otra posiblidad y resaltd ser wna contfuslon,
N hubo un  obstaculo, En general fuev una secuencia de
degradacion,

En la ftercera parte aparece 1 intento mds claro. Todas las
circunstancias fueron externas. Los nifios, el marido, el cierre
Jdel  pantalén y el regreso del marido., Termina déndole una
sepultura total. ya no se vuelven a ver., La degradacion es la
tendencia de este cuento,

Exigte un movimiento repetitivo que en vez de llevarnos a

"f

e

e

una frustracidn terminamos esbozando una sonrisa. Es el reso
del que nos habla Bergson, tan mecdnico que mueve a‘ld riéé.dunffﬂ
movimiento de fintas, entre que se realiza el actb éexual‘y'h0=
La relacidén entre los personajes . parece ~bastante senc111a y{
esto es porque las prPanSIOHEb se limitan vtqtalmepte~a fi§
sexual. El intenta acostarse sin mds relac1én Noneﬁosidinguna 

complejidad interna, sino externa, las circusntancias diCtan ¢1 ,

curgo. La vida impuso que se dieran o no las‘relaciones, parce unffﬁﬁf

eflexidn ba:rante cruel para una situ 1ﬁn tan sen0111a. Lxuel S
eri el sentido-de que no son a veces ni IOb prPJUIPIOS n1 razoneb

superynicas (excepcidn hecha paor un arxepenflmlenro de Ella) unfQ
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limitan una relacion o un placer sexuwal. son  circunstancias del
exterior: estdn mas atla de un deseo individual.

Tenemos una triangulacion: &1 espogo de Ella, el héroe-
narrador v Ella. Esta triangulacidn no  3Se perturba por una
circunstancia moral. El  esposs no aparece en la accion, es el
ingrediente para el sazdn porque rfunciona como impedimento. La
relacidn triangular expone por un lade 1o prohibido y por otro
lado, 21 mas obvio, es que el héroe—narrador ne quiere

compromisos y eso se asequra con el estado civil de ella,

Dejemos atrds  la historia, revisemos el discurso, &1 cdémo del
relato. Primero la espacialidad que " se. selecciond, enfre la
infinidad de lugares o tomas que se pueden hacer, por ejemplo a
un  restaurante, por qué se escogid en especial una, BEsta e3 la
parte de aspacio, posteriormente se reflexiona‘ sobre la

temporalidad., ya no en ubicacion a4 una realidad concreta, 3inqba

loa recursos temporales que fueron usados para lograse el efecto.

del cuento. Adelants se observa la perspectiva del narrador y =

después las estrategias del discurso, si es directo o ihdiredtén

Se termina el andlisis con la revisidn de la semantica y la

krétérica.

El escritorio como un espacio de"reCQerdos;.El ;cdjén Quef 3“ 
guarda algo y gque se puede desempo lvar trayendé_ios~‘ﬁoméﬁﬁq$ ﬂ  *
pretsritos en forma muy fresca. Péfmiﬁfr‘ alr,leﬁtqr,  gn§;;f

intromisidn en esos lugares, que generalmente se consideran como

muy intimos, despierta una curiosidad.
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El espacio abierto, la calle de Madero, Sanborns, =1
restaurante Sep's. Lugares comunes v famillares., no  se busca
= ninguna complejidad; ninguna dezcripoeisn precisa, 1o que @9

quiere 235 ubicar vy va., May relacicnado <on laz intenciones  del

’ heroe—nar rador, nada compls as,
B Un carro, oisrto movimiento, coms la relacion, se interrumps
abruptaments., Un golpe que no deja segulr s ourso nataral,
oy
g En general se dan cambios de espaclo,  como diapositivas gue
"y ze disparan rapidamente. De la calle de Madero, salta a Sanborns,
de ahi a la alameda central. luego en el carro en la esquina de
) : N , . .
o Tamaulipas y Sonora; adun no termina la fsegunda pdgina cuando
- estdan en el Sep's de Tamaulipas y 41 se va a la cantina El Pildn,
estas escenas terminan en  Bellas Artes. Estos movimientos tan
J rapidos consiguen un  animo alegre ¢ hiperactivo. Para un efecto
“, comico €3 necesario esge movimiento,

Junto  con la claridad de lugarss se.fexhibe  un anonimato
espacial: “Entre en el recinto y la encmntré.ejefciendQ-el,6fi¢ip7
o, que la hacia sudar copiosamente’. Ninguna explicaéiohﬂ

Los movimientos en el espacib sigﬁén _sieﬁd¢( rébidps;
Sanborns 'y Felix Cuévas; Después, para éeguiq_ coﬁ éi’\viéjéf‘
citadino, llega a 1a>Zona Rosa, al Konditéri.

Mds adelante se gueda un poco quieto,:_va a_uh lugar: dé:ié{'bf;

provincia y s¢lo tenemos un espacio, la casa de Ella. Recorremos =
varios cuartos, pero ya rno salimos de ese lugar. Los viajes han -

terminada.,

Vemos que hay un juego entre especificar algunos-lugar633~ygj;,3

Ba
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obros dejarlos =io nowbre:  tambisn antre un espacio, 21 cayon y

muchos espacios. mucho movimiento vy luego la casa de Ella,

En cuanto a la fenporalidad. Primero el tiempo del recuerdo:
"Eato sucedis hacs tiempo”.  Hay ana distancila btemporal antre la

historia relatada y 2l momento en que ¢l esculca en sus caljones y
ericuentra  la foto de Ella. No sabemos exactamente cuanto tlempo
habra entre ese lugar en provincia y el recuerdo.

La memoria de un pasado es el tono nparrativo, comno si
hubiéramos estado presente en el momento en que encuentra la foto
y relata la historia, hay un tono confidencial y de veracidad.

Una wvez que dejamos el momento del recuerdo, ambienta
totalmente en ese pasado, con tantos detalles que revive esos
momentos, se olvida gque es una retrospectiva.

La segula escena, la del reencuentro, la ubica en los dias

cercanos a Navidad. Un dia es el tiempo que presgenta 2n aese

intento. No se tienen meses de corteio o platicas de qué es lo

¢que han hecho. Inmediatamente pretende acostarse con ella  sin
mas. El dia siguiente y otra ofensiva. Pasan meses y un lugar en
provincia, toda la accién en ese lugar se realiza en un-dfa. En

total podemos observar que fueron tres dias los que invirtid. No =

quiso dedicar mds tiempo. Presenta tanta pasién y deseos haciAIfI'

Ella que pareciera que es mucho mas el tiempo.‘

Las acciones son tantas que adquieren importanbia_cualquier{;ﬁlf

momento. Y el tiempo es un elemento que alarga el deseo, mientras

no se realice su satisfaccidn, el tiempo se vuelve insaportable: . =

"estuve dos horas conteniéndeo. (...)". Cualquief‘.hora enffést0s;jv‘”‘
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i) Los nifios obstaculizan,

tres dilazx totales fueron 1ntensoes. <n 2l sentide  que siempre
esperd el momento.

31 comparames el tiempo de la histovia con el tiempo  del
dizcurso obzervamos gus hay upa estractura lineal. no hay cortes.
ragrasiones W obtro tipo de Juedgo  bEecnden. BL odnico cambio de ia
linealidad lo  podemos chservar &n &l tiempo d=l recustrdo y el de
las acciones,

El tiempo mizmo presenta una narracion  dgil, rapida.  ast
como las intenciones de &1, Por lo demas. es totalmente lineal
wna  vez que comienzan las acaiones,  aunque  hay un  efecto de
recuerdo  del narrador como 51 se  viera en el egpejo Yy con
distancia temporal al momento de recordar.

ANACRONTAS
a) La fotografia de Ella en el escritorio.
v Se encuentran en la calle de Madero.
¢) Sanborns, choque. Sep de Tamaulipas. cantina "“El Piloh”f'
d) Bellas Artes: cita, |
@) Seqgundo encuentro,
£) Confuéion en ] Kopditori.
J) En otra parte de la Republica.

h) Qfensiva del héroe-narrador.

i) Llega el marido.
k) EL marido se va.v
1} El cierre del pantalon se atora.

m) El marido regresa.
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El narrador es el héroe-personalie que hace memoria de su
experiencia y la declara en tono de confidencia. Este narrador
parece que se desdobla. Por un lado tenemos al que recuerda. pero
Cambien al que actia, como =i el recordar estuviera en una
perspectiva amnisciente. Fero no existe la distancia., porque al
fin vy al cabo s el mismo, Las sdtiras., criticas o comentarios no

se hac

s g

n hacla una persana ajena. Sino son a s1i mismo.,

A partir de la auktoburla, pensamos que mds o menos hay una
distancia temporal considerahbhle, pues como toma los hechos no
pudisron ser rtan frescos, Con una distancia temporal es mas facil

burlarse de lo sucedidn,

145}

Este personaje tiene sus reservas como narrador, omite cosas
que lo evidencian. Omitir el nombre de ella por-ejemplo. Hoe

lugar de  provincia que no quieres mencionar depués. de ser  tan

preciso. Este narrador, no el heroe, dice de qué lugares se.

trata, siempre y cuando sean muy comunes.

Con las omisiones logra dos efectos, el primero es atacar
los malos pensamientos del lector, lo wvemos c¢uando da la
raferencia del oficio de Ella: el segundo es  crear una

confidencia que se establece entre narrador y el lector. El

narrador tiene miedo que se descubra de qujén‘se_trata,”

El narrador se burla del héroe, también trata .déxocultér37’ 
cosas al lector y en cierta forma burlarse de todos, en'espécialf‘;]f
de los que no son mal pensados. El narrador Se‘desdobla'enihéfoe;‘

que gquizd es un héroe recreado y aumentado. Lovimpotrtantefés‘que,

U

e acerca mucho al narrador como personaje, por presentar . un =

i
o4

t‘.
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pasado donde &1 fue el protagonista.

Cuando ¢l platica su historia, cuando ve la foto y comienza
la accidn, podriamos 1nterpretario como un discurso directo en
cuanto a  las estrategias de presentacion del discurso. Es =21
misma personaje el gue habla, 21 que presenta la historia. aungue
no sea en forma de didlogo,

Este desdoblamiento de su  persona cque viene a partiv del
recuerdo de una foto, sirve para presentarnos un discurso
indirecto. Desde el momento que presenta a la parte del héroe se
puede tomar al discurso como indirecto, sin embargo:queda la duda
si el cuento, con el relato del pasado, se wvuelve un largo
discurso directo.

En lo referehte a la cercania que tenemos con - el narrador,
que confiesa vy calla los detalles, se muestra en una “relacidn
totalmente directa. En la forma‘ortografica'_de los gqicnés,y qpér‘
no hay quien conteste a su didlogo se tdméria pof el 1ado,;dél  .
discurso indirecto. L | |

La foto en el primer parrafq, éon una visién sémahtié$5f1§'(
podemos relacionar con el despefﬁat‘de una expériédciﬁ;péSéd&{ L§

caricatura y su recuerdo de una excitacién. Parece . ser todo

superficial e inmediato. Un encuentro furtivo, lo primero que =

llega es una sensacion sexual y es la Unica quéchitiyai'

En el dfa del reencuentfo aparéceg_e1  alCOhGi _¢¢m¢:;uﬁ; 
élemento que acompaﬁa al estado de animo'dé__né,quepe} hécer‘ggspi§~
a ningun superyo, siemprs haciendo caso a los impulsos, asf es el

personaje, con una tremenda sinceridad, como el borracho. O mds .
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e un Ainceridad sz oy francote,  De tanto gue  ref
impresién de superficial.
En 2l ambiente fencilla que  aparentemsnte Sse ve. observamos
A uUn  personaje mas cercano a  un hacer lo gue le  plazea. No
mencilona s1 fue sabado cuande  se la encontrd; «sto es, uno se
puede encontrar en la calle & alguisn., irte a  Sarborns, la
alameda, tomar en Sep's y terminar en la cantina El Pildn sin
""" mdas. Para alguien gque trabaja no  lo puede realizar, por otro
lado. ella s trabaja vy 1o hace al difa siguiente que sge
encuentran, suponemos Jque este personaje no  tenia nada gue hﬁcer
""" en trealidad. Alguien due no le preocupa el trabajo, que ve a una
amiga de mucho tiempo y solo quiere acostarse con Ella, vemos a
un personaje tan eyoico, que simpatiza. | |
Y En  este mismo sistema sin represidn. mas o menos libre.

intervienen eso

143}

detalles curivsos, como que no tienen sehtidb{  '"
por ejemplo, cuando llega ¢l a un lugar de provincia yulé visita;

despugs de saludos y besos van a darle de comer'aylos.bonest.?éd”

crian conejos en ese lugar de provincia o son las masbbtés dé~105f

nifios? de cualquier modo no éé comin o no Serid’ Qnudéﬁalie ,

9 trascendente:; lo que es evidente es que lo. dicé Qoh, totai.,fi
naturalidad sin dar mayor explicacion. Esto léjpropdrbionq‘ un , fff?‘
tono cémico, pues en seguida de besos y abrézos aparecéh’_lbé i

o conejos: sorpresa. Mas adelante el nifio que juega con los senos

de la madre o el maride que tiene que recoger una pistola,

Detalles que especifica sin mayor comentario.

En este mismo tono de circunstancias sin explicacidn tenemos.




el encuentro en Bellas Artes. ¢A los dos les interesaba las

exposicionas, las conferencias o los conciertos

)

5in aclaracion.

e

W

La confusidn entre el telegrama vy el correograma. el
muere de la risa. esas circunstancias que ya no  son para el
espaciy de la razon sino meramente de la risa como manifestacian
de esa ironia de la vida

Ezste tipo de sucesos acentian lo absurdo que ea la vida
misma, lleva a los  personajes a momentos impredecibles y estas
mizmas circunstancias limitan y son a veces un poco sSurrealistas,
el remate de estas circunstancias es el mas disparado de todos: a
Ella no se le puede bajar el clierre. Por mucho que se atore un
Ziper, no se vuelve empresa tan inconseguible.,

Encontramos en su narracion o en sus deéqripciones que estéh

llevadas de 1o solemne a lo ridiculo. En’ la parte retorica

encontrames el estilo donde radica el»_tdno comido.fDebfuha
posicion «de Thombre grandiogo a uUna confidenéia de‘ un hOmbfe'
cualguiera. Ofrece un aspeﬁto dé  caricatura§-o_‘cémicidqd; E1
presentarlo de esta manera provoca una espécie de V¢gtigo;  §§ﬁb 7” 
cuando  nos  aventamos de _una“resbaldilla.l una sensééi§ﬁ ¥éHiéii 
estomago de cambio vertiginoso. De una raéi@nalidad;'éérie@Ad; $éﬁ-““

avienta y de repente, sucede lo mismo que con - el &stémago,

aparece lo simple y lo comun, de nuevo en la tiérra.

Veamos el siguiente ejemplo, el‘héroe—narrador'esta'ﬁqciend¢i~'”

menoria de lo que hay en su cajon:
En 2l cajon de mi escritorio tengo una foto suya, -

junto con las de otras gentes (sic) y un pafuelo
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sucio de maquillaje que le quite no sé a quien,

(1) o mejor dicho s1 s¢ (2) pero no quiero decir,

(3) en uno de los momentos cumbres de mi vida pasiona]}
Log numeros enftre paregntesis los pusimos para explicar el
process. S1 se lee antes del niamera uno podriamos  pensar en un
seductor de pelicula mala y con intenciones de congquistador,

aparenta gque han side tantas las mujeres gque no recuerda ni su

7}

nombre. Si pensamos en esto y su pedanterifa, se repele a este

7

personaje. El personaje, en el siguiente numero, se abrey 1lo
vemos creible, como diciendo “"bueno, no nos hagamos...". Esto
atrapa rdpidamente a los lectores y 1los vuelve cémplices. La
complicidad no llega a tanto como para que informe de quién se
trata, esa frase ¢inica vy campechana después dél naméro dos. be
aquel tono alto se bajay se detiene cuando se réserva su
intimidad c¢on el anonimato, esto humaniza'.al =pérsonaje~ de
inmediato. S1 quitamos la frase despuds del numero uhé y  aﬁtes‘
del tres quedarié un parlamento de novela rosa. )
Otro ejemplo que nos aclara.esté proéeso reﬁérico'd§ Vértig6f'
es el siguiente: Lo
Ella estd mirando.ai frente con sus grandes ojos
almendrados, el pelo restirado hacia atrds, dejahdo;a
descubierto dos orejas enormes, tan cercanas al craneo en su.
parte superior, qué me hacen pensar que cuando hiﬁé débié

traerlas sujetas con tela adhesiva para que 1o se le hicieran

1. Jorge [bargiengoitia. La /ey de Herodes. México, Joaquian Mortiz, 1989. p. 23. -
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de papalote.2

En =1 principice tiene una alabanza casi podtica, sus  ojos

almendrados, En =eguida la  referencia al  pelo vrestivado hacia

atraz, el inico de un descenso, vy aumentamos con las orejas
grandes y luego la exageracion de la cinta adhesiva,

En 1la misma linea de saltos rdapidos podemos obsgervar cuands
astan =n la cantina con mezcal, salta rapidamente a la divinidad
de Crizto, unas cuantas frases Yy a ege tema religioso le da una
ligereza. Lo mismo obgervamos en su  letania de "iOh dulcee
L

concupiscencia de la carne!

Otras vece

:

es  una exageracion de una solemnidad que

entonces pasa a la parte de la burla, la caricatura que aumenta

de maz., 2in gquitar el parecido: "Era yo mas joven y mds bello"

por un lado el que esté en primera persona, pues quiza en tercera

no 2e darita el mismo efecto, Y por otro -lado la grandilocuencia;
que se gqueda en la caricatura. Fasa los 11m1 e de lo  se rio y se o

queda a suoantojo en el chacoteo: "iTe veré? Nunca ‘mé&s" . Parece

tomada del final de alguna novelilla.

3. [biden.

3 ldeap.p. 24-23
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4.2, ' I. A VvV E L. A P ER P E T UA
-
e, Los nudos son abundantes. Desde que el hérae-narrador entra a
Mascarones, 193 nudos marran =1 ritmo: los silencios son  las
N deseripolones. A veces, se interrumpe  la accion para recalcar un
" dato chistoso y se regresa. Bn el inicio, los nudes destacan los
A
] rechazos mutuos, luego 21 proceso de aceptacidn.
b Ern los nudos encontramos claramente su conducta a veces nada
) explicable: despues gque no se aceptaban, pagan c¢inco horas al dia
b
l duntos. Podriamos pensar en una atraccion mas alld de losg gustos,
I de una necesidad de complementarse o de un juego ironico. 2
- Las acciones caen en un serie repetitiva en cada viaje: ": ?
g primer nudo, la posibilidad de acostarse con ella; ségundo nudo, "' §
Wﬁﬁ todo estda listo para realizar una relacion .sexual; tercer nudo, 1”§é
imposibilidad. , B o L S
) ‘ PO e
: En &l  primer viaje, &1 cedidé ante un';fno”’insisbénte' de<_jf:@'
) Julia. En &1 segundo viaje. las circunstancias &bsurdé§ lég} i
N suceden una a otra. Un pre£exto de no querer  fé$lié§r;abto§f:f.Té__ 
) : _ e ‘ _ S TR
N sexuales, ocultan la falta de dinero. lasj’acdidneé:355>316f ?
o revierten al personaje. Duefmén‘separadosfen ei puli@ahk«Cbntiﬁﬁé  T' :
o el viaje, ¢él1 se decide finalmente; elié' 10;rech§éé ;?,fé1;sé '

consuela con unas prostitutas.

Cuando todo indica que se puede realizar una relacién,

aparece un joven filosofo. El se siente desgraciado’y eon -

magnanimidad ayuda a Julia, &l

Ui

e refugia 9“;13 'réligiéh{[Néhééjyiq

puede separar de ella, pero tampoco la puéde'poseer;
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El decide ser ezcpicoy, =2 constancia hacisa Julla 0o
degapareace, Le atras su personalidad. quiza porque no la domina,

Tiene que aprenderse la terminclogia psicoanalitica pars

A4

antivas

al nivel de ella: luego., con el filosofo. =lla adopta otra
terminalogia que a €1 le sigue sorprendlendo o, mejor. @a burla!‘

El fercer viaje, mas largo, obtra vez saparados por las
condiciones de los dormitorios. Log intentos no ceésan., pero Lras
el rechazo busca el confesionario.

En los nudeos podemos observar una ironia, la abcibn que
busca un fin determinado y por cosas exteriores o absurdos se le
es negado el objetivo. En general podemos observar las acciones
repetidas y detenidas mecdnicamente como dirfa Bergson., Lé
situacion irdnica, al repetirs@.‘ tambhién :sé‘transforma_ en’ 1o
cémico, | |

Las catdlisis son escasas, pinceladas parav_resaltdrfalgun

datalle. Observan algun plano de una perspectiva o un ;aspeCto'jfxl“’

ridieulo: come cuando se describe todo  de Beige.gTambién_para‘eff
aspecto fisico: ella era delgada, nada voiuptuésa:*élﬁ gr§hd¢té.'”
O su caracter rapidamente comentado: ella es trégicafy'febQ§cada,ff

él se presenta simple y sin complicaciones. Aqul son utilizadas

sobre todo para un efecto de claro-oscuro: los contrarios 'se

atraen.

Las catdlisis muchas .veces. adquieren el yalo?f qé}Q;
caricaturas, se puede pensar como ejemplo"la imagehfdel~pqdféf&ue{f
impartia.los ejercicios espiritualés. Las*catélisié,se,COhyiéftéh” 

en lo que podriamos hablar como indices en el momento que aparece
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la ironta, #2to o chservamos en la escena cuando  vemos 1o gque
pensaba Julia de su marido y viceversza a partir Jde una sopa
Campells.

Las informaciones aportan referepncias  conoretas a la Ciudad
de Mexico, Veracruz v Nusva  York., En la Ciudad de Meéwico los
lugares son identificados: la escuela de Mascarones, la colonia
Roma. Lo mismo en Veracruzm como  en Nueva York, los lugares estan
precisados con toda clarvidad.

El tiempo e3s un elemaento significativo. son affos, desde que

entraron a la e

in

soela de Mascarones,  despuds Julia tuvo un nifio,

terminaron la carrera vy tecibieron una beca. Podemos pensar

]

minimo en cuatro o cinco afio

Por el tiempo que durd la relacidon o posible intento de

agta, no podemos pensar tal cual lo transmité el hetoe*narrador.:
Fue realmente un proceso largo ean el‘ que. fépito, intervehiah'
procesos internos mds alla de una sexualidad. |

A veces parece'que 2ra un  personaje paciénte; qué‘hokqle
importaba \esperar el tiempo qug fuera necesafio_iéﬁh"thikdé'
conseguir acostarse con ella. El efecto cémico de i&s'céﬁéfisié;§7 
ironico de los nudos hacen olvidar el tiémpo,en que sefihtenta’la:

relacioén,

Tenemos otro elemento mds para cerrar la afirmacién, la .

religién. Cuando las situaciones se iban desarrollando: en forma
comica, vefamos la imposibilidad. una ironia y luego el refugio

de la religién. Can esta observamos que a veces habla cierta.

gentimietno de frustracion. de una represion que ‘podfa_,sef}ﬁ‘7'
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premiada por una institucion, El tiempo revela que hubo algunos
procesos que se prolongaron, la narracion conduce a una actitud
cada vez mas  desgastada de parte de los dog: no es expuesta como
drama y hasta la migma posicidn religiosa (como algo espiritual)
termina caricaturizada. Lo cdmico sostiene y oculta aparentemente
toda una complejidad interna. El srotismo en el deseo y el humor
como modo de ver la vida.

Loz  indicios descubren la dualidad constante en  losg
personajes. O mas que una dualidad, un caracter contradictorio.
31 =e habla de caracter. de pensamiento, de psique, se toma en
cuenta a un mundo internc: los deseos radican en este ambiente;
2] pensar sobre  la vida porque lleva haéia donde ella quieré.

todo esto, construye una historia mucho mas erdtica que gexual .

El héroe-personaje parece que se propone mostrarse como  un ser -

netamente instintive, pero en el fondo no es asi, porgue =i as1

intensiones frustradas no dan material para algun  tipo de tfﬁmﬁ- '

La reprezidon a sus intentos, en este cuento, geheralmentéwviénen,

de complicaciones iIntimas. ademds de las cirCunstanCias_‘que

impone la vida. 0, inconscientemente, s53 provocaron

circunstancias absurdas.

El no buscaba nada en Julia, despaes'buscé'todokylb,posibié.?’ﬁr
con ella, al grado que se declara enamorado: “Quererme a¢ost§f ,?;Qbh
siempre con 2lla y no de vez en cuando". Y jamés se acost6  cbn1f ;Q
ella. Es una relacién frustrada en sus 'idtentos»’iﬁMediétps'f:f;

mediatos, sexuales y erdticos. No se busca un andlisis de ningun
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tipo vy el mismo héroe-naryador deja  ablierto el PO

"misterio”. Podemos creeser que sSe  trata de un procaso  mas
complejo de =0 personalidad  que un solo instinto.  Se pregenta
como 31 fuera  sencillo v oesto miem& engailia . Ezto hace pensar en
UNOS personalss mas comnple jos,
SINTAXIZ DE LAZS FUNCIONES
a) No se aceptan mutuamente.
Frimer encuentro b} Se van besando camino a la caga de
Julia.

@) Lo

@

robico llegd hasta Balivan: solo

besos,

a) Hay confesiones inventadas de Julia.

Fortalecimiento de b) Pasan mucho tiempo juntos.
la relacidon ¢) El se siente unido a ella.

al Un viaje de estudios.

v"’

Primer viaje b) No tuvieron relaciones. Ella se negd..

¢) Julia le reproché su indecision.

a) Un viaje a Veracruz.
Segundo viaje b) Intenta hacer el amor con ella

c) Ella lo rechaza

a) Ella se enamora de un joven fildsofo.-

Farvor religioso b) El va a unos retiros religiosos. '
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¢y Julia ge casa con el filasofo.
al Bl se quilere volver sacerdote,
Giro profesional h) Se vuelve escritor.

c) Se epamora perdidamente de Julia.

a) Una beca a Nueva York para los dos.
h) El estaba decidido a hacer el amor c<on
Julia.
Tercer viaje a) BElla reprimia todo intento de &1,

d) El cambia su viaje a Calcuta Il1.

En el primer cuadro sindptico y en el segundo encontramos 13
creacidn  de un deseo. Con el primer encuentro, aparecen las
lineas centrales que se mantendran a ld largo de la narracidn: g
rechazan, Se aceptan y luego viene un impedimento. Con el’pasé de
una rechazo a un aceptacidn, se consigue un.gfadacion,‘ésta‘Queda/
suspendida y Se prepara para un desenlace. | »
Este desenlace lo esperamos en el primer viaje, pafé¢§‘ §ue:
todas las condiciones estdn ordenadas para conciliar elﬂdeseb; Sé:
repite las mismas circunstanéias en sl segundb viajé.ﬂ‘ell*iémbég
pasa, hasta tener los meses del tercer ‘viaje; ivémbs‘”uhq :
degradacién repetida en Ibs viajes, berofcada vez vcbn‘ﬁéYof:n‘
tiempo, mds dilatadas, con menos entusiasmo‘y'm&s~religiéﬁ.," =
Por altimo. la ruptura total! Todas _laé posibifidadés 'dé: T
satisfacer el deseo se pierden. | | ‘ k

La estructura de este relato es muy extensa para un cuento, -

103




PENENIEAR FEE NS

aet

hay movimientos muy amplios temporales y fisicos,

La relacisén entre el héroe narrador vy Julia inicid con el
rechazo, con los sentimientos opuestos hacia Julia y viceversa.
Nace la dificultad de determinar ese sentimiento.

El mismo personaje cuestiona el paso del rechazo a lé

busgqueda. La re

D
n

puesta es un misterio que lleva de nuevo a la
pregunta. Recuerda a los impulsos inconscientes y misteriosos que
dominan la mayor parte de la vida que mencionaba Freud.

Se menciona. indirectamente, un acercamiento, un deseo
complejo: aunque despues afirme el héroe-narrador que el amor es
querer acostarse siempre con Julia y no de vez en cuando, También
ey posible que el calificativo no es "complejo'"; sino, "oculto,

sin cabida para la razén, misterio.

El misterio sigue presente cuando tienen todo para una

relacidn sexual y no se puede - concretar. Sigue con sus fiebres'

religiosas y luego sSus enormes propésitos de acostarse_conf'uha

mujer casada. Cuando Julia piensa casarse con el fildsofo, el -

héroe—-narador se convierte en el brazo derecho de ella.

Su relacidén siempre se quedé en la orilla, antes de¢s§i§ar a~
la alberca. A veces retrocedlfa, se degradaba o a ‘veces tenia paso

firme para conseguir el salto. El clavado nunca llegétyﬁseufetiré*

sin mojarse.

Se puede argumentar la aparicién de ‘un ,tercerOQ‘comb ;  

impedimento principal, pero si lo vemos con calma nunca fue un '

impedimento para que consiguiera sus propdsitos.
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Revisemos ahora el discurso de "La wvela perpetua". para mantener
el mismo orden, es necesario analizar la parte espacial.
Un espacio concreto, la escuela de Filosoffa y Letras en

La espacial idad en este lugar s

Mascarone e enfoca de una manera

i

estabica, es decir no hay wna escena en  la cual =& vaya
recorriendo el lugar: al contrario, enfoca  un gsaldn, despues un
pasillo, mds tarde la cafeterfa o de Igual manera las escaleras.
Logra un efecto de resumen. hasta que aparece el primer viaje,

En este vialje hay una indeterminacidn. No sabemos donde tue.
LPor gue el espacio queda indeterminado  en un momento importante

de la relacidn? Podriamos encontrar la respuesta 2n "La mujer gue

i

no': la incagnita  sirve para acercar al lector., El narrador se
guarda una inktimidad con no contar el todordé 1o sucedido, Se
puede replicar a esta contestacion que en loérotros dos Vidjes no
guarda ninguna intimidad., Quiz con el transcurrir ‘de‘ila
narracilon ya 3e ha abierto una éonfianza, |

Bl segunda wviale, ahora)si da el nombre del lugdr; eS‘haCia ‘ 
Veracruz. Los detalles aparecen, se van en tren. Un viaje mas -
largo que hacen separados cuando todo indicabavque‘éﬁ un.lelmaﬁ ~
podrian dormir Juntos. Cuando todo parce que ya es ,hémbraff7 '
detalles, vuelve al silencio, diqe que,arfeglara‘un asunto, no -

sabemos cudl; se detienen en un lugar rumbo al puerto, ho

especifica. Una vez avanzado otra vez el viaje se menciona a La .

Antigqua.

Otro de los  espacios es el Club Vanguardias para Ejercicios

de Encierro en Tlalpan. Primero la irenia entre Vanguardia 'y
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anciaerro, hecha con toda  intenclion  &eguramente, Log lugares,

fuera del nombre, carecen de importangia fisicamente. &5 de wavor

u

importancia la dezgcripeidn del  padre que da 1o ejercici

[

e

espirituales. Para una narracion agil gue se brinca detalle

P
pLy
el
in

de  regaltar el gque cuente &l viaje al Club Vanguardias, del
Zacalo a  Tlalpan. Ademas de  que proporciona una  referencia
temporal “Era octubre y hacia frlo”l. Tristeza, [rio, otofio v en
camine  a unos ejercicios  espirituales. El refugio espiritual
tiene un trayecto poce halagador.

Otro de los lugares era Santa Marfa la Ribera, en donde
solian dar paseos an su pargue a la hora del crepiusculo,

El final es bastante lejos, en Nueva York, su edificio con
efectos especiales de bptica que le permipia ver a sSus vecinos,
Despues la casa infernacional de la Universidad de Columbia. Con
su separacion entre hombres y mujeres, Los espacios no  tienen
gran relevancia, tratan de ser vistos sin que descubfan algun

efecto subjetivo.

Y con respecto a la temporalidad, hay una aclaracion del :

tiempo de la relacion: "Durante los cinco afios que_sigui&rdh“z'

En este tiempo perteneciente a la historia vemos como_el'narrador

muestra aceleramientos o saltos para llegar a las. escenas.

especificas.

L Juan Garcfa Ponce. [z fey de Horodes. México, Joaquin Nortiz, 1989. p. 83

1. {dem p.76
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Puede haber cambios de meses: pensemos desde que entran a
Mascarones, cuando sSe rechazan y luego el salto temporal para
cuandos se aceptan. no hay una especificacidn pero asi lo

entendemos. Luego se va mucho mas iento cuando hacen sSus paseos
al parque. Se acelera cuando describe 36lo 1los hébitos de ellos.

De repente &l [fildsofo (este parédntesis se vuelve extenso
para la estructura de un cuento, pero ayuda para el afecto de la
agpera perpetua). Este matrimono solo tiene algunos acercamientos
y por lo tanto algunas desaceleraciones para narrar los sucesos:
los cambios de casa, momentos de la vida entre el filésofo vy
Julia, etc. Luego el nifio ha nacido. Esta parte nunca le interesa
al narrador: dcomo era el niffo o qué hacia? Vemos estog resumenes
temporales en el siguiente ejemplo: "(...) yo la conduje, con
mano  firme. de un  matrimonio al otro y todavia ' la . acompafié
durante los tres primeros afios del segundo”;,

Otro salto temporal, en lo  que crece el niflo y’_ei héroe— -
narrador se vuelve escritor, Aparecen las :becas:y_logktehemds eﬁf
Nusva York. Es el efecto de saltos, detenimieﬁtos\y apelefacioﬁQSj*‘
de las escenas y sus momentos. v~ ‘ | |

La estructura temporal es bastante sencilla; f#ér&’déﬁ,léé'
saltos temporales, tiene forma lineal comoblo‘pddémos Qbséfvaf éh ‘

el giguiente esquema.

3 Idew p. 76
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a)

b)
c)
d)

g)
f)
)
h)

ANACRONIAS
Especulaciones sobre 1lo que fue la relacién entre Julia y el
héroe narrador.
El héroe-narrador entrd en Mascarones.
Julia y el héroe-narrador se rechazan mutuamente.
Julia y el héroe-narrador se aceptan: se besan (no llegan a
més)
Pagsan mucho ftiempo juntos,
Primer viaje de estudios.
Segundo viaje a Veracruz.
El fervor religioso. del héroe-narrador.

i) Julia se enamora del fildsofo. Espera un niffo de &1,
j) El héroe-narrador la apoya.
k) Una beca: tercer viaje a Nueva York.
1) El héroe~narrador se va a Calcuta Ill.
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El narrvador ez aguel gue  cusnta 20 Diatoria ocuvyida &noun

pagado., =&l a3 el protagonista,  En #ssta misma waners  lo
mencionamons como heroe—paryadal e Ya =S aomentd af UL analisis

anterior.

Esra vision del narrador adquiere [uerza comd personaje, no
hay una distancia entre personaje y protagonista, a wveces 1o
sgcuchamos opinar vy e va al presente, luego 1o vemos actuar y se
va al pasado, el cambio eéntre una voz y otra eg temporal, no es
de cambio de ideas o un desdoblamiento del personalje.

El narrador toma un estilo familiar como si  estuviéramos
cerca de 41. Quizd por su tono cologuial, no lo sentimos a mucha

distancia.

El narrador cuenta lo que realmente quijere, deja oculto
algunos detalles o de plano los omite. No se tiene una confesidn
interna. se manifiesta desde el principio como exterior, toma &n

cuenta a un receptor, éste no es el intruso gue .llega a revisar

los pensamientos o los diarios de alguien.

En cuanto a las estrategias de presentécién de1;jdiscgf56~"
ancontramos que como el narrader toma muyﬂen‘guenta_§1 1ec§br:;5g:;}
discurso serd en forma indirecta. Llega a intéftﬁ@?iffeéhéféétilo?t
para proporci§nar eh: forma directa los dié16§6§§ .dgéfﬁQ'iééﬁ  _:_?
largos, nunca deja vivir a los persgnajés‘por diaJogos; V3§§gﬁ§fif   f

hechos y pensamientos. Si los deja hablaf‘esgparé}subrgya£ §lgﬁﬁ;j f 

efecto generalmente comico.
Su consigna es reducir los discursos al mdximo. Mantener

agilidad es 30 ohjetivo primordial .
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Para reafirmar esta comnunlicacidn entre lector v narrador,
utiliza un estilo directo pero no como didlogo entre personajes,
sino refiriéndose a un receptor: "Por =i alguien lo  ignora,
conviene advertir (...)“4. Este MTalguien" hace una curiosa
referencia a un lector, sentimos gque voltea hacia las  camaras y
expusiera un 2y¥plicacidn para luego proseguir.

En lo referente a la semantica v a la retdérica enconbramos

que  hay una insistencia para que el personaje-narrador deje a

Julia. Primero dos sefioras., en la carrvera le piden que se  aleje

de @za pordgue no le conviens, S=on personas  yva grandes, una  es

extranjera. Después, en su retiro espiritual. el padre le dice

que  ge  vava alejando poco a poco de ella. Personas mayores,

representan tradicidn, experiencia, condicionamiento, consejos d

T

la vida hacia un deber ser. La institucidén religiosa, también
como  una parte superyoica, muy marcada en  cada refugio. como

consecuencia a duna frustracion.

El personaje-narrador, lo primero gue hace, en el caso del

sacerdote, es decirle a Julia lo que le recomendé el sacerdote.
Como para demostrar gue las reglas sociales dictan una cosa y a

pesar de eso ¢l persiste en su intento. Esto mismo~_descubrekun'

reflejo interno mds elabhorado.

Una confrontacién entre el deber ser y lo que &l ‘quiere -
realmente, estar con Julia. Acostarse con ella, poseerla. Ella es

voldtil, conflictiva, maneja una relacidén sin ataduras y se le -

4. Idenp. 83
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aren los motentos contradicorarios o ironleo? de la vida., Se dan

en variag egceenas, el no quiere llevarla por no gastar, de todas

formas va y no se acuesta  con allar o an detalles masz pagqueins,
cuande en Nueva York quertian ir a comer bien y  herminan yendo a
un restaurante para pobres.

El =e quiere desquitar yéndose de padre:

Cuando salimos del cafe, estaba lloviendo y tuvimos due

guarecernos, v, mientras nos guareciamos, ella llord y mientras

nds lloraba 2lla, mas friunfante me sentia,
Un desquite adaptdndose a las reglas religiosas, un deber ser qué
le pide alejarse de ella, ya no tener mds intentos de relaciones
sexuales. Al mismo tiempo el quererla dominada porqus la puede
perder.

Encontramos el ambiente, por un ladc otoffo cuando iba a los
ejercicios espirituales, con frio y en la ci@a anterior, 11Qvia.

Una lluvia que le acentua la nota melodramatica de la situacion

que en esencia es inauténtica., su  fervor  re1i§ids6, o .la
solemnidad que adquiere en esos momentos cumbreS‘_dé sq, Vid¢ ﬁ;~
pasional, van acompaﬁados‘de' la lluvia, com§ la'@elango;ﬁé‘;ﬁfld ’
tragedia; Atrds de todo esto hay. uhaiterriblé buria5§;éif ﬁiéﬁbg‘f

el narrador se burla de quien fue. Un cursi en momentos de

insatisfaccidn.

La burla que hace a la vida condimentado con el chiste o
situaciones absurdas, llevan a un humor — gue no. quisre .
restringirse, no quiere caer ni en "el espiritu'dea~seriedadﬁjhi o

en la seriedad misma. Lo vemos en la escena cuando asiéte: aV1a T
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lactura de la Fenomenologia del relaice de Jorge Portilla (no

trata de darle un falso anonimato, no gquiere subrayar @il nombre) .
“El espiritu de seriedad" de=l ¢que habla Portilla no es suficlente
meta para ser superada. <1 provecta o] relajo  desde =1 humor,
pres no o3 serio en realidad nada. La vida le hace Jjuagos, Julia
a3 complicada & imposible y el termina dominandola cuando deja de

desearla por razZones de desgaste de un deseo. Ibargudengoita ge

‘ burla de un intelectualizacion del relajo, de un ojo critico. No
e, le interesa mds que mostrar que un tratamiento serio de la vida
resulta una paradoja.
) Sus descripciones, en el aspecto retdrico, buscan contrarios
- como un efecto comico, quiza este mismo efecto de contrarios sea ‘
| 1o mismo que le seucede al personaje y el mismo nacimiento de una i
ironia. f
‘. Como ejemplo podemos observar la siguiente deséripcidn, f
: cuando describe como la veia: A Julia le faltéban,péchoé, nalgas, |
ﬁﬁ piernas. No tenia los Suficientesvatributos.'Y en los contrarios’
o sstd lo que sobra. dos o tres idiomas que e1Ia crefa hab1af?a;Laf :; fr
S 4 _ S o T :
. perfeccién. De un extremo a otro, 'cambios,rapidos, éomo'idsi‘dép% S
i} llevarlos rdpidamente de lo solemne a -Ids ééﬁ@tblggf&o. j'f 4Q
-y Recordemos cuando le lleva los chocolates, va caﬁiﬁdﬁdél'ééééfﬁuyﬁ .v;ﬁ
. triste y casi llora cuando se detiene aforinar?‘ . "“"  3
) En uno de sus desquites tambiédfutilizak uné?@escripCiénﬂ"‘ g
»5 seria y lirica que no es el tono queﬂmahtiéhé;‘pefo;sabemoé;‘QuéQHi7

hay una risa de complacencia porque se desquité: "La noche, la =

Escuela, los naranjos estériles que habfa en el patio. todo me

T



4
parecia mas bello pero  lo oculte’ . Bl contraste entre el
desquite, la felicidad de la venganza y #su recitacion.
Una muestra mas de este  veoursos lo podemss ver an (00 0)
vine el tercer wviaje, oue  iba a  ser 2l Waterloo de nuestros
.....‘n()
amores' " .

i no ge da la union de contrarios en forma vertiginosa se

da una igualdad total: “Ella me vio venlpy con ml chamarra belge,

mis pantalones beige. mi camisa bheige Yy mis zapatos beige". De
nuevo para recurrir a una descripcion de una escena comica.

A veces llega al sarcasmo como en el ejemplo de Jaime
Salines: "(...) que estaba pensando en la condicién humana, ni me
mirég"”, utiliza lo contrario como burla, pero con una sonrisa de
malicia, no se fija en el prédiimo cuando estd pensando en la
condicidvn humana, se vuelve cruel la critica. Con el juego‘ de
Jaime Salines, muy evidente, s6lo cambid la letra para nb’dejar,
L1 aparente anonimato 1o vuelve mAs evidenté,,f

Esto sucede un poco como en el humor. Cuande no se consigue

estar plenamentente en el terreno de lo serio., lo trdgico,. lo. =

sublime, al mds minimo descuido llega__vertigihosamehﬁé Za:;a"
lujuria del chacoteo, la burla, el chiste. Asi,mismo‘pasa'ehfestef
supuesto anonimato, que lo queire conservar;‘fesbala‘y‘lléga‘a;lo7

contrario, al subrayar de quien se trata. Remata con la burla

Y. Idem p. 85
6. Idemp. 89
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"desde entonces se sentia Cristo Crucificado“7
En algunas comparaciones vemos la exageracidn en contra de
la solemnidad "como quien va a la playa y ve de repente salilr del
agua a Lacoonte en aprietos".
A parte de log tratamientos de contrarios ubiliza ciertas
palabras en otro idoma, como para  sazonar la intelectualidad de

los personajes, para describir un ambiente intelectual gque de

todas formas es un herramienta mds para continuar con su
chacoteo, Ejemplos como "Who is Bautista" "A  Latin—American
despot" o affaire, o Good eaks o Boeuf Strogunoff o darle su

titulo original Le Burgeois Gentil homme.

7. Ildem. p.75
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< .3. COMPARACION EN ILOZ CUENTOS

DE JORGE IBARGUENGOILTIA.

Se 1rdan  empalmando 1los  analisis de  los cuentos de Jorge
Ibargilengoitia ya hechos  para poder eaxtraer las lineas

principales del anterior trabalo. Necesitamos 1r abstrayendo para

que  se  pueda lograr  la  comparacion, Observaremos cudl es =21

54

h

tratamiento en el nivel de las funciones de los dos cuentos,
Recordemos (ue hasta ahora hemos mantenido este analisis en forma

ordenada. comenzaremos con los nudos, pasa

~
aQ

mos a las catdlisis,

C

lag informaciones y los indices. De esta manera terminaremos el
nivel de las funciones. Posteriormente continuamos .con las
sintaxis de las funciones vy terminamos -la historia, con la
relacion entre ims personaies. | |
En los dos  cuentos, impera la 'agilidad sobre ias
descripeciones. Los nudos son abundaﬁtes;, la'aceionTy‘lq‘rapidezi
es lo que importa. Los nudos. por lo tantb,'novmueétfan-historjaé 
reflexivas, én el sentido de su désarrollo,'sinO;égiies. "‘ ‘
Las acciones se alejan de todé posible hedit&éidg,ubﬁgggﬁyib
inmediato que es la satisfaccidn del deseo.’Estbs*dcﬁosglléQddQéfg
y traidos rdpidamente muestran una ansiedad"de  parte:de‘ilbss
actores. Estas caracteristicas lés vemos* ésQéciqimente éh"éf 
cuento “La mujer gque no". Algunas pausa§ gpmo‘ los éambioé'ﬂdef

rumbos a la vida en el cuento "La vela perpetua“.

En el primer cuento, casi todas las acciones —excepcidn -

necha por la ida a la cantina o a Bellas Artes— apuntan sobre un
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objetivo totalmete claro: acostarse con Ella. En el gequndo
cuento hay interrupciones, =Sin embargo tadas las acciones miran
=] objetivo de pogeer a Julia. Pensemos en &1 momento e decide
Fer escritor, un cambio en la vida del heroe~ndfrador. #23a acclian
como  Lal  no aparece, adlo  zmon mencionadas. Las acclones
relevantes son las que se manifiestan alrededor de Julia.

En ambos cuentos, la accion no necesariamente precede al
deseo, parece que fueran expresdndose en forma simultdnea. Me jor,

podriamos  ver gue las accione

I

v,  Segun

U

2 van presentando,
muestran la madurez del deseo hasta llegar a su frustracidn. Los
tltimos nudos son  de resignacion por no alcanzar aquel anhelado
fin.

Algunas acciones parecerfan ociosas, pero son imbortantés
para la caracterizacidn del personaje o parﬁ'uh efecto éOmico. La
comicidad se observa en 10s nudos repetitivés. casi'igualés. pero.
s{ con la misma intencion: nace el desed, ;Ias circunstanciaé ”'
parecen ser las 6ptimas, llega un obstaculo, Estos trésU_pasitosf'
sé répiten’hasta que se ridiculizan: esto, como yalisehmeﬁbibh¢g :
23 comparableval ejemplo de Bergson, el resofte'qﬁe adquiére una
mecanicidad Y en consecuencia su efectolcomico.  | |

Aparte de la repeticidn podemos ver el cambio de vé1ocida@
de una forma abrupta. Las acciones, constantes, éOnsérvan 1di
agilidad. El deseo se desarrolla alegremente, éémpechaho; ciﬁidd,' 
rdpido y es frenado. Dos ejemplos se pueden '£raer, uno duandd éex
quedan solos Julia y el héraoe en un hotel y ella.1e quieréw 1eefl ”

un libro: otro cuando el haja triunfante con Ella y aparece su:
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madie .

Lag degcvipeionss tratan  de aer 1o wmas  aintéticasz poaible,
91 se llega a poner un rtrazo debe tener significacian en lo que a
egcenografia  corresponde. La historia se  desarrolla en planos
apenas esbozados o con un veferente especifico.  un nombre  de
algan lugar muy conocido. Finalmente son un rasgo mas para  irv
entendiendo a4 los pesonajes, a ddnde van v en donde viven,

For otra lado, las descripciones tienden generalmente al
tono  codmico, a caricaturizar las circunstancias o a los
personajes. Muchas veces recurre a la parodia con el propésito de
degradar a la solemnidad. Estos son algunos de los elemenftos del
humor en el plano de la historia. ' . ~ o i

Julia es menos.voluptuosa que Ella. En cuanto a las edades(
podrian llegar a coincidir: Ella tenia hijéé péquéﬁos.~festéba f~_§
casada; la ultima vez que el héroe~narradorf1a vio fue tré¢e aﬁ6$ "'»I?
atras, podemos atribuirle entre veintitantos o treinﬁa; Julia, |
por su parte. tenia ya un hijo, era divoréiadé: aly suhdf»éi;[;- e
Liempo de la carrera y el de la becaf’El feSultédd,apuntaw]éntré
ldé veintitantos o treinta. | o

Con los personajes masculinos se encuentra elfjsiguientep:'

problema: ¢Es el mismo en los dos cuentos;o.SOn difefent¢s?‘ 35;"”y“
han analizado en forma independiente‘y sé pOdea identificéf ququ:f?
uno solo: esto es el resultado de ihvblhcfaf‘ élr auﬁdf’ ers
identificarlo como si fuera el narrador.vAlifeviSar‘.1a‘biogréfiaL;”Lﬁ
de Jorge Ibargiiengoitia, los sucesos puedén Sef gutobidgf&fié@s}:ﬁ

2s5tudid en Mascarones despues de dejar la  carrera de ingenieriaﬁ“
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5i se permite la identificacidn autor-narrador como uno =alo. 1035
textos perderian su categoria de cuentos  Para pasar a Ser  unos
diarios gimpaticos, como una recreacion de los hechos,

Freferimos separarnos de esta idea. porgue no sabemos hasta
dondis &sto @E oun recurso mas, 2l que  relacionemos narrador y
autor como uno, Ademds, caeriamos =2n un mundo de especulaciones

que nunca coneluirian., Por otro lado llevarfamos la investigacion

P
Qx
L1}

mas alla del texto, cosa que est uera de las perspectivas de

este  trabajo. Por estas explicaciones los veremos como dos

personajes y narradores diferentes. BEn los dos cagos no tenemos
eferencia de log aspectos [isicos de ellos.

Con respecto a las informaciones, en logs dos cusntos tenemos
un espacio central, la Ciudad de México. Estos cuentos encuentran
su desarrollo en eske  punto y termina eh un - lugar de provincia,
W, Yy otro, en Nueva York. Como un ale Jdmlento del prlnrlplu, la
frustracion llevada fuera de donde esta Su.causa

Un parque, departamentos, calles, 'cantinds; la jAlameda 

Central, Bellas Artes. la escuela de Filosoffa y Lefraé, todés‘f  "V

los lugares bien definidos, con sus excepciones. No sabemos  en

qué lugar de provincia se fermina uno de-los Cuehtos,‘

Todos los lugares son rqpldamenfe determlnados.‘ya  séafpbrfﬂ

el referente del nombre o se mencionan unos espac1os,sxn ‘mayor .

detalle.
El tiempo es acercamientos y al iéhtos es,decir,’fsthosV
enfoca una escena defermlnada que duran horas Q un dia.,se éleja;

da Balﬁéét? 9egyaRdes a ubicar otro tiempdg como arelerau16n /‘ff
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degacelaeracion,  La wvizion del narvador  trata de  escoger los

detalles iz sobresalisntes, paro o darls mayor  Clempo gue ol
necesgario, su agilidad es  lo importante. Como la  ansiedad del
deseo, como la impaciencia de la consumacion.

En ta organizacion de cada  escena (los cuadros sinopticos),
"La imuier que no' tiene menos episodios Yy menos  padginas en
relacion a "La  vela perpetua'’, que describe mds detalles en el
transcurso de sus acciones. Existen mas elementos gque intervienen
en &l  segundo duento: wvarios personajes, desviaciongs como  su
fervor religioso. En el primer cuento existe una forma directa,
5610 una interriupcidén temporal. En "La mujer que no" son  muy
claros los pasas: un  deseo, posibilidad e intento fallido. Los
intentos anteriores solo fueron ejecutados en dos dfas vy la
ltima ofensiva en otro dia mas.

Los dfas, #n "La wvela perpetua’, son.comO‘eJ mismo,titulo,

se extienden. 5e ac

45}

ptan situaciones que parecen .que jamas
tendran otra oportunidad, el deseo se suépendef

En los indices se manifiesta gran parte del-humdr y'_dé Iov;'
eratico, Todas las acciones y catalisis muestranv La‘ccmpléjidéd?k
de los personaje que aparentemente smnvsimples; Ef'pr00650'q§i"
deseo madura y es constante eﬁ el tfaﬁscurso del  réIa€d;1é1
objeto no puéde ser poseido en su totalidad, siempre encohtfaﬁQs f
al personaje masculino dominado por el pefsohéjé‘femenin¢;lEiLaS_

dominan los descos de ellos y estos jamas los consolidan.

En vez de llevarnos & un drama porque el deseo no fue .

realizado, se sublima, desde la perspectiva del narrador, con una. =

119




sl

s3alida humoristica. Recordemos que @l hérce-narrador se mira

iempre a distancia temporal, narra anéecdotas de su pasado. Esta

u

distancia hace que lleve la situacicon hacla 1 humor, pues ai el
heroe—-narrador hubi=ra contado con cercania o 2n un presents . el
tratamiento sSeria muy diferente. Es necezario una asimilacion de
o sucedido para luegoe burlarse,

r

Lt 32

[v]

wualidad, definida simplonamente, es el acto de copular

nlica con una intencion clentifica-binoldgica. Los

~
)]
D

:
ks

personajies buscan sdlo 2sto ¥y no mds, seo presentan estos inktentas
sin  mayor evplicacidn o ignorande los demoniog internos,
sequramaente2  3e  tratara de intentos pornogrdaficos., Para el

arotismo necesitariamos de mas elementos.

Aparentements log personajes quieren conseguir solamente el

cuerpy  femenine,  supongamos que  lo hubieran conssguido  y ahi

terminara el relato, como un  logro; podria condimentarse con

2scenas comicas sin pasar a  mayores, El caso  es distinto.  lo

cuentos, aparte de la diversion cdmica, suspenden en una sonrisa

gque hace pensar en la ironia de la vida 1% -yé,plenamenteken'aia‘
reflexiéniy desenfado!, Hay un movimiento . h&cia‘aétitudés,dé»‘la'
vida que en vez de parecer‘ trdgicas -en ai séntids que “los
personajes masculinos no.  vuelven a ver a 165 ~ﬁer506ajés1

femeninos, mueren, hay tragedia—, como las vimos en su moments,

hora suspenden y aparece la risa.

Puede ser un evasion, pero éque dice que las ldgrimas. o

tratar de engrandecer la fatalidad misma de la vida con honor o

trascendencia no sea otra forma de evasioin?

L20
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Pagemos  a  las sinrasiz  de laz funclaones, al compararlas

existe una esgtructura  wmuy parecida. Lo primesro en saltar a  la

Coes aun cuentao

vista es lo que 3e ha nencionado. “"La muler que no'
mUy compacto, su dizelo edsla may o equiiibrade. Esta formado por

fres partesz y cada una de ellas construida Segun Tos Lres pasos

Embaonan perfectamente, 2sto le permifte llegar con toda agilidad a

BU Larmino como cuento, La eatructura de "La vela perpetua’ sasta
dada con mas adornos, sobrs todo en lo refersante a  au encusntro,
al  rervor religioso vooal  giro profesional. 51 oo fuera asi
Jquedartan completamente iguales: (19) el reencuentro paralelo al
primer viajes, (22) el segundo ihtento con el segqundo viaje y (32)
el Lercer intento «con el tercer viaje. Estas estructuras pueden
resulbar muy parecidas. En la primera  estructura un chogue en el
atbomovil como imﬁedimento y en el otro cusnto, un rechaso >dé
dulia. Uno viene de 1o axternn mientras lo.o;fq de una deciﬁién;
En la estructura dos. la madre es el obstdculo mds claro y Julia
viaelve a decidir que no. En la tercera. se exégér§ con el zipeﬁ&
por el atro lado, &l se desquita, se va'y no la vuelve a‘vér "
Resta hablar sobre tres sécuencias' del c@entQ‘ "La vela

al: 10

<
-
o

perpetua'. Encontramos una cohstante bastante = espec

contradictorio. El  personaje-narrador y Julia se detestan y
terminan andando casi todo el dfa juntos: de un enorme  fervor

religioso como posibilidad de venganza hasta el SOmétimientq';a

Julia: de querer ser cura a volverse escritor, y no un escritor

raligioso, pues después sabemos que ya ni siquiera respetaba la

vigilia. La "Mujer que no" tiene, en el interior, una accidn mas.
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definida, no hay contradicciones como en el otro guents.

Continuemos la comparaciaon  oon  la relacion entre  los
peraonajes. Los  personales masculinos son solteraes o @l aon

cazados Jamdas e mencliona., Mientras  gue los personajies {emeninos

tiene2n una conkra pavta. Ella, on el primer cuento, esta casada v

con hijas, se busca su cuerpo Sin gue compromiso gue <1 placar,

Julia estd divorciada vy posteriormente  casada. Enconhbramos
entaonces  que  en este  esquema son muy parecides vy la imagen

femenina e3s mucho mds complela que la masculina.

Podemoz  hablar de wuna relacidn triangular, pero nunca
pretende o1 hérove romper con ashe asquema, no es el onbstdculo. Su
consumacion  no la ve en el matrimonin, en la posesidan
institucionalizada. No. ze manifiesta tal cual’ en los. cuentcs;
pero se podria  hablar de uwuna fascinacion por, &l adultefia. La

aparents  sencillez e log propositos  sexuales tiepe B

ccomplejidad erdtica.

Julia es un personaje que cuiere parecer mas compleja  ante

ol

los demds de lo  que realmente e

4]

. Sus  novelas tragicas o sus

frases cripticas. =u divorcio y su nuevo matrimonio, sus dos

nifios, todo esto le proporciona un aire de intangibiiidad,f,

Este personaje no sufre una transformacisn, siempre fue

conflictiva y luego buscaba al héroe-narrador para que la -
ayudara. En este sentido o8 un personaje planO}‘También; Ella”es; f
un personaie plano, no tiens cambios. Un sélo,personaje tienékuh

cambio y esto hace quée  sean  muy diferentes 103 persénajes

mascul inos. aste eg

3 1]

I de "La vela perpatua’.
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El heroe—-narrador de "La  vels perpetaa’ déesa a oan jado Sus

valores religiosos v decide  aledarse de Julias  mienhras gue el
otyo personalis mascoline no podo consolndar s v hacia Ella
GoY PAZONRS My A denas a2l iza Tos dos Pengan  nna
Franstorwmas tan poeaterior . =1 huwor d2 1o narrvadores, &8 decly,

Lo dos marrvan su Ristor fa Diempo despudas v log dos waen sus

axperiencias pasadas con humor .

Dejemos la comparacion entre  las historias y pasemos a la
comparacian entre los digcursos. Se reitera sobre el ovden que se
mantiena. Primero las comparaciones entre los sspacioy, después
pasaremos al tiempo Yy la perspectiva del narrvador, adelante
nhgervaremos las  estrategias de presenta¢idn del discurse y
Lerminaremos la comparacion con la semantica y la retarica,

El manejo de la situacidn espacial se encuenﬁfa ehtre ina

determinacion clara de los espacios y una omisidn bastarte

T u

subrayada de otros casos,
La parte de una determinacién por la referencia, la
denotacién a la realidad extralingilistica sin mayores efectos.

Pretende resumir rdpidamente, sus lugares  son muy ¢onocidos; por

lo tanto al lector le proporciona un efecto de Verosimilitud.l,;ig_éﬁ'

También se consigue un ahorro, si se inventara un nuevo espacio,

seria necesario darle algunas lineas mds. Con solo decir: "Bellas

g

tte:

6]

", se tiene todo un escenario puesto.

Estan los espacios que el narrader no quiere decir.  Con lo o
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cual logra varios efectos interesantes. El narrador no lo quiere
revelar pues su discurzo parece no  @ser dirigido al lectaor.
Medjor, a un  amlgo gue le woulta detalles para que noe  alcance a
deducir de  guien se trata. 31 proporciona  detalles, como podria
ser el nombre revelador de un lugar de provincia, en seguida se

sabria de quidn a2 tratba,

Lag omisiones contindan con @l nombre de Ella o con los
aspacios que  enfoca <1 narrador, pues no particularizan., Este
Juego de anonimato se explota sobre todo en "La mujer que no'. En
2]l otro  cuento aparentemente  no tanto, sSin embargo  se omiten
cosas  como (Donde fue el primer viaje? 50lo se sabe que‘e" de
estudios. Asl vamos viendo detalles que mantienen eaté Juego,

En 1o temporal., se enfoca precisamente_'el momento de mas
animo, con mayor fuerza motriz v rdapidaments sev sale‘dekél, a
veces las acciones no se dejan cuando ya estémos an otra. Detiene
los momentos gque  causan la caricatura. la irenia. 1a'bur1a.” *i

chiste, la parodia, para luego salir, como si- 38 estuViara"

°T
D

zurciendo estas partes., Pueden ser hrinquitos temporales como en

“la mujer que no'" o grandes brincos como en.“Ld'velajperpétuaﬂjf“

Por ejemplo, no sabemos que pasé después del choque, en el casao g

del primero o qué pasd cuando nacié el nifio de Jﬁiia; Si-jﬁéfbé+ 
narrador la acompafid o no; el nifio de repente:yarhébia‘h&Cidﬁé:]‘?:

La comparacién entre los cuentos sean la pérspé¢£iQé d§i fff
narrador es la siguiente. Los dos narradofes«_esfén én;ibfimaﬁ$  r
persona. En los dos encuntramos el cago de el héréé~n&ira&df*ﬁh’f

un pasado. Cuentan s su historia y los dos tienen a distancia los -
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hechos gucedidos.

El narrador Jitega axactanents 21 misms papel an oz dos
cuoento, U fans do es adentico . De ahl tambiAan oo que a3
comentaba arriba,  sobre2 que los podemnos wver comoe #10 aubkor v
parracdor  fueban uno o miSmo, como 21 @ztuviera hablando de dos
awpaeritenciag  distintas,  Esta idea ya  la hemos descartado. Lo
mnportante  es que  Se recusrre a4 una  distancila femporal epntye
narrador y héroe, El narrador cuenta sus experiencias y  podenos
suponet que esas experienclas bienen tiempo,

By mas sencillo la ceritica sobre  otro, sobre una situcion
excluyente de s1i: asil, a distancia es npnatural burlarse de la
torpeza de un  individuo. Diffcil s wutilizar el humor sobre si
mismo, =e necesita de una  distancia temporalr el intelectuai.
Cuando es reciente el =uceso parece que fuﬁcidna mas la trdqedia
como modo de  ver la vida, el humor viene posteriormente. En ioﬁ :
dos cuentos son  recuerdos, parece qué ya no ‘jes'afécta,_,eggos‘
personajes masculines alcanzan a darles un visién‘desde'fuera.vSe
proporaionan el lujo de enfocar precisamenﬁe'léé,Ldeta}L§$ de
mayor comicidad, irenicos, abswdos, Los vdos tienen‘eSEa:“miéma 
vigion de la vida. |

En cuanto el désdmblamiento del ndrrador>en”hérde pOdémbS
hablar de un estilo directo en ambos .cas&s. ”Ya "habiam§55‘

mancionado que este narrador es como sSi . estuviera cdntandole,a

alguien conocido. Esta actividad de contar se podria tomaf'ccmo,‘ 'i“f

digsceurso directo. no hay un interpretacion atras, ¢l mizmo cuenta

S experiencia,

,.._
o
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Segqun las estrateglas de presentacion del  discourso v sl nos
ponemos estrictos en el =entido ortografico, el estilo a3
predominantemente  indivecto  con algunos dialogos  gue  suaelan
aparecer por ahf{: pero. an anbos Lexhoﬂ. 21 héroe parrador  se

encarga de 1a  linea narvativa., A veces no necesita gbtilizar 1o

A

quiones, con las comillas ez sutficiente, pues es una frase lo que
S8 lnteresd rescatar. no mas. Fodriamos decir gue los dialoros no
s3on parte importante del dicurso.

Podriamos darle a cada uno de log cuentos un adjetivo para
it descubriendo su semantica. A "La mutjer que no" te quedaria elk
adlietivo de  absurdo. mientras que 5 “La vela perpetua” el de
contradictorio. Dos posturas «que pueden ser transportadas hacia
la ironia.

Con el primef cuento podenoes pensar  2n una saris de.objetQS'
como la  fato de Ella, el alcohol, los CQnejoé. una - pistola, un
correogqrama y un ziper. Todos ellosksobre‘unav mesa,ygliﬁegO‘se.
preguhta {Cudl  fue el objeto opositor fpdra que.‘elfné pudiéfa'
tensr relaciones con Ella? Se hace esta pregﬂhta sin habér'iéidé*
el cuento. Se pensaria en la pistolary'uh’fin trégico;‘o uthérdef
aleoholizado que ya no tuvo ﬁuéfzas para ccnqret§f féﬁ‘ $¢§§g
podriamos pénsar que los  consjos tuvieron Sﬁna'hihfiﬁéﬁéié;
supersticiosa, pero que no ‘se bajara él ziper;'es ;unaprespueéﬁa  
con mucha imaginacion. A | S

El absurdo es lo que le proporcion§ é1  ehbgnpo "é eStéf 
cuenta. todos los absurdos viensn desde afusra, “la vidd és;aéif;lx'}

parece decir el narrador. 3o queda sin contestacién o argumento y

—
po
(s
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queda dla risa como  rafugio. Podemos s

prg

I mas=  achre 1a

‘.
e
~

gignificacion, la interpratacion debe de 2er infinita, Farsace ser
que esta inrterpratacion 2s la mas fueche,

Fu "La wela perperaa’ o contyvadianoyrio es osa lason. Lo
perEcadies priocipales =2 rechasaban vy terminan juntos. A &1 e

dicen que =lla no le  conviene., 2l algue con ella.  El guiere

aeostarse con Julla, es oun catdllao que 4

i

ist

Lt

A @ Jercleios
espirituales. Andan tode el tilempo Juntos  durante la  cavrera,
ella e casa con atvo, con  un fildsofo. A &1 1o mete en
conflictos, el la sigue vy la apova, Ella lo iguera, el la husaa,
Todo estd listo para gue puedan tener relaciones, ella lo rechaz

y luego  le reclama s falta de 1ndécisi®n‘ El no la guiere
invitar a Veracruz porgue no tiens dinero, &1 le dice a ella que

no  guiere faltarle como  pretexto, finalmente  viajan -y

1 1
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queria faltarle, ella 1o rechaza. En fin,"pareCe; el compa5
recurrente en toda sy recitacion. |
El dbéurdq vy la contradiccison  son elemenﬁos' bastahté N
hermanados. En el ejemplo Canterior. deja una senSaéién d§_ uﬁf‘
&bsurdo..En #ste ambiente puede crecer el humor,¢oﬁisufm&sf§mplid
sonrisa. Precisamnente, vya no salo vtenémds» et,r'dﬁisté, :Ia.
caricatura de algln personaje o un caso chusco{’Estos‘ulﬁimosbs¢n >‘
términos incapaces de llenar éxpectativas. |
Ahora recurrimos al humor comokeste todd; pero>que'tiehd6E$ﬁ'
complejidad vy sﬁ ~abundaricia. ‘Dejaﬁ de ser - Lqé ‘Cuéhtitoéf‘

divertides para llegar a cusntos de humor. Igualmente nos podemos .

quedar con la percepcisdn de  su ligereza, posiblemente porquef~siJ
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cala en btratarnos dejar ver o algo, desaparecia @u humor . Bl hanor
como el erofismo ya pavbenecen a otra vegion amplia, muy amplia
cque  podemos caer rapidamente el Lo contrar o caando et sges
Manhlar de &llos Loz des Diecnen wn coman ba Liberoad,

Concluyamos con la comparacran i la retorica. B pecegario
ahondar et alygunos tdrminos, Bl menciotado cutio Ve acha
reshaladilla™. A nivel fisico @5 un movimiento rapido, un cambio
de altura v ez an movimlento  que uana ves que 1nicia na ge puede
detenet. Esta fuera Jde contral, fermina hasts gque  se llega al
suelo.

Causa una sensacion  especial sobre todo en el estdmago, en
las viceras, en el interior. 3e resuelve la sensacion especial
con ung risga y en caso extremo can gritos,

Esto divierte a los nifios, algoe especial, entre agrado
principaltmente, porgue se vuelven a subir  y un poco de dngustia.
sélo es cosa de verles la cara al momento de caer, La  risa B da
cuanda 1legan.

Con sus  wvariantes sucede algo parééidonue con los recursgé'.
retoricos de Ibargdengoitia. Aswe un‘tonovsalemne Yy términafla-
orgcién o al pdrrafo con alguna frase que raya en‘io‘ vglgdr;‘Noé“
sube para luego hacernos descender. Esto no puéde 5cukrirfjeﬁ;elT
caso de un personaje, que de estar arriba se degradé,'jpues ﬁ6} 

llevaria a la risa, sino a la lastima.

Se necesita el tiempo como condimento principal. La agilidad = 0

es mly importante, en una descripecién  se debe obtener rapidez en o

el . cambio, La resvaladilla funciona en acciones rdpidas, si se
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degeripeiones. ez prefarible pairdsy
Fiempo. Por e3¢ @@ recurre a menclonar

e30a Manera no es necedarlo ewxplicar.

Loz dialogos  aparecen como

absurda o para rematar <] atfectc

ATAASOD Y N0 SON un recurso praimordial .,

—
o
O -

)

Fe by 100
Al lar bdad

Lingar 22 miy  conoc iddos,

avidenoia

reshaladilla. En gensral
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COMPARACTION CONCILUSTVA

Y Observaremos cudles son las historias gque se presentan en los

textos. Procuraremos hacer mayor eéntasis en las lineas
convergentes gue en las divergentes, esto &g por la razon gue las
- diferencias son mas obvias. Tenemos que tomar en cuenta due se
trata de un geénero gue impone limitantes por su caracteristica
misma. La primera limitante es la extensidén vya enfatizada‘ desde
o la teoria de Edgar Allan Poe. Esta extension exige una brevedad
en cuanto a- la historia se refiere y mds gue una brevedad una
i concision., Es decir. la historia de un personaje con un objetivo,
no se puede extender mds, por la razdén de que entrariamos en el
terreno de la novela. |
 ; Las acciones deben de predominar‘sébre ias_deécripciones
para ahorrar extension. en esta medida los nQdos‘sonfabundantes‘
sobre las demas funciones. La conciéién exige quel‘nof haya
desviaciones hacia amplias deséripcionesvo gdmentafios del autor,
La regla se cumple en los cuatro cuentos. |
Hablamos de estructufas'cdrtas,>con una histofig,défiﬁidé’y
O sus acciones delimitadas, en este sentido son éétfﬁéturéSLQuQFéonj:‘i.j“
susceptibles de compararse. | e

En el caso de los cuentos de Jorgé‘ Ibargﬁengoitia,udgif;

3 objetivo del personaje parece superficial e inmediato. No se

. huscan explicaciones internag a las agciones} ‘Es _claroglel;

contraste con los cuentos de Ponce, la psique de los personajes:

g se maneja como una zona muy fuerte que los domina mds alld de. la
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conciencia. En la regién oculta a la razdén estdn las causas de
las acciones. Todos los nudos apuntan hacia este fin.

En los ritmos de las acciones también hay una diferencia
amplia., Las acciones en las cuentos de Ponce son  importantes en
el efacto interior, son acciones meditadas Yy Juzgadas.
Encontramos mayor solemnidad, severidad.

Hay mayor movimiento en los cuentos de Ibargiiengoitia. La
comicidad, la hurla y el chacoteo se mueven agilmente durante las
acciones. Esto hace pensar a primera vista que son personales
superficiales, inmediatos, aungue en el fondo, como vya lo
observamos, no son asi,.

En los cuatro textos no hay observaciones minuciosas de
ningun objeto en particular, un ambiente, decoraciéh 0
degcripciones de espacios. Las catdlisis son'rapidas.

Existe la diferencia entre mencionar o no‘ljsv‘iugareé. En

los cuentos de Ponce no- se menciona un referentefespecifico,

mientras en los de  Ibargiengoitia se hace réferen01a a 1ugaren]

bastante conocidos. Una diferencia que 1es proporc1ona un‘ tonowf

~distintivo.

En estas descripciones - o adjetivaciones rap1das *1@3,

prop651tos son diferentes; en uno 51rven para seﬁalar 105 obJetosﬁb“
mas significativos para los personajes _que, ‘a1~ recordarlos,"

evocan el momento; en otro, intenta la caricatura en la mayoria‘fl}

de los casos.

En el ambiente melancél1go del recuerdo de los obJetos y las]

10 b

cirounztancias, =& mantiene un tono e rlo para que 1u= personaJes_;
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se proyecten mas alla de cilerta superficialidad. Se tiene un
rango importante para la solemnidad, mientras en el otro sxtremo
se trata de degradar lo solemne, por eso el aspecto o la
apariencia de superfiacilidad y la necesidad de presentar a los

personajies

[yl

n lugares comunes.

A los personajes femeninos los podemos ubicar en un margen
de edades muy parecidos. El rango estaria entre los veintitantos
affos y los treintas,

Con los personajes masculinos tenemos el problema de falta
de datos para este aspecto, pues a excepcidn de Ramdn Renddén, no
se sabe lo suficiente. Ademds due existe el momento en que estdn
narrando y en el que actuaron los sucesos. Es imperante destacar
esta coincidencia. pues al principio de este trabajoyse menciond
quue era el objetivo: buscar generalidades y coincidéncias. |

Las 1infarmaciones son demasiado escuetas, nunca hay una
mencion detallada vy amplia. Puede ser por la misma  razén va -
expresada, el problema de la brevedad. Pero existe una 'gfan“
convergencia: el espacio es urbano vy ha?'vpuntbs dé fuga.

Tajimara, un lugar de provincia, casa de campo. o Nueva fYork,

4stos son los cuatro lugares de alejamiento. en ‘tres de estos

lugares se terminan los cuentos. El espacio central es 1a,tiu§ad»~

de México, aunque en "Enigma" no lo podemos afirmarbplenamenteuyj‘A

Por lo tanto, encontramos una gran coincidencia en el aspecto de

la espacialidad.

Determinar las narraciones en una época especifica. es = -

diffcil. Lo dnico claro es que se trata de un momento
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contemporaned, pero no ze pueds allrmar mas,

En los cuatyro cueantos encontramos wuna basogqueda constante Jdal

YO, EHE FeCconooe A ineemplitod come tredividuos oy a peces hilad

de la mibtad. Tenemo: Ia tnEart Iarfacalarn saeaal ot s el

Wi

afecta, &) degen de eatar con el otra, de foparla, de poseay o,

Aparecan  los obstiaculos vy la obsfruccion A an caminog
zencillo entre el deseo v la realizacion. Los PDersonalies [erern
e adoptar una mascara que 2e lag lmpons va =ea de s ointerior
de su propla persona o Jdel exterior. Ez  un disfraz que epn o]
fondo marca una represion que pueds venir hazta del azatr.,

El erotismo juega antre el interior vy el exterior,
intensifica el deseo desde estas dos puntos,_ para demostrar que

no pertenece a ninguno de estos  dos in

U
a

tantes. La pozsesion tiene
un nivel mas alto en el interior o en lo hajo'y superficial. BEn

lus cuentos de Ponce

n

e tienen relaciones sexuales, pero ho:hay
posesion  en el sentido psicoldgico. En los‘dé:;bargﬂahgoitia"ld ;
vida es mucho mas compleja e  impredeécible. sdlo sek 1e puedé 
contestar con  una sonriéa. Uno trasciéndeb 1o :séxua1; bérql eif
atro, la vida y las circunstancias lo,trascienden. e |

Los  personajes masculinos sufren . un cambidg-la experiencia

vivida los marca. Ya sea como  una anecdota de la que no‘fsevpudo7  ,fﬁ

lograr mas que frustracion, ya sea para llevar10 hastaf1a locura'..
Son personajes indefensos ante la frustracion.

Del otro extremo, los peronajes femeninos son  fuertes,

parecen sometidos al instinto sexual masculino. pero no sufren de =~ -~

igual manera. no  les desquebraja una imposibilidad, sdlo se
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Obzervemoz que z2on loz personales maszculinos los gque busc

Log personajes femeninos #on el objetivo a alcanzar., En  es

'U

I
zentido descubrimos  una estruefura bastante parecida. El howmbre

va tras la mujer —-una ituwacian tradicional- vy 2e consigue 1

o

frustracion, la mujer &3 mucho mas fuerte y estd en la parte
guperior. El  hombre busca  sublr  para alcanzarla vy o romper &
condicidn, en este sentido hablamos de erotismo.

Sequin las sintaxis de las funciones, encontramos tres

tructuras o momentos, El objetivo es el mismo: conseguir él

complemento femenino,

La secuencia inicial &3 la apertura al deseo, un reencuentro
o la percepcion de la figura femenina, En la segunda hay un
cambio en el personaje masculino, este cambio_no'es pleno“en el
caso de la mujer. La mujer transforma la vida de1fhefme,.se_ébrenj
po:1b111dadeb de gradacidén o degradacion. |

En la tercera becuenula'se cierra la puSlbllldad en su forma “
negativa. El objeto erético esta fuera,del alcance.

Estog cuentos aparentén una estructura- muy diferente, .éihi
embargo en las secuencias son casi 1dént1cos. Abren ‘lla_ﬂf
posibilidad, se espera la qrada01én total, viene, por ultlmo 1a ‘
degrédaciéh. Rematan en la frustracién en la 1mpos1b111dad del[,
amor,plenq. Son cuentos que continuan - con»lartradic1ényde»ampres <
frustrados. o | |

En el &mbito de la relacion entre los personajés;'parééiéfa:

que lo social no es significativo en narraciones tan personales,
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que los valores morales pueden estar en segundo término. Siempre
estd la sombra social. a veces obvia, a veces tangencial. El

adulterio es el ingrediente predominante; a vece

0]

no se subrava
mucho; otras veces se recalca; la constante es que siempre estd.

Las relaciones por lo tanteo son ftriangulares. Un obstdculo
como requisito, para la obtencidn de placer. El tridngulo vendria
a ser una figura muy equilibrada, el problema es que los dangulos
son totalmente diferentes y uno de ellos se queda con la linea
mas pequefia. Siempre, por otro lado, existe un angulo fuerte.que
domina la figura y las lineas mas grandes., En estos tridngulos
podemos ver dos hombres o dos mujeres: siempre hay uno divorciado
o casado, oftro, soltero o soltera.

Se muestra un panorama donde hay diferenciés Yy éstas mismas
son la esencia para estar unida la trama. hsi'se_puedé'desglosaf
la relacién de dependencia e independencia en relacion con - el

otro.

Revisemos ahora la parte del discurso,' élvprimér asp§c£Q és ,é1'
espacial. El enfoque del espacio e3s muy diferentg"énkiés  &63
autores. En  uno no hay determinacién o ~hombreé7eépecificos, de"‘
lugares. En los cuentos de Ponce los moVimiehﬁbeson‘ léhtosglla"

cdmara se mueve despacio y a veces enfoca algun detalle; en el

segundo la cdmara se mueve rapido, cambia ~vertiginosamente, !

enfoca una escena y cambia a otra. Nunca es una cdmara fija. =

Segun lo temporal, el manejo en los cuatro tiempos es k

distinto, con sus pequefias constantes. La constahte?mas svidente
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22 gque 2on narraciones del pazado, 1o que  cambia es el tiempo
enﬁre 105 hechos ocurrides y &l momento de narrar,

Cada uno utiliza lo= momentos que le permiten desarrollar su
objetivo con was claridad. Ibargiengoitia brinca en el tiempo
para ir buscando los acontecimientos que estaban cerca de los
intentos erdticos y el humor. En los cuentos de Pance, los
momentos importantes son las marcas psicoldgicas. Los deseos, el
movimiento de tener la mujer y el placer,

Si observamos las estrategias de presentacién del discurso,
el estilo predominante es el indirecto. En tres de sllos se puede
pensar en un estilo directo si se toma el hecho de que los hérones
narran su}historia. En "Enigma" ez completamete indirecto,

Con los pequefios didlogos qué aparecen sebbuscan diferentes
efectos, en los cuentos de IbargUengoitia. 1ds‘dialbgos, forman
parte del propdédsito humoristico. En loé de Pdnce,3el afecto Jés’
destacar un detalle més o las palabras;-quegSe ’graban en ‘Ia_f
memor-ia, ‘ | o

De los cuentos sélo "Enigma"  es distintq ' enf§q§h£9 ;§;1$M'
perspectiva del narrador. Los -otrms_tres tienen el mismd‘héfqé—‘
narrador. | |

Para un efecto erético cambia'bastanté' >en£réfun§ forma iy 
otra, no es lo mismo gue alguien cuente su“pfﬁpiaiexpérieﬁciafa; 
que cuente la de un tercero. En el segﬁﬁdb éasd se !c§élénf'1éf
tentacidén de juzgar, de tener una posicién_éﬁjetiva qﬁé’_lé7fpbaf
intimidad a la narracién. | o

Los héroes-narradores presentan las cosas y se presentan, no .
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requieren un lugar en algun orden preestablecido. Las cosas se
suceden, los hechos se suscitan sin  tener que explicar nada.
Comunica un sentimiento. presenta una experiencia y esto crea una
cercania con su erotismo.

El héroe a veces parece ser el mismo en los casos  antes
mencionadog, el individuo que @3 poseido por una muier, En =l
caso de los narradores (aunque sea 2l mismo) tienen una visidn
distinta. IUno es serio y aun resiente log hechos, el otro es

humorista y tiene ya una distancia entre lo sucedido. Este ultimo

cezario  una disgtancia, no

T ’

se burla de 51 mismo vy para esto h

i
I

..

DL

necesariamente temporal. Asi suaviza los hechos, los ridiculiza y
log acepta.
E!l narrador que utilza Ponce estaria mds cercano a los

hechos, todavia le afectan.

(]
T

ancuentran cuatro palabras para descubrir parte del
soporte semdntico de los cuentos. |

Lo primeros cuentos entran en lo confuso-absurdo, en esfa
categoria estdn “La mujer gque no" y ”Tajimara“ﬂ,'Las’fétraai. 
palabras serfan contraste y contfadiccién; al que perteh@gen~“£§ 
vela perpetua" y "Enigma". | L

‘Quedan propuestas singulares en estos dbs,drupos]fy :se
podrian unir: contraste, contradictorio,'confUSO. absurdbé ’

Encontrariamos esta mezcla, lo dudoso, lo revuelﬁo,’lé
irregular. lo que no tiene sentido, lo cdhtrahio a la razdniyfla,“

concienclia: el inconsciente: el erotismo.

No es un armonia para la razén, los resultados para los . - '
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personajes son desequilibradog. Hay un choque entre los intentos
de los personajes % la represion sufrida, diferentes
circunstancias que no ddejan actuar de forma totalmente libre,

El 2llo busca la satisfaccidén en una forma directa, el
superyo individual 0 colectivo llega vy transtforma 2n
contradiccidn estos intentos primarios. Entonces asi se entiende
los calificativos y sus consecuencias abstrusas. Queda una pugna
entre el placer y el displacer., la pugna entre el principio del
placer y el principio de realidad.

Se necesita una fuga como los lugares fuera de la Ciudad de
Mékico en todos los cuentos, es un escape. La sublimacidén en el
humor o la locura. la necesidad de regresar al pasado en busca de
un significado o el cambiar de vida para identificarse.

En Ponce encontramos padrrafos mas exténsqs yﬁue en
Ibargiiengoitia. El ritmo narrativo también coincide con . 15
extensidén de los parrafos, guizd como una consecuencia{

La adjetivacidén  es parecida en Cuanto a su erVQdad5 
Utilizan medidas pequefias o0 mejor no se utilizan,’En igé cuenﬁbs’
de Ponce suele haber mayor adjetivacién.eh los casos que ya ge:ha;
indicado en un capitulo anterior. |

Ibargiiengoitia cési no utiliza la subordihabiénﬁ‘ MientraS'
Ponce recurre con cierta frecuncia a ella. ’ = ”

En los primeros cuentos pueden‘_aparecef‘»frASes.v‘ccmoi
sentencias, en algunas 'ocdsiones son hasta soiemnes, »Estd jémésk: 
ocurre en los segundos cuehtos, se uti;izé un‘ 'ﬂefé§t5 V‘

resbaladilla", ya antes mencionado.
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Como conclusidn ancontramnos a la imagen femenina
inalcanzable. termino de cuatro personajes masculinos., Bros como
tema central en las acciones narrativas, La mujer se volatiza
ante el  contacto de lmposiciones tepporales, demonios internos,
absurdos y contradicciones de la vida.

La historia es repetida. los pasos siempre llevan al mismo
gitio, como si hubiera una maldicidn sobre las intenciones
finales. Con el inicio de un espacio urbano y todo lo gue implica
una ciudad, hasta la disolucidén gue impuso la multiplicidad de
una urbe.

Los acontecimientos se suceden para entrar en el principio
de placer. Las relacidnes parten de una intencién sencilla Y
avanzan entre la urdimbre del principio de reaiidad. el camino se
convierte en lqs imposibilidades. La linea rectd éntre;elﬂdeSedyyl
su objeto se transforma en relaciones triahgulares que énlla‘
sociedad no se han considerado acéptadas;'el.tejidolse.CQmpii¢afV-
con situaciones de coincidencia y de luchas interiores. |

La estructura de abrir una posibilidad. quedafée  abiér£§‘d~

la mitad de la historia y de cerrarse en. el final‘ éon‘la

degradacion. Los amores imposibles, la satisfaccion negada,fla*~'

frustracidén, la resigndcién a una vidé donde el p1§0§r 'es.
reprimidoQ . L
"Tajimara" es la lucha contra un tiempé'que,'limita,Y ‘nd
permite eXplicarée a st mismo. Es querer conﬁar otra ihistqbid 
para contar la propia vy cuestionarla. Es unifvlos recuerdoéfcoh"

el presente y poder ser duefio de la propia historia.'Es.fé-imdggpf'
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femenina fuerte, el ezpejo donde al hombre puede ver la puredsa de

laz perversionez, Eros ez la fuerza reflejada en la mujer, el
hombre recurre a &lla para trazcender 20 cotidianidad. &2 una

liberacién,

"Enigma" es la critica a la familia "feliz"”. El interior, al
igual que el tiempo, es indeterminable: 1lleva la condena de
razonar &l  inconsciente, estdn atrapados, sdlo funciona el
autoengafio, La razan, la estructura ideal ez  subsstimada por las
verdaderas pretensiones ¢ue nl siquiera se conocen en forma
consciente., Siempre en busca de la familia perfecta como forma e
integrarse a la sociedad y la felicidad la encuentra en la
imperfeccién., en los méviles interiores. Esa imperfeccidn que nho
entiende el principio de realidad, Rosa era la posibilidad de
liberarse de una estructura superyoica,

"La mujer gque no", un historia exasperada y desesperada‘de
las  condiciones de la vida., La vida como 60ciedad, la o vida cdma
ambigiiedad, confusidn, ironia. Lo pequeﬁé‘ resulta  ser lo
significante, ez suficiente con un cierre de pantalén para-na .u
poder conseguir a la mujer. Se sabe qué hay p1ace;,‘se bﬁscasy,;
aparecen paredes que no necesariamente ,sdn cdmplicadas;'.sbn
nimias .las partes de la vida'y' por eso . son ‘importantes.iLOv
cotidiano e insignificante puede‘volversev un bloque conﬁra "uno‘, 
mismo. Eros es fragil, pues a Qeces una _peq@eﬁa‘circhhétaﬁCid,*”

hace que se aleje.

"La vela perpetua’, obsesién para soportar ei tiempo;,querer‘~

alcanzar algo pensanda en la realizacién'cuando se tehga‘a_=la“
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parte femenina, nunca poseerla ni sexualmente, vivir sometido a
una circunstancia que no viene desde fuera sino que se complica
desde el interior.

"Tajimara" se convierte en un problema de imposicidén del
tiempo que vuelve confuso entender la historia de cada quien:
"Enigma" es la historia de la fuerza del inconsciente vy las
contradicciones que proyecta en la vida cotidiana; "La mujer gque
no" es la imposicidén del azar de la vida y lo absurdo que
resulta, y '"La vela perpetua’” como la contradiccidn interna. En
todog 1los casos imposiciones que sSe resuelven en el final
frustrado.

Lo ekterno ("Tajimara" vy "La mujer que no") y lo interno
("Enigma" y "La vela perpetua") como tierra>y cielo, como 1o

perfecto y lo imperfecto, como dios y el hombre. Eros se mira 

.como un puente para conectar los dos polos o mejor., como .la

ruptura de un eSquema dicotdmico, la unién'de los cohtrafios.lla
transgresién del interdicto agobiante. Los pasos de’lbs”‘dgéth 
personajes masculinos para alcanzar el fin fémenth;:'senQQQ
interrumpidos por complicaciones de la estructura deiﬁgbrinéibick

de realidad, ya sean externas o internas: Eros es arrojado y se

divorcian 1los extremos, independientes, ayudan a expatriar el .

plaéer.

Eros en estos cuentos, adopté la 'imagen‘ feménihé:'dueyJ
empequefiece al hombre, era una liberacién, ellplaCer, larman§r§ 
de superar el tiempo, el entregarse y reintegrayse,‘a un~,0rd§ﬁﬂ;

inicial sin sometimientos de ninguna especie. La imagen masculina.
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3in 2u contraparte v oal mizmo  Ciempo negada. Bl hombre confronta

y lag repregiones, propone como opeion el erotismo, la tradicidén no

lo deja, sélo proporciona la soledad.
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