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introduccién

LQué es aquello que distingue a los
hombres de los animales? Buscamos en
fodas parles parles continuidades biolégicas
y no hay mayor molivo paia enorgullecernos
con alguna ficlicia ventaja morai. s lenlador
vel en el hombre, al mas cruel, y lambién al
mas inleligenle, de los primales.

Pero aln asi coresponde adverlir que los
hombres son los Unicos animales que exhiben
curlosidad con especlo a su propia
nalvialeza, o que se complacen en dar
respuesias simples a Inlerroganles compiejas.
Si deseamos conlinuar preguniando ¢qué es
el hombre?, podemos escogel un amplio
reperlorio de respuesias lradicionales: el
hombre es el animal que fabrica ulensilios
(homo-faber); el animal social (2000
politikon); el Gnico animal que experimenia
veiguenza (el animal que se sonoja’), el
exclusivo - invenlor de dioses creados
conforme a su propia imagen; o el gnico
mamifero que Ife, dice menliras y se dedica
a la gritmélica. :

Muchas de esas respuesias convierlen a
una diferencia de giado en una dislincién
esencial: se ha descubiello que los animaies
“inferiores” . ulilizan herramientas primilivas;
muchos .- de ellos viven ~ en  colonias
sumamenie organizadas; olios mueshian los
primeros sinlomas de una reaccién de
medilacion frenle al  enloino. Pero la



diplomacia, la motral, la ciencia, la religién y
olias  aclividodes superiores, no son
pensables fallando el habia.

Claro eska que en ia seiva, en los compos y
en los océanos; resuenan con silbidos,
graznidos, quejidos, llamodas de p&jaros y
peces, y muchos sonidos m@s. S6lo que las
“seiiales de animales difleren radicalmenie
del habia.

£l hombye es el Onico animal que puede
hablar (homo loquens). En ¥rminos mas
generales: es el Gnico onimal que puede
ulilizor simbolos (palabras, represeniaciones
pictdricas, grafismos, nomeros, elc.). S6lo él
puede superar el abismo que se abre enlie
peisona y persona- entre un tiempo y oljo-,
fransmitiendo  pensamienios,  sentimientos,
deseos, acliludes, y compartiendo
tradiciones, convenciones, los conocimienos
y supeisficiones de su propia culluia: es el
Onico animal que puede verdaderamenie
comprender, codificar y decodificar aigo. En
_esia habilidad esencial reposa fodo lo que
denominamos civilizacion. Sin elio, el
pensamienio- inclusive, el
avloconocimienlo- es imposible’

En el principio era el verbo, pero el verbo
s6lo quedaba en el relalo, en la fradicion, en
lo memorio relenliva: después, en la voz de
ios reialores, - quienes tronsmilion o oy
generaciones que les sucedian el conlenido
de su relato. En lo anligledad remolo, el
verbo era represeniado en simbolo rupesire,
en glilo esculpido; mas larde en el papiro,
sobie papel, en papel de maguey, sobre piel



de animal, sobre lienzo. Asl llegaron los
anliguos a la impresion y la lipografla’.

Se afirma que los chinos y japonese
luvieron imprenia, ulilizando piezas méviles
de aicilla, y que el hombre ha podido
imprimir de varias maneras, con seflos de
celdmica, con xilografias v olros
procedimienlos, pero es con la imprenla de
lipos moviles, de Gulemberg (1400-1468),
con la que el libio se tansformé en el
vehiculo mas idéneo que ha lenido la
humanidad para la difusibn de la cullura
duranle los Gltimos ¢inco siglos.

En la acludlidad el libio debe ser
enlendido como una estruclura mas que una
forma. Un libro es un objelo y una obra en si;
no un conlenedor de lexfos’.

las tormas se han ido modificando. Los
medios han sido experimenlados uno fras
olro, o de lorma patalela, pero la funcién y
la necesidad siguen siendo las mismas. las
nuevas lecnologias preservan y difunden los
conocimienfos.

Nvestio siglo ha lenido un explosivo
aumenlo en la velocidad de difusion y
mulliplicacién  de los conocimienlos, y su
inleraccion en dilerenles aGreas. De esla
forma, la lecnologia y la ciencia se
alimenlan a si mismas, produciendo una
gran canlidad de nuevas maquinas 'y
1écnicas a parlit de las anteriores.

la nuevas maquinas nos ofrecen la
posibilidad de explorar nuevas formas y, por
lo lanlo, lambién nuevos conlenidos. E




cambiar una herramienta por olta es
lambién cambiar un modo de produccion y
de consumo. Asl, las imOgenes que nos
todean se han converfido en dinmicos, ya
que sus diferenles formas de difusion también
alleran nuesira percepcion y gusio.

En la aclualidad eslamos observando una
mayor pioduccién y demanda de imbgenes.
Las revisias, el cine, 1a lelevision, el video, los
libros, los carleles, las fologratia, las
computadoras, elc. Si las personas del
posado se conlenlabon con ver libjos con
dibujos, las personas de nuestia época no
exigen menos de una pelicuia con una gran
canlidad de efectos especiales. Por lo lanlo,
el libio aclual (altlernafivo) debe valerse de
los medios que proporciona su época para
poder cubrir las demandas de unos
consumidores molivados por la riquezo de su
enlorno visual.

la lelevision y sus elecios sobre el piblico
exigen ahora uno mayor canlidad de
imagenes, mas elaboradas y complejas. la
produccién hradicional serla incapaz de dar
abaslo o ias necesidades de consumo, lanlo
en su canlidad como en su conlenido, ya que
su elaboracion requiere una maxima rapidez,
y un allo grado de complejidad en su
ejecucion e idea.

Respondiendo a las exigencias de nuesiio
liempo, los produclores piasticos han
fomado las herramienlas que olrece la
nueva fecnologla y han comenzado a
producir en fodas - direcciones. Enlre el
cOmuio de nuevas lecnologlas para las arles




visuales enconliamos elemenios
veidaderamenie sorpiendentes. El video, el
iaser, los hologramas y la computadora son
s6lo unos ejempilos.

B Video aparece como una de las
herramienlas con mayores posibilidades
denlio de la sociedad aclual. De aiguna
forma se ha convetlido en un medio familiar
a nueshios senlidos, llegando al grado de ser
una hepamienia de uso comin, bdsica y
conformadora de la cullura conlempotanea.
Ahota es indisculible el wo y la influencia
que esla leniendo en dilerenles aclividades
humanas; desde los Greas petiodisticas,
depotlivas y sociales, hasla la tevision de
fenbmenos o procedimieos en Greas
lécnicas, cienlificas y pedagégicas.

Un pioyecto de elaboracion de libro
allernalivo puede valerse de la unidn del
liblo con un medio aclual y tamiliar, como
lo es el video, para la explolacion y
experimeniacion de sus respeclivos
fenguajes . (literario, visual, audilivo y
malericl). Con esla unidn, el libro-video
eslablece lambién una relacion diferente con
¢l especlador (@ ko oblenida con jos medios
de foma individuat),

ti libto de oy Grandes Viajes es un libro
allernalivo de vigjero en Video Diario -
indlalacion. ¥ como fodo buen liblo de
viojero es: recopiladol de experiencias
petsonales y de invesligaciones de buenas
fuentes; muestia de logios, hechos y hazaias;
historia y conasiancia; gula y apoyo; fe y
avlotidad de la capacidad del vigjero (para



pasaria bien o por io menos para salir bien
librado) a lo largo de su travesia. Es el objelo
porfador de ideas que debe demosirar y
transmitir al leclor la veracidad y las
sensaciones de la odisea.

A lo largo de la hisloria han existido una
gran cantidad de libros de Grandes Viajeros,
de grandes vigjes, de iravesias memorabies:
lo Odiseo, de Homeyo; El libro de Los Vicjes
de Marco Molo; la Divina Comedia, con
Danle y Viigillo como paseanies: Alicio en el
Palis de los Marmavillos, de Lewis Carrol; Lo
welka al mundo en 80 dias, de Julio Verne;
Los avlonavias de lo Cosmopisia de Corlazar
y Dunlop.

El libfo de los Grandes Vicjes es una
narracidn en Video Diarlo. Mis narraciones
de viajes lienen como finalidad lrasiadar el
lenguaje lilarario (simbolos, palabras, ideas,
orden, esliuclura) al lenguaje visual audilivo
y ¥aclil de una Video inslakacién; haciendo
nolar sus punios de conlaclo y sus diferencias.
Su carGeler formal; limilaciones y alconces.
Diferenles maneras de produccibn o
procesamienio de la imagen. Y allernativas
de consumo.

£l Video Diario describe fres vigjes: Un viaje
a Oaxaca (Dias en Oaxaca); un viaje por ia
parle Sur de la ciudad de México hasta el
26calo (los caminos del Sur); y un vigje
interior (Un dia en lodas pariey). Denlro de los
vigjes se 'van caplurando objelos,
pensamienlos, imagenes; las cosas que lodo
vigjero va guardando; maleriales que
conforman una memotia visual auditiva y



tactl. Con ellos se forma una pequeiia
instalacién.

Con los objetos y el video se teciean los
lugares, las imagenes y las sensaciones del
vigje; se inserla al leclor, ahora vigjero
lambién, en un ambienle y se provoca su
acluacion. la cual es una loima de lecluia,
al oblener con ella conocimienios.



L.- El Libro.

L1~ Lo historia del Libro.

Ei papiro egipcio fue un malerial basico; yo
que al ser ulilizado para pintar y escribir es
considerado el precursor de el papel aclual.
En el siglo VI a. C. se realizaron escritos sobre
popitos en Grecia. En la anligledad
posterior apareci6 el pergamino como fondo
para escribir y pinlar, y qued6 deslerrado el
papiro.

en el siglo lid C. Y para el siglo Vil era
conocido esle arte lambién en el Jap6on. Al
mismo tiempo, los arabes aprendieton a
producir papel.

Para los Europeos, la tabricacibn mas
onligua de papel fue realizada haslo
medidos del siglo XIli en Fabriano, llalia.

Gracias al papel, los libros resullaron
baralos y manejables, y de manera conjunta

1
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a la invencién de la imprenla se posibilito su
mulliplicaciéon y ditusion’

RG.2

En China se realizaron las impresiones mas
anliguas. los lécnicas de reproduccion
anferiores- a la imprenla compiendieron:
seilos pora  imprimir en arcilia y
posieriormenle en popel; eslarcidos y
eslampados; y las inscripciones en piedia
que se imprimian con tinla. Eslos sistemas
prepararon el camino poia el empleo de los
lipos de madera de la imprenla.

Lo fecha mas anligua que puede senalarse
pora la impresion en China y Japbn es
aproximadamenle el aio 7Q0O después de
Cristo, con el haliazgo de lalismanes con
inscripciones; lo que indica que en aqueila
época la imprenla ya era un arle conocido y
desarroilado.

De los siglos IX y X se conservan varios
ejemplares, enlre ellos deslacan el libro
Sutra del Diamante , un liblo complelo en

2



forma de rollo de papel impreso en el afio
868, calendarios de los afos 877 y 882
laminas suellas con dibujos bodicos, y
versiones de un sulia impresas en 957 y 973.

Las impresiones Chinas de los siglos XI al XII
sobresalen por la calidad del papel, sus
linlas, la caligrafia, las ilushiaciones y ei
cuidado en su confeccion. Y su desarollo
pasterior se di6 con la inlroduccion de los
lipos méviles en el sigio IX y de la impresion
policroma en el siglo XIV.

A lo largo de los siglos la impresion con
lipos de madera predomina en la
produccion de los libros chinos; los lpos
moviles s6lo se ulilizaron ocasionalmenie. Eslo
se debe a que el idioma chino tiene un
nomero muy grade de caracleres, y 10s tipos
moviles resullan ser coslosos y dificiies de
manejar en libros poco voluminosos.
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A través de la historia han aparecido una
gran variedad de libros: tablillas sumerias
con caracleres cuneiformes, papios del
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anliguo Egiplo, “libros mariposa” del Japdn,
codices, infolios medievales, hasla llegar a
las publicaciones modernas.

Todos eslos tipos de libros los ha ulilizada el
hombre dutanie siglos pora expresar su
pensamienio, sus saberes y sus emociones;
para comunicarse con sus semejonies o
través del liempo y el espacio.

A parlir del siglo XV, los primeros libros
impresos en Europa fueron el resullado de lo
sinfesis de los manuscrilos y los nuevos
elemenlos de carGcler Jipogialico; en ellos,
la iluslracién y texlo eran grabadas a mano
en un sblo bloque de madeia. El libro
conservabo con esto las fradiciones del
pasado, pero al mismo liempo no podio
dejar de renovarse. Ya a finales del mismo
siglo, fue la invencién de la imprenta con
fipos moviles lo que permili6 una mayor
repioduccion de ilushiaciones y lexios.

tl libro se presenia como el producio de la
creacion del esciilor, que realiza la

4



investigacién o crea el lexio, y del arlisla, el
cual elige los caracteres, las ilustraciones y la
encuadernacion, es decir fodo el aspeclo
exlerior, la “foorma™ de la obra. Pero,
simullaneamenie, es resullado de un esfuerzo
coleclivo; y debemos apunlar que los
agenles que inlervienen son muy variados:
encargados de la edicion y la tipografia,
especialisias del papel, de los colores y de la
impresion, s6lo por mencionar aigunos. De
esla manerq, ia historia del arle del libro ho
es la del arle tipografico, ni lampoco la de lo
ilustracién, o encuadernacion o  los
caracleres de imprenia, sino la de! Llibro
como Unidad (de elemenios concepluales,
elemenlos formales y elemenlos maleriales).

Lo primera obra maesira elaborada con la
imprenla de tipos méviles, en Europo, es la
Siblic de Maguncia, realizada por
Guiemberg. El cuidado ensu elabaracién, los
caracleres golicos en negro, la proporcién
de las columnas de fexlo, las iniciales, ias

5



orlas omamentales en color y en doradd,
aofaden a la severdad del carGcles
lipografico lo bellexa de las foimas y nos
inloducen  direclamenle, desde eslas
primeras obras, ol nacimienlo del disefio
edilotial.
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Afios después, Peler Schoeller inlroduce en
el Paollerio de Moguncio (1457) las iniciales
en. color, no dibvjodas a mano sino
grabadas e inlegradas o la. composicion
lipogratica. El  Arde grafico  enra  asi
directamenie en el proceso lipogiatico.

Hubo lambién inlenlos de imprimir
grabados en cobie, como, por ejempio, en
o edicibn de Danle de 148 También se
publicaton libios con pequeifia rilografias o
gtabados en madeta, como el Edelslein o
“Pledro preciow™ de Hugo Boner; y a tines

" del siglo XV aparecieran varias obras con

glan ntmero de ilushidciones.
A pailir de eslo época la evolucion det
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libro iluirado se desarrolla con gran
velocidad. Yo a comienzos del siglo Xv!
aparecié un liblo que, por muchas razones,
condlituye fodavia un modelo: se tala de la
Hypnetolomachia Poliphili edilada por Aldo
Manuclo. En esle libro, e frabajo conjunio del
iluslrador e impresor permilen que se
combinen aimonlosamenie los  lipos
fomanos puros, cuidadosamenle elegidos
segin normas de composicidn claramenle
detinidas, con los grabados en madera.

También el grabodo en cobre va
abriéndose paso junio con la xilografia; esia
combinacién aparece en los libros impresos
duranle los sigios XVIy XVIi.

Hacia el siglo XVl se difundi6 el uso de
iniciales complicadas y vifielas
ornameniales. Pero es lambién en esia
época cuando Caslon y Baskerville
(inglalerra) invenlan los fipos de “nuevo
eslilo”, y al mismo tiempo William Blake se
esfuerza en crear un libro realmenle Onico,
en el que & mismo inlerviene como poela,
como llusirador y como impresor.

BASKERVILLE

abedefghijklmnopgrsBruvw
xv2
ABCDEFGHIJKLAMNOP
QRSTUVWXYZ
1234507890
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En el siglo XIX, el libro edilado es al mismo
liempo objelo de comercio y de enconadas
luchas de ideas. En esle tiempo los poetos
roméanlicas encuenlran amigos y
campaineros enlre los arlislkas graficos y
algunos escritores comienzan a consideror
sus lexlos como complemenios o glosas de
las ilustraciones.

€l siglo XIX nos ha dejodo numerosas obras
ilustrodas de gran calidad, que van de la
documenitacion cienlifico de A. Menzel a la
ilustracion aristica de Guslavo Doré. Sin
embargo, en esla época Flavuberl pone en
lelo de juicio la ilustracion de las obias,
preguniandose si no son acaso la
repieseniacién gidfica de “lo inconcluso™ y lo
“alusivo” en ellos; tevelando enlonces el
confenido del libio y limilando con ello el
eslimulo de la imaginacién. Aquello que
resulla mas preciado para el esciilor y para
el leclor.

FIG. 8



FIG. 9

Desde comienzos del siglo XIX, los orles
graticos y el arle del libro lienen uno difusion
infemaocional. Eslo quedao eslablecido a porlir
de lo exposicion Universol celebroda en Patls
en {900

Ahora lo hislorio del libro debe fener en
cuenlo los posibilidodes que ofrece en el
siglo XX el empleo de rolofivas y de
linotipios; procedimientos folograticos que
dieron origen o lo zincogrotlg, o lo impresién
policromada y a o repioduccion fololipica.

£l orte del libjo en el siglo XX se desloca en
el "orle nuevo” o A. Beardsley, en inglolerio,
de F. Voliolon y de T. Steinlein, en Fiancia, osl
como los maoeshos del ~Jugendstil”, en
Alemaonia,

tn esle iempo se realizaron ediclones de
libros de precio elevado, lirgje reducido y
uno  aollo  colidod - ofislica, que
conrespondieon o  bsquedas formales
nuevos. Tombién debe hacerse nolor la
influencio de las propuestas de los diversos
grupos: daodaisias, tuluristos y del “Bauhous”

9



de Weirmar. El arlislo ruso Bl Lissilski y el
hongaro las2lo Moholy-Nagy
desempenaon en eslo un  popel
deferminanie. Y en Rusia, después de la
Primera Guerna Mundial y de la Revolucion,
aparecieron ediciones de concepcion
fololmente nuevo.
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FIG. 10

£t fibro del siglo XX se defini6 con una
volunlad de tenovacion. las palabtas,
formulos e ideos nueves, suigidas de lo
guerra y de la revolucion, emeigen primelo
en Euiopo y luego se dilundielon a los
demd@s conlinenles. Pelo, a pesar de loda
esla marea de cambios, el liblo aln
conservaba su valor m@s imporianie: ser
poriadot de la culiuia del pasado.

lao poesia visual es revilatizoda en la
décado de 1920 con los rabojos de poesia
oral oplofonética del fulurismo ilatiano y las
exploraciones de imagen lextval dadaisia.
Asi, la poesia no basa ya su expresiéon en la
sembnlica de las polabras, sino en la unidad
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idiomalica de imogen y palabra.

BULLETIN

FIG. 1l

f
t

£ equilibrio enlre lo innovacién y lo
radicion,  Inleligenlemenie  concebido,
porece hober delerminado una  nuevo
orienlacion de) orle del liblo o lo que se
denominbd, en el decenlo de 1920-1929,
“conshiuclivismo”. Hay que seialar que en los
ediclones de loy obias de los fulurisias rusos
ya se combinaban imagenes, leltas impresos
y catacleres de méquina de escriblr.

Lo fendencio que se afirm6 en el segundo
decenio de esle siglo fue o del
consfruclivismo funcionot. no se tiolaba ya
de “orle” sino de conmshuccidon de ia pégino
impreso; no de “adomo”, sino de
composicién con coracleres de dislintos
fomonos, con diversas ofienfaciones en fos
renglones y con la infroduccion del 1ojo en fo
impresibn en negro. En el plano ledrico, eslos
realizaciones lomabon forma en fo Nueva
YTipogralla (Die neve lypogrofie, 1928) de J.
Tchkold, obta de un especiolislo checo

1§
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publicada en aleman.

 ARTE

En el decenio de 1930 suigi6 el nuevo
principio de lo iluslracibn bosada en la
investigacion psicolgica, lo cual exigia ya
no un juego de Hneas y de perfiles sino un
dibujo que combinarg los elemenios
pintorescos con los valores del claroscuro.

SimuliGneamenle lo edicion de los liblos
empieza a ulilizar nuevas #écnicas. Ef offsel
peimile chora una vasla ulilizacion de o
policromia. A parlir de esie momento el fibro
se eniquece con iaminas fuera del texlo, con
lo cual las ilustraciones en color adquieren
valor por si mismos. El libro oparece como
una division de lo lleralura, por un lado, y de
ios bellas arles, por el olro. Dibujos, impiesos
o lilografias se adjunian al libo, pero no
forman patle de éf en un fodo indivisible. Ef
“arte del iiblo” da paso a el “arle en e! libfo”.

12
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HG.13

En la estera del libro lambién han
aporecido arfisias que no eran maesiios de
las arles graticas y de la ilushhacion en el
sentido eshriclo. Picosso, Matisse, Rockwel
Kenl, los caligtamas de Apoliinaite, los
experimenios de impresion de color de
Vercors, lo alla calidod de la. ediciones
arlisticas de Skira de suiza. Las imagenes que
evocan cada uno de ellos se dirigen a sus
conlempoilneos, se inlegrana su vida en sus
ieflexiones, en sus expetiencias.
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Pero la creacion y la bisqueda del arle del
libro no se inferrumpe aqui. Apoyada ahora
en los nuevos medios que la fecnologia nos
oltece (el cine, la radio, la lelevision, las
redes de comunicacidon por computadorq,
los bases de dalos en lelelexio y videolex, el
video, los video discos inleractivos, elc.), nos
brinda diferenles posibilidades de producion
y consumo.

FG. 15
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1.2.- £l Libro Artisfico y su lenguaje.

Muchas veces nosostios no valoramos en su
justa medida a los libios; nos olvidamos pot
momentos que en los liblos se encuentia
guaidado el conocimienio y el saber de
muchas personas de difeienles liempos y
lugares. Miramos a los libros con exhiaiieza y
no reflexionamos que gracias a elios el
individuo puede aumeniar sus conocimienios
sobre los hechos, y de esla torma, puede
fambién comprender muchos aspecios de lo
que ha sucedido y lo que esid ocurriendo en
su enlomo.

FIG. 16

Ola capacidad que lienen los libros es la

de desarroliar la imaginacién y crealividad,
modificar aclividodes y conducias, y
desperiar diferenles inlereses. Tenemoy que
admitir que los liblos nos ayudan a vivir
mejor.

15



FIG. 17

~ S/ T
A pesar de la Imporior\clo que lienen los
libros denlro de la evolucién de la sociedad,
hay muchas personas que jam@s han leido
uno. Muchas olras personas han sido
obligadas o comprar y a leer libros en lo
escuela; a olias mas, les basia las lecluras
simples y sin calidad; olro gran niclec de
personas ha decidido no inleresarse nunca
m@s por los libros s6lo porque se les ha
enseiiado uno forma equivocada para
leerlos o poique se les ha proporcionado
libros aburridos o dificiles. Esla es el Grea
donde el liblo arlistico debe Irabajar,
eloborando nuevas propuestas pata o
ditusién y ei consumo de los conocimientos.
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£l sigio XX es un punio crucial dentio de lo

histosia de la humanidad. la urbanizacién, el
aumenio en la produccion industiial, el
mejoramienio en franspories y
comunicacién, y ia dilusibn  del
conocimiento, han dado como resuliado
una aceleiacion consionle en el desarolio
fecnoldgico y cientitico. La fabricacion y uso
de heniamienias, malerigles y diferenles
formas de eneiglo, hon sido elemenios
fundameniales en la estrucluracién  de ko
sociedad aclual.

ts éle el momento para cuestionar la
permanencia de mas de 500 aios del libio
clhsico y comenzar a modificar sus regias
generales de concepcion y elaboracién.

Cabuzadas

Sobiecutnena

Lamo

Topa o
Estampadu frd

matdlica

Hay que adenliaise en los campos de los
diferenles receplores sensoriales y no sdlo
alrqvés de la visla .y el oldo; hay que
piovocar - fambién lo peicepcidn de las
sensaciones lGctiles, lérmicas, maléricas,
sonoras, ollativas.. Piopuesias que nos
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libio se requiere de una lectura diferenle.

Diterente lambién en cada caso parlicular,
ya que es necesario aprehender el libfo en
cuanio a su eslructura, separar sus elemenios
y luego recomponerlos pora ver como
funcionan en conjunto. Esia lecluia no tiene
un Onico orden lineal y rilmico que nos exija
un sislema de lectura Gpida, como aquella
que se realiza Onicamenle a iavés del fexio,
sino que en lodo momenlo sus ordenes y
formas involucian a los diferentes sentidos.

FAG. 24

FIG. 25




permilan aumeniar nuesiros conocimientos a
fa vez que nos ayuden a formar una
menialidad mas fiexible y menos repetitiva’.

s imporianie seialar que al inlenlar una
manipuiacion formal de esle lipo no se
deliene la luncibn de guardat y trasmilir los
conocimienios; idea fundamenial del libro.

Ese eapliilv inicial de! -libro chora es
foriolecido con una base semnsoriol-
ideoldgica més amplio, la cual permile al
individuo que lo consume, mayores
posibilidades para asimilar, laniasear y ser
crealivo. Esa es la conigna del Nuevo Libro.

D e e S I PR

AG. 20

Debemos enlendet ol liblo como uno
secuencia de espacios y signos linguisticos,
soporiodos  en  una  estrucivio  espacio
. femporal avibnomd’,

Un libro convenciona) es elaborado por
un escrilor (encargado de escribir el lexio), y
un Qrupo de “osisienies” se encaigord de
darie la forma fisica (in imporiar, su

18



conlenido y 1u sentido) y de disribuirlo. Pero
un libro nuevo es lo responsabilidad enlera
del aulor, fodo s procsso, desde lo
elaboracion de lo idea hasla v consumo
seran el rewllado de un lrabajo penonal.
AQui podemos observar, que en el arle viejo
los escrilores s6lo esciiben lexlos, mieniras
que en el arle nuevo se exige un conceplo
global desde su origen (forma y conlenido)
paia resolver sy preduccion final.

4 II‘A ;ll.)sl- N«m asnn «‘uxul uuu uuno "" (Ll“
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En sus inicios, el libro se uliliza Gnicomente
 COMO recipienie de un lexio lilerario, pero el
libto, considerado como una realidad
auldnoma, puede conlener cuakquier
lenguaje, no solo el lilerario o cualiquier olro
sislerna de signos. Con eslo comienza el arle
nuevo de hace! libros. ‘




Con los viejos libros, los produclores
suponen que la palabra impresa ha sido
colocada en el lugar ideal, y lambién que
ésta palabra llegard ol leclor desprovista de
cuaiquier senlido ajenc a su idea originol. En
el arle nuevo se sabe que el libro es un
objelo de la realidad exterior, sujelo a
condiciones objelivas de percepcion,
exisiencia, inlercambio, consumao, ulilizacion,
elc. En &l las palabtas no lransmiten uno
inlencibn  precisa; siven s6lo pora formor
fexlos. Y el texio sblo es un elemenio
pequeiio de fodos los que componen al
libro.

Cuando uno lee un libro, percibe
secuenciaoimente su eslruclura.  Para leer los
libros clasicos solo hay que conocer el
alfabelo, unir los signos, luego las poalabras,
elc; revisar de la primera a la Oltima pagino,
en un orden especifico y con un rilmo de
leclura que nos permila concluir con &l de
forma 1Gpida.  Pero para enlender el nuevo

20



tos “libros nuevos® lralan de no ceiirse a
las leyes de la naluraleza bibliogréfica que la
fradicion ha impuesio, y que la Industria
edilorial mantiene como parle de su sislema.

Eslos libfos no se encuenlran en las
bibliolecas ni en los anaqueles comunes,
tampoco persiguen una finalidad
econdmica -~consumisia o una frascendencia
normal de ficha y regisiro de bibliolecario.
Estos nuevos libros prefenden el uso de
nuevos modelos en cuanlo a procescs,
maleriales y herramienias’. ¥ por lo mismo,
exisle en elios una bisqueda de formas y
alternativas de produccion.

Un liblo nuevo liene coracleristicas
parficulares;. una personalidad dislinta en
cada producio. Su fuerza de represeniacion
esla ligada a su idea de concepcion y a su
forma de elaboracion. Y aunque el consumo
deberia ser un acercamienlo direclo-de la
forma  hacia su conlenido, - kas moHiples
posibilidades de inleraccion duranle su

22



feclura le confieren un conlenido de carécler
cambianle y complejo.

El nvevo arle de hacer libios redefine los
posibilidades . del libro oloigéndole ol
creador lo liberlad de incorporar diferentes
maleriales visuales y facliles, asf como de
hacer fanlas alleracionmes a ésle como su
imaginacion se lo permila. Esla idea tiene su
origen hisiérico en los texlos mimeogratiados
de los fulurisias rusos, impresos en papeles
baralos y distribuidos por ellos mismos, ast
como en los ideqles democrélicos de los
aios 60




En México la produccion de estos libros ha
sido independiente- lible- y en épocas
recientes individual, el proceso se ha
manlenido fiel a la arlesania, en muchos
casos el libro es convertido en objeto Onico y
el humor o la lionia son parle de &I, Los libros
son eloborados por el gusio de hacerlos y sus
limilados ediciones son disiribuidas entre los
mismos creadores o amigos. Una mejor
acogida han lenido en los paises
exiranjeros, donde se apoyan y promueven,
llegando a lener los pioductores becas y
conlando con ediciones comeiciales con
lirajes de 100 a 500 ejemplarey’.

FIG. 29
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13- H liblo Arlistico y las nuevas
fecnologias de comunicacion.

En una époco como lo que vivimos,
dominada por la produccidn y difusion
eleclibnica de la informacién y la cullurg, el
libro pareciera quedar relegado como un
prescindible articulo de consumo cultural
frenfe o lo increlble dinémica de lo
comunicacidn actual. Algunos opinan que
las ediciones son ahoto puios y simples obios
de orle, ornamenios privados para el disfrule
penonal. $in embargo, la realidad muesio
olgo dislinto. 3i hiciéramos una simple
tevision  superficial  podriomos constalor
tacilmenle que la produccién y la dilusién
del iibro oiconzon en nueslros dios una
canlidad considerable.

FIG. 30

£l libio, a diferencio de los medios
electronicos de informacién, conslituye en
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fodo su proceso- desde la produccion hasta
que el volumen llega ¢ manos del leclor-
una siluacién ideal de didiogo entre el
emisor y teceplo: el liblo es siempre
feciprocidad. Mas aoOn, el libio expresa
basicamenle una accibn de compatlif los
conocimienios y el gozo malerial sensorial
de teconrer y apreciat las iluslraciones,
diagramacion, lipografla y cubierlas, entre el
aulor, el edilor y el leclor.

Si los libros implican enlonces esta doble
dimension, la  del conocimiento y lo
teciprocidad, las cuestiones que conciernen
a su produccion, dishibucidn y adquisicidon
imponen una uvigenle deiibetacion social
para delenderios y promoverios'. ¥ tal vez
ahoia su mejor promocion y delensa se esté
dando como una simbiosis con los medios
eleclibnicos conlempoténeos.

Lt

Lo verdad es que delras del hecho cultural
del liblo siempre ha exisido una cierla
lecnologla. la novedad ahora es o

26
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aparicibn de unas lecnologlas mas
complejas, basadas en los avances de la
elechénico.

En este siglo hemos podido observar como
diferenles medios de produccion se han
relacionado con los libros. Dentio del Grea
del cine encontromos una de las primeras
peliculas realizadas por Thomas A. Edison,
“Frankensiein”, basada en la novela de la
escrilora Mary Shelley. En la radio se liene un
ejemplo sobiesalienle de resemanlizacion
con la novela “lo Guerna de los Mundos”,
realizada por Orson Wells. Taombién “Ei
Mahabarala® fue converlido en una
excelenle serie pora la felevision en la
década de los 80, gracias a lo acerlada
direccién del inglés Peler Brook. Ahora es
comOn escuchar ia narracién, hecha por
aclores, del "el Quijole” o “El viejo y el mar”
en una cinka de audio, con masica de fondo
y elecios sonoros (sono-libro); y ver manuales
de operaciones, bilGcoras y cursos enleros en
cinlas de video.
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Se piensa que lg comunicacion, la
eleclionica, el laser, la holografia tienen unas
aplicaciones eslriclamente industriales y que,
en fodo caso, los efeclos culluiales de ia
aplicacion de aquelios #cnicas apaiecen
con la modificacién de las formas de vida, el
ocio crescienle, alienacién, efc. Sin embargo,
las nuevas lecnologlas sirven para preservar
la cullura, expandirla, desarrollar o
comunicocion  y facifilor los procesos de
creacion, incluso abrit nuevas perspectivas a
eslo. Y cobe hablar lombién de unas
indusitias eslricilamenle culfuiales cada vez
con mayor identidad econdémica y sobre
fodo con una produccién de conlenidos que
liene una hascendencia lal que nuesha
propia personalidad colecliva nacional
dependa de ella.

FIG. 33

Una caraclerislica de jas nuevas
lecnologlas es la compiejidad coda vez
mayor en sus elemenlos mecénicos y
elechbnicos, al tiempo que procuran una
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reduccién en su lamaiio. En 1089 Guillermo
el Conquisiador ordend la conleccion de un
Cédice que levantd acla de la Inglalerta de
la época: el Greal Domesday. En 1986 se
tegisli6 la informacién del censo de la Gran
Brelafia, pero en esla ocasién la informacion,
enormemenie mayol y mas rico, esla
confenida en s6lo dos pequenos discos iGser.
Y no se halac de un ejemplo Gnico y
vuinerable, sino de miles de copias
personales, seguras y can la posibilidad de
consulla interactiva ’.

GROLIER

CTRONIC ENCYCLOPEDIA”
iyt o (-

FIG. 34

Quizé esla aplicackin de Nuevas
tecnologias sirva para que los dehiaclores
comiencen a reconclliaise con lo que
muchos lialan de presenlar como algo
negalivo: la expansion de los medios
elechionicos.

Pero es pioboble que ningin ejemplo
baste a quienes se han alineado en las filas
de los que se escandalizan con las nuevas
lecnologlas y que aln se escandalizan més
cuando se conecla a estas un prolundo
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cambio cultural.

la realidod es que con el regishio
elechtonico habré@ una mayor capacidad
para guardar y difundit conocimientos; y un
nuevo fipo de creadores inlegrar@ impulsos
de su imaginacién con los pinceles, el piano
y el libro, y surgiran nuevos “leclores” que
decidirdn la suerle de los personajes del
drama, los inskumenios y el liempo de la
obra musical, o simularan su recorrido en
espacios Iridimensionales virtuales. Coppola,
Dali, Nam June Paik, eslon ya ahi como
grandes cleadores.

Se lialo de nuevos canales y sopories para
dar forma, registrar, aimacenar y- difundir
conlenidos informacionales: . cinlas
magnelicas de audio y video, bases de
dalos, videolex, lelelexio, eleciioacUslica,
videodisco, hologiamo, efeclivamenle, es
algo helereo. Si una sinfonia de Bethoven se
maleriolizaba en una parlilura, no lermina
de adquitit su maleriolidad hasla que no
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esté ejeculada. Ahoia el soporle, como
enlidad malerial independienle, desaparece,
confundiéndose con el mismo cbdigo del
mensaje; ondas elechtbnicas, sonoras,
luminicas.. Una diversidad de piopuesias
maleriales nuevas, que vienen a salvar (y
modificar) la cuityra tradicional.

los nuevas lecnologlas no s6lo no se
conliaponen a la cullvia producida hasia la
fecha sino que se comvierlen en insivmenios
indispensables de su permanencia. En efeclo,
el video, las bases de dalos, el videodisco,
t;udan a preservar los conocimienlos que
coren el peligio de perderse. El popilo eia
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una fecnologla faciimenle deleriorable, no

precisa y lenta para s reproduccion. Ya no lo
serd lo grabacién elechibnica.

tl video salva al cine al recuperario del
celuloide en delerioro. Mas aon, la historia se
esid grabondo en video. No sblo quedaréan
censos y calashios, palabras y nOmevos, sino
voces e imGgenes. Y no en soporles Onicos
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sino en miles de cinlas capaces de ser
copiadas y reproducidas en aparalos
convencionales en muchos hogares.

FIG. 7

Los sistemas videolex fueion concebidos
como bases de datos en linea- de facil
manejo y bajo costo-, pora que cualquier
persona, sin especial entrenamiento pudiera
uvlilizarlo. Este sislemna, invenlado hace mas de
20 anos por Correos de Inglaleria, uliliza la
felevision normal, un modem y un pequeio
leclado alfanumérico. Marcando nOmeros y
lelras llama por un leléfono convencional a
la base de dalos cargada en una o varias
computadoras. lo compuladora identitica al
usuario y le envia, por el mismo tekéfono, a
su lelevisor el indice general de la base de
dalos. El usuario va buscando
secuencioglmenle en comversacion con la
computadora a lravés de sucesivos indices o
de “paiabras claves’, hasiu que obliene o
informacion deseada en la pankalia. Si se
conoce el nOmero de Indice de la “pagina”
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(unidad de informacidn consislente en una
panlalia complela de lexlo e ilustracion: un
méximo de 24 lineas de 40 caracleres)
puede oblenerlo direclamenle. Terminada la
consullo, desconecio su lerminal; la
compuladora cenlrol onolard la consulla del
usugrio en su cuenio, y el lelevisor y el
feléfono quedan de nuevo libres para ver
progiamas y hablar, respectivamenie.
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las bibliolecas acluales yo no limiton su
funcibn a ser memorias coleclivas y pasivas
de lo humanidad. lo lecnologia abre el
camino hacia la biblioleca inleligenle pero
fombién posibilila ol investigador la
explolacion mas infeligenle del saber que
aquello contiene. Bases de dalos, lelemélica,
videodisco, discos 6plicos e inleligencia
arlificial debilitan o lol vez acaben por
suprimir clasicas loreas de la metodologia
cienlifica, bisqueda bibliografica,
fraducciébn, o anglisis de eslructuras, ya que
facililan la oblencién de los conocimienlos e
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informaciones acumuladas al fiempo que se
transtormon en 6plimas heramienias de
invesligacibn y comunicacion.

Una pruebo mas de que los liblos no
quedaian rezagados a cousa del dominio de
la elechdnica y lo compuladora es el hecho
de que ezisle una conlinvidad hislorica lineal
en la funcibn que realizan las nuevas
#ecnologios inlegrandose en lo produccion,
reeloboracion y fransmisién de
conhocimienios. los nuevos procesas que
levan la informocion de un papel o una
cinla moagnélica o al disco duro de una base
de dalos deniro de una compuladora, 1on la
conlinvidad noluial del  desarolio
tecnalogico de nuesira época; los datos del
libro @sian ahora deniro de lo compuladora,
coneclada via modem, y con la posibilidad
de - lransmilir eslos “conocimienios” a
cuaiquier lugar del planelo que posea un
silema compalible pala  recibii o
ilormacion y sea capar de desplegario
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para su consumo.

las nuevas fecnologlas faciliton el trabajo

de los creadores: desde el envio
informalizado de originales con plena
seguridad y correccion que se puede hacer
desde St lanka hasia Nueva Yoik, a la
colaboracion para redaclar y pulir novelas.
tvidenlemenle  las  lecnologlas no
propoicionan el genio pero favorecen su
frabajo.

emyr
Ene Mot by pendinm

los nuevos medios permilen mas
inlerde pendencia ‘enlie la obia de creacion
y el soporle. Si la msica es secuencia de
sonidos, los nuevos  plocedimientos
electioac(alicos hacen la formulacion de
NUeVas SECUBNCIOY y NUEVOS sonidos.

Si la pinlura es modulacion de la luz, el
hologiomao abre unas nuevos dimensiones y
ahade dislintos punlos de visia. La conquisia
de lo pemnspecliva que cosd siglos en la
hisloria de la pinluia se enriquece con la
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lercera dimension que se desprende de i
hoja del holograma.

FIG. 41

las lecnologias acluales abren lo
posibilidod de la inleraclividad con lo
compuladora. Los CD inleraclivos para para
compuiadoras petsonales  peimilen o
participacion de un_ leclor con las obras
(Libros inlesaclivos). kI “Ulises’-obra ableria-
no deja de resltingir las posibles lecluras a un
lexio predelerminado. Un oratorio de Bach es
lefdo de una cierlo forma por cada direclor
de oiquesio, pera eslas lecluras na pueden
sobiepasar los limiles sefalados en la propia
obra, escrila y ceriada o pirlada y complelo.
tEn cambio, -en la novela Inleractiva, lo
parlicipacion del leclor alcanza la calegoria
de creacion. Tiene que inlervenir, acluar,
leclear, para que la accion avance. El
proceso de ia novelo inleraclivo depende de
la voluniad del “nuevo” receplor, ya avlor
lombién.
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£l CD inderaclivo permite o un nuevo iipo de
creador que es poela y mGsico y arisia
piaslico y programador o o vez, enxpresaise
de una foima polenciaimenle amplia,
apoyado en coda presenlacion por el
especlador; un buen sjemplo puede ser la
setle “Living book” (Brandemburg, USA) pora
Macintosh. o nusvo esiélica aln no ha
invenlado el ¥imino con el que habra que
designal o esle cleador que podra inveniar
melGloras o la vez con sonidos, imbgenes,
palabras y estruciuras idgicas en una nueva
integracion de las arles.

Ofro posiblidaod dentio de! Grea de las
compuladoras pefsonoles es la copacidad
que lienen para que la escriluro, ka impresidn
y las imbgenes sean procesadas en una
accion conjunia. Bslo permile que, con un
sislema muy pequeiio, se disponga de los
medios sulicienles para la elaboracion de un
libto. A eslos sislemos se les denomina de
avioedicion; y esian compuesios por uno
computadora, una impresora Kaser (3OO «in)),
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un disco duio (20 Megabyles), un paquele
de software adicional con procesador de
fexlo, graticas, dibujos para arquileclura y
diseio edilorial®.

A pesal de que los medios eleclidnicos
presenian una gron variedad de opciones
poia el libro allernalivo, lo relacién que
guarda el libro lecnolbgico y el especlador
es aln dislonle. los nuevas lecnologias
{compuladoras, reproducloras, lelevisones,
grobadoras, eic), aunque involucran una
mayor canlidad de canales (video, audio,
porticipacion), deben de ditigirse hacia un
desatiollo mayor o diletenle -medianie
aparalos perilélicos que involucren los
diferenles senlidos- para que cubran la
relacién malerial y alecliva que ya lienen
los libios clasicos. Olro punlo que hay que
subrayar es el hecho de que los medios
fecnologicos aln separan al especlador de
su enforno.  Eslo se debe a que son
porladores o represenlanles de espacios y
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maleria virluales (la pantalia de lelevision y
sus imogenes, el monilor de computodora y
sus graficay): al liempo que limilan al
especiador, en muchos casos, a lugares
epecilicos de consumo (por el vso de
energla, peso, lomaio y estabilidod en los
componaniey).

LA |Ill0”

n "..v.“ o m\n\\\‘
- v T e —, - R
Algunoa desauollds fecnolbgicos como el
“libro elecitdnico de linka digilal® (MIT,
Grauso y Things thal think Consorlium) y el
“diario elech6nico”, ambos en periodo
experimenial en los Estados Unidos, permilen
fa poriabilidad y un acercamienlo a los
formatas clsicos.

€l libro de linla digilal liene la forma de un
libro clasico, posee hojas y es semejanle al
peso y laclo, peio esle aparalo setd copaz
de almacenar cerca de 500 obias; eslas
obitas o inlormaciéon podtion ser capluradas
direclamenle de una compuladola o
provenir de INTERNET. Cuando se presione un
bolén, la linla elechibnica que se encuenlira
denlio del apaiolo se lhansformaiia en
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segundos, convirtiendo una leclura en olra.
€l diaro elechidnico mantiene el formalo
labloide, pero se hrata de una compuladora
mullimedia plana  (portalil) con  una
‘panialio de loque”, que se carga con lo
informacién del dia y se presenla como una
primera plana de periédico, en la cual se
focan los lilulares y la nolicia "se presenia”
desplegada con fexlo, audio y video en
movimienlo.

AT T
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Compton’s ™y,
W |nteractive
Izncyclopedia

O\

By
¥ nevenmm

FIG. 45

Por Gltimo, dos consideraciones: uno
econdmica, ol social. lo  expansion
imparable de ias ecnologlas de inlormacion
se explica a poatlir de una doble ley
econdmica. Por un lodo, enlie oy
procedimientos lerminaid por imponerse
siempie aquel que facilile mas el liabajo
crealivo al liempo que piopicia la colidad.
Asl, parece obvio que un arlisio acuda a la
ayudo de los medios eleclidnicos. En eslos
c0s0s, la economia afecla inleinomenle al
mensaje. mismo. por olro iado, entre dos
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plocedimientos se impondrd oquel que
syponga un abaralamienlo del producio.
Uno enciclopedia de 144 volOmenes cabe en
un disquilo. Aquella cuesia dos mil délares,
ésle doscientos. £n lodo caso es parle de ia
evolucion, los nuevos medios coexisien con
los tradicionales.

€l fema de los conlenidos es preocupanie
peio sobie fodo si nueshia sociedad se niega
a ulilizar el hecho lecnolégico paia su piopia
clealividod. Mas aln, para una sociedod
como la nuvesha lo balalla no ey la
fabricacion de méquinas, para la cual hay
escasas posibilidades, sino algo que resulla
mucho mas (edituable, la pioducceion de
conlenidos.

Lo infegracion de las nuevas lecnologias en
lo sociedad, conciemne fonlo o o
responsabilidad de la Administiacion, como
fombién a la de  inlelectuales, arlisias y
mediadores.

41



CONCILSIONES,

£l ser humano es el Onico animal capdz
de lrasmilir y preservar sus conocimienlos, a
lravés del liempo y el espacio, por media de
lo escrilura. £l canceplo de civilizacién y
cullura se encuenitan ligadas a esla
capacidad de permanencia de ideas

Para logiar esla se ha valido, a lravés de su
hislatia, de difetenles maleriales vy
herramienias. Cada usa de heriamienia y
maleriol nueva es reflejo del giado de
desarialla lecnalbgica y cullvial de la
sociedad en su mamenlo.

Hubo una gran canlidod de farmas y
sopofles para la  ewifuia y o
represenlacianes graficas. Pera es can o
ivencion y ditusibn  del papel, y el
surguimienia de la imprenia de lipos méviles
(s XV), cuanda el libto fama una farma
precisa.

Bl libto es un caonlenedar de texios
fragmentada. Sus pades: el escrilar, el
impiesol, el arfesano, elc.

Después de un gian desarollo en los
medios de impresion y lipografia, duianie
cinco siglos, es en el siglo XX cuando suige
una marcada aclilud analilica y praclica
sobte el conceplo, forma y funcidn del libro.
ENlibio es una Unidad (forma-conlenido).

lo experimeniacion y desarniolio en los
campos del Arle, el disefo gidlico y el
disefo edilorial, abien un enoime abanica
de posibilidades de produccion, y una igual
vatiedad en sy consumo; lanfo en el campo
taclonal como en el sensorial.
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En nuestio siglo, el libro arlislico se deline
como una experimeniacion formal conslante,
de cuaiquier lipo de lenguaje, denlio de una
esiruciura espacio femporal autbnoma.

Enfonces el nuevo libio asume dilerenles
formas; primero, explorando sus  limiles
concepluales (imagen-forma-significado-

orden), y posieriormenie, los fisicos, con el
empieo de los dislinlos canales en las nuevas
lecnologias.

los nuevas lecnologias se funden con el
liblo. Ahora se inlerelacionan diferenles
medios. lo que produce herramienias
globales mas eficienles; polenciando las
funciones de fransmisién y conservacion de
los conocimientos.

A pesar de que las nuevas lecnologlas
presenian una gron variedad de opciones
para el libio allernalivo, lo relacion malerial
y ofecliva que guarda el libfo lecnologico y
el especlador es aun dislanle. El libro
fecnoldgico debe dirgirse hacia - un
desoiolioc que imolucie los diferenles
senlidos, una relacion malerial (no simbolico)
con el medio, y ung mayo! poriabilidad.

€l libio allenalivo debe ser. poriadol,
fransmisor y conservador de conocimienios e
ideas; ol mismo liempo, debe permilirnos
desarolior  nuestias capacidades de
percepcion, reflexion y andlisis; molivarnos al
inferés y o lo blsqueda de cosas nuevas;
piopoicionainos  diferenles opciones. en
maleriales, herromienias y  procesos; y
aporiar kos bases para adquitir una forma de
pensamienio mas flexible y creativo.
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El campo del nuevo libro eslé abierlo; el
Onico limile es nueshia imaginacién.
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Il.- El Libro Artistico
21.- Desairlio hiskrico del Video

El video es el Ollimo paso de un proceso
que liene sus origenes en ia radio. De eila
evoluciond a la lelevision a lravés de una
serie de elapas y de cierlo nOmeio de
aporfaciones cienlificas y #cnicas de
diferenles grupos e individuos.

A pirincipios del siglo XIX. El sueco Jacob
Berzelivs descubie un elemenio capaz de -
producitr una emisibn esponlanea de
eleciiones por la occibn de la luz
denominada foloelectricidad.
Posleriormenie, en inglaleria, Joseph May
descubiid la (olosensibilidad del Selenio
cuando liene conlaclo con la luz.  Aqui se
buscaba fa infroestiucluia necesaria pora
produck una imagen y emwiarka a disiancia.
Y para finales del siglo XX, el aleman Poul
Gotllieb Nipkow invenid un sislema de disco
con pequeiios agujeros que al gitar, lelan la
im&gen inea pot lneo, que a s vez
producian cada cuadio en forma secuenciol
("Disco Espiral®). En 1922 el norleamericano
Philo T. Farmsworlh desarrolié un sislema de
suplotacion que funcionaba
elechionicomenle. Un oo mas larde,
Viodimir K. 2worykin, norleamericano de
oligen ruso, ivenlaba el iconoscoplo . (un
fubo para la cmara de lelevision) y aigln
lismpo después el cinexcopio (lubo de
imagen del receplor).
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Duranie los afios siguientes se difundieron
en Eslados Unidos, Gron Brelaiia y Alemania
los primeios piogramas de TV
experimeniales. En 1936, la RCA y su tilial, a
National Broadcasting Company  (NBC),
iniciaron lo que puede ser considerado
como las primeras radiodifusiones regulares
de TV, o “leledifusiones”, en los Esiados
Unidos',

los progresos de la lelevision doméslica
fueron frenados por la segunda gueira
mundial, pero se reanudaron fan pronlo
como lerminb la misma. '

FiIG. 50

Geneioimenle se considera el decenio de
1950-190 como la verdadera época de
expantién  de la  lelevision. En 1950
funcionoban en los Eslados Unidos unos sels
mitiones de receplofes; al cabo de IO aios
esle nimero casi se hablo multiplicado por
dieZ. B en etla época cuando hace su
aparicién el video
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En 1952 la firma norleamericana Ampex
fabricd el primer magneloscopio (VIR
Video Tape Recordel) que seivia para
regisliar la senal video sobre una cinla
magnélica y hacla posible elaborar un
programa diterido.  Durante esla década
(1950) apareci® en los Estados Unidos la
lelevision en color por el sislema NISC. A
finales de los cincuenla y principios de los
sesenla se desarollaron los sislemas de
felevision en color euvropeos, el SECAM y el
PAL.

€l mosico coreano Nam June Paik, en 1965,
ulilizb el primer magneloscopio porialil (en
blanco y negro de media pulgada), el
Porlapack de Sony, y grabd por las calles de
Nueva York una cinla que ese mismo dia
pasatia por la lelevisidon del calé "Auv Gogo”
del Greenwich Village. Poco después la
preseniaria en g galeria Bonino de Nueva
York. En 1968 Sony comeicializé el Porlapack.

£n mayo de ese aio Godard regisliaba la
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revuella universilaria para emifirla haras mas
larde en wuna librerla de Parls. €l
magnetoscopio porlalil se canvirlib en el
insirumenta de las pioneros del video arle y
del video camuricacion.

Por aquel enlonces se estaba producienda
una desmalerializacién de las procesos
arlislicos. Algunas de las razones que podian
explicar esle fendbmena fueran: la
tehabililacibn del popel del arlisla coma
innovador de las acliludes sociales y
estélicas, la creacion de un marca
conceplual basado en nuevas relacianes e
inferprelaciones de significados y el cambia
en el enlorno social donde inlervenla el
productor plasiico {la sociedad
poslindustrial).

Los movimienlos esiudianliles y la cullura
radical europea de 1968 fueron la base de
numerosos experimentos arlislicos en los que
los creadores inlenlan conseguir un ambiente
social abierlo a su aclividad.
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Al final de los sesenla el arle experimenial
consigue una atmésteia de méxima libertad
que impulsa a los arlislas a definir un nuevo
espacio de imagenes, formas, maleriales y
herramientas. £i Happening, el Body Ar, el
petformance, el Earth Arl, son lodas ellas
expresiones del momenio en un proceso de
conceplualizacién y reflexion sobre el aclo
aristico’.

En el afio de 1963, en una eaposicion de la
galeria Painasse de Wuppeiial, en Alemania,
los orisias Fluxus Voslell y Paik manipulan los
circuiios de una lelevision con un iman para
alieiar o imagen. Sus invesligaciones dieron
nacimienio a lo experimeniacion foimal de
io imagen eleclibnico sin partir de ninguna
referencia exlena. Seis ofos despuds (1969)
Abe y Paik constivyen en Boslon el piimer
sinlelizodor analdgico y, ese mismo aio, la
galeilo Howard Wise de Nueva York presenia
lo exposicidn “TV as a crealive medivm “, con
la potlicipacion de numerosos atlisias. Al
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mismo tiempo, la WGBH-TV de Boslon
fransmile un piograma de leinla minulos
lilvlado “The medium Is the medium’,
producido por Fred Barzyck con lrabajos de
Nam June Paik, Aido Tambellini, Allan Kaprov
y Ollo Piene, enlie olios. En esle momenio,
varios museos y galerias de arle de las
civdades de Nueva York, Boslon y Los Angeles
incorpotan a sus actividades el arle video;
que se va conformando como un medio
capaz de producii sus piopios codigos
ploslicos (con la exploracién de elemenlos
como: la familiaridad det medio visual; la
credibilidad; sv inmedialez; la posibilidad de
manipulacion medianle la edicién de video
y audio; el manejo de punlos de foma y
movimienlio de camara; el manejo del
tiempo; la dislorcion y manipulacion de
imGgenes de la realidad; y ia producciéon de
imbgenes por medios electibnicos tuera de
ka realidad).

I.K LT \

Y

:

£} desarolio del video se realiza en Europaq,
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Canadda y Japdn, y liene fases similares a las
de los Eslados Unidos: exposiciones en
museos y galerias de arle, creacién de
lalleres en cenlros cullurales, y su inclusién en
diferenles manifestaciones arlislicas’.

Las cadenas de lelevision disponen de un
gran polenciol fécnico y un enorme poder
de dilusibn (que no tienen los radicionales
circuilos del arle), lo cual provoca que
muchos arfisias y regalizadores
independienies prelendan el medio felevisivo
camo un canal de gran impaoriancia para el
video.

tnlle o produccion de programas
felevisivos de video hay que desiacar el
lifvlado  “Bonjour, Momsieywr  Orwell”
coproducido por o FRY, el Cenlro Georges
Pompidou y la WNET (Canal 13 USA), emitido
en dikecio y en doplex (dos idiomays) desde
Parls y Nueva York por saldlile el | de enero
de 1984. Proyeciado por Paik y dirigido por el
reclizodor de la FRY Yves-Andié Hubert, con
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la parlicipacibn de numerosos arlistas
encuadrados en las vanguardias, fue un
inlenlo de hacer conlluir arle y lelevision con
los medios lecnoldgicos de fransmision mas
sofislicados. Olros programas, de transmision
reguiar, que han permitido una gran difusién
de los liabajos de video son: Pic-Nic Video,
de la lelevision francesa, en el cual se
presenian cinias de video arle de lodo el
mundo; y el programa “From the Off Cenler”
de Nueva Yorkk, que exhibe arle
conlempolGneo (cine, video, lrabojos
interdiciplinarios, elc.).

FIG. 56

€l video liene anle si un vasto campo de
desarolio. El arle y la comunicacion por la
imagen ocupan espacios Q@  veces
supeipvesios que se van ampliando
poicisiomenie ai desariolio de la lecnologla.
Detde ei sinletizador analbgico Abe-Paik
hasia los modemos generadores de eleclos
etpeciales y sinlelizadores digilales no ha
patado  mucho liempo, pero las
posibilidades de experimentacidn con la
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imagen eleclidnica han clecido
exponencialmenle; la unibn de esle medio
con la compuladora {los progromas de
digilalizacién de imagenes, Paint Box, Elecios
ADO, Sistemas y Programas de produccion,
tialamienio y mezcla de imagenes: CAD,
rendering, fay lraced, edicidn de video no
lineal, el) ha incremenlado  sus
posibilidades de generar y/o modilicar

imagenes.

HG. 57

Lo yuxtaposicidn de codigos pldsticos entie
ol cine, ¢l video y la felevision es evidenie’,
asl como la ulilizacion de lo lecnologio del
video en divernsas foses de la pioduccion
cinemalogratica. los especiaculos
mullimedia, las video-insialaciones, los
ambienies, las cinlay experimeniales y de
comunicacién son un campo en el que la
colaboracién enlre misicos, arlisias plaslicos,
ingenieros, cineasias e Invesligadores de
olros dreas es coda vez mds NeCesaria y
frecuenie. Con el video se @310 asisliendo a
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una revolucion de [o imagen
resulfados pueden ser inluidos
cambianles de nuestros  habilos
peicepcion y de comunicacion.
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2.2.- Inlroduccién al lenguaje del Video.

la reorganizacion esliucluial de la
sociedad europea en el siglo XIX, unida at
desarrollo tecnico y tecnolégico propios de
la revolucion industrial, fuvieron repercusiones
inmedialas sobie la foimas de apreciacion
colectivas. De esla maneia, a lravés de la
aplicacion de la cakdera de vapor a la
pioduccion y al liansporle sobie vias, la
“velocidad” y sus efeclos visuales enliaion a
formar parle de una experiencia comin de
masas y eslablecieron nuevos habilos
peiceplivos. los objelos desapaiecen,
cambian de posicion y perspeclivd. Junlo a
la experiencia de la velocidad y al habilo de
nuevas imagenes en la realidad apaiece la
experiencia colecliva del shock, inserio en el
conlexto general de la vida urbana (0 en la
experiencka  uvtbana  de masas  de
piocedencia y cullvia (ial) y en la
dimension parlicular de la reqlidad de la
vida de fabrica.
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Lo pinlura postimpresionista, que aparece
duranle la lransicion de siglo (XIX-XX), es el
fesullado de las nuevas formas de
percepcion; a parlit de enlonces, las
coirientes picléricas concluyen la ruplura,
iniciada desde el impresionismo, con la
lradiciébn de reproducir o crear una ilusibn de
la realidad.

A principios de siglo (XX), las vanguardias
del arle se pioponen expresar una vision de
la vido medianle el andlisis y la
descomposicion de las formas nalurales;
piovocando la destruccién de los valores
picléricos a tiavés de la ulilizacion de nuevos
conceplos y nuevas herramientas. £l arle de
nuesiio siglo se convierle, de esla manera, en
el resullado de un proceso inleleclual mas
que en el pioduclo de las emociones
peisonales®.

£l nuevo conceplo del tiempo beigsoniano,
que liene como elemenios basicos la
simulloneidad y lo  espacializacion  del
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tiempo, plantea problemas que o
vanguardia arlistica sélo puede resolver
parcialmenle (cubismo y fulurismo). El cine
aparece en esla época como el Unico
medioc adecuado, dada la inlinseca
dialéclica de su lenguaje (cambio repentino,
conlraposicidn, paralelismo de liempo, de
lugares y de imagenes) y su relacion con los
especladores (Que son salurados de ideas y
formas; masiticando sus gustos)”.

FG. 60

La diferencia fundamenial enlie el cine y las
arles anlerioies es que, en lo imagen del
“mundo de ésle, los limiles de! espacio y
fiempo son flucluanies; el espacio tiene un
caifcler casi lempotal, y el liempo, en cierlo
medida un carcler espacial. El espacio
cinemalogiéfico se convierle en un elemenio
dinémico; es fluido, ilimitado, con su propia
hisloria, su piopia conformacién y su proceso
de evolucién. Denlio de una pelicula, el
fiempo pieide su conlinvidad. Puede ser
llevado a una delencion, ser inverlido,
tepelido, y superado. Aconlecimienios
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paralelos 'y simuilaneos pueden ser
mostrados sucesivamenle, y aconlecimienlos
lemporalmenie dislanciados,
simullaneamenle, en doble exposicion y
monlaje allernalivo; el primelo  puede
aparecer después, el posterior, anles de su
liempo.

4 wdoum g &
£l cine ha sido desarioliado a lo laigo de
dos lineas paralelas. Una comienza con la
idea de que uno ilusion de movimienlo
podia ser oblenida por medio de una
sucesion de imagenes fijas relacionadas. Lo
olta, con la invencibn de un proceso praclico
de fologratia que pudiese lomar las
imb&genes con sulicienie rapidez para poder
ser ulilizadas por lo teoria de la sucesion de
imagenes.

A pesar de que el cine no comparle con
el video los mismos principios maleriales, sus
Imbgenes sienian las bases para el desariolio
de su lenguaije.
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Cada época se ha caiaclerizado por un
evenlo 0 un suceso especifico, asl, el siglo XIX
fue la época de la Revolucién industiial, y se
caiaclerizd poi el 1Gpido desarollo
lecnoldgico. La época en que vivimos puede
ser conocida en el fululo como la
generacién visual debido @ que que el
mayor porceniaje de la informacion lo
recibimos a fravés a lavés de la visla (75%),
en segundo Krmino, recibimos informacién
por medio del oldo (13%) y el resianle a
fravés de olros senlidos como el gusio, el
olfalo y el taclo (12%)°.

FIG. 62

Aigunos esludios han compiobado que
aquelio informacion que se -recibe a liavés
de uh medio audiovisual se recuerda con
mayor facilidod que la informacion que
fecibimos verbaimenle.



LO QUE SE RECUERDA.

a las 3 hojas. a los 3 dias.
AUDIO 72% 10%
VISUAL 2% 20%
AUDIO VISUAL  85% 65%
TOSTADO, Verdnica.

MANUAL Df PRODUCCION DE VIDEOMEXICO,
EDITORIAL ALHAMBRA MEXICANA, SA. DECV.
1995. pag. 14

Desde siempre en la hisloria se han vlilizado

apoyos visuales, peio nunca como en eslos
filempos, hoy en dia lo mayoria de la
informacion se {ransmile visuaimenle... si no
lo vemos, no lo creemos.

Ta) vez ésle sea el peligro més grande; una

de i0s comvenciones no escrilas de mayor
imporiancia dentio de la lelevision y el video
o3 que lo que vemos en la panialia es, a
faka de una paiabra mejor, “ieal”. De hecho
@ cuaiquier cosa menos e10°. Aquelia foma
documenial sobre la genle, las calies, una
aclividad, eic., e la fragmeniacion de o
reglidad. los imagenes de ia lelevisidén son
punios de visla; movimienlos de ocdmara
ospecilicos para resaliar o para oculior
cletios foimas y caracletisticas; y sobre lodo,
son medios para exponer 0 imponer ideas.

$i las generaciones anlgriores fueron
educadas con informacion liansmilida de
boca en boca o bien a fravés de los libios,
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gracias al suigimienio de la television y el
video las generaciones recientes han
comenzado a ulilizar much o mas la
imagenes para fransmitir un mensaje o
ensefar, de hecho, las imagenes eslan
sustiluyendo en gran medida a los tibros,
basla con hacer una encuesia enlre los
jovenes y ver cubnlos libios e incluso
periddicos leen par semana comparado con
el nOmero de hoias que pasan frenle a un
lelevisor.

Cada vez eslamos recibiendo mayor
canlidad de imagenes en menoi liempo. Al
moshiai a una peisona mayor de 50 aios
un video musical (video clip), lo mas seguro
es que le provoque mareo pues la velocidad
y lo canlidad de imagenes es demasiada;
sin embargo, si esle mismo video lo
mosliamos a adolescenies, eslos no lendian
ningOn problema en enlenderlo.

£ resulado e que nos hemos
acostumbiado a ver imagenes en
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movimiento en la pantalia. Nos hemos
empapado de las técnicas ulilizadas por los
realizadores de los programas hasta el punto
de que son complelamenie nalurales para
nosotios. Entendemas de primeros planos y
de corles de una toma a oha e,
inslinlivamenle, sabemos cu@ndo se supone
que ha pasado et liempo. De hecho, la
lelevision nos da una realidad lan (Gpida,
frenélica y cambianle, que si mostramos a
un grupo de adolescenles un comercial de
lo década de los sesenla o selenia, lendran
la impresion de que dura aiios adn cuando
dure s6lo un minulo.

Esle bombordeo de imagenes se vel
inclemeniado a cada momenio pues - los
anuncionles, guionisias y realizadores
desean oplimizar su tiempo en lelevision; ya
que s eillima que una persona puede
observar més de 75 OOO imagenes
diferenles en un dia cualio segundos son
sulicienles para ver un especlacuiar en la
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calle)*. Esle es el caso de comerciales que
duran 10 segundos y de los cuales, ain
cuando lodavia no son muy comunes en
México, ya se han hecho algunos intenlos.

En el video, al igual que en el cine, el
liempo es una calegoria fundamenial. Una
cinla de video puede exlenderse o acoifaise,
o durar fanlo como los hechos reales que
describe. Ahora esiamos lislos para
compiender que dias o semanas enleras
sean condensadas en media hoia de
fiempo de panikalla, 0 que una accién de
fracciones de segundo dure segundos ©
incluso minulos.

B senlido visual, deniro de un video, lo
conslifuyen los encuadies y movimienios de
cimaio. Quienes han praclicado  fa
fologratia adquieren ia capacidad de ver el
mundo a iravés de un visor, de observar una
ecena  seleciivamente. Ede habilo se
manliene  con el video, siempie que ie
fome en cuenla fa necesidad de movimienio
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y acciéon. Dos personas pueden grabar en €!
mismo escenario, pero la que fenga un
mejor senlido de la observacibn y la
composicion oblendrd las imagenes mas
inleresantes.

También es parie imporianie del éxilo de
un video la medicién del fiempo. Todo lo
que se graba merece un cierlo tiempo y no
mas. ExGclamenle cuanlo, es cueslion de
crilerios; depende lanlo del lema como del
piblico al que va dirigido. En general, hay
que considerar que aspectos de la accién se
oldn grabando y darles un tiempo de
paniatia adecvado. Lo mayoria de las lomas
peimilen uno cobertura medio de
alrededor de 10 segundos; tiempo sulicienle
para que el piblico asimile lo que se le
piesenia en panialio.

los diferenles lipos de encuadre
cinemalogralico® y los movimienlos de
camarg* se han asociado en fiempos
fecienies con ka lecnologla eleclrénica de la
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posl produccion, ofieciendo una exlensa
gama de posibilidades de caracler formai.
Las disolvencias, fundidos, wipes, blue screen,
y posibilidades de creacianes complelas de
edicion, gralicas y animaciones, se realizan
con gian rapidez y elicacia por medio de
sislemas de compuladora.

£l principio fundamenial de fodo equipo
de Video es que una imagen puede
converlise en una seial eléclrica y ser
transmilida, bien sea por cable o por
radiolrecuencia. Cuando la seial se recibe,
se decodifica en una panlalia como imagen
visible.

Una imagen de video es considetada como
variaciones de luces y sombras, y con el fin
de que pueda converline en sefales
eléclricas debe ser analizada y dividida en
un nOmero elevado de punfos que van
desde el negio hasia el blanco puro; los
punlos son recompuesios en la pankalla
(monilor o felevision), organizados en series
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de lineas horizonlgles, ligeramente inclinadas
(625 en Europa y 525 en USA y Japon). Eslas
lineas horizonlales exploian la panlalia de
izquierda a derecha y de la parte superior o
la inferior; @ una exploracién completa de la
panialia se le denomina “campo”.

’1 —-—J-—-——-—-

campo Un cuado complelo 525 kneas

Con objelo de logiar el eleclo de
movimiento, cada campo no debe de
permanecer mas de 1/25 de segundo en la
» panialio { 1/30 de segundo en USA ), pelo en
o lo practico esia duracion da una imagen
L inesiable, por lo que cada cuadio de lo

| imagen debe ser exploiado dos veces, de

2 formo enltelazada, paia producit un cuadrio

S complelo. Asl, la frecuencio de campo de

4 coda sislemna es el doble de la frecuencia

; de cuadio; por ejempio 50 Hz en Eviopa y

60 Hz en USA y Japbn, Que corresponde a la
fiecuencio de la red de suminisiio eléclhico.
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A pesar de que el sislema de Video y el
sislemo de Television comparlen los mismos
principios  electiénicos fundameniales,
exisien diferencias especificas. Cuondo lo luz
reflejada por un sujelo entro en la camara,
ya sea de Televisidbn o Video, las circuilos
eleclibnicos de ésla convierten esa luz en
seiales elechonicas; en el sislemo de
Television eslas sefales eleclibnicas son
fransmilidas hacia los receplores (imagen y
sonido en diteclo o diferido), en tanlo que
dentro del sislema de Video las seiales son
grabadas en cinla magnélico poara ser
procesadas y reproducidas posleriormente.

El video le oloiga a la penona, con una
camara eleclibnica ol hombio o una
videograbadora en caso, lo copacidad de
adminisirar su espacio visual’,

E! soporle magnélico, a diferencia de la
pelicula cinemalogi@fica, permile: ver de
inmediafo la grabacion en un oporalo de
felovision, la revfilizacién de la cinlo, y el
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monlaje y la copia sin necesidad de recuttir
a un laboialorio.

FIG. 70

En lo que respecla a la difusibn de
imagenes, los equipos de video portaliles,
por su ligereza y su relalivo bajo coslo, hacen
potible la patlicipacion de las personas
deniro de la felevision local o regional, y la
produccion y distiibucion de piogramas a
individuos aislados o pequeios Qrupos
(microlelevition) con  toda close de
finclidades:  publicidad,  piopaganda,
plogramas educqlivos, documeniales, eic.
Eslo ha provocodo un cambio en el ritmo, la
iconografia y la eslélica de lo imagen
felevisiva, y ha piovocado una rapida
evolucibn en loy guslos de la genle en
relacién con las imagenes.
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23- Video Diario Inslalacién.
Canacleristicas lormales y concepluaies.

Lla ampliacién de ios medios arlislicos
han alcanzado una imporlanle perspecliva
con la ulilizaciébn de ia lelevision, debido a
que el video hace posible de forma
inmediala que ei lianscuriso del tiempo, el
movimiento, la exiension del espacio en un
paisaje, la concenfracion de la visla en
delerminados delalies de la configuiacion
de la realidad, sean repioducibles siguiendo
un conceplo arislico. De forma muy especiai
los pioduciores del arle demosliativo (lond
arl, body arl, eic.) y del arle conceplual nos
hemos sewvido inlensivamenle de esle medio
en nuestros frabajos.

Cuondo elaboramos un trabgjo que
involucra una insialocion con elemenios de
nuesiio enloino (captuia real) - mexciados
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con medios demoshalivos (caplura virtual en
video), debemos apuniar que eslas formas
yo han sido establecidas con anterioridad
por dislinias corrientes artislicas.

AG. 72

Et Dodalsmo (surgido en 1916) ha sido el
movimienlo que abie las puerlas hacia la
deslivccibn de lkas  formas  arlisticas
lradicionales. Lo conliadiccidn enhie la
piaclica de la vida -l ineslabilidad y la
guerio- y el mundo ideglizado del aile
fradicionol - llega a hacerce insoporiable
paia los repiesenianies del Dada. Por ello
procioman el anli-arle de la prolesia, del
shock, del escandalo, con gywda de medios
de expresibn irdnicos y saliricos. Lo absurdo,
lo carenle de valor, fue descubieilo como
tefiejo de o iealidad. y se elevd o
cohscienle lo inlroduccion del caos en ia
eiceng, lo poesia fonélica, lo mosica rvidosa,
el monlaje de fragmenios y objelos de
deshecho colidiano, de manela que,
parliendo de ka deslruccion de las formas se
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esiablecio la identidad entre el arle y la vida;
de esla forma se deline el dadulsmo como
es un arle orienfado hacia la problematica
de la vida colidiana. '

fue Marcel Duchamp, en su exposicién
neoyorquina de 1919, quien ensaybé con sus
ready mades nuevos formas de produccion
arislica al proclamar como obia de arle,
con el fantaslico lilulo de “fonlana”, un
ploducio manufaciurado en serie como es
o laza de un baio. En esle punio, el arle
conlemporéneo asume una nueva delinicion
y. basado su valor en la releilencia a la
realidad, determina su funcién. El teslimonio
de referencia a la realidad vivencial llega a
o1 mds imporianie que el producio malerial
acabado de la produccion  arfistica.
Duchamp decia de su ready-made, "Es un
objelo, que por la simple eleccion arlistica,
se eleva a la dignidad de objeto arlistico”.

fG.73

El movimienio Dadd lambién se comwirlid en
bose de nuevos mélodos de represeniacion
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arlislica, al poner al servicio del arle los
conquisias de las 1écnicas modernas, como
por ejemplo, la folografia y el cine. De lo
dialéclica de deshiuccion y regeneracion,
fueron surgiendo las nuevas posibiles formas
expresivas del monlaje de maleriales, lales
como el assamblage, el arle objelual, el
folomoniaje, la poesia visual, la fipografia
libre, la pelicula de arle, el arle ambienial, el
arle conceplual, las video instalaciones;
viniendo eslo a signilicar fundamenlaimente
la mixuta de medios de expresion arlislica
que hasia enlonces eslaban separados.

& movimienio de arle ambienial
{(environnement ), que aparece a linales de
los 50 propone uno blsqueda de
iealidades nvevas como respuesta al volaz y
ofimero arle de nuestro liempo y a la
inlluencia de! arle Pop. Ahoia se exalia la
expiesividad de los alrededores de las cosas
y los hombres, de lo que insin0an en su
habital los abjetos, kas formas, los colores, los
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sonidos.. no necesariomenle somelidos a
una composicién, pero sl telacionados para
crear un espacio en el cual es especlador
quede inciuido y converlido en un sujelo
“ambieniado”.

AG. 75

tn esloy experiencias se liala de ciear
ambienles, aclividad o la que yo se habian
dedicado onleriormenie los escendgrafos y
los decoiadores de inferiofes, quienes
pueden ser considerados, juntlo con los
dadaislas, como precursores.

t1 ambiente es i psicologizacion dei
espacio. E ¥rmino espacio hace referencia
a una exiensién concebida en abstiocio 0 o
una dimension tisica; el ombienle es en
combio uno dimension psicoldgica ~arllslica
O no- con que se nulle 0 puede cobral
relaciones humanos ese espacio. No hay
ombienle sin la percepcion que el hombre
hoga de &l i formor parle del mismo.
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En el arle ambiental, como en los
ambienles de la  aiquilecluia, la
parlicipacion de las peisonas -ya no
solamente especiadores- liene que sei mas
enérgica; y esa energla debe ser molivada
de forma ditecia por las cosas que ei aulor
de ig obra ha puesio en ella. Cuando el
hombre toma conlacio con un ambiente,
queda de hecho envuello en olra realidad;
es éslo lo que puede vincuiar esla lendencia
con la de las nuevas tealidades.

los primeros fiabajos ombienlales,
preseniados en 1958 y, sobre lodo, las
ptimeras ideas, se deben a Allan Kaprow,
quien afirma que ademd@s de envolver ai
especiador las formas arlislicas deben
ocupar lodo en espacio con los matleriales
mdas variados, capaces de alectar a aquel
en lodos los senlidos: el visuai, el audilivo, el
1aclil, el olfalivo...

Con el arle ambienlal se hace mbs obvia
la sensacibn de que el especlador es
coparticipe de la obia y de que el auior
apsnas pone con ella unos medios que el
copailicipe debe emplear para oblener su
plopio aclo arlislico. Por eso, enire 1965 y
1970, ya se habia hecho conocida la
inlervencion coda vez mayor del piblico,
convenienlemenie molivado y “seializado”
en la obta ambienial.

E Libro de los Grandes Viajes recoge ia
iMormacién de! enloino del viajero. la
capluia de ios elemenlos ieales y virluales
describen, dan conslancia, compiemenian y
enriquecen o nanacion. los objelos,

fecogidos enq_wlgq dihre?l?s fugares de
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grabacion del video, proporcionan al
espectador la  mayor canlidad de
informacion posible mediante ia posesion de
un fragmenio de la “realidad”, y provocan
con esio una reconstiuccion de la
informacibn  medianle las  expeliencias
resuliantes del contaclo fisico con los objelos;
y una eiaboracién, a liavés de la acluacion
del especiador, de una realidad nueva. En
esia capluia de elemenios reales s6io hay un
geslo, el de tomor el abjelo y colocario para
exponerio.

FIG. 76

los primeros hiabojos de arle que
incorpororon video fueron realizodos por
Nam June Paik y Woll Voslell, irabojando en
colaboracion con Karlheinz Slockhavsen en
el cenlro experimenial de lo radio WRD en
Colonia, Alsmania. Paik y Voslell fueron los
plimeros artislos, de uno emergenie
coftienie, que aporiaban bowes estiuciuiales
de las dilerenies Greas a los arles visuales.
Eslos artisias, junto con Norbert Wiener y John
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Cage, forman Fluxus, un pequeio grupo en
Nueva York (el cual ya se habla desarrollado
en Europa). Paik, originalmente compositor
de musica, comienza su experimeniacion
con la dislorsion mecanica de la imagen
felevisiva, ulilizando imanes en la panlalla y
desajusiando  sus conlroles; televisiones
“preparadas’, a la maneta de los pianos
“preparados” de Cage. Voslel y Paik
utilizaron  lelevisiones  preparadas  en
peiformance en 1959. Para el ano de 1943
Paik exhibe sus lelevisiones preparadas en
la Galerla Parnasse en Wupperlal, y Voslell
presenld  las  suyas  (de-collaged),
parcialmenle destruidas, en la galerla Smolin
de Nueva York.

Hacia 1965, y ya con la aparicion del Poria
Pack de Sony, los evenlos de Fluxus y los
happenings organizados por los arliskas
como Alian Kapiopw, Charles Fraizer, Cloes
Oldenburg, Roberl Whitman y lJim Dine,
provocan una aclilud mas abierta en Eslados
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Unidos hacia los lrabajos interdiciplinarios.

FIG.78

£l periodo de 1966 o 1970 es et comienzo
del reconocimienio Olficial, a nivel mundial,
de los lrabagjos de los video arlisias. En Nueva
York se realiza la exhibicidn de frabajos de
arlisios del video “TV as a crealive Medivm’,
incluyendo lrabajos de Paik, Frank Gilletle, lra
Schneider, Paul Ryan, Eiic Siegel y ofios.
En 1970 lo exhibicion “Wise" presenia un
irabajo imporianie. Wipe Cycle, una obra de
monitores mOHiples de Ira Schneidel y Fronk
Giliette. Un inlenio de inlegrar a lo audiencia
dentro de lo inlormacion. Esla inlegrocion
inclvia o manipulacién del senlido de
liempo y espacio de ia oudiencio, dando o
lo obia el impacio combinado de uno
actuacion en vivo (performance).

€l Video Diario se sirve de la union de la
lecnologia eleclidnica conlempoiinea y su
pareniesco y nenos con los medios masivos
de comunicocién (radio y la lelevision) para
inciditr de maneia direcla sobie el
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espectador. Esla relacién familiar medio-
espectador es el elemenio que nos permite
reducir el dislanciamienlo afectivo y material
del Medio Tecnologico y Ser Humano.

Generalmente, cuando se le pregunia a
una persona si cree que las imagenes de la
felevision influyan en su vida, la respuesia es
NO, sin embargo al preguniarle nuevamenie
cu@nias horas ve la lelevision es muy
probable que su respuesia sea tres o cualro
horas al dia; lo que la comvierle en  una
ocupacién que consume mdas liempo que
cuakquier otra, exceplo dormir y lrabajar.
Mulliplicando esla canlidad por semana y
por ano enconliaremos que cuando una
persona haya cumplido los 70 aiios, habra
pasado siele anos de su vida viendo la
lelevision *. En delinitiva, eslos siele aiios
fienen una profunda influencio, modificando
nuestros h@bitos y conducla.  Aclualimenle
lo felevision es el medio aqudiovisual por
excelencia. Se cailcula que el 99% de los
hogares en México lienen al menos un
felevisor®. Ya hemos cieado una
dependencia de imagenes que en muchas
ocasiones aceplamos como reales, y que
conumimos en nuesiro habilal; en nuentro
enloino familiar. Regularmente en nueslio
lugar favorilo (asiento, silin, cojin, rincon,
elc).

El video, a diferencia de olras foimas de
arle, no e idenlificable a iravés de su objelo
malerial (v maquinaria).  Su . primera
molivacién arlistica es manipular  los
faclores humanos y psicolbgicos, no |a
fransformacién fisica de la maleria®. Esto lo
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convierle en un medio idéneo para lo
expresion, comunicacion y manipulacién de
ideas. El reconocimiento de imagenes de la
realidad ciea un nexo con el especlador,
mismo que es apoyado en el video
instalacién por el espacio gue se crea con la
lelevision y los objelos.  Olia caracleristica
del video, comunmentle reconocida como la
mayorl cualidad que conforma el desarrollo
del video arle, es la inmedialez. lo que
signitica, simplemenle, que el video es un
medio inslankaneo, accesible y ceicano
fisicamente (en su produccién y consumo).

Un fercer conceplo es lo paricipacion o la

relacién final del especlador con las
imagenes. Lo que peimile en el video
instalaciéon la ubicacion del especlador en
un espacio (@mbiente)

en e cuol puede inleractuar con los
elemenios, fanio de forma dirigida (por parle
de la narracién), como alealorio (con el
reconocimienios de los  elemenios
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“capluiados en la  panlalla)  Esla
parficipacibn es provocada en buena
medida por el inlerés o la bisqueda de
informacién (olfativa, laclil, auditiva) que
compiemenla las imagenes de video.

Algunos crlficos y arlistas han compaiado
al video arle con los libros y el malerial
impreso 'y han llegado a diferentes
conclusiones.  Por  ejemplo,  Richaid
Kostelanelz y Llynn Hershman apunlan
simililudes enlre las impresiones y el video.
Heishman seiala que el video, mientras
suige como una nueva foima de produccién
de imagenes, es una exlension de la
impresion. Y Koslelanelz anola que €l video
es un medio, por sl mismo, mas cercano al
libro que el cine porque la panlafia de
felevision es fisicamenle mas pequeia y
petcepluaimente dislanle, como una pagina
impresa”™.

A eslo hay que agregai el comenlario de
Kim Levin al respecio de lo conlemporaneo
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del medio; Hay una relacién peculior enlie el
libro y lo lelevision. “La lelevision ha hecho o
la palabra escrilo obsoleta™. Eslo parece ser
una afirmacién muy agiesiva y aveniuiada,
yao que un elemenlo conceplual que peimile
un nivel de abshiaccién y comunicacion lan
glande como la palabra escrila no podiia
ser desechado sin afeckar gravemenle
nueshias esliucluras sociales y nueslia forma
de vida. Peio o que sl es crelble es la
modificacién en las formas de consumo de
lo palabia escrita a medios mds acluales,
polenciando su valor, de comunicacion y
expresion medianle diferenles rilmos y
canales palalelos de leclura.

E! Libro de los Grandes Viajes es un Video
Diario-Inslalacion, que foma lanlo - los
elemenios del video (manipulacion de
faclores humanos y psicologicos; inmediatez;
telacion medio-especiidor) como
elemenlos del Arle Conceplual (enuncia de
realizacion malerial; despliegue de ideas y
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proyeclos en forma de bocelos y disefios que
tialan de estimular la  capacidad
imaginaliva del especlador con incilaciones
a la accion o a la reflexion).

las piimeias lelevisiones eran muebles
voluminosos. Muchas veces can formas
simples, pero ohos elon adornados con
minioluras japonesas, pagodas,  palacios
orienlales o femplos clasicos. Todos eslos
aparalos, liaidos al hogar, se converlian en
una parle de la aiquilectura interior de ia
casa. Loy aparatos, son colocados junlo a la
paied, donde se eslablece su lugor En la
noche la luces se apagan y las sillas son
alineadas frenle al lelevisor. Esle es el rilval
del cine que se realiza en casa, un lugar en
al cual no perienece.

En este momenio la lelevision no habla
adquirido una idenlidad plopia; era un
medio que imilaba los principio sociales del
cine y la aiquileclvia para  su
reconocimiento. Tiempo después, unida a la
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emergenle collienle del video, la lelevision
se convillib en porlalil, lo que propicié en el
especiador el desarollo de una visidn
parlicular hacia el medio. Asl deja de lado
el ser una exlension y se convierle en una
formo de arle por derecho plopio.
Firmemenle eslablecido, en posesion de un
vocabulario, idenlidad propia e
independencia, el video se adenlia en las
regiones de la experimeniacion esiélica™.

Camuris de tres inhos.

¢ | Crmmanen

] Lunmtnascniy

L.

tl video diatio se aceico a lo realidad,
apoyodo en el uso de comenlarios de
personas, informacidn por parle del narrador,
y documenios y objelos de vioje; de eslo
forma, se inlioduce al especiador en el
punlo de visla del viajeto-nariador Eial y
visual), denio de una realidad iformada y
condensada en el manejo de liempos.

lo olia calegoiia que se manipuka es el
fiempo, donde apaile de sinlelizar o alaigas
las accibnes, oidena y da “veracidod” o la
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infotmacion.

Un Video diario es una narracion personal
de los gaconlecimienlos que conlorman
nueslia vida. s uno especie de bilbcora
visual y qudiliva, ésia nos permite recordar,
tragmenlar, oidenar, planear y rellexionos
sobie el aconlecer colidiano.

tn general se puede pensar que nuesiia
vid es una especie de agenda, donde se
planeo y se conformo, donde se ordenan los
coas pot esctito y éslas van suigiendo lal
COMo e pensaien, pero un video diario
personal no se parece a una agendo, puede
sef exaciamenie Jodo lo contiatio. Una forma
de anokar fodo fo que uno no realiza 0 que
solo piensa y siempre, dia con dig, inlenia.

" Eslo fambién lendiio que apuniar al kado

psicolégico del nariados, ya que el diario no
@ una naiacidon objeliva sino siempre un
punlo de visia. Por esia 1az6n, nosolios
siempre explicaremos el mundo a parlir del
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YO, de nueslios guslos, nuesiras aficiones,
nueslias perversiones, de nuesira capacidad
para soporiar 0 aceplar al medio en el que
nOs encontiamos inmersos.

FIG. 85

Blaneay jurgan v aanan RBluncas piequn y, ganan

Un diario no s6lo apunia lo realizado, un
diario lambién es un indicalivo de nueslio
humor, de nuestio caracler y, por que no, de
nuestios deseos y objelivos. Su forma de
nanario describe, en bueno medido, ko
copacidad de enfreniar ka vido.

Un amigo decia: "ka vida €3 una lerapia”.
€& como enconlrarnos siempre en la milad
del camino de o que somos y lo que
queremos ser; y la lerapio consisle en ese
ocupane diario para llegal a ese lugar
ideal. ,

B hecho de describir un diario paiece
confoimar, en gran medida, una lerapia de
telajacion (donde podemos menliinos ©
aceplainos) donde nos  describimos y
feesctibimos lka historia, donde podemos
explicar las cosas ineaplicables o, incluso,
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podemos datle un oiden a nuesito catlico
aconfecer.

CAROL JULIO
DUMOP _ CORTAZAR
~ LOS AUTONAUTAS
- DE LA COSMOPISTA

Un vigje atemparal Paris. Marsella

Moo bk { bt s

FIG. 86

tos video diarios tiene como idea otiginal la

novela de Julio Cotlazar y Carol Dunlop “Los
aulonaulas de la cosmopisia’, donde se
nara una liovesia de semanas, de Patls o
Marsello, por auvlopisia. £n la novela los
objelos, personas y siluaciones se deforman,
se ‘frasmulan; las siluaciones adquieren
valoies de personas, los objetos se convierlen
en nueslios amigos o  enemigos, y los
auloies de ia noveld, como persangjes
principales, se encuentian inmersos en dos
mundos diferenles, donde pueden escoger
quedarne en uno: una jealidad objeliva y
hoslo cierlo punlo superficiol; o un mundo
subjelivo, fonlaslico y  piolundamenie
reflexivo.
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Los videos lienen una duracion de 15
minulos cada uno, y lalan de llevar al
especlador de la mano por lodo el
lecorrido: lo piepatacion del viaje, los
compaieros de viaje, las peisonas que uno
encuenliq, los sucesos, las sensaciones, lo
mela o linal del vioje.
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CONCLUSIONES.

€l desarrollo técnico y lecnolbgico del siglo
XiX luvo repercusiones inmedialas en lo
formas y habitos perceplivos. la industria, lo
ciudad, los liansporles; elementos que
provocaron una fupluia con las hranquilas
formas de vida anleriores.

la perspecliva, la desapaticion de abjelos,
la superposicion de imagenes; los pinlores
poslimpiesioniskas lerminan por alejaise de
la pintura de la realidad.

los vanguaidias del siglo XX expresan su
vision de la vida medianle el andlisis y la
descomposicion de la ealidad; piovocando
la madificacion de los valores picl6ricos a
lravés de la ulilizacion de nuevos conceplos y
herramientas.

Aparecen el cine, la fadio, la lelevision. Los
medios de comunicacidn masivos, ademas
de s iapidez y capacidad paia o
adquisiciébn de conocimientos o ideas, son
una influencia conlundenie en nuesha vida.

Con el desarolio de las nuevos medios, el
liblo cuenla enlonces con diferenles
allernalivas para & ekaboracion, difusion y
" conwumo; ya puede hablaise del suigimienlo
de! “libio lecnoldgico”: audio-libio, videolex,

videolibros, libios inleractivos en CD paia
compuiladoias, redes de informacién, libro
elechbnico, elc.

to enorme facilidad, rapidez y economla
del video paia presentar y - manipular
imagenes en pankalia, ka convierlen en una
hefiamienla  general de enormes
posibilidades. Esto lo advillieron los arfistas
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plasticos, que a paitir de los afos 607, lo
vlilizaron en ambienlaciones, performances,
happenings  habajos  interdisciplinarios,
medios mixtos, inslalaciones, elc; el video
fue usado como forma nanativa, de
investigacion, demostiativa o de registio.

Gracias al parenlesco con la television, el
video maneja una enorme credibilidad; que
aumenia cuando obseivamos las cinfas
lomadas de foima esponlGnea, los
documeniales o los nolicieros, y en los
cuales, el medio (video) se convierle en el
nariador de la “realidad”; aunque ésla sea
paicial, deformada o informada.

El video nos libeia de la admistiacion del
liempo lelevisivo; nos propoiciona la
ampliacion de una memoria visual; un
medio de expiesion y comunicacién; y una
heframiento paia imponer ideas. la época
aclual ulifizo una gran canlidad de apoyos
visuales pata la comunicacién, inlormacion y
expiesion. Nuestio mayor poicenkaje de
informacién lo recibimos a fiavés de la vislo;
y es a higvés de los. medios audiovisugles
donde se oblienen los mejoies logios de
relenliva. De aqui parle la fendencia de los
medios eleclionicos en lavor de la
presenlacion audiovisual.

A pesar de las venlajas que piesenia el
libro lecnologico, an debe de lograr un
desanolio mayor que permilo maniener ko
relocion malerial y afecliva que lienen olios
libros con el especlador; y paia lograr esio
relacioh debe buscar una poriabilidad
mayot, - involuciar los diferenles senfidos y
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crear un nexo familiar de uso (medio-
especiador).

€l video es una lecnologia que proviene
del pioceso de evolucion de la radio y la
felevision; fambién ielacionado con el
lenguaje del cine, con el liempo se ha
copformado con coiacleristicas fisicas y
concepluales piopias y ha logrado un
lenguaje que le permile experimeniar,
agrupar o invadir disciplinas cercanas.
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i~ El Libro de los Grandes Vigjes.
3.1.-El Tema: los Grandes Vigjes.

En la vida liarsilomos o liavés del espacio,
Nnos movemos y vamos reconociendo el
enlorno. Un enlorno que se nos va haciendo
familiar s6lo con el paso del liempo; y de
repenie, queremos explorar mas. Nos
echamos la mochila al hombro y salimos a
explorar nuévos ambilos. A caplurar y
codificar sensaciones.

Debemos apunkai que el ser humano,
ademds de la caraclerislica del habla y la
escriluia, poseé un afGn de conocimienlo y
auvloconocimienlo, y de posesion, lanlo
malerial como inleleclual.

El vioje ha obedecido siempre a
necesidades maleriales o espiriluales; viajes
de exploracion geografica y comeicio,
migiaciones, vigjes de depoile
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(excursionismo,  ascencién, elc),  vigjes
polllicos y religiosos {peregrinaciones), viajes
individuales o rashumaniles, elc.

No impotla que lipo de vigje se realice,
duranle esle recorrido el ser humano se
enfienla a la tianslormacién de su medio, el
fiansilo de su espacio vilal -espacio de
accién necesalio pala vivi- a hiavés de
diferenles espacios.

Este movimienlo enlienla al vigjero con
sensaciones, conocimientos, siluaciones,
ambientes. Al viajar hay un conocimienlo de
y genelado pof las cosas nuevas O nuevas
formas de ver las cosas. €l adquirir nuevos
conocimienlos y diferenles sensaciones nos
invila a rellexionar, @ comentar aquelio que
senlimos; a campartic nuestias experiencias.
Por eso, el Libio de los Grandes Vigjes es un
libra que intenta, por medio del video y la
inslalacion de objelos recopilados, que el
espectador se ponga en el lugar del
vigjeto. Que se acerque a ese cimulo de
sensaciones; a lo que se ha visto, oido, olido,

probado, sentido.
=3
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&l Video libro inslalacion se relaciona y
afecla al especiador de la siguiente forma.

lo saluracién de sensaciones obliga a la
aplicacién  una gran capacidad o un
esluerzo de peicepcion por pairle del
especiador.

la transcullurizacién del viajero-espectador

se da como aigo nalural; al entenfar
diferentes medios (lugarey, hacer la
comparacion con el propio (medio) y lograr
su acluacién en corespondencia con las
diterenles siluaciones.

Un Ollimo punio es ka confronlacion, por
parle del especlador, de objelos reales
conlra objelos virluales (que aparecen en la
pantalia de lelevision); inlenlando disminuir
de esla manera el dislanciamienlo afeclivo y
malerial que liene la mayorla de libros
fecnologicos.

los vigjes ilusirantPor qué no podemos
nososhios ilushrar los viajes?

re .
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Un libro de vigjefo que ha marcado el
camino de la ilustiacion de los viajes fué el
del médico espaiol Francisco Hernandez,
que recorfi6 el lerrilorio de la Nueva Espaia
para coleclar e idenlificar las planias y
animales del pals. El resullado fué la obra
monumelal “Historia Nalural de la Nueva
Espaia”, que relleja la labor de siele anos
(1571-1577) de investigacion, coleclando,
dibvjando y esiudiando los planas,
acompanado de su hijo y de un grupo de
dibujantes indigenas.

Los estudios realizados por Herandez en su
tecoirido estuvieron sujetos a innumerables
peripecias y dificullades, de las cuales dej6
comeniarios en sus escrilo, recueidos que
refiejon ka aclitud de los indigenas anle “el
pieguniador” extianjeio que recoleclaba y
aichivaba planlas, y de los médicos
espaiioles celosos de su avloridad, asi como
de la liena “dificil” y desconocida, cuyo
clima le resulld insoporlable.

FIG. 91
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Ei inglés Francis Frith (1822-1898), oo viajero
nolable, realiz6 recolridos por Orienle medio
folograliando fodo a su paso. Dutanle su
primer viaje a Egiplo en sepliembre de 1856,
Frith naveg6 a vela por el Nilo, obseivando y
fologiafiando los reslos del anliguo imperio
farabnico. En aquella época, su proceso
fologralico lo obligd a llevar una lienda
obscura, compuesios quimicos, placas de
crisial fragiles y voluminosas y varlias
camaias de diferenles formalos. De esie
vigje se publico (1857) una serie de 00
vistas eslereoscopicas con la firma Negrelli &
Zambia y ofias de gian foimalo con las de
Thomas Agnew.

Su segundo vigje era un recorrido mas
amplio que abaicaria los lugares sanlos de
Jerusalén, Beléen y Damasco, y la liavesia de
Egipto, el Sinai, Palestina y Siria. De lo cual
resull6 una  publicacion  de  vislas
eslereoscopicas del vigje y un liblo con lexio
de James Virlve.
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lo tercera expedicion, realizada en 1859,
que matetializd en una incursion Nilo arriba,
fué nolable desde el punio de visla de la
exploracion. ahora las fomas realizadas por
Fiith en Medio Orienle se publicalon en
numerosas encuadernaciones y ediciones y
le dieion una gran fama como foldgrafo
lopogititico. £l mas nolable de lodos los
volomenes es un folio monumenial lilulado
Egypl, Sinai and Jerusalem: A Series of
Twenty Pholographic Views, con posilivos de
40 X 50 cm.
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3.2 El malerial.

£l vigjero explora, recorre y va caplurando

objelos, imagenes, sensaciones, reflexiona
sobre los aconfecimienlos y los lugares. A
veces escribe, olras veces foma una folo al
vuelo, se deliene a comer, lleva algo paia el
camino, compra lo que necesiia a
simplemenie loma algin recuerdo. Liena la
mochila de viaje, desde el inicio y a liavés
de lodo el recorrido.

FIG. 93

Lo instalacion de obielos y la mochila de
vigje nos recuerda a la caja malela (Lo Boile
Verte) de Marcel Duchamp, que conlenla
folos, dibujos y nolas explicativas de su obia.
Lo memoria se exliende; ahora se vuelve
maleria. No s6lo poseemos los objelos, sino
los conocimientos, las sensaciones; el objelo
se convierle en maleria y simbolo a la vez.

€l video diario es lo memoria visual y
complemenia el senlido de posesion
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(moteriol y de conocimientos), o lo vez que
se ulilizo  como herjamienlo  de
comunicacidon de mensojes personoles.

Una forma patecido yo ho sido explorada
pol los japoneses Shunji Teroyamo (cineasta
y ditector de lealio) y Shunloro Tonikawa
(investigodor del lenguaje y poelo) quienes,
-a paitir de 198], comenzaron o infejcombiar
coitrespondencia en Video Carlas. la
cimajo de video penelib5 en los
profundidades de las personas, no sélo
como pileseivacion de escenas e incidenies
de lo vida diorio, sino en un nivel donde las
video corlas se convierlen en un medio de
comunicacién con un grado de expiesion lan
elevodo como lo compasicion de lo poesio
de Haik0 y la piosa libfe escrila.

Terayama dice: “Anles de esle liempo (del
uso de video ~carkay), lenia la lendencia de
aploximarme a los cosas que hacla desde la
piemisa de la foima. Peio sienlo que el
medio del video permile evelar lka formo
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anles que ésla eslé concluida®. la imagen
del video, que se toma de la realidad, al ser
reconocida con  rapidez, provoca una
telacion tan inmediala con el especlador,
que no se fequiele ver la secuencia
complela de una foma poio que esa
informacién paicial (imagen y el sonido) lo
afecle.

Tanikawa con especto a las video carlas:”
la piimera cosa que pienso después de
obsetvarlas es que debieron haber tenido un
enoime fliabgjo para hacerlas. Cieo que
probablemenie se asemejon a una
compaosicion de versos (independienies)
ligados. No le puedes aproximar a ellas
desde un punto de vista fijo o lbgico. Tienes
que ftomai lodo desde el inicio. Sienlo
fuertemenle esto en el caso de la creacion

de liabagjos visuales™.
‘ | t
1 ' ‘
o

Dentio de Video Arle existen dos corrientes
bien delimiladas. Una de elias es el video
formal  puto, presentado exclusivamente
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como imagenes grabadas en cinla
magnélica. la olia lendencia es [¢]
presenlacion del video en una foima inlegral,
que involucie diferenles senlidos y que
adquieia diferente lipo de elaciones con el
especladoi), unida @ un medio o a objelos, a
maneia de ambienlacion.

Segln la critica norleamericana Ingrid
Wiegand, las Video-inslalaciones poseen
distintas propiedades, pero basicamente son
esculluias. Clajo que eslas esculluras en
ocasiones son lansilables, rearmables,
explorabley, se convierlen en ambientes.

los video diarios se piesenlan @ manera
de una inslalacion pequena, y lienen lo
inlencibn de explorar distinlas formas de
produccion, reelaboracion y consumo de
informacion.

Por un lado, la capluia y el piocesamienio
de la imagen en video; que es un medio vivo
y en hansformaciéon consianle a havés del
liempo. Fluye denlio de su propio espacio
psicologico y virlval, que es lo panlalia de
lelevision.

Por olio lado los objelos que se encuenlian
en la inskakacidn han sido recogidos en los
lugares que se han hecho los recoiridos paia
el video. Aqul debemos senalar que cada
objelo, aparie de la relacidbn psicologica que
guaida con el especiador, conforma un
espacio fisico que se relaciona con la
persono que lo recore y obseva; en esle
momenio kb persona se ha melido gdenlio
del espacio de la obio, yo sea en el espacio
virtual (por los dilerenles significados - que
osigna 0 los objelos, lexios, fologiafias e
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imagenes de video) como en el lisico (por ka
exploracién de su material, el hansiloy la
acluacién denlro de la obra).

El Video Diatio se compone de lres
elemenios:

a)~ La narracién en Video, que se presenia
a lravés de una lelevision.

b~ la mochila que se llen6 de objelos
encanirados o caplurados en los difetenles
lugares del " recotrido (objelos,  escrilos,
fotografiay).

©)- lacajaque conliene la cinla de video,

X
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a)~ El Video narra, presenla y sugiere al
especiador a acluar, imaginar o senlir. Las
imGgenes de los viajes, presenladas en
orden cronolbgico y de forma. molliple,
saturan la informacién de video y audio; y se
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enlielazan con nariaciones de fragmentos
de obias de vigjes famosos; ademds, la
aparicion de lexlos que informan y proponen
al especiador a acluar con los elemenlos
que se ponen a su alcance.

€l ser humano lransila el espacio, se mueve
y conlorme va recoiriendo, va conociendo
cosas. los senlidos se van llenando a liavés
del reconido. Esla es la relacion del
caminanle con el enloino, y es la idea que
piopone la riqueza de imagenes del video
La lranstoimacion del enlorno es aquello que
nos peimite peicibir el'liempo.

£l manejo del espacio y liempo virlual de la
panialla, y la dimensién del liempo, sblo
puede ser peicibida a liavés de cambios.
Una imagen sin movimienio ni
lranstoimacion no nos permile dislinguir el
paso del liempo.

b~ lo mochila que se llen6 de objelos
enconliados.

Los objelos involucian los dileienles senlidos.

Llos objelos provocan al espectador a acluar
con ellos.

Los objetos proponen un ambienle {enlorno-
espacio).

los objelos se expresan como maleriales,
conceplos y simbolos.

€l coleccionar informacion a lravés del vioje
es una foima de dar veiacidad a nuesiia
narnacion. De dar conslancia y de ir
conformando una hisloria  de  nosolios
mismos. Una hisloria que puede ser medida
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y locada, y que a su vez narra olras historias,
las de los habilanfes, las de esos lugares, las
de su piopio orfgen. Que nosolros lomamos y
guardamos como tioleos. los objelos son
porladoies de un fiagmento de la realidad.
la parle malerial de los objelos al ser
locados, tecoriidos, son complemenlo
sensolial de la imagen de video.

¢)- la caja de la cinla, la mesa y la silla del
especiadol, le plroponen una base para su
espacio; esle ambienle se puede ampliar en
caso de que su acluacion asl lo requiriese.

FiG. 97

Viajes.

Los viajes son apunles de iecorridos que he
realizado varias veces: Eslos caminos, a pesar
de tiansilarios - conlinuamente, presenian
cosas nuevas en cada ocasién, cosas
agiadables, sucesos inleliesanles, cambios
repenlinos. La genle, ias calles, los olores, los
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sabores, los sonidos, lodo emeige y se
modifica. Y cuaiquier vigje -ya sea grande,
pequeio o exliano- puede llegar a ser
sorprendente, agradable, invenlivo o
inleresante si manlenemos una aclilud
abierla para percibir nuestro entorno.

Dias en Oaxaca.

Nacl en el dislrilo de Ella, en Oaxaco, y
cada aifo voy varias veces ahl. Podria
parecer que eslo es monodlono y aburrido,
pefo en fealidad cada viaje presenla algo
nuevo. los lugares se liansforman, las genles,
los caminos (paro it a Ocxaca desde o
Ciudad de Meéxico, en la aclualidad hay por
lo menos cualio rulas). Todo se hiansforma,
lal parece que lodo va siempie mas aprisa.

Dias en Oaxaca es la fravesla para pasar
unos dias de descanso con aigunos
familiores y consegir Alebrijes de madera
(en San Marlin Tilcajele, Ocotian).




Los caminos del Sur.

Sur de la ciudad- Cenlro. la parle sur de la

civdad es la parle que mas conozco, casi
loda mi vida he vivido en esla zona de la
civdad. ta zona sur, a pesar de sei la region
mas lransparenle del aite, cuenla con
muchas cosas alraclivas y Onicas; £l Mole de
San Pedio Alocpan, Xochimilco, El Azleca,
Coyoactn. En recorrido hacia el centro por
Calzada de Tialpan, en donde encueniras
desde calés de Chinos (Lo Gran Muralla”, en
Porlales) hasia el Sindicalo Independiente de
Cosivreras ("19 de sepliembie’, en San
Anlonio Abad), para llegar al 26calo. Este es
el camino méas comén para ir al lrabajo, a
compiar cosas, o ver a los amigos. £l cenlo
es el paso obligado de lodos los ciladinos; y
a veces parece que lodos los ciladinos nos
feunimos ahl - al mismo liempo (Punks,
vendedoies, ialeios, borrachos, mimos,
danzanles, videaslas, eic.)

T

UN VIAJE

SISTEMA DE TRANSPORTE COLECTIVO
METRO__ CIUDAD DE MEXICO

FIG. 99
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Un Dia en Todas Partes es la narracion
de horas (24 liagmenios) de reflexion interior,
de memoria de vigjes, de aclividades, de
planes y proyeclos,

FIG. 100
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3.3~ Técnicas giaficas.

Desciipcion del pioceso.
Video Diario
Las herramienias:
Camaia de video Sony VSOOO Hi 8
Camaia de video Sony TR750 Hi 8
Dos videocasselleras VHS
Videocasselleia Bela

Mezcladora de audio
Mezcladoia de video
Televisibn

Acceso a una isla de edicién de video:

digilalizado via compuladora  (sislema
Macintosh AVID)

Uso de computadoras paia crear grélicas,
poi medio de digilalizacion de video, y
gréficas direclas.

FIG. 101




Malerales:
3 cassellesHi8 (2 his)
12 casselles8 mm (2 his)
4 casseltes VHS (2 his)
3 casselles Bella (2 hrs)

FIG. 102

Proceso:

Veibnica Toslado Span' nos dice: “la
cieacion de un video es semejonle a una
piramide, debe de pailir de un conceplo (la
base, que es el objelivo) hasia desarroliar
una idea (la punia)”. Publico objelivo.

lo primero es delerminar al poblico a
quien va dirigido. En esle caso seria una
preseniacion lineal cronoldbgica de imagenes
y audio para peisonas con una educacion
media superiol 0 mayol, ya que cuenia con
releiencias lileiarias y manejo de meldfoias
visuales o la maneia de aile conceplual;
pero con ampilias posibilidades de leclura en
dilerentes niveles (de educacion).
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Objefivo de comunicacion.

Con el video diorio exploio las diterentes
posibilidades formoles denlio del lenguaje
del video (imagenes molliples, fundidos,
mascarilias, avance rapido, eleclos en
movimienlo) para que el especlador reciba
una imagen muy ficq; safulada de
sensaciones y conceplos.

Carfcler formal.

Se definen los elemenios del lenguaje del
video: vefacidad, inmedialez; y se ulilizo uno
imGgen de caracler documenlal con un
senlido melaldrico (mezcias y
superposiciones de imagen y sonido).

P O s . |

Carécler del conlenido.

la obra presenia un car@cler de velocidad,
inmedialez y mulliplicidad, que son patle de
nueslio modo de vido (en la ciudad acluat),
donde lo nuevo y lo viejo se mezclq, loy
liempos se funden, y nuestia conslanle prisa
nos lleva a reconer y enfrenlainos con fol
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velocidad al medio, que casi se anula
nuesira capacidad para reconocerlo; las
imagenes se superponen, se confunden,
escapan en coiles rapidos y en ocasiones
paiecen delenerse, peio fluyen en un
continGo transitar. Existen cambios de rilmo, y
al mismo liempo se conserva la unidad por
medio de voces, sonidos, fexios y objelos que
van coneclando la nariacion de los viajes.

La nanacion es visia de manesa subjeliva
(como si el especlador fuera paile de la
accion), y en ella lambién se iwvila a
parlicipar al especilador de los objelos, las
sensaciones, las experiencias, elc.; a pesar
de loda esla acluacién, no podemos olvidar
que la nariacion de los viajes es s6lo la
exleriorizacion de un punio de visla.

o
("™
Produccién.
Se ulilizaion 4 cassetles 8 mm (de dos
hoias) para cada vigje.

Duranle los recolridos, se giabaion las
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imagenes con una camara Sony TR750 Hi-8
camcorder; muy parecida a la 8 mm casera.
Esia camara es muy ligera para cargar con
una mano o lievarka en ka mochila (menos
de 3 Kg. con pila de larga duracién NP 77). Se
le agregd una escuadia movible para
lampara, para poder sujelarla con ambas
manos y lener mayoi eslabilidad en las
fomas de acercamienlo (zoom). En cada
recoirido de grabacion se llevaba un
casselle en la cdmaiq, y un casselle y pila
exhia.

Para lomas tijas de delalles y lexlos, lomas
con poco movimienio o paneos y lilts suaves,
se ulilizé una camara Sony V5000 con
tripié (Manfrohio).

Ambas camaras se ulilizaron para la
edicion de las imagenes.

En el video se incluyen algunas imégenes
que han sido realizadas en viajes anleriores;
olras pertenecen al aichivo personal, y hay
graticas animadas por computadora.

Los videos son fechados y oidenados. Al
mismo liempo que se hacen los recofridos y
el video, se van caoplurando objelos, éstos
fambién se fechan y se guardan en la
mochila de vigje. En ocasiones los objelos
que capluré no cablan en lka mochila, asl
que los he lenido que liansporiar fuera de la
bolsa, peio de cuaiquier foima aparecen en
la inslalacién como parle de la caplura.

Se consullaron liblos de vigjes; libros
descriptivos, narralivos, imaginalivos. - Se
lomarion aigunos fragmentos de los lexlos
paia presenlailos en los videos. En ocasiones
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esos lexios le dan un leve “tinle” de aile
conceplual a los vigjes.

Pus v v w1

Vivse ex e TiEmro
oMoN B NN

PRRPR L

FIG. 105

£l Liblo de los Grandes Viajes es una
narnacion donde los delalles se apunian, se
exageran los cosas, la realidad se vuelve
fanlastica y compieja. No sblo se quieren dar
bloques y bloques de dalos al especiador,
fambién se busca que la informacion sean
fragmenios que digan “aigo” por st mismos,
y qué mejor si eslos fagmenios no s6lo
informan sino que kambién enlrelienen.

la parle del video fue resuello como un
ejeicicio de carGcler formal en la paile del
video, poi esio basa su luerza de expiesion
en el lenguaje cinemalogidfico (los
movimienlos de camara y encuadres) y en
los elemenios lécnicos de lo posipioduccion
(mezcia de audio y video, efeclos, eic.).

Lo posiproduccion de las cinlas grabadas
se ha reaiizado en lres parles. Se ha podido
mezclai de forma lineal con un equipo muy
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reducido. Efeclos (procesado de imagen:
solarizacion, imagen malliple, fiash motion,
elc) realizados con daos grabadoias con
eleclos digilales (Sony V5000 y Sony WM
BI0), una mezcladora de audio (Yamaha
MMIO), una mezcladola de Video
(Panasonic  WIMX 12), grabadoras Yy
reproducloras comunes de auvdio y CD-laser
disc, y en ocasiones se ha lenido acceso a
un equipo de edicién digilal (no lineal) por
medio de compuladoia (Machinfosh,
sislerna AVID).

Para la edicibn con un equipo reducido
luve que ulilizar conlinvamente dos
generaciones de cinla grabada, eslo es que
muchas de las imbgenes giabadas duianie
los recorridos en cinla 8 mm o Hi-8 fueron
copiadas a cintla VHS o Bella, para poder
mezclarlas (@l mismo liempo) con una
enhiada de 8 mm y lener las posibilidades de
eleclos digilales.

la edici6n final es de 15 minulos en cada
vigje.

Dias en Oaxaca fue realizada de los dias
14 al 23 de diciembye, del 15 ol 22 de febrero
y del i8 al 22 de mayo.

Los caminos del Sur fue elaborado a parlir
de los Ollimos dias de noviembrle y se
hicieton lomas conlinuas en marzo y abril.

Un dia en lodas pailes es un vigje inleriol.
tsle comenz6 a realizarse desde noviembre.

~ s un liabajo de recapilacion y naracion.

Agul hay una gran canlidad de lomas de
aichivo. Aunque lambién se realizaron lomas,
sobre lodo a parlir de enero.
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34 Descripcion y requerimientos.
-En un espacio de 150 X 2 metios (definido
materiaimenle).

-Se conecla una felevision y una
videocassellera.

-Una mesa pala colocar los objelos
recopilados de los viajes.

-Una cajo (sobre la mesa) que conliene el
casselle de los viajes.

-la silla del especiador (jecoleciada).

-(lvera del espacio) Lo’ mochila de viajero
donde se encuentian los objelos caplurados,
y que se van a ir sacando para poder
apreciarios.

-Un especlador que quiera hacer la leclura
del Libio Video Diario Inslalacion.

El especiador se pone en el lugar del
vigjero. De esla forma liene que ponene la
mochila al hombro y enliar con ella al

122



espacio. Después la dejord o un lado de lo
silla; ahota puede tomar lo caja del Video
Caselle y lo Inseria en lo videograbadora.
De aqul en adelonle explora las imagenes y
las maleriales que se encuenlian en w
mochila de viaje de manera indislinla. El
video puede seiville de gula, pero la
inleraccion personal con los elemenios
maleriales (objelos) y virluales (video) es lo
que lo ilevard a complelar la lecluia de la
obra.

Una vez lerminadas lo imbgenes hay que
sacar el Video Casselle y regresarlo a su
cajo (0 donde perienece); guordar los
objelos en la mochila; y salir del espacio
para dejar la mochila alvera.

Ya esla todo listo.

Buen Viaje.
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CONCIUSIONES GENERALES

Los medios lecnolbgicos conlemporaneos
son cada vez mas poderosos en cuanlo a
memotia, proceso, copiado y lransmisisén de
conocimienlos. Ahora es casi imposible la
peidida de conocimienlos que se hayan
insertado en eslas nuevas lecnologias.

£l video es un medio inmedialo de gran
impaclo en el especlador; eslo se debe a la
relacion afecliva y psicolégica que pioduce.
Dos de sus elemenlos caracteristicos son: Lo
velocidad en el reconacimienio de formas y
lo inmedialez; Con ello se nos induce a
pensar que lodo aquello que se nos presenia
en la panlalla de flelevision es real y
celcano.

Lo relacién sensible, material, afecliva y de
conocimienlos, que guarda el especlador
con el libto clasico es dificil de manlener con
los medios lecnolégicos.

El Video Diario de los Grandes Viajes busca
conciliar la relacion del especiador con los
libros tecnolbgicos alleinalivos medianie la
inclusibn de objelos y un espacio reales. Al
mismo liempo suige la confronlacion
Imagen Virluai-Objelo Real.

£l Video Diario liene como idea
bombardear al especlador de sensaciones e
inlormacién; se busca la apidez y lo
inmedialez como parle de la lorma.

£l Video Diorlo precisa y, a diferencia del
liblo clasico, nos peimile wver formas,
acciones, delalles, colores, elc. $i con el libio
clasico el espectador se imaginaba a los
personas, los lugares, los objelos, con el
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Video Diario Inslalacién las imagenes y los
objelos nos acercan a las experiencias de los
vigjes, ahora el especlador mirq, escuchaq,
palpa, reconoce a liavés de difelentes
senlidos.

En la narracién clasica con palabras, la
forma de la leclura es lineal y pasiva, con el
Video Diario Insialacion el especlador se
convietle en un elemenio aclivo denlio del
libro, y es su acluacién la que delermina esla
lecturia.

El video diario €3 un libjo allernalivo que
piopone dar una gran caonlidad de
informacién, a havés de los diferentes
senlidos, enriqueciendo un enlorno personal,

LA EXPERIENCIA PERSONAL DENTRO DH
SEMINARIO DE TITULACION.

lo primera impiesidn que luve cuando
escuché de un seminario de lilulacion fue
que ésle serla un mero himile, lal vez se
aprenderia poco, y no habila una gran
exigencia en loy hrabajos, pero en realidad
ha sido fodo lo conliario.

fsle seminario’ ha resullado de lo mas
enriquecedor en fodos los senlidos. El hecho
de esar en conlacio con personas que
vlilizan diferenles medios para explesarse,
diferentes henramienias y sobre fodo ideas
dislinlas para solucionar problemas de lemaq,
conlenido, foima; eslo ha sido para mi una
verdadera revelacion.

Hay mucha informacién de gran valor que

ha sido nueva pora mi; aparle de las lecluras
que se nos pioparcionaron para fos primeros
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dos capilulos, que han sido muy buenas
(sobre la historia del libro, los libios de aile,
elc), el observar los liabojos de olias
personas y escuchar sus ideas, como en el
caso de lo Bienal de Poesia Visval y la
exposicion de Libros Allernalivos.

Sienlo que he lenido que esforzarme en los
liempos de lecluia y elaboracion ya que mi
tilmo de habajo no es muy tGpido. Pero los
liempos me parecen adecuados y no queda
mas que apuraise para no quedar rezagado.

£l ambienle me ha molivado a la bisqueda
de mdas malerioles de investigacion y sobre
lodo me ho dado muchas ideas paro
experimentar con formas y conceplos. Olio
punlo imporlanle es la canlidad de nuevos
conocimientos en lemas que eran de inferés
poia m); me parece mucho mas claro lo
informacion que lenla. También veo con
agrado que he comenzado a otdenar mis
ideas y o inlenlar aclarorme cosas que sélo
de forma inluiliva manejaba; lodo eslo con
la finolidad de doiles senlido y poder
ponerlas por escrifo.

Mis ideas y mis im&genes se hon vuello
mas precisas. Realmenle puedo decir que,
con lo que he aptendido, he cambiado
mucho en la forma de elaborar un pioyecio.

Los asesores son ptoduclores plaslicos con
mucha experiencia y conocimienlos, con sus
consejos y su diteccidn he a prendido mucho
y lambién me he dado cuenla que ain falla
mucho lrabajo y constancio persona!l paro
eloborar invesligaciones y proyecios de alla
calidod.
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NOTAS DEL CAPITULO it

TOSTADO, Verbnica.__ MANUAL _ DE
. MEXICO, EDITORIAL

ALHAMBRA MEXICANA, SA. DE CV. 1995.p 83,
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LISTA DE WSTRACIONES

fig. .- El Libro de Los Muertos, rollo de papito
egipcio.

lig. 2- £l coscel blanco brillo de noche. Han
Kan, c. 750 d.C. Pinluro, escsilura y sellos.

fig. 3~ Pagina manuscrila de la época T'ang
(618-906 dC), exraida del lun¥Y0 o
Conversaciones de Contucio.

fig. 4- imprenta alemana del siglo XVl
Grabado.

fig. 5.- Invesligador del Renacimienlo,

lig 6- Hoja de la Biblla de Gulembesig.
Fiagmenlo.

fig. 7- Altabelo en lipografia Baskerville. s.
XViil.

tig. 8.~ lustraciéon para Don Quijote. Guskavo
Doré. Fragmenlo.

lig. 9- Potkada de la Revisia Hobby Hotse No.
1. Abril de 1884. Inglalerra.

fig. 10.- Diseiio gratico para libro. El Lissitski.
{ig. Il.- Bolelin Dada en Colonia, 1914.

fig. 12~ Disefio lipogiatica conlempoianeo.
Arlec, 1996,

tig. 13- Salvador Dall. ‘pinlura al dleo sobre
farjeda posial, 193). Fragmenla,

fig. 14- Caligitama. Guillaume Apoliinaire.
Poéme du 9 février 1915. Parls, 1959.

lig. 15~ Mezciadora de audio y video; lineas
de entrada y salida.
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fig. 16.- Pareja leyendo. cuadio de video.

fig. 17- Grupo familiar, Roger Mayne, 1970.
Fragmenlo.

fig. 18- Tira cémica. Mafalda, de Quino.
fragmento.

fig. 19- Descripcion lisico de un libo
comvencional.

fig. 20~ Prelibros de Bruno Munati.

fig. 21- Escena del Evangelio con escritura
griega (cristianismo bizantino).

fig. 22- Jochen Gerz, Relrato del Arlista
como joven burgués, 1968. Fragmenlo.

fig. 23~ Ferdinand Kriwel, Vela-fexlo, 1968,

fig. 24.- Libro infantil allemnalivo de Sara Baii.
An Editions. West Germany. 1983

fig. 25~ Versiculo del Coron en forma de
figre.

fig. 26.-Diferenles formas de libros.

fig. 27- Francois. Dutiéne, lubie sur l'ongre,
dessous d'affiche, 196,

fig. 20.- Los Beatles. Aios 60's.

fig. 29~ Ex Libris mexicanos.

fig. 30~ Porlada  del libio The pencil of
Nalure, de H. For Talbol. Inglatera. 1844.

fig. - Tarjelas eleclionicas paia
compuladora; ulilizadas en - programas y
funciones especificas.

fig. 32- Porlada de casselle de audio

. (cuenios infantiles). Sonolibro.

fig. 33-- Logolipo de la empresa de felevisibn
Televisa. -
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fig. 34~ Enciclopedia Elecliénica Grolier, en
CD ROM.

fig. 356- Compuladora Amiga Comodore,
con capacidad pata producit y modificar
imagenes de video.

fig. 36.- Diccionatrio inleraclivo en CD ROM;
cuenia con sonido, ilusliaciones y video en
movimiento. Compaiiia Zela Mullimedia.

tig. 3/.- Casselie de video, formalo Bela.

fig. 38.- Panlalla de datos en Videolex.

fig. 39~ Terminal de compuladora en red.

fig. 40~ Piograma de compuladora paia

generacién de formas y acabados en lies
dimensiones. .

fig. 4l- Xilogialia de Durero (1471-1528).
Hombre dibvjondo a mujer acoslada.

fig. 42.- Herbeil Bayer, £l Urbanita solitario, c.
1930. Fragmenio.

fig. 43~ Sislema de Aulo Edicion.
Compuladora 386 con impresora Laser de
300 punios por puigada.

fig. 44- Compuladora 4846 con leclora de
CD.

fig. 45~ Complon, enciclopedia inleracliva.
En un s6lo CD ROM hay 650 Megabyles de
informacion.

fig. 46~ E) dios-bbis Thol. Modelo de los
escribas. . Invenlor de los gerogiticos en el
cielo. Egiplo.

fig. 47- Gtafismos realizados por . Hribus
ndmadas en el Sahara.

fig. 48~ Grabado de Durero. Erasmo de
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Rolerdam.
fig. 49~ Reproduclora de video Sony 8 mm.

tig. 50- Cinescopio conlempoianeo,
sistema Trinifron, con el uso de mascarilla en
la panlalla.

fig. 5\~ Nam June Paik.
fig. 52~ Bernhaid y Hilla Becher Torre

elevadora de la Mina de Nev-iserlohn y
pozod.

fig. 53- Mike Heizer, Doble Negaliva,
1967-1970. Silver Springs, Nevada, Eslados
Unidos.

fig. 54~ Manejo de encuadie.

fig. 55~ Video De-Sign. Parle 1 (Kunren). Sei
Kazama y Halsune Othsu, 1989,

fig. 56~ Video De-Sign. Parle 2 (5-7-5- Hi-
Cook). Sei kazama y Halsune Olhsuy, 1990,

fig. 57~ Video M, piograma para caplura y
edicién de video por compuladora.

fig. 58- Lewis W. Hine, Trabgjo de nirios en
las minas de carbén de pennsyivania, 191
Fragmenio.

fig. 59~ Giacomo Balia, Auloméviles a loda
velocidad, 1913. Oleo sobre lela.

fig. 60~ Francis Picabia y René Clair, de la
pelicula Enfreacio, 1924,

fig. 6~ Floris M. Neusiss, Folo Sinldxis,
secuencia fologrdfica. Fragmento.

fig. 62~ Nadar, los ojos de Gounaud, ca.
1871. Frag menlo.

tig. 83~ Video de Daizabuio Harada, Media
Suite, 1983.
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fig. 64- Sislema Malsushila de panlalia
giganle.

fig. 65~ Lennart Nilsson, Felo, 11 semanas, §
cm.

fighl- De la pelicula Jumanji, elefante y
aulomévil generados y animados en
compuiadora.

fig. 68- | campo y | cuadio complelo (2
compos) de video.

fig. 69~ Disposilivo de carga (CCD) en las
camatras de video acluales.

fig. 70.- Camaia porialil de video.
fig. 71.- Manos, delaile.

fig. 72- Maicel Duchamp, Poriabolelias,
ready made, 1914,

fig. 73- Marcel Duchamp, Foniana, ready
made, 1917,

fig. M- Allan A. Dution. Monliaje con coche.

fig. 75~ Jetry y N. Uelsmann. Navegacion sin
nomeros, 1971.

fig. %6~ Allan Kaprow, Happening Household
. Nueva York.

fig. 77- Joseph Beuys, Edimburgo celta y
Sinfonia ecocesa  con Henning
Christionsesn. 1970. Accién Fluxus.

fig. 78~ Videograbadora porlalil U-Malic V4
de puigada, Sory.
fig. 79- Reaccibn de especiadores.

fig. 80~ Video, Osomu Nogolo, 8 hours
moded. Do it your seif kil, User's Guide, 1988.

fig. 8- Panlolia gionde de lelevision,
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proyeccibn fionial.

fig. 82~ Joseph Kosuth, Una y Ires sillas,
Nueva York. 1965.

fig. 83~ Camara de video. Sistema de tubos.

fig. 84~ Pierre Cordiel, Homenaje de
Muybridge, Milan. 1973. Flagmentio.

fig. 85-Del liblo Problemas de Ajedréz.
Finales Arlisticos, KASPARIAN. Edilorial MIR.

fig. 86.- Porlada del libro los Aulonaulas de
la Cosmopista, de CoilGzar y Duniop.
Muchnik Edilores.

fig. 81.- Folografia de Huehues en Tiaxcala.
fig. 88~ Codice YanhuillGn, lamina 12, defalle.
fig. 89.- Don Eddy, Escaparale 11, 1971.

fig. 90~ Piano de ia Colonia Campesire
Churubusco. Punio de partida de los viajes.

fig. 91- Pianlas fomoadas de la Historia
Naiural de la Nveva Espana de Francisco
Hernandez.

fig. 92~ francis Frith, delalle del lemplo de
Komumboo, copia a ia albming, 1858.

fig. 93~ la mochila personai det vigje.

fig. 94~ Shuji Terayama / Shunlaro Tanikawa,
Videocarlas.

flig. 95~ Dennis Oppenheimer, Exfended
Armor, 1979. Represeniacion, videolape.

fig. 96~ Objelos caplutados en Oaraca.
fig. 97.- Videocasselle de Los Grandes Vigjes.
fig. 98- Fologiafia de viaje en Oaxaca.

fig. 99- Bolelo de! melio de la ciudad de
meéxico.
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fig. 101.- Camata Sony V5000, Hi 8.
fig. 102.- Videocasselle, formalo 8 mm.

fig. 103~ Camaras de video, mezcladoia de
audio y videocasselleras.

fig. 104~ Editando las cinlas de video en mi
habitlacién.

fig. 105.- Poilada del libio Practica del Viaje
en el fiempo, de Colin Bennel. EDAF,
Ediciones y Distiibuciones, SA. Espaiia. 1981,

fig. 106.- Mauiice Guibedl, Toulouse-lauirec,
1896. Fragmento,

14
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