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INTRODUCCION

Dentro do la forma visual para comunicar mensajes, las im&genes ocupan
un Jugar preponderante hoy en dia. Nada ha escapado de su poder
representativo, es aqui en donde las imadgenes se han reproducido en pequefias
placas para hacer més factible el contacto historico-soclal de! que forma parte e
Interactia cada individuo diarfamente .

Esa tarea de hacer tangible el espacio humano, que por afies estuvo en
manos de los pintores, la ocupa hoy la imagen fija y en movlm!ento. creada y
capturada por miradas especialistas en la lente.

Dicha {abor toma fuerza cuando se Involucra el sentido informativo. del
periodismo y su valor ante todo testimonial para establecer el denominado
fotoperlodismo, nacido en la Alemania naclsta,

Con ese binomio: palabra-imagen, las socledades fueron paulatinamente
globalizdndose hasta captar todas las vicisltudes humanas en paginas completas
de revistas y perlédicos que lncmmentaron su volumon en 1orma acelerada.

Mediante la Imagen periodistica se construyoron y slguiaron noticln de
relevancla mundial, hechoa trascendentes que con apoyo de la imagen pudieron’
gritar por su fenguaje directo a la mirada y. :ubcomclonto del lector, las
‘calamidades que se vivieron en Vietnam, en Cuba y su revolucién, en Chins, ol
-éxodo de halseros, ios terremotos ocurridos en México, fos Anaolu yJapéncon
aus correspondientes dngracla- y asesinatos. En todos estos niveles de ja

politica mundial en cobertura local e internacional; 'y foto de prensa: ‘ha omdo S

ahi, lista, en sspera de narrar lo Inesperado, lo lmémo 1o ml lqucllo quc hari,,
hlstorl: d-]ando tmlmonlo ﬂol do su prouncln S : L

€l lrduo mbljo que mllun lol vlnjnron do ll Iunu, on bu:cl d cumpllr'r L
con el compromlso social que adquleren a! vincularss con- i prenss; h o
trabajo una forma de comunicacién visual concoptundl con tdpicos es

que trasciende las fronteras geogrificas y de fenguaje al ser mis. acculblo p‘mf {; L

fos no letrados y mis contundmte pm quhnu apoyln
mmrlnl ucﬂm. : _ B .

Por tal mén, om mls duucl lou upmo' quo u lnvol an e
fotoperiadistica, su lcophclén enis soclodld, como l‘orma do comu




cultura de imagenaes eléctricas y fijas en el siglo XX, y la cual se origina a partir
del alfabeto y la imprenta, fomentada por el caracter visual de ambos elementos.

De esta forma, partiendo de lo general a lo particular se aborda en el primer
capitulo "La Comunicacién Visuai" explicando en éste ios medios masivos que
como el cine, la tv. y la prensa (fotografia) usan la imagen, analizando de forma
generai su alcance en relacion al poder de difusion que tienen de acuerdo a sus
caractoristicas intrinsecas en la transmisién de mensajes informativos, no
informatives, asi como de las diferentes maneras en las que el sujeto reclbe y-
reacclona frente al mensaje.

En el segundo capitulo "La fotografia en si misma", destaca su ardua labor
on la comunicacién visual desde su invencidn, las caracteristicas que posee y
que la hicleron trascender (multiplicidad, acceslbilidad en el mensaje, facil
transportacidn y testimonio fiei) en los diferentes ambitos donde ésta es utilizada
pasando de lo reproducible y objetivo, a lo abstracto y plastico.

Asimismo, se considera su poder de credibilidad sobre io real palpable,
que la hace més atractiva frente al espectador y la capacidad que tiene.como..
portadora de informacién, cada hojilla muda captada en la fugacidad instantinea
involucra la capacidad receptora del fotégrafo que finalmente conﬂuye en: una:.
doble encrucijada, cuando su trabajo queda exhibldo en diarios y revistas como:. -
documento Informativo o como un simple acontecimiento emotivo que puede o
no trascender. Hecho que sélo se da dependlendo de la vision y. aceptacién que-
el contenido visual con sus correspondlentes temiticas conflictivas'y fuerza de .
persuasion atraen al piiblico, que en determinado momento lo: permiten: formar;;
parto de ese mundo sobre el que puede reflexionar y enjuiciar graclas al'binomlo :
palabra-imagen, que aproxima el pemamiento de los hombres pan conocer su.
renlidad desde nuevos éngulos. , T

"En‘el capitulo 3. "Del lotoperlodlsmo al poriodlsmo griﬂco"

recorrido histérico sobre su: desarroflo en Europa y:en Amérlca,"shlclondo;::) S

hlncapié en los trabajos realizados en Latinoamética y sus. procursom ham AT
. tor :

de acuerdo al punto de vista de- Iou fotégufo-. lloglndo
periodismo  grifico toma ‘otros “rumbos(agencias, - 8
especializados en Imagen y revistas. especializadas; etc. A% abrlindo-e nuovos_g;ﬂ
espacios para conocer este trabajo mexicano, el cualise apoya:‘con : iuna:

descripcién certera de lo que el "cazador de Imigenos" sionte con mpncto a su-;. o
iabor, las: limitantes y la ptoyecclén que plensan ésta tendria s existiera un

trabajo mas comprometido por parte de los duoﬁoo de medioa y del. rocoptor con
una lctllud mh oxlgento. : R ;

Por ultlmo, en el capitulo 4 "Ln lmcondoncln de Ia.' alidad
argumento”, ejemplifica la relacién’ palabn imagen - abordando : sucesos

Importancia para la opinién publica en tres reviatas con dintlnta vlulén dol e




fotoperiodismo y donde el publico lector vierte su punto de vista con respecto a
dicha fabor en la prensa mexicana.

A través del desarrollo de fa investigacion se obtuvleron resultados
satisfactorios respacto al trabajo que los fotégrafos han realizado durante tanto
tiempo. Sobre todo es necesario rescatar y hacer visible a la sociedad mediante
documentos grificos y escritos, los uUltimos avances de un fotoperiodismo que
inlcia con el sigio XX y que a io isrgo del tismpo ha tenido etapas claves en la
sportacion de instrumentos sofisticados que bonoﬂclan ala honoubla labor de
informar,

Finaiments, espero que este estudio sea viato no sdlo éomo vetrato fiel de
la situacién qus el fotoperiodismo vive dentro de una atmésfera icnica a finales
de siglo, sino también enfatizar ante la mirada de quisnes la venden y la compran

en ol mercado de imigenes; su funcionalidad como herramienta de comunicacién

que a través del tiempo se ha mantenido con dificultad en los diarios y revistas
dsbido a que existen otras formas mis espectaculares de comunicacién que el

hombre prafiers para informarse, siendo necesario impulsaria como medio de

primera mano para amplidr inlormaclonn.
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I, LA COMUNICACION VISUAL

“EL. ORGANO CON QUE YO HE COMPRENOIDO EL
MUNDO ES EL 0JO",
J.W. GOETHE,

Las diversas formas en fas que el hombre se ha comunicado, siempre han
respondido a su constante evoiucién. Desde su aparicion, el hombre primitivo
husco representar sus pensamientos mediante formas gréficas que dejaran
prueba de su existencia, siendo a finaies del siglo XX cuando fa comunicacién
visual cobra mayor auge por el perfeccionamiento en técnica y difusion de la
misma,

En el momento en que la comunicacién masiva se Inaugura con el uso de la
tipografia, teniendo como antecedente a la litografia y al grabado, los nuevos

medios impresos como el libro, el cartel, el periédico, la revista y los anuncios -

impresos no tardaron en utilizar las Imdgenes como soporte comunicativo, dando

origen a una explosion de figuras -objetos y seres- extraidos de la mlsma realidad

en la que se encuentra el individuo,

Y precisamente, fue gracias a la_imprenta y posterlormente a - su
per!eccionamiento en la impresion off-set que estas Imégenes accedieron a una
infinidad de personas en todo el mundo en forma cotidiana. ‘La dlvenidad on sus
formas, los tépicos que manejaba y sobre todo la hcllldad de’ tramportar esas

imagenes cautivé a las pasadas generaclones. quo conoqlgron ‘sU.: mundo»‘

influenciado bajo la modernidad del sistema Impreso, al cual se umsria tlempo
después la tecnoiogla eléctrica, con lo que Ia Imagen Ilegé con mﬁs fuerzl
Instalarse en el gusto de las aocledades ‘ ‘

Desde el momento en Que Ia comunlcaclén vlsual Irrumpe en cada pueblo,f ‘
en cada cludad y en todo el orbe soclal, se fue situando como olcm-nto principal
launién entre el ser

dentro de la cultura. de maus. tendiente: a remblnc

humano y su conocimiento con la finalldad de"integrarse en forma total a la

interrelacién de grupos y asi comprender las distintas dindmicas -mensajes- que
se fransmiten a través de vehiculos contomporinoos de lnformaclén'con la; :

prensa (la fotograﬂa), 1a telavisién y ol clne

Finalmente aI ob]otivo prlnclpll que se penlgue alfh or,
comunicaclén visual es materializar, en fragmontoo cd. rotos de la
urbana, hechos que verbalimente son del dominio comun’ pero -

generalizarlos en Imégenes surten un mejor efecto de sentlrse comunlcado y en,;j- e o

contacto con la realidad.



1.1. PODER DE DIFUSION INFORMATIVO.

La época que actualmente vive el hombre es predominantemente visual por
todos los objetos e ideas iconicas que lo rodean. Hecho comprobabie en ias
actividades cotidianas, donde se le bombardea con una serie de imagenes que
muestran el mundo en el que vive. Al leer el periddico ve fotografias de hombres
y mujeres que son noticla; mientras va de compras las imagenes lo persiguen
piasmadas en anuncios espectaculares, que muestran bellos paisajes o
productos tentadores para adquirir. Por la tarde, es muy frecuento que la familia
se slente frente ai televisor a disfrutar su programa favorito y es aqui, donde las
distintas series le ofrecen ai telespectador un mayor nimero de iconos*(ver
glosario) al minuto, Si estas mismas personas desean ver la pelicula de estreno,
tienen que recorrer la ciudad para observar una secuencia de imégenes que por
su contenido los abstraera de la rutina diaria para Introduclrlos en ia magla que
proyecta el celuloide.

Es notorio ver cémo dentro de la cotidlaneldad y el diario vivir, la

comunlcacion visual siempre ha estado presente como parte Integrante de lavida
del hombre. Nadie escapa de su atraccién, por el hecho de que acerca al
individuo con la realidad de una manera mis concreta. - Dentro del’ proceso

comunicativo, la imagen entendlda como “la representaclén menul de’ ‘alguna-
cosa percibida por los sentidos"' rehusa su lmblgﬂedad para ‘convertirse’ enla
materia objetiva del movlmiento argumentaﬂvo, on su desenllco y*on U

de éste el hombre puode expresar y’ transmltlr ‘sUs: exporlencl
concepto verbal con la vitalidad de las’ Imigonol. Io que ptov‘ L
del conocimlonto 80a mis ripidoydlntmlco i

: ‘Enciciopodin Salva\, Teorlp de la [mmn,p 25.
* Plceinl, Mabel, L!.M.Q!LMP 120,




El poder de difusion que la imagen manifiesta ha sido gradual. En un
principio, el hombre utilizé las imagenes como formas primarias de la
comunicacion grafica y la escritura. Cuando el hombre por fin alcanzé los mures,
pudo dibujar los motivos que le preccupaban o que aludian a la realidad de su
época, Algunos de ellos alin conservados en Laxcaux, Combarelles, Altamira,

Baja California y Font Gaume,

Las pictografias en su mayoria representaban objetos y fenémenos
naturales con los que tuvo que enfrentarse el hombre primitive. El conocimiento
que adqulrié en sus bisquedas continuas, lo grabd en pledra para Intercambiar
mensajes con otros hombres y asi dejar huelia de sus experiencias a través del

tiempo,

Estos primeros acercamientos, que ¢l hombre tuvo con la imagen, resaltan
su caracter universal y de entendimiento, ya que ignora los limites del idioma, del
vocabulario y la gramiética. La aceptacién de la Imagen como elemento para
transmitir hechos con un margen mis ampifo y profundo, se debe en gran parte
al predominio visual que tiene el individuo desde su infancia. Explicacién que
profundiza Jhon Berger al afirmar, "que la vista llega antes que las palabras, El
nifio mira y ve antes de hablar, razén por la cual, a vista establece nuestro lugar
en el mundo circundante: explicamos ese mundo con palabras, pero las palabras
no pueden anular el hecho de que estamos rodeadas por 61.° Al comprender la
realidad primero en iméigenes y luego en palabras, el hombre desarrollé en mayor
medida el sentido de la vista que le harla acceder a. las Imégenes y ala
representacion visual de los sonldos : :

Dos elementos dentro de la comunicaclén visual que santaron Ias basss
para acentuar el predominio de Ja vista en la época actual fueron el alfabeto y la

imprenta. "Con el alfabeto y luego la imprenta el hombre recibié un ojo a cambio_
de un oido, afirma Mc Luhan, transiadando ambos medios una parte de la
experiencia humana a un campo visual. donde .l realidad parece més

calculable”.* Aqui fos trazos graficos de la palabra escrita se sumaron alas

representaciones mentales que el individuo padia, recordar o hacer sobre hechos,,

u objetos que vinleran asu memorla al momento de leer un. Iibro.

Después del fibro ilustrado, producldo en sene graclas ala lnvenclén de fa

lmprenta y a la Informacién més répida que se genera a partir de ia rep;oducclén,
de los libros de distintos escritores, la prensa pudo tomar parte on la difusién do.

conocimientos hacla el hombre letrado, convlrtiéndose en el medxo visual por‘
excelencia creado para fas colectividades. : BT RN P

En este sentldo, la prensa nacié como una forma confesional de grupos BT
que proporcioné. una parﬂc;pacién comunai,.y preclsamente, esa exposlcién_ e

3 1 Berger, Jhan, Modos do ver, p. 13

* Mc Luhan, Marshall en Paul Alan, £ sitio da macondo y ¢l aje Toronto-Buenos Aires, p.i1.
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comunal de miltiples articulos cotidianos es lo que le da a la prensa su compleja
dimension de interés humano.

La vision plural que mostré el diario desde sus Inicios asi como su valor
documental fomenté en el publico lector la reflexién y la creacién do distintos
puntos de vista, desde el cual las infinitas facetas del mundo se porciben de
acuerdo a cada fector que se concentra en un sélo objetivo a la vez.

La accesibilidad de éste, como medio de comunicacidn, modificé
sensiblemente el papel de 1a imagen. El Icono, que hasta el advenimlento de los
medios tuvo un caricter puramente estético por estar vinculado con el .arte a
fravés de la pintura, con la aparicién del periédico se convirtié en un elemento
Informativo, auténomo y fundamental para las culturas, la clvilizacion y las

sociedades.

La prensa fue el primer medlo en utilizar en serie las imdgenes, medlante
éstas revel6 al hombre un mundo que anteriormente conocia por el “correr de la
voz". En su evolucién el diario trafo novedades de contenido y aobre todo la
conexién entre el ser soclal y su entorno, "Desde hace tres siglios y medio sefiala
Smith, el periédico se ha adherido con firmeza cada vez mayor a la vida de sus
lectores formando o reflsjando Ideas y opiniones, definiendo sus papeles ante si

mismo y ante los demis.”®

La prensa lnauguré la comunicacién de masas en la “aldea global’ de
nuestro tismpo, donde Ia implosién tecnolégica, -termino acufiado por Mc Luhan
a la répida svolucién ds los medlios- dejé atrés el visjo mundo mecénico para dar
paso a la transmisién de los scontecimientos en forma répida y casi nlmulﬁnu,
con fa ventaja de informsr a un mayor nimero de’ personas en ol menor tiempo

posible,

Y como la- in!ormaclén no se transmitiria sélo por éste canal con la
evolucion tecnolégica otros medios, surgleron para contribulr su relacién con los
grupos soclales, sin que esto signifique que se deje aparte cl modlo Impmo pm _
el cine y la televisién junto consu lmplcto social.

La ovolucton de Ia prensa seria paulnﬂna, hasta: cl momcnto on que otro
medio como la television apareciers para facilitar-la difusién de mensajes. Y
dentro de este contexto Merill y Lowenstein explicsn: "ia revolucién ‘slectrénica
os la sucesora de la revolucién de la imprenta.. Sin omblrgo. han tenido que
transcurrir 400 afios entre of desarroilo de los tipos: méviles: yol logro de una
saturacién de mensajes a través de los medios impresos, qmndiondo por
saturacién de mensajes la posibllidad de distribuir un mensaje G(nico & una
audiencia reaiments maelva. Por el contrario, sélo ha sido pucioo un pcriodo do

* Smith, A, Good Bye Gulembom. 2 rovolucion dol periodismo slecirénico, p.38..
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tiempao relativamente corto entre la invencidn de la radio, la televisién y el cine; y
la consecucién de un alto grado de saturacién de mensajes a través de estos

medios,"

La noticla hace tiempo se conocia sélo en su versién impresa. Hoy se
transmite la misma informacién por varios medios entre ellos fa prensa, Su
difusion en el orbe y sobre todo el poder de posesion que el piblico ejerce sobre
este medlo, en el sentido de “consuita", coma constancla escrita que puede ser
conservada en el hogar, en las escuelas y en las hemerotecas, reafirmandose asi
su valor documental frente a las formas de comunicacién electrénica, En la
televisién por ejemplo, la noticia se difunde cas! al momento que ocurre y en
éstas las Imagenes que emite sirven para dar testimonio de que los hechos
sucedieron.

A diferencia de la prensa y el cine que se verd mds adelante, la "caja
eléctrica” como la denominé Cazeneuve, es pobre en datos ai conslderar el
dinamismo con el que se manifieatan sus meneajes. El poco detalle y la minima
cantidad de informaci6n que transmite es consecuencia de la rapldez con que se
mueven sus Imégenes, razén por la cual el espectador debe permanecer de
principio a fin pegado a la pantatia para darle un sentido preciso a o que ve.

El hacho de que se obtenga poca Informacién, no significa que la televieién
no ayude a establecer un contacto con el televidents. Por el contrario, es si medio
maés atractivo para el osptchdor, ya qus. los oconhclmlomoo quo Qunsmlto Iou
presanta en forma npocncullr. ‘ ‘ ;

La televieién como medio de difusién rompe Ia tradicional conoxlén do loo'
lugares donde ae esté y de lo que ja gents puede cxpoﬂmnm con sus proploo ,

ojos. Con sélo apretar un hown. raclas al contro! remoto, se mhdl conocer ls

situacién que vive Medio Orients, Africa o Europa. Recreéndose sl mundo on uns
“sides global” (ver glosario), donde los medios ‘slectrénicos comunlcln ll”

hombre con los lugmo mh lojlmu, romploudo Iu hamm mrl‘

Por su parts, 8! cine’ curgldo -on palubm de Mc Luhln- de ,ll;c.ombinnewnf Lo
entre in tipografia y la electricidad oncojonl al upoeudor on um colchNdj:'
peicoléglica basada en el sentido de 1a vista.” Dicha solicitud mostrada en'una - -

serie de imigenes ee dirige al subconsciente del espectador con el fin de que los

ensusfios y ias fantaslas que maneja en sue hlmriu lo mlnungln oxpochnm ,

y entretenidos de principioa fin.

La Informacién contonldn en cada Icono tiene un llgnl!lcldo profundo En no i
toneel

complraclén eon otros mdlos ulu como Il plglna lmpnn. la pollcull

® Meril y Lowenstein en Maitinez Albertos, Jau Luu. gt_m_omﬁm,p, we. o
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poder de acumular y comunicar informacidén. En un instante dado presenta un
paisaje con personas cuya descripcion exigiria varias paginas en prosa y, en7el,
instante siguiente, repite esa detallada informacion y puede seguir repitiéndola.

Con la lrrupcién de este medio electrénico en la vida del hombre visual, se.
logrd resumir ante sus ojos probleméaticas que tiempo atras le hablan causado
expecfacion. Las guerras mundiales, a miseria del hombre moderno y el futuro .
insospechado eran proyectados en el celuloide con la finalidad de que el
espectador comprendiera su devenlr histérico. . El tiempo y la. ‘avanzada
tecnologia fueron fas dos condiciones que hicieron posible acercar al cine y al
espectador alin més, o

En los afos velnte, ¢l modo de vida norteamericana se exportd a todo el
mundo .en latas. La pelicula no sdlo acompafidé la primera gran . era del
consumidor, sino que dehido al poder que tenia para acumular la ln!ormaclan de..
modo accesible, en forma rapida llegé a convertirse en el "libro portatil" -desde la;,
perspectiva de Mc Luhan- contemporaneo que al lgual que la television seria .
posible tenerlo en casa. . - e

Hoy el cine en video es una realidad, su bajo cosyt;)‘ y fébiﬂdé& de’
transportar brinda la posibilidad de que todos vean cine en casa. La imagen se
acontecimisntos mediante la tipografia, también en el cine y. la"'televlsién la\
Informaclén proyectada sobre la nueva vision del mundq fislco s, posible hacerla
propla gracias al video,

Es notorio ver c6mo la comunlcaclén vlsual ha lmptognand
actividades humanas a ‘través de medios masivos como.la’ prensa, |
el cine de cardcter intrinsecamente .visual, - Gracias al
informativa- que se les conflere a cada uno_ de’ ellos ,
fortalecerse, al mismo tiempo que el individuo se ha Puesto en contgcto £0 ‘!o‘
hechos que forman su propla raalidad Como emisores de’ aconteclmiantos
nacionales e intemnaclonales, actuales o pasados, eslos”medlo‘ enpltgm*a’]a )
socledad hacer suyos . los mensajes valoréndo!o Aa; fune

1.2, EL MENSAJE ICONICO.

La cantidad de iconos que se desprenden de‘,lo‘ liversos me
en los. que se establece la union entre el emisor (medios) y el publico'(receptor)
para efecto de la comunicacion se consigua a través del mensaje. g .

7 Mc Luhan, Marshall, La compronsin de los medios como exfensiones da! hombre, p4352. .
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Todo medio informativo-visual transmite en distintas forma una infinidad de
mensajes. Este es defmldo por K. Berlo como el "producto fisico verdadero del
emisor en codificador."® Cuando se habla, el discurso es el mensaje, mientras se
escribe, lo escrito, cuando se pinta el cuadro, finaimente si se gesticula, los
movimientos de los brazos o del rostro constituyen el mensaje. Sin embargo,
estos mensajes no son simplemente "un conjunto de ideas tomadas por el
emisor entre todo un repertorio de slgnos“ sino que en este, en palabras de D.
Wolf "se llevan inherentes claras manifestaciones de enajenacién destinadas al
pablico consumidor de parte de la clase dominante"."

Dentro de la comunicacion visual el mensaje icénico, con el que
denominamos al conjunto de figuras y representaciones de objetos de la realidad
que evocan ciertos significados durante su lectura, tienen que dar al receptor
Ideas nuevas. Situaciones o hechos que desplerten el interés por su contenido y
signlficacién con la finalidad de producir un acto cognoscltivo o cualquier otra
forma de accidn.

Medios visuales como la prensa, la televislon y el cine transmiten al
pablico un sin fin de mensajes que expresan cuatro cosas segiin sus objetivos:
“transmitir el mensaje simplemente, transmitirlo para convencerse de algo, para
modificar la actitud del receptor, para enriquecer su experlencla personal,
transmitirlo para entretenerle y dlvertlrle operacién que puede ser més notable
de lo que a primera vista parece.”' En este contexto, la transmisién de cualquler
mensaje estara determinada por las caracteristicas del medio y la politica que

manejen con respecto a su Informacién (noticlosa, propagandistica, publicitaria,

etc.), en la cual ya estaré [nclulda una linea ideolégica que al medlo Ie Interasa
destacar.

En la prensa por elemplo eI mensaje periodisﬂco que se mlnmesu a
través de los elementos sinticticos (tltulam, textos, - 1otograﬂn) (1
esencialmente noticioso. Difunde oportunamonte ideas y conocimlentos ¢ que 80

relaclonan con hechos de actualidad. El acercamiento hacla lo real es una

caracteristica esencial de dicho mentaje, ya que la nnturaleza de Ia notlcla Implde B

ol libre desenvolvimiento de la fantasla. v

En la prensa los sucesos de acuerdo a la politica del medlo Impmo traun
do mostrarse lo més imparclaimente poulble. Indopendlentamonte del toplco que.
se aborde. Un conflicto armado al Igual que un conclerto de rock son refratados .
con la misma sobrledad, otros temas como ol arte, Ia poiltica, Is economia y hasta

el conne]o paternal al lector (en cualquler sltuaclén de. la vlda) ao'manejan al

® Barlo K &n Martinez Albertos; José Luis, Op: CL, P.A71,

® Moles, Abraham en Toussaint, Flores, Critica de ia in!ormacldn ga masas, p.15.
90, wull, Hund en Ibidem, p.70,

¥ Martinez Atbertos, Josd Luls, Op.cit., p.170,
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mismo nivel, en espera de que el lector sea el encargado de emitir juicios al
respecto.

La televisién también utiliza el mensaje periodistico para transmitir los
acontecimientos, sin embargo en sus noticiarios lo real va acompanado muchas
veces, del sensacionalismo y el drama para cautivar la atencién del espectador,
"Evidentemente, opina Ramonet, el telediario da prioridad a las imagenes
espectaculares y, debido a esta seleccion realizada en nombre de la calidad
visual, se ve condenada a favorecer la anécdota y lo superfluo, a especular con lo
emocional insistiendo en la dramatizacion™.'* Esta forma de manejar
superfluamente un mensaje, determinada por los dueiios de medios, provoca la
mayoria de las veces que el telespectador esté desinformado, al mismo tiempo
que le fomenta el morbo hacia hechos que son escandalo,

La magla que proyecta "la caja con sombras®, hace que los
acontecimientos considerados en las socledades arcaicas como tabi, hoy se
presentan al piblico como aspectos significativos y dignos de ser contemplados,
Destacar una visién catastréfica e insélita de lo que sucede en el mundo, es el
propdsito de este medio de comunicacion tendiente a lograr la credibilidad de
quien lo 've", ‘ ‘

La drogadicclén, la prostitucin juvenil, el destierro, los repatrlados, los
conflictos bélicos, las enfermedades mortales y exploraciones en otros planetas»
son sltuaciones en las que ¢! hombre se Involucrd desde hace tlempo, y ahora
sirven como materlal para los argumentos de esctitores y cineastas; qulenes an
sus mensajes de entretonimiento y reflexion le ofrecen al espectador una
configuracién de su mundo y sus llmltaclones. :

S6lo en el cine, el hombre puede ver ia fantasia y la realidad expresadas
bajo las mismas condiciones, graclas a la universalidad del lenguaje. -
cinematogréfico. Explica Dondis: "cuando la Imagen. clnematogrdﬂca sosumaa.
ias caracteristicas reallstas de la. fotografia obtenemos . {a ‘experiencla. mas,'
préxima cuando miramos a él, Por su puesto, el cine no se Ilmita a raproduclr
flolmente la reproducclén visual humana, Puede transmitir {a Informacion con'al
méximo realismo, pero también puede contar hlstorlas fantastlcas Y colapsar el S
tiempo rigiéndose por convlcciones propias. 3. . O P

Por sus argumentos. el cine ha llegado a ssr el modlo mis atract!vo para Ia', '

era del consumo. Entre sus fantasias y angustias de una soclednd atormentada
envuelta para la diversién del pablico, la estrella de cine ocupa un lugar | principal. .

El final feliz, ef amor a primera vista y e} héroe peruonlﬂcado sop las novedades .

que actualmente proyecta ol clne extranjero, con el ﬁn de crear ‘una viélén S

12 Ramonet, ignasio, La golosing visus/, p.12.
3 pondis D.A. Lo sintaxis de Ia Jmegen, p. 97
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]
optimista con el espectador. Tampoco la television escapa al uso de estas
formulas en sus programaciones, debido a que causan enorme eficacia en el
publico televidente al buscar esparcimiento en sus mensajes.

La prensa no puede regir sus mensajes bajo las mismas formuias del cine
y la television, qulen la adquiere busca conocer la primicia de sus contenidos.
Razén por!a cual, las Imagenes que se Incluyen en ella deben poner énfasls en ia
explicacion de los acontecimientos. La exageraclon, el escandalo y el
sensaclionalismo es comtin verio en publicaciones que ies interesa fomentar en
sus lectores el morbo y la desInformacién.

La varledad de los mensajes que se ven por diferentes medios de
comunicacién son recibidos por la mayoria del piblico con una actitud
reconfortante. Pero, cuando estos presentan un contenido muy profundo se
neceslta de la particlpacion del espectador para que comprenda los distintos
significados, "El lcono o tétem sagrado, afirma Mc Luhan, requlere de la
particlpacién del usuario; hay que entregarse a-las emisiones misticas o
cerebrales para que el medio Iconico funcione."™ Este aspecto es mas notorio en
ia iImagen fotografica, cuya infinldad de lecturas que se pueden hacer deben tener
toda la atenclon del lector, qulen eligira la vision correcta que se adecue al texto
que refuerza.

La fugacidad con la que se presentan Ias Imégenes en tolevlslén exlge del
televidente una participacién elevada, debldo a que los programas més ehctivos
son los que manejan situaclones que se deben rellenar o completar.”® “Esto
sucede principalmente en la televisién denominada interactiva, la cual a través de
concursos y trivias reclama dlilogo y contacto social con su telespectador. i

Por el contrarlo en la prensa. Ios elemontos slntﬁctlcos quo Ia forman 80
conjugan para facilitar su compreslén, mientras que en el cine la escritura da la
imagen serd comprendida tanto por el hombre letrado como por el nifo- que sin
saber leer entenderd el mensaje que las Imégenes le transmiten medlante la:
proyeccién clnematogréﬂca.

Todo lo que la imagen puede aportarala realldad soclal estd Impliclto enel
mensaje visual, el cual s elaborado en forma colectiva por distintos individuos,

es doclr empresas de comunicacion que buscan mantener vigonte el Intercamblo o

de mensajes entre los grupos sociales y la sociedad en general, -

Tal mensajo visual estd.dado a partir de un. con]unto de Iconos y su
relacién con todos los elementos que .los: todean para: contextuallzar su
slgnlﬂcado. En ol caso de la imagen impresa esta debe sustentarae sobre un”’

14 Mc Luhan, Marshall en Paul, Alan, Op. Cil, p.131.
'3 Mc Luhan, Marshali, Op. Cit,, P. 389,
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cadigo, que puede ser ol enunciado verbal aunado al igdnico para dejar mas claro
el mensaje (punto que se analizara profundamente en el capitulo 2},

En el mensaje visual intervienen dos tipos de informacién que se difunde;
la que esta presente en forma evidente y la que pertencce a las ideas de lo
sugerido por las imdgenes, Involucrandose tanto la fotografia en si como la
manera en la que ésta fue tomada, Por ello todo sujeto debe saber leer una
imagen para poder descifrar su contenido correctamente y asi comprender el
mensaje que difunde el medio.

Al establecerse un contacto con cualquier mensaje proveniente de algin
medio masivo, explica Arthur Kioester, “experimentamos lo que ocurre de
manera directa, descubrimos algo que nunca habiamos perclbido posiblemente;
nos hacemos consclentes a través de una serie de experiencias visuales de algo
que eventualmente llegamos a reconocer y saber, contemplamos cambios
mediante la observacién paciente. Tanto la palabra como el proceso de la vista
han llegado a tener implicaciones mucho més amplias. Ver ha llegado a signif car
comprender".”®

En un juego de palabras Kloester sintetiza la funcién de "ver" modi‘aynte
una reflexion, La realidad que se circunscribe dentro de los medios masivos, y.
en especlal en el mensaje de la prensa que divulga los hechos y su proyeccién
hacia el futuro -utilizando el lenguaje profundo-, permite al individuo explicarse
fendmenos que serian dificiles de entender si 86lo los escuchara o'viera.de
forma esporadica. Es la vista la que en un primer momento contribuye ala
ampliacién del saber y por tanto a la accién del publico receptor en’ los -
acontecimientos creados por la misma humanidad y con los cuales ha entrado
en contacto directo por madio de Ia comunlcaclén visual. .

13. RECEPCION DEL LENGUAJE VISUAL.

El destino de la comunicacién visual es llegar al publlco roceptor. .E‘leactor‘ S
de periédico o revista, el televidente y el espocudor de: clne, establecen a'dlarlo’ .

un contacto directo con los medlos pafa obtanar de OltOB lnformuclén. educaciéna
yantratenlmlanto S L RSNt o

La actitud del ospecudor os diversa anta los medio-, g'n .mb"” ‘Odosyr‘f‘ G

afectan en' determinado momento la conclencla percoptlv: del. receptor’f
comegulr que acepte la visién que le presentan sin cueltlonaminnton. g

® Kioester, Arthut en Dondis D, A, Op. Ci, P, 18.
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A simple vista, el lenguaje iconlco se ve tan natural y muy semejante a la
realidad que al verlo se piensa que se entienden sus mfiltiples significados.
Lamentablemente no siempre ocurre asi, al entrar en contacto con una revista,
una fotografia o una pelicula se aprovecha una minima parte de su valor cultural.
Sobre esto Daniel Prieto seiiala:”..en general vamos directamente al tema,
reconocemos algo y lo relacionamos con experiencias anteriores.. Quedan fuera
varios detalles que nos enriquecerian perceptualmente y nos permitirian rechazar
o aceptar lo que la Imagen nos proporciona”."”

Esta lectura rapida y superficial que se realiza del entorno es consecuencia
del interés que tiens el publico por informarse. Cuando un individuo ve la
pantalla de la television y revisa las paginas de un diario, espera encontrar la
version visual de lo que escuché en la radio o en la plétlca con sus amlgos. Su
necesidad no va més alla de reafirmar el hecho.

La convergencia de los medios electrénlcos en la sociedad ha provocado
que ei antiguo lector de periédicos y revistas desempeiie hoy al mismo tiempo
otros papeles: radioescucha, televidente y espectador de cine.

En ciudades tan grandes como México, los diarics se han. convertido en
compendios histéricos, motivo por el cual, ahora el lector busca en ellos el
antacedente que le facllite la comprensién de las noticias que ya conoce por
haberlas escuchado en la radlo o la televislén, Espera del periédico comentarios
oportunos, una orientacién para comparar ios significados de los hechos con sus

propios conceptos polmcos. oconémicos, religloaoa y sltuarse 'rento a ollos con

una postura reflexlva

Entre los madios visualos, Ia prenea’ Ie pormlte aI Iector olnbonr ]ulclos :
criticos, oplniones fundamentadas y demostrables, asi comola. poslbllldad de
leer y reinterpretar io que se dijo en-"entreliness"” nraclu sls Indlvldu.lldnd dela
lectura.  En este sentido, escribe Mc. Luhsn: “con ‘la-tipogrsfis el hombrs .

desarrolié el punto de vieta y el poder sctusr sin ‘rescclonsr.

fragmentador anslitico que la palabra Impresa ejerce ennuestrs VIds nos produco‘

la disociaclén entre el pensamlento ol untlmlento y |l omoclén, ilojlndonoq de

individuo se preocupa por hacer suya su informacién, sln que;| rieconrlsman(ﬁ u:

punto de vlsta y ]ulcios propios afecten ol modo do panur de. otrn Penomg, T

provonlonm deia tolovlslbn Frents a la caja con sombm.
del publico eon casi simultineas; la aslmllaclén por parte dol telospoctador do Ios

v +» Pristo Castilo, Danie), Elemenios pars ef andlisls del mgnu(o pss.
Mc Luhan, Marshall, Op Cit, p.221. -
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muitiples puntos de vista que emergen de la rapida sucesién de imagenes lo
mantienen tan ocupado que no le dejan tiempo para la reflexion. Martinez
Albertos opina al respecto, "la reaccién emocional que fa imagen movil genera en
la audiencia, constituye la grlncipal diferencla entre las noticias de television y
todas las demds noticias".” Es el dinamismo que posee lo que atrae y satura a
su publico, de tal manera que lo Gnico que hace es vertir opiniones someras por
fa Instantaneldad con la que fluyen sus mensajes,

Por medio de las emociones la pantalla ha cautivado al ptblico, 1o ha hecho
participe de sus experienclas y lo ha involucrado de tal manera que existe una
identificacién plena entre él y sus mensajes, Bajo los efectos de la hipnosis
eléctrica el espectador cree en 1a posibilidad de legar a ser una gran estrella,
tener poder, riqueza y felicldad. Las Imagenes en forma paulatina vinculan su
realldad con Husiones y promesas, las cuales le implantan distintas formas de
sor. Entre todas sus atracclones, la televisiéon ha ejercldo en la vida de su
auditorio una fuerza unificadora que le ayuda a no sentirse solo.

En el cine el espactador es transportado de un mundo que le es proplo.a
otro creado por el argumento'y las Imagenes realizadas para tal fin, Hecho tan
manifiesto que los que pasan por la experlencia fa aceptan 'sin ningln
conocimiento critico, Kracaver apunta, "el que va al cine se encuentra poco
menos que en la situacién de un hipnotizado.  Maravillado por: el rectangulo
luminoso que tienen delante de sus ojos, no puede menos que sucumblir a las
sugestiones que le Invaden la mente"* Las historlas que proyecta la_pantalia
clnematografica provocan en el espectador una transferencia de sentimientos y
emociones hacia los personajes que fe dan vida al argumento. Su deseo de
experimentar las aventuras y suefios de sus actores favoritos Io conduce a
identificarse con elios en todas sus producciones. s .

; Como Robert Bresson decia"’ el cine 1o es s6lo un ospecticulo sino sobre

todo una escritura” que nos Invita al pensamiento crltlco. Denominado de autor,
ol cine como fuente de fabulaciones de Federico: Feillnl, como atormentada -

Indagacién existenclal. de Igmar Bergman y- como expresién lirlca de Bernardo

Bertolucci, entre otros, maneja un.mensaje més profundo y. atractivo para un

espectador intelectual. La varledad de cédigos sinuctlcos que se Involucran en
la pelicula le proporcionan al cinefilo materlai para de:arrollar oplnlones_
reflexivas y criticas. S y L

Medlos visuales como la prensa, Ia televisién y el clne han s’umergldo’ al .
hombre moderno en un paisaje electrificado, Borges en su libro "E} Aleph" refleja -
los maltlples puntos de vista que asedian al .8er visual cada vez que enciende el
,televlsor o.lee un diario metropolitano, exponléndose asi al mosalco de temas ~

- Martinez Albertos, José Luls, op. Git, p.221.
2 racayer en Abruzzess, Albeito, La imagen fiimica, P 150.
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independientes difundidos por los medios masivos. Gracias a la red de las
telecomunicaciones que ligan virtualmente a todos los hombres con todos los
demds, el hombre actual ahora vive dentro del Aleph; en la época electronica,
todo teléfono, todo telégrafo. cada radio, cada televisor y cada puesto de
periédicos es un Aleph.”®’ Con el Aleph el Individuo deja de sentirse solo para
formar parte de !a colectividad que los medios ejercen en él,

La proyeccién del pensamiento Borglano muestra en forma contundente
como la tecnologia provocé que la socledad de nuestro tiempo se convirtiera
paulatinamente en una esfera visual, en donde los medios se han implicado con
la imagen para difundir y comprender la historia que se genera dia a dia,

Evidentemente fue la fotografia ia que inauguré este panorama visual
contemporaneo, se utiiizé como herramienta para transmitir a los otros todo lo
que cada hoja de papel comunicaba simultineamente. El Aleph que significa la
interrelacién de jos medios de comunicacién con todos los demds seres dentro
del universo, acerca las cosas maravillosas, extrafias y tristes de la realidad que
el hombre busca comprender, tratando de oividar momentineamente, las
situaclones que lo lastiman, ya que la imagen slempre estard ahi para reiterarle
su devenir histérico.

Fuente viva de la realidad como suceso, la Imagen fotogréfica ha ganado
terreno dentro de fa comunicacion visual ai permitir que su contenido, a manera
de frases sueltas contribuyan a una mejor explicacién: del tema, las  cuales
evocan en el sujeto lector diversos significados. Gracias al lente de fa cAmara, el

lector puede percibir los ambientes que le rodean con "nuevos . o]os".

impregnados de intensidad humana y social,

u Borges, José Luis en Paul, Alan, Op. Cil. p.83,
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LA FOTOGRAFIA EN S MISMA




- que los vlljeros considoraban dlgnos do con"
'hasta hacerlos comunes entre Ia gonto quo en
lmnglnado al leer Ils notlcils. -

Il.- LA FOTOGRAFIA EN Si MISMA.

"DESPUES DELA IMPRENTA, LA FOTOGRAFIA ES EL
DESCUBRIMIENTO QUE MAS HA CONTRIBUIDO AL
DESARROLLO INTELECTUAL DE LA HUMANIDAD",

DR. HENRY PETER E.

Desde un punto de vista histdrico y social, la imagen, iconos y signos
slempre han estado presentes en la cultura visual de las civilizaciones mis
ancestrales de las que hoy se tiene conocimlento. A partir de las primeras
representaciones graficas, el hombre tuvo la idea de representar el entorno soclal
mediante imégenes con la finalidad de mostrarse la evolucién humana que se le
escapaba de las manos. Ya con la pintura el individuo pudo, mediante el retrato y
los palsajes, conservar una parte tangible del momento que vivia, Sin embargo,
su costo tan elevado y tiempo de ‘realizaclén la alejé de las poslbllldades de
mucha gente en aquella época.

Fue hasta el afio de 1839 eh Francia, cuando se dlo pase a una nueva - -
modalldad de la comunicaclén visual, la fotografia Inventada ‘por Niepce y .
perfeccionada por Daguerre reciblé el nombre de “espejo con ‘memoria", por las
caracteristicas que el medio presentaba. En cada placa fotografica se materializé
fisicamente un (ragmento de la realidad social, capaz de conservme enel tiempo -

Para muchos artistas de aquella época Ia accoolbllldad del | 0
permitié continuar con ous tareas; slno umblin fotoguﬂar y :

oportunldld de reglatur los aconteclmlontos cunndo
leJanos que hasta ese momento no se hlbhn oxplorado y.los’ paluj

2




La trascendencia del medio fue tal que la mayoria de la gente se convirtio
en fotografo, ya fuera profesional o aficionado, haciéndose adictos a percibir y
sentir su entorno a través de superficies iconicas, La credibilidad sobre el medio
se reafirmé cuando el sujeto comprobd que las imagenes le transmitian
emoclones auténticas que el pintor en el cuadro dejaba fuera. Estas expresiones
hicieron casi perfecta la analogia de la fotografia con la propia realidad, y la
evocacién de momentos pasados, atrapados en sus superficles, fue tan poderosa
que la cultura apenas visual quedo fascinada ante sus representaciones,

Asi, la fotografia constituyé la memoria del mundo, logrd establecer una
comunicaclon mas directa entre los hombres y su entorno por medio de un
objeto tangible a sus sentidos con la posibilidad de hacerlo suyo. Ademas de la
transcripcion fiel del instante, desarrollé su técnlca en otros campos de
aplicaclon como la clencla 'y el arte, auxiliada por la tecnologia, en donde
microorganismos vivos en el primer caso y la creatividad que el hombre es capaz
de generar en el segundo caso, pudo ser visualizada por todas las personas en
cualquler parte de la tierra. ‘

24, NATURALEZA DE LA IMAGEN FOTOGRAFIGA.

Desde que la fotografia npareclb en las socledades lndustriales se convirtié
en un medio vital para la comunicacién y la expreslén Su Invencion. data de.
muchos afios de investigacion, sin embargo, 1a mayor aponaclbn solo adjudica a
Joshep-Nicéphore Nlepce, quien en 1821 mediants |a técnica hellogréﬂca (helio-
sol/grsfos- escritura) consiguié un sistema do placn grabadu porlaacclon de la
luz, en las cuales se obtenlan Impresiones directas de la resildsd a través de una'
cémara. '

Dicho procedimiento fue perfecclonado por ol pintor Louls Mande Daguerre S
quince afios més tarde y ]unto con el inglés W. Henry Fox Tllbot.mosturon ai. -
mundo dos procesos que seflalan ol Inlclo de la lotogrnﬂa an :
proceso de Daguerre habia porfecclomdo las oxpoolc!ones de Ia m ,
iéminas de cobre plateadas para crear cuadroa con toque de luz y ‘sombta que
parecian invertidas. Aunque los negativos de Taibot eran- ‘mis, dlﬂclles de
exponer, tenlan una gran ventaja: se les podia’ imprlmlr n multlplnkcopln.* el

“Esta reproducc!én de la imagen con’ el ulmml posltlvo-n_n
es la que hsris scceder s la fotografia en la cultura de mssss.y ia  que ssoclada a
su origen automético (instantaneidad), le otorgaria su revoluclonsris novedsd.
aceptacién del medio se debié a laabolicion dei tismpo y dsi espaclo, asi comoa - -
las fronteras nacionalss y culturales. Al respecto dice Andy Grundberg. .,.“el. ’

invento de Talbot Iogté parala imagen visual loque la Impronu hlbll conuguldo e
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para la palabra escnta. la expansion de su dominio a través de las fronteras
sociales y geogréﬂcas" La comparaclon de Grundberg destaca la importancia
de la fotografia como medio de expresion en una época en la que su aparicién
romplé brutalmente la antigua manera en que la socledad francesa habia
concebido su entorno social por medio de los pintores.

La fotografia dlo origen a una nueva forma de escritura icnica que
estructuralmente ya no se caracterizaba por la suma sucesiva de trazos, propios
de la pintura, En ésta se captaban los hechos de forma Instantinea. Cada objeto
ya no se traducia a pincelada sino que se reproducia entero de manera
automitica, La finalidad que un dia tuvo que cubrlr la pintura al reglstrar la
apariencia de las cosas -paisajes, edificlos, animales- que las personas no podian
llegar a conocer por sus propios ojos, hoy es realizada por la fotografia y el cine,
ohteniendo realidades tan perfectas que la pintura nunca hublera podldo lograr.
ya que no era su finalidad.

Hasta el momento se ha visto como la fotografia irrumpié en la socledad de
1800 y las aportaciones que dejé como herencla en el campo de Ja comunicaclén.
Ahora es necesarlo conceptualizar el ejercicio fotografico para conocer las bases
sobre las que descansa su propia naturaleza, :

Conceptualmente, la fotograﬁa es un procedimiento y resultado de un.
sistema técnlco que slirve para obtener Imigenes medlante la luz. Este proceso a
través del cual se invierte el negativo permite obtener un nimero Indefinido de -
copias con objetos similares a la realidad ya existente, los cuales ‘deben’
transferirse sobre una pelicula en papel especlal que absorba la juz para que 88
reflejon los objetos ilumlnados, situados frente al objetivo, :

Dicha escritura vlsual trazada con- luz ‘es: perclbida, registrada y‘
almacenada en la memoria mediante la visién. Su gran importancia radica enla

accesibllidad del medlo para todas las clases soclales como elemento |

comunlcador, ya que la comprensién del objeto fotograﬂado es. directa por el
caracter Isomérfico de ia Imagen,  La-inigualable semejanza entre lo que la-
imagen - representa y lo real cotidlano, da lugar a que el -lgnmcndo Yy
entendimiento surja dentro del mismo acto de perciblr ‘La ‘capacldad de
percepclon del Individuo no sélo le- permite reconocer eotlmulos vlwales. tlno o
también Imerprehrlos asoci&ndolos con oxperlencln prevlas ' .

Bajo estas condiclones, la gente que mlra las lmigems ha conocldo su“
aplicaclén  en todos * los dmbitos desde su nacimiento.  * El - retrato, . ol

fotoperiodismo, el viaje famlllar, la foto do passporte, el. fotomomaje. la foto'

publicitaria y la fotografia clentifica son todas formas lcénlcas que 8e dlstrlbuyen .
dlarlamenta como soporte Informativo, - o

n Facetas, (EL arte de filar una gombra’, p.16.
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Dentro de esta reproduccién de imagenes Joan Costa resume las dos
actitudes que tiene la fotografia como forma de comunicacion ne verbal: ajla
actitud de sumision visual {reproductividad, literalidad y objotividad como ideai
de la verdad) y b) la actitud de una subversion visual (imaginacién, abstraccion,
y experimentacion como Ideal de fa verdad.”® Ambas actitudes coinciden enla
funcion primordial que se le ha asignado a la fotografia, Ia de proporcionar
imagenes que pueden ser reconocidas en el mundo actual, Dentro del mbito
creativo la imagen es expresiva, juega con lo real y lo imaginario, sin existir
limites para su realizacién. En cambio, la fotografia dedicada a captar “lo real” y
“lo objetivo” le asigna el caracter de herramienta auxitiar en fa comunicacion
verbal y escrita, cumpliéndose asj fa funcién de “testimonio visuai” que reafirma
la verdad del acontecimiento. Aunque en la actualidad tales testimonios pueden
ser creados graclas al fotomontaje**(ver glosario) y al uso de la computadora, {a
decision de ofrecer hechas apoegados a la realidad depender& Unicamente del
fotdgralo, siendo éste manejo de ideas una forma de manlpulacién externa que se
realiza con fines especificos para conseguir cierta reaccidn del publico.

La importancla soclal que se le conflere a las cosas, los fendmenos y los

seres que estdn inmersos en un contexto especifico se presentan asimisma en
directo y sin intermediarios a través de la fotografia. Hechos ausentes que
estuvieron en otro lugar y en otro tiempo, hoy es posible que el -espectador los
vea. como documentos que sobrevivieron: al-acontecimiento, -vivenciandolos

nuevamente graclas a la naturaleza fotografica del Instante fugaz que tesuﬂca ol

paso del hombre en su devenir histérico.

De la misma manera en que la palabra dontribuyé a mantén‘er'luna

continuidad de los hechos a través del tiempo, fa fotografia ha complementado

esa tarea registrando nuevos fenémenos que el hombre atrapa medlante la-

cdmara,

Al tomar una fotografia se lnvolucran acclonas y personas dlstintas que
establecen un antes’y un después de ésta. Barthes explica que son tres fas
practicas de la que es objeto la fotografia: *hacer, experlmentar y mirar.  En cadar
una de estas se Involucra al Spectator, persona que mira, hojea: perlodlcos, i
libros, archivos y colecciones de fotos. Aquel o aquello.que es fotografiado.es el .
Referente, una especie de pequefio simulacro emitido -por. el objeto; al- cual
llamamos Spectrum de la fotografia porque esta palabra mantiene a través de su - .
rafz una relacion con ef espectaculo que envuelve cada imagen, finalmente qulen‘“
miray ellac lo fotografiado es el Operator encargado de apretar ‘ol obturadorde la.

Y seréd precisamente el fotdgrafo el quo‘tonua fa posibliidad de,ml}izgr

camara”,

3 Gosta, Joan, La folografia entre sumisién y subversion, p.11.
* Barthes, Roland, La cémar licida, p.d9.
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una manipulacion interna sobre el objeto que retrata para informar sobre un
suceso,

La interpelacién entre el sujeto (fotégrafo), objeto (realidad) y sujeto
(espectador) permite que el proceso comunicativo se establezca y se cristalice en
la medida en que describe el suceso. La aceptacién o el rechazo del objeto
fotografiado dependera del manejo que el fotégrafo le dé a la imagen, respetando
el prestigio de fidelidad sobre la realidad, Asimismo, se mezclan otros aspectos
que técnicamente realzan el trabajo fotogréafico, (el foco, la superficie, la luz, etc.)
que quedan en segundo plano cuando el Operator no logra captar el “momento
oportuno” de mayor importancia para el individuo,

En efecto, el poder de credibllidad que se acentia por lo real palpable,
provoca que el Spectator crea en la existencla del objeto representado por una
doble razén: 1)la ausencla de todo Intermediario humano en el proceso de
transformacién de la placa fotogréafica, y 2) porque la intensldad emotiva de la
semejanza que envuelve la imagen satisface de manera irresistible la antigua
necesidad de sustituir el objeto desaparecldo con una presencla visual tanglble
que tiende a inmortalizario. ‘

La obsesién por Ia verosimilitud que viene arralgada desde la pintura, es
justificada por actos mentales que el hombre Inconsclentemente estimula, Enrico
Fulchignonl define “el apetito de verosimilitud, como un acto del cual queda
excluldo el ser humano, por lo tanto el poder de crodlbllldad dependeré de una

escala de vaiores psicoléglcos de “semejanza” entre ol objsto y la. realidad que.
van desde las primeras condiciones de porcopclén almpatlca"(ver glosarlo),j
representado por el inicial conocimiento de semejanza con un dibujo abstracto
hasta el méximo de credibliidad ofrecido hoy por la Imagen ﬂjn y la pellcula -

panoramica de tres dimonolonas ¥ aonldo aatereolénlco ni

El caracter aub]etivo, proplo dal ser. humano parn dommlnlr el

semejanza representado en las imiganas, conduce a penear.que nece rlnmcnte;

la fotografia por su naturaieza técnica debe aalmilar Ia: realidad: tal y.como se

presenta sin modificaclones que alteren la visién plrtlcullr del. lu]oto, que: dan; A

pauta a enjuiclar la cuestiomhle “ob]etlvldad" de ia fente, SIn embnrgw on 12 ‘
l G ; W

aunado al: rlesgo que corre al ser mal lntorprmdl puod‘ pre ,ocar" '
credibllldad del medlo y do ia Informaclén qun oxpono on sus superficies

Es hacesailo onfatizar que a fotograﬂa como_herramienta Informativa
busca rcproduclt las aparlenclas, registrar lo mas acertadsmente poclble los
fendmenos y las cosas. Hacer visible ante los o]os dal mundo Inﬁnldad de

Fulchlgnonl. Enrico, La imagen en els era cdsmica, p.31.
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acontecimientos que se pudieron haher visto sin necesidad del documento
fotografico, si se hubiera estado presente en el momento y lugar indicade. Sin
embargo, la amplia realidad constituida por lo cotidiano, todo lo que acontece en
el gloho terraqueo donde la gente se muove, impide acumular en la memoria
todas las experiencias visuales, y por ello la fotografia restituye la apariencia del
objeto que la memoria olvida.

Cualquiera que sea el tema del que trate una fotografia tlene un
compromliso comunlcativo con el individuo, su uso estd determinado por las
necesidades de la sociedad y la finalidad para la que fue creada. Acerca del trato
que se le da a Ja Imagen fija escribe Bourdieu: "...1a fotografia tiene como funcién
ayudar a sobrellevar la angustia provocada por el paso de! tlempo, ya sea
proveyendo un sustltuto méagico de lo que aquel ha destruido, supliendo las fallas
de la memoria y sirviendo dé apoyo a la evocaclén de recuerdos asociados, en
segundo lugar favorece la comunicacién al permitir revivir en comuin los
momentos pasados 0 mostrar el interés y el afecto que se les tiene; en tercer
lugar da al fotégrafo el medio de realizarse haciéndole sentir su poderio mediante
la aproplacién mégica o la recreacién exaltadora de! objeto presentado, dindole

la ocasién de manifestar su dominio técnico, en cuarto lugar procura
satisfacciones de prestigio, a titulo de proeza técnica, de testimonlo de una

realldad personal (viaje o aconteclmlonto)"

En este sentido, la funcién de la fotograﬁa favorece Ia Intarralaclén entre

los grupos como forma de aproplacién y manejo dela realldad’ para extraer do
ésta sentimlentos, evocaciones gratas que los motivan a seguir cnpturando los -

momentos mas Importantes en su vlda, asi como cambiar ias cosas que no. les
agradan. .

El manejo que se Ie da ala ‘fotografia soclalmante con’ ol fotégrafo_‘~
aficionado se debe a 1a maraviliosa accesibilidad del medio, tan sencilio que sélo
es -necesario enfocar el tema y apretar el botén para. ‘poseer Impmionos'
informales, excursiones y escenas callejeras que se ven una sola vez'eri la-vida
que al almecenarlas en un “Ilbro Iotogriﬂco" le pormlto al su]ato u, smorar los“ :

hachos yavividos:

La actitud es dlntlnta cuando el lotégralo o8 profoslonal y tlene que premr: '
un servicio informativo a la socledad, buscando entre o cotidiano algan suceso-
que provoque en el espectador sentimientos de apropiaclén; gusto, condolencla -
y admiracién que logren cautivario desde- la primera mlrada. En: em sentido; ol =
lenguaje de la fotografia es muy penetrante y directo; a tal grado que ol mensa]e‘

que mane]a, dlﬁcllmento 80 podrla traducir con palabras

x Bourdieu, Pierre, La fologratia:un arte infermedio, pp.37-38,
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El lenguaje, de manera general, es una herramienta con la cual los hombres
expresan e intercambian realidades: experiencias, ideas, sentimientos en forma
verbal y escrita, En el caso do la fotografia opina Ladevezé: “el lenguaje no se
restringe, su gramatica no esta sometida a restricciones artificiales de codigo,
por ello es universal y comun.t’ A simple vista todas las iméagenes son
comprensibles, ya que fungen como argumento de la propla realidad, Su amplia
capacidad de interpretacion otorgan al individuo la habllidad de entenderla en
distintas formas, y esto es debido a las dos intenciones que respecto. al
significado tiene la imagen: la que se encuentra presente en el mismo icono y la
que esta manifiesta en el espectador al momento de observarla, Ambas dan como
resultado una vision plural del mundo exterior,

Otra caracteristica de su lenguaje es la Infinidad de contenidos que de ella
emergen: retratos, rayos X, pornogrificas, nupciales y acontecimientos
mundiales. Su naturaleza es aslmilar todo, recopilar el mundo y transformar toda
realidad en imagenes interminables, con el fin de mantener un seguimiento del
tlempo y reafirmar las experiencias previas del hombre.

El mévil que guia la atraccion de la fotografia no reside en ella misma, sino
en algo externo como es la disposiclén del espectador. En efecto, este tiende a
interpretar la fotografia como un producto directo de la realldad y.su recepcién
dependera del contexto cultural e histérico en el que Incidan,

L.as generaclones posteriores a 1839 entendleron que la fotografia reVQlé la
capacidad de representar una imagen directa de la realidad, sln embargo el hecho "
més notable fue la capacidad de suplantar la ‘'memoria. del. mundo'; El -
daguerrotipo fue llamado “espejo con memoria” y actualmente los: archlvos ]
Iconotécas dan cuenta de que la fotografia se convirtlé en notario de la historla,

2.2, DIMENSION INFORMATIVA EN LA FUGACIDAD DEL MOMENTO.

Al abarrotar Ia lotograﬁa ei mundo con U dupllcado en Imigonos,‘,-
persuadlo al hombre de que el entorno social era. mas accesible de lo que en
realidad parecia, Todos: los palsas y todas las razas convergleron en un mismo
punto, la fotografia panordmica, donde sus diversos contenidos revelaron.un .

interés sustanclal eobre las cosae y los acontecimientos que el fotdgrafo habia] e
captado para la mirada del espectador. Asi, las socledades se convertirian en i

una gran familla, unos y otros: compartirian esperanzas y: angustlu, omablarim ‘
relaciones polltlco-soclaleu y serian testigos de cada acto humano fotograﬂodo. "

2 gdavezh Nufez, Luls, £/ longuaje da los media, p 11.
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Dentro de este ambito, la fotografia logré su valor y aceptacion por la
Informacién que suministraba. La infinidad de temas que retrataba para los ojos y
el alma de las culturas |a hizo penetrar en los rincones mas remotos, mediante la
reproduccion de los canales masivos de un inmenso aparato de distribucion
proplos de las sociedades de aquella época.

Como heraldos de la sociedad los objetos fotografiados se traducen en
Informacién Gtli, ya que narran con mayor eficacla la historia que ningln otro
medio, y de la misma manera son prushas contundentes de los acontecimientos
mucho después de haber ocurrido.

Asimismo, la fotografia establece una presencia inmediata en el mundo, en
el que no sélo participa colectivamente a través de la Imagen de los
acontecimientos contemporaneos, sino a la vez ratlﬂca lo que’ ella misma
representa.

Como certificado de presencia, la fuerza de una lmagen es superlor a todo

lo que ha podido concebir el ser humano para cerclorarse de la realidad. Y es

precisamente el caricter técnico de la fotografia, la condiclén que determina 'y

engloba su caracteristica fundamental. El hecho de que ésta sea un testimonio

de lo real convertido en documento, se debe en gran parte a la capacldad de
instantaneidad durante el proceso del registro fotogréfico. i

Ante esta caracteristica singular del medio, el fotégrafo expone y consagra
acontecimlentos del fugaz espaclo soclal. “La velocidad es la clave de todo, dijo-
acertadamente Hart Crane, el centésimo de segundo capturado con' tanta

precisién 1’9 la Imagen- slgue sugiriendo ‘el movimiento: el - “momento )
"

eternizado”.”® Esta aseveraclon de Crane corrobora ol papel que la lmagon tlene:
como memotia del mundo, frente a los acontecimlentos ‘que  transcurren
inesperadamente y que son dlgnos de ser reglstrados, mostrados y conservados ‘

en forma de documento. o : :

Las acciones quo realiza ol hombre 80 convlerten en aconteclmlentos por_
la relevancia del fenémeno ocurrido, ei cual debe ir acompafiado de un'grado de
sorpresa y excepclonalidad ‘que influye en el ulgnlﬂoudo que’ Ia socledad le o
conflere cuando ol lcontocimiento ha cobrado un lnteréu genml. & f

El asesinato do J F Kennedy es un. ejomplo de cémo la notorledad bdelr-:;“’ |
hecho lo convierte a través del tiempo en documento hlstdrlco. Dicho actoen: - = = !
donde el Presidente de los Estados Unldos perdié la vida; . hoy slgue}, slendo* S

polémica, muestra de ello son los films'y documenuleo que ee hun
éxitosamente con este argumento,

2 Crane, Hart en Sontang, Susan, Op. Cit,, p.178,
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Un acontecimiento mas actual que enmarca la trascendencia de su
informacion es la muerte del candidato priista en la Cludad de Tijuana, Luis
Donaldo Coloslo, en marzo de 1994. Por la sorpresa del suceso se causé mucha
expectacion entre la sociedad mexicana y los medios masivos se dieron a la tarea
de difundir lo ocurrido. Sin embargo, sélo los reporteros que manejan la
informacién en imagenes (televislon ) pudieron captar en la espontaneidad del
instante, el cuerpo del candidato en el momento de reclbir los impactos de bala y
con esto los presuntos culpables que Intervinieron en lo que se denominé
“magnicidio”,

En este evento no se deben olvidar las iméagenes publicadas en los
periédicos internacionales y naclonales del candidato en el sueio después de
reclbir Jos Impactos. Siendo el video del asesinato de tal Importancia que sirvié
como material para presentar la cronica del suceso en los diarios y revistas con
ayuda de la computadora para su publicaclén y andlisis de la gente que tuvo de
forma personal el suceso.

La importancia del acontecimiento dio la vuelta al mundo por los Intereses
politicos -y econémicos que México tiene con otros palses, archivindose-ahora
entre los anaqueles del goblerno los materiales de prueba (documentos) de quién
pudo ser presidente de la Repiblica y cuya muerte todavia tlene elementos sin
esclarecer

Ambos ejempios ublcan el trabajo del" fotég‘rafo“ pro,feslo‘n,al,‘ la
incertidumbre de estar en el momento preciso en el que suicederé algo novedoso
y sobre todo estar listo para atrapar, auxiliéndose del ojo’ de crlslal. evontos quo
casl nadie puede oboervar de forma tan cercana. - :

Dentro de este argumento visual, la fotograﬁa sumlnistra una ovldoncla,‘

algo que conocleron de oidas y que parece Irrefutable cuando se mueetra en una |

fotografia. Aunque las limitaciones técnicas pueden distorslonar la: Imagon (taita

de luz, movimlento, mal encuadre, etc. ), nadle pone en duda de que’ existio un :

objeto semejante a lo que do]a ver Ia lmagon

Ademis del sentido do ovldencla. hay quo dutlcar ol valor Intormatlvo quo_‘ ,

- adquleren las fotografias a la muerte del sujeto fotografiado. Con el pno del: - ' :
tiempo, la sociedad estadounidense: ha conservado: por olompre Imigenes del
Presidente Kennedy, las cuales reafirman la presencia fugaz de un hombre como.

pocos. Mediante las "hojllias mudas” el receptor se acerca a una dimensién del |
recuerdo, en donde mantiens con vids a un stjeto que ya no exlsto mis y que,.
aﬂora por habor conocldo au vldn gm:lu s Iu lmigenos ~

Un olomnnto que ruln ] ﬂgun fotoguﬂsds u. oln duda, ol color. La g9 L
mlyorla de los fotégrafos prefieren mostrar el entorno soclal en blancoy negro
porquo Impregnan de magia la mente del receptor, revelando mojor ol slgnlﬂcado‘ it

31




de las fotografias y acentuando rasgos emotivos del objeto captado. Los
conceptos que de ellas emergen son tan expresivos que transforman la vision

lineal de toda superficie icénica.

En clerto modo, el fotdgrafo entrega a la vista def lector de imagenes lo que
ha sido digno de fotografiarse. En primera instancia él determina por una
seleccidn en el mismo momento de encuadrar y registrar la-imagen, el motivo de
mayor Importancia desde un punto de vista informativo para la socledad en
general, tomando en cuenta las condiclones en las que se desarrolia el evento
(lugar, tlempo) para obtener una buena exposicién del negativo que facilite su
impresién e Interpretacion., Posterlormente es el editor que a través de una
elecclén con criterios dirigidos de censura o autocensura determing jo que el

lactor debe conocer.

Asimismo, determinar su tamafio -vertical o apalsada adacuadamente, asi
como los pianos en funcién de las acclones, actores y lugares que se quieran
destacar, con la finalldad de transmitir mejor el contenldo del mensaje. Sin
embargo, cuando estos factores no son conslderados por un fotégrafo inexperto
se convierten en limitantes de su trabajo; otro panorama ae visualiza cuando el
fotégrafo tiene experlencia en la labor y explota al méaximo todos los elementos
que envuelven el acontecimiento para darfe realce. : s

De esta manera, al ser extraida Ia imagen de un. campo 6ptlco lnﬁnlto,
transmitira sdlo a visidn particular de un doble ofo: humano y mecénico que
circunstanciaimento . estard shi.  Ei valor informativo de cada imagen sea
documental o emotiva estaré determinado por el receptor y su conducta hacia el
objeto que mantiene en el recuerdo y que lo hara trascender a través del tiempo... -

23.LA IMAGEN ENTRE Documsmo ¥ AGONTECIM]ENTO 'Emojlyo;' Fa

Al considerar el aspecto vislble qua Ia fotognﬂa mumra s oxtne de »ella? : .

un menu]e real, oemojnnte al fenémeno fotogrnﬂudo. Ls nutcntlcldn (

" Incrementado nohblomome, dobldo ala Imporunch documnnhl qv ,
aslgnado a la ‘cdmara. En el terreno de fa plntura. escribe Her
: fotoguﬁa puede sportar los més preciosos. documentos. N8
su valor desde tal punto de vista, Sila practica tin. hombre de
‘fotocraﬁu tendrén la aparlencia del arte. La: fotogrnﬂa dm mumm
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_ gestacién o los ojos de una mosca amplludou 22000 aumongo.).

documentos”.” La aseveracion con la que concluye el pintor Matisse es el
fundamento sobre el cual descansa la labor fotografica: registrar y dar pruebas
de toda actitud humana sea artistica o social en un mundo donde el tiempo queda

abolido totaimente.

Al respecto, cita Lewis Hine: "la fotografia es el documento humano que
siempre mantendra al presente y al futuro en contacto con el pasado. Pero lo que
suministra la fotografia no es sélo un registro del pasado, sino una nueva manera
de tratar con el presente, asi lo atestiguan los efectos de los incontables billones
de documentos contemporineos”.*® La infinita cantidad de imégenes que hoy
rodean al hombre con nuevos habitos de comunicacién, sobre todo el nuevo
sentido de percibir la realidad medlante documentos que prueben su propia
existencia y ofrezcan ante los ojos de los demds una visidn retroactiva de sus
conocimientos adquiridos a través de los afios, De esta manera, el presente, ol
pasado y aiin el futuro se pueden poseer con la misma naturalidad gracias a su

forma documental,

Ademis de documental, Ia fotografia es particularmente emocional,
Cuando el mensaje que lleva Implicito en su superficie se mezcla con el placer
visual, ol fotégrafo produce una informacién que busca Impactar ante todo, la
cuestion afectiva del espectador, slendo en ocasiones las Imigenes tan crudas
que al momento de penatrar en las fibras emacionales del individuo lo conducen

a realizar acclones que la propia !mngen desencadené

La fuerza de atraccion de la fo!ograﬂa 68 tan importante que la mayoria de
los fotégrafos explotan Gnicamente su cardcter emocional con el fin de captar a
atencién de la sociedad frente a un torbelllno de lmtgenes al cuni esté expuesto

En los primeros momentos en que la fotoqraﬂa lparocié el fotdgrafo
rescataba de entre lo coﬂdllno lll situaciones mél novodonl para lorprondcr al
" 0

las mismas circunuuncln. lo cual ha provocado quo Ia cimara docnto coino ‘
trascendente lo que ella misma fotografia. Asl, cusiquier cosa se convlerto en'
objeto valioso, sélo por oltar plumado en um :upcmcln do papal. ke ©

. La proilfaracién conltante de. Imiqonn quo rotraun ia crunldad humana

que no se podrian experimentar mis que vioualmente

' ." Matiste, Henry en Beaumont, Nawall, Histoia da /a fotogrells, p.235.

¥ Hina, Lewls en Santang Susan, Op. CI, p.176,
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A Gltimas fechas, la gran cantidad de fotografias reunidas sobre la miseria,
la injusticla, el hambre y la destruccion del medio ambiente que existen en el
mundo han divulgado cierta famiiiaridad con lo atroz, volviendo mas ordinario lo
fatal, haciéndolo habitual e inevitable por ser el entorno en el que se vive. Pero,
no siempre fue asl, en la época donde la fotografia comenzé a tener auge, en un
sentido Informativo, la vlolencia resultaba novedosa para los cientos de
espectadores, tal fue el caso de los campos de concentracidn nazis.

La uniformidad en cuanto a contenldo do las fotografias que representan ei
unlverso soclal ya no tienen nada de atractivo, porque el hombre mismo no ha
descublerto otras formas en las que pueda aplicar su experiencia, repitiéndose
una y ofra vez escenas de su mundo que son tomadas de la (nlca realidad que
existe,

La repeticidn en las imdgenes Barthes la resume asl: “..este tipo de
fotografias podria gritar mas nunca herir. Son hojeadas por. slmple curiosidad, y
quiza un poco de interés que se plerde en el momento mismo en que ya no se les
observa, sin voiverlas a rememorar",’ " Como sefiala Barthes; la mayoria de las
imagenes que no atraen del todo se la pasan gritando mientras circulan por la
cludad para voitearlas a ver y nada més. En cambio, aquellas que satisfacen o
hieren el apetito de voroslmilltud Innato del hombre, tienen en si mismas un
contenido fulminante, que al ser Interptetado por el sujeto iograré rememorarias
con el paso del tiempo. Algulen que observa una lotograf a del devastador
terremoto ocurrido en 1985 en la Cludad de México, sentira herido i su apetito de
verosimilitud omotlvamcnte. recordando el acto de solldaridad y Ia unlén de
muchas manos desconocidas que Iucharon por nlvar vidas, « .

la fotografia, después del terromoto. muestra que ol documonto pudo ser
antes fuertemente emotivo, sin que el fotégrafo haya tenido que bulclr en’ Ia[*
inmensa realidad un elemento que hiriera por si solo al espactador. Aunque ol
movimiento telurico es un fenémeno natural que con fracuiencia ocurre, s la
acclén humana que desencadena el fenémeno lo- ‘que atrao naturaimente a:la
gente. Aqui no hay nada de compuuto i truco alguno que el totégufo haya ;s
utilizado para conferirle una carga emoclonal L) Il imagen. : R :

Se ha monclonldo que una mlsmn fotoarlﬂa puede toner dlstintos

signlﬂcados por parte del espectador. La experiencla visual dopinde nosélode

qué es io.que se mlra. sino tamblén de qué se busca con esa mlrada, la cualj'? :
alempre estd Influlda por un aprondlujo previo que lo permlto comprender el.
entorno y reacclonar ante éi. :

3 Barthes, Roland, Op. i, pp.85-87.
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Ei ¢cémo so ve el mundo afecta casi siempre a lo que se ve, situacién que
se determina por las costumbres sociales, ideclogla, tendencia politica y religién
que practica el individuo, las cuales en mayor o menor medida influyen en fa
opinién y reacclén que tienen de los hechos al verios fotografiados, Por ejemplo,
retratar una manifestacién de homosexuales en ia biisqueda por su aceptacion en
la sociedad, hasta hoy vista su relacién como tabl, puede causar en el
espectador radicai un rechazo total contra el exhibicionismo de estas personas
que transgreden las reglas de moralidad urbana, En cambio, otros seguidores de
este movimlento, de esta libertad sexual los apoyaran, posiblemente con otras
manifestaciones, difusién por medio de programas radiofénicos; televisivos y
carteles con imégenes que promuevan esa libertad, derecho y respeto que la -
sociedad en general debe daries sin juzgar la raza, religion o actividad sexual que
practiquen,

En un sentldo general, existen fotografias que expresan muy bien la
dignidad de la guerra: combatientes, calles en ruinas, muertos, dolor y ansiedad

por vivir, pero lo que determina la posibllidad de ser afectado moraimente por las -
fotografias, es la existencia de una-conclencla cultural'y la cercania con el

acontecimiento. Ver imagenes sobre la extincién de las ballenas o el sacrificio de

los animales son temas que afectan en modo particular, a personas que -

pertenecen a la sociedad protectora de animales. No ocurre o mismo cuando se -
observan Imégenes de enfermedades Incurables o epldemlas que destruyen la
integridad fisica del ser humano, Ias cualo: lnmedlaumonta atmn Ia mnclén do
todos los espectadores. . :

Al dlrlglm ala len:lbllldad la fotogtaﬂa osth douda de una fuma do
persuasion, consclentemente explotada por los que is utlllun como medio- de
manlpulacién. En las- socledades postlndultrlllludn iss fotograﬂn ‘son

empleadas para - establecer conducus o Imponor Idon que aloquron Ia

esubllldad loclll

: Ll mom de In Imtgonn Inﬂuye de ul manm, que nl olgnlﬂcado do clda
una do éstas ee liega a generalizar con el fin de resguardsr los Intereses del
gobierno. El presidente snte los ojos del mundo es “bueno”- y las rnbollo[ 13 que
so dessrrolisn por innumerables injusticias son vistas como sctos “maloo" que -
perjudican- ¢l equilibrio de la- socledsd. Ademds de- estos - hechos, oxlmn
podom ucmol que dh L] dia se clrcunscrlbnn o Ia nupcrﬂelqr

fascinaclén mn fuorto entre |0l upocmlom

En contraparte, la fotograﬂa ha sido utilizada como Inotrumento de crltlcl
social. Buscsndo formas y dngulos claves el fotégrafo intenta narrar con mayor

eficacia la hlatoria del hombre y sus motivos do !upervlvoncla. Jacob Al th fue T
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el primero en darle este sentido a la fotografia, al mostrar las condiclones de vida
de los Inmigrantes en los barrios bajos de Nueva York,

Hasta la fecha el asunto de los Inmigrantes sigue vigente. Sus condiciones
de explotacion, los castigos a los que son sometidos han dado la vuelta al mundo
en forma de documentos, refiejando la situacién econdmica que los motivé a
atravesar la frontera de la riqueza.

Al mlsmo tiempo que se mezcla la cualidad emotiva de la imagen, que
ultraja los sentimlentos mas arraigados y el enfoque documental que revive, el
acontecimlento gréfico motlva a que la gente "actiie. Por esta razén se le'toma
como un arima de lucha para el mejoramiento de las condiciones de vida en las
capas méas pobres de la socledad

En realidad cuando las imagenes hieren, el hombre reacclona para que su
voz se escuche. ‘Asi lo demostrd Lewls Hino al retratar las viviendas Insalubres y
'la forma en la que se desarrollaban las jornadas de trabajo de los nifios -
norteamericanos en fibricas, Esas fotos despertaron la conciencia . de la
poblacién a tal grado que el goblerno modificé la legislacién respecto a las .
condlciones an que deberian trabajar los menom de edad. : :

Respecto al papel quo deaampeﬂa 1a fotograﬂa do critlca social, Susan :: .

Sontang sefiala:"no importa lo que pueda declrse sobre el placer visual: dola:
fotografia, lo més probable es que haya desempefiado un papel tan lmportante.*» i

como la palabra Impresa para poner fin a la Guerra de Vietnam. Una razén de que

los civiles de Inglaterra hayan tolerado por. tanto tiempo la guerra de; ttlncheras, o :

durante la Primera Guerra Mundial, fue que tenian muy pocas fotograﬂns de uas‘ el
acciones y, por ello, su nnudo de. Indlgnlclén era Inouﬂclonto" i i

La oplnién do Sontang mnnm |l lmporhncll do Iu fotognﬂn como mcdlor.: ‘ -

de comunicacién, Ademas de abrir ol campo al-pensamiento critico; ha brindado
al hombre la posibilidad de entrar.en contacto con su. mundo. uepﬁndolo o e
rechazéndolo de ncuordo asu punto de vlota ' B s

Mndlnnte lu Imigones Ia aoclodad ha plrtlclpndo de los uontocimlnntos |
en forma tedrica al recibir la informacién y de'manera uctivrcunndo reacciona:

ante -jos sucesos que le.- ‘causen lndlgnacldn. Por este clrichr pluralde -
participacién, la fotografia ha logrado su_ pmmnuncll como reproductora de la .

realidad @ Inspiradora  de - cambio, en - 6pocu donde |l hcnolegll

ha -
implementado nuevas formas de comunlclclén. , e

% Sontang, Susan en Hughes, Roben, £/ojo ambigdo do ls cdmana, p.93.
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2.4, LA VISION SOCIAL DE LA LENTE FOTOGRAFICA.

Después de haber conocido el manejo de la fotografia y la forma en que es
retratada la iconosfera social por los fotoaficionados y los fotégrafos
especlalizados graclas a la extensién soclal del medio grafico, es necesario
enfatizar el uso y la reaccién que el publico lector de cualquier medio impreso
tiene con respecto al lcono, como fuente viva de la informacign.

La fotografia es una adquisicién hecha presente en varlas formas, en la
mas simple esta imagen permite la posesién de una cosa querida, confiriéndoles
asi el caracter de objetos uinicos, Medlante la fotografia también se consumen

todos los acontecimientos, que tienen relacion con la formacién cultural de cada

individuo, Estas dos formas en las que se expresa la comunicacion visual cobra
fuerza debido a los medios y maquinas que multiplican unay otra vez infinidad de
imagenes portadoras de conocimiento,

La imagen es tan eficaz que sin notarlo Integra cada vez més sucesos a la

propia experlencia del ser humano, ya sean producldos por ellos mismos o por

otras formas vivientes que ha simple vista no son perceptibles

Declr que la fotografia sélo trata temas de horror seria gonorallzar una gran

mentira. En la gran iconosfera mundlal existen fotografias muy profundas que

invitan a la investigacién: Imigenes médicas, células vivientes y superficies de
planetas que pudleran tener vida, son sélo algunos ejemplos del vasto mundo

clentifico que es fotografiable. Y de éstas lo tinico que se obtiens al observarlas .
es una reaccién de sorpresa o admiraclén, porque a pesar de estar prasentes en -
ol mismo globo terriqueo no es poslblo tener un contacto diracto més que:

mediante imégenes. - o REE S

La neculdad de conﬂrmar la rulidad y enfaﬂur la exporloncla por medlo‘ l
de las fotografias es una actitud a la que hoy todos se han habituado; Cunlqulerv ‘
acontacimlento cientifico, soclal o politico que se dssarrolis, concluyo con:la
participacién colectiva: ds obssrvaria en forma impresa. - Al:respacto, ‘encriblé. .
Mallarme: “...en el mundo todo existe para culminar en un libro” y hoy:acota
Sontang, "todo existe para culminar en una fotografla."’,’ La trascendencla del
medio desde su aparicién fue fomentando eu uso en Ia tranomlsién de menujos ~

colectlvamantn huh Iogrlr su ocsptaclbn totll

Lu situaclonu concrem que - u pluman vlounlmemo, tiendon a":w
despertar la conclencia y ei deseo de qulenes las miran. Las imigenes que
movllizun osta conclsncla individuai omn slompro Ilgadu a una almcién _

3 Maltarme en Sontang, Susan,: Op. Cit,, p.31.

37



histdrica, entre mds particulares son, el individuo siente una identificacion plena
con el fenémeno que le presentan,

El contexto influye de forma determinante en la recepcién de la fotografia,
Estas Interesan porque culturalmente los testimonlos histéricos estin rodeadas
de rostros, aspectos, gestos, acciones vivas y decorados naturales que dan
sentido al fragmento soclal capturado en una superficie de papel. El gusto o
atracclén hacia ellas, agudiza el deseo de algo que encuentran Wtil en ese
momento, al cual sdlo en circunstancias especificas influird en ol pensamiento y
en las actitudes del individuo dependiendo del tema representado,

En ocasiones el contenldo de la lmagen impreslona desde ei primer
momento al espectador. Las calamidades, la angustia y el dolor que observan
estimulan el interds por ia contemplacién de hechos que inevitablemente ocurren
y de los cuales clertos grupos se sienten a salvo, por no estar en el Iugar donde -
suceden las tragedias.

Como la gente conoce buena parte de este mundo a través de las imégenes
(arte, bellezas naturales, catdstrofes), con frecuencla ver las situaciones tan -
diversas y conflictivas que presenta la actual esfera le causan: docopclén,~
sorpresa o Indiferencla, porque las fotografias tienen el poder para extraer de -
cada sujeto untimlentos que 80 experlmantan en el Imtante on que n observan. ‘

Existe ‘un momento en que el mmrlal Icénlco punde doclr mn cons
acerca de la propla reaildad, el poder ir més alid deloque la lmmn argumenta.
es entender que el mensaje visual induce de forma Indirecta s psnasr y actuar sin .

mis limitantes que las dei propio individuo. Lamentablements, no todo ol :

espacio visual con que se cusnta aporta Informacién valiosa; hay fotos que son
~ incapaces do axplicar algo y esto se debe a la trivislidad, a la- repeticién: -
constante de sus mensajes sin aportar algo novedoso o llmplomonto por la
intrascendencia de los hachos que msterisliza vllullmonu Cuando-‘estos
fragmentos de la realidad son Indefinidos, se ven expusstos a la oopnculnclén Yai
la fantasia de su argumento: por parte del lector, que al desinteresarss por silos .-

disminuyen o plorden totalmonh la crcdlbllldad quo ﬂomn como fucnu de;_t::,_' L

Informnclbn‘ R

‘ Dontro de Iol mulﬁpln olnnmcldos que ol Icono tlone. llompro hay algo“a
innombrable que strae ia reflexidn del sujeto, wglrlcndo en ocssionss un sentido -
diatinto al de la letra y por elio la foto se considera uubvcrslva, al no ‘plrmltlr: la
»omndnrlueién de su significado ol contomplimlo & y %

Como modlo vieual Ia Mogratla Ie pormlt. sl [ ccudor una

contemplacion directa y tangible de (o8 acontecimientos. En este’ sentido, fas
fotografias pueden ssr mis memorables que las lmtgonu maviies, yaqueson .

fracciones de tlompo nitidas que no fluyen como en |l tolevlllbn [ on ol c!ne.fu,' '
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donde la recepcion de la misma es de forma rapida y secuencial sin reparar en
ninguna de eilas.

Cada fotografia es un fragmento de tiempa extraido de un compiejo mundo,
y transformado en un objeto delgado que cada persona puede guardar y volver a
mirar infinldad de veces. Cuantas personas no han conocldo los estragos de las
Guerras Mundiales o el ataque estadounidense que originé la Guerra del Golfo
Pérsico gracias a las fotografias, las cuales agudizan la visién del ptiblico hacla
las ansiedades que el mundo vive,

Estos hechos visualizados en medios donde las imagenes son fugaces,
tienen comentarios del mismo tipo, en cambio en un periddico o una revista la
imagen permite que la interpretacldn sea plural y sustancial. La importancia de la
apropiacidn Icénica ha dado como resultado |a creaclén de iconotecas, en donde
el individuo tiene la posibilidad de almacenar su historia y recurrir a ella en el
momento que lo desee. Dicha actitud de posesién ante los medios visuales como
la prensa, el cine y la telavision es consecuencia de la gran cantidad de mensajes
gréficos que se producen y clrculan en todas las sociedades.

El cambio vertiginoso que el paisaje humano comenzé a experimentar, lo
adjudico a la fotografia fa tarea de duplicar el mundo con la finalidad de preservar
la vida biolégica y social que estd desapareciendo. La novedad'y la utilidad del
medio contribuyé a convertila en el lenguaje mas  corrjente de nuestra
clvilizacion, :

. Al momento en que la fotografia auxilié al periodismo en su- labor
informativa, - le -permitié al hombre conocer el mundo desde nuevos éngules, : .
suprimiendo las fronteras y nivelando el conocimiento que lo aproximé a las
naclones mas distantes.
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DEL FOTOPERIODISMO AL PERIODISMO GRAFICO




II.- DEL FOTOPERIODISMO AL PERIODISMO GRAFICO

*EN EL FOTOPERIODISMO CONTEMPORANEQ LA IMAGEN
HA GANADO EN DIGNIDAD, EN INTEGRIDAD Y PODER IN-
FORMATIVO. PUES EN EL FONDO LA META DE LA FOTO.
GRAFIA ESTA BIEN CLARA: ENCONTRAR SU HONDRABILI-
DADY SU PARIDAD COMO MATERIA ORIGINARIA PERIO-

DISTICA".
LOUIS MESPLE(REDACTOR DE LA RE-
VISTA PHOTOGRAPHIES MAGAZINE)

Para que el fotoperiodismo pudiera acceder a la condicién de verdadero
medio masivo fue necesario que sus imagenes se pudieran difundir socialmente
en soportes perlodisticos, de modo que aquello que una vez vio ia mirada
privilegiada del fotégrafo, tal vez en condiciones dificiles o arriesgadas, pudieran
verlo millones da lectores graclas a su mulﬂpllcnclén impresa .

De la misma forma en ia que ia fotografia accedlé lentamente en ei mundo. :
ol periodismo grafico hizo lo propio en este terreno, conslderando las
publicaciones impresas de las que formaria parte Indispensable como forma de
comunicaclén masiva y realista, sustituyendo a los dibujos y grabados a mano
que al Inicio familiarizaron a la gente con su airededor. S

La tecnologia proché de - forma tralcondente la ovoluclén del:
fotoperiodismo, con revistas profusamente ilustradas y de alta calldad. Después
de realizarse muchos procedimientos para conjuntar texto e {Imagen, por fin se
encontrd a mediados de este siglo la Impresion oﬁ-ut. on: dondo ol color tuvo._ '
cabida para dar realce al material publlcado i , ‘ .

La naclonto actlvldad o Ia quc a lotoguﬂa tumlda acomplﬁabn como.x :
ilustracion un texto clen por ciento Informativo y de Interés actual cred una nueva
labor denominada fotoperiodismo. Sin embargo, como sucede con un trabajo
novedoso, nadie conocia en profundidad au manejo, por lo que los fotbgnfos que
comenzaron & laborar fueron empiricoa al igual que los dibulantn, sabiendo .
responder a los nuevos retos en ticnlcl, compaqlnlcldn y ntucla humanu quo '
(es exigis 1a nueva profealén. . o S

Entre la Primera y sbgundn Guofraluu'ndial: iiti I-bor “lufrl'é' 'h‘td]”or"a('a :

importantes y sobre todo fomentd la creatividad. de los’ fotégrafos, quienes ih

medlante.la’difusién de sus Ideas por todo el mundo Iogrlron gonmliur om
actlvidad en los pliou mis alo]ados s

Con cl fotoporlodismo se inicié la pcnotuclén do Ia cultura ‘icdnica n,la:_.f \
- privacidad de los hogares, del trabajo y de los recintoe de estudio, dobld C
facil manejo y comprension. Eatos matorlales Impum oducaron con
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distribucion los modos de ver de distintas sociedades, ampliando su manera de
pensar al acceder a una informacion que compartian con otras personas, en un
mismo escaparate visual que les mostraba las angustias, y la evolucion de esos
grupos sociales con los que no tenfan contacto directo, pero que conocian
gracias a la lectura del diario.

3.1. COMPRENDIENDO LA NUEVA LABOR

La fotografia como se ha visto formé una generacién acostumbrada a
ohservar y descubrir lo oculto de la realidad mediante iImdgenes con interés
propio, que el fotégrafo le proporcionaba durante la: cobertura de " los
- acontecimlentos, A partir de este-momento, los vinculos de famiiiaridad que la
imagen construyé alrededor dei ser humano la convirtieron en un medio de
comunicacién visual sobre el cual surgieron géneros especificos como la
fotografia de prensa y la fotografia documental, cuya funclén era y ain lo es:
difundlr y preservar mediante imagenes la interaccién entre el ser humano y su
entorno social.

Como imaginar una sociedad sin: Iconos,‘ donde el mismo contexto
soclocultural slrve de referencia a las clrcunstancias colectivas que se te]en
cotidianamante y se caphn por ol ojo intumvo dal fotégralo

La propia fotogrlﬁa al conjuntar su Ianguaja dlrocto. voloz y unlvorlal con’
un texto cien por ciento Informativo difundido en loa medioa impresos eatableclé

una forma de comunicacién mas completa. Este manejo directo de los eventos. -
que se presentaban al lado de un texto que expllcaba loa dmllu dol suceso
junto con su caricter de realiamo e interés. humlno quo capuba e ‘!otdgrlfo luej& Lo

lo quo atra]o al loctor : la loctun do loa mllmol. e

~Por tlgloa Ia punn mnntuvo vigonto ol Intoru dol Ioctor al tnnamitlrlo de'
forma comprenaible loa suceaos del dia oportunamonh.
se suma la imagen-al texto-periodlatico se aprovechan’
andlisis que el hecho !otognﬂado tenia y de.loa cual
abstncta no podia roﬂo]ar con la mlama fuom SR

‘o Internacional, que clpta la atonclén do todo unl poblaclé
* directa o Indirectaments L .
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La aportacion que el binomio imagen-texto dio a fa informacién generada
fue su caracter testimonial en los acontecimientos, que frente a un lector deseoso
de conocer lo que ocurria en su entorno le respondia a la mayoria de sus
interrogantes.

Ei éxito del fotoperiodismo fue tal en las socledades primer mundistas
como en aquellas que lucharon por un reconocimiento internacional -el caso de
América Latina- en donde esta actividad ha logrado mantenerse por casi ya un
siglo, desde la apariciéon de la primera ilustracion que acompaiié un texto
perlodistico en Inglaterra (1904). Ese caracter testimonial que desde el principio
cubrié, aunado a su funcién de complemento informativo le otorgaron con el
tiempo un poder de credibilldad frente al pablico lector qulen confiaba en los
ambientes reales reflejados por la imagen.

En su contenido politico, social y cultural, la fotografia de prensa siempre
estuvo impregnada de dramatismo, autenticidad y humanidad; lo cual significaba
para el lector una verdad casi Incuestionable hasta que aparecieron técnlcas e
instrumentos que se utilizaron para dar una ldea de ilusion realista,

Dentro de este dilema de lluslones verdaderas, el {inico responsable es el
fotoperlodista, que al buscar el mayor impacto y recepcién de su trabajo se
auxilia de la tecnologia para me]orar una vislén ya Interpretada. ,

La labor de este trabajador de la lente es notorla. al. conalderar la rapldoz,
con la que fluye la Informacién. La particularidad de estar donde ofros no, le
otorgan el privilegio de ser testigo de su tiempo en. cualquler clrcunstancla.'
donde su aola presencia puedo implicar la desvlacldn del- curso normal. dal o
sticeso ‘

Sin ombargo, tedricamente esto podor que tlenen no dobe lprovechane :
para manipular la Informaclén que captan a travéa de la lente, ya que entoncea no'_
se cumpliria con el servicio social que el fotoporlodllmo debs comprender. .
Informar con ética y respeto profesional en cada uno de los lucno sin alo]anor ‘
de las circunstancias que le dieron origen. En la practica se pmentan casos en.
los que el fotografo con su vision de la realidad “fragmentada” vende al lector
mensajes aobre hechos que al medio Impmo le conviens que cbnozcln, alendo‘ :
ésta una cuestién muy particular entre |oa editores y (otéorafos quo Io roallun ’

Antes que lo mueva cualquier otro nntlmlonto ol 1ot69u(o de prenn deba"“,‘
Ir por Ia primera y mejor Informacién que sea noticia. Por ello, "'con su ojo cimara
el fotégrafo lo registra todo, poco hay que haya ucnpado asy nguda lnqulslclén ;

Donde hablta el hombre aparece también la Imagen quo lo expllca, de ahl que el o -
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fotégrafo haya dejado de ser un mero tomador de fotos para convertirse en
testigo y complice de su tiempo",*

Dentro de este compromiso y compenetracion con los conflictos
suscitados, el fotdgrafo de prensa no olvida su relacion con el proplo ser que ve
en desgracia, pero por la trascendencla de su trabajo toma una actitud de sangre
fria para analizar y resumir en un mismo momento los agravios que acontecen,

Al enfocar as! la tarea del fotégrafo se entlende que su labor requicre de
“ser Investigador y periodista a la vez, desde el momento en que cobra
conciencla del tiempo en que vive, de las circunstancias que importan al publico,
de los personajes que atraen su atencion y de los hechos que van moldeando a la
socledad".* Con esta vislén el fotoperiodista propaga en diversos diarios y
revistas los momentos efimeros y trascendentes que cautivan la mirada de su
pablico,

Ahora bien, de la cantidad de medios impresos gue hoy en dia promueven
la imagen, sdlo algunos logran efercer una Influencia-en-el-lector: despertando-
voluntades consclentes. En este aspecto el fotdgrafo es el que determina si sus
imagenes trascienden ei problema, o se quedan con una vislén general del tema.

Esta actitud que toma el foto-reportero ante su trabajo no es individual sino
més bien estéd determinada por el mismo medio, que con sus politicas de trabajo
restringe “la iibertad visual” y el “poder de expresién” dentro.do esta labor, Otra
situacién negativa se manlﬂesta en el trato y lugar que ocupa la Imagen en
ciertos diarios y revistas; en algunos casos la foto se subordina en’ relacién con
a informacion escrita, pero en otros se destaca tanto la imagen como el texto’ con
el fin de facllitar el proceso cognoscitivo de la Informaclén porlodlttica. ‘ ‘

De esta manera, el fotoperiodismo se auenurd de conquistar la mente y
mirada del hombre a nivel mundial. Con sus alcances mnslvon lnuuuuro laforma
de comunicacién més completa que abrirla el camino para dar paso'a otros
medios més sofisticados, donde’ e moutraria también al hombre rodeldo de Ias. ‘
imégenes de su tiempo. : ,

Como se verd en ol sigulente apmado nta profnlén mcié con el

desarrollo Industrial de las sociedades europeas las cuales’ aprovocharon uas\ L

circunstanclss para haceria trascender en cuda pais y mantaneﬂa aun con v|da a o
ﬂnlles del siglo XX, : ‘ :

En este sen!ldo, el pcrlodlsmo gréfico tlene eh la foto’ nuxlllnr un enoxme f o

valor documontal. Imprescindible en esta época donde la ln!ormaclén mpondo a DU

" Vuc!ot. Héclor, “La imi fics, una hmién do 150 aflos” en Fo!oxeom. p.32.
¥ Granados Chapa, Miguel Angel en Folograffa de prensa en México, p.t1
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exigencias internas y externas que la presentan como una actividad que al
preservar la vida humana en todos sus &mbitos visualmente debe renovarse dia
con dia tanto en técnica como en tecnologia,

3.2 UNA MIRADA HACIA EL FOTOPERIODISMO MUNDIAL.

A ia par del nacimiento de Ia fotografia se dio ol crecimiento fenomenal do
la prensa ilustrada. No obstante, tuvo que pasar tiempo razonable para que el
perfoccionamiento de los procedimientos mediante los cuales se graba la
imagen, permitiera su uso como representacion visual de lo contemporaneo,

Entre la época de Industrlalizacion que Europa vivia a finales de! siglo XIX;
la ampliacidn de mercados, la utilizaclén del motor eléctrico, aunados al teléfono
y telégrafo recién Inventados, acentuaron la evolucién en materla de
comunicaclones a nivel mundial. En este &mbito la fotografia. de prensa.se
celebraria como un acontecimiento histérico, cuyos. progresos técnicos
atravesaron el umbral de los pueblos occidentales para sentar las bases en la
América de Abraham Lincon y José Marti, donde esta labor serd fuente de
inspiracién y reflexién en Innumerables fotoperiodlstas que: verén en ella una.
herramienta de comunicacion potencial

Desde un prlnclpio las- Ilustraclones slrvieron como marco a Ia Informacién R
noticlosa que circulaba en los diarios y revistas semanales del mundo entero. Sin-
embargo, estas liustraciones no eran proplamente fotoaraﬁls llno gtabados on .
madera que se hacian a partir de pinturas y: dibujos con poca. calldad. pero que
habian tenido gran éxito ontre el piblico lector. Razén por la cual, los ditectores.“ S
de medios no veian motivo para cambiar este slatema colectlvo de comunlcaclén.l e
y mejorarlo con el uso de méqulnas fotogriﬂcas . :

reproduclr los dlbujos ) llustraciones, tan o8 nsi que |os dlbujantel llavaban a o

sus roportajes cémaras que les servian par tomar nota

El empleo de la fotograﬂa permitia una economla de tlempo consldmb f
sin embargo, durante 1880 Ja enorme varledad de procesos: mediante los cums o
so reproducia la imagen fotogrifica a nivel masivo no podian ser aplicados a'la -

impresidn sobre papel junto a los tipos de letras, requlrlendo de una doble‘f: :
operacién, una para texto. y otra para ‘Imagen, .con lo que-se retrauba la ORI

impresi6n répida en rotativas. La tnica via pm conjuntar amb‘ o8 clomentoy ¢
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misma plana y en papel ordinario sdlo fue posible con el empleo de clichés simil
en relleve (trama punteada) inventada por Frederic E. lves, misma que permitia
Imprimir una llustracién en medio tono.

Y efectivamente, como lo seiialé diez afios antes (1871) ot sueco Carl
Gustav Carelman: "¢l simili-relieve permitira a la fotografia penetrar en las masas
y convertirse en la palanca méas potento para elevar la cultura real de la
humanidad.”*® Con este nuevo procedimiento la economia en tiempo de la
fotografia en la prensa se modificd. Libros, revistas y diarios reproducian sus
imagenes con menor costo,

L.os editores, directores y fotdgrafos -muchos de ellos antiguos grabadores
y dibujantes- se dieron cuenta del iogro alcanzado, que aunado al uso de las
placas secas, cdmaras manuales (hasta 1930 con el uso de la leica), pelicula
flexible y lentes astigmaticos facilitaban o] desempeiio de la nueva labor.

En Alemanla el 16 de marzo de 1884 se publicaron en el diario IMustrlerte
Zeitung las primeras fotografias Instantineas sobre las maniobras del ejército -
alomén y al respecto su director decia: "por primera vez se ven dos Instantineas
juntas ... 1a fotografia ha ablerto nuevas sendas, su lema es ahora la velocidad en

todo sentido, tanto para realizar como para uproduclr fotografias. Las antiguas L

técnicas han quedado superadas como In dlllgoncla 1o ha sldo pm ol
ferrocarrit”. R

En este pals como en Estados Unldol, Francia’, 'Ihnlmrr:i y Rusia entre -

otros, los editores recibieron con lmdo Ia nueva manera de Informar, perono .. -

ocurrié lo mismo con los iectores que ya se habian acostumbrado a los grabados -
en madera por ser més artisticos. Pronto ‘cambiarian’ de opinién al: sentir la
seneacién de presenciay nuumlcldld quo ll folonnﬂl uannmlﬂl oln comparam s
en nada al grabado en madera. S , A

Las fotografias on un sentido pot[odlltlco 1) comonnbm a gonmllur.
uno de los trabajos que abrié el campo de empleo para los mhnjndom de la

lente fue la entrevista del quimico Michel Eugend Chevreul efectuada por Nadar: H

(hijo), publicada en Le Journal [liustré, mediante una secuencla de 21 fotos con.
su_epigrafe respactivo, tomado de las pelabres que Chevreui mencloné ai-
momento de cada foto. Allmlsmo, la Picture Story de la vida en la cércel,”

realizada por S,W. Weatmore para ol /llustrated Amorlcsn on 1090 son o]omplos" L)

del fotoporlodllmo de vnnguardll

Ambon ojomplol mumnn ol 'uso que ia fotocuﬂl tuvo en lu dlsunm
publlcnclomn, alompro como lumnhdora de Ia palam. Anl lo mnrmu a:

¥ Coreiman, manmmy,mm.muamm prL.
”MMNMLHMMM.
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revista lllustrated American que desde su primera edicién en febrero de 1890
buscd explotar todas las posibilidades de la imagen, la cdmara y los procesos
que la reproducian. Retraté todo tipo de teméticas, era vocera de los accesorios
fotogrificos de Ultima moda, sin embargo el lllustrated American descubrié que
su trabajo no podia hasarse sdio en imagenes y en los meses sigulentes
aparecieron mas palabras en sus paginas, hasta que perdio su caracter do
origen.

La prensa llustrada en aquellos afios Inlcid un fendmeno de capital
importancia que aportaha una nueva, raplda y vivaz manera de Informarse, en un
periodo de agitacion politica que se vivia en Europa. Y no fue en Francia, cuna de
la fotografia, sino en Alemania donde el fotoperlodismo cobraria un impulso total,

Este medio visual camblo fa vision de las masas, ya que la Introduccién de
cada vez mas fotografias en revistas y diarios permitié al hombre comun
visualizar acontecimientos que ocurrian mas alld de su lugar de origen. De la
misma manera que hoy se utillza el satélite para comunicarse entre las diversas
razas mediante la television, también la fotografia lo hizo atravesando los fimites
geograficos y déndole a los acontecimientos un sentido de “famillaridad” que

gané la confianza y credlbllldad de qulenes los compuban dlarlamente en ol
Klosco ‘
m .
Con el fotégrafo y la cdmara a su serviclo el mundo ae encoglé y la mirada
soclal del hombre tomé una dimensién més general, Al ser amiga fiel de Ia
palabra, la Imagen le- agrega un caricter de realismo e interpretacién que
posterlormente serviria como medio de propaganda y manipulacién durante la
primera guerra mundial, donde el proplohrlo dela prensa o el mltmo goblorno Ia «
manejarian de acuerdo l sus Inhmu . Idcologil. A e

Anterior a los grandna reporteros urlﬂcos quo dloron pmﬂglo s ese R
nombre en la Alemania nacista, se destacé el trabajo de varios. fotdgrafos en toda

Europa. Ensu labor cada uno mostraba el empefio y a audacle quele dodlclbln. L

respondiendo a los requerimientos propios del clmblo t‘cnlco quo wfrloron Iot’
medios impreaos en este periodo,

Uno de los temas que se lcontub ool gulto del’ fotbgrlfo fue ol
fotorreportaje de guerra, que tuvo como. nnhcodontu los reportajes dibujados, y
donde la eleccién de los temas al igual quc fa compotlclén de. In Imigom se T
modificaban a juiclo de quien lorealizaba, , ’

El primer fotografo que retraté una guerra fuc Rouor Fcnton, oln omburgo' B

eus Imigenes aobre la guerra de Crimea (1886) se timitaban s dar una. Idea falea .
de ésta, ya que 8610 mostraba a los soidados bien instalados sobre ia- Ilnu 'do“ Y

fuego. Dicha actitud se debié en parte al ﬂmnclamlmo quc obtuvo:por pa ) ¢
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goblerno a condicion de no retratar los horrores para no preocupar a las familias
de los soldados.

Otro panorama se mastré cuando Mattew B. Brady se autofinancidé el viaje
a la guerra Americana (1861), donde ai lado de 20 colaboradores de la lente dan
por vez primera una fdea concreta del horror que se manifestaba. Tierras
quemadas, casas destruidas, familias desamparadas y abundancia de muertes
respondian a un afin de objetividad que les conferia a esos documentos un valor
excepcional.

Asimismo, existleron reportajes graficos que sirvieron como instrumento
de lucha para mejorar la vida de las clases pobres estadounidenses, Entre ellos
se recuerdan los trabajos elaborados por‘Jacob A. Rils en los barrios bajos de

Nueva York, de los que casi nadle. tenia conocimiento y el de lLewis Hine que

aborda la miseria de los refugiados en los Balcanes, donde la lmagen S@. usa
como denuncla y movilizador de conciencla. Ei contenido de estas reportajes son
¢) antecedente de los trabajos realizados por-la prensa alemana Iniciadora del
fotoperiodismo moderno.

El uso de Ia imagen a medla tinta en Ia prensa Nus!rada varid mucho en‘
cada pais. Mientras que Estados Unidos publicé su primera fota en 1897 .en elj
New York. Tribune; en Francia seria hasta 1802 cuando Le Martin y Le Francals:

sacan sus. primeras Iméagenes, Ocho afios més. tarde Pierre Lafite ' funda

L’Exceisior con una primera plana desplagada en. lmigenes y junto con.el Daily_ ;

Mirror serlan los pioneros en reportaies fotograficos on los aﬁos sigulen!es.

Antes de la pr!mora guerra mundial Alemania emba a Ia vangulrdia ‘con o
respecto a la impresion, ya que Karel. Kllc hnbil demostrado 1a apllcaclén del; e
rotograbado industrialmente, el cual se mantuvo hasta 1860 cuando fue = %
«Eote

reemplazado por Ia. Impresion litogrifica - off sot . a. cuauo colore
procedimienta en el que se imprimia el texto yla imngen en ja misn
permitié produclr mlllones de. coplas dinrlas en un minimo de tlampo.

estallar Ja guerra por la- dlfuslén masiva de imégone: actualea .con'una calldad -

' satisfactorla . , A ,_,\;

continente, Su’ popularidad y acepuclén entre los. lectoru‘ .
en la que texto y foto se Integraban ‘
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Revistas como el Berliner lNustrierte Zeitung (1890), el Miincher
lllustrierte Presse (1923) y el Arbeiter lllustrierte Zeitung (1921) fueron los lideres
del nuevo movimlento Informativo, Una caracteristica de estos diarios fue la
estrocha relaclon que existia entre los periodistas y fotégrafos con la finalidad de
lievar al lector a un escenario completo.

Al conjuntarse el talento y la técnica de un buen instrumento como la
camara, los fotdgrafos pudieron realizar trabajos excepcionales para su tiempo.
Es el caso de Erich Salomon, padre del fotoperiodismo moderno, quien inventd la
fotografia “candlda" auxillindose de su pequeiia camara ermanox, la cual con su
excelento luminosidad y su objetivo f:2 no requeria de flash alguno, Razdn por la
cual sus fotografias pasaban desapercibldas, logrando’ con esto mayor
naturalidad de los ambientes que captaba, causando en el publico un Interés
mayor a diferencla de las fotografias rigidas.

Salomon quien no era un fotdgrafo experlmentado, obtuvo gréflcas
inesperadas de grandes personajes célebres, conferencias internacionales y
Julcios en los tribunales prohibidas en esos afios. A

En 1931 publicé su primer dibum de fotograﬁas, en cuyo prélogo‘
describia su trabajo ..."la actividad de un fotdgrafo de prensa que quiera ser més
que un artesano, es una lucha continua por su Imagen. Del mismo modo que el
cazador vive obsesionado por su pasién de cazar, \gual vive ol fotbgrafo con la

obsesién de la foto tnica que “aspira_obtensr, - Hay que luchar. contra la. Tz

deficiente, los empleados, la policia, y las dlﬂculudn de hacer fotos con gente -
que no para de moverse. Captarla en el momento proclso. se dobo polnr contra
el tiempo, pues cada perlédico tiene un dead fine (clmo) al que ‘hay que
anticlparse, tener paciencla Infinita y estnr al corrlente de los acontecimientos
para saber a tiempo donde se desarrollan”> En los. Inlclos dl asta labor Salomon
entendié y previé las dificultades a las que s oxponll on su trabajo diario, las
cuales hasta la fecha deben consldorlrso pm Iograr clptar bunnos documontoa. e

" Con Salomon se dio Inlclo a una urlo do nohbln fotdgrat l‘:quo e ,
formaron en la posgusrra. Incluso aigunos de eatos provcnlonm de 1a clase

burguesa fueron fundadores de la ptimnru agencia griﬂca itamada Dophot donde . B
ol trabajo visual y la redaccién de textos y ples do llustraclonas tomaban forma f o

después de cubrir alnuns ordon detrlbljo &

Fotégnfon como Follx H Man quo l| Ildo de suf-m,
desarrollé la férmula de roporta]o. enla quese contlba una. hlntorl ' i
sucesion de Imigenes, Influyé en muchos de sus colegas que comenzaron a '

realizar series ds fotos sobre un l6|0 tema para las piqlnn dl Ia revlsta Muchnor‘ S

M galomon, Erich en Fraund Giséle, La fol uﬂa umean| 0 ,1054 :
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Illustrierte Presse, de la que Lorant fue director y redactor. La aparicion de este
género fotografico se llevd a cabo por las huevas inquietudes que tenia el
piblico, ya que pensaban "que la gente no queria sdlo que le Informaran sobre
los hechos y los gestos de las grandes personalidades, sino que el hombre de la
calle se preocupaba por temas que se relacionaran con su propla vida,” Su
vision de abordar la vida de otra manera se retomaria afios mas tarde para sacar
alaluz la revista Life.

Al mismo tiempo que las revistas liustradas en Alemania basadas en
una mentalidad liberal de la época satisfacian el gusto de las masas al abordar
temas referentes a su vida cotidiana, el fotdgrafo mantuvo una relacion amistosa
con el editor que le permitié gozar de la libertad en su trabajo, Cubria el tema de
la manera que el crela conveniente y cuando llegaba a las manos del editor se
construfa un diseiio de pagina blen estructurado, que iba desde una vista general
del tema, planteando la situacién y detallando su contenido hasta Hegar al final.
El éxito de las revistas se debié tamblién al gran culdado de los epigrafes o lineas
de texto que acompaiiaban cada foto, cuya finalidad era la de explicar esa imagen
y no repetir su contenido.

La mentalldad democratica que se manlfestdé en la prensa ilustrada
alemana se derrumbé totalmente en 1933 cuando Hitler ascendi6 al poder-en
Alemania, iniciando-ta-reformaciéhde su gobierno én él que la prensa quedd
amordazada y controlada, Los periddicos y las revistas que no admitieron las
Ideas del Tercer Reich desaparecieron y con ellos los redactores, fotégrafos y en
general la élite artistica que no pudo demostrar su raza arla, vléndose en la
necesidad de huir de Alemaniaa lnglaterra 0 Estados Unldos. °

La Influencla de los fotorreporteros en cada nacién dejé frutos, en‘
Estados Unidos Life fue el mejor logré de la’prensa alemana, en la que Alfred
Einsenstaed y Fritz Goro conlribuyeron con sus Ideas. En Francla’ Capa,
miembro anterlor de la agencia Dephot, funda en 1947 la agencla Magnum que
desde esa época y hasta la fecha ha contado con los mejores: fotdgrafos de la
prensa internaclonal. "Vu" en manos de Lucien Vogel fue la primera revista en
adoptar las ideas del fotoperiodismo liberal de Alemania, (dejando atrds la formulav
dela foto alslada que L'llIustrafion practicaba afios antes.

Rodeada de los mejores fotégrafos entte ellos German Krull Andréf‘
Kertzes, Laure Albin-Gullliot, Muncaszi y Capa, aparece ol prlmer niimero de. Vu el
28 doe marzo de 1928- con reportajes llustrados. que manojaban InformaciénT
mundial. Todo un proyecto visual que pondria al alcance del ofo humano la vida
universal en cada uno de sus aspectos,” modlante péglnas repletas de fotografias e
inuy blen seleccionadas. ‘ s '

¥ Feund, Giséle,Ibid, p.107.
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Al igua! que en Inglaterra, Rusia, Francia y Espaiia por considerar
algunos paises donde el fotoperiodismo fue aceptado totalmente, se deja ver que
los directores y dueiios de medios habian comprendido el negocio que
representaba la imagen al lado del texto, como una manera de acercar a los
cludadanos a través de sus ojos a la realldad soclal.

Dentro de este concepto que ocupd cada vez mas espaclos en las
revistas y dlarlos mundiales, no fue sélo la imagen la que atrajo al lector sino
también el disefio que se utilizaba, continuando con la tradicién de las revistas

- alemanas y rusas que procuraban una organizacién racional de la informacion.

Después de que Europa vio nacer el periodismo grafico con el
perfeccionamiento del equipo y sus técnicas, le tocd el turno a Estados Unidos,
avanzando a pasos aglgantados en esta cuestién graclas ai cine que mediante
sus tomas en plano-secuencla educd la mirada de los estadounidenses.

1936 fue el afio en_el que ya establecldos muchos fotégrafos
refuglados, se cristalizé el mas grando reto del empresarlo Henry Luce, que dos
afios antes habla Imaginado una revista que fuera el "libro especticulo del
mundo”. Su propésito ya no era sélo’ contemplar los sucesos, mlirar el rostro de
los pobres y las cosas raras, sino ademds guiar esa mirada, ver y encontrar en
ese ver un placer, a la vez de ser sorprendldo e instruldo por esas imagenes’. 40
Con esta concientizacién de la imagen, su director hizo de Life la revista méis

importante de su género en el mundo, en donde los articulos ee oscrlblan;

después de tomada la Imagen para que tuvlm relaclén con ém y no a Ia Inversa

“En el éxito de Llfe mucho lnﬂuyoron lae ldeu apomdas por Kurt i :  _
Korff, qulen les "enseiis a los norteamerlcanos la diferencia entre ‘huonn malas

al estallldb dela guorra y.al Impomnto papol polltlco y
desempoﬁaron en la prlmera mitad dol ulglo XX T

b, p. 144,
' Korft, Kuu ah Owen, William, Disefo domvf;gus,pss
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Con las experiencias vividas por muchos fotdgrafos durante la
Primera Guerra Mundial, sabian de antemano que el desarrollo de otra guerra
significaria progreso y promocion para las revistas graficas por la novedad
informativa. Asi escribié Daniel Lonwell, quien colabord en el proyecto Life, "ta
guerra, cualquier tipo de guerra va a significar una promocién para la revista
grafica, la historia de las revistas europeas lo confirma."* :

Y precisamente con el estallido de ia Segunda Guerra Mundial en
1939, la fotografia tuvo suficiente material para informar y llegar a todos los
sectores de la poblacidn, El interés de la gente y la Importancia que l¢ conferian a
{a imagen como testimonio informativo permitié en el momento de la guerra la
creacién de otras publicaciones como el Picture Post, cuyo publico se lo gand
durante los mismos bombardeos, con la segurldad de que la gente queria ver las
Imagenes.

Dentro de este ambito la fotograf‘a de prensa Iogro su_primer
cometido, de informar de una manera real las agitaciones de un mundo con
ansias de poder. Pasado .el periodo de. las - guerras, el fotégrafo habia
conseguldo retratar la vida del hombre con una concepclén muy amplla y
dinimica. Por el hecho de haber vlvldo experlenclas -particulares  en el
movlmlento armado, algunos de elios ya no buscaban captar las ‘escenas -
violentas, por el contrario, se interesaban en destacar el fado humano de las
luchas que habian trastornado la vida cotidiana, aquellas’ Imtgenos en donde las’
rulnas de una Europa devastada séio podian transmitir dolor y oufrimlento L
medlanta mliles de caras de infantas traumatizados por la guem. s

Durante los- primeros afios de la poouunm la gonte gozé de un
ambiente pacifico, su deaeo por amlnorar In atrocldadu cqumln por la auerm ‘

"human interest" (Interés humano). en donde ‘el fotégrafo qdo tnbljnba pafaf' '

ciorta revista ademés de cubrir los asuntos de actualidad debia retratar aquellos o5
que se referian a temas cotldlanos con un trato’ que muluu ntractlvo para su
circuio de Ioctoreo. Lo .

‘A partir de ese momento y en los diez aﬁoa pooterlorn aparecioroni
diversas teméticas por las cuales sintieron predileccién los fotégrafos. Imtgones,_
que captaron las principales manifeataclones de la vida ‘humana’ y .que

culminaron en la famosa exposiclén "The Family of Man", en donde Ia nifiez, la - 2
juventud, ol amor entre loa hombres, el ‘matrimonio, |a ‘senectud entre otros -
temas, reiteraron el papel de testigo y los modos de expresién que la fotograﬁa o

habia adquirido para servir documental e lnformatlvamento al indlvlduo.

“2 Lonwell, Danie), en Ibid, p42.
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Con esta exposicion se ensayo por vez primera un impacto visual
miltiple en el espectador que conocié en forma resumida la epopeya de la
humanidad, por la cual una cantidad enorme de pablico se sinti¢ atraida, circulo
de personas que no solian acudir a un museo, lo hicleron para verla. En este
aspecto se sobrepasé ei mismo medlo impreso para difundir la cultura visual en
otros espacios, 1o que motivo a los fotdgrafos para continuar con su trabajo y
explotar el género de reportaje grafico donde tenian mas iibertad de creacién.

El impulso que tuvo ia fotografia entre la década de los cuarenta y
los cincuenta influyé de manera gradual en el crecimiento de fotégrafos
"freelance” que se ocuparon de la vida comin, pero cuya vislén mas ampiia
buscaba elementos dentro del mismo contexto social que hicieran reflexionar
sobre una determinada situacién al lector. Aunado a esto el valor estético por el
que se comenzdé a interesar el fotdgrafo en sus trabajos fue resultado de los
movimientos vanguardistas en la pintura que se generaron en los aios 50's en
toda Europa, credndose la fotografia subjetiva que se apoyaba excluslvamente en
la pureza y el valor propio del medio,

Las vias mediante las cuales se llegaba a la modernidad en el arte
fotografico tamblén irrumpleron en los medios masivos, que como la televisién
(durante los §0's) tenia la cualidad de documentar al cludadano desde cualqular
punto geografico en el mismo Instante en que ia vlda transcurrla. R

Desde que comenzé la televlsiéna.transmmr notlclas.en' el;lugar,de
los hechos, el trabajo. fotoporlodistlco se vio menoscabado, ya q'u'a la: prinjcia
visual de la que habia gozado la prensa por mucho tlempo tenia que compartir -
con los talediarlos que conectaba vlsualmente yen forma réplda a Ias socledades ;
de todo el mundo. . ‘ L . o

El primer acontocimlento trascendente que compartleron fue Ia -
guerra de Vietnam, donde la. poblacldn estuvo. més cerca de una guerra que
ningiin otro momento, ya que camarégrafos y valerosos. fotégrafos so trasladaron
al lugar del conflicto para transmitir los horrores y padeclmlentos de Ia gento quet
vivié dias después en esa zona.’ , ‘ :

Por tal razén, las revlstas que para 080 momento circulaban enj‘
Norteamérica semanalmente sufrleron un debllitamiento contlnuo, Ja: falta de.
{ectores 108 llevé en algunos casos a suspendor su publlcacién para ranovarse Y-
en otros a desaparecer por completo ‘ R ‘

En:este nspecto las revlsm que menos 80 vieron afacud”  fusrol
las especializadas en investigacién clentifica, las cuales a finales del ‘
los 50's habisn cobrado fuerza por el lenguaje comprensibie que mano]aban tanto '

on forma escrita como Visual para abordar los nuevos logros conseguidos, Y
esto se debié en gran parte al no poder dedicar la television. mucho tiompo a\;
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cuestiones o temas particulares, por el costo de la produccion y la pluralidad de
programas que debia presentar para ganar dinero.

Aunada a la competencia televisiva en 1960 el fendmeno de fa
Inflacion fue inovitable en Estados Unidos como en el resto de Europa, Revistas
como Life, Look, Hollday, y Paris Match se vieron en dificultades que culminaron
en el cierre de Jas dos primeras en 1972 y en la reduccién del nimero de tiraje de
Ja revista francesa,

Otras revistas tuvieron que prohar diferentos formulas para
recuperar lectores y una de ellas fue el “sensacionalismo” dentro de las revistas
parisinas que se dedicaron cada vez més al chismorreo de la vida burguesa.

Durante los afios.-setenta la crisis del trabajo fotografico se agudizé a
nivel mundial, Los fotégrafos mas experimentados salen do las. revistas
dedicadas al “yellow journalism” con el fin de encontrar las vias para enaltecer el
reportaje grafico y en general el periodismo visual, hasta ese momento, carente
do medios que lo difundlera’n

Con |a expansién de la imagen en las puhllcnclones profesionales,
sindicales, publicitarias, de grupos editoriales y de' modas se les permitié a los
reporteros grificos continuar subsistiendo. A medida que el fotégrafo se da
cuenta de 1a Influencia que tiene el especticulo en los medios de comunlcaclén,,

retoma (a Idea de rescatar y hacer més humano el conflicto mundial, el
miserabilismo o la desgracia de vivir en jas cludades modemu. uln porder de ~

vista ef factor mﬂmonlal da su proplo !ruba]o.

En otroo imbitos como I:s n:lerln. los mullm. ls onuﬂanzafl‘
superior y !a cultura an general, el quohacor (otogriﬂco cobré fuerza, . Quizé la

renovaclén del pape! del fotégrafo y au. interés -por tomar partido en: tosw*?‘ B
problsmas de la socisdad influysron en esta’ acophclbn dol fotoporiodlemo a

otrol nlvoln manoo mtrlngldoo como Ia pmm

De forma Impresiomnte a ﬂnlm de |0I lﬂm uhma lon mueeos: def i

Europa, Asla y América posteriormente, abrieron las. pucms;a'laiilminqnp/ag del
mundo en diversas exposiciones de lotompomton quo [ nhaclael :
‘ abotucto adquirhndo gran unombn. : -

El tema da la fotograﬁa sul dlvmn cormnh

famillares on las “citedras - qua s Impartian en las Unlvmld'ldn]"f_‘f_

eatadounidensss. Muchos de eaoa ptofuom Iuﬂuyaron o las qmoncl‘
ntudhnm sobre ia nueva vision fotogréfica relaclonada con ol a
se crean comm do lotograﬂu dmlmdot a conumr lou fomm
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International Center of Photography, creado por Cornell Capa, precursor dei
trabajo fotografico en Estados Unidos (Chicago).

Pronto quienes en los iniclos del fotoperiodismo fueron
preparandose en el mismo campo de trabajo con sus camaras leica, ya en los
afios 80's se convirtieron en maestros de muchos jévenes inquietos por conocer
la técnica del ejercicio fotografico a nivei profesional, apoyandose sobre todo en
el valor reflexivo que la imagen posee en si misma a través de sus iecturas y en
sus cualidades plasticas,

En el aspecto tedrico la evolucién de esta labor fue mmas lenta.
Algunos fotorreporteros ya hahian publicado varios trabajos resultado de la
interaccion entre el medio social y su labor, retratando aspectos muy subjetivos
sobre las guerras, la droga, el racismo, la contaminacion, ei feminismo, ei
urbanismo de las grandes ciudades, los barrlos bajos y el medlo ambiente como
tema central de esta gran red de problemas que denuncian ia necedad del
hombre en su afan de poder, y la falta de humanidad que se ha hecho presente en
los Gitimos 100 afios. : '

Desde el momento en que la foto entré en otros circulos de difusién
distintos de la prensa, se fomentd un espacio de critica para las exposiciones en
los periédicos franceses, alemanes y estadounldenses, Surgleron ademés,
revistas especializadas sobre la historla de la fotografia, principaimente en
Europa como History of Photography, y en Norteamérica aquellas que abordaban
las técnicasy novedades dela misma labor como Facetas yOctober ' '

Por su parte los libros ofrecieron un plnorama variado sobre
aspectos particulares de la fotografia, inclulda aqui el fotoperlodismo.
Experlencias, los modos de ver la Imagen, los progresos tecnolégicos 'y ia
relacién entre el ciudadano y Ia Imaaon documental son tépicos frecuontos que _
se abordan en estos. . : : o

Obras como la de Nathan Lyonl ‘ “Photoyraphors on
phothography”:(1966) valoran el carictor reflexivo de la imagon, entantoquela
obra de. Plerre Bourdieu con un enfoquo socloléglco. “La . Iotograﬂn un arte
Intermedio” explica 1a relaclén entre ésta y el ser social, Autores como Susan
Sontang en “On Photography’ y Roland Barthes con Ia “Cémara Liicida” (1980)

encausan su vislén hacia el anil!lis de dlcho trlbajo frento a Ias rnlldldon do Ia‘ L

creacion.

. Posterlormente a esta aperturl visual un nln ﬂn de escritom, ,
fotégrafos e historiadores de arte dodlcaran piglnas enteras en dlarlos y: libros
para expresar el fenémeno Icénlco que. se habia’ consolldado con bases ﬂrmos. -
graclas a la revoluclén tecnoldgica que la acompaﬂé .
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3.3.AMERICA LATINA: GRAN RECEPTOR DE LA FOTOGRAFIA MEXICANA.

La concepcion latinoamericana de la fotografia se nutrié de las Ideas
extranjeras predominantes en aquella época, pero fue México el principal pais
que contribuyé a fomentar la labor del fotoperiodismo como de la fotografia
conceptual contemporanea,

La nueva forma de reproducir la realidad traspasd las fronteras
territoriales, invadiendo los rincones mas alejados que Daguerre y Taibot
imaginaron, La daguerrotipla se extendiéd por todos los rincones buscando
retratar las costumbres de la socledad latina con aires franceses.

Casi a finales del siglo pasado, los fotégrafos del cono Sur habian
tratado de seguir las tendencias artisticas de la fotografia, las cartas de visita con
sus variados escenarios fueron tan populares como en Estados Unidos'y Francia.

Las técnicas y los procedlmiento se generalizaron entre las clases
pudientes y pronto dei sentido artistica se Interesaran. por documentar-la-vida de-:
cada pueblo. Eugenio Courret en Lima se preocupd por reflejar muy bien fa-
evolucién de las generaciones y las transformaciones sufridas en la estructura
social de su pals. Por su parte Alejandro Witcomb retraté la vida polmca de
Bucnos Aires, transmitiendo el gusto por esta labor a toda su familla L

Los duros embates en la vida polmca y soclal qua habfa sufrido
América Latina permiti6 que la produccién fotografica se adentrara cada vez més;"
en el contenido soclal, como una necesidad intrinseca frente a esa realidad que
demanda la cdmara. El primer hecho reylstrado en este campo fue en el afio de -

1895, cuando un fotégrafo cubano capté las tropas durante- g guerra de Ta~

muerte”, Posterlor a este suceso los fotégrafos arrlesgarian su vida ‘con tal de
obtener un testimonio referencial de su época.”

Junto con el avance de la 1otograﬂd 1) fue rafomndo un lnterés"7 ‘

particular'en cada uno de ellos, Quienes’ se dedlcaron al dmbito de- documentar i
la vida'y las costumbres de los indlos so dleron cuenta ‘del’

‘serviclo que .

brindaban como auxiliares en las Investigaclones “etnolég iﬁéa’ﬁ'd'o( on

este punto el trabajo de los peruanos Martin Chambiy Abrahim éuillen. ;

En Brasll la labor que Mac Forrez fue denrrollando contrlbuyé enf B

gran medida a oste tipo de lotograﬁa. sobresallondo anto todo el compromlsotque j
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campo de Ferrez iba desde su himno a la naturaleza hasta el compromiso con
una situacién social”,

El buen recibimiento que le dieron los fotégrafos a este medio de
representacion visual masiva y la aceptacion generalizada en fas ciudades fueron
factores que en los primeros afios del sigio XX permitieron a la fotografia
documental ocupar un lugar preferencial,

Con elio aumenté el interés de los creadores por captar desde
diversos angulos la misma realidad, vislumbrandose los primeros indicios de un
trabajo reporteril que se perfeccionaria en la década de los aiios 20’s.

Como se mencioné al principlo, para el desarrollo del fotoperiodismo
la mayor influencia vino de México, pais que durante el periodo de la Revolucién
y la Guerra Civil fomenté ol trabajo y la visién del fotografo Victor Casasola,
naclendo con &l un primer estiio de auténtico reportaje en la fotografia

latinoamericana. Plonero en este lugar fue el ejemplo de muchos

contemporaneos suyos, por la manera con que supo describir_la relaciones
establecidas de las clases en el poder y de las personas en sltuaclones
dramaticas,

De Ja misma manera que ocurrié durante la Primera y Segu'nda

Gueira Mundial, el fotoperiodismo se difundié de, una forma notorla con el -
encrudecimiento de la Revolucién Cubana. lmﬁgonos del Che Guevara, la'

exigencla de una verdadera paz social y la angustia que trae conslgo un confiicto

armado, fueron manlfestaciones soclo-culturales que fotégrafos comprometldos‘ ‘
con su servicio social informativo buscaron retratar paclontomente, nlcanzando' ‘

un impacto mayusculo ai recorrer vnrlos paisos del mundo entoro. &

Al lgual que Cuba tendlonto al: SOcIaliomo, Nlcaraguaaoufrlé lau},
mismas atrocidades que slrvieron de marco al trabajo del fotoperiodista Pedro

Meyer, quien con una vislén humana y comclonto dosu mlldud capto im
que denunclaban una causa y no sélo el sentimisnto de compaslén que m
de ostas fotografias latinas suelen despertar en el fector, . . -

Si se observan las. caracteristicas cultuuloo .de oQto: palses, Iou‘ :

regimenes fascistas y soclalistas que 80 ‘han Impllntndo, ol nutorlmlamo,
de crecimiento econémico y el no]uzgamlonto delos puoblqo~
se combinsron hasta crlmllzme en una mlldld conﬂlctlva

de la que oon ob]etol con las Impllcacionu quo coh ,‘

" Eomlla Iolinoamodcana, Desdo 1860 hasta nussiros dias, p.!l._
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Por esta razén, no es de sorprender que sus fotografias estén
“intimamente vinculadas ai testimonio, a la denuncia, a la interpretacion, y en
general a todos los aspectos de una fotografia con las luchas de estos
pueblos”* En algunos casos el fotégrafo de guerra trato de registrar estos
panoramas sangrientos y con olor a miseria, sin embargo ninguno pudo captar fa
intensidad del aconteclmlento como un latinoamericano, por encontrarse
desarralgado del entorno social y de la fortaleza que nace del proplo
compromiso.

A partir de ese momento el fotorreportero busco de esa diversidad de
temas aquellos que despertaran la conciencla del individuo, como io habian
conseguido los trabajos de Lewls Hine y Jacob A, Rils, Al respecto en Brasil se
desarrollaron varlos proyectos como los del grupo F4, que por su testimonio
visual, honesto y profundo procuraron despertar la conciencia de los que no
saben o no quieren saber “como vive la otra mitad”,

A la par del reportaje grifico se fue alentando el ejorcicio de la
fotografia creativa, en un sentido mas conceptual y formal. La carrera visuai del
fotégrafo Manual Alvarez Bravo (mexlcano) y de los hermanos Mayo (espaiioles)
influyé de forma notable en la fotografia contemporénea latina, dandole un aire de
modernidad que hasta ese momento ningln trabajador de Ia lente habia
perclbido, pues ellos promovieron las més jévenes tendencias: de ia" foto
conceptual y eus leyes, asi como ia aportaclén que hlcleron al trabajo
documental y de reportaje gréfico.

Con estas notables influencias la fotografia en sus dos émbltos de
arte y servicio informativo tuvo un rumbo establecido para eeguir progresando.
Sin embargo, la falta de difusin en sus proyectos fue un factor que retrasé hasta
cierto punto la poalbilidad de algin avance, y esto aunado al hecho de que a nivel
Internacional ae tuviera la Idea de que en América Latina no'ee habia dado un
desarrollo significativo en cuanto a fotografia ae roflero, Ilmlundo as[ su‘
evolucién, ‘ : :

Frente a este panoramay con Ia carencla de tedricos oapeclallzados‘
que reseilaran su desarrollo, el fotégrafo latinoamericano se vio en la necesidad
de plantear un’ proyacto que difundiau su tuba]o, lln olvldar Ia producclén de '
sus obraa, o

Un gran Iogro en este terreno fueron Ios dos coloquios do fotoamﬂa o
reallzados en Ia cludad de México. en 1978 y- 1880 respectivamente, terminando

aai con ol alslamlento en el que hablan venido trabajando. Al miamo- tlompo, st

fue ol medlo que les permitié conocer do manera gonml ol trabajo que se. habia 3

“ Meyer, Padro en Balkin Amold, Aspectos de Ia foloarafla en México, pJa.
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realizado en cada pais y sobre todo exponer los problemas comunes con las
posibles soluciones que se presentan en esta labor.

La importancia de estos coloquios trascendié de tal manera que las
obras conjuntadas se exhibieron en la Bienal do Venecia, italia (1879) y en Arles,
Francla durante el mismo afio, en donde dichas imdgenes atrajeron
poderasamente 1a atencién por lo que dieron en llamar el "contenido politico" que
se apreciaba en la mayoria de ellas.

Al igual que ocurrié en Estados Unidos y Europa en general con el
despertar de la fotografia debido a los movimientos artisticos durante los afios
setenta, América Latina no fue la excepcion en la década de los ochenta sobre
todo en el aspecto teérico, Nacho Lépez y Rogelio Cuellar en México, Sara Facio
y Alicia D'Amico en Argentina y Borls Kossuy son -algunos fotégrafos que
realizaron ensayos criticos sobre fotografia, con lo cual se abrieron nuevas vias
para esta profesién que promovié el interés en algunos crmcos de arte como Ia
mexicana Raquel Tibol. : - ;

Para América Latina algnmcé mucho |a trncondencla que belco. 2

tuvo a nivel Internaclonal con sus representantes en el fntopcrlodllmo (Cuanola)

y en la fotografia conceptual con Manue! Alvarez Bravo. Dos estiloa que aunque
distintos se complementaron para msntener vivo el espiritu de) fotdgrafo latino,
que si blen no aporté mucho a la. tacnologll fotogréfica como asfiala: Raquol; :
Tibol, "encontré cada vez més en ésta un slstema de sefiales pm oxpmar :u :

realidad convulsa, compleja y preﬂade de oapmnn:“.“ RN

- Con uto plnorama a8 abre pno pm conocor dn manm mn[”
profunda la situacion y los embates. que México eufri6 para desarroliar el
ejercicio fotogréfico desde la daguerrotlpll hasta las novedades mis sofisticadas
de la imagen diglital que ahora son posibles araclas a ln rovoluclén tecnoléulcn,

que se vive en visperas del nuevo siglo. .

* Tinol, Raquel, en 1bid .74,
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3.4. MEXICO EN LA BUSQUEDA POR DESTACAR LA FOTOGRAFIA DE PRENSA

En México el recibimiento de la fotografia de prensa en parte de los
reporteros, hasta ese momento, de los duefios de medios y el lector en general
fue bastante aceptabie, Se presentd como una novedad que acercaba a propios y
extraiios al conocimiento, a través de una lente que destacaba la situacion
politico social que predominaba durante el mandato del entonces Presidente y

Dictador Porfirio Diaz.

Antes de que la técnica hiclera posiblo la fotografia instantanea y de
que ésta pudlera ser reproducida en imprenta, los diarlos y los semanarlos
reconstruian {os aspectos mas relevantes mediante [a crénica y el dibujo de los
cuales destacd el trabajo de Posada, :

La vida soclal slempre fue centro de atenclén para los fotdgrafos,
debido al gusto que la gente sentia hacla esta nueva manera de percibirse, E!
siglo culminaba entre retratos, vistas, tarjetas de visita muy de moda en Franciay -
México por el aire ideoldgico que se respiraba. Dichas Imégenes atrajeron ia
mirada de fotégrafos extranjeros como A. Briquet’y C.B. Waite, qulenes vefan en
Diazy sus logros ol despertar do esta nacién haclala industrlallzacldn e

Desde ese momento los desfi les, festeJos con motivo de- alguna
inauguracién, la ampliacién de nuevas rutas ferroviarlas, del slstoma de tranvias
o cualquier acto precedido por el General Diaz'y su gabinete se repetian
constantements, con lo cual se fortalecié ia imagen de este pais en ol extranjero,
significando para América Latina el ejemplo. mis . maduro do dictadura.
progresista, reestructurando la economla y sobre todo ol campo, favmaciondo asl’

ala inversién extranjsra ‘-:

En un amblente que reﬂejaba desarrol!o y paz, por !a peraecucién de "

perlodistas que atentaran contra ella, ia fotografia de prensa tomo su lugar como S

recurso Hlustrador, Fue en noviembre de 1894 cuando el semanario de Rafaeli._
Reyes' Spindola "El Imparclal" publicé - sus. primms fotograﬁu 2 mi

dio tonoen”

péglnaa interiores, escasas de una visién periodistica: pero-que.a pmlr de} FE
nimero dos se preocuparia por destacar el sentldo da actualldad y noﬁcias enlas: i

graficas que publlcaba

Dos afios més tarde este semanario, érgano semioﬂclal del. gabiemo,,; ey
daria iniclo ai periodismo industrial tal y como hoy se: conoca, graclas auna, o
subvencién permanente del propio goblerno: con ia: que adquirlé. mlqulnaria, AR
oxtranjera: rotativas, linotipos, planta de estereoﬂplayuller de fotognbldo. Gon o
esto el /mparcial evoluclono, estableciendo corresponulhs nnclonnles Y

extranjeras, al mismo tiempo que dedlcé mayores ospacios en sus e clone
fotografia y la pubilcidad. BRI
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La actividad perlodistica cobré fuerte impulso con la introduccion de
placas secas, los rollos ligeros y las cdmaras porttiles ya que facllitaban su
produccion. En estos momentos la imagen adquirié un caracter de testigo sobre
el acontecer inmediato y sus nexos con la actualidad.

Las fotos ya no se reproducen aisladamente sino que se les ubica en
un contexto para tomar sentido, con lo cual se desarrollan las primeras ideas de
reportaje gréfico y de la noticia en si, que necesitan de un tiempo y espacio
determinado para causar expectacién en el lector. Por esta razén, el fotégrafo
comienza una vida de agitacién, persiguiendo el hecho que apenas surge y que
mantiene su mirada atenta, "somos esclavos dal momento,"*® decia Agustin
Victor Casasola al referlrse al trabajo de sus colegas en la tarea Informativa.

El periodismo en México slempre representé los intereses politicos
de los diversos regimenecs, monarqula, reptblica-y dictadura, pero cuando la
situacién de Inconformidad se hizo presente al Iniciarse el siglo, ia prensa -
llustrada tuvo que reaccionar. Bajo la aparente paz social porfiriana y los
preceptos visuales que cuidaban la imagen del poder surgl6 la contraparte, un
movimiento antirreleccionista fomentado por diversas movilizaclones populares
que trastornaron el orden establecido e incluso ridiculizaron-al. réglmen, hechos
que ol fotdgrafo de prensa registro sin ningun comptomlso por no:. estar
acostumbrado a este tipo de eventos. s :

Con el triunfo de la rovoluclén madorllta el onfoquo do Iosf
fotorreporteros y 1a labor periodistica tomé otro rumbo. Por todos iados broté a
prensa politica y partidista sin que el gobierno pudiera aplastaria. Dentro de esta
exclsién la Imagen también se dlvidi6,  mostrando - grificamente.: las -
insurrecciones popularea que hacian patente el cllma de Inuoguridad quo ol pais‘ s
- vivia, - b

: Es hasta 1900 cuando Agustin Victor Casasola doclde convertlm en :
fotégrafo, en ese momento reportero de "E/ Tiempo", pﬂmor diarlo quo publlcé”
Imégenes mediante la técnica de tramado. et :

Enla prlmm década del llglo la. !oto do prema hlbll gamdo :

muchos seguldom. sobre todo reporteros y antiguos grabadores, ontre- ellos -

destacan Ezequiel Alvarez Tostndo. Antonio. . Gardufio, Abraham: Luperclo,
- Jerénimo Hernéndez, Victor Ledn y Victor Casasola, qulenes reallzarian un’
trabajo notable durante la revoluclén. S E

Exsctamente en la Revoluclén ol fotoporlodlsmo u consolido. A Ia‘ = '

paf de que ol dospllogue de los repormoa criﬂcos 8o hlzo Indlnpennble on Ios RS

48 Gasasola, Victor Agusiin en EJ Poger e la imagen, Ia imagen dalMgr, p.184
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campos de batalla, se cred la Asociacion Mexicana de fotografos de prensa
presldida por Casasola, un punto a su favor que pronto redituaria otros mis,
Cuando el mismo funda en 1912 con Ignacio Herreria la agencla de Informacion
fotografica, base del archivo que hoy llustra parte importante de la historia de
México, y que serviria como material para la primera exposlicion colectiva de
fotoperiodismo, organlzada por la Asociacion e inaugurada en agosto del mismo
ano por el Presidente Francisco I, Madero.

Con la Insurrecclén maderista la fotografia tomé como actores
principales a las masas, antes relegadas y ahora promotoras de este movimiento,
Los paisajes de paz se modificaron repentinamente por escenas de violencla, la
figura del General Dlaz la ocupaba la personalidad: introvertida de Emiliano
Zapata, mientras que al lado de la mujer con moda parisina aparecié la soldadera,
muy activa durante el proceso revolucionario,

Al llegar Franclisco |. Madero a la presidencia, ia prensa mostraba el

- grado de Inseguridad que aiin se vivia, pero con el golpe de Estado de Victoriano
Huerta y la muerte de Madero y Pino Sudrez en 1913 la situacién se volvié més

dificil. ;

Al establecerse el Huertismo la inconformidad se hizo sentlr. Slendo
gobernador de Coahulla Venustiano Carranza desconoclé al pm!dente golplsta,
surgiendo una nueva etapa de la lucha, la ‘Constituclonalista, ‘donde la prensa
resefiaba griﬂcamonte Ios hechos de acuerdo ala Iinea que marcaba la fraccién
triunfante. ' :

: Con el triunfo del Conshtucionnllamo en 1917 las mnaa que fueron _
motor principal de este movimiento obtuvieron lo: promotldo Clase obrera Yy

campesinado participaron de una riqueza soclal menos’ duvonujon y de la. '

logitimatizacién de sus organizaciones, adquirieron un_mayor roconoclmiento”
como_conciencia urbana yla fotoguﬂa les cedlé oapaclos en sus dlversas‘
odlclonn _ P

En este periodo de calma uurqleron perlédlcon cuya clrculaclén aln: _" o

sigue vigente. Y aunque se perfecclonaron técnicamente en el roporlaje yenla
instanténea, no exlstl6 ninguna publicacién en la que se manojm una fotogrnﬁak -
propositiva, que motivara la creaclén y oxplohclén de nuso -

técnica, poro lobre todo que oupcml ll l’otoguﬂa stim

pasada. : v LY

Los nﬁos veinte fue- ‘una época curacterluda prlncipalmente por.
movimientos obreros y sindicales. Sin embargo, los fotégrafol se movleron,.r‘
en esto campo tuvleron que apegarse a la linea do la- empron.\retratando una'
visién Impuelta sin poslbilldad deelogirtomn e L
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Dlarios como el Universal llustrado, La Prensa y el Demécrata
usaban fotografias en su edicion, pero siempre con el mismo convencionalismo
de la imagen. Por otra parte semanarios como Jueves de Excélslor y Revista de
Revistas, dirigidos a la burguesia y sectores medios de la poblaclén, visualizaban
la vida como un entretenimiento, sus paginas estaban lienas de informacién de
especticulos, modas, concursos de belleza, pasatiempos, etc,, olvidindose
completamente de los problemas agrarios y la situacién sindical de los obreros.
"De Jueves de Excélsior a El Heraldo llustrado, la revista de todas las clases
soclales, la vida en MéxIco transcurria entre la abundancia y el jolgorio"

En este tiempo la fotografia de prensa no tuvo avances slgnlﬁcatlvos,
en camblo la fotografia artistica y el arte en general sufrieron mejoras
Importantes con a llegada de fotégrafos extranjeros como Edward Weston(1923)
y Tina Modotti (discipula de Weston), Paul Strand y H. Cartier Bresson, con ellos
se reforzd la idea de una fotografia mis Independiente del pictoralismo que
atrapé la atenclén de escuitores, pintores y escritores moxlcanos destacando
sobre todo el trabajo de Manuel ‘Alvarez Bravo, tanto en México como 9n ol
extranjero resultado de esta novedosa lnﬂuencla. ‘

El trabajo que hablan preparado_los fotéqrafos extranjeros entre el‘
concepto y la forma de la Imagen, asi como la llegada de fotégrafos exillndos a -
finales de la  década de los 30's," al triunfo de la guerra’ Franco-Prullnna,.‘ :
generalizarian en’todos los niveles el uso de la fotografln y el lotomporlaje,: oo
enfatizandolo en las revistas donde hastaese momento cra muy poco explotado. S

En el tlempo en quo goblrnnron AIvnro Olmgdn y Plutarc 'I‘l,n,- 3
Calles se origin6 un crecimiento. Industrial que tnjo conllgo translorm 108
fundamentales en ia poblnclén. cunnﬂuﬂva y cunllmlva ‘

Ante esta cvoluclén de la Ioclldld, la fotognﬂl dc punu
la necesidad de renovarse, ya que el estiio con quo ’u‘ bordaban lc
falta de oorrospondencll entro lo que se viviay loquese p
perdla Interés por parte de a nueva. gcnmclén de profn
que oshbl surglendo ' _ :

- Uno da los medlos que se oxploté upmndo obten
resultados que en Estados Unidos y Francls fue la | :
sobretodo de Informaclén politica, Ia imagen ten rln. !
adecuado, a diferencla de los diarios donde la foto por la | premura del tie
falta de espacios limitaba la labor como Ia plurnlldnd de conunldo. n

7 |bid, p.16.




La influencia llegé directamente de la revista Life, cuya actividad
informativa se basaba en'la fuerza de la imagen como elemento principal en la
edicion. Y pronto hizo eco en un grupo de periodistas, a la cabeza Regino H.
Liergo, quien se propuso crear una revista fundamentalmente grafica.

Rotofoto fue el semanario que asombrd al pablico capitalino desde
su primer nimero publicado el 22 de mayo de 1938, debido a las singuiates
fotografias que a la manera de Erich Salomon captaban las poses més
inoportunas y comprometedoras de los politicos del momento, entre ellas las del
presidente Lazaro Cardenas,

Ademds de los reportajes y articulos graficos que se encontraban
bajo la responsabllidad de Ismael y Gustavo Casasola, Antonlo Carrlllo, Luis
Olivares y Enrlque Diaz entre otros; la revista Incluia foto-entrovistas, caricaturas
y materlales de agenclas, que se centraban en destacar el mundo del especticulo
y hechos curiosos con un impacto menor por no pertenecer al elenco naclonal.

Sin duda fue una revista muy ala manera de Life con l'especto a la
valoraclén de la imagen, pero cuyo contenldo causé polémica por la linea
reacclonaria que manejaba. Y fue precisamente una foto publicada en.el.nimero. .
10 de Rotofoto del presidente Cardenas en calzoncillos lo que obligé a la revista a
suspender su publicacién hasta el ndmero 11 por la repmlén (um 1orma de:
censura) del gobierno. : : '

Otro hecho notorio ademds de Rofofoto en esos IﬁOI. fue la Ilegada‘
a México de fotdgrafos espafioles. Con los. Mayo la tarea del. fotoporlodilta_ '
adquirié una nueva dimenslon, que comenzé desde renovar el aspacto técnico

con su chmara lelca muy de moda en sste tiempo en Europl por‘tuu lentes de s

gran alcance. Aunado a esto el crédito por su trabajo se ompozé areconocerysu
labor se vio libre de formas estéticas, destacando sélo su tenacidad, U lcclén_;ﬁ :
cotidiana y el interés por utlmcer In mculdadel do los poriédicos BN e

o la tmcondoncla do's su tubajo se logfé auc | u( t‘joniihjdﬁaﬁ'

visién exacta de su trabajo, |OI fotomporwoo son como dijera IU/ no‘..."los;

soldados del periodismo. La lnfantorls que anhcodo ala Infom\lclén yque.la -
llustra después. Reflejan la vida de una naclén a través de la cémara, no. pueden.

detenerse en la realldad de una fotografia, porque no hay. tl.mpo p‘m que poun_ i S
: 6n

sus personajes. Se dispara el obturador en el momento oportuno p
no volveré a repetirse.’ " Este concopto dentro del trlbnjo grifico

experimentar entre los fotoperlodistas moxlcanol. con avances que',lbln ’acordnf: v b

ala modemldad que 3¢ vislumbraba. '

% imagen Histérica de la fotografia en México, p.10.
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Durante e! periodo presidencial de Manuel Avila Camacho la prensa
se comienza a especializar, Jorge Garcia Valseca funda en 1942 E/ Esto, primer
diario deportivo, con el cual se amplla e! mercado de trabajo para el fotdgrafo y
sobre todo un medio que permite e! perfecclonamiento de la técnica en el mismo
campo de accion, debido al empleo de pelicula rapida, telefotos, nuevos
artefactos de fluminacion y una variedad de materlales quimicos que aceloran el
revelado.

La fotografia de prensa ganaba espacios en el terreno de las
exposiclones al presentarse en el Palaclo de Bellas Artes la primera exhibiclon
denominada "Fotografia periodistica de la prensa mexicana", hecho que reafirmé
ol trabajo de testigo contemporaneo del fotdgrafo, al mismo tiempo que lo hacla
accesible a otro tipo de publico. '

La década de los cuarenta concluyé con el inlcio de dos
fotoperiodistas alumnos de Manuel Alvarez Bravo: Héctor Garcla cuyo trabajo
aln esta vigente en 1955 y Nacho Lépez quien se desaparté de esta labor
fotoperiodistica afios més tarde,

E! amblente vivido en los afles 60's definié la linea de muchos
fotoperiodistas jévenes, Influenciados por la Revolucién Cubana, la intervencién
norteamericana a Vietnam y la represion contra los movimlantos sociales del
pais, De todo esto surgié un sentido de compromiso, evidente al dejsr impreso en
el acontecimiento un testimonio comclente y de ninguna manera imparcial,

En este contexto Hector Garcia recogié en imigenes la reprasion
hacla el movimiento ferrocarrilero, con tal fusrza que. ol diario Excélislor para el
cus! trabajaba se negé a publicar sus gréficas, Ante esta actitud Héctor asociado
con Horacio Quifiones edita la rcvlm 0OJo, dela cual oplroco lblo un m’smarq ’
dedicado a tal movimiente. , .

A partir de este probhml uulcludo por II comun de |0I medios, ol_;
perlodista grifico tomé conclencis sobre el poder de la Imagen y Ia contribucién
que podis hacer en las luchas dmoemlcn. como lo demoetré Enrique Bordes
Mengel quien  afirmaba:.."que la censum ora un hocho clorto y por ollov
fotograﬂlbl io que no podis oxpmsr con plllbm"

Al hscerse pmnto Ia prohlblclén por publlcor ou mwo olgunos
fotégrafos comenzaron a buscar aptcloc en (s prenss independiente. Tal fue ol
caso de le revista Politica que en los afios sesenta sirvié como medio Informstivo
para contrarrestar la clmplhl anﬁcomunlm que lostonh, volnto IﬂOI ll!"l. Is
prense comercial. ‘

4 £1 poder de 18 imagen, ia Impgen del poder. p.18.




En medio de una actividad politica disidente que culminé con el
movimiento estudlantil en 1968, se crearon publicaciones que le dieron un nuevo
enfoque a la fotografia politica como Solidaridad, Por qué y Excélsior bajo la
direccion de Juilo Sherer Garcia.

Como se sabe todos los conflictos que se presentaron al Interior del
pais encontraron eco en el movimiento estudiantil del 68, bajo la opresion del
peor goblerno mexicano: “el diazordazato”. En este periodo la participacion de la
prensay de los fotografos fue célebre en cuestién informativa, ya que frente a un
panorama de demagogia que la television mostraba en la transmision de sus
telediarios para desacreditar el movimiento, los fotégrafos y periodistas se dleron
a la tarea de contrarrestar esos mensajes con hechos que no se podian ocultar;
el asesinato de muchos jévenes y un centenar de presos politicos que exigian
ibertad. Y pese a que el goblerno destruyé el material de algunos
fotoperiodistas, circulé muy poca informacién en revistas independientes, ya- que-
también los diarios se negaron a publicar todo materlal relaclonado con la
matanza estudiantii por temor a las represalias.’

La confianza que depositaron los Jévenes en la imagen como
Instrumento de testimonio y propaganda en favor de su movimlento. jgeneralizé
su uso e Interés dentro de este sector de la poblacién que con el nacimlento de’
dlarios como el Uno més Uno y La Jornada reaﬂrmarlan su gusto por un periodov :
critico.

Junto a estas transformaclones politicas, la industria perlodistlca se
mejoré notablemente en presentacion, al introducirse las rotativas offset y ol
color en las imagenes diarias. Para 1965 sélo dos diarios' E/ Sol de México y el -
Heraldo de México emplearon en sus péglnas daportlvas y soclales a lnnovacldnf
del color, por los altos costos y tiempo que se requeria para su producclén -

Al paso del tiempo_ otros dlarlos sumaron. la policromia al sentldo i

informativo, (E/ Nacional, Novedades; La Prensa y Roforma entre’ otros), inclusoi S ‘

en algunos de estos los. resultados fueron sorprandentes con
elevar ia cantidad de Iectores que de’ por si-ya; gustaba ‘de’ Y
imagenes a blanco y negro. Y aunque el color se ha’ ‘stlnado a péglnas
especificas, cada vez son més los medios impresos: que explotan onla portada o
primera plana todos los recursos gréficos a su alcanca, con el fin de atraer un .
mercado . de lectorea-espectadores habituados completame o al reallsmo
telovisivo, o

Terminado el conﬂicto estudlantll se dlo paso aun

“apertura democrética”, durante el cual se presenté en el Palacio de Bellas Artes S

una exposicion que hacia alusion ‘a ia tan falllda libertad de prensa vivida
roclentemente(1970) : o
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La aparente calma se viold un afio mas tarde con un nuevo ataque
estudiantii que se manifestaba pacificamente. Durante los embates los
reporteros graficos fueron objeto de la persecuclon por parte del gohierno,
conflscando y destruyendo su equipo de trabajo, Por tal razdn, el gremio
periodistico fundé en abril de 1975, La Unidn de Periodistas Democraticos, en la
que participaron reporteros grificos con el fin de resguardar su actividad.

La represién se extendié haclalos medios de comunicacién y en este
caso el periodismo critico de Excélslor tuvo que tomar otro rumbo. Los
periodistas y fotografos que salieron del dlario, deseosos por participar en las
transformaciones del perlodismo mexicano, fundaron en jullo de 1976 el
semanario Proceso intentando llenar el vaclo Informativo que manifestaba ia
prensa oficialista. De ahi en adelante el periodismo Independiente y con una
vislén analitica tomé fuerza, apoyado por un sector de lectores que hasta la facha
buscan un punto de vista diferente sobre los hechos reales.

Para finales del goblerno de Luis Echeverria el periodlsmo grifico ya
tenia una infraestructura mas o menos sélida, en la mayoria de los medlos
impresos se contaba con camaras pequefias y modernas, algunos tenian
transmisor de imégenes y serviclo de agencias graficas nacionales y extranjeras.
Acentudndose cada vez mas el Interés por darle-a la fotografia un manejo
funclonal que se alejara del tratamlento habitual: retratar solemnemente ia
mayoria de los acontecimlentos. :

Dentro de este contexto de progresc ideoléglico surge: el periddico
Uno més Uno (1977), bajo la direccién de Manuel Becerra Acosta, con el cual a’
modo de ver de Humberto Musacchio y la mayoria de los fotografos se iniclé “la
edad de oro” de la fotografla de prensa. La particularidad de este diarlo fue el
peso que le otorgaron a la Imagen, en su edicién Camara Uno disefiada por Pedro -
Valtlerra y Martha Zarak [a foto con un trato distinto ocupé grandos enpacios

De la experlencla de Héctor Garcia. Martha Zarak, Ghrista Cowrle,
Aarén Sanchez y posteriormente Pedro Valtierra, se dio vida a gréficas dustlntas a:
las que se estilaban -en la prensa de esos. afios, sin ‘desculdar ei- servlclo.
informativo y ias cualidades plést!cas de toda lmagen perlodistica. i

Uno de Ios dlarlos que innové en cuanto al traba]o del perlodlsmo fue
Uno méas Uno, al que le seguirian otros con el mismo estllo. "Uno més Uno era el

periédico més avanzado de la-época en cuanto a foto y en hacer periodismo -

sofiala Pedro Valtierra- sus reportajes montraban la: calidad de la gente que
trabajaba para el diarlo. La Independencla que mantenia con el goblerno. le -
permitia al perlddico no abusar de la imagen. oficlal. (gente del gabinete' parada,
del presidente Inaugurando una obra de teatro, o abrazando y besando una nifia),
muy explotada en el medio impreso. Por el contrario en Uno més Uno; ‘dramos.
mas criticos, buscdbamos gestos o ademanes que revolmn alguna Intenclén
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Tomabamos por ejemplo al presidente abrochandose un zapato, rascandose la
cabeza, en charla Informal durante actos solemnes que exigian sobriedad,
tratando a los politicos no con faita de respeto sino como seres humanos”,

Todos los acontecimientos desde el sexenlo de José Lépez Portillo
fueron documentados con critica por parte de los reporteros graficos de este
diario, haciendo particlpe a los lectores que junto con elios aprendieron a
entender y ver de otra manera |a foto de prensa. Y es que fue durante su periodo
de gobierno en el que tuvo una encarnizada batalla con los periodistas
reaccionarios les quité en forma de represalia, el subsidio econdmico del que
gozaban algunos medios Impresos,

De ese diario formador de excelentes fotdgrafos nacié una nueva
generacién del fotoperiodismo “..que sintié un cambio radical en la Imagen
periodistica, sigulendo esta evolucién la mayoria de los diarios. mexicanos, que
aunque no lo acepten abiertamente, adoptaron y aprovecharon las circunstancias
para hacer un trabajo diferente, "51(50)

La Jornada fue el ejemplo mis claro de esta continuidad gréfica,
Fundado el 19 de septiembre de 1984 por Miguel Angel Granados Chapa, el
cotidiano se propuso otorgarle un gran peso a las llustraclones dentro del mismo
disefio, de sus 30 piginas cada una debia inclulr por lo menos una gréf‘ ica,
caricatura o fotografia con su ple de foto respectivo, '

Al frente del departamento de fotografia utuvo Pedro Valtierra y
junto con él las Idsas de Marco Antonlo Cruz, Luls Humberto Gonziloz. Fabrizio -
Ledn, Andrés Garay y Rubén Pax tomaron forma. De la misma manera en que -
Uno mis Uno contaba con una seccién eminentements grifics, umblin enesto
dlario los fotégrafoa domo;traban su calidad y experlencla oxplotlndo divmon
tomas que se desplegaban en la ucclén Perfil. - - . :

Entre Ia.busqu_o'dl de nuevos enfoques, olvld@ndou uh,pbcd dela: -
estetizaclén y la foto de presidium, los fotgrafos situaron a la Imagen en un:

mismo parkmetro de calidad Informativa con respecto al texto. Dejaron:de ladoel '

abuso por Ia temética Indlgonlm, ya que cada sujeto lndopondlomomonto desu
condiclén social, ocuparé un npaclo on ol dllrlo el momonto pmioo, no
antes..ni despubs. S : , ‘

' "Graclas a que la. lnlclatlvu de muchos "cludorﬂ dol lucno" no h.' ar
cesado, se han traspasado las barreras del diariemo, creéndose durante la

década de los ochenta las primeras agenclas grificas, promovldu por (otégrafotg (e

Inqulotol y proocupndos por. oxtondor uu |Ib0f o todu luo lmo

% Vattierra, Pedro, Entravista do la fagists, Julo 1954,
8 anchez, Anrén, Enirevists de Ia tesista, Octubre 1994,
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En estos afios existian dos agencias graficas de informacion, la de
los hermanos Mayo y Photo Press de Héctor Garcla, a ias cuaies se sumé Imagen
Latina en 1984, con un grupo de fotégrafos entusiastas como Pedro Valtierra,
Marco A. Cruz, Luls Humberto Gonzaiez y Luis Jesus Carlos quienes tenfan ia
idea de generar sus proplas ordenes de trabajo, mantener una independencia con
respecto al gobierno y medios, asi como oportunidad econdémica que les
permitiera cubrir proyectos personales en el extranjero.

Pronto ia creacién de agenclas de noticlas se generalizé y Graph
Press bajo la direccién de Enrlque Villaseiior comenz6 a competir por los clientes
con Cuartoscuro, agencia fundada por Pedro Valtlerra en 1986 después de su
paso por La Jornada e Imagen Latina,

Las agencias se presentaban como una alternativa de trabajo para
los fotografos que ya habian desempeiiado su labor en algiun medio impreso y
que a partir de ese momento querian desarrollar proyectos especificos con una
visién mas critica y personal del acontecimlento,

En Cuartoscuro por ejemplo, la fotografia se ve como un documento
de registro sobre temas trascendentes, donde el fotégrafo puede dar su punto de
vista, editoralizar la noticia y no hacer el trabajo tradicional de la imagen de
presidium, para lograrlo quien se desempefia en este medio debe tener un
conocimiento general sobre la cultura, politica, deportes, etc. . ‘

A medida que las agencias se fueron multlpllcando ol fotégrafo gané
un espacio mas libre y plural dentro de su trabajo. En primera lnstancla porque’
tienen una mayor apertura en el desempeiio de su labor, cosa que no ocurre en la
mayoria de los diarios, al tener siempre presonte el cuidado de la Imagon del
gobierno, Pero, tal libertad esté sujeta a la.venta del producto que mlizan. ol cual
en muchos de los casos cuando tiene un contenido muy fuerte ‘que daﬁe la
imagen det gobierno, la mayoria de los dlarios no se las compran a las agencias,
aunque presenten la noticia sln éstas, : . ,

Y como las agencias tlanen una independencia econémlca con
respecto al goblerno, su materlal fo venden tnnto al Interior de la republlca como
al extranjero, es el caso de Imagen Latina, en donde esto’ aspecto no se cuida ya
que "ef traba]o so vende a muchos perlédlcoc y revistas decldiendo ellos su
publicacién, ain cuando tengan un contanido fuerte que transgreda reglas -
oficialistas. Por esta razén, hemos tenldo problemas -oxplica Marco A. Cruz- pero
ol ojercicio perlodistico es asi, arrlesgado, la gente que nos _publica como
Proceso y Mira son personas que plensan en una: fotograﬁa critlca. sin
limitaclones".”?

# Gruz Marco, A., Entrevista de la tesista, Noviembre, 1094,
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En segundo lugar esta visién plural la permite al reportero de la lente
no sélo cubrir sus drdenes, sino también fomentarles un periodismo de
Investigacion que de vida a reportajes y ensayos con imagenes que tengan un
profundo tratamiento del tema. Interés muy marcado en Cuartoscuro que desde
sus Inicios ha buscado que los fotégrafos desarrollen su creatividad en el
diarismo.

Este ambiente que se vivié a mediados de los 80's auguraba que el
periodismo gréfico tomaria el camino correcto. En el centro como al sur del palis
(Vucatan y Veracruz) el ejercicio de esta labor habia construido bases sélidas
hasta establecer un mes especial para la difusién de la fotografia, ~Jalapa en
Junio y Mérida en abril- Y precisamente fue la Universidad Veracruzana, la
primera institucién que promiovié [a licenclatura de fotografia para aumentar la
preparaclén de los jévenes que deseaban dedicarse a esta profesién, En dichas
ciudades destaca el trabajo de Miguel Mata (Jalapa) y de Victor Rendén e Ignacio
Rivero (Mérida), quienes han entendido y respondido alas necesldadoa del Sur..

Las exposiclones comonzaron a menudoar. se abrleron reclntos del
Consejo Naclonal para la Cultura y las Artes donde no se habla promovido. hasta
ese momento, la labor gréfica. Ya no era 86lo la foto polmca o la foto noticla la
que ocupaba los muros de estos recintos culturales, sino tamblén la foto
policlacs, cultural, la ds vida cotidisna (fomantada en los 70'0) yh doportlva, que
en visperas del Mundlal Futholistico habia ganado seguidores, debido a la
exposlclén "Arte 1otogf6ﬁco futbollotlco mnxlcano" pmonuda on ol muoeo‘
Rufino Tamayo en 1985. ' , , ‘ Lo

Aulmlomo. hlcluron acto do pmoncll Ioo clnlmonu fotogrﬂlcou. la_’,_ =

que con estos eventos ae’ comolldé ol o]orclclo docu
mexicanos al difundirse a nlvol Intomaclonol o mbajo. S

" pa ¢
distinto sl de diario y la revista las Imigcnu do todoo Ioo tlompoa, ,
el hombre y pm ol hombre mltmo. e C :

‘ En 1o que mpecta a Ia publlcaclén du llbm‘ ’
fotogriﬁcos se han edltado por el Fondo de Culturs: Econémlc
“Rio de Luz", los cualss han contribuldo a mantener vigente uha pro ,nlén quy
captado los lugares y las cosas mis alejadas desde dlutlmol onfoquu. g

"




Dentro del mismo mercado editorial surgid durante la década de los
70's ia primera revista dedicada exclusivamente a la fotografia, Fotozoom, en
donde se formaron criticos y artistas hoy plenamente consagrados. Durante méas
de seis aftos fue ia (nica revista en su género, y bajo la direcciéon de Angel
Casmos la Imagen manipuiada y directa, el fotoperlodismo y otras tendenclas se
conclliaron en una misma perspectiva fotografica. Al no haber competencia
fotozoom era el perol donde encontraba cabida todo lo que sucedia en ol medio
gréfico, y serd hasta los 90's cuando las ideas de Angel Cosmos influyan en la
creacién de revistas similares, '

Todas estas actividades generadas desde los setenta hasta
principlos do los noventa construyeron las bases de una cultura gréfica que atin
no estéi terminada. Y como afirma Alejandro Castellanos “este resurgimiento que
se ha dado en los Gitimos afios con publicaciones, conferencias, exposiciones y
concursos, coincide con la revalorizaclén de la Imagen como. medio de
comunicacién y centro de Informacién cultural que so ha dado en jos (ltimos
velnte afios en todo el mundo. Esto ha provocado que an México se fomente la
creacién de mds. revistas especializadas, del Centro de la /magen, que se
establezca septiembre como mes de la fotografia en el D.F,, que existan personas
que se {nteresan an escribir sobre esta profesién, ademés de Investigadores que
recuperen -y desarrollen proyectos a partir del trabajo de fotégrafos ya
consagrados.” ,

La maduracién del trabajo de atgunos fotégrafos en los (itimos cinco
afios se tradujo en proyuctoe benéficos para su misma profesién. En esto caso
se encuentra Andrés Garay gqulen abrié la escuela de fotografia "Nacho Lépez” en-
1992, con el fin de desarroliar &l talento de jévenss que; vordldoumonu slentan -
pasién y entrega por esta labor. Asimismo, se encuentra la idea de Enrique
Villarrea! que junto con el Consefo Mexicano db Fotogrnlia hizo. posible fa
realizaciéon del Primer Certamen  de Fotoperlodlsmo con una respuesta -
lnolperada por parta del gremlo de la fente. , '

La lnfmntmctuu de Ia fotognﬂa on mxico ulgue cnclondo Y
prueba de ello aon Ias revista Fotoforum, Luns Cémes y Cumoscum que abren
en al inicio del préximo siglo una perspectiva mis plrﬂclpltlvn, muy dlferonte a
la que se vhlumbraba hace 10 aﬂos, culndo sélo Fotozoom nlla ' ln vontz

Allmlamo, la fotogruﬂa nloctfénlcl, In clmmo pm Impreslbn .
color més rkpidss y aensibles que abarrotan los morcldol, camblan toulmonto la

produccién de Imégenes con una mayor. calldad y .en un menor: tlempo,

facllitando la transmisién a cualquier medio casi en: forms Inlununea gracias a
1a tecnologia que ha revolucionado ef fotoporlodlomo, da la cual aun no todoa Iosy

medlos Imprnot son participes.

8 Castelianos, Alejandro, Enfravista de s :oslgts,, Agosto, 1994,
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En estos momentos pocos son los diarios o revistas que han salido a
la venta. La relacidn de la fotografia-publicaciéon se ha hecho mas estrecha y
muestra de ello es la publicaclon de la revista Mira el 14 de febrero de 1990, con
la cual se revoluciona el uso de la imagen dentro de los medios impresos, al
sltuarla dentro de los mismos parametros informativos con respecto al texto.
Posteriormente se sumaria a este esfuerzo informativo el semanario Epoca (1991)
donde la calidad de las Imégenes, el disefio y su formacién variada atrae la
atencién de la gente que tiene como hdbito la lectura,

Es Importante destacar que la trayectoria del fotoperiodismo ha sldo
paulatina y en etapas especificas de la historia, Dichos camblos motivados por la
influencia extranjera y la participacién del fotégrafo no han sido tan fuertes como
para conslderar que se ha establecido ya una cultura visual firme. Por el
contrario, estos avances en la Gltima década del sigio XX y de entre ellos la -
Primera Blenal de Fotoperiodismo 1994, muestran que todavia se busca otorgarle -
a la imagen un lugar preponderante ‘a nivel informativo, que s bien es cierto se
crea Independlentemente del texto noticloso, es capaz de auxillar en: la.
comprensién del mismo al lector, debido a las cualidades y a la calldad-
Informativa que puede transmitir directamente. Finalmente texto o Imagen deben
complementarse y destacarse uno més que otro sélo cuando ol sucoso lo
amerite. ; ~

- -Ahora blen es nocesario conocer el punto de vista de qulon os el oje
central de dicha lsbor, el fotégrafo, quien ssbe ‘mejor - que. nldle ‘cual es la

situacién del perlodismo actual, sus deficiencias y. limitantes que se le presentan . .

en el ejercicio de su trabajo con ol unico fin de informar nl promr un sorvlcio ala -
soclodld SR :

36, RETRATO HABLADO soaae EL FOTOPERIODISMO MEXICANO EN LOS it
90' o &

En este apartado Ie toca exprourse al Incanuble hombra de la lente,}\:‘:;f.

creador de Innumerabies lmigenes quo le: permlton al hombro comun; mlrar la s :1;

realidld con otros ojos Ios de ellos

ningan otro Ins limitaciones y: boneﬂcloo que co pmon
su labor. Asimismo, sabe porque es tan Importante I in
que cada foto va dirigida a ellos, el pblico lector. Y sobre todo, ¢
~més vlable que dosempoﬁa la imagen dentro del fotoperlodlamo.
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donde existe otro medio visual para informarse como la televisidn que alcanza
niveles masivos de recepcion.

Para conocer estas observaciones se aplicaron 80 cuestionarios a
fotografos de ias revistas Mira, Epoca, Cuartoscuro; de los diarios Reforma, La
Jornada, Uno més Uno y La prensa, asi como de ias agencias graficas imagen
Latina y Cuartoscuro con ei fin de obtener una visién méas acertada sobre el
movimiento fotoperiodistico que se desarroila en un momento eminentemente
politico y totalmente inestable por ias acclones emprendidas durante el goblerno
Salinista, cuyas secuelas hoy se resienten.

En esta encuesta, el trabajador de la lente expresé ias deficlenclas de su
labor como herramienta Informativa, que se presenta a distintos niveles
dependlendo del medio (revista,diarlo y agencia) al cual se haga referencia.
Planteando las vias necesarias para soluclonar estas deficlenclas, asi como los
mecanismos para hacer que el pibiico lector tenga una favorabie respuesta hacla
su trabajo,

Y aunque no es el caso estudiar las caracteristicas del sexenio Salinlsta, es
importante considerario ya que durante el ultimo aflo de su mandato los
acontecimientos que se presentaron (enero,marzo y dlclembre) provocaron una
mayor difusién de la imagen onlos medios. ; Fe e

En una socledad donde los medios mnlvos tlenon como hm primordlal
Informar han ampliado las funciones con las que hoy se usa ia imagen grifica,
con el fin de adecuaria a la diversidad de acontecimientos que s van gsnmndo.

Un fenémeno que en los tltimos meses s¢ ha: pnunhdo 08.que. las

rovistas y diarios de informaclén gonml centran y oxploun mis ol quehncor,

eiecciones pmldenclms de lgonto, ol alumlonto o Chllpn. 6I nalnlto de

Luis Donaldo Colosio, candldato del PRI para ia presidencia.de la: Republlcl yla
muerte de José. Francisco Ruiz_ Ilnulcu, dlrlucnto del PRI ontnfotml hochoo. la-

polmco-coclll

Dontro do oste clrictor t«tlmonlll u Incluyu ol complomqmo Informativo; i w
como una funcién que auxilia al texto para facilitar ia comprension del mensaje, . -
sin olvidsr que la credibilidad de la Imagen toma. untldo 2l momento’ u‘n,‘ol w

receptor acepta o| lconuclmlonto como vordldm

En contrlpum sélo un 5% dc loc lowgmol moncloné quo ll‘“fotognﬂa porvﬂ o

[

si misma podria informar sin estar incluida en un texto noticioso. Sin embargo, la R

realidad sefiala otra cosa, ya que por ol momcnto no oxlmn modlo‘sj: mpresos B |
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que presenien solamente imagenes sin ningn comentario adjunto que guie la
vision del lector.

Conslderando las transformaciones que el pals vive en la basqueda por
acabar con el goblerno oficialista que por mas de seis décadas ha existido, la
comunicacion visual penetrd con mds fuerza generalizindose en el pablico
lector, tanto en aquellos que estaban acostumbrados a las imagenes como en
quienes adquirleron el gusto sélo por la trascendencla del acontecimiento.

Dentro de este proceso de camblos radicales, -didlogo entre los partidos de
oposicién politica-, el 95% da los encuestados aflrma que su labor ha tenido un
avance slignificativo dentro de la comunicacién visual debido principalmente a
tres razones expuestas por nivel de importancla.

Primeramente, la propla trascendencia de los hechos y su desempeno en
esta labor ha logrado que el medlo Impreso reconozea y procure la informacion
grafica, con un sentido de libertad politica y artistica que se permite sélo en
algunos dlarlos del Distrlto Faderal. Dichos aspaclos e han ablerto porque la
socledad estd cada vez més interesada en los ‘hechos que directa e
indirectamente le afectan; siendo esto rasultado de fa manera en que ol mundo se
ha globalizado en imégenes, las cuales permiton que el lector se Involucre.en la
noticla a tal grado que le fomentan una conclencla ¢ una actitud de accién qua la
imagen guarda en las entrafias de su lenguaje. ‘Un 47% de las respuaestas
tomadas apoyaron osta primera mén. - o

Un segundo elemento que lnﬂuye en esto avance o8 Ia venlmidad de. ios
fotdgrafos, producto del interés en su profesién y de la propla cuitura visual que
han fomentado, Al educar su punto de vista en fa misma prtctlca ofrecen al lector
una imagen més conceptuada que ia coloca entre las msjores del mundo, debido
a fa-fuerza con que s retrata ¢l contenido y la informacién que 88 propone en

‘algunas ocaslones. Por esta razén, cualquiera que sea el lugnfy tlcmpo endonde :

trabaje sl fotoperiodista mexicano, su técnica, pasién, -y osadia como ‘la-
‘denominan ‘silos, trascenderd en el lector siendo insustituible Ia sensibitidad .
humana que transmiten en cada imagen por la mis uvmnda tocnologla

fotogrifica. Este segundo factor {fue considerado como lmporunto por un 27% de o

los fotégrafos oncuomdoa

Un tercer factor que' ellos destacan es el avance hcnoldglco. con' ol cual 8¢
beneficla tanto al lector como al fotégrafo, El primero porque recibe of matorlal;
gréfico con mayor calidad en prosonucldn. disefio y: compoalclén' mientras: ‘que

en ol segundo caso porque ha abreviado en tlempo la produccion de las :

imégenes, ¢! revelado @ Impresion, asi como la rapidez -deo: mnumislén e

‘Auxilléndose de la-computadora ahora es posible tener al dia toda ia Informacién .

generada en cuaiquier parte de la Republlca Moxlcana. do'forma casi instantinea.

A esta torcera cuestion adlo un 28% la tomé como tmcendcm dontro de la e
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evolucion del fotoperiodismo debido a que no todos los medios cuentan con ja
infraestructura adecuada para prestar un servicio con calidad.

Alrededor de esta evolucion los diarios habran comprendido scual es el
tratamlento que la foto debe tener con respecto a la informacion? en una
socledad mas visualizada y alejada de la palabra escrita,

De una manera general, como lo muestra el cuadro {3.5-2 , ver al final del
capitulo), los fotégrafos consideran que ef frato que recibe la imagen actualmente
depende del diario y la revista, de su politica, el tipo de informacién que manejen
asi como del publico al que se dirigen. Del total de encuestados un §56% esta
consclento de tal situacion, slendo ain menor et nimero de diarlos y revistas que
le dan a la Imagen el valor informativo que requlere en una época donde el
vehiculo mas atrayente para el hombre informado del siglo XXI es el visual,

Ahora bien, el rechazo o preferencia de la Imagen es consecuencia del
manejo de la industria periodistica, liena de convencionalismos e intereses que
buscan mantener al mezclarlos con su serviclo Informativo, Y aunque no se
generaliza tajantemente este mismo tratamiento de la imagen en los medios
impresos, el serviclo Informativo que se puede ofrecer explotando el cardcter
visual, mas critico y tradlclonal, no se logra por la protecclén hacla la imagen
gubernamental,

Este problema es més notorio sobre todo en dlarios eminentemente
politicos; cuyo trato de la Informacién respaida tendenclas ldooléulcu,
izquierdistas, Imparciales u oficialista. Precisaments, en esta: Gltima: cusndo las
Imégenes no le convienen al Estado nl al proplo medio- ulmplomnnto no ae
publican, terminando en sl erchivo del mismo. Ants esta actitud ei fotégrafo trata
de no autolimitarse en cualquier orden de trabsjo, y toma Imégenes. que

consciente e informativamente le satisfacen, aunque sepa de antomano que al -

momento de proponerln al jofe de odlcién no le inummn, R

Como puede nohm om llborud vllucl que.: t!on. ol totdgmo y ol‘ '

periodista es sparente, ya que existen otrae vias mediants las: cualn autrabsjo:

puede no significar nada o tergiversar su mcnu]c. e presenta ol casode que al
publicar una Imagen de contenido fusrte: o} texto &l qus auxiiia:no tenga.

correapondencla aiguna con la informacién quc lbordl In lmagon, pordidndou ol R :

untldo y propéalto con el quo ésta fuo tomadl

 Otra situacién que frocucntomenh ocum m ol dcplrumomo do n R
es la asignaclén incorrecta del ple de foto o leyends, la cual en vez de. interesaral -
lector por la noticla y reducir las lnurprcuclorm que de. ésta puodan hncom,f g
recibe un mensaje que provoca en ef lector desconfianza hacla ol medioy rdida

‘do credlhilldld con mpacto al unﬂdo lnformutlvo dol uucuo. Cabo‘uﬂa ll' quo‘ o ‘
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el ple de foto es de tal importancia que cuando se especifica correctamente
puede salvar y destacar una imagen de poca calidad.

Los errores antes sefialados se deben en parte a la falta, dentro del medio,
de editores graficos capaces de leer imdgenes, proponerlas ante la direccion y
darles el valor informativo que tienen. Conslderando estas fallas que han
limitado el desarrolio de dlarios y revistas se puede lograr que la Imagen se
entienda més como un elemento de informacién, reflejandose en la oplnién de los
fotdgrafos (22% de ia encuesta, vor cuadro 3.5.2. al final dol capitulo) que ain
slenten que el texto es privileglado ante su trabajo.

Los fotégrafos plensan que en la formaclén de ios periédicos mexicanos
no se considera la Imagen, salvo cuando son asuntos amarililstas, violentos y
fuertes, de otra forma se ocupa siempre como liustracién en las paginas. En
efecto se mancjan Iimégenes en portada o primera plana sin valorar la
Importancla del suceso, olvidando el poder que tienen como portadoras de
informacién, ocurriendo asl porque en general los medios tienen un diagrama
establecido de sus fotograf‘aa’ (verticales, -horizontales) al ‘margen de fa
importancia que tengan en esé momanto. ocupando el texto, en este oentldo un
lugar privileglado. :

La contraparte sobre un rospeto y consideracién por ol contonldo vlsual 80
presenta sdlo en pocos medlios que circulan en la Capital, y de estos como se
observa en el cuadro (3.5-3 ver al final del capitulo ) son mas diarlos que revistas.

Su caracteristica primordial es que han comprendido los alcsnces Informativos

de la imagen no sélo como transmisor de menssjes sino tamblén porque hace
evidents todos los hechos que se originan, concluyen y se. roplun diariamente,
los cuales son crelbles hasta el momento en quo so publlcan on un modlo, de otra, :
‘manera sarian rumores coloctlvos E SR Tl

Por ma mén, toda notlcla por muy Impommto quo su vaa raquorlr do T

una Imagen que apoye su contenldo, no porque se dude de la credibllidad dei e
quien escribe, sino porque lo mis palpable es lo que liega a la vista directamente, ' . -

~mucho mis ficil de digerir con respecto & una plana de toxto: complota. Nose | .. .

trata de hacer un periddico con puras Imégenes, sino tomar an: cuonu ol npaclo. et

correcto con un dllunmdo prov io pm quo do mulhdo

Allmllmo. mos medlos (dllrios. rovlltu y locncln) procurln churl

con sus fotégrafos con el fin de conocer sus. Inqulotudu. ldou y tendonclaa_f{f o

fotogriﬂcas quo soan apllcablu asu proplo tubl]o

Pln cllos tln impolunto n una foto de culturl 0 doporm..
' donde va el Presidente do la Ropubllcl ‘on: prlmorlr’plana._‘;

comosqueln
Imig




que no se sabe si el acto mas atrayente estara al principio o al final del partido de
fatbol.

Y por consecuencia, cuando el peridédico o la revista se caracterizan por
tratar profundamente los temas politicos el lector gusta mas de fotografias
reflexivas y pensadas porque es un publico informado en estas cuestiones. Una
sltuaclén distinta se presenta las fotos publicadas en medios deportivos como E/
Esto y La Prensa que en su seccién policiaca estas tienen un tratamiento distinto,
ya que su puiblico persigue otros Intereses al informarse en este tipo de diarios,
Sobre esta actitud dei lector se profundizard mas en el sigulente capitulo.

Dentro de este panorama el reportero de prensa conslderé que todavia falta
perfeccionar esta apertura visual que se esta manifestando, y como se muestra
eh el cuadro (3.5-3 ver al finai del capitulo) son alrededor de diez medios
Impresos los que se acercan mas a equilibrar la relacién imagen-texto,
respetando el valor informativo de ambos elementos, -

Hay dos cuestiones que deben destacarse a partir de la oplnldn emitida por
parte do los fotégrafos. La primera.es que de la enorme cantidad de medios
Impresos que circulan en el Distrito Federal (casi 40) sélo 10 (26%) tratan de
sacar a flote una actividad Iniciada en la revoluctén. Y en segundo termino, es
notorio ver que los diarios y las ravistas que se preocupan més por la imagen
informativa nacleron entre fa década de los 80's y 80's, época en la quo ne inlclo
la edad de oro dal fofoparlodismo.

E!l diario que desde el punto de vista do los reporteros se acerca més a
publicar buenas fotografias y textos es La Jornada {un 25% de los encuestados),
ya que tierien un proyacto establecido para la Imagen que diarlamente muestran
en sus paginas, razon por la cual ha mantenldo a sus lectores y: ganado a otros
mis a once afios de su fundaclén, Sin embargo, existen ocaslones en las que su
trabajo e imégenes no alcanzan a cubrir la importancla del acontecimiento por lo
que los fotégrafos consideran que debe: contemplar tesde ahora,: oatas fallas
para-no convertirse en un dlarlo tradlclonal con el pno del tlempo. .

Por su parte ol dlarlo Reforma ha ganudo lectores que otros porlédlcos ya
tradicionales como E/ Universal y El Excélsior fueron pordiondo por faita de
innovaclén. Cuando salié éste'a ja venta la msyoria de fa gente se interesé por su
disefio y por los periodistas que escribian- articulos interesantes.Y' aud3nque
Iniclé con muchas ganas el proyecto para ponor un depammlnto de’ fotograﬁa .
totaimente equipado en donde el tratamiento a ia lmngon fuera con ‘ofra vision,
los fotégrafos consideran que tal propdsito ests clyondo en' los. vlclos del
fotoperiodismo trndiclonal, desculdando UNOI dlu II Imlgcn y otros ) textos.

- La respuesta de Ios fotoperlodlstau da mucho que pennr, ll

X : ,
‘reconcclmlen!o uniforme por el trabajo del medio impreso. é‘poca y Cuanoscuro o
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son catalogados como huenas propuestas para destacar la fotografia de prensa,
sin embargo falta ver si en los proximos afios trascienden en el gusto del lector o
quedan como meros Intentos para destacar dicha labor,

En la posicién contraria estin quienes plensan que en la actualidad ningin
diario ha visto como prioridad la fotografia (un 10% de ios encuestados), no sélo
para Informar sino como mdvil de atracclén y venta. Sobre todo sl se considera
que México es un palis donde la mayor parte de la poblacién no tiene un habito
formado hacia la lectura. Y sl a esto se le agrega que la faita de tiempo, por la
vida tan apresurada que se vive en una gran ciudad, no permite a la gente leer y
por preferencla puede elegir otros medios para informarse como la radio o la
television, se ve que la prensa estd en desventaja completamente.

Una forma de recuperar una parte de esos lectores e Interesar a otros més
es mediante la utilizacién de més fotografias .. -opina-.Pedro . Vaitierra-.
desplegandotas principalmente en primera plana y contraportada como lo hace
La Prensa, cuyo tiraje es el mis elevado en (a actualidad, Asimlismo, tener una
mayor cobertura. de los eventos nacionales e Internacionales con el fin de
publicar trabajos mas completos y de calldad. ‘

Al eliminar la enorme cantldad de diarios y revistas que existen para crear
una o dos que llenen el espacio informativo con nuevas propuestas, donde la
fotografia no sea eustitutiva ni liustrativa del texto, sino complementarla de un
texto breve y conclso que no sature a la gente nl redunde en ol tema, sord la
mejor forma, consideran los fotégrafos para ver evoluclonar el fotoperlodismo
mexicano.

Otros lactom que deben superarse desde ol punto de vista dol hombre de
la lente para que el fotoporlodlnmo continde aon: ,

» Elrespeto por sl dorocho de autor .

o Terminar con la cansura para hacer un porlodllmo llbrc. critlco y ml. ‘

o Exigir una mayor preparacién por parte del reportero gréfico, técnlca y.
cuituraimente para acabar con la gente Improvisada,

¢ Promover una mayor comunicacién entre Ios fotbuufol y los dUlﬂOI de
medios,

o Un mayor respeto por el medio Vllllll pll'l dollr ltril la dllcuulén sobre E
qulen ¢s mejor entre e! tcxto yla Imngon. duuclndo uno mio quo otro
cuando asi lo amerite, ‘

« Promover una cultura visual més nutrldl plu quo cl nclptor oxl]a al ‘
fotégrafo un mejor nivel de produccién de Imigenes. -

o Exigir a los dusfios de medios y sdiores una oducaclén vl.unl pm que -

entiendan y tranemitan la importancla de esta labor. :
* Mejorar la infraestructura de los modlos con ol fin. do ofrccor un mejor ,
producto visual. , C G
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¢« Promover fa profesionatizacion de editores graficos que respeten la idea
det fotdgrafo y el contenido informativo de la imagen.

+ Finalmente plantear un proyecto completo que defina una politica de la
imagen con respecto a la edicion, la cual debera respetarse para realizar
un fotoperiodismo como en {os paises del primer mundo,

Todos estos problemas que le afectan directa e indirectamente a esta labor
muestran que Ias deficiencias presentadas no son gratuitas y que en gran madida
dependerd del empeiio que ponga el fotgrafo para mejorarias. :

At conocer {a situaclén actual que vive el perlodismo grifico se puede ver.
que ¢! medio mis ofvidado es el de las revistas grificas, razén por ls cual en el
sigulente apartado se analizarén en contenido y forma medios como Mira,
Cuartoscuro y Epoca con el fin de ejemplificar el trato que la imagen racibe con
base al estilo de cade medlo.
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CUADRO 3.5-1

FUNCION DE LA FOTOGRAFIA EN LOS ummos

ACONTECIMIENTOS(1984),
MEDIO FUNCION = | i bl b
TESTIMONIAL | COMPLEMENTO | CREDIBILIDAD | INFORMATIVA
INFORMATIVO ENSI MISMA
DIARIO 22 2 2 4
REVISTA 14 8 4 T
AGENCIA 8 10 (] T
YOTAL 44 (55%) 20 (28%) 12 (18%) "2 (8%) -

**Cuadro que muestra la funcién de la. Imagen en los lconhclmlnnm dl”
Informacién politica, de acusrdo a la opinién de los reporteros de Ia fente, dondo ‘
ésta se emplea como herramienta Informativa, olondo mil mﬂmonlll quo.;
Informatlva on el mlnml. ‘

Fuente: Mira, Cummcuro, La Jomada. Imaunn Lntlnl. Epocl, Uno mh Uno, Ln: o 1 '

Prensa.

Fecha: Sopﬂombn-blclnmbro 1004
Unlvmo.lo !otdgnfon.; .
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TRATO QUE RECIBE LA FOTOGRAFIA EN LOS DIARIOS Y REVISTAS DEL

CUADRO 3.5-2

DISTRITO FEDERAL.

REVISTAS

DIARIOS

AGENCIAS

" TOTALES

AJES
PREFERENCIAL

4

2

2

8(10%)

PARA = LA
IMAGEN N o :

BES T4 6 8 | 18(22%) : '
PREFERENCIAL : ?

PARA EL
{TEXTO ik ¥
C) EXISTE UN 4 . 2 | 6(T.5%)
EQUILIBRIO | ' T S DO
D)DEPENDE 12 T 20 | 12 | 44(65%)
LAREVISTA | - | . RN N Rk
E)DEPENDE DE 2 - 2 ]

LA FOTO O LA '
NoTICA |-

L

aouoé%)

g /
tenga el diario o la revista, sagun los fot6grafos. Sin embnrgo por no ser tan‘ S L
cuantificable la observacién, es el trato preferenclal del texto (22%), elhechomds
patente en los medios impresos con fespecto ala relacién palabra-lmagen ‘ :

Fuente: Epoca, Mira, Cuartoscuro, Reforma. lmagen Latlna, La Prensa. La o
Jornada, Uno més Uno, :
Fecha: Septiembre-Diciembre 1994,
Universo:80 Fotégrafos,
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CUADRO 3.5-3

MEDIOS QUE CONSIDERAN LA RELACION IMAGEN-TEXTO RESPETANDO EL
VALOR INFORMATIVO DE AMBOS ELEMENTOS.

DIARIO REVISTA | AGENCIA TOTAL
LA JORNADA 12 3 4 20(26%)°
REFORMA 2 4 4 10(12.5%)
UNO MAS UNO 4 2 2 8(10%)
EPOCA 2 4 2 8(10%)
CUARTOSCURO 2 2 2 8(7.5% . .
LA PRENSA 4 2 - 6(7.5% t
MIRA 4 2 8(7.5%)
PROCESO 2 2 “4(5%)
UNIVERSAL T 2 T 2(2.8%)
EXCELSIOR 7} 2(2.5%)
NINGUNO 4 2 2 8(10%) .

**Cuadro que muestra los medios impresos que en ‘opinién de los. lotéurafos son _’
los que cuidan la relacién imagen-texto para darle reaice a la noticia, siendo de
ollos ol mis ecuinime La Jornada, aunque su’ aprobacién del 25% no sea - -
proporcional con toda la muestra. Siguléndole el diario Reforma con la mitad de T
su porcentaje, mientras que los diarios que iniclaron con el porlodismo gréﬂco o
han perdido esa relacién de equillbrlo ontre ambos elementos. - ok P

Fuente: Epoca,Mira Cuartoscuro, Roforma, Imagen Latlna, La Prensa, La Jornada, .
Uno mis Uno, : S : R
Facha: SeptieMbre-Diclembre 1994, . ' - Lo
Universo:80 fotégrafos. ' . : , L
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CUESTIONARIO MUESTRA

Ei sigulente cuestionaric sirvid para conocer la situacién que el
Fotoperiodismo tiene en la actuaiidad, Utilizando las opiniones vertidas de 80
fotégrafos que estin en contacto directo con ol manejo que se le da a la imagen y
al texto periodiatico, con el fin de dar una visién acertada sobre o problema en

cuestion,

Estas preguntas cubren el sentido de la Imagen periodistica desde su
funclonalidad como herramienta de comunicacién hasta ef trato que recibe domro
de! mismo medio, sugiriendo alternativas para mejorar dicha labor.




CUESTIONARIO APLICADO A LOS FOTOPERIODISTAS

1,- Desde su punto de vista gcual es la funcion de la fotografia dentro del
periodismo escrito?

ajtestimonial b)complemento informativo

c)credibilidad
djotra .

2.-¢Considera quae el fotoperiodismo en México ha tenido un avance significativo
dentro de la comunicacién visual?

a) si b) no
¢Por qué?

3.- (Cudl cree que es el tratamiento que se le da a Ja foto con respecto a la
informacién en fa prensa?

a) es preferencial para {a imagen bjes preferencial para el texto
clexiste un equitibrio ‘ d) depende del diario la revista

4.- 4Cuél cree que es o diario o la revista nacional que maneja la relaclén
imagen-texto respetando el valor informativo de cada elemento? :

§.-Considera que la fotografia de prensn.hocosita algunos cambios para mal_ofar? i

a)sl b) no

2Qué camblos propone?
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CAPITULO IV

LA TRASCENDENCIA DE LA REALIDAD COMO ARGUMENTO.




IV. LA TRASCENDENCIA DE LA REALIDAD COMO ARGUMENTO

E! fotoperlodiamo es una labor que contribuye en mucho a informar a la
gente que cominmente no tiene el tiempo para sentarse a ver televisién o
eacuchar durante el dia los noticiarios que transmiten las estaciones de radio,
por la Infinidad de actividades que cada individuo como parte Integrante do la
sociedad debe desempefiar, ya sea que se hahle de un profesionista, de un ama
de casa, un funclonario publico o privado, cuyas actividades lo absorben
completamente, .

Al enfatizar la relacién palabra-imagen que se ha explicado a lo largo de
estos capltulos, conlleva a pensar la finalidad de ésta, si reaimente la imagen
contribuye de aiguna manera para hacer trascender.e| acontecimiento en la
socledad. Considerando, asimismo, el valor que ia sociedad en general le otorga
al elemento visual que observa en las piglnas del medlo Nustrado al leerio
frecuentemente, ,

Estas son dos interrogantes que serdn respondidas una por el fotdgrafo v
la segunda por el lector, quien es finslmente el elemento que motiva al: primero
para reafizar su trabajo, ya que si no existiera la noble tarea de Informar perderia
sentido, al no existir la necesidad de comunicar algo que en primer momento no
afecta a ningtn sujeto, perdiendo el Interés que hace a-un suceso tmcender en
la colectividad, :

Yes quc Ir mis alli pomtrar y cmr consocuoncln o8 Io que hace a.un
acontecimiento callficarlo como trascendsnte. Hecho que se explicars con detalle
dentro de la relaclén que guarda la Imagen y la palabra escrita en tres mcdloa
Impresos. : :

AI paso do los afios han. exlnﬂdo 8UC6808 que . por su tbmiﬂcu y
trascendencla entre Ia poblacién hoy forman pare de la historia de México. E!"
movimiento de independencia, ia Revolucién Mexicana; ¢! Movimisnto Estudianti]
del 68, Ia devaluacién del peso en 1882 y el temblor de 1985 entre otros, son
acontecimisntos que desde su formacién quedaron arralgados en la conciencla
de cada Individuo, movilizando a clertos sectores que dan cuenta de cémo el pals
ha sobresalido luchando por mantener la tan lnholadl domocnclu qua doblora
oXxistir on unl nacién Indopondmm. b e

Estos leonhclmlcnm que cwumn dolor onla pobllcldn fuoron clpudos ,
por Is lents de fos fotoperiodistas de ese tiempo y de los periodistas que con su-
pluma buscaron narrar ¢l sentir de la lucha, describlendo hechos -que -
mmndlmn ol medio lmpmo pm quodlr mbldou on ln mon o la
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colectividad, donde todas las clases convergen ‘on un mismo punto al: formar
parte de la historia.

4.1, DEL KIOSCO A LA MESA.

La accesibllidad del medio Impreso lo ha hecho reponerse de las serias
batallas que ha tenido que enfrentar ante la televisién y la radio. Medios que
también cubren la labor de Informar en un sentido menos personalizado, '

Tanto la revista como el diario son las formas mas comunes en las que el
perlodismo gréfico toma forma. Su diferencla en formato, diseiio del mismo,
materlal gréfico que incluye, y sobre todo la manera de abordar los suceso del
dia les otorga clerta atracclén lnformatlva en el publico lector

En comparacién con los dlarios exlste un nimero ilimitado de revistas que
circulan actualmente en el Distrito Federal, las cuales tienen una aceptacién
relativa entre los lectores por la falta de un habito hacla la lectura. Con frecuencia
surgen revistas nuevas que salen al mercado, pero por la deficiencia de lectores
tlenen que desaparecer tiempo después, ya que los costos pnra su producclén:
son bastante elevados, - - ; :

.En Ios ‘diatios  la cuestlén de publlcaclén es més cuantlﬂcable, |
considerando sélo los periédicos que tienen un tiraje elevado. Y de estos, el .
hecho de que de un momento a otro se pubiique uno nuevo es mas dificil, poria -
cantidad de gente y maquinaria especializada que requleren pnra produclr el
matutino con volamenes mis grandes que Ios de una revisn S ;

En un sentldo general, ambos medlos Impresos buscan cumpllr con’ una de‘ri "
las tantas necesidades del hombre, que es la de estar lnformndo, coi el fin ‘de

conocer lo que sucede a su alrededor y la forma'en la.que plonnn las deméds '
‘personas. En’ algunos casos, como. se veré en este capltulo; la: Informacién%‘-“ ‘

variaré de indlviduo a individuo y de grupo a grupo. sln que se ‘de cuonta alo
hagan uber de manera consclente ‘ i g

empuja a un eector de la pobiacién ) accodor a otroe. modlon como a radlo y Ia;’:“ :

televisién, donde pueden conocer lo més relevante, tonlondo que esperarienel . - :

EI Ioctow quu compn un diarlo habltualmcnto. aunque suvida'c nspoctoi -

caso de los que leen ol diario hasta ol dia llgulome oen s oqlclén vooportlnau By

a la:revista aea menor; estard al tanto de los acontecimientos y podri formnm'c. o

una oplnién fundamentada. Sin embargo, cuando la gente no tleno accosa l aste
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medio en forma regular una manera de mantenerse informado es mediante las
revistas, que en presentacién de compendio tratan los temas mas relevantes de
la semana, el mes o todo el afio con opiniones calificadas; otorgandole un mayor
espacio en cuanto a material grafico se refiere, ya que la cantidad de informacion
que se publica es menor con respecto al periédico.

De esta manera, la revista por el tiempo que destina a su realizacién tiene
la prioridad de "pensar mas"” y estructurar mejor en su formato carta la
informacion que dia a dia se genera, en donde el material quo no se pueda utilizar
se empleara tiempo después con otro enfoque, dandole un toque de actualidad
para causar interés en el lector.

Con respecto a su periodicidad las revistas aventajan a los otros medios,
ya que tienen una mayor vigencia. En la radio o la televislén son segundos o a lo
mucho horas la vigencia de la informacién, en el diario de un dia y en la ravista
por lo menos de una semana.

El mercado de revistas es tan amplio que semanalmente, quincenalmente,
por mes, semestral e incluso anualmente se puede encontrar informacion de

tépicos muy variados, acompafiados la mayoria de estos -con Imégenes
atractivas.

En cuanto a los temas que abordan las revistas se pueden clasificar en:
opinién, de informacién general, de especializacién, de investigacién cientifica,
de entretenimlento y como 6rganos de partidos politicos. En éstas dependeré en -

mucho el tipo de informaclén que aborden para comprender la priorldad que se Ie :
da a las imégenes como complemonto lnlormatlvo. , ‘ :

Usuaimente es en Ios somanarloa de Informnclén goneral dondo la rolaclén .
Imagen-texto se conjunta para ofrecer al lector noticlas compietas y pracisas que
lo hagan sentir conocedor de lo més relevnnte y con ‘una opinlén austentada on L
los hechos. . _ ,

En este tipo de revlma como épaca, Procno, Mlm. Quomcor Polltlco,1
Revista de Revistas, Impacto y Cémo entre otras, -la mayoria de corte politico-,
Incluyen ademds temas variados sobre cuitura, arte y finanzaa’ para moctm un.
panorama generai de la actuaiided, Su labor esth ligada con: el quehi cer
perlodistico de ios diarlos, pues retoman al Igual que ellos ios hochos que:son:
noticla y en ocaslones el estilo con que manejan aus reportaju lrtlculos\
causan polémica, volvlondo actual clerto tema.

Ln razén por Ia cual eete tipo de revistas eo do publlcaclén oomlnal 80 -
debe a los tépicos que maneja, ya que sl su perlodlcldad fuera: mlyor sus

comentarios perderian Interés en el lector por no publlcmo en ol momonto:‘

oportuno. -
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Como es evidente, la profundidad en el tratamiento de las noticias dehe ser
la caracteristica mas acentuada en la revista, asi como visuallzar los hechos a un
futuro préximo con sus consecuencias, Quienes leen este medio no buscan la
narracion del acontecimiento presente, sino en la mayoria de los casos les
Interesa saber el desenlace y la causa detallada que generd tal evento,
acompaiiado de secuencias graficas que los sitlie contextualmente para tener
una relacién més cercana con éste.

Cualquier acontecimiento que tlega al lector tiene un proceso natural de
evolucién. Al irrumplr en la socledad y hacerse publico un asesinato, fraude
bancarlo, la calda de un régimen o algin evento de (ndole politica son
comprendidos mejor cuando se contextuallzan en un tiempo y espacio definidos.
El antes y después de un crimen politico afectan més a una poblaclon cuando
conocen especificamente la ciudad en fa que se:ejecuté al oceiso y el momento
exacto (fecha), describiendo todos los pormenores que expliquen dicha accién
con el objeto de no confundirlos con eventos sumllares que aan 80 encuentran
presentes en la mente del lector. '

Generaimente la revista se ha caracterizado por- editorializar - sus’
contenidos al emitir opiniones fundamentadas por gente de largo quehacer
periodistico, haciendo més dinamica su informacién al auxiliarse de los distintos
géneros periodisticos como la entrevista, la crénica, el art(cuio, las-columnas y ,
los amplios reporta]es gréf‘cos que se abordan sobre temas de Interés generai

- El contenldo de una publicacldn es Importante para que venda pero de una:
forma mas atrayente infiuye en el lector el disefio de su'portada y formato. Por su’
formato el semanario politico ofrece flexibilidad, el cual se produce en-papel -
couché que facilita la apreciacion del material visual, “(gréficas, |mégenes,
caricaturas'y textos), realzando el valor documental de Ia Informaclén. ’ o

Quuen dosarrolla a traves del tiempo el gusto no aolo por Ia Iectura sanSporj s

Ios componentes visuales slente una. mayor proximidad ya que hayE de por: medloy . o

Al considerar que la mayqy, Informaclén entra por la vista, deﬁn endo ésta‘:,-
como ol conjunto de mecnnlsmos quo pormnen al lndlvlduq rotomar 08'd dntos‘ de '

# Flusser, vitem, H g acla una filosofla de la !ogmralfa p. “
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periodismo moderno debe preocuparse no sélo por entretener a los grupos de la
sociedad, sino también poner creatividad e Imaglnaclén al producto que venden,
auxillandose de la tecnologia que dia a dia incursiona y se mejora en el terreno
periodistico. Al hacer uso racional de la computadora se iogra una mejor calidad
en la recepcién del mensaje por parte del lector que se mantiene fiel al medio
impreso, pese a que puode informarse, por otras vias dentro del mercado de
noticias.

En los semanarlos la funclonalidad del diseiio es primordial, en su formato
los titulos, textos e imagenes deben jerarquizarse segin la trascendencia de las
noticias, presentando en el caso del elemento visual, secuencias de historlas
claramente ordenadas para no perder la ldea del comentario al momento de
camblar de paglina.

Mediante los titulares el lector se Introduce a-.la historia, y en muchas
ocasiones la brevedad y los substanciales que pueden ser son elemento
fundamental para atrapar al lector. En el caso de los subtitulos se da una

introduccién mas detallada que se amplla solamente al leer el texto. A su-lado -
aparecen generalmente fotografias cuyo papel primordial es colaborar con el
texto, aportando una Informaclon propia que al unirse concreta el mensaje'-

informativo sin repetirio 0 deformarlo, (excepclones ya menclonadas en ol
caplitulo 3), . . ‘

- Cabe seiialar, que cada frase Inclulda a manera de encabezado 0 ple de

foto lleva en sf una carga Ideoldgica fomentada por el medio, los cuales gularan

la recepcién que los lectores tengan del mensa]e, buscando no afectar la

posicién del Goblerno Foderal

Dentro de las revistas graficas la fotograﬁa enfoca dos tlpos de narratlvaj Ia;" |
‘uma’
doble pagina para dar mayor realce al tema'y en la: segunda la hlstorla sa}i i

combinacién y la secuencla. En la primera las’ Imigenes se combina

desarrolla paglina a péglna. En algunos de estos medios s ]
dlagramas mapas y gréﬂcas. sobre todo en Informnclén re!eren

cualltativa y cuantltativamente més elevada que sl se’ pme
nlngun detalle anexo : .

significados que ahora sele: otorgan. Muestra de’ ello es. Ia lmportanc Yy Iugar{*
que han ganado semanarlos como Mira, Epoca 'y Cuartoscuro, esta’ ultlma una o
‘revista  de_la agencla del mismo nombro que busca difundir- el

fotoperlodistlco informatlvayartisticamente. L

Al compartir el escenario histérico con la. plllbl'a oucrita, la fotograﬂn de ;:;. |
prensa adquiere y aporta un valor notlclouo II sucuo. mh luorte quo cuando 0 |
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manifiesta en forma alslada cada elemento. En este sentido, el perlodismo
informativo resulta ser méas prédigo en imagenes fotograficas con respecto al
periodismo interpretativo**(ver glosario) en ¢l que se puede prescindir de eilas ya
que no le son tan urgentes. ‘

Las fotografias que se presentan en un semanario informativo establecen
una relacién precisa con la informacién. Goneraimente |a noticia y la foto son
captadas en el momento preciso, sin embargo existen ocasiones en que a faita de
material gréfico y ante la primicia de informar se recurre al archivo fotografico
para contextualizar el acontecimlento.

Dentro de este aspecto, Rivadeneira explica que Ia fotografia con relacién
al hacho actual adquiere tres matices: el primero es la foto-noticia que contiene
algunos elementos informativos del hecho noticioso, inmediatamente captables,
dando referencia en tiempo y espacio al acaecimiento, necesitando del elemento
de anclaje que da la palabra para concretar y hacer comprensible e/ mensaje.
Estas se publican acompaiiadas por una breve leyenda, que aporta informacidn
unitarla sobre un hecho determinado. Un ejemplo es el partido de futhol o una
manlfestacién politica. La segunda es la foto auxlliar de la noticia, en donde los
elementos Informativos que maneja son imprecisos y.en su mayoria no son
referentes al hecho acaecido slno a antecedentes de situaciones derivadas,
necesitando més de la palabra escrita para fijar su nlgnmcado. Dichas imigenes
se acompafian con leyendas mis explicativas ya que refuerzan la crénica escrita
(la imagen de un avién en vuelo antes de sufrir el accidents). La tercera es la |
fotografia ilustrativa, menos utilizada dentro del. perlodismo Impreso por no
guardar una relacién inmediata con el aconteclmianto notlclablo. su publlcaclén

no afiade ni disminuye en nada el relato periodistico sobre los combates en las

calles de Sarajevo. Y por ello tendria mucho mis valor noticioeo una foto.de un
soldado en posiclén de combate borrosa, que una donde Ia cludad 1) vea en
calma (] muaatre otros onmnhmlantos nlmllam . : SRR

ganeralldad utilizan la foto notlcla por lol mmontol Informatlvon‘ 0.
contemplan. Pero, independientemente ¢ dela rolacién que oxloh Intr
imagen, ol medio debe consldmr o todo momonto ls '

una legibilidad clsra del ‘mensaje, de cuyae contldcnclonu u‘:duprendorin‘
llgnmcadol pl’lcllOI entre la rovim (emlsor) y ol publlco (rocoptor)

4.2 FOTOPERIODISMO, TESTIMONIO, ARGUMENTO Y TRASCENDENCIA(

P . .‘
'hombre nctual le confiere ‘al olemento viouul que oncunntra cotldllnlmomo al e

* Rivadenera Prada, Raul, mmmmg&;_gm”p 175 176
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alcance de su vista. Para que todo ese material que publica el medio impreso
tome sentido como argumento de la realidad que ratifica, deben existir elementos
dentro de su mismo nivel informativo que lo hagan trascender entre la
colectividad.

Un tema de alguna informacion es de por sl trascendente cuando éste
conclerne a.un gran nimero de lectores, a una ciudad o al mundo entero. Sin
embargo, trascendente sera lo que resulte accesible a todo publico, alin cuando
no tenga relacion directa con el asunto en cuestién,

Al involucrarse de manera directa e publico se le desplerta y fomenta un
interés critico y de participacion, La proximidad con el suceso, la novedad y la
actualidad del evento son eiementos que le permiten al lector valorar la
importancia sobre su contenido para capturar su atencién,

De toda la cantidad de informacién trivial que se gonera dentro’ del
complejo social, sélo algunos hechos se convlerten en noticia, y de estos pocos
tienen la posibilidad de aparecer en primeras planas o. portadas de medios
Impresos que los hagan trascender entre la ciudadania. Tal decisién esta
determinada por el editor del medio impreso, quien con base a:los holetines
recibidos do {os acontecimientos cublertos por los: reporteros, ‘revisa la
informaclén, seleccionando cudl desde una apreclacién sub]otlva se coloca en.
las planaa principales. ‘

Tanto el periodista como el fotégrafo de prensa se preocupan porque su
materlal traaclenda. Buscan dar un significado. prolundo al acontecimlento en
forma amplia y detallada que afronte el futuro y que involucre clertae fuerzae dei
individuo (voluntad, accién, etc.). Es Ir mas alid de lo que se tenia. plnnndo. lo

Improvisible es lo que cominments tiens més traacendencla. La dovaluaclén del . v

peeo en época de eetabllidad soclal es un hecho que tiene relacion. con ‘toda Ia -

poblacién mexicana, pero lae declaraciones que entorno s -t hmn ('Y hlclmm o |

por el ex-presidente Carlos Salinas de Gortari y las realizadas por. ol Dr. chlllo.

muestran la importancla, Interés y afectacidn de la socledad que se movilizé onla

sorpmiva devaluacion que mantuvo ol prlmaro hnu ﬂnallur o uxonlo. :

Y preclnmunto. ee0 08 la- trncendoncla. pomtm v cmr comocuonclu
Liegsr a conocer el antes y despuéa. del suceso con plona concloncla dc«'suaﬁ
efectos que Involucranal lndlvlduo en todo momnnto 1

De una manurl mil olmplo oI fotégnfo y o pcrlodluu tmclondcn cuando S

sirven plcmmcnh a eu comunidad, al hacer que ésta e elenta. nﬂmchl conau

trabajo periodistico al leerio, y.todavia mis cusndo este porlodllmo trlpcondo_nh i

ee avoca a profundizar en los acontscimientos disrios. para: descubrir los

‘ oignlﬂcadoo socisles que vinculan a los lectorse con ﬂnu do porfoccl J
eocisl i
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La trascendencia social de un acontecimiento se promueve en la medida en
que a las personas les preocupa algin suceso, dejando una huella imborrable en
su memoria ya sea porque el hecho acaecido jamas se habla presentado
(maremoto), porque econdmicamente afecto su sistema monetario (devaluacion),
porque causé revuelo entre la sociedad y ol continente entero (muerte de un
presidente o un golpe de Estado) o finalmente porque su descubrimlento
significé una cura invaluable para la supervivencla de la humanidad (vacuna
contra el SIDA) etc. La manera en que e haya impactado y su correspondiente
interés, que Incluso puede seguir afectando con el paso del tiempo, tiene la
posibllidad de ser rememorada por el sujeto en los 5, 10 6 16 afios sigulentes,

Ahora bien, es necesarlo cuestionar sl la Imagen influye de forma declsiva
para convertir en trascendente un acontecimientc periodistico que atin no lo es,
La via que permitirla tal reaccion hacla el suceso es el impacto y presencia visual
quo 1a imagen tiene dentro de la sociedad como- testimonlo de la representacion
Ic6nica que observa, haciendo referencla aloqueenla realldad ocurrio.

Ya se abord6 en el capitulo anterlor esa funclén testimonlal de Ia imagen.'
en el que ésta funge como una prueba empirica “lo que os digo es verdadero: ya-
que lo muestra la imagen.” Y aunque, no sea la verdad lo que representa-ia
fotografia, en la sociedad visual se establece con certeza que la-imagen nunca o -
casi nunca miente por el conocimlento precomunicativo que se tiene de ésta,

Dentro de su caracter testimonial se destaca también la fuerza 'pérsuaslva'
de la imagen, la cual varla en relacién a la situacion presentada. En: un' caso:
especifico son las imagenes con una-fuerte tensién emocional, captadas en:’
momentos claves durante Ia secuencia del acontecer Ias que atraen més al Iactor. $

Para Involucrar totalmente ol antes y después‘: da an- aconteclmlento y con’
esto su correspondiente representacion visual, el Individuo necesita del mensaje -
perlodistico que acompaiia la imagen, el cual le proporclonaré el relato ‘esperado
que le permitira situar la imagen en:su contexto de' referencia y; de manera més.«
concreta en ef acontecer global de donde hasido extraida. il By ’

Al poder integrar el suceso y ccntextuallzarlo dentro dela: relaclén Imagen- .
texto, el-mensaje toma forma en' fa ‘mente  del espectador. Dichas fotos '
denominadas de Impacto tlenden-a'mover en el espectadorun: senticlo de:
curiosldad que 80 sallsface al momento de Ieer el argumento perlodistlco

Al Ieer cualquler su]eto un medlo lmproso, éste Ie oxlge al Iector dosv:, B

lecturas que se hacen de la informacién: contenlda en cada péglna. La: prlmera-;
esw relacionada con el texto mlsmo. en tanto que Ia segunda tlene quo ver :

%8 paltzter, Gonzélo, Periodismo lcanogrdfico, p.169,
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todos los elementos icénicos que conforman morfolégicamente la pagina:
titulares, ples de foto, imagenes, recuadros y disefio, los cuales dan sentido a
toda la informacién contenida gracias a la relacion que establecen frents al
individuo,

En este sentido, al cuestionar al grupo muestra sobhre el elemento visual
que instantineamente atrapaba su mirada al leer un diario o una revista, los datos
arrojaron que son los encahezados (56.3%) antes que las imagenes (39.3%), ya
que estos destacan en una breve frase el tépico que se abordara en la noticia. Tal
reaccion se debe en parte a la espectacularidad y gran tamafio que hoy en dia se
le otorgan a éstos como anzuelo para atrapar lectores. (ver en el anexo 2 cuadro
4)

Ante tal respuesta, el lector confirma que verdaderamente realiza una
segunda lectura en relacion a los contenldos informativos. Y pese a. que el
indlviduo reconoce otro elemento que le atrae con mayor fuerza, pone de
manlfiesto que frente a tanta informacién la imagen también es capaz de dosificar
y sobre todo ejemplificar lo que su pensamiento (memoria) debe asimilar,

Al reclblr cuaiquier -Informacién el Individuo estd capacitado - para
cuestionar la credibilidad de lo que la imagen representa. Y es que el mediono es -
tan inocente en su tarea de Informar. Hay ocasiones en que de forma Intenclonal :
los  medios Impresos imponen imigenes, gulando el modo de ver del
acontecimiento, e Incluso aiterdndolo cuando la fotografia que se Inciuye al lado -
del texto no corresponde;. excluyéndose - tanto texto o Imagon a tal grado que
provoca una confuslon informativa, . :

Baste citar el caso Colosio cuyaa imégenes sirven como uotlmonlo pm o
apoyar dos verslones sobre el desarrollo del acontecimiento, La primera de que -
el asesinato se reallzé por una sola ponona 0 en ol sogundo caso que fue un
complot. - ' 3 i

Comldornndo oste mlnojo do |I lmagon. clbo cuutlonlr II osa caplcldld -
de hacer Inteligible y comprensible un suceac mediante el elemento visual, es

necesaria para el lector dentro de una phgina completa de texto, Poolblomonte Co

crea més on el hecho que fisicaments observa, pudiendo cuutlonlr y determinar
que papel juega la imagen en ese momento. Si en realidad ie esth- Informnndo ¥
fomenténdole. una credibilidad ‘en el evento o en. csmbio. acepts, ‘sin

cuestionamlento, la mezcla de testimonio y perluuldn que el sucelo Io trlnlmlte . g "

de mnnm oculta,

Anu ul Intorronnnto un 62%-. de Ios oncuutldoo rnpondlé quo :

efectivemente, ollon necesitaban ver el acontecimiento: en Immn para:conflar . S
més en 6l. Y como se ohserva en el cuadro 41 (vor anexo 2. ) prenntindon el SRR
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mayor puntaje entre los sujetos con un nivel escolar basico de estudio,
influyendo en este sentido de informacion también la clase social de la peblacién,

Las razones expuestas por los encuestados giraran en tormno a tres
elementos:

a)la manipulacién
b)la credibilidad
c)ta clarificacién concreta del mensaje.

Dentro de la sociedad mexicana cada vez se tiene menos tlempo para leery
por lo tanto las Imagenos pueden ser una sintasis de informacidn. Ante la falta de
un gusto generalizado por la lectura la Imagen viene a stmplificar y hacer mas
Interesante la tarea de informarse, reuniendo a personajes Importantes Gue
permiten contar la historia,

Ahora blen, cuando se considera que el elemento icénico atrae de primera
Intencién al ser humano para Interesarse por la lectura de una infarmacidn, el
argumento periodistico cobra un sentido mas personalizado, el cual también se
influye por esa funcién testimonial que en un primeér momento realiza la imagen
dentro de la revista con Ia finalidad de organizar la percepclén que se tlene del
mundo. '

Aunado a esta funcién de testimonio ‘el lector: réfuena -8y 'valor de
credibilidad de la noticla, y es que por razones culturales la socledad mexicana:
se slente atrafda por lo icénico, esa realidad que se hace tanglble y puede palpar
mediante sus sentidos,

En osto aspecto, cabe preguntar sila fotograﬁa con todos sus elementos a
favor para comunicar un mensaje dirocto puede contribuir en la credibitidad que
el lector tlene de la noticia. Al cuestionar sobre esta lnterrogante a fos reporteros
de prensa un 80% raspondié que efectivamante la foto i contribula a lograr la
credibilidad en un hecho noticloso, lo cual es resultado de fa funcién testimonlal
que la lmagen ha cumplldo desde que se Integré al rol documonm '

Y 68 por ese caracter do prueba que la: lmagen poseo en sl mlsma lo. que :
hace creer fielmente en élla, ya que es un elemento’ que no ‘deja Jugar a dudas;

remitiendo inmediatamente a la accion ocurrida, lndependlentememe do aquelio Tl

que diga el periodista: cuando naseleeel texto. LA

~ Ademis es ese semldo de realismo fo que hace atractlvo para el Iector el‘ :
acontecimiento, confiriéndole a éste ya de por si una Importancia y:credibliidad.
Al tener un.peso fuerte en el lector, lo remite a sacar conclusiones anticlpadas
del suceso, un ejemplo real lo fue fa muerte de Coloslo -opina Pedro Valtierra-;a)
dia siguiente toda la gente compro el periddico o la revista, supongo que querian '
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ver la foto y enterarse més profundamente de lo ocurrido. Este caso de Colosio lo
vieron tantas veces como fue posible, en la television no se hablé de otra cosa,
pero que sucedié, lo vieron una y ofra vez sin quedar conformes con la
informacién que hablan tenido a su alcance,.

En un sentido general, la imagen no miente, pero depende mucho de la
credibilidad, que la gente tiene hacla el medio para aceptar o rechazar la
informaclén escrita y grifica que le presente. Aqui cabe mencionar, la
sensibilidad y los intergses que persigue el lactor al Informarse, determinando
éstas la importancia de la imagen en la credlbilidad del evento.

Sin embargo, esta conflanza en el madio y en la Imagen misma que tiene
clerta influencia para determinar la veracidad de la noticla se puede tergiversar,
opiné un 10% de los reporteros grificos encuestados. La gente confia
plenamente en su veracidad, aunque el fotégrafo falsee o distorsions ia realidad,
provocando con esta manipulaclén que se de una ldea parcial del

acontecimlento.

Al aparecer como testigo de sucesos y lugares de los que habla, la imagen
funge como un elemento imprescindible en estos momentos, donde la
Informacién que se genera desvanece juegos politicos, al ser la evldencla de su
derrumbe. La palabra en un sentido mas benévolo podria mejorar el panorama
social, pero las imégenes no, y no lo hacen porque es més dificil ocuitar esa
funcién de evidencia y testimonio para la cual fueron creadas ,

Y como lo demuestra el cuadro 4. 2 (ver anexo 2la falta de la lmagen en o
medio impreso desde el punto de vista def foto-reportero causa una pérdlda de
interés, ya que ésta le puede aproximar més al evento, pues en ocaslonos no.
saben de quién o qué se estd hablando Esta opinlén estuvo aw\lada por n. 65% ‘
delo encuesudos : , b A ,

De Ja muestra total un 30% conslderé que Ia ausencia del materlal gréﬂco“ :
provocaria en ol sujeto lector una menor credibllidad con mpacto a:fa'noticia en
si, independlentementa de que lo que escriba el perlodhta sea veridico, Mieqtras"_ ‘
que sélo un 5% opiné que sin la imagen la gonta tendrfa una confuslén temporal :
con eventos slmllaros que estén at‘m presenm en su momorla Pl .

"“Como puede observarse, los datos que ﬂrroja I muoma preclsa qué tos

fotégrafos le confleren un peso importante a la Imagen que acompaﬂa el textd, v E

desde su punto de vista la presencla del elemento lcénico es junto con su valor.
testimonlal un gancho para atraer al lector a Interesarse porsu contsnldo, ol cualv ;
clarlﬁca més el sentido informatlvo que si solamente leyora el texto notlcioso. R

'Y aunque la opinién del fotégrafo se acerca on mucho a la Importancla que e
ha Ido cobrando la imagen como elemento comunicativo dontro de la sociedad HE
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serd precisamente cada individuo el que reafirme o rechace tal vision sobre su
actitud en el apartado siguiente, al cuestionarlo sobre la importancia y la
significacion que para él tiene lo icénico dentro de la necesidad de estar
informado. ’

4,3 CREDIBILIDAD DE MASAS

Como se ha visto la Imagen fotogréfica que ahora circula masivamente en
los diarios y revistas a nivel nacional e internaclonal, cumple desde la
perspectiva de los fotégrafos, una funcién testimonial y de complemento
informativo en c_uanto ai discurso verbal se refiere.

Al ser considerada la fotografia por el receptor un testimonio, esta
condicionada a ser la mayoria de las veces veridica, pues é] como lector siente
que el emisor del mensaje (su diarlo o revista) se ha sometido y apegado a.las
normas de veracidad. Tal poder do prueba que se le concede a la imagen se
fundamenta en lo que én eila hay de presencia real del suceso, tomando fuerza y
sentido ai presentarse en soporte descriptivo dei texto notlcloso sobre ol cual ol
lector se informa. o , s

Por la- manera en la que se deurrolla la veracldad y el mtimonlo dentro -
del perlodismo, la Imagen perlodistica posee en sf una fuerza persuasiva en cada.
mensaje, que se corrobora con la Importancia que sl iector ds medios Imprasos.
le confiere a ésta. Y es que cuando la Imagen acompaﬂa lo dlcho ratifica. y
reafirma ol monuje doblemente, sin olvidar que sn algunos casos el discurso -
toxtual puodo prnclndlr de la Imagen, lobu todo. on ol porlodlomo\llnmprotlﬁvo'

iae bru

(notlcla. reportaje, .ntrovllta) o nccourla por ,nl’ V|lo tot
~ Junto con‘la presencia del suceso, sin omblrao cn ocaslc

cuestionada por el lactor tanto en ¢l sentido expreso del discurso. verbal. como a '. ‘
nivel - del (discurso lcénlco ‘Actitud  que ‘el diarlo o uvlm dobo pnvor o
percatarse de que la cantidad de Informacldn pmonudl (LK crolblo lnte da

mlrldl do los domil

¥ Gissle F(odnd‘ on Schaoffler, Ls kmagen precania, p. 105. -
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En este sentido la credibilidad definida por Anthony Smith como el "sine
qua non de la noticia",® debe avalar a la imagen y al texto quedando
autentificadas por el hecho de que se han sometido a un examen critico del
publico al que se dirlge y a cuyos intereses conclerne, siendo sus respuestas o la
ausencia de las mismas la forma en la que cobra importancia (trascendencia ) un
informe publicado,

Al estar presente dentro de la socledad los medios de  comunlcacién
masiva contribuyen en la difusion de mensajes que el piblico acepta o rechaza,
dependiendo de la confianza que sienten ante el medio como ante la veracidad de
la informacién tratada. Sin embargo, no toda la audlencia responde de la misma
manera a la credibilidad de la Informacion, razon por la que ésta se sujetara a las
caracteristicas del piblico y a los contenidos de topicos que maneje el medio.

En clerto modo fa imagen y el texto son elementos que han adquirido
presencia en la gente, al cubrir una funcién de facilidad de entendimiento en la
transmision de aconteclmientos en grupos heterogéneos con distintos intereses
informativos. Siendo esto real, la diversidad de la audiencla conduce a cuestionar
la importancia que la socledad en generai le otorga a cada elemento, como parte
constitutiva de un medlo que obligatoriamente debe informarle con ética y
veracldad, asf como también conocer que elemento le asegura la credibilidad y
autenticidad de la noticia, sin olvidar las posibles reacclones que se producen
ante la ausencia de la Imageh enla descrlpclén Informatlva del aconteclmlento.

La ﬂnalldad de responder a tales Interrogantes es comprobar la hlpétesis
que coloca a la imagen como reforzador de la noticia, con respecto a la
credibilidad que el lector tiene de ésta; contrlbuyendo su caracter testimonlal -

que al estar ausente causa en la audlencia de la prensa en prlmora Inauncla, una - L

confusién con eventos simllares, que so traducen la mayoria.de las veces en
pérdida de Interés-y por tanto de trascendencla deo’ Io que so dice con respe to, a
lo que seve, - , -

Bajo esta perspectlva se raallzé un sondoé a 300 porsonal(wo% 'de Ia*’,‘

muestra) que habitan en el Valie de MéxIco, cuyo perfil es variado al- considerarla

actividad y nivel escolar de los encuostados. los culloa abarcan ]6venes, adultos, 5
comerclantes, estudiantea, pasando por amas de cna y profeslonlstas. R

- Mediante esta encuesta, como so voré mis adalante. se pudleron recogor;” ‘

opiniones sobre la Importancia que la gente le confiere- a dicha labor.

informativa,su preferencia de medios a nivel impreso, ui como el tlpo de gente‘ 3
que verdaderamente ‘lee para estar informado 0 qulenes |6Io accedo asu
lectura por la curlosldad que generé un sucelo. _ ‘

% Smith, Anthony en Tuchman, G, La produccidn de fa noticla, 995
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En este sentido hay que negar que la imagen cumpla un lugar de rellenc o
ilustracion dentro de la labor periodistica, pues como se ve aporta elementos
Informativos que la hacen atractiva ante la mirada dei iector, invitandolo a leer la
Informaclén que argumenta su realidad, Esta Imagen al recoger una determinada
vislén estimuiara una Interpretacion al finailzar la lectura, originando
consecuencias, siempre y cuando el hecho sea trascendente.

Dentro de este aspecto de la transmisidn y recepclén del lenguaje visual
por el destinatario, se cuestiond a los fotégrafos sobre si la fotografia era un
factor determinante para que un suceso trascendlera rapidamente en el loctor, Un
99% de los encuestados respondié afirmativamente, ya que consideran a la
imagen como un elemento que de antemano genera un marco testimonlal, dando
fe a todo acto que le permita informarse de manera contundente,

La confianza que tiene la gente en la imagen fotografica la convierte ante
sus ojos como el reflejo de la realidad, razén por la cual la Imagon generaliza los
acontecimientos en un mayor nimero de individuos de la socledad que pueden
tener acceso a estos medios gracias ai lenguaje dlrecto con que la Imagen
aborda sus mensajes, Ese mensaje directo hace que la informacién visual llegue
mas rapido que la lectura, dirlgléndose por su impacto a |a sensibiiidad de Ia
persona. . :

Ese Instante capturado en un sentido que contlene prueba.. contexto,
detalle y emocién conduce al lector a sentir un impacto por el contenldo de la
imagen, que al cautivarlo, inmediatamante lo -atrae 4 la - fectura. dei lexto
noticioso. : : S

Hoy en dia la frase que dice "una Imagen dice min que mil palabras“ llene ,
injerencia en ei publico lector. Siempre y cuando ésta sea la acertada, ublcard
mis a |a gente que cualquier texto por explicito que sea. Las grandes obras dela -
literatura nos despertaron la imaginacién de - concebir mentalmente los
escenarios de las novelas -opina Aarén Sénchez- ahora la fotograﬁa no nos o

permite sofiar olno ver el acontecimlanto on ei

Otro factor que permlte ala lmageu contrlhulr on la trncendoncla delr
hecho es el grado de credibilidad que la gente le otorga, nobre todo an. este ;
tiempo que la prensa escrita tiene fama de corrupta y de que se. vende al
goblerno, razén por la que su ausencla dontro de los modlos llgnlﬂcarla una

burln. L

El legundo factor que genorallza el 8uceso en el Ioctor es Ia malai ,
" costumbre de la gente que busca en primor termino la lmagon antes. del texto, Co
que tamblén se ve a simple vista, pero que por ser un abstracto W unﬂdo no sea' A '

global iza lélo con Iser titulares,
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En el primer caso las opiniones vertidas se refirieron a que la prensa
mexicana se ha caracterizado por manipular la informacién que se transmite,
respondiendo ésta a los Intereses del gobierno. Situacion que se agrava cuando
el medio agrega informacion que no tiene que ver con el suceso, causando una
confusion entre el publico, en vez de informarlos sobre algo que ellos
desconocen. Por estos motivos el lector desconfia de lo que lee y al ver las
imagenes siente que la informacién gana credibilidad, argumentando que a
diferencia del texto [a fotografia es mas dificil de manipular,

Por ello, al entrar en contacto con fa imagen saben exactamente lo que
ocurrié sin que se comhinen Ideas falsas con hechos reales, depositando una
conflanza plena en ésta, La eficacia de la imagen con relacién a la transmisién de
ideas del mensaje perlodistico y la aceptacion por parte del ptblico ratifican que
la era visual continGa fomentandose, tomando fuerza el adagio chino que dice
"una imagen vale mas que mil palabras”.

Como se ha puntualizado, la finalidad de la relacién imagen-texto crea un
significado visual concreto al complementarse ambas informaclones, facilitando
en el lectar el entendimiento y retenclén de los hechos por mayor tiempo. Sin
embargo, cuando estd ausents el icono en eventos politicos importantes para la
sociedad en general, causan en cada lector distintas actitudes, dependiendo del
contacto habitual que tienen con ios hechos noticlosos

En ol cuadro 4.3 (ver en el anexo 2) se observa que la reaccién mas
avidente ante la faita de la imagen en cualquler medio Impreso es la disminucion
de credibliidad sobre el acontecimiento (35.3%), mientras que un 27.3% consideré
que su ausencia le causaba una confusién con otros sucesos, al no saber de
quién o qué se hablaba en el texto por no tener una referencia visual. Slendo sblo
un 22% de los encuestados (la mayoria de nivel licenciatura) que oplnaron no
tener ninguna reaccion especial, ya que estén al tanto de los Gltimos hechos
ocurridos en el pais al leer diarios y revistas habitualmente, considerando al
contenldo de los articulos y la opinién de periodistas callficados como los -
aspectos mds importantes que deben interosar al lector,

Ahora blen, con respecto al eiemonto visual dentro de un dlarlo o, revista
que el lector considera para recordar un acontecimlento trascendente son las
imégenes, puss como lo muestra el cuadro 4.4 (ver anexo 2) de'la pobiacién'
encuestada el 43.3% menclond el trabajo. fotogréfico, al ser éste ol elemento mds:
impactante a la memoria humana, estando presente por mis tlempo. sobre todo
cuando de eflas emana una informacién poderosa en rolacién ala canﬂdnd do
cifras o textos que el-mismo medio publica y de los’ cuales sélo unos lragmamos
recuerda la gente. ‘ ,

€l lector que a dlario entra en contacto con las noticlas: publlcadas, de Ia‘
muestra un 26.6%, opind que la potémica era el elemento que le hacla recordar un.
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acontecimiento, ya que en estos se encerraban muchas opiniones de gente
reconocida. Mientras que el 21% del grupo mencioné que la difusién en todos los
medios le hacian recordarlo debido a la repeticion del mensaje.

De estos elementos son en un sentido mas importante las Imégenes, que
dejan huella en la memoria del individuo, sobre todo cuando se reficja en eiias la
catarsis de la sociedad (dolor, inseguridad, catastrofes). De tal idea se desprende
que el mayor porcentaje de la poblacién guarda y reproduce las imagenes de
temas que le conclernen directamente o de aquellos por los que siente mas
impacto.

Cabe considerar que tal efecto es producido en primer lugar por la
espectacularidad que a ultimas fechas ha adquirido el medio Impreso, y en
segundo, porque lamentablemente son estos hechos los que a diario se. han
repetido en las péginas de los diarfos hasta hacerlos parte del Individuo, de ahi
su predileccion. Al respecto apunta Leo Bogart "lo que mas sorprende de las
respuestas del publico es su inclinacién desproporcionada hacla las
informaciones desagradables, que en realidad representan sélo una parte muy
limitada de lo que difunden los medios".*®

En general es el crimen, la noticla que més recuerda el piblico. Al
cuestionarlos sobre el acontecimiento que mas les habla impactado visuaimento
durante 1994, un 36.6% respondié que el asesinato del Lic. Luis Donaldo Colesio,
un 32% La Guerra de los Altos de Chiapas, mlentras que un 26.6% mencioné las
Elecciones Presidenciales (ver cuadro 4.5 en el anexo 2). ‘ :

Como Ios datos lo demuestran son pocos los acontecimientos. que-
cautivaron la oplnién publica, y de estos como se indica en el cuadro.4.5 todos
tlenen que ver con la politica mexicana. Estos eventos que Impresionaron al
lector son los que posteriormente comenté y- generalizé entre la sociedad .
contribuyendo a su trascendencia, sin embargo en otra postura se encuentran los
lectores mas exigentes, quienes calificaron sin interés los crimenes. politicos.
argumentando que de la politica mexlcana nada les sorprendia por lo mal que se
maneja. S ‘

Uno de los crlt‘erlos‘qu'e eﬁféilzan mas élbddél" de Ia’lmag’env no 3610 cbmb; :

complemento para la_compresién del texto _informativo, llno tamblén enila i

contribuclén de la trascendencia del mismo, esla respuesta que loa encuostadosﬁ
dieron en relacl6n a que el elemento que les. hacia recordar.més una noticia.:erala
Imagen, y esto se debe en gran parte; a que cada Icono lleva Inmerso una carga
emotiva -de Informaclén que va. directamente al subconsclonte del Iector; C
lmpacténdolo complotamente. . O T

¥ Bogad, Leo en Gomiz Lorenzo, Tadria del pedodismo, .20,
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De las imagenes que el lector recordd con respecto a las tres noticias mas
importantes fueron:

A) CHIAPAS.
«El conjunto de gente civil con paliacates en el rostro, asesinada durante los
primeros dlas del levantamiento.
eLa toma de la Plaza de San Cristébal de las Casas y sus consecuencias
sangrientas,
«El envio de tropas por parte del Gobierno, circulando por las calles.
« Lafotografia del subcomandante Marcos.

B) CASO COLOSIO.,

eLas Imagenes al momento en que Mario Aburto Martinez le disparé al
candidato, junto con las personas que estaban a su alrededor tratando de
ayudarlo, al mismo tiempo que detenian al agresor.

eLuis Donaldo Coloslo tirado en el suelo con su chamarra blanca llena de
sangre,

+El' candldato despldléndose sonriente de sus seguldores en Lomas
Taurinas,

+El momento en que encarcelan a Marlo Aburto en Almoloya.

C) ELECCIONES,
o La afluencia de votantes en las caslllas electorales.
+ Las imégenes de qulenes exigfan votar en las casllias especiales.
+ Lacara de desconclerto de Infinidad de mexIcanos que se manifestaron en
ol Zécalo un dia después de ias elecciones.
» Latomade protosta por el Dr. Emesto Zedillo.

En cada ‘una de ellas el Ioctor emitié julclol que fo- hlcleron reﬂexlonlr‘
sobre la manera en la que se habisn desarroliado estos sucesos,. Incluso formulb §
hipétesis de lo que probablemente hublera passdo sino se hubleran. pmlnhdo.j
asi como la repeticién de noticias sismpre con tbplcos reforldos a {a guom, la:
represin, is muerte, el poder y el fraude. . ‘

~ Como pusde verse ios datos nrro]adol de la oncuom lndlcan ue ol ..
fenémeno viaual que la eocledad mexicana muntlone con’ los: medios 80 ha
generalizado en un grupo numeroso de personas ‘de- dlsﬂntos niveles de’
instruccién y con un amplio rango de edades, como Io muestrn ol cundro 4-A (vor” ‘
anexo 2). :

Homogeneizar un grupo de Ideas que se toman da un ampllo contexto*‘ ‘
social en la Imagen para el facil entendimiento de s8u mensaje es la finaildad del
fotoperiodismo Informativo, en el que planteando situaciofies. concretas: en:
ambientes definidos y anclada de la palabra le permitird Ilborarse da_;
ambliguo que contlene en cada representacién vlsual O ,
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Par curiosidad o desconfianza la gente ha fomentado ese gusto por la
imagen, tal vez porque para ellos es necesario ver el suceso en imagenes para
creer en él, otorgandole a estd un poder de veracidad-sustentadora que provaca
que el evento-noticia aumente su interés e importancia cuando el pblico con sus
reacciones (opiniones) le da al hecho una larga vida de comentario que lo hace
trascender las fronteras informativas, haciéndolo presente en su memaoria como
parte de la historia que él vive diariamente,

Esa cercania de presencia con lo real que el lector ha establecido con la
Imagen mediante la revista o el diarlo motiva al medio impreso a mejorar su
produccion grafica, preocupandose por darle a ésta un mayor espacio en
comparacion con el articulo que lo acompaiia,

Como se ahordard en el siguiente apartado, un acontecimiento es
reconstruido por cada medio de distintas formas, en las que influyen las
clrcunstanclas en las que el fotégrafo capto el evento, la manera do interpretarlo
por parte del periodista y la forma en la que deciden publicarlo. Todos estos son
factores que diferenclan un medio de otro, pero que tratindose de un hecho de
por si trascendente deben repetir esquemas que lo hagan interesante entre la
poblacién por un fargo tiempo, con Jo cual mantendrdn a sus lectores sin .
necesidad de que recurran a Informarse en otros dlarios o revistas.

4.4, LAS REVISTAS: EL ENFOQUE DIRECTO DE LA IMAGEN.

Dentro de los medlos impresos que circulan en ef Dlstrlto Fedoral so eliglé
a las revistas por ser un medio en el que se le.da a la imagen un trato més
profundo, sobre todo porque en éstas ya no sdlo es la foto-noficla la gque
acompafia al texto, sino que so da mis amplitud para tratar reportajes griﬂcos
con ese toque de actualidad que se maneja en las mejores. rovllm mundlales. o

Una cualidad general de estas revlstas como son Epoca. el semanarlo de

México, Mira; semanario para ver, lesr y pensar, y- Cuartoscuro; revista de

fotégrafos es el hecho de que salen al mercado en los Inicios de.esta década,
auxiiiadas con los equipos técnicos que faclﬂtaban ol desempeﬁo y. la producclén
de un trabajo con calidad.

EPOCA

"El semanario de México" en estos momentos es Epoca, el cunl naco el 10 k
de junio de 1991, con la finalidad de cubrir en el mercado la necesidad de
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infarmar, utilizando recursos como ¢l color que hasta ese momento no habia sido
explotado por ninguna revista de corte politico.

Para la revista el material grafico, al igual que el disefio son elementos
importantes que se conslderan en la produccion de ésta, incluso su diagramado
novedoso y moderno fue lo que marcd la diferencia y la pauta a seguir en otras
revistas que ya existian.

Epoca es una publicacién de Televisa, bajo la direccién del Licenciado
Abraham Zabludowsky, cuya calidad en imprasién es buena a diferencla de otros
medios que no cuentan con los recursos econémicos para mantener una

publicacién semanal,

Esta es un semanario que llega a todo tipo de publico, desde el
profesionista, el maestro, el funcionario publico, ol empleado a nivel medio y ol
comerciante, Y esto se debe a la variedad de Informacién que maneja en sus
secclones como son: ¢l pals, patrimonjo, el mundo, cloncla .y tecnologia, y
camaleén. ,

En dichas secclones "El Semanario de México” ofrece a sus lectores textos-
breves, fotografias de calidad y material en gréficas que facilitan la comprensién
del contenido. En este sentido la secclén de oconomla lnteresa a mucha gente
que la dupundo para consultaria apam

Respecto a los temas que %0 abordan an la rovista. son tanto de actualldad_ ‘
como los que no tienen nada de oporturnios, pero que al rescatarios y trmrlu se
convlerten en Interesantes y por tanto adquhren ese carkcter de novodad N

MIRA

Un afio antes do ese semanario- nacld la revista Mlu (14 do fobmo de

1990), publicada totaimente a color por el grupo editorial Tres.’ Con Wirs 1 LT

revoluciona el uso de la fotografia en los medios impresos, puu como'lo oxpllca B
su director fundador Migue! Angel Granados Chapa “ssta s una revista MIMI L
de informacién con énfasis en Ia foto, no como elemento suplementario de las'
palabras sino con un carécter equiparable a los dos longunjn uudos cn-mn,f
como con ol longuajo grlﬂco y cl vorbal ne .

'cmcm vlsual.,

Dmio ol mismo titulo de la rovlm u haco nfmncll

"Mira s una invitacién a mirar y en su descripcion seméntica Indica que es un

semanario para ver, leer y pensar. No es cuual sino tohlmonto dellhmdo que el :

* Granados Chapa, Miguel Angel, Entrevista de fa lesista, Abrll, 1991,
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primer verho que se utiliza es ver, porque justamente el contenido grafico visual
de la revista es uno de sus ejes principales, de ahi que procuraremos contar la
realidad en informacién y reportajes, otorgéndole un valor similar y jerarquia a
los textos, palabras, imégenes y fotografi as ¥, Junto con ese lugar preponderante
que la Imagen ocupa al lado de los textos salpicados de buen humor, se
complementa en forma 4gil y amena la forma en que presenta la informacion.

En general, el lector que busca Mira en lugares especiales de venta es un
ciudadano blen informado, “no podemos darle lo mismo que leyd en el dlario -
apunta Humberto Musacchio-, actual director de la revista - sino lo que se hace es
aportarle elementos de Juicio, ya sea mediante la informacién de ciertos asuntos,
como la columna de "interés publico” de Miguel Angel Granados Chapa, que aun
lector bien Informado le da elementos para juzgar debidamente los hechos.®

Anteriormente las lmégenes sobre todo en la portada se usaban.a plana.
completa, hoy sélo se pubiican asl; si la imagen lo amerita. En sus secciones la
fotografia se usa para completar el texto. Zona Aurea es una seccién dedicada a
fotdgrafos nuevos o acreditados en la que se publican reportajes gréficos o
ensayos de tres a cuatro piginas, “balcon” es otra seccién en la que se habia de
cultura, muslca y exposiciones, mientras que al “pie de-la imagen": es una
columna do Guadalupe Loaeza, cuyo texto se hace a partir de una imagen.

La creacién de Mira nace como respuesta a la necesidad de transformaclén
de los medios de comunicacién impresa dentro de un proceso de maduracién
ciudadana, Por tal razén, Mira busca reflejar la politica -entendida ésta como el
complejo instrumento que la sociedad esgrime para avanzar permanentemente-
como la actividad humana rolevante que s, y a diferencia de otros medios no
busca hacer politica.

CUARTOSCURO

Cuartoscuro e una revista Independiente, que salo a fa luz en Jullo de

19§3 la cual no es un semanarlo. de politica o :Informacién . gnnml por el ‘

contrarlo es una revista especializada para “fotégrafos” como su lema lo sefala. . -
Un espacio que bulca uﬁmular la fotografia que se produce en.el pais, desde la
de los jévenes que emplezan hasta la de aquollot con un buen trocho recorrldo. fo

En Cuadoscum la finalidad es precisamente esa. promover el quehacer
fotoperiodistico. para darle su justo valor, -opina. Pedro- Valtierra, director de la.
revista y la agoncla dei mismo nombre' con el gran numoro de buonos fotégrafos;s ;

' lidem. -
2 pusacchio. Humbero, ntmy_lstadola losis!a, Sepliembre 1994
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y el apego histérico del mexicano por lo iconografico tenemos la seguridad de
que contaremos siempre con fotos de calidad.

En dicha revista bimensual se publican trabajos de fotdgrafos -hombres y
mujeres- de cualquler parte de la Reptblica Mexicana, siempre y cuando
muestren calldad, de la cual se tiran aproximadamente 4000 ejemplares a
excepclén del numero correspondiente a Chiapas que doblo la cifra,

Una de las ideas que pretende lograr la revista es mejorar el contenido y {a
Impresién de la misma. Hasta el momento ha publicado trabajos ya consolidados
con un reconocimiento alrededor del mundo, pero también tiene el objetivo de
realizar reportajes exclusivos, desarrollados por los mismos reporteros de la
agencla,

Uno de los ojes rectores sobre los cuales se basa la revista es la
publicacidn de fotos grandes, las cuales ademés de darle al lector un contenldo
Informativo de algin suceso o tema de trascendencla, le aportan tamblén
elementos plésticos que le otorgan la calidad que merece para ser reconoclda

En las paginas de Cuartoscuro 8¢ comblna ol toxto y |a Imagcn. jos.. .

primeros son realizados por periodistas o colaboradores que trabajan
expmamonte sobre un tema. Ademés de presentar los trabajos de fotégrafos de

largo’ quehacer asi como" de ios -poco experimentados, maneja temas de
actualldld fotogréfica en su seccién “cuadroscuro”. Por tal motivo, la revista se
dirige & una gran parte de la pobiacién, entre ellos fotégrafos,. dluﬂadona,_

perlodims y ginto lﬂclonadl quo tlonl gmto por Ia |m|gon. - LR

" Con ésta se abre una nuava Vll para’ lpncllr Yy roconocor || Imogon;"xi
periodistica que clrcula en revistas o diarios de Informaclén politicay general. Es..

un concepto de la imagen que rebasa el slemento Informatlvo mtlmonlll pm ser
conumdo como un momunto documontll%lotdrico. o

Ems tres’ rovlom Mron ulccclonndu por. A f .v

a) ¢l manejo y upaclo quele otorgun ala lmugen

b) el santido Informativo'y plistico que destacanenellas . =~ o
c) el respaldo fotogrifico de 1otoper|odlml y porlodium nconocldos

d) las distintas posturas de ver un acomclm!onto truccndonto con bau a |u
polltlca editorial. ‘ : T

Mediante utol cuatro puntoo Y protondo conugulr una vi.ién ulobll do ll :
relacion texto-Imagen en dichos medios impresos. Csbe aclarar que el andlisis
pudo ser més amplio considerando algunos ofros santidos ‘de fa Imagen
(encuadre, tonalidades, enfoques, etc.), slin emblrgo para ia finalidad de: -uln
investigacion con estos elementos de andlisis basta. Allmllmo, con ollos se
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ejemplificaran los factores que en un hecho trascendente toma en cuenta cada
publicacion para dar realce al mismo

Desde un punto de vista semidtico los elementos que se presentan en una
revista se categorizan en dos niveles: el nivel de contenido icénico y el nivel de
exprasion textual, ambos niveles se conjuntan en un Informacién periodistica
exigiendo de antemano una valoracion que conduzca al lector hacla un juicio
conclusivo scerca de la magnitud e importancia de la naticia.

Dentro de la revista el articulo como la Imagen desempefian también un
papel visual, ya que su superficle y su forma contribuyen a. ferarquizar los
acontecimiontos de acuerdo a su importancia, por tal razén texto ¢ imagen frente
al lector transmiten y gufan la intencionalidad de fa informacién que se emite por

parte del medio,

- €l aspecto verbal tiene un poder definitivo dentro de la referencia que
involucra la noticia. Estructuraimente mediante la tipografia se pueden enfatizar
acciones que realiza el sujeto fotografiado o e! tépico del que se habla en el
atticulo, sugiriendo estos en el lector sonidos, estados de &nimo, velocldad
golm y punto. de vista a favor o en contra.

Dentro dc esta panorama, se ha hecho neceserio para ol onilisie de Ia
trascendencia’ del euceso entre la poblacién considerar deede In tipografia
empleada pars presentario, ol tipo do titulares que en si lleva lmpllclh una vhlén :
dei medio impreso, ¢l tamafio de las_imigenes, los planos, los ingulu Y m :
escelss on lse que se muestran éstss generaiments. Anlml:mo, o glmrof
periodistico que se utiliza para menejar en forma profunds la informacion del
acontecimiento o planteario de manera muy uomm, on domh Iu Imincnu
glmnunmyornpuloolmponmcll. TR S e

En un nivol toxtual (fmu Y. toxto) ol hnguujo ucmo ﬁm fun( ‘nn .
espocificas para transmitir una kdea concreta, sobre todo en relacién a fos ples de
fotografia y titulares, que guian en ef primer caso ol unﬂdo do le lmmn yan ci
segundo destacan el asunto mn rmmm dol miculo que se lmi. - ‘

De acuordo con Jlkobson el lenuulje ﬁono ul: funclonu bhlcw S

+ . Referenclal: con!udl on e! teferome, tlone como ﬁnnlldld informar ll
_interlocutor sobre ef objeto estudiado. "
’ Emotlva. permue lproclar los sentlmlemos del emisor- mpecto a lo que se :

s Impuisora: movluza la partlclpacién del receptor tocando su intellgencla o
afectividad, - ; A
. Poética conclarnaala relaclén qua ‘establece consigo mismo. N
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+ Fatica: establece o prolonga la comunicacién, insistiendo sobre el contacto
tacnico o afectivo.

+ Metalinglistica: precisa el empleo de los signos y su sentido, lo redefine y los
escribe.

De estos como se vera mas adelante es la funclén referencial la mas
utilizada en_la prensa, ya que el comentarlo periodistico es esencialmente
informativo,

En el caso de los titulares y subtitulos existen medlos que explotan en
mayor medida la funcidn emotiva, siempre que tienden al sensacionalismo,
buscando que se condene el hecho sln apelacidn.

Dentro de este marco para una mejor valoracion textual los titulares han
sldo divididos en funcién de {a informacl6n que aportan, Asi Ladevezé apunta: ..."
un titulo es sélo expresivo cuando no da informacldn sobre el tema que trata el
texto, es apelativo cuando sdio transmite Informacién temitica generaiizando

algln tipo de tema sin que permita identificar el asunto y es Informativo cuando

identifica singulsrizadoramente una unidad de acclén en el ospaclo tiempo" ki

En los medios impresos y en sste caso las revistas de corte polltlco 80
emplean con frecuencla titulares de tipo apllativo psra crear un amnbiente de
sxpectacion en el lector que lo haga Interessrse por leer todo el articulo, | puu no
aportan uns Informacién amplia sobre los tépicos que abords Is noticia, - -

La segunda parte del anilisls corresponde al papel prlmordlol quo a
imagen ocupa, tomando en cuenta aspectos que conducirén s uhblocor In

Importancia que se le otorgu on relaclén con ol texto porlodlaﬂco.

Una Imagen puede connotar Infinidad de significados, los culln nun'“ ‘
dsterminados conjuntaments por los elementos que dsn vida al lcono -
periodietico como son: el contraste, la escals, los éngulos y ls: profundldnd de
campo que el fotoporlodlm y ‘sl ‘editor vllulllun tanto on el momonto dof‘ ,‘

nglttm ol hecho como onsu publlcaclén. o

Al conjuntar estos slementos todticol on ia prtctlcl seva moldnndo o

mensaje visual que puede ir dnd' io objetive a'lo tondoncloso, en-busca.de In

semejanza con le realidad tomada desde distintos enfoques, por ejemplo, ol tipo’
de planos que lievan en si una Intencidn retérica que guls y embloco la dlrecclén{ .

de Is comunlcaclén,

Nunaz Ladevezé Luls Msnuul pare poriodizng. 20 Iecclonag sobro el contexly, el Ien_qua[e y nl tox!o de la Inlonnacldn
pp.220-221.
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Ninguna imagen o palabra dentro de una revista es inocente, por ello el
esludio de los seres y objetos que son noticia al ser actuales y con intereses
llevan implicitos una carga comunicativa que los hace trascender por si mismos
o por el manejo persuasivo e intencional que los medios hacen de ellos.

Uno de los elementos que diferencia las imdgenes unas de otras en cuanto
a su espaclo y los personajes es la escala, la cual representa la posicién que
ocupa el sujeto o la cosa fotografiada con respecto a la superficie total del
espacio en el que se tomo ésta. Toda escala es aplicable tanto para la imagen fija
{fotografia) como la imagen en movimlento (cine y television).

*Plano general: abarca todo el palsaje o una escena. En é se trata de distribulr la
atencién por Igual sin una focalizacién de algin elemento. Aquila figura humana
se ve pequeiia,

ePlano americano: figura humana tomada de la cabeza hasta .las rodilias,
destinado a la Identificacién de un personaje.

*Plano medio: figura humana de la cabeza hasta la cintura,

«Plano medio corto: figura de ia cabeza hasta el busto. .

+Primer plano: figura humana tomada desde la cabeza con poco de hombro.

+ Primerisimo plano: sélo un rostro.

+Plano de detalle: toma de parte de un rostro u objeto.

Ahora blen la Inclinacién de Ia lmagen esté determlnada por Ios tngulos de
toma que son trea: o ,

+Normal o de frente: apnroco como una versién segura de la. rnlldnd. ST

+Picada: tiende a minimizar detalles, ademés de ofrecer Imiuann no familims
de la realidad, i S

sContraplcada: conntltuye otra deformaclén de la mlldad. poro con la tendoncla‘
a acentuare) umnﬁoy ln dlmunnlonel deun ob]oto oun pnnonn]o. G

_q
fotégufo de acuerdo a su criterlo. Eltos non ol prlmor p ngundo planoy
tercer plano, los cuales ncontuln y dnucan ol contoxto on. ol qul ol pononnjo
deaarrollé la lcclén ' R o

Cada uno de estos elementos funge como oscrilura visual del dllcurso que :
ol icono transmite. Estas por ia polisemia de ideaa que contienen deben estar
inmersas en un contexto que garantice que el encaslilarlas en: uno u-ofro téplco

no sea roallzado de forma arbitraria: alno consclente. pm elio ae: cuonul con: un"..“‘ e
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pio de foto, la seccién especifica de la revista y la posibilidad de centrar Ia
Infinidad de lecturas en un nimero minimo posible de acuerdo al campo visual
que el autor ha previsto para transmitir su mensaje.

Como ya se ha sefialado a lo largo de la Investigacién, la imagen al mismo
tiempo que al articulo perlodistico son documentos que ss adhieren a la realidad,
son versiones particulares que Intentan reproduciria y sefalarla en sus
conexiones ssenciales, por elio aunque es parte de la realidad, no podria ser una
copla textusl de los hechos que ae originan, desarrolian y concluyen en su
ampllo campo, ya que estos son fragmsntados por la ulocclén que realiza el
fotégrafo de acuerdo a su Intenclén comunlicativa,

Dentro del discurso politico las Imigenes construyen historias realss o
ficticias, en el medio impreao la escala sn la que se presentan fracuentemente
son los planos acercamlentos (primer plano) y sn un dngulo frontal-normal lo que
produce tina relaclén méis sstrecha con el perceptor del monujo, conoldmndo
gestos, posturas y ademanea.

La famliliaridad con la noﬁéll provoca en el lector un mayor sentido de
implicaclén, el cual influye para que la lnformncldn-commrlo se uononllud-
sntre la poblaciény por hl motivo tmclondn ‘

Elmodoonquohmhhomnleol«“uu(mmvdorn&lco ‘
. persuasivo), las imigenes (como fin de despertar ol interds por ol contenido
escrito) y ol ple de foto (con su funcién-indexical), coniribuird a enfaliser la
importancia de un hecho no sélo por su redundancia on ol mismo, sino adomie
mumhcmdm“ubunhm“nnﬁmmﬂn
. ,

: Elutudlo comldmhlconbclmlonhoqmdmm“y vMédo‘
cerca durante 1884, De ellos se ejemplifica "El alzamiento en Chiapas”, ocurrido
on la madrugada ds! primero de enero del mlemo afio, por ser deta la noﬂcla que
o abordé en los tres medios Imprescs elegidos pm dleho mu-b cuan!hlvo y
cualitativo de (a Informacién munuda ‘ '

En primsr lugar se debe onmlur que las lcclonn dmrrolhm on
Chiapas  son  catalogadas por. las umﬁrloﬂm qno puunhn como ‘
mlcondonbc, las que toman forma cuando: - | ,

A)quumdhuolehummmhmm
B) las imégenes publicadas causan sorpresa entre la poblacién. ' -
C) se produce una repeticién del mismo en todos los medios lnformaﬂ\m.

D) se lleva en oi la capacidad de gonmr otros uconbclmlonm B
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Factores que interrelacionados sirven de marco a la prensa para el
seguimiento de la noticia que registra hasta sus Gltimas consecuencias. Y camo
lo muestra el cuadro 4-D (ver anexo 2) se ve la repeticion de la misma durante los
ocho primeros meses en que la Guerra de los Altos de Chiapas dio inicio.

.En este suceso la-participacion de la fotogafia fue destacada reflexiona
Martin Salas -reportero grafico de Imagen Latina- en la prensa durante et estallido
de la guerra:"...creo que debemos creerle a Marcos cuando asegura que otro
habria sido el desenlace de esta guerra si la prensa no hublera llegado de
‘Inmediato para mostrar al pais y al' mundo lo que estaba ocurriendo aqui”, Es
dificil ver las imagenes de los muertos de Ocosingo, o de los civiles asesinados y
no tomar conciencia de los prohlemas de raiz que existen en estas zonas y de
que reprimir no es la solucion.  Estoy cierto de que Ias lmagenes sl pueden
modlﬁcar el curso. de los acontecimientos,"® ‘

Tiene razén el fotégrafo cuando descrlbe que el poder conminato:lo de la
Imagen y su referenciailidad son capaces de cambiar el curso de . los hechos;
siempre y cuando consigan esa libertad tan peleada por parte del medio para
expresar sln cubrir lntemes todo lo que el Icono aporta lnformatlvamente
Preclsamente fue en esta rebelién. nrmnda donde Ia Imngon acaparé
espacios, dindose cuenta los duefios de medios del poder de atraccién y asi
u‘otorgarle mayor volumen mpocto nl toxto parlodlntlco en lu publlcnclén.

. v,Sln omblmo. como wolo cucodor, no todol los medlos hmn gnndrlcl una:
pauta de.disefio visual que les heneficia, quedéndose como: so oltlpulnbl on el
capitulo, anterior en el puro intento de informar gréficamenta. < -+ -

]

En el caso de Mira, Epoca y Cuutoscuro, la fotografia tiene una pmencla
considerable sin Ilegn al camploto oqulllbrlo, como n obnrva onxlu ublas
ﬂml» (ver\lnoxo 1) S R T R

i Una do In caracml;tlcn vlllblu do EPOCA on nlnclén con Iu otm es: el1 s
estilo de redaccion con que aborda las noticias; textos breves y sencilios en los
que oxplota géneros Informativos como la: entrevista, el upom]o yla crénlca.;“
Estos en un hivel de oxpmlén 8o lpoyan de In Imngon como |Iu|
misma del propln ncontoclmlento ' S i

& Salinas, Elsa, Luma Cdmua. *La fotogralia de prensa®, p.19.
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En su contenido la imagen se expresa como referente del hecho real (foto-
noticia) y como antecedente o situacion derivada (foto auxiliar), dando la
oportunidad de globalizar la tematica chiapaneca antes y durante el conflicto.

Aunado al tipo de imagen, Epoca introduce principalmente en los hechos
trascendentes que aborda desde el comentario editorial y en las primeras 11
paginas, diagramas, estadisticas y mapas que sitlan el desarrollo del
levantamiento armado paso a paso, estableciendo las posibles hipétesis que lo
generaron, -

En el nivel textual, a parte del género noticioso en el que se abordé el caso
Chlapas, en cada articulo so introdujo a manera de recuadros notas generadas a
partir de dicho suceso, que por su importancia puntuallzan algan tema de interés
planteado en e! articulo general.

Cada uno de estos elementos conforma el mensaje de la rewsta, la cual
toma un tendencia paternalista hacia el Gobierno. Hecho manifiesto en ¢l toque
sensacionalista que le dan a las imagenes presentadas (vlolentas), apoyéndoso
de los titulares de cada articulo. ,

~ Los titulares colocados a un plso en dos piglnas en su mayoria son de tlpo
apelativo y en esto se contrasta su significado medlante_ la comblnaclén de
colores, blanco sobre fondo negro. Dichos titularss alrvcn a la vez como
conexién entre el texto y la Imagen, en el momento en que osta Gltima carece de
leyenda. Sin embargo, cuando estin presentes ayudan a contextualizar y definir
ol significado de una a dos iméagenes, cuyo texto brevo aporta una informaclén
que el icono confirma.

‘Dentro del dlaeﬂo Ias fotooraﬂn mpmn una complglnaclén cqulllbrada. ,
: as.

o adquloro cuando cm colocada en suporﬂclu Impomnm do ‘uha plglna“ :

Respecto a las caracteristicas de la lmagon, con frecuencia la rovlsu ;
publica una medla de dos imégenes por pégina y cinco por articulo, dspendlendo
de la extenslon dol mismo y su tamaﬂo. lu pucdc lblrcar dndc una piglna .
complm hasta %4 de la ouperﬂcle. ; o .

Los &ngulos mas utilizados en [a. clptaclén "del hecho dentro del medlo, ‘
impreso es el frontal, el cual establece las. accionss especlﬂcas que el '
reallzé al mothento de sor fotograﬂado. Moltradae en una ncala de pia
y planos conjuntos que Incluyen la mayor cantldad de actores que tuv o
ver con el alznmlonto en ol Sur. SN RIS
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De lo anterior se infiere que para Epoca la innovacién del disefio es
primordial, incluyendo en este el valor que las imigenes aportan en Ia
trascendencia del acontecimionto, pero que se pierde por ia inmensidad de
seguimientos visuales que el lector debe realizar para captar el mensaje, muy
completo pero complicado.

Respecto a los estereotipos que maneja la revista en las imdgenes sus
personajes principales siempre son gente de edad avanzada, que por obvias
razones estin de acuerdo con ¢! Goblerno y la paz soclal. Mostrando con osto
que la revista pese a sus ldeas innovadoras de} periodismo gréfico es aln
dependiente del periodismo tradicionalista que .cuida la Imagen del
Presidencialismo.

Cabe menclonar que no se presentaron fotografias en blanco y negro,
ademds de que la mayor parte de fas veces fos iconos que dan vida a la noticia
por su caracter sugestivo que causan en el lector desde la portada lo motivan a
adquiriria.

Asimismo, como se observa en el cuadro 4-B (vnr ol anexo 2) la revista
publicé 35 articulos referentes a Chiapas durante (os primeros 8 meses de 1994,
sisndo el momento de mayor redundancia y fusrza del sucesv de enero & marzo,
cuando el conflicto ofrecié slementos indditos para comentario en los medios
masivos y en la opinién publica. R

MIRA

A diferencia de Epoca, la revista Mira poses una politica que no le exige
presentar los acontecimientos trascendentes en sl mismo momento que ocurren, .
Tal fus ol caso ds I rebelién chispaneca, cuya informacién fue publlcg -una.
semana después con el fin de darle. al piblico datos mé ‘precisos y oplnlolm‘, ~
fundamentadas que hasta ese momonto no hablun -ldo abomdu por nlngfm
otro mod!o. _ ‘ S o

De modo general la revista se suxilia de la lmaaon como nfcrudor do la' B
palsbra, y sunque no sigus una politica definida en cuanto al ohmomo visus), s
presencla en tratamiento y tamafio respetando un dlullo de complglnlcldn
oqulllbndohdln mlco 2l texto noticioso, T L

‘ jadas.
- on ascalas de primerisimo plano y plano medlo, busclndof mlblom una
relacién directa con el dminmrlo hasta llegarie al sentido mcﬁvo y omoclonal
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Dichas acciones registradas por el fotdgrafo son enfatizadas por angulos
normales de tipo frontal, los cuales favorecen la intencion y acclén que el sujeto-
actor realizd en ese momento.

La mayoria de las fotos son de tamafio regular, colocadas en un disefio
que ho satura la vision y punto de vista del lector. Manejadas en formatos
anchos éstas tienen escenarios con profundidad de campo, lo que permite toner
una contextualizacién de lo que se ve. \

El tamafio de las Imégenes es |mpottanto por piglna la revlsta coloca
minimo una Imagen amplla sin llegar a ocupar la plana completa a lo mucho
medla plana durante los nimeros de la revista publicada en enero. - i

La valoraclén del levantamlento de los Altoo de Chlapas, como en. Epoca,
so refleja en Mira desde su comentario en el editorial, asi como la pmancla del
mismo en las primeras 12 paginas (6-18), tenlendo cablda en ésta comentarios
de perlodlotas reconocldos como la columna de Mlauol Angol Gnnados Chupa

Mira da una mayor |pertura a " Imlgon. culntlutlvumonu u n
medla de nueve iconos por articulo referentes del hecho’ real,
auxilian de la leyends de tipo redundante, mﬂrmndo el hmn quo
y & los cuslea otorgu un podcr de. vmcldud R

Loa tltulum do ﬂpo opoloﬁvo. por s cmcur ganérico van inmersos en' un“. o _ " R
untldo Irénico qua toml moyor fuoru culndo Iu imagen tiens e :

rbdacudoo on forma de roporujn y. crén
dentro-de loe primeroa. Estos se caracterizaro
basea sobre ol llumlonto. sus

guerra, no' da un panorama de ngurldud sobre ol co ot
Cuartoscuro : destaca las. lnomullu. . Iol lo]ul I ‘
donnolladol . nlz do! confllcto. i
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De acuerdo a los estereotipos que maneja en los personajes la mayoria son
joévenes rebeldes qtie ponen en peligro la Inseguridad de la ciudadania, ldea que
no se refuerza con el manejo del periodismo tradicionai que hacen en cuanto a
diseiio se refiere, ya que no presentan un diseio acorde a las importancia del
suceso,

De los 36 articulos publicados durante enero-agosto, con una media de dos
noticlas, el suceso presenté su mayor redundancia durante los primeras cuatro
meses de iniclada la guerra. Y es su presencia en este tiempo, como los hechos
desencadenados a partir del alzamlento, (la reconciliacién, et dlélogo por la paz
etc.) lo que ratifica su trascendencia.

CUARTOSCURO

Por su parte Cuartoscuro maneja una propuesta gréfica, donde su principal
aportacién es la técnica (uso de lentes iddneos para darle la proximidad al
evento, contrastes y color de las mlnmn), asl como el concopto de Idea y
estética, Coe .

Dicho trabajo es refisjado en las fotos noticlaa (t'o'madn'a partir del hecho)
y las fotos auxiilares (hschos que sirven de sntecedents) que presentan en
blanco y negro dentro de aus péginas, de una a dos d"pondlondo ol tamaiio. y
acbre todo de la fuerza da s miama. Cada Imagon viana acompaﬁada de un ple de
foto cuya funclén Indexics! adlo " cumplldl en'el momonto on quo uﬂlla ol .
lunar donde fuo clphdl Ia grlflcl. ) oy

Como’ Cumoscuro no u una rovlm de wtodlsm olno do
dedicados s eata tarea de informar, adlo ae abords ¢l caso Chhpu
ensayo conhmplandc una crénica'y un nlato ucrlto por porlodlnm
las lmtoﬂm son mpondmnm. R R

confiriéndole mis Impomncln '} lnmu. Utlllundo o’ moq )
aclaran el fondo seguin los: valorea del motlvo contul quc por ‘
tlunlﬂclclén dels fotoguﬂa. '

Medisnto las 28 fotugrafiaa publlcldu, cada uno de'los objetos 10
tela de fondo para resumir por su sentldo connotado el enuyo qu enimarca

120 -




relacién de la palabra escrita no como algo puramente noticioso, sino mas
personalizado y enraizado en las vivencias de los chiapanecas,

Si hien Cuartoscuro publicé sélo un numero referido a un acontecimlento
trascendente tratado en otras revistas, su analisis sirve de ejemplo para conocer
la forma en ia que un evento de trascendencia hace del escaparate de la
Informacldn. escrita y la imagen un binomio que va mas allé de la noticia hasta
permanecer vigente como documento de valor puramente. plastico, al ser
conslderado primero por el culdado y presencia que 1a imagen tuvo antes de la
redundancia y expectativas del suceso.

4,5, PERSPECTIVAS DE UNA LABOR TRASCENDENTE.

La presencia de ios Gltimos acontecimlentos ha hecho que la imagen
electrénica y por tanto la Imagen fija vayan cobrando fuerza en aras de'informar
répidamente. Se puede decir que actuaimente hay una mayor lptltud gréflca. que
ios lectores estén més habituados a los cédigoe visuales y. que muchos
mensajes pueden transmitirse con mayor eficacia y podor comunlcador do un
modo eminentemente visual. .

Como se ha oxprondo texto e Imagen tienen un valor Informatlvo an lorma
separada, pero cuando se conjuntan realizan un mejor tubl]o, tan-es ‘aslque'le
gente ahora ya no ee conforma sdlo con Iur ol arﬂculo llno hmbldn ‘ lvli!o
gréficaments. . ; ‘ ' ’

En ol campo de la mlnlmuclbn grlﬂcl. a ucnologla lpom olomonton
interesantes, Vista como herramienta, dsta da ia’ oponunl’ ) produciy
Imégenes con mayor calidad, raplidez ¢ Incluso pormlh ‘perfecclonar. vl( aiments
esos detalies que sfectan la compronolén dol monu]o lcénleo. \f» T

Sin omblrgo. nh necesidsd de Inhnhr um upllca pml
mundo puede ser cuestionads en su veracidad, ya que s npmonhclén dola
realidsd ae vueive mis maleable con el uso de las computadoras. Gente y cosas
pueden ser lgngadn. bomdu. modlﬂcadn on cmn&o A color y hmlno do
forma tan sutil y oficients qus son dlﬂclln do dohchr. o L

evento-noticia gue deflendan sus intereses. - S
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Aqui, la ética del fotorreportero es necesaria para salvaguardar ese principio
de realidad que hoy puede ser s6lo un simulacro, que debe leer el lector mas alla
de su montaje oficlal para acercarse al mensaje correcto.

Inmersa en esta alta tecnoiogia dicha labor, opinan los fotoperiodistas, no
desaparecera sino que se veré beneficiada. De la misma forma en la que elcine y
ia television no se sustituyeron, ia prensa con imagenes no cesara en su lucha
por alcanzar ese poder de implicacién colectiva que habla tenido hasta antes de
la aparicién de nuevos y mas sencillos medios de informacion.

Con estos cambios ni la fotografia ni el fotégrafo dejaran de ser importantes,
pese a que exista la manera de construir imagenes digitales frias sin esa visién y
sentido que pone el ser humano. Por tal razén ei reto que tienen ambos tejedores
de imégenes es r a la par de la actualizacién en cuanto a los conoclimientos para
no quedar rezagados.

Su avance es tal, que cada vez estd mis cerca de ocupar un lugar
preponderante en ios medios impresos como fuente de Ia noticia, que flulrd con
mayor rapldez hacia todo el mundo, manteniendo el concepto de idea que el
“testigo de sucesos” conslderd para darie vida, de tal forma que su mensaje sea
tan elocuente que existan casos donde la imagen pueda desprenderse del anc|a]e
de algun texto.

En este sentido el fotoperiodismo llempre sera vaiido, buscando alcanzar ios
niveles informativos que se ie otorgan en los paises del primer mundo,
revaiorando el compromiso de tipo soclal que tiene con ei lector en la cercania de
los eventos que suceden y se presentan en la forma méa real posible, '

Dicha revoluclén visual, que dio puo a una cultura de’ Imigonos no fue
impuesta al hombre, sino fus un descubrimiento al que se ha llegado en la carrera
de la comunicacion humana, Uno de oltol ojumplos es Is iabor fotoporlodlstlca.‘
donde la imagen ha conquistado espacios por su carhcter personalizado con el
iector a través de una lectura individual en varloa tlumpos, huclindoll suya hnta :
quodar ol mensaje toulmonto comprondldo. . .

“Eneste murco Ia |magon con muyor coburtura ) Indopondoncla es uma opclén’ ‘
para recuperar y atraer nuevos lectores que el medio Impmo cedld  a otros
sletomas informativos, Punto de vista que comparte el publico con los fotégrafos )
al considerar que hoy méa que nunca ia imagen debe estar Inciuida en oltoa por '
fas slgulontn razones (ver cuadro 4 6 on ol lnoxo 2) L o

A) porque medlante la imagen se ame il atencién de la noticla ¥ ol Interés del:

(ector, dando un panorama general de lo ocurrido en el Iugat de ios hechos. Al
ser ficil de asimllar se requiere muy poco" esfuerzo para anallzar un,
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acontecimiento y su presencia le da una mayor credibilidad sobre los sucesos
noticiosos(46%).

B) porque es mas elocuente y comprensible su contenido, ya que unha limagen
dice mas que mil palabras, asi la gente entiende mejor sin olvidar que debe existir
un equilibrio entre ambos, aprendiendo a descifrar en forma verdadera lo que se
ve, reconoclendo lo falso que el medio busca transmitir. Dicha actitud depende
mucho de la instruccién educativa del pablico (14%)

C) porque la gente en primera instancla gusta de la Imagen, siendo una manera
de resumir el contenido, con lo cual ahorra tismpo para informarse sin tener que
leer necesariamente la noticia completa, sino sélo hojear la revista, Con Ia
Imagen y los titulares el pablico puede enterarse de lo que sucede, incluso las
fotos que se publican llegan a ser tan atractivas que motivan a las personas a
comprar un dlario o una revista (26%).

De esta manera al ser la imagen una forma de economizar esfuerzos en la tarea
de transformar textos en representaciones visuales, ha tenido [a capacldad de
adueiiarse tanto del analfabeta como de aquel ciudadano que excusa su poco
interés en la lectura, por la infinidad de acﬁvtdades que reallza a diario sin tener
tiempo para informarse.

Las circunstanclas en las que la modarnidad y los cambios viocientos de ias
sociedades se presentan exigen de los medios en. general una mayor
participacién veraz, y en este aspecto la fotografia de prensa continuara la
basqueda de nuevas vias de informacién reiaclonadas con la generalizaclén y
trascendencia del suceso en la sociedad.

Por tal razdn, ia fotografia no suplantaré la palabra, porque ﬂnalmente es una’
manera de explicar las causas de ios eventos en forma slgniﬂcatlva y profunda;
Dentro de esta escritura con luz, sélo tendrin cabida gente profesionai que
respenda a los requerimientos de técnica y conceptos que. vaya exlgiendo Ia.
revolucién tecnoldglca.
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CUESTIONARIO

1 E sigulente cuestionarlo se aplicé a 300 personas de distintos niveles de.
Instruccién y edad con el fin de obtener respuestas acerca del fenémeno do la
lectura de diarios y revistas, asl como para conocer los intereses que buscan al
tener contacto con la imagen que acompafia todo texto periodistico, '

Los cuestionamientos Involucran ef aspecto visual del medio Impresa'y o
recepclén que de este lenguaje debe hacer el lector antes de comprar un
) periédico o revista, analizando fas acciones que lo impuisan a adquiririo,




UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

OCUPACION ___ EDAD SEXO

1.- ¢ Qué medio prefiere para estar mejor informado?

; ajrevista bjdiario c)tv, d) radio

§1 eligié el inciso (a) o (b), escriba el nombre
2.« Por qué lee usted ese diario o revista?

a)porque maneja un buen b)porque maneja huenas
contenido de informacidn lm_égones acolory en bin

! cjporque las imagenes y ia informacién
le exponen claramente lo ocurrido.

3. Al leer el dlario o la revista qué elomentos atrapan - lnctantineamente su
mirada ;

a) el disefio b) los encabezados c) las Imégenes con buen tamafio, |

| 4- Usted necesita ver el acontactmlento en lmigones ‘para creer en su R l ,
autenticldad, '

‘a)si b)no

¢Por qué?

; §.- La aunncll de la imagen en eventos politicos que aon lmportantes pm !a i
" sociedad en genorai s umd le provocan: * - - el

; ajuna confuolén de lunaros y tlempos b) pcrdlda de lnum c) una mcnor cmﬂ- i,
1 con eventos similares. , AR bllldad. o ,

i d) nlngunn reaccidn,
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6.- (Cudles son los elementos que considera para recordar un acontecimiento
importante

a) las imagenes b) los textos c) la enorme difusién d) el sentimentalismo

7.- En este momento jcudles son los acontecimientos que recuerda le
interesaron mds por su impacto visual durante 19947

8.- De estos acontecimientos describa uno de ellos con sus palabras, recordando
las imdgenes que se publicaron,

9,- Considera que la imagen es un elemento necesario para atraer a la 'mayoria‘ de
la gente que no ie gusta leer el periédico o la revista,

a)si byno

¢Por qué?
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ANEXO 1

Los sgmemes cuadms ejemplifmn el manejo que Epoca, Mira y Cuartoscuro dleron a la noticia del caso Chiapas durante

" los dos pnmetos nurnetos De eflos se maizamn cuadros que ejemplifican el nivel de expresién con referencia al texto y la imagen;
. senalando ¢l género que ss manejob en el trato de la noticia, ‘el tipo de titular que se empled para hacer més atractivo el suceso. En

cuanto a Ia imagen se considerd el éngulo los planos la esaala yel tamano en que se presentaron las fotografias; asi como la

v iposodon en la que finaimente se pubhcan en las revistas.

Aunado aeste anadm aparece otro que desaibe el mvel de contenido con respecto a los iconos, en el que se especifica su

temdtica, la’ redundanaa de fos rmsmos el pie de foto cuando hacen uso de &l y el manep tipografico, destmado a atrapar fa
E atencion del ledor. :

Ambos mvebs de estudn oonuibuyen pam dalofminar la importancia’ que cada medio impreso le da a fa noticia-suceso

"~ con base asus poMms ediorialos Razén por la eual para’ mterpre!anas es necesario tomar como referencia las imagenes que se
8 mduyen en el ansxo 3 as: como m del subeapttub 44 para -entender los conceptos que se manejan en cada cuadro
4 .relacmadaataa'msiéndemamialmm :




.. EPOCA
”SEMANARIO
DE MEXICO” |




- IIVER. DIE| SION ICONICO e
. ANGULO ~|'PROFUNDIDAD | . ESCALA |TAMANO [HIV
o O DE CAMPO
PRIMER PLANO |PLANO 2/8 vV
AMERICANO
NORMA | PRIMER PLANO { PLANO 2/8 DE
. N AMERICANO |PLANA
1PIC ) PRIMER PLANO | PLANO 172
: - |ENTERO PLANA
" NORMAL PRIMER PLANO |PLANO 14 H
< - JCONJUNTO {PLANA




EPOCA 10 ENERO %4

NIVEL DE EXPRESION TEXTUAL . NIVEL DE EXPRESION ICONICO

TEXTO | TITULO | TIPO | FOTO | ANGULO | ' PROFUNDIDAD ESCALA | TAMARO

NORMAL |SEGUNDOPLANO |PLANO GENERAL | 1/8 PLANA

|NORMAL . | PRIMER PLANO PLANO ENTERO | 1/8 PLANA

|NORMAL |PRIMERPLANO |PLANO ENTERO | 1/8 PLANA

ola|ls|w

‘|NorRmAL ~|PRMERPLANG  |PLANO ENTERO | 174 PLANA

PRIMER PLANO - PLANO ENTERO | 174 PLANA

PRIMER PLANO . {PLANO 114 PLANA
o ‘ CONJUNTO

rlelelz]z|x

PRIMER A SEGUNDO | PLANO 174 PLANA
jPLANO.  |CONJUNTO

|PRIMERPLANO = . |PLANOMEDIO | 1/4 PLANA

|PrmerPLANG  [PLANO 14 PLANA
CONJUNTO
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DE EXPRESION ICONIC

o

ESCALA

TAMANO

i : 3

NORMAL

PRIMER
PLANO

118
PLANA

PRIMER PLANG |

| PRIMER

PLANO

18
PLANA

: =

PRIMER
PLANO

PLANA

I<<<§

|PASOA. |-

| NORMAL

PRIMER A SEGUNDO
PLANO. "

PLANO
DETA-
LLE

12
PLANA

PASO




EPOCA 1OENERO 54

L B NNELDECONTENIDO
Ep'ro« 1'6?!(:0 ' ., PIE DE FOTO MANEJO MANEJO
Lo : TIPOGRAFICO ICONICO
ART.1 LETRAS BLANCAS
: EN FONDO NEGRO
; : EN ALTA Y BAJAS
1 ALZAMIENTO - |NINA GUERRILLERA [-LA NINA GUERRILLERA,
Lo | CON FUSIL CON FUSIL DE MADERA.
2 [ALZAMIENTO  [LA JEFA CON ARMAS|-EL JEFE -CON ARMA|
: : PODEROSAS ~ | AUTOMATICA
ART.2 | MUERTE UN HOMBRE -SIN PIE DE FOTO LETRAS BLANCAS
1 ' Posmnosua. EN FONDO NEGRO
SUELO CON SANGRE TITULAR A UN PISO
DERRAMADA N EN ALTAS
2 mcslmm GPO.DE . SAN CRISTOBAL. 1 DE|
- BRE . : ENERO DE 1994 COMO
R D DO : EN1910.
3 - |RESULTADOS . | LUGAR SAQUEADO -AUTORIDAD. EN EL
RS IR | POR LOS ] SUELO = DOCUMENTOS|
GUERRILLEROS DE SAN CRISTOBAL.




T MANEJO | MANEJO
TIPOGRAFICO ICONICO

4

" |EN ALERTA DE ALGUN |-

5 |REPRESION — |SOLDADOS — EN|SINPIE
ESPERADEATAQUE. | .

& [LUCHA JON . ZAPATISTA CON|A A GUERRA UN
| | MACHETE EN MANO. | MACHETE POR FUSIL

7 |MUERTE UN HOMBRE MUERTO |EN . LA CALLE. UNA
- JCERCADEUNA ' |MUERTE REPENTINA.

- 8 | MASACRE GRUPODE . - 8 Y 9 VIA RAPIDA. NO
= ’ " |SWAPATIZANTE - . ' |SABIAN QUE SE IBAN A
WUERTOS, = | MORIR “TAN - PRONTO,
" |RODEADOS DE - - - | OCONSINGO.




EPOCA 10 ENERO 94

T NIVELDE CONTENIDO
FOTO | .- TOPIC ~ PIEDEFGCTO MANEJO MANEJO
SRR R o R TIPOGRAFICO ICONICO
10 |REPRESION souuoo EN-ESPERA COMBATES - * LAS
DE RECRIMINAR LA |CALLES EN EL CAMPO
_ VIOLENCIA. . . DE BATALLA.
- 11 |LOS: . QUE SE CAMIONETA CON HUIDA: PIES EN
o VAN . WA‘I’IZANTES QUE POLVOROSA.
: SEVAN.. L :
12Y AGITADORES LIDERES DEL - -couANDAN'rE FELIPE
13 v | mOvMENTO: “EL MANDO SUPREMO.”
co-nmnmsv .| MARCOS “SOY
SUBCOHANDANTEDEL SUBCOMANDANTE™".
14 |EL PODER EL EXGOBERNADOR -REHEN. “ EL EX-
* - CHIAPANECO w | GOBERNADOR
| SECUESTRADO”




EPOCA 10 ENERO 94

ook NIVEL. DE CONTENIDO -

[Foro

~ DESCRIPCION -

PIEDEFOTO . - |

T MANEJO
TIPOGRAFICO

"MANEJO
ICONICO

ART.3.
1.

DESCRIPCION DE LA
ZONA DE CONFLICTO. -

CHIAPAS ZONA DE
CONFLICTO. .= .

LETRAS NEGRAS
SAN SERIF.
TITULAR A 1PISO.

ART.3
AUSENCIA DE
IMAGENES.
USO DE
MAPAGRAMAS
QUE FACILITAN
LA
EXPLICACION
DELO
OCURRIDO
VALIENDOSE
DELOS
DIBUJOS Y
SENALES QUE
INCLUYE.




EPOCA 17 ENERO 96

JUNTO

[NIVEL DE EXPRESION TEXTUAL NIVEL DE EXPRESION ICONICO
| TEXTO/GENERO TMULO [ " TiPO | FOTO [ANGULO [ PROFUNDIDADDE |ESCALA[TAMANO| HNV
S , ~__CAMPO
IRRUM__|INFORMA--| 1 CONTRA- | PRIMER PLANO PLANO | 4/4 H
REPORTAJE PEN LOS |TIVO PICADA AMERI- |PLANA
VIEN- - CANO
TOSDE
PAZEN
CHIAPAS | -
Fl NORMAL | PRIMER PLANO PLANO | 1/4 H
' MEDIO _|PLANA
3 CONTRA- | PRIMER PLANO CON |PLANO | 2/4 H
PICADA | PROFUNDIDAD CON- |PLANA
JUNTO
r NORMAL | PRIMER PLANO PLANO | 272 H
CON- |PLANA
JUNTO
8 NORMAL |PRIMER PLANO C/P |PLANO | 174 H
: ) ’ ' CON- PLANA
: , JUNTO
3 NORMAL |PRIMER PLANO PLANGC | 271 H
o CON- |PLANA
JUNTO
7 PICADA |PRIMER PLANO C/P |PLANO | 214 v
: - CON- |PLANA




il

[JTHERE

mc NOIDAD OF

ESCALA

HV

€ S5l

PLAN'O

2/4
PLANA

LANO CIP

PLANO

114
PLANA

CONJUN
TO

214

ATERCER
mERO

PLANO
CONJUN
TO

172
PLANA

PLANA




EPOCA 17 ENERO

: . NIVEL DE CONTENIDO
- FFoTO TOPICO ‘DESCRIPCION =~ PIE DE FOTO MANEJO MANEJO
a0 e R i TIPOGRAFICO ICONICO
'ART. 1 | VIGILANCIA "| TRES SOLDADOS EN|SIN PIE CONTRASTE USO DE FOTOS
1 . ALERTA LETRAS BLANCAS|GRANDES
EN FONDO NEGRO|DESTACANDO
CON TITULAR A UN| EXPRESIONES
PISO EN DOS|{DE LoS
PAGINAS ACTORES
PRINCIPALES
DEL
- : L ‘ MOVIMIENTO
2 |ORDEN .. |EL  PRESIDENTE CON{ORDENO C.S.G. UN EMPLEO DE
: TUN GESTO DE|ALTO AL FUEGO DIAGRAMAS Y
. FIRMEZA ' ESTADISTICAS
g - SR EN DISTINTAS
s FORMAS Y
S0 Py - o COLORES
~-3 | SOLUCION ' - - |GRUPO DE INDIGENAS |ALBERGUE. = BUENAS
s e COMIENDO - BN - - UN NUEVAS POR T.V.
PACIFICADORES
CAMACHO Y SAMUEL
RUIZ EN ACCION
SINPIE




EPOGA‘I?ENERO

: nws:.oscormsmoo ; : ~
FOTO Ténco § me ns FOTO. MANEJO MANEJO
St 5 : TIPOGRAFICO ICONICO
6 Reesmucru. PATROCINIO Y RELEVO. “CARPIZO
: mcuﬁn |CARPIZO EN CAMBIO * {SUSTITUYO A
PATROCINIO
"|BASE DEL EJERCITO|JUVENTUD. EN LA LINEA
EN : CHIAPAS | DE FUEGO
|VIGILANDO LA ZONA |
DOS NINAS SENTADAS [SIN PIE LETRAS EN TONO|HAY UN
EN UNA BANQUETA ' BLANCO SOBRE | CONTRASTE
: FONDO NEGRO.|{DE LA
FiTULO A DOS|IMAGEN
PISOS EN ALTAS Y|INDEFENSA
BAJAS DE LA NINEZ
CHIAPANECA
CON
RESPECTO A
LA FUERZA
DE LOS DOS
: = BANDOS
snuvo DE soum:os SIN PIE

- |VIGILANDO

LAS

L CALI.ESDE LACIUDAD e




EPOCA 17 ENERO

{LLAMADO DE AUXILIO

o "~ 'NIVEL DE CONTENIDO
FOTO | TbPlco DESCRIPClGN PIEDEFOTO MANEJO MANEJO
L e LT TIPOGRAFICO ICONICO
3 mcmoun GRUPO ~DE[SINPIE
BRE suunmmes CON
e Los . “ ROSTROS
CUBIERTOS '
ART. 3 | TRABAJO GRUPO DE WMADRES Y|SIN PIE LETRA BLANCA |IMAGENES DE
1 NINAS ' CHIAPANECAS SOBRE FONDO | INDIGENAS
REALIZANDO NEGRO . TITULAR Al QUE
LABORES COTIDIANAS TRES PISOS REMARACAN
EL RETRASO
v : . _ ECONOMICO
2  [TRABAJO NINOS CARGANDO | SOBREVIVENCIA. EN FORMATO
INFANTIL LENA . MARGINACION ANCHO Y
: ABSOLUTA CON :
e SECUENCIA,
s : 1OS QUE DA
E UNA IDEA
Lo BRI MAS CLARA
S IR S DE LA
‘ s T SITUACION
3~ | SUPERVIVENCIA [SENORES - QUE|SINPIE
4 jocio {UNA “MINA -EN -UN|INFANCIA. RECREO EN
N e | cCoLumPIo - -=-| MEDIO DE LA CRISIS
“|DESTRUCCION - |UNA "~ ~ANCIANA - -EN{INDIGNACION. UN




MIRA
”SEMANARIO PARA VER,
LEER Y PENSAR.”

—
T
L5 ]
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" NIVEL DE EXPRESION ICONICO ,
© FOTO - | ANGULO | - PROFUNDIDAD DE | ESCALA | TAMANO
S T CAMPO e
~ APELATIVO| 1 NORMAL |PRIMER PLANO PLANO | 112
A REPORTAJE 314 - |ENTERO|PLANA
2 NORMAL | PRIMER PLANO PLANO | 213
‘ DETA-
| _ R LLE
3 NORMAL | PRIMER PLANO PLANO | 113
BT S AMERI-
- CANO
4 PICADA | PRIMER PLAND PLANO | 213
- R o ‘ CON-
: , JUNTO
5 PICADA |PRIMER PLANO PLANO | 273
' ' MEDIO
3 PICADA | PRIMER PLANO PRIME- | 173
= RISIMO
: PLANO
7 |NORMAL |PRIMER PLANO PLANO | 2/3
IR CON-
JUNTO




MIRA 17 ENERO 94

-NIVEL DE EXPRESION ICONICO

NIVEL DE EXPRI TEXTUAL ~
TEXTO/GENERO | TITULO |  TIPO FOTO | ANGULO | 'PROFUNDIDAD DE |ESCALA | TAMANO| H/V
3 - EL - | INFORMATI 1 |NORMAL |PRIMER PLANO  C/P-{PLANO 112 H
ENTREVISTA HAMBRE | -VO CON- PLANA
YLA JUNTO
INJUSTI-
CIAES
CAUSA
2 NORMAL |PRIMER PLANO PLANO 23 \
34 LT CON-
JUNTO
3 PICADA  |PRIMER PLANO PLANO 13
R L R L ENTERO
i CHIAPAS |APELATIVO| 1 PICADA |PRIMER PLANO PLANO 172 \
REPORTAJE EL - ) CON- PLANA
: .{CHOQUE JUNTO
|DEDOS
MEXI-
© COSs-
E 2 NORMAL | PRIMER PLANO PLANO 213 H
g DETA-
Z LLE




MIRA 17 ENERO 94

' |NORMAL

JUNTO

NIVEL DE ICONICO ,
TEXTOIGENERO | TITULO |- "~ PROFUNDIDAD DE | ESCALA | TAMANO| HIV
s | . CAMPO R
: PRIMER PLANO PRIMERI| 2/3 v
COLUMNA SIMO
~ PLANOC
PRIMER A TERCER |PLANO | 2/3 v
~ |PLANO CON-
L - : JUNTO
PICADA | PRIMER PLANO PLANO | 213 Y
R CON-
; JUNTO
~ |NORMAL | PRIMERO A PRIMER | 213 H
| FRONTAL | SEGUNDO PLANC | PLANO
PICADA |PRIMERO A _ PLANO | 172 H
B SEGUNDO PLANO ~ |ENTERO|PLANA
FRONTAL |PRIMER PLANO C/IP _ |PLANO | 2/3 v
- lcon-




MIRA 17 ENERO 94
R I NIVEL DE GONTENIDO
FOTO | TOPICO. | 'DESCRIPCION = | PIE DE FOTO MANEJO MANEJO
s ATt SOr FR et bt L T S : TIPOGRAFICO ICONICO
1 |YEMOR GUERRILLERO SINPIE. TITULO A UN SOLO
- EMPUNANDO UNA ‘ ~ PISO° EN LETRA
LANZA. T - - COURIER 'Y CON
R S s COLOR AZUL REY.
2 | VIOLENCIA PUERTA DE UNA SINPIE
.|REPRESION.  {CAMIONETA CON . '
SANGRE, SEGUNDO
PLANO UN SOLDADO
: L VIGILANDO. - -
3. |ESTRAGOS. DOS  SOLDADOS EN|SIN PIE
o - |UN CAMION UNO CON
e . | EL PIE ENYESADO. :
‘4 . |REPRESION.: - |GUERRILLEROS, SIN PIE
“ITORTURA. " . . {AMARRADOS '
REo ER S ENTREV!STADOS POR
1.5 "{ViIOLENCIA" - _|UN CIVIL MUERTO EN{SIN PIE




MIRA 17 ENERO 94

G s NIVELDECONTENIDO
FOTO | == TOPIC( "DESCRIPCIGN " PIE DE FOTO MANEJO MANEJO
SR PO DAL e & I ' TIPOGRAFICO ICONICO
6 MUERTE oosznwmsn\s SIN PIE
: GOLPEADOS CON .
SANGRE EN SUS
ROSTROS. :
7 . [ VIOLENCIA. UN AUTouévu. DE LA|SIN PIE
TV. DANADO POR
Los . o
: ENFRENTAIIENTOS : :
ART.2 | MUERTE SIN PIE LETRA SEPIA
1 : UNA'C_ALLEDESIERTA ' SOBRE FONDO
CONCUATRO .~ BLANCO.
MUERTOS CINTILLO EN
INTEGRANTES DEL COLOR R0OJO
umnulsu‘ro ’ DANDO SOBRIEDAD
. : AL ARTICULO
2 | DECISION 3GUERRiu.ERos SIN PIE ,
< {LUCHA. ARIAnos ENLA
3% |MUERTE- . - |UN SlIPATIZANTE EN. sm PIE
B MEDIO - DE - UNA
3 HUELLA DE SANGRE.




MIRA 17 ENERO 94

Ymmnos

SIN PlE

e ol R NNELDECONTEN!DO ]
FOTO | - TOPICO DESCR!PC!ON o) PIE DE FOTO MANEJO MANEJO
R T ERRNEEEC o : TIPOGRAFICO ICONICO
"ART 3 | REPRESION TRES vGUERRlLLEROS S|N PIE CINTILLOS EN
I I AMARRADOS EN UNA ROJO Y LETRAS
PLAZA. DEL TITULO EN
FONDO BLANCO
CON-LETRAS
L VERDES
QEERS SUGIRIENDO LOS
, e COLORES PATRIOS.
‘2 |VIGILANCIA - |-UNTANQUE DE SIN PIE
RECORRIENDO LA
SOLDADO CON SIN PIE LETRAS A COLOR
{SONRISAY - ROJO SOBRE
. PORTANDO UN ARIA. FONDO BLANCO.
TIPO SANSERIF A
1 - UN PISO.
S cnanJER'rOY UN SIN PIE
: SOI.DADOQUE [ s ) ‘
CMLESTORTURADOS




MANEJO

TIPOGRAFICO -

- MANEJC

ICONICO




MIRA 24 ENERO 84 .

NIVEL DE EXPRESION ICONICO
TIPO FOTO | ANGULO | PROFUNDIDAD DE |ESCALA |TAMANO | WV
: L L S .. CAMPO
Co . APELATIVO 1 NORMAL {PRIMER PLANO PLANO 2i3 H
REPORTAJE Al v - DETA-
DRI LEJOS |- LLE
DE. .
CHIAPAS o B 5 .
: . 2 NORMAL ; PRIMER PLANO PLANO 112
: . : ) MEDIO {PLANA
3 |NORMAL |PRIMER PLANO PRIME- | 23 H
. | RS B . IRISIMO
. g PLANO
S NORMAL |PRIMER PLANO PLANO 2i3 H
PR R T £ : DETA-
, L . : - {LLE
= & |CONTRA- |PRIMER A TERCER |PLANO | 273 v
- IpicADA - |PLAND GENE- :
) . ' . {RAL
-3 CONTRA  {PRIMER A TERCER PLANO 213 H
: PICADA PLANO : CON-
' L : JUNTO
7 -|NORMAL | PRIMER PLANO PRIMER 213 Vv
B PERFIL PLANO




MIRA 24 ENERO 94

T NIVEL DE EXPRESION ICONIGO' .
O | ANGULO | PROFUNDIDAD DE | ESCALA | TAMANO | HIV
: A | S  CAMPO - .
~ NEGO- |APELATIVO| 1 NORMAL/ | PRIMER PLANO PLANO 2 H
COLUMNA {claRNG | PERFIL MEDIO |PLANA
o les . EN TWO
PECADO SHOT
2 NORMWALJ | PRIMER PLANO PRIMER | 13 v
- FRONTAL| PLANO
3 "|NORMAL |PRIMER PLANO PLANO 73 H
FRONTAL MEDID
2 NORMAL | PRIMER PLANO PRIMER | 173 v
/4 PLANO
5 TNORMAL |PRIMERO A PLANO 23 H
1PERFIL  |SEGUNDO PLANO |MEDIO
CORTO
3 NORMAL |SEGUNDO PLANG | PLANO 273 H
FRONTAL | CON-
L i : JUNTO
7 NORMAL |PRIMERO A PLANO 23 v
‘ . ESCOR- |SEGUNDO PLANO |MEDIO
iR |APELATVO]| 1. CONTRA | PRIMER PLANG PLANO 72 [
IREPORTAJE - |PUERTA | ; o PICADA | CON- |PLANA
LT NEGRA | : JUNTO




MIRA 24 ENERO 94 -

'IUEL DE B_P—Rm HlVEL DE EXPRESION ICONICO
FOTO ANGULO PROFUNDIDAD DE |ESCALA]TAMANO| HNV
, CAMPO
2 NORIAL PRIMER PLANO PRIMER | 213 H
FRONTAL : PLANO
3 NORMAL |PRIMER PLANO PRIME- 213 H
PERFIL RISIMO
, , PLANO
UN APELATIVO| 1 NORMAL | PRIMER A SEGUNDO {PLANO 12 H
CRONICA ‘|GRITO e PLANO GENE- |PLANA
ENLA RAL
NOCHE -
2 NORMAL |[PRIMER A TERCER |PLANO 23 v
. " |PLANO GENE-
RAL
3 NORMAL [PRIMER PLANO PRIMERI{ 213 v
SISMO
L PLANO
4 NORMAL | PRIMER PLANO PRIMERI| 2/3 H
|FRONTAL | SIMO-
’ : PLANO
5 NORMAL | PRIMER PLANO PLANO 213 H
' S CON-
R e JUNTO
6 NORMAL |PRIMER PLANO PLANO 23 H
o L y ENTERO




MIRA 24 ENERO 94

- NIVEL DE EXPRESION ICONICO -

TEXTO/GENERO | TITULO TIPO .| FOTO . | ANGULO | PROFUNDIDAD DE |ESCALA|TAMANO| HV
' sl e [l CAMPO
7 NORMAL |PRIMER PLANO PLANO | 1/3 H
o DETA-
: LLE
8 CONTRA- | PRIMER PLANO PLANO i3 H
- PICADA | DETA-
R R » LLE
) NORMAL |PRIMER A TERCER |PLANO 173 H
"« |PLANO . GENE-
. ': . . RAL
710 .. . |NORMAL |PRIMER PLANO PLANO 173 H
-1 o ’ DETA-
LLE
11 NORMAL |PRIMER PLANO PLANO 172 H
GENE- |PLANA
, RAL
12 NORMAL |PRIMER PLANOC PLANO 112 H
PLANA

ENTERO



MIRA 24 ENERO 94

o NIVEL DE CONTENIDO
FOTO TOPICO DESCRIPCION PIE DE FOTO MANEJO MANEJO
Lo - ) : ) TIPOGRAFICO ICONICO
ARTICULO 1 |GUERRA | SOLDADO DE ESPALDAS SIP SIGLAS ONG'S EN | USO DE
1 LUCHA PORTANDO UNA ROJO TITULAR A |FOTOS
ARMADA |METRALLETA UN PISO EN AMPLIAS DE
ALTAS LETRAS |ENTRADA
AZULES SOBRE {QUE TIENEN
FONDO BLANCO !|RELACION
ENTRE
TITULOE
: IMAGEN
2 NEGOCIA- |SAMUEL RUIZY CAMACHO |SAMUEL RUIZ,
.| CION DE SOLIS EN EL AEROPUERTO | OBISPO DE SAN
PAZ CRISTOBAL Y
MANUEL CAMACHO,
. | COMISIONADO PARA
‘ . " {LA PAZ E N CHIAPAS
3 REACCION | UNA PARED EN LA QUESE  |SIP
ES ANTE . |HAY UNA INSCRIPCIONEN | .
EL ‘1APOYO AL EZLN
CONFLICT : T
o ks N
4 VIOLENCIA | EL VIDRIO DE UN AUTO
e L . | DESPUES DE RECIBIR
) . |APOYO'A" = IANIFESTAClON DE LOS MANIFESTACION
e “ILAPAZ .~ |ORIUNDOS' EN CHIAPAS POR LA PAZ EN
S | pOR LA PAZ CHIAPAS
MASACRE | GRUPO DE CIVILES CIVILES
“{MUERTE uuemos : - 1 CONFUNDIDOS




MIRA 24 ENERO 94 -

. NIVEL DE CONTENIDO
. FOTO Tplco DESCR!PCION J PIE DE FOTO MANEJO MANEJO
. g : . TIPOGRAFICO ICONICO
7 EL DEBER ROSTRO m—: uu SOLDADO
" | EN CUMPLIMIENTO DE SU
. DEBER -
ARTICULO 2 | NEGOCIA-  |SAMUEL RUIZY uANUEL HOMBRD CON - TITULO EN USO DE
1 CIONES cuucuo soLis - |HOMBRO POR LA PAZ |ALTAS Y BAJAS |ILUSTRACIO-
5 EN NEGRAS A UN | NES A BUEN
SOLO PISO TAMANO
-|SOBRE FONDO |{CON LOS
BLANCO EJES
RECTORES
DELA
SOLUCION
f , DEL
: w Sy : CONFLICTO
f2 “|FUNCIO- JORGE CARPIZO - J. CARPIZO
: NARIOS CRONN FLAMANTE .
SECRETARIO DE
i , : GOBERNACION
I3 FUNGIO- _ ELPRESIDEN‘I’EC.S.G. |RECTIFICACION Y
: |NARIOS ADEMAN DESEGURIDADY BALANCE.
. | | CONVENCMIENTO - - s
ia -[FUNCIO- PATRocmlo GONZALEZ R P. GONZALEZ EL
. NAmo S RS '|ROSTRO DEL
i e - |PASADO -
15 B NEGOCIA-,_ cmcno sous : - {M. CAMACHO
’ CIGN o HABLANDOANTELOS SEGUNDA LLAMADA
HEDIOSDECOIUNICACION SEGUNDA :




MIRA 24 ENERO 94

_ _ NIVEL DE CONTENIDO
FOTO ~ TOPICO DESCRIPCIGN PIE DE FOTO MANEJO MANEJO
R TIPOGRAFICO ICONICO
3 POBREZA uu GRUPO DE GENTE SIP
INCERTI- [ HUMILDE QUE HABITA EN
DUMBRE - |LA ZONA DE CONFLICTO Y
0 | DETRAS UNA CORTINA QUE
DICE FUERA SOLDADOS DE
: CHIAPAS
7 FUTURO - |EN 2do. Punouucunén SIP
INCIERTO | DEL EJERCITO MEXICANO
: CON SOLDADOS, EN
PRIMER PLANO UNA MUJER
| MIRANDOLOS CON SU HIJO
- T | ENLAESPALDA
~JARTICULO 3 |MASACRE | GRUPO DE GUERRILLEROS |S/P
1 . MUERTOS = -
¥z NEGOCIA- | OBISPO SAMUEL RUIZ S. RUIZ, OBISPO DE
: - fcioN ‘| HACIENDO SAN CRISTOBAL DE
i | DECLARACIONES ANTE LOS | LAS CASAS
- IMEDIOS.
- uAnusL cnucuo soDs MANUGEL CAMACHO
~ - : SOLIS, COMISIONADO
PARA LA PAZY LA
REGONCILIACION




MIRA 24 ENERO 94

NIVEL DE CONTENIDO

‘{.GRUPOQUEAPOYALAPAZ

'FOTO . | JTEP_‘ncqf oeschPcmu o "PIE DE FOTO MANEJO MANEJO |
1 o A ' P TIPOGRAFICO ICONICO
ARTICULO 4 [MANIFES-|EN EL Z6CALO CAPITALING [UN GRITO ENLA CINTILLO EN
1 TACIONES -|UNCARTEL - NOCHE EL MISMO ALTAS Y BAJAS
SR .| PROPAGANDISTICO QUE TITULAR SIRVE DE EN NEGRAS UN
| SENALA EL. ALTO A LA PIE DE FOTO PARA TAMARNO MAS
o vus;\cns : LA IMAGEN CON QUE |GRANDE AL
GUARDA RELACION | TITULAR A UN
PISOENALTAS Y
BAJAS EN
: L : - NEGRITAS
§2 REACCION | FRENTE AL PALACIO DE IMARCHA POR LA PAZ
: . | BELLAS ARTES, LOS
.| SMIPATIZANTES EN -
o | MARCHA POR LA PAZ :

3 REACCIO- |ENELMONUMENTOALA | MARCHA POR LA PAZ

ANES |REVOLUCIONUN No. :

- ' .| MASIVO DE PERSONAS CON

|| PANCARTAS, MANTAS ETC.

4 “TREACGIO- - ENTRE LA MULTITUD UNA | MARGHA PORLA PAZ
: INES - IMANTA QUESENALAEL

AL CHE GUEVARA -

MARCHA POR LA PAZ




MIRA 24 ENERO 94

NIVEL DE CONTENIDO

~ 'FOTO TOPICO DESCRIPCIbN PIE DE FOTO MANEJO MANEJO
E B ] o TIPOGRAFICO ICONICO
6 LA PAZ HNBRE ADUI.TDS Y 3 MARCHA POR LA PAZ
: : SENORAS CON LA SENAL
DEPAZ - =
7 " | TEMOR, COMERCIANTES' DE LA MARCHA POR LA PAZ
Lo INDIFE-- ZONA DONDE SE REALIZO :
- RENCIA LA MARCHA SE
E APRESURAN A CERRAR SuU
s NEGOCIO -
8 APOYO ESCORSO DE UN HOUBRE SP
; R PWANDO UNA GAUISETA :
19 LA PAZ UNAPAI.OIADEUADERA 1swp
BRI . . QUEINIICAYOPORLAPAZ )
10 LAPAZ __ |UNAMANTA QUE LLEVAN |SIP
FoR T I JOVENES PIDIENDO ALTO A
! . LA MASACRE
1 PARTICIPA (AL FRENTEDELA SiP
E . CION = IANIFESTACION GRUPO DEj{  © .
112 ~|ELDESEQ. ' |UNA EXHlBIBlDO Sie-
: DEPAZ . |LOSPERIODICOS -
g VESPE“’INOS CUYO
ElK:ABEZlDO PRINCIPAL
- - | ABORDA ELCESE AL
TPk FUEGO :




~ CUARTOSCURO:
“REVISTA DE FOTOGRAFOS.”

S| SR
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‘ CUARTOSCURO
NIVEL DE EXPRESION TEXTUAL . _ NIVEL DE EXPRESION ICONICO
TEXTO/GENERO [ TITULO [~ TIPO _ 'FOTO | ANGULO | PROFUNDIDAD DE [ESCALA|TAMANO| H/V
P R e R T CAMPO
EN - |APELATIVO| -1 NORMAL |PRIMER PLANO PLANO A2 H
CHIAPAS FRONTAL DETA- |PLANAS
LLE
2 - |NORMAL |PRIMER PLANO CON |PLANO | A v
FRONTAL | PROFUNDIDAD. ENTERO | UNA
: ' . . ' PAGINA
3 NORMAL |PRIMER PLANO PLANO A v
S CON- UNA
S : : R a JUNTO | PAGINA
L LOS APELATIVO| 1 NORMAL [PRIMER PLANO PLANO 12 H
JCRONICA ALTOS ~ e DETA- |PLANA
’ S DE - LLE
CHIAPAS
ENTORN |-
OAL ,
FUEGO |- : . . ;
e -2 PICADA | PRIMER PLANO IPLANO 172 H
‘ S .. : CON- PLANA
Lo B LI JUNTO
3 NORMAL |PRIMER ATERCER [PLANO | A DOS H
" o ~. .| PLANO . ENTERO |PLANAS
L - | NORMAL | PRIMER PLANO PLANO - 172 H
.{FRONTAL| .- - CON- PLANA
i FJUNTO -




FEBRERO-ABRIL 94

: CUARTOSCURO
NIVEL DE EXPRESION TEXTUAL NIVEL DE EXPRESION ICONICO
TEXTOI/GENERO | TITULO TIPO FOTO | ANGULO | PROFUNDIDAD DE | ESCALA |TAMANO| H/V
: N e o CAMPO
-8 NORMAL |PRIMER PLANO C/P {PRIMERI | 12
’ SIMO PLANA H
o PLANO
6 NORMAL |PRIMER PLANO PLANO 12
. ENTERO |PLANA H
7 TNORMAL |PRIMER PLANO - PLANO 12
: DETA- |PLANA H
LLE
8 NORMAL | PRIMER PLANO PLANO 12
ENTERO |PLANA H
g NORMAL |PRIMER A TERCER |PLANO 112
PERFIL.  {PLANO GENE- |{PLANA
o : o RAL
10 NORMAL | PRIMER PLANO PLANO A UNA Y]
h ) MEDIO |PLANA
11 - NORMAL | PRIMER PLANOC PLANO 172
CON- PLANA H
: o JUNTO
» 12 PICADA | PRIMER PLANO PLANO 112
CON- PLANA H
g , . , . JUNTO
43 PICADA |PRIMER PLANO PLANO A v
DETA- {uNA
LLE PLANA |




FEBRERO-ABRIL 94

CUARTOSCURO
NIVEL DE EXPRESION TEXTUAL ~NIVEL DE EXPRESION ICONICO : »
TEXTOIGENERO | TITULO | _ TIPO .| FOTO | ANGULO | PROFUNDIDAD DE | ESCALA | TAMANO| HIV
S o e s S S T CAMPO
1 NORMAL |PRIMER ATERCER |PLANO | AUNA | V
PLANO GENE- |{PLANA
RAL
15 NORMAL | PRIMER PLANO PLANO 172
: CON-  |PLANA H
- ) R 3 JUNTO
16 NORMAL | PRIMER PLANO PLANO 2
CON-  |PLANA H
: 5 JUNTO
17 PICADA |PRIMER PLANO PLANO ADOS
' A T DETA- |PLANAS
LLE
18 PICADA |PRIMER PLANO PLANO AUNA| V
o SR : DETA- |PLANA
1 LLE
19 |NORMAL |PRIMER PLANO PLANO 12
. |FRONTAL| ~ - MEDIO |PLANA H
20 NORMAL |PRIMER PLANO CON | PLANO 12
314 - | PROFUNDIDAD ENTERO |PLANA H
21 NORMAL |PRIMER PLANO _ |PRIME- | AUNA| V
‘ S FEEN RISIMO | PLANA
PLANO |




FEBRERO—ABR!L 84

___CUARTOSCURO
: ulva."nesxpassuou' TEXTUAL — NIVEL DE EXPRESION ICONICO =
TEXTO/GENERO | TULG |~ TiPO | FOTO | ANGULO | PROFUNDIDAD DE TESCALA [TAMANG [ HIV
S CAMPO
22 NORMAL | PRIMER PLANG PLANG | 172 H
FRONTAL | AMERI- |PLANA
, ' ~ CANO
23 NORMAL | PRIMER PLANO PLANO | 172 H
S - |CON-  |PLANA
JUNTO
24 NORMAL | PRIMER A TERCER |PLANO | ADOS| H
© | PLANO  |GENE- |PLANAS
‘ ‘ RAL
A APELATIVO| 25 NORMAL | PRIMER PLANO PLANG | 112 H
MIRADA | | RS S o ENTERO |PLANA | -
ENTRE '
a1
BRUMA | Ll
D 26 NORMAL | PRIMER PLANO PLANO | AUNA| V
5 ENTERO |PLANA
27 NORMAL | PRIMER PLANO PLANO | 112 H
CON-  |PLANA
: T LA JUNTO .
T28 _ |NORMAL | PRIMERO A PLANO | AUNA| V
SEGUNDO PLANO |CON-  |PLANA
e JUNTO




FEBRERO-ABRIL 94
CUARTOSCURO
NIVEL DE CONTENIDO

“FOTO 1"63«:0 :zrzlnescmpcuou 7 PIEDE MANEJSO ~ MANEJO

" FOTO. TIPOGRAFICO ICONICO

1 VEJEZ "~ |UN CAMPESINO |FRONTERA LETRAS BLANCAS EN
" | RESISTENCIA | CON MANOS - |ECHEVERRIA FONDO NEGRO

e L | AGRIETADASEN) o o -

‘| EL TRABAJO

2 : oesw_\uuos_. UNNINO  |SIMOJOVEL

3 A mc&mmuu- CARCEL: | BOLONCHAN

I ArRTa cm’smcmr UNVIEJO DE _ |LAS MARGARITAS |LETRAS NEGRAS. EN
S ERENE ~ |roswRO’ l1ss2 ~ FONDO BLANCO.
|aCABADO . ‘ TITULAR A TRES PISOS

IR ESTRAGOS | HERIDOS POR: HERIDOS EN
AN DEUNA CPALGUN o BOLONCHAN 1982

TRABAJO | UN CAMPESING SINPIEE
- |anc smm. CARGANDOLOS | ;




FEBRERGC-ABRIL 34

FOTO

TOPICO

CUARTOSCURO

NNEL DE CONTENIDO

DESCRIPC!ON

PIEDE
FOTO

MANEJO
TIPOGRAFICO

MANEJO
1ICONICO

: REBELDES

TEL SUBCOMAN-
| DANTE maRCOS

YSUS
SEGUIDORES

1 DE ENERO DE
1994

REPRESION

JUNTANQUE DE -
GUERRA'Y EN
SEGUNDO

'MUJERES EN |

LUCHA -

| soLbADOS DEL
EJERCITO.:

FORIANDO .
GUARDIA

DOS’ .UJERES

ALTAMIRANO -
ENERO DE 1994

| ALTAMIRAND 1954,

| INSURREC-

CION

CARTUCHERAS

OCOSINGO 1994

REPRESION _

ALTAMITANG 1954

[OCOSINGD 1894

| CAMPESINOS.




FEBRERO-ABRIL 94

CUARTOSCURO

NIVEL DE CONTENIDO

FOTO | TOPICO

TBESCRIPCION |

PIEDE
FOTO.

MANEJO

MANEJO
ICONICO

0 REBELION

ZAPATISTA CON
PASAMONTA -
NAS Y RIFLE.

OCQOSINGO 1994

TIPOGRAFICO

T REPRESION | GRUPO DE _

| SOLDADOS EN

| UN CAMION CON
| METRALLETA
|ENMANO.

SAN CRISTOBAL
DE LAS CASAS
1904

1z |MUERTE

~|GRUPODE
|envmes

| GOLPEADOS.

OXCHUC 1994

93 |VIOLENCIA | CASQUILLOS DE

| TERRENO
- |aaunio

ALTAMIRANO 1954

=7 REGADA DEL i

GPO.DE
SOLDADOS EN
| ALERTA DE UN

1SAN CRISTOBAL

'DE LAS CASAS

~{DISTURBIO . -




FEBRERO-ABRIL %4

CUARTOSCURO
, NIVEL DE CONTENIDO
FOYO .| .. TOPICO " .. - DESCRIPCION PIE DE MANEJO MANEJO
L R e e FOTO TIPOGRAFICO | 1canico
16 LUCHA | GRUPO DE ZAPATISTAS ALTAMIRANO
' ‘| RESGUARDANDO SU
: ST TERRITORIO
17.  |SOJUZGAMIENTO | GENTE ANONIMA SIN PIE
: N _ - | MASACRADA :
18 VIOLENCIA/MUERTE . | UNA PERSONA MUERTA Y RANCHO
. S . |RIOS DE SANGRE NUEVO
19 |DOLOR ~_.|CRISTO CON SU CUERPO ___ |SAN
: e - | SANGRADO Y UNA SENORA | CRISTOBAL.
"' | INDIGENA SORPRENDIDA
. L : | PIDIENDOLE PIEDAD
20 PAZ Y MUERTE UN CIVIL PORTANDO UNA OCOSINGO
: do | BANDERA BLANCA
| OBSERVANDO UN CIVIL
= | ASESINADO. ‘




FEBRERO-ABRIL 94

CUARTOSCURO
NIVEL DE CONTENIDO
FOTO TOPICO DESCRIPCION PIE DE MANEJO MANEJO ICONICO
. ' FOTO TIPOGRAFICO
21 VIGILANCIA/ |UN ZAPATISTA - | ALTAMIRANO
MIEDO - | CON PALIACATE
EN EL ROSTRO
22 VENTA UNA ZINACATLAN
CHIAPANECA |-
, VENDIENDO
Gl : | SARAPES '
23 TUNA JOVEN | SAN CRISTOBAL
COTIDIANEI- |CIRCULANDO|. =~ '
- DAD. FRENTE A
“lLos ; _
— 24 INCERTI- -~ |GRUPODE __ . |SIN PIE
DUMBRE {CHIAPANECOS
) | CON ROSTRO
ARTZ |PORLAPAZ. u.c.so’lTs;- TCHAIAPAS DE TIPOGRAFIA EN NEGRA | FOTOGRAFIAS
28 |DIALOGO | SAMUEL RUIZ.  |CORZO SOBRE BLANCO A TRES | QUE CONNOTAN
b L T LEGANDOAL PISOS VARIOS
“ILUGARDEL SIGNIFICADOS.
conrucTo MUESTRA EN
IMAGENES DEL
ANTES (1982) Y
EL FUTURO DELA
NEGOCIACION
DEL CONFLICTO
EN CHIAPAS.




'FEBRERO-ABRIL 94

NIVEL DE CONTENIDO

CUARTOSCURO

~FOTO

. TOFNCO .-

- DESCRIPCION | -

"~ PIE DE
. FOTO

MANEJO
TIPOGRAFICO

MANEJO
ICONICO

26

LUCHA _

UNZAPATISTA

CON PALIACATE

' |EN EL ROSTRO

Y ARMA

RESGUARDAN-
| DO EL LUGAR.

ALTAMIRANO

UNA FAMILIA
CHIAPANECA

.| PREPARANDOS

EPARA SALIR

| DEL PUEBLO. .

TOCOSINGO

DESCON-

CIERTO

SONRIENDO EN
MEDIO DEL

CONFLICTO,
ARRIBA TRES

- | soLDADOS

SAN CRISTOBAL

VIGILANDO.




La revision de los cuadros anteriores si bien muestra el trato diferencial
que de un hecho trascendente se tiene, las tres colnciden en darle mediante el
anilisis de la imagen un poder sustancial, al destacar las acciones en primeros
planos. El juego de angulos se acentiia mas en Mira y Cuartoscure, dejando
atrds un poco el sentido tradiclonal de las fotos rigidas, para dar paso a la
sensacion de movimiento-acclén que la imagen transmite y que permite al
fotografo una mayor libertad de trabajo en cuanto a concepclon,

Es notorio ohservar una cantidad indeterminada de Imagenes, sin embargo
de éstas sélo pocas agregan un sentido informative al texto, fas demés ocupan
una posicion puramente ilustradora del texto, Incluyendo en éstas aquellas fotos
que por su falta de contenido en refacion a los actores politicos pudieron quedar
fuera de la edicién, por ser tomadas extemporaneas o de archivo.

De acuerdo al anélisis de contenido las revistas hablaron por sf mismas
sobre fo que les interesa destacar, en el caso de Mira resalta lo sangriento de
conflicto combinado con el fanatismo de por parte de los ejes centrales del
acontecimiento, lo que le da una visién sensacionalista. Por su parte, Epaca se
preocupa por darle ai suceso un trato hasta clerto punto-imparclal para que el
publico tenga fa libertad de interpretarlo, y finaimente Cuartoscuro es la revista
donde el confifcto toma un matiz clase mediero por que le da a la imagen un valor
ante todo plastico, v

Cabe aclarar, que la politica de cada medio en la produccién escrita V.

visual, permitié a los medios Impresos abordar las noticias .en los géneros

periodisticos mas convenlentes. De elfos los reportajes y crénicas fueron los més.

solicitados, utilizando en estos imagenes Impacto y titulos apelativos quo
contribuyeron a confirmar la trascendencia del :suceso entre Ios distm(os
publicos a los que se dirige cada revista.

En ellos se presenté una historla completa del acontectmiento suscltado en:

los altos de Chiapas el uno de enero de 1994, o en contraparte, se mostrd al

pubiico una visién partidista y fragmentada del mismo evento que se rige porla
politica del medio y la supuesta imparclalidad con la que of suceso fue retratado.

Esta cuestion slempre queda en manos del lector

175




- | ANEXO 2

Los siguientes cuadros son resultado de la encuesta aplicada a 300 personas en el Valle de México. De ésta se
infiere la situacion en la que se encuentra el periodismo gréfico frente a los ojos del lector, con sus correspondientes
publicaciones. Asimismo, reflejan la importancia de la imagen para motivar a la lectura y la falta de una educacién visual

_ que se especifica en las respuestas emitidas y en los intereses que persiguen al leer algtin medio impreso.

LY




CUADRO 4.

ELEMENTOS QUE ATRAPAN INSTANTANEAMENTE SU MIRADA

— o T T R) DISENO. . | B) ENCABEZADOS | C) IMAGENES D) TEXTO
 [prwARA = — 24 v 36 —
[sEcunoARA | —— . a2 38 —

BACWLLERATO | 8 34 16 2
[ocEnciATURA B S B — 24 2
|Poserane. — 1 , 10 2 2
forates -~ | 16(5.3%) ‘ ~160(55.3%) T 118(39.3%) 6(1.3%)

= "vm ‘QuUS_SON Primero Ios encabezados antes que la imagen por lo que la gente adquiere un diario y se interesa por su
bemﬁmmlndm - “frecuencia mis eievada entre los de nivel licenciatura, mientras que 38 personas de nivel

im més por Ia imigenos que acompanan el texto.

i FUENTE. ,m do‘ cua, profoslonisus, obmros, vendedom Yy estudnantes.
. LUGAR. Biblioteca Iéxico, UNAH, Iemdos Puestos de Periédu:os Hosp:tal ABC,(Ciudad de México).

FECHA: Abril 1994

: UNNERSO. 300 PERSONAS.



CUADRO 4.1

OPINION SOBRE QUIENES NECESITAN VER EL
"~ ACONTECIMIENTO PARA CREER EN EL

 E S U A)SE B) NO
) BACHII.I.ERATO ] 36 i} ) 24
UCENCIA‘I’URA N PP 42-~..-- ~ : 38
{Tovates : T iesEaen) 102(37.3%)
; “Vils. que un mde losencueshdos requieren de ver la imagen para creer en la noticia, siendo los de nivel secundaria

quhnes ophn mis poresb tecum, en wnbio para los de nivei Ilcenciatura no les son tan urgentes.

FUENTE amadocaa,estndnnm mo‘lauonishs ohreros, vendedores.
FECHA ‘Abril 1994,

‘LUGAR: Bibiioteca México, UNAI Iercados, Puestos de Revista Hospltal ABC, (Ciudad de México).
L UNIVERSO 300personas S




CUADRO 4.2.

: 'REAcciON DEL LECTOR ANTE LA AUSENCIA DE LA FOTOGRAFIA EN LOS MEDIOS IMPRESOS

: . AGENCIAS : TOTALES
415%)
: B ’ . L 10 24(30%)
. : i 20 i4 52(65%)
NM que ia falta de imagen provoca unsa pin‘l'da de interés con el evento de acuerdo a la opinion de los fotografos.

‘ _FUEN'IE. Wira; Epoca, cmcmo Imagon latina, Reforma La Prensa, La Jornada, Uno mas Uno.




CUADRO 4.3

REACCION ANTE LA FALTA DE IMAGEN

" A) CONFUSION B) PERDIDA DE C) NINGUNA D) MENOR
INTERES REACCION CREDIBILIDAD

20 16 R 24
1 36 6 2 36
e 2 o4 18 18
G 20 26 28
e = 5 ==

- 82(27.3%) "46(15.3%) _ 66(22%) 106(34.3%)

" ém‘qm ta M de imageu en los encuestados produce distintas reacciones, siendo la disminucién de credibilidad en

pomnh)e de lo cual también se infiere que en la gente con mayor instruccién su ausencia



CUADRO 4.4

ELEMENTOS QUE CONSIDERAN PARA RECORDAR
UN ACONTECIMIENTO IMPORTANTE :

SRR "C) SENTIMENTALISMO D) DIFUSION
PRIMARIA = — 12
SECUNDARIA 14 24
| BACHILLERATO 12 ’ 12
. JUICENCIATURA p— 14
_[ToTALES: . '”‘“-3*) gh ”Lﬁ%) 1 26(8.6%) 64(21.3%)
' *Véase que el publico Jector m un suceso mis por las imdgenes un 43.3% de la poblacion y en especial los de nivel

' ,pﬁmaria, al como 1a polémica que se- m por parte de la opinién publica, siendo la difusién y el sentimentalismo lo que
'menos-lesinhma,adanforzadaconha-awnlvﬂdoucohndad. _

: FUENTE mammmm vendedores.
‘LUGAR: Biblbhuﬂ‘xico UNAI Ioteados Puestos de Periédicos, Hospital ABC {Ciudad de México).

FECHA: Abril de 1994.
_UnwelsoaoOpﬂsom T e e




CUADRO 4.5

ACONTECIMIENTOS QUE VISUALMENTE CAUSARON
- IMPACTO EN EL LECTOR DURANTE 1994

' T ELECCIONES | CASO RUIZM. | DEVALUACION

I e EN AGOSTO v
- |PRIMARIA 20 16 — f—
" |SECUNDARIA 24 28 2 2

IBACWLLERES | . . 18 . 20 — 2

- [LSCENCIATURA , R - SR 12 2 4

JPOSGRADO ~ | 6. , 4 2

. [TOTALES - “96(32%) | 110@66%) | __80(26.6%) 4(1.3%) 10(3.3%)

"m que: porla -npomnca del suceso que nnpacto mias al publico fue el caso Colosio, seguido por el Alzamiento en
cm bnhndo alnbos cancterisﬁus de violencua quees lo que en general atrae al lector.

- FUENTE unas decua.profaiomshs ostudhntes vendedoms, obreros.
:LUGAR Biblm .éxleo UNAI ﬂercados ambulantes ‘Puestos de periédlcos, Hospltal ABC, {Ciudad de México).




CUADRO 4-A
NIVEL DE ESCOLARIDAD EN LA POBLACION MUESTRA.

BACHILLER _ LICENCIATURA - | POSGRADO
30 8 —
4 : 22 —
12 16 2
4 16 10
p— — 8
10 : 12 —
- TOTALES - | . 60{20%) - . | . 80{26.6%) 60(20%) 80(26.6%) 20(6.6%)

> cuadm muostra:gl nivel de'eduucién de los encuestados, ia mayoriar de ellos jévenes y con un nivel de instruccion




CUADRO 4-B

MANEJO DE { A NOTICIA DEL CASO CHIAPAS DURANTE LOS PRIMEROS OCHO MESES.

MES

B
5;

_ REVISTAS

EPOCA

CUARTOSCURO

ENERO 10

ENERO 17

- §ENERO 24 -

ENERO 31

FEB7 -

JFEB 14 .

FpopEHTT

FEB28 .

MARZO7

MARZO 14 -

MARZO 21

ABRIL 4

{ABRIL 11

ABRIL 18-

MAYO 9:-

TMAYO 16 -

JMAYO 23 -

‘{MAYO 30 -

JUNIO 6 -

JUNIO 13

~JJUNIO 27

-fJuLIO 18

LU R[] {21 [ fe]]e] 1 {eo]nf~( 1

NAAI.&A.&'AAAI'.\'N”NUIAMN

PUPH I e

JULIO25 - -




CUADRO 4-8

_MANEJO DE LA NOTICIA DEL CASO CHIAPAS DURANTE LOS PRIMEROS OCHO MESES.

REVISTAS ,
Yoo wmes | o wmma | Epoca CUARTOSCURO
|AGosvos - | 4 3 -
asosvos | - = 1 -
AGosvoze T T T A 1 —
JOTALES | 36 _ 35 2

"*Notese Ia: fncmneia do notas aparecidas en cada med:o del Caso Chiapas, siendo mas elevado el numero en Mira que en
Epoca con nspoeb a los tns pumeros meses.

"FU 3 Rﬂishsgfiﬁcas época lea, Cuartoscuro.
FECHA: Enennsu ‘ . ;
LUGAR:CHIAPAS ~ =




CUADRO 4.6

LA IMAGEN COMO MOVIL PARA ATRAER LECTORES

A) Sl - . B) NO
PRIMARIA 60 3 ————
SECUNDARIA 60 - 20
.. | BACHILERATO : S 48 . 12
. JUCENGWIURA - - .| . T2 . - . - 8
JPoscrano s T 2
TOTALES: : 258(86%) ) 42(14%) i
: "m;q. enia myofia de ta gente- la lmagen tiene un papel pnmordlal para atraer lectores, presentandose el mayor

aje cntn los de nivel lieenchtum quo visualizan y enfatizan fa fa!ta del gusto por la lectura.

FIENI'E amas de casa. pmruien obrom esmdiantes, vendedores. -

LUGAR: Biblioteca Iénico UNAI, Iomdos Puostos de periédtcos, Hospna! ABC, (Ciudad de Mex:co)
. FECHA-Abril 1994, :
‘Umvem 300 persoms.




CUADRO 4-C

MEDIO PREFERENCIAL PARA INFORMARSE

M) REVISTA - - | " 'B) DIARIO C)T.V. D) RADIO
12 " 22 20 6
2z 32 26 10
; 12 24 14 10
LICENCIATURA 8 34 12 16
2 Poseluoo 5 8 8 2 2
- {TOTAL= sz(zo.c%) 120(40%) 74(24.6%) 44(14.7%)

) ta tabla mlﬂ. de l“ encusstados un 40% les un diario y la mitad de ellos acceden a las revistas, compartiendo
- ambas con Ia televisién’ para informarse, ya que el encuestado eligié mas de una opcién por la relacién que a diario
: ,m con los medios de comunicacién.Estos datos pueden no seracordes con la realidad en relacién al gusto por la
lectun,poroubsodioporh oloeclénqu.lliehron de mas de un medio para informarse.

' :FUENI'E. amas ﬁ caa, amdhnbs. obnm, profesionistas, vendedores.
- LUGAR: Biblioteca Iixiuo, UNAI Ion:ados Puostos de penédlcos, Hospital ABC,(Ciudad de México).

FECHA: Abril 1994,
UNNERSO.SM pusona




CUADRO 4-D

PREFERENCIA DE MEDIOS IMPRESOS

TR : - ESCOLARIDAD

| WMEDIOS | PRIMARIA | SECUNDARIA | BACHILLER | LICENCIATURA | POSGRADO TOTAL
- JEXcELSIOR — =1 =z ] = 10 - 12
- | SIEMPRE e o= . 4 -2 -

IIRA REPSI = | = - - L -

OVACIONES | . - 2 7z = - 2
fiAPRENSA | 10 | - T = = 7
_ |REFORMA = e 2 3 = 70

~ [PROCESO - — T 2 G ‘ 10 2 20

"Nm que el _diario -que - pnﬁeren fos universatanos es La.Jormada , debido a las fotos y articulos que publican,
comentaron los encuesudos, siguiéndole Proceso, en el caso de los de instruccién media y superior, mientras que los de
mvel pﬁmana engoeron fa‘jectura de un medio de nota roja como lo es La Prensa.

FUEN‘I‘E ‘amas de usa obreros, profesiomstas. vendedores, estudiantes.

LUGAR: Biblioteca Héxu:o 'UNAM, Mercados, Puestos de periédicos, Hospital ABC, (Ciudad de México).
" FECHA: Abrit 1994 ’

UNIVERSO: 300 personas.



CUADRO 4 E

RAZON POR LA QUE PREFIEREN UN DIARIO O REVISTA

ESCOLARIPAD ’ E A) PORQUE MANEJA BUENA - B) POR SUS IMAGENES C) POR LAS IMAGENES Y
: X R ’ LA INFORMACION

3 5

[sEcomoARA [ & | 2 -

’{; BAGWLER | W | - -5

foemiss . . &R | B% @1%)

"'Viu. que: la pfefennda d:l duno radu: princlpalmente en el buen manejo de la mformac:on quedando en segundo




CUADRO 4-F

OCUPACION

JEDAD. - - PROFESIONIST .| HOGAR | VENTAS | DESEMPLEADO | EMPLEADO | PROFESOR | ESTUDIANTE

-FEDERAL

o= ! R = - = 18
-]24-29: R RN - N DR . 6 i 10

NN
{

E R e - . . 10
N SR L - EERTL - TR B Lo RN 4

30-35
6
5459
€085

"'Cuadm que muestra iss disﬁmas acﬁvidadu qUS. duempeﬁa el publlco que se interesa por la lectura de diarios o
‘miu-lpan inlum.sm tos. m los ejecutivos de ventas y los empleados federales los que predominan
T o Mm-woademlosﬂy 41aﬁos. :

G FUENTE amas de casa, obreros, mm&m,vemm estudiantes.
i LUGAR. Bibluollca lémo lmAl, Herudos Ambulantes,. Puestos de penédncos,Hosprtal ABC (Ciudad de México).




ANEXO 3

Este apartado muestra el materlal quo se utillzé para el llenado do Ios' :

cuadros, correspondlentes a ejemplificar la relacién Imagen-texto que exlsto en )
tres distintos medios de acuerdo a la noticia del Caso Chiapas durante el mes de L

enero do 1994, periodo en el que se retoman sdlo laa imiqonos de mayor
trascendencla para el espectador con base a sus mpuesm, en ol cuosuonarloi
aplicado durante el mes de abril. : ERE

o194 :




“SEMANARIO

=

196




lLa Guerrilla Zapatista,

una Mezcia de Ambicion y Mesianismo

gubicrnn federal t--
Socvma. poer wiencTs w7
Son wilimemen 15 adon, U-
2 Shweraive,

ipteviav, Pemdamentalmenie p-:
CTETRCT £V o, InET

13 catetina. Cuvmandache por Samwct
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CONCLUSIONES

Se denomina fotoperiodismo o periodismo grafico a la accion ejecutada por
dos elementos informativos (texto-imagen) que se unen para ofrecer un mensaje
mas claro de los aconteclmientos a sus seguidores. Resulta sencilio pensar que
al entender esta labor los medios impresos tienen que establecer un equilibrio
entre ambos elementos para conseguir el objetivo que ia palabra y la imagen
deben realizar: Informar de una manera adecuada y contundente.

Sin embargo, de fondo ia Investigacion sefiala que el periodismo grafico en
ei Distrito Federal es en general limitado y se apega a un ejercicio tradicional de
acuerdo a canones estabiecidos, asi lo hicieron sentir-ios fotoperiodistas, los
lectores, -sequidores de la evolucién grafica que ofrecen los diarios y revistas-,
asi como el analisis de 3 medios que. plantean distintas posturas de entender ei.
perlodismo visual en Ia practica, remarcando su Inquietud por realuzar algo mas
concreto dentro de dicha labor sin consegulrlo del todo, .

El fotorreportero, traba]e en el medio que sea tiene que alcanzar un ob]euvo
primordial: congelar la Imagen para la historia. Esta a diforencla de la nota
periodistica tiene la ventaja de presentar los hechos tal y como son, robdndole al. -
tiempo un espacio que se presorva eternamente, depandiendo de su: impomncla :
y magnitud, FO ‘ . .

En un primer momento en toda‘notlcia la: foumraﬂa puodo contribuir asu. -
trascendencia, sln embargo en la importancie de ésta se debe considerar el trato -
Ideoléglco del medio donde se publique el material, El Impacto, la sobriedad y el
sensacionalismo son elementos sugestivos que causan ncophclén o rechuo de.
los temas que implican a la opinidn publica. ‘ : i 5

SItuacién vIaIbIe en los tm modos on los que toma. forma y se exhlbe al S
fotoperiodismo mexicano (revbtas, diarios y agenclas gréficas), existiendo lincas
politicas de la casa editorial que selecclonan a conclencia lo que puodo servir en
imagen y texto pm que no lfecton Iou Intoreuu dol gobierno, que uon Ios luyos, i
también, . : S « , S

Al ser la noticla una viivula de oscape, el periodlm y fotéuuto estin on
condiciones de dosificarla, agravandola o aminordndola ante la: mirada creyente -

de su publico, Y para mediar tai.enfoque de los sucesos que no. corrospondl al: :
periodismo clésico-tradicional .existen. mecanismos: que ponen en'la linea de . i
fuego a los medios con ideas revoluclonarlu y de ctitlca, con nnciones bloquos_‘; S

y suspencién de la venta del dlario.
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Dichos mecanismo estan a cargo de la Secretaria de Gohernacion cquien
hace una revision detailada de los diarios, -de acuerdo a la apertura que
establezca el Presidente en turno- censurando aquellos que daren la postura
gubernamental.

LA VERACIDAD QUE REFLEJA LA IMAGEN

Una buena fotografia no solamente permite adivinar lo que pasd antes de la
reproduccidn puntual del evento sino tamblén lo que sucedera luego. Pero, no
todos los medios que circulan en el Distrito Federal emplean a la imagen como
soporte testimonial, ya que existen ocasiones en que falsifican su material
(retocando o haciendo fotomontajes) de ias realidades exhibidas, perdiendo
credibiiidad no sélo def medio en si sino también de la propia tabor.

Hecho que aunado a Ia fan limitada libertad de prensa (ver apéndice) en-
caso del fotorreportero agrava su situacion, ya que ademas de adaptarse al juego
gubernamental debe esperarse al avance de su labhor en cuestién funcional, para -
superar deficiencias tales como; la falta de editores gréficos, especializacion en
la profesién, y el entendimignto por parte de los duefios’ de medios ‘para
comprender que la imagen contribuye no sélo a informar slno también a fomentar
el interés por la lectura.

En México después de la edad de oro del fotoperiodismo en los 70's con la-
creacion del diario Uno més Uno y posteriormente Fotozoom, todo fue un manejo -
de proyectos que han quedado en el intento, Durante 20 afios el fotoperiodigo'
ha querido deshacerse de los canones de la fotografia tradicional (rlgida) para
cambiar a una fotograﬁa proposmva que sea Informativa y pléstica a Ia vez. i

Sin embargo, la tarea resuita dificil- por la relacién de lucha que durante
muchos sexenios ha establecldo fa prensa con el poder Estatal, al mismo: tlompo
que ain hoy son muy pocos los medios que dentro de una “era-visual”'han "
conclentizado el potenclai que existe' en la Imagen como transmisor de
Informacién (ideologia) Instantanea que es. nacesario explotar. Bt

Para nadie es extraﬁo saber que on Méxlco la: mayoria de la poblaclén no"."
gusta de la lectura, y como lo mostré el sondeo son los adultos y 108 sujetos de
un nivel de Instruccién elevado la caracteristica que determina |a eleccion’ del”
medio Impreso en primer lugar para lnformarse y después para dlvertlrse

Realldad preocupante ya que:si no'se aprende a adqulrlr un gusto por Ia
lectura del nivel Iconico y textual que ofrece el medio impreso, el Indlviduo: estaré .
mas vulnerable a ser.engafado por las estructuras noticiosas que Ios medlos o'
crean para su apetito Informativo, : e
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Aquel proverbio chino que dice "ver una vez es mejor que oir cien veces",
es la clave para comprender que en los tiempos modernos donde fa iconosfera
social multiplica la produccién de iconos, la foto de prensa puede ser un
instrumento eficaz para una oportuna, mejor y directa informacion.

Y es que la Imagen al momento que recoge una determinada visién
estimula una interpretacién por parte del pablico y en contadas ocasiones sus
reacciones sobrepasan el nivel mental de su conducta.

Aqui es donde el medio analizado de las revistas hace tangible a la mirada
de sus asiduos lectores la realldad convulsionada que ellos buscan, representan
y reviven mediante las Investigaciones del periodista y [a escritura con luz del
cazador de imagenes. :

Su poder de credibllidad es tal, que al momento en que el icono no esta
materialmente presente en un suceso trascendente, la colectividad pierde la
confianza en la veracidad de la noticia y con elio una confusién con los eventos
que narra. Haciéndose necesaria su presencla como herramienta periodistica que
informativamente. contribuye a la aceptacién soclal- del. suceso-noficla, cuando
éste permlte que los personajes y desarrolio de sus acciones queden totaimente
comprendldas en un nivel cognoscitivo. .

IRALA VANGUARDIA

Con respecto al manejo de la relacién Icono-palabra, Ias revlstas
analizadas Mira, Epoca y Cuartoscuro tratan de globalizar las diferentes posturns
politicas que existen dentro de la socledad mexicana. Mostrando un panorama
grafico donde la fotografia como ilustracién va cedlendo espacio a un
fotoperlodismo moderno enel que las lmigenes como portadom de Informaclén/‘j >
son més elocuemos. . S R i

“firala vanguardla do una |lb0l' grﬂﬂca no alnnlﬂca que In piginaa de unag'
revista de agencia sobre asuntos politicos esté liena de Iminanos vacias, sin.una -
conciencla politica por parte del fotégrafo que mueva la cuestién afectiva del ...
receptor, ocurriendo en su caso que estas representaclones lconicas sean. vlms ;
como - visiones:irreales: ya:que no- afoctan moralmente a nlnm’m eu]eto nl lo
compromoten conla sltulclén que observa. : DRI I ST,

Por ul razén. ol fotoperlodlamo debe buscar un nluclbn equlllbrada entre: .
texto e imagen concediendo y reconoclendo en ella el poder: magnetizante que
tlene como elemento visuai en estos momentos, donde la hcnolon!a ImplemOnuf 8
otras formas de comunicacion gréfica que auxliian informativamente,. pero. donde

ia mente del sujeto queda sustituida por un elstoma electrénlco (computadora). , e

que rolllu todo de !on'ma porfecta. 3 SRR
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Plantear las deficlencias es sencillo, pero resolverlas en la prictica es
complicado, basta seiialar que las fotografias y los textos de cada medio en
general no logran conjuntar un equilibrio entre amhos elementos, ya que si bien
es cierto Epoca propone un disefio Innovador, manejando una psicologia del
color en relacién al mensaje que transmite, con distintas Imagenes referenciales
que acompafian e texto testimonfaimente. Sin embargo, sus escritos escuetos
sin una profundidad de analisis, demeritan en algunos casos la labor innovadora
que en cuanto a disefio le agregan al estilo clasico del periodismo,

En Mira dicha relacién trata de aparentar un poco més ese sentido
tradiclonal respecto a la critica y espectacularidad con que maneja las noticias.
En contenldo visual presenta imagenes més violentas y agresivas que pueden
dadar al goblerno, sigulendo en estructura visual un formato antiguo, sin explotar .
con justificacién el color o darie un disefio especifico a cada Imagen por
importancia,

Finalmente Cuartoscuro, revista de agencia, a la cabeza de gente que tiene
tiempo en e! periodismo grafico, propone cuestiones innovadoras en cuanto a
imagen en un nivel de presentacién, Culdando en extremo tonos, encuadre, y
tamafio en el que el sujeto y las acclones queden comprendidas claramente. Aqui -
el aspecto plistico sohrepasa el nivel informative, no existiendo un equilibrio
entre texto y fotografias ya que lo visual se acompafian de escritos periodisticos
genericos,

LAS NECESIDADES A CUBRIR

El fotoperiodismo a finales de este siglo debe buscar una relacion
equilibrada entre lo Icénico y lo textual ya que la comunicacién visual: en un -
medio Impreso lo es todo. Desde el disefio de su pigina- (encubezados,z,
compaginaclén y contenido escrito y visual), cuya interrelacién de acuerdo a la:
magnitud de la noticla la har& trascender entre la colectividad, estando presente
no sélo como documento en fos centros de archivo especializados para éstas,

sino en la memoria de cada sujeto que fas rememorard y re-creard vlsualmente'- L

cuando se presente otro acontoclmiento de clrcunmncln slmilam. i

En este sentido el perlodlsmo griﬂco para mejorar debe educar la vlslén de :
sus lectores aleJandolos de los viclos de antafto, con e! fin de avanzar dentro de
la primera forma material de comunlcaclén visual masiva que existis, Asi
Interesara a un mayor nimero de lectores saobre el mhmlento de'los’ hechos,
mds elaborados y selectivos en los medios de lnformacldn genml hacléndole:
sanﬂr do forma pmonllludl los tomas que nbordan. ; ‘

Enla medida en que osto se aplique ef perlodlsmo griﬂco dejaré de ser-un:

medio que sirve do relieno a la imagen para darle su posicién como medio
masivo en el que cada Icono por su poder conmlnatorlo Y referenclal contrlbuye a
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camblar el curso de los hechos, liberandose de esos intereses particulares que
cubre y que lo limitan a comunicar visualmente de forma mas directa y veloz. Y
03 que aunque existan otras formas alternas de comunicarse fcénicamente, el
fotoperiodismo no se podra sustituir por otro medio ya que éste tinlcamente logra
personalizar los sucesos con el lector hacléndolos suyos de acuerdo a la
porcepcion que tenga de la realidad,
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APENDICE

RELACION PRENSA-GOBIERNO**

La situacion de ia prensa en general con el goblerno ha sido muy variable
en cada periodo gubernamental conrespecto a la likertad de prensa.

Desde el periodo de Lazaro Cardenas los sucesores establecieron como
derecho dei periodista una libertad de expresién fundamentada en el articuio 6 y
7 constitucional, sin embargo ei desarrolio de la historia periodistica muestra lo
contrario, ya que frente a la celebracion de ésta cada 7 de junio se ocultan
perfectamente los tratos oscuros que se hacen a los dueiios de medios yaios
trabajadores de la lente como a ios periodistas en si,

Esta relacidn entre los periédicos y la administracion puablica se ha hecho
ya una costumbre que ademés de un control gubernamental sobre la prensa
exista un autocontrol, una especie de censura amblental . “Los periddicos saben
hasta donde pueden ilegar . “O saben hasta donde quieren llegar”, -

Los problemas empresariales son diversos segln el réglmen de propledad
de las compaiilas editoras . Generalmente los perlédicos y medios obtienen
subsidio oficial apegandose a las normas que ollos les oxlgen

Con esto se viola el derecho a la libertad de informaclén ostlpulada en ol
art. 2 de la decimonovena conferencla de la UNESCO. .en el que se sefiala que -
este acceso debe garantizarse mediante la diversidad de fuentes y de los medios.
de informacién que se disponga, permitiendo asi a. cada persona (oplnldn‘j_‘
publica) verificar la exactitud de los hochol y lundnm-nur ob]otlvamente ‘U
oplnién sobre los acontecimientos. Para ese fin los perlodlstn deben tener la
libertad de informacién.. Iguaimente, los msdios de comunicacion  deben
responder a las preocupaclones de los puebios y de los Indlvlduol. favoreclendo
asi la participacion del pﬁbllco enla elaboraclén dela Informacidn n A

El derecho a Ia lnformnclén complomonu h IIber(ad do expros n quo, al: -
sar cabal, sustenta una vlgorou oplnién. pubiica aproplada al.cambio.y a las -
transformaciones esenciales.Ei contenido de la- Inlormaclén colectiva. puodo y
debe ser reguiado, como-de hecho slguo vlnonto. pues se prohlbes
ltaquos ala vida privada, a In moral y al ordcn p(lhllco ,

Existe uma Ieglslacién pm los modlol Impmos que en Ia practicavn en: .

Ifundlr‘.," g

desuso, pues no se aplica, no  quedando  los delitos cometldos _sin caetigo. -

~ Cuando el Estado ha connldorado necesario cutlglr eatos dclltos, genoralmente. N

an asuntos politlcoo, entonces se aplican normas semojamen a las de Ia Iay de(’ gty ;
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imprenta que aparece en el Codigo Penal del Distrito y Territorios Federales.
Pero esto sdlo es un tramite ya que desde ia época de Aleman 1946, hay un
entendimiento y una complicidad en contubernio entre la mayor parte de los
medios impresos y el Estado Mexicano.

Y como los medios impresos no requieren de una concesion especial para
establecerce, si se requiere satisfacer una serie de requisitos comunes de
cualquler operacion mercantil. Algunos periédicos y revistas sobre todo de la
Ciudad de México certifican su clrculacién, es decir hacen constar ante notario el
nimero de ejemplares que efectivamente se venden cotidianamente.

A este respecto, cabe sefialar, que la mayoria de los medios que circulan
son de propiedad particuiar por lo que el Estado tiene una menor partlcipacion
respecto de los medios. Slendo su vinculo més fuerte, el establecido desde el
periodo de Cardenas con el sumlnistro de papel, materia prima para la Impresién

Ei principal papel asumlido por los perlédicos es el de tribuna de expresion
de grupos o fracciones. Son voceros de grupos de poder, jerarqulzando las
creencias e Informaciones generadas o "admitidas por qulenes - tienen
determinado poder politico 0 econémico, para dirigirlas cotidianamente a un
publico lector, Es declr, se concibe al perlédlco como un conjunto de mensajes
implicitos y estructurados que emiten la - expresion de valores de un grupo
determinado; sistema que defiende los intereses de dicho grupo, dando origena
comportamientos prescritos * frente a detarmlnados problemas soclales."
econémicos y politicos. ‘

La historia dei perlodlsmo mexicano habla de una: conmnte In]erencia de

ios diversos gobiernos en las diarios dela época. chha Intervancién’ manllestada TR ‘

tanto en la propiedad, como en el controi de la prensa de oponlclén ‘an. los" o
goblernos fue adqulrlendo nuovas formas. _ ‘ . e

" Enel periodo de Miguel Alomin on cuanto a lnformaclén. la prensa sevio"

‘amenazada por la censura, tal fue el caso do la revista’ Hoy que .publlcé’ ' |

fotografias de la hija de Alemén, causando. enojo entre su grupo polltlco. al Igual‘ s
quo ia revista Presonte que sufrlé acosos hma sallr de la clrculaclén. RN

Desde Alemén se Instituye ia colobraclén dol dla de la “IIboﬂld de prensa",‘ G

que on aparloncla 8o pmonta. pues en todo momonto IOI modlo 1 mvpm“ LR :

mnacro no se publlclron on nlngun modlo por'tgmoi'
. editindose revistas independientes como “OJo" para h
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informacion, Asimismo, el problema de Excélsior y la salida de sus reporteros
para crear una revista de critica y analisls como lo es Proceso durante el sexenlo
de Echeverria fueron las criticas e injurias de Proceso lo que enojé al Jefe del
Ejecutivo, cancelandc en principio de cuentas la publicidad a la revista con la que
mantenia su produccién, Lo mismo sucedié con-Critica Politica, ya que ambas
expresaban su inconformidad. contra el goblerno. Por tal motivo Lépez Portillo
decidio cancelar la ayuda politica a los criticos slsteméticos, slendo 1a supresién
de credenclales la primera restriccion a los reporteros y después les quité toda la
publicidad en los Estados,

Desde ese momento, los diarios establecieron dlrectamente una relacion
con el goblerno para alabarlos, acariclarios y dejar de lado los golpes bajos que
éste no consentia, ya que pagaba para comprar conclencias y no para dar a
conocer los productos de noticlas que generaba diariamente.

De las formas que se tiene conocimiento de acuerdo a la manera en la que
el Estado ejerce el control sobre la informaclén publicada es que, ademés de
pagar subvenciones, de comprar publicldad y papel, también financlan los
salarios de ‘muchos periodistas. Esta relacién de intercambio monetarlo,
denominada “embute”, sirve para que los trabajadores ‘de la pluma‘y la lente
silenclen o hablen bien de lo que las Instituclones y funclonarlos hacen durante
sols aﬂos ‘

Otro caso de represion a la libertad de informacién fue el ocurride durante
el periodo de Miguel de la Madrid Hurtado, cuando Faustino Mayo encabezé aun
grupo ‘de fotégrafos que abandonaron el Palacio Naclonal en promtn por ‘los
obsticulos que el personal de ta Coordinacién de. Comunlcnclén Soclal de la.
Presidencia ponlan a su trabajo. Siendo Ia' vlolcncla fa mo]or mlnora do lrroglar :
esta cuenta pendiente con el presidente, ya que al dia llgulonto ol fotbgrafo fue’
golpeado por tres Individuos armados. La asoclacién -, a este respecto, informé .
al Jefe de Goblerno de Ios hechos, dsmsndlndo caaﬂgo a Iou mponnblns ‘del
ataque. SR : e

En @l periodo de Clrlou Salinas de Gorurl ; Il colobraclén dol dla dn la* g

Libertad de Prensa se realizé afio con afio, prometiendo desde el Iniclo que su -

gobierno mejorara las relacionss entre el Estado y la Prenea, asi como el respeto
por la libertad de expresion. Sin embargo, no paso mucho tlempo para que los, -
“reportaros sintlmn sl golpe por patte de los. mlumou mcdlon :

Muy oonado fue el caso Uno més Uno, pnrlédlco del. que Becom Acom -
tuvo que renunclar por hostilidades ya que el editorial de la ‘empresa adeudaba

4000 millones de peeos. Después de su renuncia le siguieron la de los reporteros

que no estaban conformes con las nuevas medidas: que exigla ol recién director

del dlarlo. y sobre todo por que ya no contarian con nl lpoyo y Iibomd pnra\«\" S
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expresarse. La gente que salié de este diario fundaron tlempo después La
Jornada,

Otro ejemplo de censura fue el ocurrida a la revista Pracesa en 1930 cuyo
niimero de 697 que se distribuye al interior de la replblica fue acaparado, sacado
de la circulacién en Chiipancingo y Guerrero por agentes del Gohlerno de
Franclsco Ruiz Massieu, En este nimero aparecia en portada la fotografia del
gobernador; y un titular que criticaba su postura: "las batallas de Guerrero Ruiz
Massieu; la intransigencia”, Contenia un reportaje de como el goblerno
guerrerense reprimié a grupos perredistas inconformas que se hablan apoderado
del palacio municipal,

Hecho que a Proceso no sorprendié pues esto siempre ocurria cuando:la
informacién manejada no convenia a los goblernos estatales, slendo la méas
alectados la opinién publica que reportaban a ia revlsta la faita de esta en forma
Indignante.

Estos antecedentes de la relacion prénéa goblerno establecen que nd :
existe hoy, una libertad consagrada a un derecho constitucional y mucho menos

a un trabajo que por. ética debe generar conflanza. entre fa opinidn publlca _

Aunado a las deficlencias de la lahor periodistica, se debe contemplar también la

crisis de valores y juogos politicos que los propios grupos de poder van..
generando en distintos oexenios ‘

Y es que sobre todo en la politica esta repmlén y lmorduamlento do la.
prensa se enfatiza, razén por la cual, fas revistas, unas més directamente que’
otras, critican sin contemplacién las -acciones del Presidents, sablendo de

antemano que serin censuradas, En contra parte estin aquelias. que se dedicana’

venerar {a avoluclén del gobierno medhnto un. traba]o nrﬂlco Y ucmo pau dejar;; L
tostlmonio alas prbxlmn nonoraclonn NN S -

Aunque dentro do Ia prensa exlsten medlos do todo tipo -derocha.a
izqulerda, Imparciales- para reforzar la pluralidad que el gobierno qulere
manifostar, estos permaneceran en clrcullcian slempre y cuando no mnagredunﬁ
los limltes emblocldos por el Estado y su jueqo de convenlonclar A ‘

 *Suecanelia, Ma, Petrs, El periodiamo polltico eri México
“Rodriguez Castaheda, José Luls.; Prensa Vendida,.
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ACONTECIMIENTO:

ALDEA GLOBAL:

ANGLAJE:

CENSURA:

CREDULIDAD: -

GLOSARIO

elemento de la noticia: algo que sucede con
sustantividad propia y que entra por los
sentidos, es el objeto de la informacidn lo que
se le da a conocer al lector, El acontecimiento
@s, no séio lo que pasa sino también io que
queda.

espacio social donde los medios electrénicos
transforman el mundo, modificAndoio mas . en
el futuro, volviendo de revés todo el contexto
del hombre. - La - velocidad electrénica, ai

conjugar todas las funciones sociales y -

politicas en una sdbita implosién estimula en
grado muy Intenso la * conciencla de
responsabllidad. Y esta factor serd el que
altere la vida del negro, el joven y de todos los
grupos, sin quo se pueda detener el hecho de

que la vida.de unos esté intograda ala deios
»‘domﬂsr :

‘funclén del texto enlos . mennjos verho-
Icénicos, cuya: ﬂnslldsd o8 orientar el sentido
de la Imagen para roduclr Ia pollsamla do

signmcados

es aquel mecanlomo que Impldo quo Ia?
informscién. -llegue “a  sus legitimos.
"destinatarlos.« Slendo el’ ‘medlo ‘en el que .-

~ trabaje ‘el reportero o el Goblerno Foderal,-ﬁ
‘quien’ ejecuta esta scclén;. preunundoso en
ocasiones ‘una autocensura. por. Parte del.‘

proplo perlodlsta o fotorroportero

(en el Iector) tendoncla . admmr cualfq

domoatuclonea fel

informd. No obstante, la credulldad decae, no' N
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- or
. cosa ‘como-’real y-"vordldera sin exlglr e
clentes.  ‘Ante una‘; D
publlcaclén honrldl y seria ol Ioctor admlte Yoo
" cree-lo que s le cuonu, porque on. mis de it




COMUNICACION VISUAL:

COMUNICACION;

DIFUSION:

solo porque se mienta o se falte a la verdad,
sino cuando se informa a medias,

es uno de los medios mas poderosos para
establecer la unién entre el ser humano y su
conocimiento, como para reformario e
integrarlo. El lenguaje visual es capaz de
difundir el conocimiento con mayor eficacia, La
colnunicacién visual Ignora los limites del
idioma, del vocabulario y la gramética, siendo
percibida tanto por el analfabeto como por el
hombre culto. Esta puede interpretar la nueva
visién del mundo fisico y los acontecimientos
saciales porque.las interrelaciones dinamicas
y la interpretacién, constituyen giros proplos
de los vehiculos contemporineos, es decir, la
fotografia, el cine y la television,

consiste en un_.intercambio. de mensajes
cargados de significado, referides tanto al
intercambic entre . grupos, de bienes y
serviclos o al de palabras. A ese nivel es un
proceso do soclalizacion y de formallzaclén
dei Individuo, en la medida en que éste
adquiere conclencia de si interlorizando  las:
conductas en el intercambio de mensajas

: signmcatlvos. A

funcién reallzada por agentes comunlcadores ;

“con ol fin de que llegue a un destinatario'~

especifico. Medlante la difusion es posible
establecer contacto con los hombres que no -

~ se conacen fisicamente pero que se Interesan

< por. acceder a cierta’ lnformacldn a través de

EFECTO COMUNICATIVO:

 evaslén, frustracién,  manipulscion,

- Ios medloa de comunlcaclén.

es ol tasultado entre 1a interaccién de- Ia;.

Informacién . .con  respecto . al. Indivlduo,f;_’

dependlcndo dela fucrza psicoldglca sagun el -

grado o lejania entra éatos. Influyendo también
- ol caricter emocional del mensaje transmitido.

Los efectos puedon ser de persuabllidad, de -

soclpllzlcldn. “conformismo, motivnclén L
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EMISOR:

ENTREVISTA:

FOTOGRAFIA:

FOTOMONTAJE

FOTOPERIODISMO:

ICONO: -

identificacidn.

es el encargado de iniciar y conducir el acto
comunicativo con su contenido, Este toma las
ideas de una fuente, las elabora en un cédigo
determinado, bajo la forma del mensaje.

reportaje perlodistico que relata el didlogo
mantenido por el periodista con determinada
persona. Existen - dos tipos: de cardcter,
aquella en la que retrata al personaje, rasgos
fisicos, anfmicos y de ambiente, La noticlosa,
es la que sirve como fuente de informacion,
interesando de ella lo. que. opina el
entrevistado sobre el problema de actualidad..

método técnico de comunicacién que

cristaliza en un documento un fragmento del
unlverso visual con el objeto de trasladarlo al
iempo 'y a un espacio - determinado,

proporclonéndole al receptor una experlencia .

vlsual relativa a esta Imagen

fotograﬂas compuestas de distintos -
elementos, sean color, - Imdgeneo, texto y

dibujos que se usan con la Idea ‘de

‘ transformar la fotograﬂa orlglnal

_ plantearse lal ¢lnco puuunm dela’ "rogla";g e L
‘,petiodistlca" para ambos momentou. Ia notlcia-: S
. ysu reprountlclén Icénlca. R :

f’naturaleza analéulca do la: Imagsn materlal.

es un lenguaje vo’nﬂil que explota: fas . .
. capacidades comunicativas de texto e Imagen .
_sin que se limiten uclprocamcnh nlquesean .
redundanm, pormlﬂcndo a Inhrprmclén do’

una notlcla. En éste el fotorreportero debera

. Simbolo o eigno que le permite al receptor

.. conalderar en su conclench un aupocto del ‘

mundo

: ﬂT-“'




IMAGEN:

IDEOLOGIA:

INFORMACION:

MENSAJE:

MASA:

MEDIOS MASIVOS;

NOTICIA:

son huellas visualizadas de algo que ha
estado ahi, frente a ellas mismas. Toda imagen
designa algo ausente, a la vez que acreditan
su ausencia. Cada imagen representada puede
generar discursos aunada a otras series de
objetos o ideas verbales.

resarva de signos que son utilizados por una
clase para imponer la idea de socledad que
conviene a los intereses. Esta ideclogia al
penetrar en los grupos de la sociedad unifica
los criterios de accién social.

Accion y efecto de informar. Mecanismos que
permiten al individuo retomar los datos de su
amblente 'y estructurarlos para que le slrvan
como gula de su acclén, Implicando una
atcién fisicay psiqulca alavez

“unidad, idea, concepto que lleva an si mlsmo

una dosis de' Informaclén, dtil como enlace
entre el emisory el receptor. ‘ :

conjunto de indivlduos albergados en

- determinado espacio geogr&ﬂco Unamasa'se
caracteriza porque en'ella sus. componentes,
- Individuales no tianen relaclén directa con. Ios ‘
demés. , :

- dlsposltlvos técnléds organlzados que
: ‘-permiten la transmlsién de mensajes para un '
amplio namero de personas. S

~todo suceso o hecho actual que despierta,_
“algin Interés digno de ser ‘conocldo, -
’dlvulgado y de lnnegable repercuslon humana;
‘Esta debe responder a seis preguntas cldsicas
‘del’ periodismo: ‘qué, quién, cémo, cuindo,"
dénde y por qué, Su Impomncla deponde del.

‘grado de Innovacién' que: represente, . su

veracidad, prox!mldld valor, otc; Ademds en

st generalldad pueden acompaﬂarae de una‘ e

Imagen que s@ reﬂera al suceso. '
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PERIODISMO:

PERCEPCION SIMPATICA:

RECEPTOR:

REPORTAJE:

TRASCENDENCIA
PERIODISTICA:

es la actividad que tiene por objeto la
informacion de aspectos de interés general,
cuya repeticion es periédica. El periodismo
moderno es una actlvidad de triple vertiente:
como ciencia orientadora de fa opinién
pablica; como arte de difusién de noticlas y
como técnica especlalizada para el propio
desarrollo y perfeccionamiento de la prensa.

capacidad de reglistrar y discriminar
estimulos visuales y de Interpretarlos con
exporiencias previas. Al entrar en contacto
con un objeto desconocldo, se asocian
formas, texturas y figuras con otras que se
hayan visto antes para otorgarles el
significado correcto.

es la persona o personas que reciben el
mensaje de acuerdo al concepto que tiene el
emisor o que se forma a partlr del mismo
mensaje,

refato periodistico esenclaimente Informativo
libre en cuanto al tema, objetivo en cuanto al
modo y redactado on estilo directo, en el que

'se da cuenta de un hecho o suceso de interés
“actual o humano; o también: una narraclén'

informativa, de vuelo literario,  concebida y

‘realizada segin la personalidad del escritor-

periodista, Dentro del reportaje debe existir un
equlllbrio entre el texto y la imlgen. . :

un hecho perlodisﬂco 08 trascendental cuando |

la Informacién relata: ‘acontecimientos de

actuafidad que involucren de manera directa al
piblico, despertando_un interés critico y ‘do
particlpacién, La proximidad con o lucelo, la

novedad y fa actusiidad son elementos quele

permiten al lector valorar la imporhncla sobre L
el contenldo y asf atrapar su atenclén
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