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INTRODUCCION

| lempo no sélo pasa por las cosas, es las cosas, su forma ridicula o absurda, su

antes y después -su historla-, y es, tamblén, su negacién, su antitesls. Decia

Borges que el tlempo era de lo que él estaba hecho, De igual modo, la literatura
se conforma a partir del tlempo: sus raices en ia memorla del lector, en las fradiclones,
la cultura, Los libros y los persongjes llievan el tlempo a cuestas y en las visceras, en el
lomoy en las letras, en cada ediclén. Pero pocas veces el tlempo permite que un
personaje permanezca dentro de las péglnas mismas de los llbros, Es éste el caso de
Merlin, personaje que sobrevive en Ia literatura del sigio XX,

Este trabgjo intenta ubicar Ef baladro del sablo Meriin en ia tradiclén de la materia
de Bretara para poder asi valorar el papel que juega en la introducclén del tema en
la peninsula Ibérlca, y después, a partlr de un persondle, trazar las posibles lineas de
Influencla sobre la fiteratura caballeresca espoﬁolo posterlor a su publicacién en
Burgos, en 1498, :

A primera vista, Merlin presenta origenes, caracteristicas, Incluso una personalldad
que no parece encontrar ancias en el mundo hispanico medieval. Un andlisis
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detallado, sin embargo, noslleva hacla el encuentro con elementos que pertenecen
a un contexto més amplio en principlo -el de la Europa medleval- que lentamente se
modifica hasta producir un nuevo personaje en el que todos los elementos estan listos
para Insertarse cémodamente dentro del mundo hispanico del siglo XV, al borde del
Nuevo Mundo y atado de pies y manos a la Edad Media, mundo cargado de
simbolismos y ataviado con los muchos disfraces del cristianismo.

El presente texto se ocupa de un texto, El baladro del Sahio Merlin, para poder no
s6lo observar cémo el lector hispénico adquiere la imagen del personaje -francesa,
Inglesa-y la inferpreta, sino para imaginar cémo la socledad hispanica, a través de la
fantasia, reelabora y produce un nuevo Meriin que le es ya proplo, mas cercano.
Sobre la metamorfosis del personaje de Meriin a lo largo de la literatura artlrica ya
realiz6 Paul Zumthor un extenso estudio (Meriin le Prophéte, Lausanne, 1943). En éste
se retoma la Demanda del Sancto Grial espanola, donde el Baladro o fragmentos de
éste se encuentran Intercalados, pero a los cuales no se presta mayor atenclén, A
manera de complemento al trabajo de Zumthor, trato de dar aqui una
caracterizaclén general de este personaje, la cual permita agregar un pedazo ala
arquitectura de Merlin en Espana,

Suele conslderarse la ediclén de 1498 de Elbaladro del sablo Merlin como superior
a la de 1538, Por ello, para este trabgjo utilicé la ediclén de José Javier Fuente del Pliar
(Madrid: Miraguano, 1988), basada en la edicién de Justo Garcia Morales de &
baladro del sablo Meriin, (epilogo de Alvaro Cunquelro), Madrld: Joyas Bibliogréficas,
1956-1960, dos vols., basada a su vez en la ediclén de 1498, La edicién utilizada
simplifica muchas formas ortogréficas, ademds de abrir parrafos e Indicéndolos segin
los usos actuales para conseguir una facll lectura, pero sin modificar en manera
algunaas formas sintacticas originales.

Las comparaclones que pudieran establecerse entre Ic caracterizacién de Merlin
en el Baladroy de ésta con la que presenten otros textos tendran que referirse
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necesariamente a los modelos sobre los que se construyd la imagen del mago en
Espaia, Asi pues, debe andalizarse antes que nada ei género en el que la historia de
Meriin es contada, la novela cortés. Después, un répido recorrido sobre el origen y
i evoluclén de ia materia artlrica en la iiteratura francesa e Inglesa nos proporcionard
los modelos directos para la literatura artlrica hispdanica. Finalmente, un esquema del
paso de Merlin por estas literaturas, por el tiempo: sombras, husilas, ecos, Hurgar el

’ tiempo para poder integrar estos conceptos en ei de novela artlrica espanola. Ya
L aqui, podremos ver al Meriin hispdnico con una mirada menos vacia y, quizd, més
precisa.

13
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I. APROXIMACIONES PRIMERAS
1.1, Elmito

| paralelismo constante entre mundo y reiato tiene relaclén con un esquema

bésico de transmisién de cultura, de historla: la vida se cuenta. Se nos relata

pasado, presente y futuro, se nos cuenta lo Imaginario y lo fantastico, se nos
narra lo posible y lo evidente, y tamblén, por el mismo proceso, nosotros nos
convertimos en personajes de distintos géneros. Los relatos, sin embargo, sufren
transformaciones y deben ser reinterpretados en relacién con espacios fislcos y
temporales distintos. Una de las formas de Interpretacién mas sutll y eficaz del pasado
para el presente es la mitificacién.

Al interpretar 1a propia Identidad en relacién con ofra, el mito funciona como
‘relato que unifica nuestra sociedad'.! La busqueda y el descubrimiento de la
identidad a partir de los mitos es una necesidad que debe ser satisfecha y a la que
debe prestarse atencién en cuanto posible generadora, en caso de no encontrar los
adecuados, de pseudomitos y creenclas magicas que no revelan ia propla identidad.

1. Rollo May. La necesidad del mito: la Influencia de los modelos culturales en el mundo contempordneo,
Barcelona: Paldés, 1992, p. 22.
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La necesldad del mito es tal que, aun cuando se encuentren mitos predominantes y
generales a una socledad, habré indlviduos que no los consideren adaptables a sus
proplas clrcunstanclas, y expresardn su frustraclén mediante la destrucclén, primero, y
luego la blsqueda de laldentidad Interna.2

El mito artlrico se compone, en principlo, de mitos diversos de frasfondo celta
provenlentes de a tradiclén oral. Sin embargo, este sustrato no és el que da el sentido
y proyeccldn a la arquitectura novelesca de la materla de Bretaia, sino
clrcunstanclas histéricas y culturales determinadas, Caballeria y héroe no son
suficientes para la gran creaclén, sino hasta que a la materla se le agrega un uso
soclal 3 lajustificaclén estamentaria, Los mitos y ieyendas ceitas se ven reinterpretados
y transformados en un nuevo mito cristiano, el de los caballeros de la Tabla Redonda y
en un segundo, radical, el del Santo Grial, ‘

El mito en si mismo no es un arte, aunque participe de todas ellas. Y participa de las
artes porque es un habia, un slstema de comunicacién, un mensaje.4 El mito artlrico
no essocloléglico, aunque su carécter de mito esté estrechamente relaclonado con
la socledad, sino artistico, literarlo. La flccién literaria es la que ha conformado tal
materia mifoléglca a partir de diversos elementos tomados de la tradiclén oral con
origenes reales en un pasado confuso que corre entre los siglos V y VI, Este mito
literarlo es una forma de expresién que revela Ideologia y sentimlento a la vez, ‘la
conclencla y respuesta del hombre ante el unlverso, sus congéneres y su existencla
Individud'.5 La compleja elaboraclén del mito en torno al rey que fue y que serd
depende de la Imaglinaclén de bardos celtas, confeurs bretones, novellstas

2, CY. Jerome Bruner, en May, op. cit., p. 18, A grandes rasgos, esta blsqueda solitarla de |a Identidad se puede
elemplificar con don Quljote, persongje solltarlo que va a la blsqueda de mitos que ya no pertenecen a su
socledad pero que para él son vigentes. Luego, tendr@ que buscarlos en sl mismo y tratard de Imponerlos al
exterlor, creando rediidad y socledad altemas a las Imperantes.
3, ﬂdaomﬁ;g « Mitologias, México: SigloXX1, 1991, p. 200.

.ibld..p. 119,
5. LilanFeder enMay, La necesidad del mito, op. cit.,p. 29,
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franceses, Ingleses y alemanes, quienes en ocho siglos crearon un universo magico,
coherente y sumamente seductor.® La etapa de creacién del mito se Inicia
‘histéricamente’ hacia 450, y para el 1230 su insercldn y florecimiento dentro de la
literatura estd ya completo. Més alla del 1230, la difusion y repeticién del mito dentro
de lo caballeresco y el rescate de motlvos artaricos se extenderd por todo
Occldente hacla siglos Insospechados.

El mito artlrico sirvié, como histérico principlo, para dar identidad a un grupo
subyugado de sajones -‘el mito es un drama que empieza como acontecimiento
histérico y adopta su especlal cardcter como forma de orientar a la gente hacla a
redildad'-7 pero se desliga de este restringldo papel para refuncionalizarse dentro de
la decadencia del mundo feudal y la necesldad de establecer valores para un
estrato particular de la socledad, dando a los mlembros de éste un modelo altemo de
larealidad.

El mito, por otro lado, no permanece Inmutable, petrificado. El mito no puede
tomar un contexto, un conceptoy dejar un vacio. Tiene que devolver un sustituto: *...el
mito es una palabra robada y devuelta...solamente a palabra que se restituye deja
de ser la que se habia hurtado'.8 El mundo caballeresco del que surge el universo
artlrico desaparece finaimente, pero el mito devuelve un nuevo contexto, una
nueva interpretacién del pasado. Mientras el mundo de la cabadlleria se mantuvo, el
impetu mitico de esta literatura sobrevivié con pocas varlaclones. Para cuando fos
clérigos que compusleron el cicio en prosa tomaron entre manos la tarea de predecir

6, Cf. Carlos Garela Gual, Historla del rey Arturo y de los nobles y errantes caballeros de la Tabla Redonda, Madrid:
Allanza, 1989, p. 11. El autor hace una divisién tempo-espacial de las etcﬁvas de elaboracién del mito artlrico,
basandose enla que sefialaJ, Campbell en sulibro The Masks of God: Creative Mythology (Nueva York, 1968): 1) El
momento mitogenético (450-950); 2) Primer perlodo oral de desarrollo (95Q-1066); 3) Segundo perlodo oral de
desarrollo (1066-1140). y 4) Etapas literarias de desarrollo, Es esta Gltima etapa la que nos interesa, la cual a su vez
tlene cuatro fases: A) Eplca patriética anglonormanda (1137-1205); B) Novelas corteses francesas (1160-1230); C)
Leyendas rellglosas del Grlal (1180-1230); y D) Epica blografica alemana (1200-1216).

7.May, La necesidad del mito,op, cit.,p. 28.

8. Barthes, Mltologlas, op. cit., p. 218.
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el fin de la caballeria terrena, mundana y orgullosa, el mito artlrico hablia tomado
nuevas formas y se desprendia de lo caballeresco en si para volcarse sobre nuevos
simbolos y necesidades -otras sociedades.

El mito artdrico pasa por inglaterra, donde estas leyendas se consideran mito
naclonal, y por Francia, donde se romancearon por primera vez, antes de llegar a
Esparia. Personajes y simbolos atraviesan la tradicién literarla desde sus origenes celtas
hasta su insercién dentro de la historla del Grial, en una versién cristianizada que se
verd reforzada en este aspecto reiigioso en el mundo hispanico. Uno de los
personajes que sobrevivieron desde las primeras etapas de formaclén es Meriin,

Profanar el mito, como dice Kundera,? es extraer lo sagrado del templo; explorar el
mito es profanarlo. Y ésta es toda una aventura, una queste que busca a los
sobrevivientes de un mito que dlo inlcio hace mil quinientos arios, ‘

Roland Barthes!? dice que algunos objetos se ven envueltos en ef mundo mitico, 'se
vuelven presa de la palabra mitica®, durante un tlempo, para luego desaparecer.
Indica que no hay mitos eternos ya que no hay objetos ‘fatalmente sugestivos'. El mito
artlrico en Ia ilteratura del siglo XX habia de lo contrarlo. Hay objetos fataiss,
sugestivos y etemos, como Meriin. Y éstos no son presos de ia palabra mitica sino
guardias, celadores del lenguaje mismo.

1.2, El persongje

Merlin es el protagonista del Baladro. Es a través de este personaje que pueds
Intentarse una aproximaclén a ia interpretacién que el mundo hispdnico hizo del
universo artirico. Es Indudable que, en la iiteratura cabalieresca espaola, sl ho se
retoma el personaje de Meriin directamente, si sirve &ste como modelo de los

9. MilanKundera, Los testamentos tralcionados, México: Tusquets, 1994, p. 17.
10, Barthes, Mitologlas, op. cit. p. 200,
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encantadores de las novelas de caballerias, desde la Urganda amadisiana hasta los
encantadores de la imaginacion quijotesca.

Laimportancia de Merlin como persondje literario fuera del amblente hispdanico es
blen conocida. El mismo Zumthor hace un répido recorrido literario gue Inciuye a
Wolfram von Eschenbach, Dante, Apoliinaire, Ariosto, Novalis, Spenser, Cocteau,
Tennyson, entre muchos otros, abarcando poesia, teatro, dpera, hovela y cuento.

Dice Zumthor!! que, a partir de 1860, las obras que se sirven de Merlin resultan
cada vez mds raras. Sin embargo, la segunda mitad del sigio XX parece haber visto al
personaje con no malos ojos. Asi, en Internet pueden localizarse numerosos grabados
y pinturas que tienen a Merlin como tema principal, asi como péginas dedicadas a
ficcion o el ensayo académico.'?2 Dentro del cine,!3 es interesante. la pelicula de John
Boorman, Excalbur (Inglaterra, 1981), que presenta a Merlin como uno de sus
persongjes principales, interpretado por Nicol Williamson.

La Iteratura ha retomado al personaje’4 bajo su proplo nombre o como modelo
para la creaclén de personajes de la talla de un Gandalf, el mago de Lord of the
Rings, de J, R. R, Tolkien (1955). El (ltimo libro que he podido disfrutar que tiene a Merlin
como tema y persongje principal es la novela de Michel Rio, Merlin (Ed. du Seull, 1989).

Finaimente, y a manera de Justificacién de las paginas sigulentes, debo decir que
Merlin es un personaje vivo. Y esto no sélo dentro de la literatura, sino dentro de la

11, PaulZumthor, Merlin le Prophéte, Lausanne, 1943, p. 287,

12, Algunas direcclones son;

Labyrinth

hﬁp://wWw.?eor etown.edu/labyrinth/iabyrinth/-home.himl

The Cameloi Project

hitp://rodent.lib.rochester.edu/camelot/CPHOME him

The Charrette Projsct

http://www princeton.edu/Mancelot/

Arthurlana

hitp://dc.fmuedu/arthuriana/

13. Vid, Kevin J, Harly, "A Bibllography on Arthurian Film® en KevinJ. Harty (ed.), Cinema Arthurlana: Essays on Arthurian
Fiim, New York: Garland, 1991. . ‘

14. Vid, Christopher Dean, ‘The Many Faces of MerlinIn Modern Fiction* en Arthurian Interpretations, Memphis (ARI).
1988, Fall, 3:1,pp. 61-78.
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Imaginacién de todos, La figura del mago, su arquetipo, ia primera imagen que nos
viene a la mente con esa palabra esté necesarlamente condiclonada por éi. Dice
Zumthor:

La Ié?ende de Merlin, peut-on dire d’une certaine maniére, est en vole
d’extinction. Dejd le Merlin romantique s'était substitué au Merlin tradlitionnet
de fagon qui en rendait impossibie pour longtemps la résurrection: il
condamnalt dans la conscience des hommes, dans les structures
c'ultur]eslles, I'état d'esprit et la forme d’art littéralre qui I'avalent crée et fait
vivre,

En efecto, no es el mismo Merlin, porque no es el mismo hombre, nl son las mismas
estructuras culturales, nl siqulera los mismos motivos literarlos, Sin embargo, algo del
Merlin original sigue convenclendo al escritor moderno y algo de su naturaleza
permanece atractiva allector, Pregunta Zumthor: *Qu‘en adviendra-t-il par la sulte?*16
Desde luego, no el Merlin de Geoffrey de Monmouth, ni el de Robert de Boron, Sin
embargo, slempre habrd un gesto, un ondulamiento de la barba, una verbalizacion
que podré rqstreorse al Merliin origincil de hace ya cast mil anos.

1.3, El texto

Lamencién més temprana a Arturo en la literatura hispénica es la que hace Cabrera,
un trovador catalé@n, quien reprocha a su juglar no estar famillarizado con temas
artiricos y no ser capaz de terminar su recital con la ‘tempradura’, un témino musical,
de un trovador bretén. 17 El interés por los temas bretones aumenta en Espana poco a

} g %glrSMQ ggerlh. op. clt.,p.287.

.ibld., p. 288,

17, Cf. Maria Rosa Lida de Malkle!, *Arthurian Uterature In Spain and Portugal’ InR. S. Loomls (ed,), Arthurian Literature
In the Miadie Ages, Oxtord: Clarendon Press, 1969, p. 404, Esta obra de Loom!s se IdentlficarG como ALMA a partlr

deahora.
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Geoffrey de Monmouth, mientras que en las Cantigas hay numerosas alusiones
personajes del ciclo, siendo interesantes las hechas por Don Dinlz, Esteban de Guarda
y Ferdinand Esqulo.18 Algunos elementos histéricos que explican la entrada y difusién
de la materia de Bretana en la peninsula Ibérica son el matrimonio de Elena de
Inglaterra (hija de Enrique Il y Elena de Poltou, entusiastas del mundo artdrico) con
Alfonso Vil de Castilla en 1170; el hecho de que la versién temprana del Jaufré se
haya escrito en la corte de Alfonso i de Aragdn; el paralelo que se hacia de Pedro |l
de Aragdn con el rey Arturo; y el nuevo contacto con Inglaterra establecldo a fravés
del matrimonio de la hermana de Alfonso el Sablo con Eduardo Il. A pesar de la
entrada de la materia artirica a la Peninsula, a través de Cataluna -los lazos
lingUiisticos v literarios con Provenza, en particular, parecen explicar esto- los temas
circularon, desde el Xl hasta finales del XIV, tan sblo entre un pequerio circulo
cortesano, que poseia el gusto refinadisimo y la ideologia particular necesarlos para
disfrutar del género.

Las cortes espanolas leen traducciones y versiones de las noveias francesas. Entre
las de tema bretén se encuentran la Demanda del Santo Grial, El baladro del sabio
Metrlin, el Lanzarote y Don Tristén de Leonis, por mencionar algunas. A pesar de la
popularidad de la cual gozd la materia de Bretana con el tiempo, el tema se
encuentra representado por escasos textos, el més Importante de los cuales es la
traduccién de una verslén del Roman du Graal, estudiado por Bogdanow, quien 1o
Identifica por el Unico texto que se conserva de éste, el manuscrito Huth © Suite du
Meriin, y del cual dice ser mds unificado y homogéneo que ia version de la Vulgata, de
la cual derlva,19 Esta versidn es la lamada Demanda dei Santo Grial, que proviene -del

18, Cf. Pedro Bohi?_’as Balaguer, 'Oﬁ?enes de los libros de caballerias® en Guillermo Diaz-Plaja (ed.), Historla General

delas Literaturas Hispdnicas, Barcelona: Barna, 1949,]p. 527,

19. Cf. J. B. Hall, "La matiére arthurlenne espagnole: The Ethos of the French Post-Vulgate Roman du Graai and the

%cas%lllanaggladro del sabio Merlin and Demanda del Sancto Grial', en Revue de Lifterature Comparee, Parts, 564,
+ . 429,
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mismo modo que la version portuguesa- de una traducclén ibérica anterlor, ahora
perdida, que puede suponerse estaba en galalco-portugués.

El ciclo de la Wulgata se conocld en Espana; sin embargo, la versién de la Post-
Wulgata gozé de un publico mucho mdés amplio, compartiendo ambas como fuente a
Robert de Boron. Del ciclo de la Post-Vulgata o Roman du Graal se conservan
fragmentos en algunos manuscritos franceses, mientras que se puede encontrar casl
completo en textos espanocles y portugueses. La versién espaiola, la Demanda del
Santo Grial, suprime el Lanzarote, deja la Historla del Grial (a Estoire) casl intacta, une el
Meriin de Boron con una continuacién en estrecha relactdén con el resto del ciclo y se
termina con la Demancdia (la Queste), a la cual se inserta la Muerte de Arturo (la Mort
Artu) en una versién reducida al minimo. De esta trilogia se publicd la segunda parte
con el nombre de Baladro del sablo Merfin con sus profecias en Burgos, en 1498,
mientras que otra versién del mismo aparecid junto con la tercera parte, intitulada
Demanda del Sancto Grial con los maravillosos fechos de Langarote y Galaz su hijo
(1500: de ésta sélo se conserva la parte de la Demanda).

El Meriin hisp@nico, entonces, proviene de la versién del manuscrito Huth o Sulte du
Meriin, versiébn que se encuentra en la Peninsula en tres formas distintas: la Estoria de
Merlin, que se encuentra en el mismo manuscrito que el Libro de Josep Abarimatia; y
las dos redacclones Intituladas Baladro del sablo Merlin con sus profecias, una impresa
en Burgos en 1498, y otra en Sevilla en 1535 como parte de una Demanda. De Ias dos
ediclones del Baladro, la primera contiene prélogos y un epllogo ausentes en la
segunda edicién, la cual hace una serie de oscuras profecias en torno a la politica
espanola de antes de 1467.20 £l Baladro de 1498 junto con la Demanda portuguesa
son, en opinlén de varios autores (Bohigas Balaguer, Maria Rosa Lida de Malkiel), los
mejores gjlemplos de ia novela caballeresca en Espana, los més coherentes en

20. Lida de Malklel, *Arthurian Literature’, op. cif., p. 409.
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cuanto al tema. De las diferencias que este texto presente con sus homologos
franceses e ingleses se puede hacer el boceto de la Imagen espanola del persongje
de Merlin. Los tratamientos de distintos temas, motivos, el traslado de fuerzas y
motivaclones en las primeras traducciones del ciclo artlrico nos pueden formar una
imagen del mundo artlrico hispdnico. Son estas obras dei ciclo bretdn las que forman
el modelo de novela caballeresca, origen de lo que después se llamaria libro de
caballerias,2! los cuales, a su vez, modificarian y formarian el modelo en el cualhabian
de insertarse personajes, escenarios, temas artaricos.

21. Bohigas, “Origenes”, op. cit., p.526.
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il NOVELA CORTES Y MATERIA ARTURICA
i1.1. La novela en la Edad Media
I1.1.1. Novela cortés y novela de la Antigiedad

iiteratura francesa medleval, durante la Alta Edad Medla. Estas primeras
novelas, novelas corteses del siglo Xlii, utlizan el verso octosilabo pareado, el
cual precede a la prosa. Este tipo de verso, dice Garcia Gual, es "proplo para la
recitaclén mas no para el canto'.22 El mismo autor sehala las diferenclas y similitudes
entre los dos nacimlentos de la novela como género, en la Antigiedad y en la Edad
Media:??
1) En la Antigliedad, la novela aparece como relato histérico que se va
Independizando de este cariz de "veracldad® para dejarlo como escenatlo,
como anécdota. La novela medieval hace 1o contrario: la ficcidn es llamada
historla y se "romancean’ temas de la Anfigliedad y, més tarde, del mundo
bretén,

i a novela medleval aparece en la cultura europea en la edad de oro de la

22.1bld.p.90. |
23, Carlos Garcia Gual, Primeras novelas europeas, Madrid: Istmo, 1974, pp. 20-21.
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2) La novela helfenista presenta a sus personajes indefensos ante un cruel
destino, mientras que la medieval posee persongjes que se enfrentan al mundoy
persiguen la aventura,

3) Bl ratamiento del amor tiene varios diferentes matices en cada una, pero se
distinguen esenclaimente porque en la Antigiedad el amor es Impuesto por ias
clreunstancias, mientras que en ia novela medieval es parte de la aventura que
se busca,

4) Para la apatricién de ambas es necesaria la creacién de un plblico especial
en una situaclén particular que propicie la lectura privada, situacién que influye ¢
su vez en el cardcter y tematica del género, proplclos para la Imaginacién y la
evasion,

5) A diferencla de la novela helenista, ias primeras novelas medievales se
escriben en verso, un verso que cederd el paso a la prosa hacia el 1200 y asl
establecerd una nueva diferencla frente a fa épica.

Es importante sendlar estas diferencias, ya que la noveta medieval no va a surgir
como continuacién de la novela de ta Antigledad. El género fue descparectendo
junto con el sistema de educacién romana y el plblico culto, el cual se reduce y
repilega a los ambientes eclesidsticos, mas o menos a partlr del siglo V. La novela
medieval serd un género que se reinvente, que se formule con elementos proplos,
particulares, Unicos, lo cual nos permite establecer en el iempo la distinclén entre dos
generaciones de hovela.,

11.1.2. Novela cortés y éplca
La novela medieval es una novela de élite, lo que provocd un planteamiento idedlista:

rechaza una sltuacién histérica. Esta situacidn se define por la crisls del estamento
nobiliario, el surgimiento de la burguesia y la transformacién dei sistema econdmico.
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La novela propone y formuia una realidad alterna - una literaria - con caracteristicas
peculiares. Ahora, como género literario, la novela cortés debe competir con la
éplca, tanto en el gusto como enla produccién y la calidad. Ambos géneros parecen
en principio muy cercanos; sin embargo, vistos a corta distancia, las diferencias son
claras.24 Senala Garcla Gual?s algunas diferenclas en cuanto a 1) la gesta y la
aventura, 2) tradicién de la poesia hereditaria y ficcion de las novelas, y 3)
romanticlsmo e individualidad:

1) Parala éplca el escenario més propicio para la aventura es la defensa de una
plaza atacada por los enemigos, mientras que para la novela medieval es el
bosque solitario, donde un caballero solo encuentra a otro y combaten. En la
épica, la batalla es traglcay se pelea sobre territorio fime, conocldo, mientras
que enla novela el combate es festivo y se lleva a cabo en un teritorlo extrarfio,
llbre. En la éplcala muerte es herolcay por una patria, la muerte de la novela es
Individualy tragica.

2) El escenarlo de la novela es mas bien sentimental, es més atmosférico que
geografico, no requiere de un matiz de historicldad nl de un escenarlo herolco y
primitivo como el de la éplca. La novela explora las diferentes formas de sentlr y
de comportarse, se demora en la reflexidn psicolégica: es modema.

3) El amor2é es el tema que ofrece mayores posibllidades a los novelistas y que
reclbe maés Influencia de la Antlgiedad, princlpalmente de Ovidlo y, de un

24, Dice Ramsey gue el roman fue una modificaclén de la cancldn de gesta, la cual parece haber derlvado de la
éplca germdnica antigua, como el Beowlf o el Hildebransiied, Lee C. Ramsey, Chivalric romances, Bloomington:
Indlana Universlty Press, 1983, p. 3

25. Cf. Garcia Gual, Primeras novelas, op. cit., pp. 58-63.

26. Romantico, lo romdntico, como se entlende desde el siglo pasado. al menos, viene de roman, paldbra que
servia para designar en princlplo a las novelas (roman-2). Asi, lo roméntico es lo novelesco, referencla directa alo
que sefia uno de los elementas mds Importantes -y novedosos- de la novela: el amor.
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dmbito mas cotidiano, del publico femenino. Diferencia importante es, en este
sentldo, que el final de la épica sea ia muerte, y en la novela sea un final fellz.

A pesar de estas diferencias, debe reconocerse a la épica lo heredado a la
novela: el verso, que iuego seria camblado por ia prosa; un héroe que apunta a ser
Invencible y redentor; y un marco roméntico que lievard siempre al héroe a vencer
sobre el mal. Los héroes - y heroinas - son slempre bellos y bellas por requisito del
género, y consecuencia de un cliché tomado de la poesia latina del periodo,
"Naturaleza cred un ser tan belio como una pintura’.2?

I1.1.3. La novela cortés y sus ‘materias”

El caballero, el pueblo, el desposeido, el peregrino, a todos ubica Bédier en el mismo
punto para explicar los origenes de la época en torno al cantar de gesta: ‘en el
principlo era el camino'.22 Un camino no muy diferente relne a estos mismos
personajes poco tiempo después con uno nuevo: el jongleur. Uno de estos juglares,
Jean Bodel, nos dice en citadisimos versos de su Chanson des Saisnes (ca. 1200), que
no existen mds que tres materias, dmbitos literarios para la época: la materla de
Francla, a la que califica de verdadera, la materia de Roma, sabla y educativa, y la
materia de Bretana, ligeray agradable:

Ne sont que trols matiéres a nul home antandant:
De France et de Bretalgne et de Rome la Grant;
Et de ces trols matiéres n'l a nuie semblant.

Li conte de Bretaigne soint s vain et plaisant;

27. Emst Robert Curtius, European Literature and the Latin Middle Ages, New York: Pantheon, 1953, p. 181.
28, Apud. Garcia Gual, Primeras novelas, op. cit. p. 51,
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Cil de Rome sont sage et de san aprenant;
Cil de France sont voir chascun jor apparant, (v. 6-11)

Estos tres temas entran en competencia uno con ofro. La épica carolingia -la
materia de Francla- va perdiendo terreno frente a las primeras novelas romanceadas
de tema antiguo (Alejandro vy la tiada clésica, Roman de Tebas, Roman de Eneas,
Roman de Trole) y iuego se plerde frente a las de tema artlrico (cuentos y leyendas
bretonas). Las primeras novelas medievales no poseen, pues, un tema original. De tal
competencia saldrd triunfador Arfuro, que desplaza con su prestiglo los otros temas e
incluso atrae a su dmbito tramas que eran independientes en su otigen, como la
leyenda de Tristdn e Iseo.

La literatura artlrica sustituyd poco a poco en el gusto tanto de autores como del
plblico alos temas de la Antigliedad, por su mayor plasticidad, incluso a pesar de
que las primeras menciones de Arturo en Geoffrey de Monmouth y en Robert Wace
habian ubicado a este personaje tamblén dentro de la Antigliedad, a finales del
Imperio romano, alrededor det siglo VI. A mediados del siglo Xl se puede observar la
contraposicién de! cantar de gesta, anénimo y popular, frente a la novela de
caballerias, brilante y elitista,

Las tres materias tienen su desarrolio mds profundo en la literatura francesa, Esta
comienza en el siglo Xl con poemas narrativos religiosos, del tipo de la Chanson de St.
Alexis, ca. 1100. Al poema religioso siguié la éplca nacional, el cicio carolinglo,
ejemplificado en la Chanson de Roiand, tamblén de airededor del 1100, A partir de
1150 surge un nuevo género: el roman - novela - cortés en verso, con temas tomados
de la Antigliedad, mostrando la presencia en la poesia francesa det 'renacimiento
latino” del siglo XIi,2? y del mundo celta. Pero el cambio de héroe no se explica tan sélo
literariamente. La Alta Edad Media (s. XI-Xiil) es escenario de mdltiples movimientos

29. Curilus, European Literature, op. cit., pp. 383-384.
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soclales y espirituales, los cuales formardn una cultura pecullar que se extenderé
hasta finales del XV. Caracteristicas generales de ésta son el refinamiento de
costumbres, una clerta emancipacién de la figura femenina dentro de las capas
nobles, moral mas relajada y, més importante aun, la disposiclén de un tiempo de
oclo, el cual se dedica a laliteratura,

Il.2. Materia artirica
12,1, Materia y socledad

La creacién literarla en lengua vulgar estd condicionada a ia aparicién de un pablico
literario. Este publico culto, fenémeno que desde el siglo VI no se habia dado en
Europa, estd formado por la élite cabalieresca.30Sélo la literatura erudita y ceremonial
habia subslstido, en una lengua que no entendian sino muy pocas personas,
particularmente cultas. Esta época se extlende hasta el 1100, cuando, lentamente, se
Inlcia un proceso de renovaclén de la cultura,3! Las dos cortes que funclonaron como
centros culturales, la de Carlomagno (alrededor y después del 800) y la de Alfredo el
Grande de Wessex (fines del s. IX, princlplos del X) no modifican, a pesar de sus
esfuerzos, la educacién y cuitura de las mayorias. A partir del siglo XI, la situacién
parece camblar: la apariclén en el panorama europeo de un mavimiento
probablemente originado en las reformas mondsticas del sigle X parece afectar
todos los Gmbiltes. Pimero fue el movimienta contra la feudallzaclén, corrupeién Yy
simonia de la Iglesla, pero a éste sigulé ia guerra de las Investiduras - Iniclo del
pensamiento pbliﬂcoide la Edad Media europea -, el desarrollo del romd@nico y el
gético, los movimientas heréticos, ia Idea de guerra santa - Ias cruzadas -, efc.32

?86 gf Er2lc5r]1 Auerbach, Lengudle literario y publico en la Baja Latinidad y en la Edad Medla, Barcelona: Seix Barral,
3o, pp. 256-256.
32. Ibld., pp. 262266,
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El nOmero de aprendices y maestros de latin debe haber aumentado
considerablemente en el siglo X|, tanto en las cludades y universidades como en las
cortes. El latin del siglo Xil funciona de maneras distintas. Por un lado se mantiene
como una fengua que sélo pocos dominan, y por ofro sirve de expresidn para
estudiantes, cantores para hacer himnos, crénicas etc. Este latin convive con las
lenguas romances de ia Peninsula, a la vez que se forma un pablico literario. En la
Peninsula no se desarrolld un centro de cultura como el franco-provenzal, ya que la
alta nobleza feudal apenas existia entonces.33 Este grupo social que en toda Europa
se ve amenazado y condenado por un proceso histdrico y econdmico, traslada al
ambito literario sus expectativas, y asi la literatura caballeresca surge como
Ideallzacién cortés y como medio propagandistico.3 Esta amenaza real, que se
cumple de manera clara ya en el siglo Xlll y de manera definitiva en el XIV, se refleja
en el papel redentor y las cualidades magicas de los caballeros, estamento antes
ablerto a cualquiera por mérito, y ahora cerrado en si mismo, receloso del mundo que
le rodea y que ha dejado de reconocerlo como propio. Dice Garcia Guat:

parece una sospecha sagaz ia de que bajo la figura de encantamlentos y
monstruos maléficos se representan las fuerzas hostiles de un mundo en
Incomprensible evolucion... Mdés faciles de deshacer son los entuertos de
los encantadores que los avances de los burgueses.35

" Por definiclén, la novela es exclusiva, elifista, dirigida, en oposicién al cantar de
gesta popular y poco reflnado. Se encuentra definida por los anhelos de un pablico
“Cortés que es quien se ocupa de esta literatura en aleman, galés, francés, tanto en {a
parte creativa como en la receptiva. La paz ha favorecido un crecimiento

33, ibld., pp. 317-318.
34. Garcla Gual, en Luis Alberto de Cuenca, Floresta esparnola de varla caballeria: Alfonso X, Don Juan Manuel,
gsaiggwdo %Ilo, prélogo de Carlos Garcia Gual, Madrld: Naclonal, 1974, p. 13.

. Ibid., p. 20.
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poblaclonal que resutta en un estamento poco agraclado frente a la situacién
econdémica: unos se refugian escuchando o leyendo novelas donde todos los
caballeros encuentran lugar, grandes y vavasores, bachellers, en un reino donde no
hay economiay prosperan la virtud y el amor, mientras que otros, en general clérigos
sin suerte politica, se dedican a componerias.

Tailiteratura llegd a crear una visién, una lente de acceso al mundo tal, que acabd
por superponerse a la realidad. Prueba de ello son Ricardo Corazdn de Ledn (hijo
predilecto de Leonor de Aquitania, esposa de Enrque |i Pfcm‘agénet), quien con su
aventura en las Cruzadas y sus canciones trovadorescas en la prisidn de DUrmstein
encarna perfectamente el ideal de caballero; o el mismo Enrique |l, quien puso a sy
ditimo nleto el nombre de Arturo, nifo que fue ahogado por su tio Juan sin Tierra un
Jueves Santo de 1203 en el rio Sena.3 No todo es literatura, como puede verse.
Motivaciones politicas se ocuparon de atraer a su érbita la fuerza cultural producida
por necesidades psicolégicas de una especie en extincién, entiéndase la dei
caballero.

i.2.2. Materla artarica: génerclldcdes

La noveia cortés se concentra al poco tiempo en los temas bretones, oividando los
de ia Antigliedad y creando un héroe particular, el caballero, El estereotipo del
caballero se deflne por sus cualidades de respeto y sujecidn al rey, sus andanzas por
reestablecer la justicia, el castigo a los malvados y el casto amor hacla una dama. El
caballero se mueve siempre dentro de un dmbito caballeresco-cortesano, lo que
Indicalapresencia de un rey del cual el caballero es stbdito y en cuya corte crece,

36, Garcla Gual, Primeras novelas, op. cit.p. 146-148.
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se enamoray alcanzafama.3’ De este estereotipo se sacan dos conclusiones: no hay
caballero sin rey ni caballero sin dama. Sin embargo, el sometimiento al rey no es
slempre absoluto, mientras que la fidelidad a la doma es condicién indispensable al
caballero. Dicha fidelidad es constantemente comprobada por medio de episodios
en los que aparece una dama fervientemente enamorada del caballero y a la que
éste desprecia, mostrando su Iinflexible fidelidad y, por otro lado, las oportunidades
erdticas perdidas,38 La caballeria plantea un conflicto desde su concepclén: la
contradicclén entre el guerrero y el amante, entre la vidaruday la delicada, entre el
rey y ladama.

Las diferenclas que presenta la novela con la épicay las caracteristicas pecullares
del héroe de la novela de caballerias ya nos sefalan rasgos distintivos de éste género:
un dmblto cortés, elementos mégicos, el amor cortés, la aventura caballeresca.

- EI émblto cortés es consecuencia de la intencién del género -evasidén- y de una
estructura particular, un esquema narrativo.que, indica Jean Marx, es legado de la
tfradiclén oral celtad? Los temas de estos cuentos de aventura celtas también son
rescatados y asi se da entrada a los elementos méglcos -extraios, por clerto, en el
llbro de caballerias espanol- tales como los talismanes, los filtros, la espada en la
pledra, la fuente misteriosa. El amor cortés es el resultado de la Influencia de los
trovadores occitanos y su teoria erética, que replantea el papel de la mujer en un
sentido contrario a la concepclién cristiana del matrimonio y de la préctica en la
realidad, y el cual -de manera muy, muy esquemdtico- se caracteriza por el *serviclo a
la dama, al anhelo de la amada ausente, el adulterio galante y los reflnamientos del

37. Cf. José Amezcua, Libros de caballerias hispénicas: Castlila, Catalunay Portugal, Madrid: Alcald, 1973, pp, 13-14,
Conrespecto al tema del caballero me parece Interesante y completa la relacion sobre su transformacion que
hace el mismo Amezcua, Metamorfosls def caballero: sus tfransformaclones en los libros de caballerias espanoles,
México: Universidad Auténoma Metropolitana; 1984, En este tabajo clto por la primera versién de este texto,
%elr&rgorr%sés del caballero, Unlversidad Naclonal Auténoma de México, Tesls de licenclatura, 1967,

h ] p- 3
39. Citado por Garcia Gual, Primeras novelas, op. cit.,p.97.
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fin'amor."0 Finalmente, la aventura caballeresca es consecuencia del sentldo
Individual del héroe caballeresco, de su cardcter redentor y de la justificacidn de una
existencia ya por demds azarosa, Los camblos que sufrlrén el héroe y la temdtlca en la
transicién de caballeria mundana, terrestre, a caballeria divina o celestial tendrén sus
consecuencias sobre la composicién de la novela de caballerias:4!
1) El desplazamiento de significado se corresponderd con una evoluclon de [as
estructuras y técnicas.
2) Los hechos caballerescos sufrirdn un proceso regresivo e su espirffualizacién
hasta volver a ser lo que originariamente habian sido, empresas esenclamente
mundanas, La concepcién ciclica no sélo se refiere a la materla artlrica en su
desarrollo temporal, sino en su desarrollo temético.

En cuanto a la construcclén, Chrétlen legd un modelo de estructura narrativa,
basada en la aventure (término que se reflere a aquellos acontecimientos que
rompen el equllibrlo en el espaclo artlrico), y tres términos:42 matiére, sens y
conjointure. Matiére es el contenido tematico, mientras que sens se reflere no sélo al
sentldo objetivo y claro del texto, sino tamblén al sentido del Intérprete. Confointure es
un término que se reflere a la composiclién formal, al ordenamiento de elementos en
una estructura més amplia que los cohesiona, dandoles un sentido completo. A esta
conjointure se reflere Durénd? cuando explica que en la novela de caballerias no es

40.Cuenca, Floresta espanola, op. cit.. p. 17.

41, Cf. Arando Dur@n, Estructura y técnicas de la novela sentimental y caballeresca, Madrd: Gredos, 1973, p. 81
42. Cf, Garcla Gual, Pimeras novelas, op. clt., pp. 91-94, Otragran Infiuencla sobre la novela de caballerfas, quizd a
la altura de ios temas bretones, es la novela bizantina, que circulaba en Europa desde el siglo Xli, Esta, también
llamada novela griega, privilegla la acclén sobre cualquier otro elemento, y tiene como rasgos distintivos la
pérdida de los amantes, los viajes por mar, una trama complicada y desenlaces sorpresives, Esta influencla es
evidente por las constantes referenclas ajugares de Asla Menor, Constantinopla, Babllonia, ete. Esta Influencia es
muchomds notable en Espana que en cualquler otro lugar de Europa, Vid. Amezcua, Libros de caballerfas, op. cit.,

,33-34,
55). Ct. Duran, Estructura y técnlcas, op. cit. pp. 176-178. Lo que dice Duran parece contradeciise con lo dicho
anteriorment e por Garcla Gual en cuanto ala modernidad de la novela por su andlisls del sentimiento amoroso y
una clerta reflexidn pslcoléglca. A ml-parecer, fodo depende del grupo de novelas que fome uno como
referencia, Creo aua el referente para Garcia Gual es Chrétlen, mlentras que para Durdn son os libros de
caballerias espanoles. Para nosotros son Importantes ambos, ya que en la caracterizaclén de un personale influye
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importante el andllsis del sentimiento amoroso sino las peripecias externas que lo
rodean y que dan continuidad y movilidad a la historla, ios obstdculos Inferpuestos
entre los amantes regulan la acclén y establecen una estructura, la cual, por no
reconocer un fin determinado, puede proiongarse hasta el absurdo, como de hecho
se hizo en aigunas obras del género.

Como ya se sugllé antes, la novela es un género de la ‘modernidad’.
Caracteristicas de éstaen la novela de caballerias son la vida militar, la sensualldad, la
visibn de decadencla de la caballeria dentro del género mismo, e Incluso en las
Ultimas, una sensacién del modo de vida renacentista.44 Por ofro lado, el énfasis en la
trama y la acclén, dejando de lado la retdrica, e, Incluso en algunos casos, el
desarrollo de los personajes, son caracteristicas que otras formas literarias adoptardn
después, siendo muy eficaces 4

11.2.3. Los autores
11.2.3.1. Fuentes

He dicho que la materla de Bretana toma sus temas de la tradicién celta, trasmitida
de manera orai. Los responsables de esta transmisién a lo largo no sélo de Inglaterra
sino de todala Europa occidental son los conteurs bretones. Estos adaptaron a los
tlempos, al gusto soflsticado de los franceses, su patrimonio de episodlos fantasticos,
de cuentos de aventuras, en los que llegaba a traslucirse una degradada mitologia
celta, Tan exltosa fue su adaptacldn que conteurs galeses o naturales de Cornualles
representaban poca competencia frente a la reputaclén como artlstas que los
bretones se habian forjado. Los bretones transmitieron pues el material mitico y

el marco tematicoy el iratamiento -preferencia- de clertos temas frente a otres para la costruccldn del género en
la peninsula tbérica.

44, Cf. Amezcua, Libros de caballerias, op. cit.,.pp. 11-12.

45. Cf. Ramsey, Chivalric romances, op. cit.,p. 5.
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legendario ceita a franceses y anglonormandos.4 Los franceses recogieron esta
tradicién, la pusleron en verso y compusleron la novela de caballerias. Los normandos
vleron en esta tradicién una via politica que les permitlria hacer dos cosas y, en el
proceso, Involuntarlamente difundlr la figura artlrlca: sobreponerse a la imagen de la
dinastia sajona, la cual habia sido famosa por su cultura, y competlr con la corte
francesa, la cual se habia forjado inmensa fama, linaje y prestiglo con el ciclo
carolinglo. De manos de conteurs, la materia de Bretana pasé a juglaresd’ y después a
clérigos, "qulenes lesinfundieron un sentido mds esplitual y trascendente”.48 ,
Sobre la relacién entre la tradicldn celta y las novelas de caballerias hay dos
teorias, resumidas por Carlos Garcia Gual:49
1) La sostenida por W. Foerster, E. Faral, D. J. Bruce y St. Hofer entre otros, quienes
dicen que Chrétlen es el inventor de la novela artlrica basdndose en los textos
de Geoffrey de Monmouth y en la versién romanceada de Wace. Esta teoria
reconoce la elaboracién legendarla por parte de Monmouth para la
elaboracién del personaje de Arturo, pero los textos artlrlcos de los Mablnoglon
(cuentos de aventuras galeses) serian reslaboraciones de Chrétlen.
2) La que argumentan G. Paris, H. ZImmer, J. L. Weston, R. S. Loomis, J. Marx, J.
Frappler y K. Wals, entre otros, quienes establecen que Chrétlen fue un gran
poeta que supo recoger y exponer, adaptdndolos al gusto de la época, los
cuentos de aventura de la materla de Bretana difundidos por los bretones,
cuentos referldos necesariamente a narraciones originales de las cuaies fos
textos artlricos del Mabinoglon serian varlaciones galesas. Geoffrey, entonces,

46. Cf. R.S. Loomis, ‘The Cral Diffuslon of the Arthurlan Legend®, en ALMA, pp. 56-57.

47.indlca RamseY que Bodel mismo hace una dstinclon entre Juglares 6profeslono!es y 'vilains jougleres’, coma les
llama Bodel. Varos aufores del ciclo artlrico se quejaran de la difusion de la materla por parte de Juglares de
men?rr rcnlgao, los cuales hacen parecer sus historias como fabulosas y poco veraces. Ramsey, Chivalric romances,
op.cit.,p.13.

dg. Garcia Gual, Primeras novelas, op. clt..p.17.

49. Ibld.. p.96.
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se habria referido a una tradicién anterior a ésta para la elaboraciéon de su
Arturo,

La segunda teoria, por las referencias en textos galeses (como el Libro Negro de
Carmarthen, el Libro de Taliesin, el Culhwch, compilaciones hechas a finales del XII
con materiales mucho més antlguos, en los que aparecen referenclas a Arturo y sus
companeros) es la mdés aceptada de los Uitimos anos y a ella se hard referencia en
cuanto a las fuentes de la materia de Bretana en el siguiente capitulo.

112.3.2. Geoffrey de Monmouth

El-primer autor que toma la tradicldn bretona no hace una novela cortés. Geoffrey de
Monmouth compone en 1136 su Historla Regum Britanniae, texto que servir@ de
fuente para muchas noveias de caballerias. Antes de la Historla, Geoffrey habia
compuesto sus Prophetiae Merlini o Libellus Merlini (1135), las cuales Incluyé después
en su Historla. Para 1148, Geoffrey compone la Vita Merlinf concentrdndose de
nuevo en el personaje que constituye quiza, jJunto con la glorificacién del rey Arturo, su
mayor contribucién a la literatura artlrica. Para su Historia, exaltacién fantasiosa del
pasado celta, Geoffrey bebe en varias fuentes ademds de la tradicién oral, tales
como Nenio, Glraldus Cambrensis, la Gesta Regum Britanniae, |a Historla Anglorum,
etc.51 y fuentes clsicas para formular episodios como el cambio de aspecto de
Utherpendragén para poder yacer con Iguerne y engendrar a Arturo, eplsodio que
nos recuerda a Zeus tomando el aspecto de Anfitriébn para acostarse con Alcmena y
engendrar a Heracles.52 Galfridus Monemutensis, como él mismo se llamaba cuando
no firmaba Galfridus Arturus, falsifica el pasado celta y crea la imagen de un caudillo

§0. Cr.J. J. Pany y R. A. Caldwell, "Geoffrey of Monmouth®, en ALMA, p.93.
§1. Cf.ibid., pp. 8089,
52. Cf. Historia de Meriin, prélogode Carlos Alvar, Madrld: Siruela, 1995, t.1. p. X.
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bretdn que llegd a ser rey e incluso derroté a los romanos. Haclendo a la monarquia
Inglesa descender de Bruto, y legitimando desde Troya un poder que se vuelve asi
mitico, Geoffrey desencadena una de las mas briliantes mentiras histéricas
-denunclada ya desde 1198 por Wililam de Newburgh53- que serd cortregida sdlo
hasta el XV, y formula los elementos para la creacién de personagjes literarlos como
Meilin, Arturo, Lear y Cimbelino, entre otros.

1.2.3.3. Wace

Como ya he dicho, el mito artirico sivié de propaganda politica a la corte de los
Plantagenet, quienes tuvieron un papel importante en la creacién literaria no sélo por
su patronazgoo sino tamblén por su cultura. Para las esposas de Enrlque | se
escribleron El vigje de San Branddn y el Bestiare, mientras que Enrique Il (Casado con
Leonor de Aquitania, nleta del famoso primer trovador Gulllermo IX de Aquitania) tenia
en su corte a Wace y Beneit de Saint-Maure, a Thomas y a Maria de Francla. Las dos
hijas de Leonor, Maria de Champagne y Aalls de Blols protegeran a Chrétieny a
Gautler de Arras. Cortes mds pequernas de Normandia y Aquitania segulrdn este
ejemplo, y servirén asi de via de difusién y pblico, para después refundir la materia de
Bretana, Uno de los persongjes que deambulan por esta corte es Robert Wace, qulen
romancea la Historla de Monmouth en 15000 octosilabos dedicados a Leonor de
Aquitania y presentados en 1155, el ano de la muerte de Monmouth, El Roman de
Bruf4 es una de dos adaptaclones de la Historla que se hicleron para [os lectores
franceses y anglonormandos, y no es ia primera de las obras de Wace nl la Gitima, B
Roman de Brut sigue a varlas narraciones en francés o romanz y precede al Roman

53, Ca. 1198 este cronista criticaria Irénlca y severamente ia Historla de Geoffrey, callficéindola de mentirosa,
excgercda y productodela Imcﬂ naclén fantastica de su autor,
54, C1.C. Foulon, ‘Wace', en ALMA, . pp. 94-96.
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de Rou, una crénica de los duques de Normandia que le fue requerlda por el afo
1160 dada la popularidad de su traducclén de la Historia. Asi, el poema de Wace
funclona como paso intermedio entre la historiografia, la obra de Geoffrey, y la
novela artdrica, entre los que hay al menos treinta afos de distancla: el Tristan de
Thomas, el Erec de Chrétien. Hay que entender antes, sin embargo, lo que significa

escribir en la época:

Escriblr consistia entonces, segin expresiones como declinare gesta o
metre en romanz, en una labor a mitad de camino entre la versificacion y
la traducclén o adaptacion del latin, cuando no en el mero hecho de
coplary glosar los raros y preclosos manuscritos conventuales.s

Se entlende, pues, que el Roman du Brut de Wace presente diferencias con la
Historla. En general, ademds del evidente alargamlento de la Historla (de 6000 a 15000
versos), Wace® abandona los pasajes dedicados a la historla de la religién, aquetios
que muestren un comportamiento cruel o salvaje o de exagerado sentimentalismo.
Las adiclones son referencias a juglares y sus costumbres, algunos nombres,
comentarios sobre la Tabia Redonda y la superivencia de Arturo. Pero los dos
elementos mds Importantes son ia inclusién del bosque de Brocellande, que cobrard
gran importancia en Chrétien, y la fuente mégica. Para estas adiciones Wace tiene
nuevas fuentes:5” referencias biblicas, la Vita Agustini de Goscelinl, la Gesta Regum
Anglorum de Willam de Malmesbury, la Historla Brittonum de Nennius, las dos verslones
de la Historla que conocemaos, asi como la Chanson de Gromont et Isembart como
referente més literario, El Roman de Wace rescatd en esta especle de libro de lingjes,
de novelada genealogia, un proyecto politico para ta dinastia Plantagenet, el cuat los

55. Chrétlen de Troyes, E caballero del ledn, prélogo de Marle-José Lemarchand, Madrid: Siruela, 1993, p. IX.
56. Foulon, Wace', op. clf., pp. 9698,
§7. bid.,pp.97-98.
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ublcdé como la corte mds culta y respetable, aun frente a los Capetfos y su lingje
carolinglo.%8

Geoffrey es el ‘Inventor' -deberia decir rescatador- del mito arldrico, mientras que
Wace es el preludio a ia novela de caballerias. Pero ninguno de los dos explica, a
pesar de su influencia, la increible popularidad de ia leyenda artlrica, ya que ellos tan
s6lo transmiten unos cuantos de los elementos celtas que apareceran en las novelas
de caballerias. El mismo Wace desconfia de los elementos mégicos: "Fui alli a ver
maravilias, Vi el bosque, vi ia regién. Busqué ias maravillas, pero no las enconiré,"s?

1.2.3.4. Layamon y Chrétien

La segunda versién que se hace de Ia Historia en este periodo de transicién que corre
entre Geoffrey y Chrétien o Thomas, es la de Layamon, Es la suyas® una composicién
basada en el poema de Wace - en francés. En Inglés medio, hecha airededor de
1189y 1199, populariza y extlende ia materia de Bretana y contribuye de manera
directa en su difusién. Layamon expande también con su Brut Ia obra de Wace, de
15000 versos, a 32000 hemistiquios alrededor de 1189-1199. ‘
Chrétlen de Troyes habia empezado a escribir desde el 1160. El Erec fue
compuesto hacia 1170,y el Cligés para 1176. El Yvainy el Lancelot alternaron durante
los afos de 1177 a 1181y después siguid el Perceval. De la lirica trovadoresca toma el
amor cortés, de ia Antigledad algunos nombres y motivos, reclbe Influencia de
Wace, Monmouth, Béroul y Thomas, de la cancién de gesta, etc.8! Ei suyo es un
trabdjo de sintesls y talento que lo hace responsabie de la fama del mito artdrico. Sin

568, Cf. Chrétlen de Troyes, £l caballero, op. cit., p. XI.

§9. Cltado por Garcia Gual, Primeras novelas, 0%;3. cit.p.39.

60. R.S, Loomils, "Layamon's Brut”, en ALMA, p. 106.

61. Vid. Jean Frappler, *Chrétlen de Troyes®, en ALMA, p, 160. De la inmensa bibliografia existente sobre Chrélleny su
obra, me parece éste unbuen articulo Introductorio al tema.
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embargo, a pesar de su importancia no sélo para la literatura francesa sino como el
mayor exponente de la materla artGrica, no Interesa para este trabajo més que como
marco de referencla, ya que en su obra el personaje de Merlin no se retoma.

11.2.3.5. Robert de Boron

La presentacién del Grial dentro de la materia arttrica la habia hecho Chrétien,
rodeada de caracteristico misterio. Sin embargo, la idea de narrar los origenes del
vaso (o plato, segun la versién, como por ejemplo la muy comentada de Chrétien en
el Perceval), es de Robert de Boron. Esta obra suele llamarse Roman de I'Estoire du
Graal o Joseph d'Arimathief? en la cual se relatan los origenes del Grial y que
compone la primera parte de una trilogia o tetralogia, L livres dou Graal, de la cual
sélo conservamos el primer libro y 502 versos del segundo, un Merfin (en un manuscrito
Unico y tardio del siglo XIll). A estos dos probablemente seguian un Perceval y una
Mort Artu. Dichas suposiciones pueden hacerse a partir de las versiones prosificadas
que se conservan (dos versiones en prosa del Joseph y del Meriin juntos, ademas de
una tercerq, llamada el Didot Perceval), prosificacion que debe haberse hecho entre
1190 y 1212, probablemente en 1202.63 Esta tercera novela, el Didot, acepta que
imitay sigue el mismo tema que la de Robert de Boron e Incluye entre sus paginas
algunos parrafos que tratan el final del reinado de Arturo con ia trama de la traicién
de Mordred y el enclaustramiento de Merlin en una jaula magica (/‘esplumoir Meriin),
que constitulrian el cuarto libro de la obra de Boron .44

62, Cf. Plerre le Gentll, “The Work of Robert de Boron and the Didot Perceval’, en ALMA, p. 253. El manuscrito del
Joseph (de 3 514 versos)estd fechado tentativamente en 1191, el mismo afo en que se descubrlé la tumba de
Arturo en Glastonbury y esta abadia se convirtld en sindnimo de Avalon.

63, Ibid.,p. 259.

64, Cf. Gareia Gual, Primeras novelas, op. cit., p.124.
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La tetralogia de Boron es considerada la primera recopilacién ciclica del tema del
Grial. Boron refuerza el significado eucaristico del Grial, que ya estaba claro desde
Chrétien, transfiriendo la reliquia de la Ultima Cena a Bretaia como centro del mundo
artirico y elevando asi el valor de la caballeria, déndole un nuevo sentido, Para llenar
el vacio temporal entre la historia del Grial y el mundo artdrico, Robert de Boron
escribe el Merlin, tomando elementos de Geoffrey y de Wace y relatando la
gestacion del relnado de Arturo %

11,24, Los ciclos
I12.4.1. La Vulgata

Boron entreteje toda la historia del relno de Arturo, desde sus mas remotos origenes
hasta su trégico final, idea ciclica propia de la ilteratura medieval y que estd
intimamente ligada con el tema del Grial. Esta concepcién ciclica de la literatura
llevard a la produccién entre 1215 y 1230 de un segundo ciclo de novela artlrica en
prosa, el llamado Vulgata o Pseudo-Map. El ciclo de la Vulgata fue el més leldo vy el
mas Influyente de todos los grupos de roman artlricos, formado por cinco ramas: 1)
Estolre del Saint Graal, 2) una versién en prosa del Merlin de Boron con una larga
secuela, 3) Lancelot, 4) Queste del Saint Graal y 5) Mort Artu. De estas cInco se
considera que |a Estolre y el Meriin son adiciones posteriores. Las otras tres partes
suelen atribuirse a un escritor de la corte de Enrique ll, Walter Map. Debe pensarse en
un arquitecto Unico de la obra y varios escritores bajo su dlrecclén, qulenes
comprensiblemente callarian su nombre por el cardcter heterodoxo del tema del
Grial,

65. Ibid.,p. 241,
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El ciclo de la Vulgata representa a la vez una madurez formal y una profunda crisis
del mundo que refleja. La transicién de caballeria mundana a caballeria celestlal
presenta varios problemas que se resumen en el fragico final del mundo artdrico. La
ampliacién del marco de Iinfluencla del tema artlrico por medio del Grial, la
composiclén ciclicay entrelazada, la busqueda de un sentido religioso Gltimo, plantea
un climax formal y una pequena muerte, la del caballero andante que sdlo busca
aventuras, cualesquiera que sean, quien cede su puesto al nuevo caballero y su
bdsqueda mistica,

11.2.4.2. Roman du Graal o Post-Vulgata

La tercera recopllacion ciclica se denomina Roman du Graal, compuesta entre 1230
y 1240, anénima y de un tejido mucho mds cerrado, cohesionado a través de la
estructura, como dice Bogdanow.% Del Roman du Graalse conserva tan sélo la Suite
au Meriin y algunos fragmentos de partes posteriores. El ciclo se compondria de una
Estolre del Saint Graal, seguido de la redaccién en prosa del Merlin de Robert de
Boron con la secusela Suite du Merliny 1a verslén Post-Vulgata de la Questey de la Mort
Artu, muy dlejado ya de los primeros romans corteses artiricos, Diferentes versiones y
recreaciones de este Uitimo ciclo son Le Morthe d‘Arthur, de Malory, la portuguesa
Demanda do Santo Graaly la espariola Demanda del Sancto Grial 7

66, Fannl Bogdanow, ‘The Sulte du Merlin and the Post-Vulgate Roman du Graal’, en ALMA, p. 332.
67. Garcia Gual, Primeras novelas, op. cit..p. 7.

43




e e e e e e 2 o e s e e e e 21 < 5 o o AP e o 2 1A i A58 e G v -y

<
<r




Il. MERLIN Y LA MATERIA ARTURICA

nunsiglo, lanovela cortés se desplaza desde la triada clésica, pasando por las
novelas de Chrétlen, hasta el Roman du Graal, el cual clerra el ciclo de la Tabla
= Redonda, La creacién de un mundo, sin embargo, tan sélo habia comenzado, El
fin de la caballeria mundana, tema sobre el cuai insistieron los clérigos autores del
clclo en prosq, se daria como resultado de un proceso histérico, pero la imagen del
caballero sobreviviria "rénicamente en la nostaigla*.68
La novela de caballerias extiende su prestiglo y se hace cada vez més popular,
ampliando su publico més alid del dmbito cortesano hacla la burguesia, e Incluso, el
pueblo, conservéndose en el gusto de la mayoria hasta el siglo XV1.69 El sigio XX ha visto
con no malos ojos obras literanas que se acercan al género o que retoman ia
temdética y que se leen con placer. Uno de los persongjes que han sobrevivido aljulcio
cervantino y se han mantenido dentro del gusto de escritores y lectores hasta hoy es
Merlin.

68, Garcia Gual en Floresta, op, cit.,.p. 10.
69. Garcia Gual, Primeras novelas, op. clt.. p. 67.
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i1, Merlin en Geoffrey de Monmouth
l.1.1. Los Merlines de Geoffrey

Geoffrey de Monmouth Incluye en el libro Vil de su Historia ias Prophetiae Meriinl, que
habia compuesto apenas unos anos antes, en 1135, y desples retoma al personaje
para escribir la Vita Merlini (1148). Aunque Geoffrey no inventa a este personaje, fue
éste el que le dio una popularidad durante siglos. A partir de 1130, Merlin es
considerado ei profeta y adivino de la materia de Bretana.

Las fuentes para las Prophetiae Merlin0 inciuyen la narracién de Nenio del nifio
Ambrosius, quien predice airey Vortigern ei futuro de Bretana a partir de la forre que
cae y los dos dragones que habitan ei pozo debagjo de ella; el Armes Prydein (€
augurlo de Bretana, fechado ca. 930); Giraldus Cambrensis, quien distingue entre dos
Meriines: Ambrosius, el nifo del tiempo de Vortigern y Celidonius Siivester, llamado asi
por habitar en el bosque de Celidonia y por su retiro a la naturaleza, quien vivié en el
tiempo de Arturo; ademas de la Historla Brittonum, anénlma, y el De Excldio Briftaniae
de Glidas.”!

Encontramos un Ambrosius Aurelianus distinto en Glidas, quien lo describe como un
lider militar de los bretones en contra de los sajones, hijo de romanos que habian sldo
asesinados por el superbus fyrannus, identificado por Beda como Vortigern. Por otro
lado, el autor de la Historla Brittonum presenta a un Ambroslus que se ha convertido
en un profeta de origen fabuloso. Geoffrey anula la duplicacién del personaje en su
Historia y trasiada las profecias a un nuevo persongje, Merlin, y resuelve el problema
de nomenclatura indicando que éste era liamado tamblén Ambrosius, mientras que af
Ambrosius Aurelianus le da el papel de rey.’2

70.J.J. Parry y RA.Cdldwell, "Geoffrey’, op. cit., pp.76-77.

71. Cf.Sonya Jensen, "Merln: Ambroslus and Sylvester* en Geraldine Barnes et al. (eds.), Words and Wordsmiths: A
Voiume for H, L. Rogers, Sydney: Universlty of Sydney, 1989, p. 45.

72, lbid.,pp. 46y 47.
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El Merlin de la Hisforla no es el mismo que aparece en la Vita Merlinl.
Aparentemente, en ios anos que separan a las dos obras, Geoffrey se informa sobre
las diferentes versiones que existen sobre su persongje. En la Vita, Merlin es un rey
quien, después de haber perdido la razén a causa de la muerte de tres amlgos en el
campo de batalla, declde esconderse en el bosque. Sus amigos logran rescatarlo, y
éste recupera la razén después de un tiempo, enterdndose del traslado de Arturo a
Avalon, y de su futuro, y distante, regreso. El Merlin de la Vita Merlinl hablta el norte de
Bretana en el sigio V!, y a &l se adscriben mitiples poemas manticos o adivinatorios
escrltos en gaéllco, profecias que no son probablemente anterlores a la Historia de
Geoffrey, pero que arrastran ecos de tradiciones de antes del siglo X, todas ellas
vinculadas con el tema del homo sylvester, leyendas ampliamente difundidas en las
Islas brit@nicas.”3

I.1.2. Las fuentes de Geoffrey de Monmouth

El origen del personaje de Merlin en la tradiclén galesa durante algin tiempo fue
discutido, pero ahora se encuentra muy estudiado. Merlin74 es el nombre latinizado del
gdlés Myrddyn, que pasa como Merlin porque |a traduccién mas natural Merdinus lo
habria ligado con el latin merdus, mierda. Jarmanindlca que Merlin es el personaje
central de una leyenda que puede encontrarse fragmentariamente -mezclada con
otros materlales- en seis poemas contenldos en manuscritos fechados desde el XII

73. Cf. Alvar, Historia de Meriin, op. cit.,p. X, El autor Indica que este tema se repite Insistentemente desde el mito de
Orteo, qulen se retira del mundo para vivir entre las bestias y cantar ahi sus penas a raiz de la segunda pérdida de
Euridice. E| bosque -el qutor se remite aqul a Propp- es el lugar habltual de toda narracldn folclérica, y donde
naceny se crianlos héroes artliricos (e.g. Perceval) y al cual regresar para la aventura o cuando han fracasado. Ei
lugar es tamblén interesante como punfo de contacto entre este mundoy ei mas alld, el mundo de los muertos, al
que obviamente tlene acceso Merlin (pp. XHi-Xil).

74.RonanCoghlan, The lllustrated Encyclopaedia of Arthurian Legends, Dorset; Element, 1993, s, v. Merlin,
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hasta el XV.7 Tres de ellos se encuentran en el Libro negro de Carmarthen (c. 1200) y
dos en el Libro Rojo de Hergest (c. 1400). El Gitimo poema se encuentra en un
manuscrito del siglo XV, Peniarth 0. Todos estos, con excepclén del segundo, son
profecias que tratan de la historia primitiva de los galeses y sus Ultimas peleas contra
normandos e Ingleses. Los augurlos en estos poemas estén en boca de Myrddin,
presentado como una figura del siglo VI en el norte de Bretana, al cual se plde narre
las clrcunstanclas de cémo obtuvo el don de la profecia, narraclén que proporclona
la mayor parte de la leyenda original del personaje.’ En esta leyenda hay elementos
qde indican una reelaboraclén del tema tradiclonal del homo sylvester, ya
menclonado.

La fradliclén galesa no es la Unica que tiene lazos con la figura de Merlin que
conocemos a través de la materla artlrica. Escocla e Irlanda tlenen formas literarias
de la leyenda que se encuentran claramente ligadas a |la galesa, En Escocla
encontramos al persongje de Lailoken o Lalolcen, el cual presenta varlas semejanzas
con Merlin: es un hombre del bosque que habita en las tlerras bajas de Escocla al final
del siglo VI, ha perdido la razén durante una batalla y se encuentra atormentado por
un sentimlento de culpa, tlene el don de la profecia y clerta relaclén con el rey
Rydderch, del cual predice la muerte, de la misma manera que lo hace Myrddin en la
tradliclén galesa. En Ianda, Myrddin se Identifica con Sulbne Gellt, un rey legendario
de los Dél n Aralde, quien perdié la razén durante la batalla de Molra y huyd a los
bosques, Este, sin embargo, presenta una diferencia: tlene el poder de la levitaclén,”?

La presentaclon al mundo europeo del persongje de Merlin se hace a través de la
Historla Regum Britanniae de Geoffrey de Monmouth. En ésta, Merlin cumple el papel

75. Los poemas son Affalenau (Manzanos), Holniau (Saludos, cerdito), Ymddiddan Myrddin a Thallesin (El didlogo de
Merfin y Tallesin), Cyfoes! Myrddin a Gwenddydd el Chwaer (La conversaclén de Merliny su hermana Gwenddydd),
Gwasgargerdd Frdénn yn y Bedd (El cantar expresado por Meriin en la tumba) y Pelrian Faban (Juventud
%d’eg?gdorgg. Cf. A, O. H, Jarman, "The Welsh Myrddin Poems™ en ALMA, p. 20,

77, Ibid pp. 26,27.
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de ayudar a Utherpendragdn a yacer con Iguerne y engendrar a Arturo y reaparecer
después para que Arturo pueda coronarse a los quince anos, tras lo cual desaparece
del texto. Willlam de Newburgh.’® en el proemio a su Historla Rerum Anglicarum,
ademds de satirizar la credulidad con que los hombres han podido ver la fabulosa
Invenclén de Arturo dentro de la Historla, se Indigna ante la Inclusién de un falsisimo
profeta llomado Merlin, ligado a esta narracién. Geoffrey dice que las profecias son
traducclones del galés, pero sabemos que varias de ellas las inventd &l mismo o las
tomé de otros autores, como Nenio, Estas profecias son retomadas por los galeses,
mientras que Wace las omite de su versién de la Historla al no saber de qué manera
interpretarlas, aunque versiones francesas posteriores incluyeron traducclones de
éstas en ios manuscritos de la Historla.

1.2, Merlin en Wacey Layamon

Wace y Layamon siguen la Historia con bastante fidelidad en lo que conclerne a
Merlin, aunque Wace olvida las profecias de Geoffrey y aiade aquelia de que nunca
se sabrd sl Arturo ha muerto o no.’9 Para Chrétien, el persondje no existe. Alvar dice
que la razén dei olvido de Merlin por parte del francés es que ‘su arte narrativo se
basa en el ‘suspense’, y que por ello la presencia de adivinos y profetas pareceria
absurda o por lo menos se plantearia como problemdatica desde el punto de vista
lterario” &

78. Apud. Garcia Gual, Pimeras novelas, op. clt., 309 pp.

719. "Maestre Wace, que escribid este libro, no desea mas sobre su final que el profeta Metlin dljo de Arturo, y tenia
razdn, que susuerte seria dudosa. El profeta habld certeramente, La gente ha dudado y dudard slempre, creo yo, sl
6l est@ vivo o muerto®, cltado por Garcla Gual, Primeras novelas, op. cit., p. 39.

80. Historla de Meriin, op. cit., p. Xll.
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I11.3. Merlin en Robert de Boron

El personaje desaparecerd de la literatura hasta el siglo XIll, en que Robert de Boron |o
haré nacer de nuevo, Intellgentemente manipulado para convertirlo en el centro de
la narraclén, El Merlin de Robert seria la segunda parte del proyecto de Li livres du
Gradal, la tetralogia en la que se Incluyen el Joseph, el Merlin, el Didot-Perceval y una
Mort Arfu. En esta tetralogia Robert utlliza el persondle de Merlin como elemento que
une el mundo cristiano del Grial con el artirico. La historla de Merlin adqulrird nuevos
matices en el clclo en prosa, como la naraclén de su aprisionamiento en una jaula
maglca (I'esplumolr Meriin) o su caracter de via de acceso a lo fantdstico, lo
misterloso.8! El afan cristianizador de Robert -expresado en sus dos contribuclones mds
importantes, la relacién entre la Tabla Redonda y la mesa de la Uitima Cena, maés la
historia de los origenes del Grial- afecta de manera directa a Merlin: de ser el mago y
profeta de la materia de Bretana, se convierte en mago y profeta cristiano, sin
Importar sus origenes, paganos y demoniacos, narrados por su misma boca y
retomados mds tarde por el Baladro:82

Cuando el juez oy6 esto dijo:

- Verdad nos decia este nifio, que mejor conocia él a su padre quenoyo d
mio, y no es derecho que yo de su madre haga justicla sl no la hiclera con
I?c mi%, Mas por Dlosy por salvar a tu madre, dime ante el pueblo quién fue

upadre.

Elniino dljo:

-Yotelo diré, y mdas por tu temor que por miedo. Yo qulero que 1 sepas y
creas que soy hijo del diablo que engand a mi madre, y por nombre tlene
Onquivecesy s de una compana que anda en el alre. Y dios quilso que yo

81,Cf.Genlll, ‘The Work...", op. cit.,p. 257.
82, Alvar, Historla de Merlin, op. cit.,p.XIV.
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tuviese seso y memoria de las cosas hechas y dichas y de las por venlr, y las
$& todas, (Baladro, p. 47)83

Robert sigue la Historla aligual que Wace y Layamon, pero toma también de la Vita
Meriinl episodios como el incldente del peregrino y los zapatos y la profecia de la
muerte triple.84 Es para Uther que Merlin construye Stonehenge en Robert, pero a
diferencla de sus antecesores, no lo hace desaparecer después del nacimiento de
Arturo, sino que le da el papel de tutor, de guardidn del futuro rey. El Merlin de Boron
sigue para contarnos el episodio de |la espada en la piedra y de la coronacién de
Arturo, y termina ahi bruscamente.85 Robert anade muchos elementos -en particular
eplsodios donde se exhibe la sablduria del persongje, y algunos otros que le dan
mayor dinamismo a la obra- casl siempre con un efecto positivo, como el consejo en
el que se reunen los diablos, la historla de la madre de Merlin, la concepclén de
Arturo.86
~ Podemos dividir la narraclén del Merlin de Robert en dos partes: la relativa al
nacimlento de Merlin y aquélla consagrada a la relaclén de la dinastia bretona.,
Aunque el persongje central sea Merlin, y sea éste quien establezca la liga entre los
dos tiempos del mito artlrico, el texto es menos una historla de Merlin que una de los
reyes de Bretana, flccionalizada de acuerdo con ia idea de Monmouth.8” La

83. En torno al origen demoniaco de Merlin, parece que cada vez que es retomado el personaje vuelve a discutlrse
su naturaleza. Gutlerre Diez de Gémez en su Victorlaly Cervantes difian que no lo erq, mlentras que Geoffrey y
Robert, seguldos del Baladro, repetiian la historla del origen demonlaco. Vid. concluslonss.

84, Estas dos profecias parecen provenir de la tradicldn oral, atribuldas en- este caso, a Merlin, La historla del
peregrino es aquella en la que un peregrino va a buscar suelas nuevas para sus sandallas, sin saber que morird tan
pronto que no podrd desgastarias, La historla de la muerte triple es la del profeta que dice a su Interlocutor que
monra de fres formas distintas (por un fropezén, ahogado y de una pedrada). El Interlocutor se rie del profeta y, de
camino a casq, troplezay cae aun rio, golpedndose la cabeza con una pledra. Hay muchas de estas historlas
entrelas narraclones de Merlin, por ejemplo la del limosnero que mendiga sentado, sin saberlo, sobre un tesoro. En
el Baladro, la historla del "ricohombre que se fingia ser dollente” se narra en el capitulo XiV, pp. 117-124, en la quelas
fres muertes son cue se le quebrard el cusllo, serd colgadoy morira en el a?\:f:a.

85. Cf. M. B, Fox, "Merlin In the Arthurlan Prose Cycle®, Arthuriana: A Review of Medlaeval Studles, Oxford, 1930, p. 22.
86. Cf. Alexander Micha, ‘The Wuigate Meiiin’, en ALMA, pp. 320-321.

87.ComolndicaJ.C. Payen, apud. Durdn, Estructura, op. cit., p. 86.
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importancia de Merlin para muchos de los tépicos de la novela de caballerias, sin
embargo, queda establecida en este texto: éi es el responsable de la creaclén de la
Tabla Redonda que, aungue es Introducida por Wace y mencionada por Chrétlen, es
dotada aqui de un nuevo sentido, el de ser réplica exacta de la mesa del Giial,
fabricada por José de Arimateq, quien a su vez la hizo a semejanza de la mesa de la
Ultima Cena, formando una trinidad no poco sugerente, 88

1.4, Metlin en los ciclos
li.4.1, El Merlin de la Vulgata

Del Merlin de Robert se conservan tan sélo 502 versos, pero se admite que fue hecha
una redacclén en prosa del poema completo, de la cual nos hah liegado dos
manuscritos con pequeias diferencias. Uno de ellos se Incluye en la Vulgata y el otro,
mdés flel al poema de Boron, esté incluldo como introduccién en la Suite du Merlin o
manuscrito Huth, La versidn de la Vuigata tlene una continuacién. El autor de esta
secuela toma Informacién de los llbros posterlores dei clcio, adscribiendo el
nacimlento de Morderet a la unidn incestuosa de Arturo con su hermana, como en la
Mort Artu® asi como otros eplsodlos cuya referencia proporciona unldad,
continuldad al cicio. A pesar de ios Intentos dei autor por usar el entrelazado, de
buscar unidad con la presencla del mago, el texto se vueive una crénica y un fabliau
de tono didéctico que es, a un tiempo, *the evangel of the Grali and the prelude to
Arthur'.90 El autor no sigue, como uno podtia suponer, la version de Wace, con
excepcioén del pasgje de ia guerra con ios romanos, la cual se ha reublcado en la

88. Cf. Micha. *The Vulgate Meilin®, op. cit.,p. 321.
89.bid., p. 324
90. Ibid,, 322,
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historia, ademds de otros detalles menores. Las fuentes para la continuacién de la
Vulgata son de cuatro tipos:?!
1) fuentes histéricas, como los episodios inspirados en el reinado de Felipe
Augusto;
2) fuentes literarlas, tales como cantares de gesta, motivos del roman, Chrétien,
el Didot Perceval,
3) fuentes de la tradicidn, como la leyenda de la doble metamorfosis del enano
y Galvan; y el ajedrez magico;9?
4) otras partes del corpus de la Vulgata, referencias al interlor del texto que
producen contradicclones y confusiones que no logran resolverse después.

I1.4.2. La Suite du Merlin

El manuscrito Huth presenta una continuacién distinta, roméntica, dividida en dos
largas epopeyas artlricas: el problema de Arturo con los vasallos rebeldes y el
conflicto entre los bretones cristianos y los sajones paganos. La figura del profeta se
ve disminuida aqui, en comparaclién con la importancia que recibe Merlin en el ciclo
de la Wuigata, por la presencia de Morgonc.' El Merlin del manuscrito Huth es una
especie de acompanante de Arturo, quien le ayuda con los barones rebeldes, le
informa de lo que sucede en Inglaterra cuando se encuentra fueraq, le aconseja
casarse con Ginebra y arregla la boda, y funciona en general como liga con los
elementos rellgiosos de la historia. Todas las profecias de esta continuacién se
encuentran coordinadas con la Queste y la Mort Artu que obviamente formaban
parte del ciclo. Las profecias de esta continuacién coinciden con aquellas de £

91. Ibid..pp. 322-323.
92. Estos dos elementos en particular, ast como el tema de la risa de Merlin, se encuentran ausentes en las versiones
espanolas de la leyenda artdrica.
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baladro del sabio Meriin, que presumiblemente sigue esta version: ia muerte de
Bandemagus, ia maravilla de la bestia que ladra, ia muerte del rey Pelinor y sus
hermanos, etc.9

La figura de Merlin seguird apareciendo en los libros del ciclo, aunque cada vez
con un papel menos justificado y més repetitivo. Durante todo el Lanzarote en prosa
se habia de Ias profecias Infalibles de Merlin; enla Queste ias menclones del personaje
son escasas, casl siempre con referencia a la Tabia Redonda y al Sitio Peligroso;
mientras que la Ultima parte del ciclo en prosa contlene profecias derlvadas de la
Queste, En la Mort Artu, Merlin es citado con frecuencia, pero no tiene ninguna
importancia real.94 Alvar dice que Merlin plerde su papel a partir del Lanzarote en
prosa por dos motivos: la cristianizacién de los temas y su amor por Niviana. El segundo
motivo parece mds Interesante: el mago, enganado y tralcionado por la mujer a
quien ha enseiado todo y en quien confia totaimente, ve asi su sabiduria serlamente
mermada por el amor en la imagen que de éi tiene el escucha/lector, mlentras que su
papel de adivino es sustituldo por visiones o suefos. %

ii1.5. Merlin en la peninsula Ibérica

En el circulo alfonsino encontramos ya referencias a textos artlricos: Esteva da
Guarda relata el final completo del segundo libro del Grial - el Meriin -; un parafo del
Lancelot lo encontramos en Pedro de Barcello; Don Manuel, padre de Don Juan
Manuel y hermano de Alfonso X, estd relacionado con las primeras profecias de

93. Cf. Bogdanow, 'The Sulte", op. cit.,p. 329.

94, Cf. Fox, "Meilin in the Arthurian®, op. cif., pp. 24-25.

95. CY. Alvar, Historia de Meriin, op. clit., pp. XV-XVI, y cita a Ovidio: Amor omnia vinclt. El toplco del sablo que es
vencido por el amor hacla una mujer, dando famaala ldea de la astucla femenina, se expresa en la Edad Media
no sdlo a partir de Merlin y Niviana, sino tamblén en las figuras de Virglilo, Salomény Arlstoteles, ejemplo del cual es
el Lal de Aristételes, comfuesto por Henrl d’'Audell a comlenzos del siglo X, en pleno vigor del arlstotellsmo,
Garcia Gudi, op. cit., p. 122.
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Merlin asocladas con el Baladro.% Sabemos que la fama de Merlin como profeta
llegb a la Peninsula desde muy temprano, numerosas profecias atribuidas a &l
circularon por Espaia a partir del siglo XIil, y probablemente desde el Xil. La literatura
sobre Merlin comenzé a circular en sus versiones originales,

El Merlin de Geoffrey, su creacién mas sélida, tendra en el mundo hispanico fama
de profeta (en Lépez de Ayala, Meriin es quien profetiza de manera terrible la vida de
Pedro el Cruel, y quien interpreta sus palabras es el *viejo Moro®) y tambien de
hacedor de milagros (como se le caracteriza en las Cantigas de Santa Maria-cantiga
108). Las profecias fueron muy populiares en la Peninsula, casl todas elias asocladas
con el Baladro, las cuales se refleren directamente a la politica espanola (Alfonso X,
Sancho IV, el destino de Fernando IV hasta Alfonso Xi y el ano 1488), y en las que, por
elemplo, Pedro el Cruel aparece como el *trasero de la maldad”.?

De manera indiscutible, ei Merlin que aparece en el Baladro serd el mas Influyente
en la literatura de la Peninsula. Durante los siglos XVl y XVII el nombre de Meriin seguiria
evocando misteriosos futuros y eventos desconocldos, Sobreviven de la época Los
Encantos de Merlin, de Rey de Artieda, y un manuscrito de la Biblioteca Naclonal de
Madrid que contiene la maojiganga de Merlin y los animales, de Juan Francisco de
Tejera. Se conserva asimismo en la Blblioteca Naclonal de Madrid el manuscrito del
Liber Brut! et prophetae Merlini.9%®

gg. Willlam J. Entwistle, The Arthurlan Legend In the literatures of the Spanish Peninsula, Nueva York: Phaeton, 1975, p.

97. bbid., pp. 54-57.
98. Ct. Ibld., pp. 60-61, 63 nota 4.
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" IV.EL BALADRO'Y LA LITERATURA ARTURICA HISPANICA

ara nombrar a la novela de aventuras de la Edad Media, cuyo protagonista es
un caballero, contamos con varios términos, como novela caballeresca,
novela de caballerias, libro de cabailerias. A pesar de la gran poiémica
existente en torno a la defniclon de tales términos; en este trabajo se hard sdlo una
revisién de algunas de las opiniones més importantes en torno al tema, ya que el
objetivo de estas paginas no es ublcar al Baladro en una u otra claslficaclén. La
importancia de taies libros, novelas de aventuras, la sefiala ya Riguer:
Sobre la novela de aventuras medieval, la que tiene por héroe al
caballero, pesa la acusaclén de irealidad, ldealismo, fabulosidad,
inverosimilitud, etc., en la opinién de aquéllos que quieren que, a todo
trance, la literatura sea un reflejo de la realldad, un documento (sl puede
ser con ‘mensaje’ aun mejor) y la obra de autores que son ‘fieles a si
mismos’, vago concepto que jJamds he logrado entender. Los entusiastas

del Amadis de Gaula - bastaria citar a Carlos V, a Santa Teresa de Jess, a
San Ignaclo de Loyola, a Lope de Vega, y sin duda alguna, a Miguel de
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Cervantes - no eran unos estlpidos, aungue asi lo creyercm los pensadores
y autores graves, mds o menos erasmistas, de su tiempo.%

Estas obras sirvieron de marco, formacién, modelo y placer a los autores del Siglo de
Oro. Pero el género no sdlo define su relevancia a partr de lo que pudo signlificar para
los "grandes”, sino porque debe llamarnos la atencién su permanencla dentro del
gusto literario de la época no sélo en Espana, sino en toda Europa occldental hasta
blen entrado el XVI. Se puede especular muchisimo en toro a cudles son las razones
que en tal o cual lugar motivaron este prestiglo y popularidad del género 'y,
probablemente, toda opinlén tenga sus aciertos. En el caso de Espana son tres las
ineas princlpales que colnciden temporalmente para explicar el fendémeno: la
madurez -desde el sigio Xli- de la lengua espanola, el descubrimiento de Américay un
pablico particular, el hispénico.

V.1, Contexto general -

La prosa literaria castellana se maniflesta a partir del siglo Xili a través de traducclones
de colecclones de exempla, como el Calilae Dimnay el Sendebar, y de sentenfiae,
como el Porldat de Poridades y el Bonlum o Bocados de Oro; y tamblén con la
apariclén de un Itinerarlo de Tietra Santa llamado La Fazienda de Ultramar. Sin
embargo, es hasta la Estorla de Espana de Alfonso X y sus colaboradores, escrita
despueés de 1270, que se logran fljar clertos rasgos Ilngmsﬂcos y alguncs grafias que se
siguleron manejando fras ella.

La novela caballeresca primero, y el libro de cabailerias después, son resultado de
este desarrollo, madurez de‘la lengua espaniola, asi como producto de la convivencla
con una muititud de subgéneros que rodean la producclén de las aventuras
caballerescas espanolas. Las expresiones distintas del género cabailleresco recibirén

99. Martin de Riquer, Caballeros andantes espaiioles, Madiid: Espasa Calpe, 1961, p. 10.
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alolargo de cien anoes influencia de la novela sentimental, la de aventuras, las obras
sobre temas sacados de la historia de Espana, las composiciones de tema antiguo,
novelas de fondo legendario, de temas orientales y de costumbres.

De las tres materias que menclonaba Bodel, podemos decir que del ciclo
carolingio se conservan en Espana la Crénica de Carlos Maynes (de la primera mitad
del siglo XIV), con original en un texto francés, perdido, pero que se conserva también
en la leyenda de Maynete Inclulda en la Gran Conquista de Ultramar. Pertenecientes
a esta materia son también la Historia del rey Enrique Fi de Oliva (1498) y la Historla del
emperador Carlomagno y de los doce pares de Francla (traduccidon del Roman de
Fierabrés el géan®), publicada en 1525,190 De tema antiguo dejé particular huella el
Roman de Trole de Benoit de Salnte-Maure, traducldo hacla 1270 por primera vez, y
por segunda en 1350 a instancias de Alfonso Xi de Castilla, obra que insplré la Historia
Destructionls Trolae, de Mesina Guldo de Columnis, traducida a su vez en las Sumas de
Historia Troyana, popularizadas como la Crénica froyana, obra muy conoclda y
editada multiples veces en los siglos XV y XVI.

Junto con estos grandes temas se encuentran las novelas de fondo legendario,
como son la Historla de los nobles cavalleros Oliveros de Castlila y Arts de Aigarbe
(1499; traduccién de la segunda edicién francesa), La espantosa y maraviliosa vida
de Roberto el Diablo hljo del Duque de Normandia (1509; traducclén de la obra
francesa homénima), y la Historla de la linda Melosina mujer de Remondin (1489;
traduccldn de la Méiusine de Jean d’Arras); de temas orlentales y de costumbres la
Gran Conquista de Ultramar, el Libro del esfor¢ado cavallero Partinuplés, \a Historla del
muy vallente Clamades y de la linda Claramonda, Paris y Viana, la Historla de la linda
Magalona y Plerres de Provenza y la Crénica de Guaro Mezquino; novelas
relacionadas con la épica o de fondo hlstérico, ya sea };espchol o exiranjero son la

;)

100. Cf. Pedro Bohigas Balaguer, ‘La novela caballeresca, sentimental y de Evemuras en Historla General de las
literaturas Hspdnicas, op. cit., p. 196. i
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Historia del abad don Juan de Montemayor, la Crénica Sarracina de Pedro del Corral
(ca. 1443), la popular, en toda Europay mucho antes de la imprenta, Ysforia del noble
Vespesiano emperador de Roma (ca. 1490-1499), la Historia de ia Poncelia de Francia
(relato sobre Juana de Arco) y la Crénica de don Alvaro de Luna. Todas estas
tematicas y formas de construir la novela Influyen en la novela de tema artdrico y dan
origen al libro de caballerias, el género mds popular durante varios siglos en el mundo
hispénicoy gran parte de Europa. La fuente principal para la construccidn del libro de
caballerias es, por supuesto, la materia de Bretana y las novelas de este ciclo,
pasando primero por las traducciones de obras francesas hasta llegar a textos
originales de tema bretén, Una traduccién importante de novela del ciclo bretén es la
Crénica de los nobles cabalieros Tablante de Ricamonte y Jofre, hifo de don Asson,
que tlene su dltima fuente en el Roman de Jaufré, poema provenzal del sigio Xl

A pesar de la diversidad de Influenclas, temdticas y coincidencias, el género mdés
Importante que convive con el libro de caballerias es la novela sentimental. Esta,
marcada por la Influencia de la novelistica italiana -lidereada por la Flametta de
Boccacclo-, se caracteriza por trasladar la obsesldn por la aventura hacla una
descripciéon precisa y prolija del sentimlento, elemento que se escenifica, a manera
de continuaclén, en un ambiente plenamente caballeresco. Ejemplos de este género
son Cdrcel de amor (1492), de Diego de San Pedro, el Slervo libre de Amor (ca. 1430),
de Juan Rodriguez del Padrén, el Grisel y Mirabella (1495) de Juan de Flores y la
Cuestion de amor (1513), todos ellos muy populares, lo que se comprueba con las
trelnta y sels ediclones de Cdrcel de amor en tan sélo velntlcuatro afios. La
convivencla de estos dos géneros es tal, que se pueden destacar referenclas
cruzadas entre ambos, como el episodio que parece tomar Juan Rodriguez del
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Padrén de la Suite du Merlin para su obra, mientras que el Baladro sevillano (1535)
muestra evidencias de la influencla de Rodriguez del Padron, 101

.IV.2. Materia arturica en Espana
IV.2.1. Textos originales

La materla artlrica entra al centro de la Peninsula a través de la monarquia, primero
con la reina Leonor y luego por Alfonso X, para luego ganarse el favor de la corte y
posteriormente de la nobleza durante el siglo XIV. Para el siglo XV, el universo artirico
habia llegado a otros niveles, a mds lectores y oyentes. Entre sus lectores se
encuentran reyes como Pedro IV, Juan | y Martin | de Aragdn, Jodo | y Duarte de
Portugal, Alfonso XI, Juan Il e Isabei de Castilla; nobles como Ramon Perellés, Pero
Lopez de Ayala, Nun'Alvarez Pereira, Benavente, Santillana y Pérez de Guzman;
poetas corteses como Pero Ferrls, Baena, Diego Martinez, 102

- Ellento paso de estos roman al gusto de la clase media, de la burguesia, puede
deberse, indica Lida de Malkiel, a la popularidad indiscutlble del cuento didactico
oriental y, en Castllla, a la fuerza de la épica popular,!9 mientras que Curtius anota
como causa la ausencia casl total del renacimiento iatino, del cual particlpd el resto
de Europa, en elslglo X, en la peninsula ibérica. El renacimiento Iatino significd para
Inglaterra o Francla un renovado Interés por la literatura, por la composicién, mientras
que Espana se vio determinada por una cultura del Islam al sur que era superior a la
cultura cristiana del norte, y sélo en el noreste, en Navarra y Cataluna se percibe, a
partir del siglo X, lainfancia de una cultura latina que iradia desde Francla, 104

101, Cf Lida de Maklel, *Arthurian iterature’, op. cit, p. 417
102. Cf. Entwlstie, The Arthurian Legend, op. clt., p.229.

103. Ibid., p. 407.

104. Cf. Curtlus, European Literature, op. cit., p. 385.
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V.2.2, Traducclones

La fraduccién es creacién. Esta es la primera via de entrada de la materia artdrica a
la Peninsula. Como ya dije, el acto de escribir en la Edad Media se concibe de
manera distinta: el trasladar de una lengua a ofra es trasladar de una cultura a otra, En
este sentido, podemos declr que estas primeras traducclones son las primeras
novelas cabadllerescas hispdnicas. 1313 es la primera fecha que tenemos, anotada al
final del Joseph de Abaramatia, portugués, después vendran el Tristdn castellano (que
podria ser anterior), la Gran conquista de Ultramar (que alude a la Tabla Redonda), las
Sumas de historia froyana. Ei primer texto arflrico catalén io menclona Pedro IV en
1362, mientras que la Storia def Sant Grasal, catalana también, estd fechada en
1380.105
Las cortes espanolas leen traducclones y versiones de novelas francesas. La
Demanda del Santo Grlai, El baladro del sablo Merlin, el Lanzarote y Don Tristén de
Leonis son algunas de las de tema bretdn, Sin embargo. a pesar de la populardad
que gozé la materia de Bretana con el iempo, el tema se encuentra representado
por escasos textos. El mds Importante de éstos es la traduccién de una versién del
Roman du Graal de Robert de Boron, estudiado por Bogdanow, gulen lo identifica por
el Unlco texto que se conserva de éste, el manuscrito Huth o Suite du Meriin, y del cual
dice ser mds unificado y homogéneo que la version de ia Vuigata, de la cual
deriva,'% Esta version es la llamada Demanda del Santo Grial, derivada, del mismo
modo que la versién portuguesa, de una traduccién ibérica anterlor, ahora perdida,
la cual sostiene Bogdanow se encontraba escrita en galaico-portugués. 107

106. Cf. Lida de Malkiel, "Arthurian Literature”, op. ¢it., p. 407.
104, Cf. Hall, "Lamatiére arthurienne’, op. ¢ft., p. 423.
107, Apud. ibid. p. 425.
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Geoffrey de Monmouth, sin embargo, y su Historia Regum Britanniae -en latin, sin ser
traducida adn- marca la entrada de la literatura artrica a la Peninsula. Geoffrey tiene
una relativa prioridad en Espana, tanto por ei lenguaje en el que se escribe, que io
hace mas accesible frente al francés, como por su cardcter de historiador, el cual
parece mds atractivo que el de un mero novelista.1% La presencia de numerosas
figuras de la Inglaterra del XIV1®y diversas fechas obtenidas por otros textos, nos
permiten ublicar las primeras lecturas de la obra de Monmouth en Espana entre 1170 y
1219.110

Otras referencias a Arturo tomadas de Geoffrey son las hechas en la Estorla de
Espanna de Alfonso X y en el Nobiliario o Libro das Linhagens de don Pedro de
Barcellos (primer tercio del sigio XIV), en las cuales no aparece Merlin sino como
autoridad, en el Nobiliarlo, que confirma la veracidad del recuento de la muerte de
Arturo. 111

La popuiaridad del ciclo de la Post-Vulgatal'2 parece sugerir preferencias,
caracteristicas del oyente/lector hispdnico13: La faita de Interés por lo sobrenatural y
lo magico, por un lado, y la atraccién que ejerce sobre él la accién externa, la
aventura en si misma. En la Post-Vuigata el amor cortés, el sentido mistico, lo misterioso
y desconocido se dejan de lado en favor del elemento de ia aventura. El valor ético
inicial y el posterior simbolismo religioso que alcanzaron estos temas en la novelistica
francesa se ve diluido por la prosa del pseudo-Boron y terminan por desaparecer en

108. Entwistle, The Arthurian Legend, op. clt..p. 29,

109, "Matando e degollando e desollando reses,/Dando a cuantos venian, castellanos e Ingleses.” Juan Ruiz, Libro
de Buen Amor, apud. ibid., p. 31.

110. Ct. Ibid., pp. 30-36.

111, lbld., pp. 38~43,

112, Se conservan el Liuro de Josep Abaramatia, (portugués).y el Livio de Josep Abrimatia, un manuscriio del siglo
XV, en un castellano lleno de leoneslsmos y elementos galalco-portugueses. Las ires partes de la Demanda del
Sancto Grlal se encontraban encuadernadas en plel blanca, en dos volimenes, en los estantes de Isabel la
Catdllca, Enwlstle, The Arthurian Legend, op. cit., p. 143.

113, Et Conde de Benavente (c. 1440) tenia en su biblloteca una Blblla vernacula completa "con un poco del libro
g‘?%erlln", que parece haber funclonado como descanso a la pesada lectura de las Sagradas Escrlturas. Ibld.. pp.
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los textos espanoles, en los que la obra se compone de episodios apenas
entrelazados, sin un desenlace especifico, y en la que las aventuras se ven
continuadas por el hijo del héroe.!14 Las caracteristicas de este texto, al ser la fuente
directa para la materia artlrica en Espana, pueden extenderse al género en lq
Peninsula, ddndonos un primer modelo de literatura artarica hispanica.

El papel que jugaron otros textos artGricos sobre la literatura de la Peninsuia es
diverso. Por ejemplo, los Iais bretones Influyeron sobre el Cifar, y aparecen de manera
incidental en el Amadisy en Don Tristén de Leonis.\15:  El Tristan juega, sin embargo,
un papel muy peculiar, Hace un recorrido marginal al de la busqueda del Grial y Ia
corte artlrica. Don Tristén de Leonis se traduce del francés, y el texto presenta "Clerta
famiiiaridad con el de El baladro del sabio Meriin de 1498, ambos siendo publicados
por Juan de Burgos."!1¢ Es ésta la primera edicién del Tristdn, de 1601, y hay otra de
1520, publicada en Sevilla por Juan Varela!7- Hay una curiosa relacién entre el Tristdn
y el Baladro, pues este Ultimo, en su edicién de 1498 y el Tristdn de 1501 comparten un
prélogo adaptado cuyo autor es Juan de Burgos, aunque en el originai francés no
mantengan relacién alguna. Otro lazo es una alusién al Conte del Brait, cuya anica
forma sobreviviente es el Baladro, y el cual parece haber llevado el subtitulo de La
Coronica del Rey Artur,118

Del ciclo de la Post-Vulgata se conservan fragmentos en aigunos manuscritos
franceses, mientras que se puede encontrar ei ciclo casl completo en textos
espanoles y portugueses. La Demanda del Santo Grial, en su ediclén de Toledo, en
1515, publicada junto con el Baladro y de la cual se conserva tan sélo la primera

114, Durén, Estructura y técnicas, op. cit., pp. 155-1856,
} }2 gjmw]lgge, The Arthurian Legend, op. cit., cap. IV,

. ibid,,p. 107,
117. Los textos que se conservan del Tristén son, en manuscrito, un Tristén (fragmento), del siglo X1V, en la Blblloteca
Naclonal de Madrld, Cromberger, Sevilla, 1528; otra de Juan Cromberger, Sevliia, 1533 (probablemente errata de
1528); y la Coronica nuevamente enmendada y afladida del buen cavailero don Tristén de Leonls y del rey don
ﬂsgalglge Leo]n(;s8 e]I égven, su hjo, de Dominlco de Robertis, Sevllia, 1524, ibid., p. 102, nofa 1, :

.ibid.,pp. 108-123,
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parte, la de la Demanda, tiene como autor a Juan Bibas o Vivas, un fraile que es
menclonado tanto en textos espanoles como porfugueses. La redaccidon de Juan
Vivas se ha conservado de manera fragmentaria en varlos fextos. Se conserva un
fragmento de cada parte en un manuscrito de la Biblioteca de Palacio, copiado en
1469, Sin embargo, es la segunda parte, la del Merlin, la que ofrece mayores
posiblidades. Ya habiamos dicho que esta segunda parte proviene de la version del
manuscrito Huth o Sulte du Merlin, la cual se encuentra en la Peninsula en tres formas
distintas: la Estoria de Merlin, que se encuentra en el mismo manuscrito que el Libro de
Jospep Abarimatia; y ias dos redacciones Intituladas Baladro del sabio Merlin con sus
profecias, una impresa en Burgos en 1498 y otra en Sevilla en 15635 como parte de
una Demanda. Maria Rosa Lida y Carlos Garcia Gual coinciden con Pedro Bohigas
Balaguer en cuanto a que ambas ediciones del Baladro provienen de un texto
comdn, los Estorla de Merlin, que Bohigas aflrma ser lo Gnico que queda del perdido
Conte del Bralt francés, 19 Este Conte del Brait es un texto que menciona Fanni
Bogdanow como responsable de todos los episodios en las secclones de la Demanda
y la Muerte que no colnclden con el manuscrito Huth ni con Malory. La Suite se refiere
a este texto en algunas ocaslones, Bogdanow sostiene que el traductor espanol
sustituyd estas referenclas con su propla imaginacién, ya que el Conte del Brailt es un
texto fantasma el cual terminaba con la muerte de Merlin, quien no participaba ya de
~ los eventos Ultimos del reinado de Arturo. Bogdanow dice también que una version

esponola de la Suite, derivada de un texto similar al manuscrito Huth es la que se
contiene en ia Demanda espanola.120

119. Lida de Malkiel. "Arthurlan Literature”, op. cit., pp. 408-409, Bohigas, "Origenes...", p. 527.
120. Cf. Bogdanow, ‘The Sulte du Merlin", op. cif., pp. 325-328.
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Un esquema de la enfrada de la materla artlrica a la Peninsula podria ser el
sigulente; 121

Historla Regum Britanniae
(1136)

Reina Leonor casada con Alfonso VIli
(intfroductora de la materia artdrica en la Peninsula, 1170)

Andiles Toledanos
Primeros (1219) Sulte au Lancelot

Baladro del sablo Merlin

Alfonso X (difusor de la materia artlrica)

manuscrito castellano

Grande et General Estorla (1280)

Pedro de Barcelios  Crénica
Noblliario (c. 1325) general
(1404)

121. Tomado de Entwistle, The Arthurlan Legend, op. cit., un tanto modificado.

66



V.3, El baladro del sabio Merlin

De las dos ediciones del Baladro, la primera contiene prélogos y un epilogo ausentes
en la segunda edicién, la cual hace una serie de oscuras profecias en torno a la
politica espanola de antes de 1467122 (tiene, ademds, un nimero mucho mayor de
capitulos que la segunda edicién, aunque mds breves; y hay episodios en una que
faltan enla otra!23), La primera edicién det Baladro se conserva en un Unico ejempiar
que no contiene estas profecias, pero si dos prélogos y un epilogo que estan ausentes
en lasegunda. El Baladro de 1498 y ia Demanda portuguesa son, en opinidn de varlos
autores (Bohigas Balaguer, Maria Rosa Lida), los mejores ejemplos de la novela
caballeresca en Espafa, los mds coherentes en cuanto al tema. De entre los
aspectos que el Baladro si recupera de la Suife, se encuentran la defensa y
justificacién de la caballeria, asi como la caballeria como cualidad dada por el
nacimiento, concepto que se enfatiza en el Baladro junto con la condenacién por la
Inmoralidad sexual, Esta visitdn en una novela del ciclo bretdn nos muestra el
importante cambio que ha habido de lalibertad con que muchos roman entendieron
el amor y el erotismo, libertad que cambiléd con los tiempos hasta desaparecer con el
camblo de moralidad en la peninsula Ibérica. 24 Son estas obras del ciclo bretén las
que forman el modelo de novela caballeresca, origen de lo que después se liamaria
fibro de caballerias.

El Baladro'25 de 1498 muestra una mejor lectura de la materia artlrica y correccion
estilistica, y su lenguaje se acerca al del Don Tristdn de Leonis, editado también por
Juan de Burgos, tres anos después del Baladro, a quien seguramente se debe la

122. Cf. Uda de Malklel, "Arthurlan Literature”, op. cit., p. 409.

123. El Baladro del sablo Merfin, Luls Alberto de Cuenco (prdl.), ed. de José Javler Fuente del Pllar, Madrid:
Miraguano, 1988, p. IX.

124. Cf. Amezcua, leros de caballerias, op, cit..p. 18,

125, Cf. Entwistle, The Arthurian Legend, pp. 159-169,
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similitud estilistica. Esta edicién del Baladro tiene cuarenta capitulos y clento cinco
folios, ia de 1635 tiene tresclentos cuarenta y un capitulos y noventa y siete folios. La
ediclén de Burgos consiste en treinta y ocho fitulos numerados y dos, entre el 9y el 10
y el 37 y el 38, que no han sido numerados.

El primer prélogo del Baladro de 1498 es el mismo que el del Tristan que publicaria
Juan de Burgos en 1501, Este relata las guerras de Evalach y Meridiantes hasta la
conversidon de Evalach y su encarcelamiento, pero, en vez de prosegulr con el
nacimiento de Palomades, el prélogo del Baladro Introduce a Jaquemin, un
"maestresala” que tiene la tarea de escriblr el segundo prélogo. El segundo prologo es
la fuente, pues, del primero. en é! un stbdito habla de un rey, a quien dedica un libro.
No se menciona la prisién, mas se habla de los horrores de ia guerra. Este prélogo no
es de lamano de Juan de Burgos, por las incoherencias que presenta y que el editor
NO SUpo resolver, aunque presenta datos Interesantes, como el motivo de la madre
que devora a sus hljos y un enemigo estilado como Duque de Berrl cuando que debia
haber sido un Meridiantes. El epflogo *impone silenclo sobre la pluma*, a la manera del
Tristan, y lo mas valioso que se dice en él es que todo el texto es una traduccién. 126

Tienen las dos ediciones tres caracteristicas en comin:

1) Las obscuras profecias de Merlin (Baladro, cap. *9A", ed. de 1535, cap. §2),
que deberian haberse ublcado en el reino de Pendragdn y ser escuchadas por
Uther, han sido lievadas ala entrevista entre Meriin y Vortigern, donde el sentido
de ias mismas se confunde,

2) Las aventuras de Bandemagus se transfleren de su entrevista al final con
Merlin a un lugar intermedio de la novela entre las aventuras de Balin y Balan
(Baladro, cap. 28-29, 1535 24-61), donde contradicen el texto. Es importante

126.1bld.,p. 180.
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notar que las ediciones no hacen estos cambios de la misma manera y, asi,
presentan iecturas distintas.

3) El uso para el final del Conte del Brait, aunque con una secuenciadistinta. En el
de 1498, Bandemagus regresa con su doncella - aterrorizada por el baladro de
Meriin - Ia lleva con Morlot, la despide y regresa a la corte de Arturo, dejando a
Morlot en el campo. En la ediclén de 1535, Bandemagus regresa con su
doncellq, literdimente muerta de miedo, y vuelve directo ala corte.

Una diferencla esencial de contenido entre estas dos ediclones es que 1498
mantiene el episodio de la guerra de Arturo contra los cinco reyes, omitida en 1635,
Esta ditima, sin embargo, posee, a diferencia de 1498, una serie de profecias.

Las Profecias de Merlin, asocladas al Baladro de 1535, estan escritas en un estilo
confuso y dificl (muchas vecesimposibie de descifrar), sin un orden cronoldgico, lienas
de fechas -que parten, a pesar de sugerlir clerta veracidad, de nimeros romanos
corruptos y de la conversion parcial de la era jullana a la cristiana y, por ello, no son
confiables-, y los primeros materiales pueden estar confundidos con los Ultimos. Las
profecias son genealégicas y el simbolismo animal se mantiene de manera coherente
y constante hasta llegar a Alfonso XI. Las Gitimas aluslones se refieren a
acontecimientos de 1488, Se debe haber compuesto, junto con el Baladro, badjo el
relno de Sancho IV (ca. 1291), y las primeras adiciones fechadas con seguridad son
de 1312,

El Merlin y Demanda de 1500, junto con El Baladro del sablo Merfin de 1498, indican
un trabajo anterior que presentaria ya las caracteristicas que estos textos tienen en
comun. La traduccién al casteliano del Baladro (dentro del cicio) fue anterior a la
portuguesa Romango du brado,?” a pesar de que las. numerosas revisiones y

127. La Demanda portuguesa asume Ia existencla de un Romango do Brado, sugerldo en el 1140 y 930 del
Canclonefro da Vaticanay el nimero 2 del Coloccl-Brancuttl. Ibld..pp. 170-171,
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adiclones que se harian ala versién castellana la presenten como muy diferente de la
versién portuguesa.128 Al mismo tiempo, resulta interesante encontrar semejanzas en
la construccién y el contenido de los diferentes textos referentes a Merlin, para
encontrar aquelio que distingue al texto hispanico. Por ejemplo, st se compara el
Baladro con textos del mismo tipo, como el de Malory o el Huth Merlin, la marca
particular de la novela cabalieresca hispdnica es el combinar las Profecias y el Confte
del Bralt en |a historla, 122 Ef principlo del Baladro slgue de cerca la versién del Huth, y
termina con el Conte, La Cronlca de 1404 confirma la existencla de esta novela en a
Peninsula desde 1390. Su vigencia en el gusto del publico se comprueba con la
edicién, un siglo més tarde, que fljaria los rasgos de un personaje en una historia
construlda para un mundo hispénico.

128.lbld..f>.171.
129. Cf. ibid., pp. 167-189, donde se hace un cuadro comparativo de los eplsodios que son tomados

alternativamente en Malory, ef Huth Merlin, el Baladro de 1498y ef de 1535.
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IV.4. Los llbros de caballerias hispénicos

Segin Alan Deyermond,'30 se conservan de la Edad Medla espanola mas de
cincuenta libros de aventuras (algunos de los cuales he mencionado al princlplo de
este capitulo), e indica que suelen claslficarse como libros de caballerias todos
aquellos que no encajen de manera perfecta en la clasificaclén tematica antes
mencionada, como sucede con los libros de separacién y reunién de amantes o
familios, o los libros de hombres convertidos en animales, aludiendo a la clasificacion
que se hace del Clfar como libro de caballerias. En el breve andlisls de los libros de
caballerias espanoles que haré a continuacién, he de pasar por altola precision de su
clasificacién considerando arbitrariomente al Clfar, que para Deyermond seria una
historia de familla separada y vuelta areunir, un libro de caballerias, a pesar de que ia
clasificacién de Deyermond es la que mas parece contribulr a una clasificacion de los
textos de aventuras espanoles. Daré a continuaclén un breve resumen de posturas
distintas frente a dicha clasificaclén.

En tomo a la definiclén de fo que es y no es un libro de caballerias espafiol parece .
que cada qulen ha optado por dar la propla sin llegar a una definicién clara, Segin
Eisenberg, los libros de caballefias son narraclones largas, "blografias imaginarias de
cabaileros andantes', en suma, todas aquellas novelas originales escritas después de
la pubiicaclén del Amadis de Gaula, definiclén que exciuye, pues, todas las
traducciones, versiones, obras cortas y no biogréficas.!3! Riquer, por su parte,
distingue entre libros de caballerias, como seria el Amadis, y novelas caballerescas,
como seria ei Tirante el Blanco. La oposicidn entre éstos seria la presencla/ausencia
de elementos maravillosos, un protagonista fuerte y vaiiente sobrehumano frente a

130. Alan Deyermond, *The Lost Genre of Medieval Spanish Uterature®, Hispanic Review, 43, 3(1975), pp. 231-259, Vid,
Deyermond, La llteratura perdida de la Edad Media casteliana; catdiogo y estudio, Salamanca: Univ. de
Salamanca, 1995.

131. ibid., p. 47,
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uno humano, escenarios desconocidos frente a tierras localizables, conocidas e
incluso conquistables, el tiempo en que se sltta la narracién y nombres que
corresponden o no a persongjes histéricos, reaies.132 Segun Cristina Gonzdlez, ia
distinciéon de Riquer se reduce a aplicar el titulo de libro de cabalierias a las obras
castellanas y el de noveia caballeresca a las catalanas.'® Para Armando Durdn, la
clasificacion se hace entre libros de aventuras caballerescos v libros de caballerias,
donde lo que funge como oposicion es la existencia de una relacién inversa de
entrelazamiento y causalidad (a presencia de entrelazamlento, ausencia de
causalidad y viceversa), donde distingue dos tipos de entrelazamlento -artistico o
innecesario- y dos de causdlidad -fisica o externa e interna o psicolégica. 134

En una combinacidén personal de estas clasificaciones, considero novela
cabadlleresca a las traducciones y versiones de roman franceses, tanto por la unidad
de género que el mismo nombre suglere como por ser jos primeros modelos sobre [os
cuales el resto de la literatura cabalieresca habria de construirse, mientras que libros
de cabadllerias seran por igual el Amadis, el Tirante y el Cifar.

El LIbro del caballero Cifar es el primer libro de caballerias original hispanico,
fechado a principios del sigio XIV a partir de un dato histérico que aparece en el
prélogo y que data del 1300.13 Se caracteriza por su realismo y una actitud de
sobriedad, de estoicismo frente a la vidq, y que se opone, en su conformismo con ia
realidad, al espiritu de la novela caballeresca.13¢ Ei Tirant lo Blanch -Tirante el Blanco-
aparece en cataldn en 1490, traduciéndose al castellano en 1511, En éste se muestra
ya la Idea de la caballeria tradiclonal en crisls, con huellas leves de la materia de
Bretana., 137 :

132, Martinde Riquer, Caballercs, op. cit..p

133, Libro del Caballero lear, Cristina Gonzdlez (ed.), Madrid: Cétedra, 1983, p. 47.
134, Cf. Durén, op. cit.. p

135, Cf. Amezcug, leros de cabalerias, op. cit..p. 35,

136, Bohigas, “Origenes...", op. cit., p. 533,

137. Amezcuaq, Libros de ca allerias, op. cit.,pp. 49,51,
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El llbro de caballerias mdés importante, sin embargo, s aquel que conocemos
graclas a la refundicién que hlzo Garcl Rodriguez de Montalvo en 1808 (primera
ediclén conoclda, de Zaragoza) del Amadis de Gaula. Este, dlametralmente opuesto
al Clfar por su héroe sobrehumano, los elementos maravillosos que aparecen, un
escenarlo cortés donde el fin‘amor se sigue expresando al modo francés, circular@
hasta blen entrado el siglo XVii. Este texto originard el iinaje de los Palimerines y
Amadises, libros de caballerias que repetirdn los temas cabailerescos mezclados con
las nuevas ideas de la época.

La popularidad de los llbros de cabaileria en Espana se constata a través de las
numerosas ediciones que se hicleron de ellos. En menos de ochenta arios, el Amadis
se reeditd en Castilla veinticinco veces; a dos aros de la primera edicién del mismo,
en 1508, aparecid el Esplandian; al aro siguiente el Palmerin de Olvia y el Tirante en su
ediclén en castellano.

No puedo dejar de menclonar la popularidad del ciclo de Tristan, del cual se
conocen dos verslones independientes en prosa, las cuales siguen el texto francés. El
Trstén castellano, de prosa clara, brillante, *superior a la de cualquier otra obra
espafiola del clclo bretén’, se compuso entre 1262 y 1343, mientras que de la otra
versldn, aragonesa, sdlo podemos decir que es de los s. XIV-XV, y que tlene un
lenguaje poco trabajado y esto con poco talento,38

Los libros de caballeria camblan con los tlempos. El tema medieval del buen
caballero que no tiene buen sefor desaparece ante la llegada del Renacimientoy las
nuevas Ideas de Estado.139Lq estillzaclén erdtica no encuentra cablda en la Ilteratura
caballeresca castellana, lo que no quita popularidad al género. 40 Dicha popularidad

138, Bohigas, *Origenes...", op. cit..p.529. Vid. supra.
139. Amezcua, op. cit.,pp. 15-16.
140. Cuenca, Floresta, op. cit..p. 19.
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se debe en gran parte a que el caballero en Espana no es una figura de ilusiéon: el
mundo Islémico que ocupa durante ocho siglos (hasta la toma de Granada en 1492)
la mitad de Espana ofrece mds que una justificacién a su existencia al principio, al
igual que grandes beneficios econémicos que dan importancia a la nobleza
castellana no sélo de nombre. Después seria el Nuevo Continente el que daria
justificaciéon y existencia en la realidad a este estamento, con la necesidad de
conquistadores que desearan acudir a civilizar un "'mundo de barbaros e infieles’. Bien
dice Riquer que sin los caballeros andantes del XV no hubleran existido los
conquistadores de Indias, de cuyos gustos literarios ya se han ocupado algunos;14! y
que don Quijote, para ‘meter las manos hasta los codos en esto que llaman
aventuras’, mds blen debid embarcarse en Sevilla que montar a Rocinante y
adentrarse en la Mancha, 142

Mientras que el resto de Europa se decepcionaba ante el fraude Ideolégico de ias
Cruzadas, viendo debilitarse no séio el estamento caballeresco sino la iIdea misma de
cabaliero, en Espana la lucha contra los moros, el descubrimiento de América y las
campanas en ltalia se mostraron como verdaderas hazanas caballerescas, las
cuales, como era iégico, no hicieron sino impulsar el espiritu caballeresco en la
Peninsula. Los hombres y mujeres del XIV y el XV leen y escuchan el mundo artdrico y
sus secuelas, nombrando a sus animales de caza e incluso a sus hijos tras sus héroes
favoritos. 143 Pero éstos no son ya el Lanzarote clésico, nl Galvan, ni Perceval. El héroe
de los libros de cabailerias espanolas no se presenta ante lo sobrenaturai, no cede
ante la fuerza irresistible del amor o ante la maravilla del misticismo. Las novelas
portuguesas todavia conservan una predileccién por el sentimiento, y la idea del
suffimlento por amor. Las obras castelianas y catalanas se concentran en un solo

141. Vid. Iving A. Leonard, Los libros del conquistador, México: Fondo de Cuitura Econémica, 1982,

142, Riquer, Caballeros, op. cit.,p. 170,

143, Tal como hizo el Infante don Juan Manuel con uno de sus perros, llamado Merlin. Lida de Malklel, op. cit., nota a
plede pagina, p.413.
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punto: la accién externa, la aventura caballeresca.!4 El pdblico hace suyo este
materlal y le da nuevos alres, mucho mds novelescos, que son los que conforman la
novela de aventuras, una novela moderna, llena de influenclas de la épica, de la
novela orlental, de los viejos temas. Y es ésta, sobre todo, la que da al libro de
caballerias el cardcter de popular: el género ha dado una vuelta completa, sl antes
se definia por clasista, por elifista, ahora pertenece a toda Espana.

El caballero andante convive en los siglos XV y XVI con el hombre comdn, no sélo
en calidad de personagje literario sino como tipo soclal, el cual tlende, en los dos
dmbiltos, a apilar obsesivamente duelos y hazanas caballerescas.'45 No hay mejor
glemplo que el "Passo honroso"' que el caballero leonés Suero de Quiniones defendid
del 10 de Jullo al 9 de agosto de 1434, relatado por Pedro Rodriguez de Lena. 146

Et llbro de caballerias espaiol se transforma, a partir de sus matliples Influencias, en
caballeresco-pastoril, cortesano-cabaileresco, caballeresco ‘a lo divino’,
caballeresco-redlista, caballeresco alo bizantino, etc. Cada vez mds, los eplsodios se
encuentan mas repetidos, més aislados uno de otros, menos constitutivos de una
verdadera novela, condendndose.'4 El Esplandidn presentard ya una critica al
mundo caballeresco tradicional. £/ Caballero del Febo es el Uitimo de los libros de
caballerias espanoles que gozard de éxito, publicado en 1555, El més tardio del
género serd el Pollcisne de Boecla, publicado en 1602, tres afios antes de la
publicacién de la primera parte del Qujote.

Al final, lo nico que queda al caballero nostélgico es declarar, como hiclera Suero
de Quihones a través del grabado sobre la empresa de oro que llevd sobre el brazo
derecho el primer dia del Passo:

144, Lida de Malklel, "Arthurlan Literature”, op. cit.p. 417.
145, Rlquer, Caballeros, op. cit.,p. 10.

146. Ibid., p. 54,

147. Amezcua, op. cit,,p. 23.
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Sl d vous ne plais de ooyr mesure,
certes, je dy
que je suy
sans venture'48

Esta es una aventura que habia comenzado tres siglos antes con Geoffrey, una

aventura imaginada por ingleses, desarrollada por franceses, para ver su final en
manos de caballeros hispdnicos, El primer acto de este gran finai son las traducclones,

como el Baladro.

148, Riquer, op. it p.71.
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V. MERLIN EN EL BALADRO
V.1. ElMerlin hisp&nico anterlor al Baladro

aul Zumthor estructura su estudio sobre el personaje de Merlin en torno a la

distincién entre a) el tema de Merlin profeta y b) la fabula de Merlin persondje,

encantador, sablo y mago. En este estudio, Zumthor muestra cémo la fabula de
Merlin se desprende del desarrollo del tema del profeta. El cardcter profético de
Merlin esté directamente relaclonado con su origen demonlaco, y el tratamlento del
Merlin profeta dependerd, como es evidente, del manejo y la importancia dados al
orlgen y naturaleza del persongje, asi como del gusto arbitrarlo del refundidor de ia
historia.

La linea que ha seguido el personaje de Merlin es la sigulente:

En Geoffrey, Merlin se presenta de dos maneras distintas, como ya se ha visto, En la
Historla Regum Britanniae, Merlin es hllo de una prlhcésa de Demecla que ha sido
violada por un demonlo incubo; es el gran profeta encargado de anunciar la
decadenclay glorloso futuro del mundo briténico; es el consejero de los reyes Aurelus
Ambroslus y Utherpendragdn. Rasgos menores de Merlin en la Historia son el de mago,
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glemplificado en la fransformacién de Utherpendragdn para la concepcidén de Arturo
(lo que senala ofro rasgo, el de *alcahuete’), y el traslado de los monolitos de Irlanda a
Stonehenge. Meriin interesa en la Historia Regum Britanniae, esencialmente, 'no como
flgura propia, sino sélo como autor de las profecias,” 149

Desde el titulo, la Vita Merlini indica que su tratamiento del personaje serd distinto.
Se trata, aparentemente, de una biografia, pero muchos elementos que habian
conformado la imagen y personalidad de Merlin en la Historia se ven transformados.
Se anade aqui al de profeta el cardcter de sablo y mago (éste Ultimo ya anunclado
en la Historia), muy ligados entre si, intercaldndolos con ia blografia del personagje -un
tanto extrana- a la vez que con largos y enciclopédicos discursos sobre animales y
plantas, y con profecias histéricas referentes a la Inglaterra de 1135-1148.

Las diferenclas més claras de la Vita con respecto de la Historla son que en la
primera su origen no es ya dlabdlico, no interviene en el traslado de las pledras de
Stonehenge nl en la concepclén de Arturo. El Meriin de ia Vita se caracteriza coma
sablo principalmente, y su aportacién mds grande es la introducclén del tema del
'homo sylvester'- tema que colnclde en los personajes de Suibne Geillt y Lailoken -, una
Imagen de Merlin que ejercerd su influencia sobre diversos héroes cabailerescos,
como Tristan, Lanzarote, Yvaln, y més tarde Orlando, don Quijote. ~

Lo Unico que une a los merlines de Geoffrey es el caracter profético, aunque hay
que senalar, para hacer una justa vaioraciéon de ia imagen de Merlin que llegd hasta
Espana, que

mientras las Prophetiae y |a Historia Regum Britanniae tuvieron un enorme
- éxito de publico, divulgdndose por todo el Occidente, la Vita Merlini

parece no haber ejercldo influenclas directas en la literatura posterior, de
no ser en breves extractos, 10

149. Carlos Garela Gual, Lecturas y fantasias medievales, Madrld: Mondadori, 1990, p. 88.
150, bld.,p, 94.
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Merlin hace su verdadera aparicidén como personcje en los 502 versos de Robert
de Boron. Aqui Merlin es un lazo que une los dos escenarios y tiempos del ciclo del
Grial: el de José de Arimateay el Santo Vaso, y el del mundo caballeresco, en el cual
se redlizarG la aventura mds grande del universo artirico: la de Perceval y el Grial,

Es Merlin educador y consejero de Arturo; responsable de la creacién de la Tabla
Redonda, Ultima de la trinidad fomada con la mesa de la Uitima Cena y la del Grial; es
quien otorga a la caballeria su sentido més trascendente, la blsqueda del Grial; es
mago, consejero real y profeta; de nuevo, es de naturaleza dlabdlica, aunque su
origen haya sido readaptado: es producto de un plan diabdlico frustrado.

En Robert de Boron el simbolismo de la Tabla, el Sitio Peligroso y el Grial indican, ala
vez que marcan el punto mdés alto de la cabadlleria, el final del mundo artlrico. Dice
Zumthor!®1 que la pervivencia de la aventura caballeresca estd representada por el
Sitlo Peligroso. En el momento en que la socledad caballeresca literaria logre producir
un caballero perfecto, el lugar serd ocupado, y el simbollsmo de la Redencién se verd
completo. Este salvador es Perceval. Merlin es quien poslbilita y profetiza dicho
simbollsmo. De profeta del mundo artlrico ahora es profeta del mundo cristiano.

La obra de Boron tiene el objetivo de morallzar, es una obra teoldglca bajo la
forma de la novela. Liena de sermones contra la perversidad del demonlo, a favor del
arrepentimlento y de la penitencia y de la fidelidad feudal, cancela toda posibllidad
del tratamiento del amor o del erotismo - que en Chrétien habia funclonado como
nacleo narratlvo. Este tratamiento del tema influye sobre los ciclos y marcard el tono
de los textos hispdnlcos, los cuales, sin embargo, no argumentardn nl apoyarén como
Robert de Boron la idea de la cabadlleria celeste. 152

181, Zumihor, Merlin, op. cit., pp. 128-129.
152.1bld.,pp. 131-132.
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El Merlin de Boron es también un mago de poderes extraordinarios que se ponen a
prueba en repetidas ocasiones, hazana ala que someteran a Merlin los autores de la
Peninsula, repltiéndola hasta el cansanclo.

El Merlin de la Vuigata plerde el cardcter religioso que Robert le habia dado.
Aparece como consejero de Arturo y como encantador y profeta de toda la corte,
slendo responsable de la concepclén y coronacién de Arturo, asi como de la
obtenclén de Excallour. A pesar de hacerle testigo de los acontecimientos més
Importantes de la leyenda, Merlin aparece sélo como elemento decorativo. Es
Importante serialar que ef tema del amor a Niviana se Introduce en este ciclo,

En la Sufte, por ofro lado, se resaltan *los elementos miticos y roménticos de la
naraciéon y dejaba de lado aquelios més historlograficos' 193 de la saga de Arturo. Aqul
Merlin no nace de una princesa de Demecia, sino de una joven virtuosa que es
violada por un diablo; y se retoma el tema del amor/traiciéon de Niviana, anadiendo
nuevos tonos roméanticos, ‘

El Merlin que llega entonces a la Peninsula presenta varias diferencias no con uno,
sino con los dos merlines de Geoffrey, A través de su paso por Wace, Layamon,
Robert, Merlin haido fortaleclendo clertos rasgos, otros se han perdido por completo
y en torno a unos mds se ha creado una polémica que le dan un aura misteriosa al
personaje. Antes de llegar a Espana, Merlin ha tomado ya el papel con el que se le
distingue hasta el siglo XX: fiel consejero de Arturo, guardian del relno, ayuda flel de los
caballeros. Es ya, por completo, un personaje novelesco, romdéntico. El autor de Ias
profecias sigue ahi, pero el personaje ya no sélo Interesa por las verdades que pueda
revelar, sino por su propla historia,

153, Garcia Gual, Lecturas, op. cit., p. 100,
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V.2. El persongje en el texto
V.2.1. Merliny su doble naturaleza

La visién de Merlin como un profeta cristiano recibe conflrmaclén constante alo largo
del texto, en el cual fanto se refuerzan los elementos cristianos del personaje como se
reafirman dichos valores para la socledad espanola en general de fines del siglo XV.
La doble naturaleza de Merlin lo define en principio como un ser que comparte o
divino y lo demoniaco. La primera, la parte divina, tiene algunos matices interesantes.
Merlin no es un hijo de Dios-a la manera de un Jesucristo- y si es hijo directo del Diablo.
Sin embargo, Merlin es parido por una doncella célibe y catélica,’® reminiscencla
clara de la Virgen. Asi pues, por amor a esta doncella, Dios quiere darle su naturaleza
a Merliny, de esta maneraq, darle oporfunidad de encauzar su vida.

La confirmaclién de Merlin como un auténtico profeta cristiano sale de boca de €
mismo en dos discursos paralelos. El primero de ellos hace un paralelo con la palabra
de Dios como prueba de verdad de lo que dice Merlin:

*..Que No hay cosa por la que yo descubriese las cosas que el Alto Maestro
puso en su voluntad (Baladro, p. 386)

@ incluso se eleva a si mismo, validado por la opinién de los demds, al grado de
apéstol;

.Y creian todo lo que yo decia, asi como st 1o dijese uno de los apdstoles
del Sefior... (Baladro, p. 458).

El segundo discurso es en el que Merlin se refiere a su naturaleza divina como algo
ajeno a él, Incontrolable, que lo coloca en la posicldon mds vulnerable de los hombres:

154. Baladro, & 21, Las cltas al Baladro haran reterencia a El baladro del sablo Merlin, ed. de José Javier Fuente del
Pilar, Madrd: Miraguano, 1988,
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la de saber y no saber de su propia muerte, saber que le es negado en su totalldad
por el pecado que cometié haclendo pecar a lguerna (para que ella conclblese a
Arturo).1%5Pero antes de la muerte se encuentra la salvacién de la propla alma y el
respeto absoluto al Seror:

...pues no place a Nuestro Senor, antes quiere que muera como otro
hombre mortal y aln de peor manera (Baladro, p. 184.)

elecclén que Merlin hace como hombre y no como profeta, ya que la salvacidn no se
le ha garantizado por participar de esta naturaleza divina:

.8l yo largamente pudiese vivir valdria mucho al reino de Londres y
ayudarlo podria con todo mi poder, Mas porque mi ayuda le fallecerd por
la muerte que ha de venir, pensd Nuestro Sefior como padre de piedad
maravillosamente en la Tierra; pues en aquella hora en que en mi vislén vl
mi muerte, en aquella hora nacld la mujer del rey Vanoclo Naclan, y que
naclé serd el buen caballero que dard cima a las aventuras que por
maravilia del Santo Grlal ocurrirn en el reino de Londres (Perceval)
(Baladro, pp. 184-185).

Asi, Merlin decide no deshacer encantamientos:

'Los encantamientos que son hechos no los puedo deshacer si no pierdo
ml alma. Y cierto, antes quiero morir por cualquier dia que muera, que no
perder el aima® (Baladro, p. 407),

anteposiclén de lo espiritual alo magico; o donde Merlin salva su propia alma antes
que declile a Arturo cuéndo y de quién nacerd Morderet, destructor del reino
-anteposicién de lo esplritual a lo caballeresco (vid. Baladro, p. 198).

155, Vid. Baladro,p. 184
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La caracterizacién bondadosa, cristiana, incluso apostélica de Merlin que
habiamos observado en Robert de Boron no convence por completo al autor
hispénico. Varios personajes declaran en contra de la esencla divina del persongje,
podria pensarse, como elemento de equllibrio que Inserta el autor, mas esto no es

~ totalmente clerto. Por un lado una duena no se cansa de decir que es caracteristica
del diablo el disfrazarse:

Clerto -djjo la duena-, yo os creeré blen, que el diabio tiene poder de
ensenar sus saberes en fantas formas y en tantas maneras, que no hay en
el mundo tan cuerdo ningun hombre que no engane a las veces, Y yo sé
bien, ast como muchos dicen, que vos fuistels hijo del diablo, por lo cual no
es maravilia que yo no os conoclese luego donde os viese, que el diablo se
encubre y se esconde siempre lo mds que puede. (Baladro, p. 389)

Por otro, Niviana lo odia més que a ninguna otra cosa en el mundo (no podemos
olvidar la Importancia de Niviana para el mundo artlrico, siendo elia quien cria a
Lanzarote, uno de los caballeros mds grandes, para desacreditarla por su desamor a
Meriin) porque alega que él qulere deshonraria:

Amigos -dijo ella- este hombre sabed que es hijo del diablo y sus obras
hacia; y andaba en pos de mi por hacerme escarnlo y deshonra, sl
Budlese, que él creia de mi tener mi virginidad, la que yo he ofrecido a

los. Y nunca otro la tendrd sino El, como senor que todas las cosas y a mi
hizo. Y blen escapé del hijo del diablo sin deshonrarme, sl pudiera; mas Dlos
me librd de él, que sabia miintenclény lasuya..., (Baladro, p. 454)

El autor no puede desdecirse: los primeros capitulos de El Baladro del sablo Merlin
estén dedicados a relatar las peripecias de Ongueces, uno de los mayores diablos de

' lacomunidadinfernal, quien tiene el "poder de yacer con mujer y engendrar en elias
hijos como hombre carnarl’, poder que podemos asumir no tienen todos los diablos, y
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quien serd el futuro padre de Merlin (Baladro, pp. 20-21).1%,Luego, no es extrario que
el narrador confirme que Merlin fue hijo del diablo, y el més sablo hombre del mundo
“sino Dios' y que por este saber tan grande *hablé tan oscuramente que no podia
hombre entender lo que decia, porque dijo en el libro del Santo Grial que sus
profecias no serian sabldas hasta que hublesen pasado’, sin comprometerse en
cuanto a la contradiccién entre las dos naturalezas (Baladro, p. 446). Es tal la
ambigledad que el final queda abierto, y no se estd seguro nunca de quién retuvo
finaimente el Aima de Meilin, si Dios o el Diablo, ya que aunque Merlin nunca hace
nada que pudiese poner en peligro la salvaclén de su aima, proflere algunos consejos
a Bandemagus entre baladros diabdlicos que hablan de su naturaleza maléficay que,
de cierta forma, hablan de su condena. 157

V.22, Merlin profeta

Dotes de sablo y adivino muestra ya Merlin en sus primeros anos de vida, y es
caracterizado asi. Sin embargo, no es hasta su insercion dentro de ia corte de Uther y
Pendragdn que recibe confirmacién plena de su maés importante rasgo: el de profeta.
La p(ofecio es la predicclén o previsidon de un evento futuro que no podria ser
conocldo por medios humanos comunes.'88Ya varias ocasiones antes habla dado
Meriin pruebas de su carécter de profeta, 159 pere para que sea aceptado por el rey y
sus sdbdltos indiscutiblemente como tal, tendré que pasar por una serie de pruebas,
"proceso de iniciacion”:

156, El relato del proyecio de concepclény la concepclén misma de Merlin se dan de la péagina 19 ala 35,

157. Vid. Baladro, pp. 460-464,

188, Cf. KarlRahner, Vislons and Prophecies, New York: Herder and Herder, 1963, p. 90.

159, Como por ejemplo la explicaclén de por qué cae la torre, seguida de la profecla de los dos dragones, el

blanco'y el bermejo, que "tanto que los dragones se sintleren llegando el uno al ofro, se combatiran muy

bravamente. Asi que para siempre serd sonada esta maravilia...pues éstas seran grandes senales de lo que en

ﬁde';lalmec;j oc.;\tgrlra...', Baladiro, p. 70; profecia que habla de todo el ciclo artlrico, desde la muerte de Pendragon
asta la de Arturo.
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Un ricohombre se disfraza tres veces y pregunta a Merlin cémo va a morir,
obtenlendo de éste tres respuestas distintas al parecer, que, al final, con la muerte del
hombre, resultan ser las fres una y verdaderas. 140 Esta Iniciacién es necesaria para
autentificar el origen divino de la visién a partir del contenido (la mayoria de las
profecias de Meriin son a partlr de vislones). La Gnica manera de probar si una visién
profética de este tipo es verdadera, es demostrar que el contenido concrefo de la
misma excede sobremanera los poderes sensibles e intelectuales del vislonarlo, o seq,
Merlin, 16! Ahora, existen visiones puramente misticas y vislones proféticas. Merlin
participa tan sélo del segundo tipo, por supuesto, el mas confiictivo y el que mds lazos
tiene con la fradicién celta de la que proviene el personaje, por su cardcter magico y
su tendencla a tener conflictos con la autoridad eclesiéstica, aun cuando la visién
profética tenga sus fundamentos en las Escrituras y en la practica de gran parte de la
historia de la Iglesia. 162 Ademés de profética, la vision de Merlin es corpérea. 163

V.2.2.1. Tipos de profecia

Hay que comprender la visidn profética de Meriin y su consecuente caracterizacién
como un elemento exclusivamente cristiano, a partir de y para el cristianismo. Esto se
explica dentro de la religién, ya que ésta es impensable sin elementos visionarlos y
proféticos, Dios hacléndose presente a través de un profeta no es un glemplo
azaroso: Ezequiel escucha una voz (1:28), Isaias tlene una vision (2:1), Jeremias tiene la
revelacién en pinturas y simbolos (1:13), Lucas reclbe un mensaje divino entregado

160, vid, Baladrro, pp. 114-119

16). Rahner, Visions, op. cit..p.52.

162. Ibld.,p. 21.

163. De tres tipos: corpérea, Imaginativa y puramente esplritual. lbld., p. 32,
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por dngeles (1:11), Mateo recibe un mensaje en suenos (1:20) o puede manifestarse
Dios a partir del éxtasis del profeta (Hechos 10:10, Corintios 12:2),164

La necesidad de la profecia en el cristianismo se explica faciimente. Esta
proporciona a ia comunidad un mensaje de coémo actuar en una situacién histérica
concreta, recomendando una devocién particular, exhortando a la penitencla,
previnlendo contra clertas doctrinas falsas. Las profecias divinas advierten en contra
del optimismo mundano, de ia mania por el progreso y de realizar en la tierra un reino
de perfeccléon universal. Por esta razén anuncian constantemente un futuro oscuro.,
Para un cristiano que cree en la Encarnacion no le es dificil relacionar la profecia con
un grado menor de ésta, y tampoco le es posible negar la posibilidad de la revelacién
en tlempos post-apostélicos.165 En el proceso de mitificacién de un pasado y presente
de una socledad como la caballeresca, el elemento profético se vueive esenclal:
justifica el presente y predice oscuramente su caida, al menos la terrenal (que no la
literaria). La idea de los iempos agitados y turbios que preocupan a los hombres,
lievéndoios a buscar una interpretaciéon de los eventos presentesy una promesa para
el futuro se replte iIncansablemente en la paginas biblicas. Sin embargo, al ser Merlin
post-apostdlico, sus profecias deben estar en relaciéon con las anterlores. no puede
haber revelacion que camble esencialmente las condiciones de la salvacién. La
naturaleza entonces de las profecias de Merlin debe coincldir con esta escatologia
de la salvacién. Asi puss, la profecia de un reino perfecto contrario a la escatologia-
se ve moderada por ia prediccion de la muerte de su rey y del fin de su esquema. Las
profecias de Merlin se limitan al mundo artdrico -al menos aquéllas que son
comprensibles-, su desarrolio, grandeza y fin. Entre sus profecias més relevantes se
encuentran la de ia muerte dei rey Pelinor, el nacimiento de Perceval de Galaz (a
partir de la leyenda de idomenes y el castigo de su hija, ia maravilia con canes en el

164. Ibid.,p. 15.
165, lbld.,pp. 13-16,
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vientre), la profecia del llano donde se juntardn y batallarén Lanzarote y Tristan, sin
morlr ninguno, en la batalla que serd la mas maravillosa -sin duda-, hasta llegar a la
muchas veces repetida profecia de la muerte del rey Arturo y del fin de la Tabla
Redonda (Baladro, pp. 394-395, 200, 260, 461, respectivamente). Mas no todas son
claras. La caracteristica de la profecia es su oscuridad, e incluso es ésta la intencion
que Merlin quiere darles:

Yo bien sé -dijo Merlin- lo que vos queréis preguntar; he de sufriroslo y
deciroslo tan oscuramente que no lo entenderéls (Baladro, p. 384).

El esclarecimiento de elementos simbdlicos o alegéricos podrd presentarse,
aunque sucede con poca frecuencia, como en la explicaclén de la sefial del nombre
de Pendragdn (un dragén bermejo que corre por el alre entre la tierra y el cielo)'% o
no presentarse en lo absoluto, como es el caso de los capitulos IX y X, donde se narra
la profecia de lo que los dragones (de la tome) significan. 167

Quiz& la mds importante caracterizacion de Merlin sea ésta que hace el propio
autor en las primeras péaginas:

...otros muchos historiadores escriben cosas maravillosas, tanto del
nacimiento como de la vida de este profeta Merlin; y asi le titulan profeta
dignisimo por cuanto supo de las cosas pasadas y por venir, como mas
largamente en el presente libro se recuenta’(Baladro, p. 34).

Karl Rahner sefala cuatro tipos de visiones proféticas: 148
1) las que se categorizan como fendmenos debidos a la divinaclién, en su sentido
peyorativo, y en las que se incluyen las practicas de la antigledad clasica y

166. Vid. Baladro, p. 124
167. Protecia tomada directamente de la Historia de Monmouth, cuya referencla es imprescindlble para

comprender la del Baladro.
168. Rahner, op. cit., pp. 90-105.
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germdnica, la astrologia (en cuanto que intenta establecer hechos por medio de las
estrellas que sélo estdn controlados por el libre albedrio del hombre y los designios
divinos), quiromancia (por lo mismo), lectura de cartas, séances en las que se busca el
didlogo con los espirttus y de eilos la prediccién del futuro, necromancia. Todas estas
précticas entran dentro de la supersticion y caen en el dmbito de lo magico, que es
falso porque Implica el conocimiento de una técnica para llegar a los secretos de
Dios, y que por o tanto no necesitan de la eleccién de Dios sino del aprendizaje de
dichatécnica,

2) fendmenos de parapsicologia, donde entran los suefios proféticos, segunda vista,
clarividencia, el conocimiento de la hora de la muerte, etc., y que estan
determinados por facultades naturales.

3) fendmenos filosdficos y teoldgicos, que son los que permiten a hombres de
particular intellgencia y visién -puramente humana- conocer a fondo su proplo
contexto histérico como para poder Intuir lo que suceda en un futuro, tales como San
Agustin, Nicolés de Cusa, Savonnarola, Rousseau, Helne, Nlefszche, etc. .

4) profecias divinas, que son aquellas que contienen un propdsito religioso y que
pueden ser integradas dentro de una interpretacién teolégica de ia historia. Estas
comunican algo acerca del futuro junto con una interpretaclén del mismo, pero en
sus detalles serdn obscuras, ya que el futuro reveiado es un futuro que debe
mantenerse como tal, no ser modificado.

Las profecias de Merlin pertenecen a los cuatro tipos, y lo caracterizan de cuatro
maneras distintas. Los tres primeros son evidentes, y son rastro de las diferentes etapas
de evolucion del personaje, mage y sablo, naturalmente perceptivo y capacltado
para el andlisls profundo de su época, dada su Inteligencia superlor (esto sigue ia idea
de Zumthor de que del Merlin profeta se desarrollan las demds caracteristicas). Para
verlficar que sus profecias entren dentro del cuarto tipo hay que sefalar las
caracteristicas que unen a las suyas con las de los profetas biblicos. Y para esto debe
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recordarse el objetivo de Merlin dentro de la corte artdrica: educar, inventar al
hombre perfecio que pueda reunir en si caracteristicas tales que le permitan dirigir un
relno perfecto; ser inventor, autor de la Edad de Oro. La voluntad de hacer este reino
le es propia, mas las facultades para hacerlo son divinas y diabéiicas, luego tendra
algin modo de dar a conocer al rey elegido los designios divinos para que éste
realice y haga funcionar este reinado ideal. Esta es la necesidad de la profecia en
Merlin.

V.2.2.2. Profeciay verdad

Las profecias que se discuten a continuacion son las perteneclentes al cuarto tipo.
Discuto éstas primero porque tienen una presencia mucho mas fuerte y caracterizan
al persongje de manera directa, mlentras que las profecias de otros tipos se
presentan con menor frecuencia, y se discutirdn mas adelante. El término profecia
incluye cuatro funclones particulares: la reformacién y guia, tarea de la mayoria de los
profetas del Anfiguo Testamento, especialmente los mds tempranos, como Samuel,
Ageo, Josué, Joel, Amés y Jeremias, en la forma de denuncia de pecados
Indlviduales, soclales y politicos; la predicclén de eventos futuros inmediatos, en
conexién o adiclonalmente al mensaje de reforma, tal como el brote de una guerra o
la muerte de un rey malvado, como hacen Samuel, Nathdn, Jeremias, Isaias, Jonds;
predicciones alargo plazo, como en Joel, la desolacién en Jeremias 4, el triunfo de la
rectitud en Habacuc; y profecias a manera de indices histéricos, como son todas las
del Apocalipsis y las que llegan hasta el fin de los tiempos, como es el caso de Daniel
en el Vigjo Testamento y de Juan en el Nuevo.'¢° Todas las profecias de Merlin caen
en una u otra de estas categorias, particularmente en la segunda: eventos inmediatos

169, Le Roy Froom, The Prophetic Faith of our Fathers: The Historical Development of Prophetic interpretation,
Washington: Review and Herald, 1950, p. 29,

Q1



enrelaclén al mensdje de reforma. Cabe senalar la importancia de la profecia en ia
cual Merlin puede ver la destruccién del reino de Arturo, pero es Incapaz de
descifrarla y de predecir su propia muerte (capitulos iX y X del Baladro). Esta Ultima se
encontraria en el rango de profecia apocdliptica, donde el fin de la Edad de Oro se
anuncla mas no es modificable, alterable, ni porlos hombres ni por el ser sobrenatural
que es Metlin. Dios, asi, se revela pero no impide el libre albedrio, advlerte mas no
permite la modificaclon, se expresa mas lo hace en un cddigo oscuro, indescifrable
para una humanidad que ha perdido la fe en la decodificacién.

Sl hay una caracteristica comin a toda profecia divina, es que es tenida como
verdad, Merlin, que es un profeta, dice, pues, la verdad. Y de esto el lector recibe
confirmacién constante a lo largo del texto:

Si -dijo ella-; y cudnto yerran los que dan testimonio contra vos, diclendo
que no decis la verdad de todas las cosas (Baladro, p. 389)

...Y mucho serd sandio quien no creyera a Merlin lo que dijere, que cuanto
dice todo es verdad (Baladro, p. 119).

El profeta es perseguido por decir esta verdad (por los siete sablos, por villanos), e
Incluso los mismos persondjes reciben confirmacién de la veracidad de aquello que
dice Merlin, como Arturo a través de una visidn durante el suefio (vid. Baladro, p. 242),
Y la verdad lo derrota todo. Dice Merlin a Arturo:

Ahora podéls ver que mdas os valld mi saber que vuestra caballeria
(Baladro, p. 230).

Y caballeria, verdad y religién se vuelven una sola, donde Merlin es el sablo que

dice siempre verdad, y quien, al hablar de religién cristiana, confirma la verdad de
ésta alavez:
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...Dos amos sed en esta batalla buenos y iedles a Dios y @ vos mismo, y yo
os ensenaré cémo debéls actuar. Primeramente confesdos muy
cautamente, que lo debéis hacer chora més que en otro tliempo, porque
os habéls de combatir con vuestros enemigos; y si hicierels como yo fo digo
venceréis, pues elios no creen en ia Trinidad, y vos si creéls pues ademas
estd sobre lo vuestro. Y todos los que ahi murieren estar@n con Jesucristo...
(Baladro, p. 122).

. Por ofro lado, Merlin adopta clerto cariz de consejero religioso, io que no deja de
resuftar extrano ya que €l no es un religioso, sino esencialmente un sabio. Es quiza su
cardcter de profeta y la iremediable asociaclon con fo religioso o que le permite
funclonar como predicador cristiano:

..pensad de ser buenos..porque podreis Ir ante vuestro Sefor
honradamente...Y pensad...de hacer bien vuestras acclones, y asi tendréls
el amor de Jesucristo (Baladro, p. 123)

V.2.2.3. Profeciay religién

Mas el carécter de Merlin no se queda en el de consejero, sino que se aprovecha su
caracterizacién diversa para convertirlo en profeta dei cristianismo, en prueba de
verdad de la religién catdlica, en torno a io cual dice alguno que ofro discurso y que
lo marcan como testigo no sélo de la vaiidez del reinado de Arturo sino de ia verdad
de la religién, de Ia verdad del reino artlrico no por caballeresco, sino por cristiano. Ei
mejor consejo que en el mundo sabe Merlin es uno sobre la verdad de la fe catdlica,
Jligandoreligiény cabalieria;

...Y Quiero decirte aigunas cosas de las que sé que ia catdlica fe sostiene.
Sefor, vos debéis saber que Nuestro Senor vino a la Tierra para salvar al
pueblo...y por remediar Nuestro Sefor tomé muerte por nosotros y un
cabaillero 1o pidié y fuele dado su cuerpo en gaiardén de su soldada; y
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Nuestro Serfior lo amé mucho, que quiso que le fuese dado...Nuestro Sefor
le mandd que hiclese una mesa en nombre de aqguella en que El estuvlera
en su cena con sus apdstoles, Y mandé que pusiese en ella un vaso que él
traia y que lo cubriese con panos biancos de chamelot; y aquel era el
Santo Grial,..vos haréls (Utherpendragén) la mesa tercera en el nombre de
la Santa Trinldad...y ser& una de las cosas del mundo donde los buenos

hablardn més...esta mesa habré por nombre ia Tabla Redonda..., (Bakadro,
pp. 129-130)

La relacién entre religion y caballeria es clara: una justifica a la otra y forma parte
esenclal de su naturaleza para el estamento que Intenta refuncionalizarse de aiguna

manera. No es extrafio, pues, el paralelismo entre la Mesa de la Ultima Cena y la Tabla
Redonda:

Yo (Utherpendragdn) veo que Nuestro Seror gulere que nuestra Tabla sea
hecha; mas mucho me maravilio del lugar vacio....'70 (Baladro, pp. 130-131)

entre Jesucristo y Arturo:

..Haced pregonar por toda la tlerra que hagan oraciones y ayunos y
abstinencias, y rueguen que asi como Dios verdadero quiso nacer aquel

?17%) que os dé tal senor que sea a su serviclo y a su placer..., (Bakadro, p.

- V.2.3. Merlin mago y adivino
Desde antes de nacer, Blaisén deja a Merlin [a responsablidad de decidir la muerte

de su propia madre, La doncelia, aunque ha tratado de ocultar su embarazo a las
demdas mujeres, no 1o ha conseguido, y éstas amenazan con que, al enterarse 10s

170, Este lugar vacia de la Tabla Redonda, la Slila Peligrosa, se remonta en su referencla al lugar que ocupé Judas
onla Primera Mesa, ocupado enla segunda por Matias y en la tercera por Perceval, &l mejor cabaliero.
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jueces, serd juzgada.y muerta por el crimen de adulterio. En el momento en que es
aprehendida, Biaisén aconseja que la metan en la torre hasta el nacimiento del nino,
con lo que podrd comprobarse si lo que ia doncella dice de su embarazo es verdad.
Este condicionamiento, hay que aclarar, viene de un hombre bueno, lo cual, junto con
lavirginidad, pureza y demds virtudes de ia dama, ayuda a que:

Dlos, por la santidad de ia madre, quiso que el nino suplese |as cosas
gtg)uras, asi como su padre, el diablo, le hizo saber el pasado (Baladro, p.

Las primeras palabras de Merlin, a los diez meses de edad, son para predecir que
su madre no morird por él (Baladro, p. 40). Esta es, en realidad, la primera
caracterizacion directa que se hace de Merlin vivo.

Se menclona por vez primera al persongje cuando éste habla, a los diez meses de
edad. Se dice de &l que es mas velludo que ningln otro y que semeja a un nifio de
dlez anos. Por estas caracteristicas, las mujares que cuidaban a la madre en la torre
maldicen al nifo y piden que se ajusticle ala madre, la cual es cltada para el juicio en
cuarenta dias a partir de que el nino habla, Merlin, nombrado asi en memoria de su
abuslo, habla a los jueces el dia del gjusticiamiento y prueba, mediante series de
argumentos ingeniosos, cémo ias madres y esposas de los jueces merecerian primero
la muerte, que no su madre (Baladro, pp. 40-47). Tal demostracién de sablduria de las
cosas pasadas y las intenciones, hechos y dichos de ofro valen a Merlin nifio el
adjetivo de "buenc’ (Baladro, p. 64). La madre de Merlin es liberada y va a vivir con
Blaisén, hasta que a los ocho anos el niflo decide abandonarlos para emprender su
primer vigje hacla su primera gran profecia: la de la torre (Baladro, p. 61).

Dentro de las habllidades de Merlin se encuentra la de cambiar de forma, qungue
este cambio se ve limitado a formas humanas, ya que nunca se convierte en un
objeto inanimado o en animal o maravilla alguna: |
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Senor -dijo &l-, yo tomé forma de hombre anclano, porque a los tales se les
damds crédito a las palabras que dicen., (Baladro, p. 103)

Tomd Merlin forma de un hombre viejo que consigo tenia la amiga de
Utherpendragén..., (Baladro, p. 107.)

el volverse un "espirtu’;

Sabed que a mi conviene alas veces por fuerza de natura andar en el aire
por encima de las gentes; mas en todos lugares que yo fuere me
nombraré de vuestra hacienda mds que de hacienda de otro. (Baladro, p.

1)

transformar a otros, como a Ulfin y a Utherpendragén para que este Ultimo pueda
yacer con Iguema y conceblr a Arturo, (Baladro, pp. 151-162); predecir, adivinar y
conocer el pasado de otros. Sin embargo, las mdés interesantes de sus proezas son las
que lo refieren a s mismo. Por ejemplo, su capacidad para optar por el servicio de
Dios o el del didablo. El participar de las dos naturalezas no indica que ninguna de éstas
imperen en la de Merlin, Luego, su decisién de optar por el servicio de Dios se basa en
una caracteristica del hombre descrita por San Agustin: la tendencia al bien. Esto nos
caracteriza a Merlin como hombre y no como incubo ni espiritu del dire, sino como
hombre comdn y corriente.!”! Como tal también, Merlin decide y acepta ser adivino
para Uther y Pendragdn. Merlin elige a quien lo reconoce y puede hacer uso de su
sabiduria(Baladro, p. 111).

Una de las cosas que mas aturde de Merlin es su facultad de tener una visién de su
propla muerte (Ia visién del roble y la pértiga), que sin embargo queda borrada, difusa
en cuanto a dénde, cuéndo y de manos de quién vendrd la misma para Merlin

171. Esta caracterizaclén de Merlin nos lleva a la Idea de hombre como poseedor de ambas naturalezas en si
mismo, como participante literal de las fuerzas, entre las cuaies debe de escoger, al lgual que lo hace Meriin.
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(Baladro, p. 183). Este tipo de limitaciones también se presentan para sus
encantamientos, como cuando se ve imposibllitado en el lago de las hadas, donde se
encuentra Excallbur y donde su poder no tiene fuerza alguna (Baladro, p. 232). Dicha
debilidad, que se ve contrarrestada en el momento de vencer a ofros encantadores,
como en el pasaje de los encantadores con las arpas (Baladro, pp. 412-413), surge
nuevamente en presencia de una mujer que serd, Irénicamente, llamada después la
Dama del Lago: Niviana (Viviana). Merlin dice a Niviana que él no puede ni saber ni
guardarse de su propla muerte, ya que estd "tan tollido por encantamlento” que no
sabe darse consejo a si mismo (Baladro, p. 407). Este encantamlento es, por supuesto,
"de amor" y de un odio profundo que siente Niviana hacia él, lo que la ha llevado a
enganarlo hasta meterlo en su propia tumba y encerrarlo con un encantamiento tan
fuerte que sélo podrd ser desecho por Tristéin el Buen Caballero (Baladro, p. 464).172
Merlin es lamado adivino, y es asi como él mismo se presenta ante Arturo:

Rey, yo soy Merlin el buen adivino, de quien vos muchas veces oistels
hablar, (Baladro, p. 201)

y es caracterizado asi tanto con connotaciones poslitivas como negativas:

Poslitivas: *..este es aquel Merlin que nos dijistels; y sabed que es el mejor
adivino que nunca fue sino Dios (Baladro, p. 65)

- cinco privados de Verenguer dicen a Pendragdn que "creian que no habia
mejor adivino en el mundo*, (Baladro, p. 95.)

Negativas: Arturo, ya siendo rey, confunde a Merlin primero con un diablo,
luego con un adivino y después con un mentiroso.

172, La tumba de Merlin es tamblénla tumba de los Amadores, y Tristdn, llamado el Amador de los Amadores, por
ver los huesos de los protagonistas de tal historla de amor, levantard la cobertura del monumento, deshaciendo as
en encantamlento que sobre é! hlzo NMana.
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Sin embargo, la asociacién que podria entablarse entre el ser "adivino® y el empleo
de las "malas clenclas' se clarifica en voz del mismo Merlin, quien condena de *malas
artes' a la astronomia y al "arte de los elementos’ (alquimia). (Baladro, p. 73) en
oposicién a la nigromancla, a la cual equipara con sabiduria. Refiiéndose al pasaje
de los encantadores de arpas, por ejemplo, a quienes vence primero para después
colocar a manera de recordatorio un fuego sobre cada una de las dos cuevas, el
cual durard tanto como dure el reinado de Arturo, dice Merlin:

Y esto hago yo, porque todos los que después de mi vinieren, sepan que yo
fui el que mdas entendié de nigromancia de todos los del reino de Londres.
Y clerto, si yo creyese largamente vivir no me entretendria en tal cosa, mas
yo sé blen que he presto de morir, y por ende hice esto, porque después
de mimuerte sea testimonio de mi saber. (Baladro, p. 415).

V.2.4. Meriin sabio

El mismo fitulo del libro nos lleva a una caracterizacidon mds amplia, mds difundida, mdés
certera quizé del papel de Merlin en la novela. Este es, claramente, el de sablo, Esta
ldea de saber, sin embargo, requiere de una matizacién. Hay dos tipos de referencias
a Merlin con esta palabra. 172 El primer fipo es el que tlene que ver con la idea de
conocimiento, de saplencia, habllidad, inteligencia o erudicién. El segundo tipo se
relaclona con las Ideas de prevision, precognicién, presentimientos, prondsticos,
prenocién, conjetura y, por supuesto, profecia. Pero de este Ultimo término
hablaremos después. A la idea de sabiduria, dentro de la corte, se acompanan los
conceptos de necesidad o menester y de consejo. Al sablo se le necesita, sobre todo

173. No por nada la frase hecha de “saber mas que Merfin".
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considerando que es el mejor entre todos los hombres, tanto para el bien del reino
como para efectos personales:

Rey Pendragén:...sabed que éste es el mds sablo que haya en el mundo y
del que mas menester habemos..., ( Baladro, p. 110);

Rey Verenguer....Te tengo por el mds sabio hombre que nunca vi ni espero
ver en todos mis dias..., Yo veo bien y sé que ta eres el mds sabio del
mundo, y ruégote que me des consejo y que me digas, si te plugiere, de
cudl muerte he de morir (Baladro, pp. 89, 90);

Senor Merlin -dijo el rey Pelinor-, por Dios, vos que sabéls todas las cosas,
que ya no os serd cosa escondida, decldme lo que os preguntarg, y sl me
hicleres cierto mucho me haréis senalada honra." (Baladro p. 384).

Aunque algunos pueden condicionar (y dudar) de la sabiduria de Meriin, de ésta se
habla constantemente:

El rey (Verenguer) dljo: Si es verdad esto que dices, tU eres el mds sabio
hombre del mundo, (Baladro, p. 70).

La sabiduria de Merlin es reconocida por sablos de relnos vecinos (los siete sablos
de Verenguer), quienes por lo mismo, intentan prenderle para matarle, consigulendo
tan sélo caer en su juego. La ignorancia de estos sablos, o sl no, al menos su insultante
Inferloridad en comparacién con Merlin se ve demostrada en la profecia de la torre
que cae, en la que Merlin explica las razones de la calda y descubre a los sablos su
conocimiento de lo que ellos querian hacerle. Finalmente, los siete sablos reconocen
que él es el mdas sablo hombre del mundo.74Cabe resaltar que Merlin es sablo en
tanto que es hombre, los puntos de referencia para caracterizarlo de esta manera
son hombres y no diablos o el mismo Dios, contra quien habiamos visto que se hacia la

174. Vid. Baladro, pp. 57-73
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- caracterizaclén de adivino. Y esta caracterizacién de hombre sabio fiene también su
fey lado oscuro, que se revela al declr Arturo a Meriin:

Bien sé que ti muerto, tan sabio no quedard en el reino de Londres, ni que
tanto dariohaga. (Baladro, p. 394)

acusado de soberblo, y el lector no puede mds que esbozar una sonrisilla de

|
i

L { La sabiduria, nisiquiera la de Merlin, se usa siempre hacia el bien. El mismo Merlin es
‘ complicidad cuando la dueria, madre de Tor, dice:

Ahora conozco sin falta, Merlin, que vos no sols de la manera de los otros
diablos. Esto lo sabemos blen, que quieren slempre que el pecado de
cada uno sea encublerto, asi que no salga por la boca del pecador, sl no
fuere por escamio o por profazo. Y vos asi queréls que descubra el mio, Y

o he de descubrirlo, mas creed que Dio no os dard grado, que no lo
“hacéis por amor de Ei, nl por enmendar a mi, sino por enserar vuestro
saber. (Baladro, p. 390).

5
§
8
|
3

V2.5, Merlin cabaliero

Dentro de la mitificacién del mundo artirico, quizd el nlcleo mds evidente, tanto
dentro del contexto tematico como de justificacién de un discurso soclal, sea el
caballero mismo; El caballero es la representacion medievai del héroe, la cual ser
repite obseslvamente, rasgos mads, rasgos menos, durante foda la Edad Medla. Ei
héroe, Indica José Amezcua, es aceptado por todos porque responde a actitudes
bdsicas del pueblo que lo origina, corporelzando los suefios de grandeza de los
hombres, en este caso, del estamento guerrero en decadencla.)75E andiisls del héroe
revelard, pues, el carcter de los tiempos y los deseos de este estamento, Para el
siglo XV, y ya desde el siglo XIV, éste jugaba sélo un papel politico con el que el héroe

175. Cf. Amezcua, Metamorfosis, op. cit..p.13.
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novelesco de las caballerias ya no tenia relacidn alguna. El caballero novelesco sirve
entonces como arquetipo, como simbolo, como mifo y modelo de vida al cual se
debe aspirar.7¢ El héroe medieval, el caballero, adopta aun mds alld un nuevo papel
de representacion: el de la cristiandad. Ideologia y mito se refieren uno al ofro para
complementarse: "el santo es el caballero de la fe y el caballero, el santo de la
guerra"77. El caso particular del Merlin del Baladro es interesante. En tanto héroe de la
novela -0, al menos, protagonista indiscutible- y representante de la cristlandad, de la
manera en que hemos visto mds arriba, Merlin debe asumirse como caballero. Sin
embargo, estas caracteristicas del caballero tendrdn que adaptarse a las muy
especlales caracteristicas de Merlin en cuanto a origen y habilidades *superiores’ a las
de los hombres comunes que le dan, extranamente, no el caracter natural del héroe
sino el de semidios. Un semidios que sirve a los sefores feudales contra las invasiones,
que representa de cierfo modo la rebeldia de los barones sin tierra, que recoge los
deseos de los menesterosos, que presenta una actitud de evasidn de los tiempos ¥
que manifiesta un anhelo de vida perfecta que se asocia de inmediato con la vida
reiigiosa. Todas éstas son caracteristicas del ideal de caballero. Sin embargo, la
manera de manifestarse de cada una de estas tendra diferenclas con la expresién
natural de cualquier otro héroe caballeresco.

El caréeter vanidoso dei caballero es quizd el rasgo més evidente que toma Merlin
del caballero en el Baladro. El narcisismo, la soberbia, el ansia de elevar el propio
nombre sobre ei de los demds y el miedo a que la fama -*‘hermanade la fortuna en su
condicién mutable'- cambie su curso y ponga en duda la discrecidn -entendida en
ambos sentidos, el antiguo y el actual- del caballero. La angusﬂo por hacer el maés
grande hecho, por redlizar las més grandes empresas que nadie haya podido hacer,

176.Cf.Ibid.,p. 79.
177.bld..p. 121,
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por ser ejemplar, son elementos que caracterizan al Merlin espaiol y al caballero.178
Esta Utimaldea, la ejemplaridad, frente a la fama como algo que el caballero puede
permitirse, son lo que justifica la Idea de plblico. La ejemplarldad sélo se entlende
frente al que puede tomar provecho de ella, y se manifiesta en el texto como
generosidad que en Merlin sblo otorga al rey, a Blaisén y a su madre. Es sdlo una
caracteristica tipica del caballero la que no tiene concordancla alguna con la vida
de Merlin: el caracter de andante. Porque aunque Merlin vaya de lado a lado, entre
la corte y Blalsén, su busqueda no es la de aventura precisamente porque, en caso
de desearla, sabria dénde y cudndo encontrarla y el resultado que tendria,
quiténdole, pues, la esencla a la aventura,

La fidelldad de Merlin hacia el rey no es solamente la del caballero. Se atiene a ély
no a perder el tiempo deshaciendo entuertos del pueblo porque su misién es mdés
grande: &l es el eslabdén entre tlerra y religlén, entre lo humano y lo divino,
contradiccion que nos permite entender por qué no existe amblgiedad en cuanto @
sus deberes con Dlos y con su monarca: su funcldn es la de hacer poslble el relnc de
Dlos sobre la Tlerra, 179

El caballero tamblén se hace acompaniar de una atmasfera especlal donde es
posible entender origen y destino del caballero: 1a magia. Lo maravllioso, lo
sobrenatural, lo profético, se unen al caballero para resaltar el carécter extraordinarlo
de su flgura, para darle una clerta aura de santidad. Esta caracteristica, que
Amezcua dice es influencla de haglografia, patrologia y vidas de santos, en Merlin
aparece como caracteristica esenclal, inmanente a la propla naturaleza del Sablo180.

Las caracteristicas del caballero pueden verse en el Merlin del Baladro. Primero
que nada, el amor al rey. Merlin, a los diez anos, al partir del lado de Blaisén y su

178. ibid., pp. 89,112,
179.Clibld.,p.31.
180. Ct ibld.,pp. 1 14-116.
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madre, anuncla que trabgjard para el quinto rey, Arturo, *que seré de aquel linaje que
Dlos amara mucho* (Baladro, p. 61), uniendo dos conceptos esenclales del caballero:
rey y Dios, sin saber en realidad cudt es el orden de las fidelidades. La lealtad de Merlin
hacla Arturo se ve probada varlas veces, quizd la mas sorprendente es aquella en
que Meriin engaria por encantamiento al rey RiGn para que no ayude en la batalla
contra Arturo al rey Lot, qulen se quiere vengar de Arturo porque cree que su hijo
murid, por orden de &, Junto con todos Ios otros nifios 181, Aqui se presenta una
polémica interesante, pues el pecado del rey Lot es ir contra su seror natural, Arturo,
pecado que es castigado -aungue suavemente- por manos y encantos de Merlin. Sin
embargo, este pecado tiene una base fuerte en la cual se apoya, el asesinato de un
hjo. Y més alld, la Idea del asesinato se fragua a partir del pecado, no ya de cortesia,
caballeria o siqulera lealtad, sino el del Incesto: de Arturo con su hermana, Morgana.
Este pecado no es castigado, ni siquiera es cusestlonado por Merlin a la hora de
probar sulealtad, la cual es tan evidente para todos que lleva al proplo rey Pelinor a
decir:
No tengdls duda, que sl Merlin estd en la corte no lo sufiird (Arturo) en

ninguna manerq, que el rey sea asi muerto, que lo ama de todo
corazdén'(Baladro, p. 381),

Merlin es, también, procurador de la paz entre el rey y sus hombres (ejemplificado
también en el episodic de los ninos, Baladro, 245), lo cual musstra su valor para el
relno. No conforme con saberse valloso, Merlin obliga a Pendragdn a que le haga una
serle de pruebas que muestren su valia (vid. Baladro, cap. Xll). Esta valia, que se
sustenta por el saber de Merlin y no por su caballeria, agrega un nuevo rasgo de
caballero al persongje: la vanidad. Meriin, pagado de si mismo, responde de la
sigulente manera a dos caballeros que han preguntado quién es:

181, Vid, Balaadro, pp. 280-283
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Cualqulera que yo seq, yo os digo que mds hablardn de mi saber después
de vuestras muertes, que de vuestra buena caballeria, pero sols vos ahora
de los mejores y més nombrados caballeros del mundo (Baladro, p. 267).

El rasgo Importante de Merlin, aun como caballero, es su saber, el cual sirve para
aconsejar al rey no sdlo en cuestiones de batallas, sino en amores, conflictos con os
vasallos, en cortesia y buena caballeria (Baladro, p. 360), en cdmo llegar venturosos al
final de la aventura -mas este consejo sdlo puede cumplirse si los caballeros de la
aventura hacen buena cabdlleria y tienen fuerza en los corazones (Baladro, pp. 127-
128).

V.2.6. Merliny el amor

Los rasgos caballerescos de Merlin se ven serlamente trastrocados hacla el final de la
novela, cuando un nuevo elemento viene a integrarse dentro de su ser caballeresco.
El caballero es un guerrero discreto, santo, y enamorado, quien al margen posee
rasgos de seductor.182 Merlin, st no guerrero, si un estratega exitoso, es discreto en
tanto su esencla narcislsta se lo permite, tiene rasgos de santidad en cuanto profeta,
es un enamorado mds 0 menos contenido en su vocacidn religiosa hasta el final, ya
que envez de ser un seductor, como buen caballero, es seducido. Merlin se enamora
de Niviana y acepta ensenarle todo lo que conoce no gracias a su saber, sino por
consecuencla del amor (Baladro, p. 396). Y éste amor hace que Merlin cancele sus
rasgos caballerescos, los cuales Indican que debe servir a Dios y a su rey antes que a
nadie!83. y Merlin sirve primero a su amor, Merlin deja a surey:

182, Amezcua, op. cit..p.5.
183. Amezcua, Metamorfosis, op. ¢it., p. 130. Todos los caballeros sirven primero a Dios, con excepclon de Thrante, el
cual sirve primero a su monarca.
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Y cuando ella oyd que queria Ir con ella tuvo gran pesar, que no
desamaba cosa en 6l mundo tanto como a él (Niviana a Merlin}; mas no
osaba mostrarlo... (Merlin se va con Niviana porque el padre de ésta la
manda llamar de la corte de Arturo)...Y no se despldié Merlin del rey, que
blen sabia que no le dejaria ir. (Baladro, pp. 397-398)

y lo explica con dos razones: por amor de Niviana, gue sin ella no podria vivir, y porque
sus "suertes” le dicen gque tan pronto fuese ahi (la corte de Arturo), le matardn por

tralcion (Baladro, p. 407).

V.2.7. Merliny los libros

La relaclén entre Merlin y los libros no sélo la hace el narrador, con frecuencla se
menclona a Merlin como aquél que Insiste en que se narre la historla de lo que le pasa
a 6l y a la corte artGrica. Para empezar, el autor-narrador confirma la historia del
nacimiento de Meriin con dos referencias blbliograficas: la narracion de su nacimiento
en el libro de Vicenclo, en el capitulo XXX de su tratado, libro XX, y en el libro de
Antonlo de Florencla, en la segunda parte en el titulo XI, capitulo it (Baladro, p. 34). La
segunda mencién directa que hace ef narrador de un libro, fuera del que se escribe
dentro de la misma novela, es el "libro grande de las profecias’ de Meriin, del cual sdlo
se dice que estd lleno de *oscuras palabras’ (Baladro, p. 120). A partir de agui, os
referenclas ala escritura de ia vida de Meriin las hard el mismo persondje.

Meriin encarga a Blalsén que escriba una historla a partir de lo que él le cuenta, la
cuai se inicia cuando Merlin cuenta con 19 meses y tres semanas de edad, a 840 afios
de la muerte de Jesucristo (Baladro, p. 49). Merlin muestra slempre un gran Interés
porque Blaisén continlie ia escritura de tal libro, e incluso se complace cuando otros
personajes deciden escribir un fibro sobre io que pasa a Merlin y a la corte, aungue el
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narrador, por boca de Merlin, nos hace saber que es el libro de Biaisén el que
contiene todas las verdades, ya que se basa en el testimonio directo del Sabio. Es
después de la prueba del ricohombre (el de los tres disfraces y ias fres muertes) que
Meriin se marcha de la corte artlrica por vez primera para Ir a Urberlanda a contarle
a Blaisén cuanto ha sucedido hasta entonces:

Y asi fue comenzado el cuento de las profecias de Merlin de lo que dijo de
losreyes de Inglaterra, y de todas las cosas de las que se habla en el libro.
(Baladro, p. 120)

V.3, Caracterizaciéon

El Baladro no procede enteramente, como hemos visto, de la Suite du Meriin, y el que
existan varias referencias a la existencla de un Conte del Bralt, Cuento del baladro,
gue nos permite colncidir con Bohigas y con Malkiel en que éste, El Baladro del sabio
Meriin, es lo Unico que queda de una tercera versién de la segunda parte del ciclo
que se conserva del texto francés, El Baladro sigue en toda su primera parte a la Sulte:
el nacimiento de Mordret, la espada Excalibor, las guerras en contra del rey RI6n y del
rey Lot, las aventuras de Galvan, Tor y Pelinor, al amor de Merlin y Niviana. Sin
embargo, el final que se da a estas aventuras es completamente distinto, y del cual
surge la teoria del Cuento del baladro francés,'®4 por otro lado apoyada por |la

184, Se menciona el Conte del bralt de lamanera sigulente (es el capitulo de Ia traicién de Niviana, cuando Merlin
duerme enla cuseva mientras Niviana hace un encantamiento que lo mantendré enterrado vivo):

‘Quand avec quelque pelne, lls curent réussl & le falre, elle commenga a falre des conjurations et scella
maglquement la plerre au-dessus du cercuell de sorfe que, par la suite, personne ne put remuer cette plerre nl
ouvrir le cercusll nf volr Merlin, mort ou Vir, sauf ia Demoiselle du Lac, elle-méme. lorsqu’ elle fut venue & cet endrolt &
la priére de Tristan, comme [a véridique histoire de Tristan raconte.

Le chaplire quiraconte ' histoire du cri en parle, mals non beaucoup. Par la sulte personne n’entendilt pius Merlin
parler, saur Baudémagu, qul vint la quatre Jours aprés que Merlin eGt été enfermé. Merlinvivait encore alors et parla
& Baudémagu pendant aue ce dernier assayalt de soulever le couvercle du cercuell, reuses lamentations. Merlin ful
dit; <<Baudémagu, ne te fatigue pas & essayer de lever cette dalle, car nul ne pourra le falre avant que ne le fasse
celliequl m'a enfermé Ici, Ni'la force nl ia ruse ne pourraient y parvenir, car je suls sl blen enfermé et par paroles
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redaccién del texto. De ésta, podemos decir que toda ia primera parte sigue una
secuencia lbgica, una prosa, st no brilante, implay coherente, que a la mitad de la
novela se sustituye por un estilo monétono, la repeticién absurda, llena de pruebas
simplistas y sin sentido de los dones del Mago, para llegar a un flnal que sorprende por
su fuerza y elegante redacclén. 185

Durante siglos, Merlin se habia relacionado con misteriosas profecias casi siempre
de carécter poitico, y su prestiglo lo equiparaba con la siblla y con profetas del
Antiguo Testamento, lo que llevdé a que se censurara la lectura de sus profecias,
ponléndose en el ‘Indice de libros prohibidos” por el Concilio de Trento desde &l siglo
XV, :

El Merlin hispdnico sigue claramente las dos lineas trazadas por Zumthor en su
trabajo, distinguiéndolas sin dificultad. El Merlin profeta es la caracterizaclén mas
fuerte que presenta el personaje del Baladro, mientras que los rasgos de mago,
adivino y sablo son caracterizaclones desarrolladas del carécter de profeta, como se
ha visto, el carbcter de caballero estG determinado por el género en el que se
construye la historia.

El carGcter profético del Merlin hispénico se disparar& en dos direcciones,
regresando a la idea iniclal de Monmouth -profecias histéricas, que se afadirén en el

Jm&,glques et par conjurations que personne ne pourralr me falre sortlr de cet endrolt, excepté celle qui m'y @
oté>> . . :
Le présent livre ne patle pas Icl en détalls de I'aventure & laquelle Je tals alluslon, parce que le conte du Crl en
tralte longuement. Et sachez que le Crl, qul est lesujet du livre de Mditre Héllés fut le demler crl que Merln, jeta dans
ia tombe ol |l se trouvalt, desespéré de comprendre qu’ll talt livré a mort par la ruse de Nievienne et que
l'Intelligence d'une femme availt vaincu la slenne. Le son du crl dont Je vous parle fut entendu dans tout le royaume
de Lo?res tant Il fut grand. Beaucoup de choses surprenantes se produlsirent & cause de ce cri, alnsi que le relate
en détalls le conte du Crl. Nous 0’ en parlerons pas dans le présent livre, parce qu'on tralte de ce sujet dans le conte
auauel nous venons de falra alluslon, Je vous raconteralr seulement ce qul se rapporte a notre sujet..”. Le roman de
Meriin I'Enchanteur, gp. 329-330.

185, Luls Alberto de Cuenca en Baladro, op. cit,apoya la teoria de que este texto proceda de un original francés
hoy perdido: "Tanto el Baladro de Burgos como el de Sevllla tlenen como base el Meriin y la Sulte du Merlin del
Roman dou Graal, pero tamblénun Conte del Bralt francés, hoy perdido (aungue haya quien plense que el Confe
del Bralt no existidn nunca). Lo clerto es que tanto bralt como baladro aluden al fremebundo grito o alardo que
profird Merlin al ser enterrado vivi en una cueva por Niviana,”, pp. IX-X,
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Baladro de 1535, refirléndose a la politica espanola- y siguiendo la linea frozada ya
desde el primer ciclo -profecias al interlor del texto. El Baladro de 1498 presentard
solamente al Meriin profeta del mundo artirico, y muchas de sus profecias -por
ejemplo, las referentes a Bandemagus, al final de la novela- tendrian comprobacién
en llbros postericres del ciclo.

Meriin es, en el Baladro, de orlgen diabélico, a la manera de Robert de Boron,
producto de un plan demoniaco que se ve frustrado por la decisién del propio Merlin.
Es profeta a la manera de Geoffrey y de Robert. Es sablo, Yy lo comprueba
constantemente como lo hacia ya en el Meriin de Robert y es de igual manera
moralizante, aunque su papel de lazo entre los dos tiempos del Grial y su roi religloso
esté perdido,'8 como lo estaba desde la Vuigata. Es Merlin un seductor seducido,
como desde el primer ciclo en prosa, y s por ello un personaje roméntica, como se lo
habia hecho desde la Sulfe y se seguiria dibujando posteriormente,

La caracterizacién de Merlin como profeta es, iIndudablemente, la que Rresenta
mayor fuerza. Sin embargo, la fabula de Merlin sabio, encantador Y mago es ia que

~ ofrece los rasgos més novelescos, que hacen que la caracterizacién de Merlin en

este texto haga del Baladro uno de ios mejores textos artiricos del mundo hispénico,
segun la citada opinién de Malkiel y Bohigas. Son estos rasgos romanticos, como los
define Zumthor ai final de su estudio, los que determinan la seiecclon del dramdtico
final provocado por ia traicién de Niviana, ‘

Tras las posibllidades novelescas, fantésticas que ofrecia el personaje de Merlin,
hublera sido decepclonante que muriese como gualquier hombre comin y corriente.
Asl como su nacimiento habia sido maravilioso, su muerte debia presentarse de
manera especial.

186. Este rol religloso lo podemos ver recuperado, sin embargo, en el Merlin del Baladro que aconseja Ios
caballercs sobre la verdad y la necesidad de la religion,
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La Vita refiraria al personagje a una mansion de 70 puertas y 70 ventanas enmedio
de la floresta de Calidén, mlentras que Robert de Boron io enviaria a una casa,
también enmedio del bosque, tras haber despedido al herido Arturo -que parte en
una barca méagica hacla Avalon-, casa que lleva el extraino nombre de l'esplumolr
Metiin, Indica Garcia Guail®’ que el término esplumoir puede referirse a un nuevo
cambio de figura, en el que Merlin se "despluma’, desprendiéndose asi de su disfraz
humano; o a que Merlin se encuentra alli como un pdjaro enjaulado; o tal vez el
término sea una variante de emplumeor, y se trate de un escritorio sobre el que un
Merlin nostalgico rememora tiempos gloriosos.

El manuscrito Huth relata cdmo una joven sagaz y hermosa aprende de Merlin sus
artes de magla, con las gue enclerra en una roca, cueva o campana de cristal,
segun laversion, al mago inexplicablemente indefenso.

El mundo hispanico ellge un dramdtico final: enclerra a Merlin Incluso antes de la
ambigla muerte de Arturo, y el tema del sabio enamorado se cumple en la figura de
un Merlin que sabe serd destruido, pero es Incapaz de evitar su propia muerte por
amar auna joven aprendiz desderosa y traicionera., Meriin profiere, desde su soledad
e impotencia, un terrible grito, un baiadro, pero deja viva la ideaq, en la figura de
Tristdn, la posibilidad de un mitico regreso a la manera de Arturo. Por supuesto, seria
inconcebible el regreso de uno sin el otro.

187. GarciaGual, Lecturas, op. cit., pp. 101-102,
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CONCLUSIONES

pesar de que el tratamiento literario medieval de Merlin fue disminuyendo en

favor de ofras figuras, la presencia de este profeta entre loco y hurano, un

solitario mago de barbas grises y rasgos druidicos, se mantuvo como paradigma
del visionario en toda la Europa cristiana. Incluso pensando en que sus profecias
caerian en el olvido, todavia en el siglo XVI necesitaron intérpretes, por su oscuridad,
ante un publico que adn les rendia credibilidad, segin cuenta Rabelals,188 Sin
embargo, el persondje no se perdié del fodo de vista. Bolardo lo haria constructor de
una fuente para Tristéin, de manera que bebiese en ellay olvidara a Isolda, fuente que
Tristén nunca encontrd; Arlosto diria que el alma de Merlin estaba en una tumba, y que
ellainformé a la guerrera Bradamante de que la Casa de Este descenderia de ella;
segun Strozzi, Mertin vivia en una cueva cuando Atila el Huno invadié ltalla y ahi inventé
el telescoplo. Pero su figura no quedé sélo como motivo literario: las peregrinaciones
al manantial de Merlin en Barenton, en Bretana, fueron prohibidas por el Vaticano

188. Citado por Alvar en Historla de Meriin, op. cit..p.XI.
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apenas en 18583; el fantasma de Merlin habita la cueva de Merlin en Tintagel y su
cuerpo se dice que estd enterrado a la vez en Drumelzier en Escocia, bajo el monte
de Merlin en el terreno del Marlborough College, en Mynydd Fyrdyn y en |la cueva de
la montariade Merlin en Camarthen, 189

La presencla del mundo artlrico en la literatura espanola se da de una manera
muy particular, determinada quizé por el largo tlempo que pasa entre su creacion y
las primeras traducclones Ibéricas. Lo que trasclende no es el universo artdrico sino la
ldea de éste, a la vez que personajes alslados: Lanzarote, Tristadn -quien ni siqulera
pertenece originaimente al ciclo. El Meriin o la versién mds popular de éste que
conocemos s aquella en la que desaparece, muere, y no participa ya como testigo
del relnado, traicion y muerte de Arturo. Aventuro dos hipdtesis para explicar la
predileccién espanola por esta opcién:
1) La muerte de Merlin como valor dramdtico, que convierte al texto del Baladro en
uno de los mejores de la literatura artlrica espanolaq, y que cancela, ademds, nuevas
apariclones de profecias de éste. La escalofriante escena del final del Baladro con el
penetrante grito que se clerne sobre la tierra entera no es una Imagen que olvidarian
con facllidad los lectores. Ademds, la muerte misma de Meriin proponia nuevos
téplcos: el amor traiclonero, la inteligencla de las mujeres, el castigo divino que llega
slempre, etc.
2) La muerte de Merlin como ejemplo del desinterés con el cual Espana vio la corte
artlrica y su mundo mégico, frente a la maravilla que le causaron las justas, los
tomeos, los desafios Individuales de los cabalieros. A Espana no le Interesa la columna
del mundo artarico, la teoria -4 la caballeria celeste?. Lo que encuentra atractivo es la
ldea de la aventura caballeresca, en torno a la cual se desarrollarén todos los libros
de caballeria que serd la que tenga repercusiones directas sobre la vida cotidiana. Al

189, Ibid.. pp. 180-181.
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igual que Chrétien, los escritores espanoles prascindieron de Merlin porque es un
elemento contradictorio a la naturaleza del concepto de aventure. Amadis no es
famoso por su lealtad al rey, o por su fidelidad a la dama, sino por sus aventuras, 1o
mismo que Paimerin, Trante, Cifar. El mundo artdrico se rescata en Espana no como
colectividad, no en su conjunto y significacién simbdélica como tal, sino en rasgos
particulares; el riesgo, el honor, la gioria individual. Serd, entonces, importante anaiizar
el concepto hispdnico de aventure para poder mirar, comparativamente, el
desarrolio de la caballeria hispanica.

El esquema fipico de caracterizacién de Merlin, un sigio ya después del primer
Baladro, es el que se fija en el Qujote. Ahi, Meriin es un mago que regresa de los
inflernos para aconsejar a un caballero famoso y librarlo de hechizos vy
encantamientos. Su fama como encantador de los caballeros y su naturaleza
diabdlica es lo que le distingue de cuaiqueir otro posible encantador.

Es Interesante notar que la naturaleza diabdlica de Meriin, planteada por Geoffrey
en su Historla,'90 repetida en Boron,'?! se retoma en el Baladro, tanto en el de 1498
como en el de 1535,'92 idea que es negada por Gutlerre Diez de Gdmez en su
Victoriak'93

non fue fijo del diablo, como algunos dicen; ca el diabio, que es esprito,
non puede engendrar...Mas Merlin, con la grande sabidoria que aprendié
quiso saber m&s de lo que le cumplia, e fue en?ohodo por el dlablo, e
mostréle muchas cosas que dixesse, e algunas delias salieron verdad..,

190. *...Como afirma Apuleyo en su tratado De deo Socratis, habltan entre luna y tlerra clertos espiritus a los que
llamamos demonlos incubes. Particlpan de la naturaleza de los hombres y de los dngeles y, cuando quleren,
adoptan figuras humanas Y"cohobltun con mc.ggres. Qulzd uno de ellos se aparecid a esa mujer y engendrd en elia
almuchacho." Monmouith, Historla, op. cit., p. 108.

191, “Je suls fleus d'un aneml qul englgna ma mere, £t sals que ceste manlere d’anemisont a nom Ekupedes, et
r%gulrent en!'alr" Apud, Garcla Gual, Lecturas, %p. cit..nota2,

192, ‘.Ago sohijo del diablo que engand ami madre, e a nombre enquibedos, y es de una compania que anda en el
%;g, e 8!(?5 qulso que yo ovlesse seso @ memoria de las cosas hechas, e de las dichas, e de las por venir.” Apud.
193. fpud ibid.,p.81,
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Esta naturaleza diabdlica es la que lo distingue como Merlin ante los ojos de don
Quljote, aunque éste sea falso, un disfraz que no por ello deja de hacer reconocible al
persongje:

Alzada y puesta en ple esta muerte viva, con voz aigo dormida y con

lengua no muy despierta, comenzé a decir desta manera:

-Yo soy Merlin, aquel que las historias

dicen que tuve por mi padre al diablo

(mentira autorlzada de los tiempos),

principe de la Mégicay monarca

y archlvo de la clencia zorodstrica,

émulo a las edadesy a lossiglos, ;

gue solapar pretenden las hazanas :
e los andantes bravos caballeros

a qulen yo tuve y tengo gran carifo. |
Y puesto que es de los encantadores, ;,
de los magos o mégicos contino ;
dura a condiclén, dspera y fuerte,

la mia es tlerna, blanday amorosa,

y amiga de hacer blen a todas gentes, 1?4

El persongje aparece otras veces en el Qujote, como en el capitulo de la Cueva
de Montesinos, donde se cuenta que fue Merlin quien hechizé a Durandarte y a
Guadiana, a las hijas y sobrinas de 1a duena Ruidelra, convirtiéndolas en aguas vy fio.
Cervantes discute tamblén la naturaleza diabdlica del personaje, cuando dice
Montesinos: ‘non fue hijo del diablo, sino que supo, como dicen, un punto més que el
diablo,"195

Demonlaco o no, el Merlin cervantino se reconoce ya por los rasgos roménticos
que mantiene el persongje atn hoy en dia: guardién y protector de Arturo y su reino,

194. Miguel de Cervantes, El ingenloso hidalgo Don Quijote de la Mancha, John Jay Allen (ed.), Madrld: Catedra,
} ggsl él2da pc%g, capitulo XXXV, p. 295).
Ibld., p. 199.
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profeta sapientisimo, encantador y ayuda de los caballeros. Su figura repercutird
sobre la de cualguier consejero real, mago o sabio. Habiamos dicho, que no hay
caballero sin rey ni caballero sin dama. Faltd decir: no hay cabaliero sin Merlin, Un
Merlin cubierto de disfraces que lo hacen accesible ai mundo hispénico, que lo
contradicen y que io convierten en arquetipo de la imagen del mago en la literatura
hispanica desde el siglo ill. Meriin es un mito dentro dei mito artGrico, uno de los que
vive con més fuerza no sélo en la nostaigia o las letras, sino en el esqueleto mismo de
MuChos personajes.
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Asi hace aqui fin el presente tratado, muy ilustre sefior,
ponlendo sliencio ala glumo, suplicando a vuestra real
excelencla quiera reclblr la presente copllacién, no por
ﬁrofono serviclo, mas con toda rectitud y de serviros

echaq, y si en algo de lo por mi escrito algin defecto se
hallare, lo que no dudo, muy esclarecldo senor, a
vuestra real majestad suplico lo mande correglr y
enmendar, que yo no de mio este libro copllé, mas le
transferi de una lengua en ofra, porque me parecia a
este vuestro propdsito o prision algo que hacer,
Humildemente suplicando quedo, vuestra serenldad dar
qulera lugar a ml tan pequeno serviclo en la menor
parte de su real y virtuosa condiclédn humana.
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