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INTRODUCCION.

La forma de trabajo en la Pintura Mural les ha permitido & algunos muralistas -

emplearla como un método de trabejo en cquipo, en donde todo el proceso del
mural se desasrolla como un curso didictico de como se pintd un mural. Tal ¢s
el caso de David Alfaro Siqueiros en el Sindicato Mexicano de Electricistas
(SM.E.) y on San Miguc! de Allonde, Guanajuato; de la misma mancra Amu
Belkin cred grupos de trabajo para sus murales en ia Universidad Autonoma
Metropolitana-Unidad [ztapalapa.

Es o partir de ostas oxperioncias del Muralismo Mexicano, asi como mi
participacion dentro de uno de los Talleres de Pintura Mural de Amold Belkin,
duranie mi formacion en la Escuels Nacional de Artes Plisticas (EN.AP.), de
donde retomé los elementos fundamentales del Muralismo y principalmente su
sspecto  didictico.  Ahora como profesos del Colegio de Ciencias y
Humanidades (C.C.H.) Planiel Azcapotzalco, en la materia do Taller do
Expresion Gréfica, tuve Ia oportunidad do realizar un mural on dicha institucion
como autor y coordinador del mismo, apoyado por un grupo de alumnos de la
materia correspondiente. La materia de Expresion Grifica dentro del Plan de
Estudios del C.C H. estk diseliada para que funcione como un Taller, por lo

tano, considero que llevar a los alumnos a través de una prictica concreta,




como en ¢l caso de este mursl es una forma altemativa que les permite al
profesor y a los alumnos darle una aplicacion real s todo lo aprendido en clase,
Ademds on ¢l proceso  encontyamos vasios elementos tanto de cardcter grifico
como compositivo que hacen de! musal una experiencia prictica y completa de

1a ensofianza de las Artes Visuales.

Por la importancia que tiene ¢l mural en cuanto a su utilizacion didictica se
ponsd en desasrollar osta Tesis a partir de Ja valoracion de Jos aciertos y errores
cometidos, pars organizas una estrategia pedagogica que permitiors en el futuro
iniciar trabajos de csta naturaleza con el roferonic de una estratogia de trabsjo
grupal y también conocer en forma desglosada el proceso que se aplico en el
mural, ambas herramientas facilitardn ef quehacer docente. Por ello, csta
oxperioncis porsonal pormitird 8 ofos coordinadores de grupos de trabejo
analizar ¢l procedimiento empleado en el mural “Queromos la Tierma y la
queromos ahora”. De igual mancrs, intonto hecer accesible tanto la
 informacion como las multiples experioncias didécticas sdquiridas durante todo
¢l proceso de wrabajo, por esta razon dedico especiaimontc un capitulo  al
procedimiento aplicado paso & paso en el mural.

El lenguaje quo se mancia es accesiblo para los alumnos del nivel medio
superior, con 1a finalidad de que pueds ser utilizado por clios como material do
consulta y tal vez como apoyo didéctico para ¢l profesor, de ahf mi interés por’



constatar dicha experiencia en estc trabajo y poskriormente incorporarlo al

Inventario de la produccion académica de la institucion.

Sc plantea en forma general lo referente & como se prosentd ¢l proyecto a las
autoridades del plantel, indicando los objetivos perscguidos en dichs prictica,
justificando asi la importancis del trabsjo organizado y de equipo que s¢
roquicre on un mural, lo cual nos enlazabe con los principios pedsgdgicos del
Modelo Educativo del C.C.H. “Aprende a aprender, aprende a hacer y aprende
a ser”. Desarrolla tambin la secuencia del proceso dol mural desde su
concepcion, bocetaje, ctc., hasta la obra torminada y on cada capimlo se
analizaron los pasos llevados & cabo, las indicaciones dé tipo ¥cnico y formal
para su elaboracion, que junio con s temitica dan fin a esta propuests.

El prosente trabsjo aports una estrategia pedagogica til para docentes y

alumnos, sisiomatiza una expericncia de wabajo que abre nuovas posibilidades
de organizacion, distribucion y desempofio de ls Educaciin Artistica.



CAPITULO |

CONVENIO PARA LA REALIZACION DEL
PROYECTO.

entro del Plan de estudios del colegio de Ciencias v

Humanidades cn particular para los semestres V y VI, se

incluye la asignatura de Expresion Grafica pertencciente al
Arca de Talleres. En csta asignatura se incriben alumnos que pretenden
seguir fa carrera de Artes Visuales y Disefio Gritico; por lo que Ins
objetivos fundamentales en esta asignatura son integrar Ja teria y la prictica
de los lineamientos basicos, desarrollar la creatividad y propiciar la
busqueda de propuestas visuales que le permitan al alumno llegur a la
carrera con los principios clementales para iniciar su aprendizaje artistico,
Una de las preocupaciones de los protesores que smpartimos esta
asignatura es la lalla de espacios abiertos para las expresiones arlislicas en

donde se le permita al alumno desarrollar su capacidad creadora.

Es importante destacar que no existen espacios propios de los estudiantes

donde maniliesten sus propuestas creativas al interior de la comunidad,




por eso es nccesario buscar salidas & las inquistudes que muestran algunos

alumnos, principalmento aquéllos que tienen dominio sobre el dibujo y el color.

Intentar abrir espacios para las manifestaciones artisticas, permite motivar a los
alumnos en su desasrollo creativo para que de csta manera sean parte de ls

cultura activa de los CCHs, pucs gran partc de la poblacion tione y pretende
croar culturs.

Por lo anterior, en mi funcion de docente busqué algunas formas en que por una
parte se continuara con el aprendizajo en el aula y por otra se lievara a la
prictica lo aprendido. Es asi que lo importante era contar con un espacio en
donde sc pudieran mostrar fos logros alcanzados y las inquictudes artisticas de
los alumnos que en el curso destacaron por cus habilidades. Agrupé a los mis
avanzados o interesados para plantearies un proyecto de trabajo conjunto en
donde Ia prictica mural les permitiera seguir aprendiendo dentro de las
instalaciones del plantel y a la vez se lograra un espacio estético pars la
comunidad.

En el Taller do Pintura Mural del macsto Amold Belkin descubri que estar
dicoctamente fronte a un muro, el ser parte de un proyecio nos da oportunidad
do afimar lo aprendido, empezar a plantear nuevos problomas y soluciones
plisticas & partic de nuestras nocesidades y asi definir una forma de expresion
mis porsonal y auténtica. Esta experioncis marco la pauta a seguir on la




propucsta hacia los alumnos, ya que ers importante transmitirles lo aprendido
on ¢l Taller de! maestro Amold Belkin a través del método de aprender
haciendo y hacer aprendicndo. Este método fuc implantado por el macstro
David Alfaro Siqueiros con sus discipulos y después fue retomado por Amold
Belkin on ls Escuels Nacional de Artes Plisticas (ENAP), ahi pude comprobar
Is eficacia de esta estrategia de trabajo, en ¢l aprendizaje y la reafirmaciin del
mismo; razon por la cual decidi aplicarla con mis alumnos.

Una vez acordado ¢l equipo de trabajo y 1a importancia del mismo, me diala
tarca de encontrar un ¢spacio idoneo a las necesidades del proyecto; para esto
habia recorrido la escuela por todos los rincones, buscando el lugar apropiado
pars lovas a cabo ¢l proyecto.

Dentro de Is Biblioteca del palante! existen unas escaloras que forman un cubo,
-63 ui cspacio complicado, pero plisticamente interesantc- aqui se impusieson
necesidades personales:

s Por un lado, pintar pars dejar mi presencis en el plantel que me motivd y
despertd ¢l inferés por las Artes.

. m.mahﬁnmnolmmmdelmmuﬁ:ﬁmmelqmm
encontraba.

* Y ademis enfrentarme nuevamenic al muro con nucvos problemas plasticos.



Una vez decidido ef lugar, me propuse visitarlo constantemente con ¢} fin de
que ¢! propio lugar y sus muros me sugirieran ol tema; surgieron algunos
apuntes y posteriormente la idea general con los personsjes involucrados en la
tematica,

Empecé a coordinar ¢} equipo de trabajo, mi decision de integrarios a la
realizacion del mural y no a la propuesta del proyecto fue por lo siguiente:

¢ Los objetivos de la Pintura Mural debian ser explicitados por el profesor,

para que cumplieran el propdsito diddctico con el que fue planeado.

¢ E] tiempo destinado al trabejo en ¢l aula era muy paco, pues sélo se contaba
£0n LN Semestre pars trabajar,

o No todos los alumnos seloccionados compartian mis inquietudes plésticas.

o Los alumnos no s¢ encontraben on las condiciones dptimas para plancar de
mancra conjunta ¢l trabajo y ademds por la premura de las autoridades para
* que bes dicra las respuestas impodia dedicar tiempo & la discusién.

¢ El proyecto an un principio fuc ponsado para pintario solo, después surgio la
idea do incorporar & los alumnos al proyecto, pues esta actividad es
importanic para tanurh como propucsta didictica y asi reafirmar las
actividades del curso ordinario de Expresion Grifica.



Pecisados los objetivos que pretendia alcanzar con esta practica mural y el
oquipo ya ostaba integrado para colaborar en su realizacion, decidi plantearselo
a las autoridades del plante). Inicislmentc les presenté un proyecto donde
explicaba las necesidades reales que consideraba se podrian llevar a cabo por
meodio de este proyecto y los objetivos que se lograrian al finalizarla. Pasto de
este proyecto define cudlcs serian las pretenciones que se buscaban y como se
integrabe la propucsta ls Plan dc Estudios y al Programa dec la asignatura, la
manors como s extenderia el aprendizaje més allé del aula sl construir un
espacio eskético con alumnos del plantel y coordinados por su profesor y
ademds reviste una gran trascondencia pars la comunidad, ya que no existe una
exporioncia igual en Ia que los alumnos y su profesor trabajen una obra artistica
expuosts al resto de los estudiantes.

Con ¢stos argumentos ¢l director del plantel enkndié ls importancia del
proyecto dentro del Plan de Estudios del Colegio y considerd que el trabajo
conjunto macsiro-alumno tonia una significacion amplia pars la vida académica
y artistica de la institucion; ademds ¢l mural no ¢s una prictica efimers, ys que
tendris permanencia en ¢l Colegio.

El proyecto fue sceptado por ol direcior. Sin embargo, comoentd que en el
Colegio no cxistia un presupuesio establecido para eske tipo de actividades,
pero que ¢l buscaria Ia forma de financiarlo. A su vez se comprometio 8




presentarlo ante las instancias correspondicntes  para que aprobaran la
erogacion del financiamiento. -Aqui s precisamente donde quedan olvidados y
negados muchos proyectos culturales ya que casi en ninguna institucion s¢
mancjan presupucstos para ¢l Arte, y en ocasionés no se considera al Arte como
necesario en ¢l desarrollo cultural del Hombre; s les olvida que s a partir de
las manifestaciones artisticas donde descubrimos nuestro pasado histérico y
como se ha creado la cultura de los pueblos-. Se nos dijo que la respuesta

oficial y ls autorizacion del gasto se daria posteriormente,

Durante ¢l tiempo de espera, me dediqué a trabajar los bocetos y a preparar el
presupuesto del costo del proyecto. En 6l estableci ¢l tipo de material, 1a
cantidad, el costo y los establecimientos donde o podia comprar en su conjunto
y & opinion del director ¢l presupucsio no le parecié muy alto y abria grandes
posibilidades para su aprobacion. Por ofra paric, s¢ dicron cucnta de que mi
proweshmeruimpleydm&uemmhhjodecdidad, pues les estaba
mosttando un proyecho alﬁnente profesional, tal vez por esto, sugird
conseguir ¢l pego a mi trabajo; claro el pago no seria ¢l real equivalonte al
trabsjo de esta magnitud, sino un pago simbolico. Belkin mencionaba que la
mayoria de las instituciones no cuenta con un presupuesto destinado & las
actividades artisticas; pero cs posible encontrar maneras de consefuir o dinero

si ¢l responsable del lugar lo intentaba, como es el caso que ¢ enfrentd on una

5.4
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Universidad que le expreso la imposibilidad de cuntar €ON Tecursos para su
mural y Amold Belkin sugirié que ol pago a su trabajo profesional se hiciera
de mancra oquitativa a la de un profesor de tiempo completo, para cvitar gastos
no previsios por la institucion y de csta forma el pago adquiri la calided de
simbotico. !

Nuestro proyecto no fuc pensado para obtencr una ganancia econdmica, Sin
embargo, resultd interesante ¢l hocho de que se me propusiers un pago; ¢sto o8
un poco como lo decia John Lonnon “Si a la gente lo gusta lo que hago que
bion, y si ademés me pagan por hacer lo que me gusta; pues qué mejor”?

Se presento a las autoridades ¢l proyecto escrito, ¢l presupuesto y el dibujo del
proyecto final; ante la importancia y la calidad de los mismos las instancias
adminisirativas optaron por sutorizar la propuesta del murs! “Queremos la

Tierra y la queromos ahors”.

La aprobacion in_cluia ¢l presupuesto para el matorial y otra paric para ¢l pago

simbdlico & mi wabajo, es asi quc se determind otorgar en dos partes el -

financiamionto. Dentro del acuerdo se contemplé la propuesta didictica como

un curso para los alumnos participantes, reconocieron que lo més importante

' Bolkin, Ameid Conrn is Asmenis Taas 1960-1983 , 5. 112
WA LaBalada da Jchuy Yoo p 91



era la experiencia y los conocimientos que les brindaba el mural y resultaba mis

valioso que un curso ordinario.

Hasta aqui todo mazcho bien, ¢l proyecto seria respetado tal y como lo mostyé,
con amplia libertad para manifestar mis ideas sin ninguna limitacion.

Para que un Proyecto resulie de la mejor manera es nocesario tomar en cuenta

las siguicntes indicaciones:

1.- Al momento de entregar ¢l proyecto se debe incluir en el presupuesto todos

aquellos gasios tanto en material de uso directo como en los otros materiales de

utilided indirocta.

2.- Las nccesidades que so deben cubrir durante el proceso do trabejo ¢s

neceiario anticiparse para que en el momento de aprobar ¢l proyecto dstas ya

estén incluidas. Tal es el caso de los andamios, iliminacion, limpieza, efc.

3. Es importante tonor la mayor seguridad para ¢l porsonal que colabora en la
realizacion del trabejo. Me refiero en este caso a los andamios, no se deben
scoptar improvizaciones en cuestion do seguridad.

4.~ Anto la burocracia administrativa so deben movilizar oquipos organizados
de personas pars que se repartan las arduss tareas que pormitan presionar 8
cada una de las instancias administrativas y logras asi un mejor servicio y no
dejar solo al coordinador en csta tarea.




CAPITULO |
___ORGANIZACIONDELEQUIPO

"“El trabajo de grupo recomcenira enorme riqueza emotiva, lécnica y accion
Jisica y humana sobre la 1area emprendida. El trabajo colectivo es la forma
orgdnica correspondiente a la pmtura monumental y a la pldstica

o
sbversiva. " qiouEIROS,

“El nuevo muralismo se caracteriza por establecer la idea de proyecto mural
como recurso prdctico o taller que requiere de un presupuesto modesto, y no
como un articulo de lujo producto de la contratacion de un artista famoso; la
sistemanizacion del trabajo em equipo, con aportaciones de las comunidades
tanto en la planeacion y el desarrollo de la temdtica como en otros aspectos de
apoyo al prayecto muralistico: la participacion directa en la realizacion de la
obra. Y éste es uno de los puntos mds importantes: el muralista de hoy trabaja
en éstracha colaboracion con los miembros de la misma comunidad que habita
ofrecuemta el espacio y el dmbiio del mural, ""ARNOLD BELKIN.

| Colegio de Ciencias y Humanidades plantea que la prictica que se
desarrolla con los alumnos tienc como sustento el trabajo en equipo,
ademds enriquece a los estudiantes con las distintas aportaciones de los
ofros, sc les crea una seguridad on lo que piensan y hacen, sin perder cl
compromiso ni e} sentido de equipo.
La idea que tieno ol muralismo en relacion al trabajo do equipo o3 muy
importante, ya que, no tan solo nos permite conjuntamos para trabajar con
ofros, 1ino & los alumnos que van a las Aries Visuales les ensofia ¢l papel que
tione el artista deatro de la sociedad, como su trabajo se involucra y se
convieric on parte de las necesidades de la misma sociedsd. Cuando su trabajo
'ha tomado en cucnta la problemitica dc la gonte, ésta lo acepta mas y sc siente

3 Cumilio Aspeitia, Rafiel. Bigueireg p. 53
* Bolkin, Amold 13 e i productiin mtigtica . p. 39



identificada con 1a obra, de esta manera el artista deja de ser una persona
sislada n su estudio y pasa a ser un activista de la sociedsd.’ De ahi I
trascendencia del trabajo grupal que se gener6 o partir dol proyecto del mural
¢l que la comunidad estudiantil, representada por algunos alumnos que se
integrarian a la cjecucion del wabajo y la participacion del resto de los jovenes
que asisten a la biblioleca dieron una significacion amplia a la tomidtica
sbordads.

La finalidad del Mural seria utilizarlo con los alumnos como una extonsion
académica donde se confirmaria lo sprendido en clase y por os parte
participarian en un wabajo colectivo, en el que la prictica es un cje importante
para que aprendicran-haciendo®, de hecho éste es uno de los principios del
Colegio.

Para lograr una integracion real al gabajo y tomando cn cuenta que los
estudiantes no son alumnos de una cscucla de Arte s¢  especificaron  las
siguienies caracteristicas:

* Destreza on el dibujo y manejo del color.

* Croatividad on la elaboracion de sus trabajos escolares,

* Responsabilidad y puntualidad en a entrega de sus ejercicios.

De esta forms, se garantizaria la creacidn de un grupo responsable y con
decision pars emprender y ferminar el irabajo, ademés su colaboracion tendris
ol nivel que ellos domostraron en sus ejercicios duranie ¢l curso. Mis adelante,
la comunicacion y el trabajo mismo determinarian las formas de lograr un

} Belkin, Amold Contrn lg Apmesia Tuston 1960-1983 ,p. 114
¢ Tibol, Raguel. Tason de Dewid Alfiro Slausiros  p. 31



grupo compacto, sin trabas para integrarsc al trabajo colectivo, tanto en lo
tedrico como en lo prictico.

Es asi que revisando los trabajos y las participaciones de los alumnos que
asistian & los cursos dc Expresion Grifica, invité a un grupo de ocho
muchachos a que se incorporaran al Proyecto de una Pintura Mural ¢n la que
mi funcion seria la de coordinar y trabajar con ellos. La actividad requeria una
organizacion solida, razon por la cual se limit el nGmero do alumnos, Esto les
pareci6 intoresante y de inmediato decidieron participar, con la aclaracion
oportuna respecto a su compromiso y responsabilidad, pues la idea no deberia
quedar truncada; quienes se incorporaran fenian que terminar ¢l Proyecto,
indepondientomente de sus responsabilidades escolares.

Reconocer las aptitudes que unos desamrollan mejor que otros, descubrir las
propias permito a los integrantes reconocerse en ¢l dmbito de las destrezas,
para quc mas adelante el oquipo se coordine al trabajo de mejor manera.

En ocasiongs cl trabajo sc suspendoré para analizar y discutir la forma en la que
12 esth avanzando, los tropiezos y resagos para que posteriormente ellos
mismos encuentren y propongan las solucionss.

Durante las sesiones en las que s¢ analizaris ¢l trabajo se abordars con ellos Ia
importancia que ticne pars ¢l artista ¢l trabajo conjunto, en cada espacio de
creacion se enriquece con la participacion y colaboracién de més personas, el
artista recluido en su estudio produce; pero la experiencia del trabejo en equipo
resulta altamente gratificantc para quienes colaboran en é] como para quienes va
dirigido el trabajo.

Respecto a la manera en la que s organizan surge a partir de ellos mismos y
esto represonta un acicrto pues climina la posicion de autoridad que en algunas
propuestas resulta fastidiosa para los muchachos. Al final ls organizacion
romperé con la rigidez pues s¢ desarrollard entre la broma y el chascarrillo lo



que permite avanzar con facilidad en las tareas, ya que se les reconoce su lugar
a cada uno.

La participacion del coordinador desempefio una funcidn de facilitador del
aprendizajc en las cuostines técnicas, se respetd al miximo la capacidad
orgenizativa de ellos y reconacieron sus cualidades al mismo tiempo que
reconocieron las de los otyos.

Todos estos aspectos son importantcs pars poder echar & andar un buen
oquipo, empozar y trminar con ¢l mismo dnimo y la misma amistad del
principio con la scgura certeza de que nos volveremos a oncontrar pars
compartic nuevas oxperiencias artisticas . Cabe moncionas que no todos los
alumnos iben & continuar sus estudios cn la camers de Artes Visuales sin

ombargo, pars algunos de ollos este trabajo les ayudo a definir sus inclinaciones
vocacionales.

Emprender una obra de {a magnitud del Musal necesita de un amplio equipo de
wabajo. Al respecto Amold Belkin menciona que ol Muralismo ¢s como el
Cinc, requiere de un gran oquipo pars su realizacion.”

Una vez conformado el equipo se les llevo al lugar para que lo visualizaran y
ontondioran mejor la fonma de trabejo. Visitamos on varias ocasiones el cubo de
1a escalera y abi los expliqué cuales eran mis ideas on relacion al toma y como
lo solucionaria, les mostré parte de los bocetos iniciales y como se iban
wransformando hasta lieger ol Proyecto final. Ers importante explicaries las
ctapas que pormiticron abordar la estructura geométrica en relacion a los muros

y sl constante movimiento del espectador. Ellos deberfan buscar cudles eran los

principales puntos visuales al subir y bejar las escaleras. A mancra de cjemplo y

" Iolkin, Ameld. Conrs ln Asemenla Tton 1960:1993, . 153



para que comprendieran la dificultad que representaba el cubo de la escalera les
expliqgué como Siqueiros soluciond el cubo de la escalera en ¢l Sindicato
Mexicano de Electricistas, ¢l partid de la estructura arquitectonica y del
movimiento del espectador en su transito por la escalera®. No se desarrollaron a
fondo las teorfas Siqueirianas; sin embargo, considero que los alumnos
comprendicron ¢l sentido que adquirian las cstructuras geométricas tanto en la
solucion que utilizd Siqueiros como en la opcion que se les presentaba en el
Proyecto.

La explicaciin y las visitas no eran suficientes para iniciar ¢l trabajo, ya que
para un grupo de alumnos ajenos a la historia del movimiento muralista en
México no vastaba con ejemplificar las soluciones que dio Siqueiros a una
oscalera. por lo tanto, los alumnos s¢ integraron a un curso de introduccion al
Muralismo con las siguientes teméticas:

1.- Explicacion de los Objetivos de la Pintura Musal en ¢l Colegio.
2.- Introduccion a Ia Historia del Muralismo en México.
3.- Funciones de una Pintura Piblica y Monumental,

4.- Experiencia porsonal en of Taller Libre de Pintura Mural del maestro
Anold Belkin,
$.- Técnicas de la Pintura Mural,

Este curso pretendia que los alumnos antes de empezar a pintar tuvieran claras

las funciones de un Mural, las técnicas y una vision amplia acerca de la
trayectoria del musatismo en México.

Concluido ¢l curso, se les informd a los alumnos sobre las tarcas que
empronderian, especificando cada una y su importancia para el Proyecto.

La organizacion y Ia actitud participativa cran Ia clave para ¢l trabsjo grupal, lo
que redundaria en una actividad placentera y productiva. Por lo tanto, se les

'l-um"u-t-i-mu;ew-mw.o.s
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indico que todos participariamos en cada una de las ctapas del Mural para que
de esta mancra aprendicran la totalidad del trabajo y no cventos parciales.

Los compromisos de los integranics del equipo quodaron especificadas de la
siguionte manera:

1.« Limpieza deo los muros,
2.- Cuadricula de los muros.
3.- Dibujo det Proyecto sobre el muro,
4.- Delinear el dibujo.
$.» Mover andamios.
6.~ Pintar.
7. Limpicza de los materialos.
8.- Mantoner en buen estado Is pintura.
9. Conservar limpio e! lugar de trabajo.
10.- Rocoger y guardar el material después de cada scsion de trabajo,

Esta estralegia intonta rescatar el trabajo en equipo y las actividades conjuntas
cocaminedas a la realizacion de un proyecto comin.
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CAPITULO it

INFORMACION HISTORICA Y TEORICA DEL MURALISMO
EN
MEXICO.

na parie importante del Proyecto consistia en durles a los alumnos

una pequetia introduccion de lo que era el proceso histdrico del

Muralismo Mexicano. La finalidad de esta actividad era que los

alumnos conocicran los aspectos més elementales do Ia Pintura
Mural Mexicana, su historia y sus plantcamientos®. Ademds s¢ pretendia
desportar ¢f interés en los alumnos en relacion a csta aportacion que hizo
México a la pintura universal, pues algunas Escuclas de Arte dejan ds lado la
perticipacion de los Muralistas mexicanos, y ¢s a pagtir de cllos cuando a nivel
intermacional so le asigna un lugar importante a la Pinhira Mexicana, claro, sin
olvidar el Arte Prehispénico.

Para esto, el breve curso sobre ¢l Muralismo Mexicano, se planed a partir de los
siguientes rubros:

-La Pinturs Rupestre en Baja Calitomia.
-La Pintura Mural Prehispénics.
-1 Pintura Novohispana.
«La Pintura Mural Poswrevolucionaria.
-La Pintura Mural d¢ Amold Belkin.

22




ELEMENTOS HISTORICOS DEI CURSO INTRODUCTORIO SOBRE
MURALISMO.

LA PINTURA RUPESTRE EN BAJA CALIFURNIA.

Esta zona representa un cjemplo comercto en el que se reflcjan los aspectos
fundamentales de la Pintura rupestre, ahi sc encucntra ¢l cardcter mégico que le
asignaban en aqucllas Spocas a la pintura y la tendencia naturalista cn la
represcntacion de Ia figura humana y do los animales, en los muros de las
cucvas representaban sus nocesidades, anhclos y su preocupacion por abastecer
al grupo social dc sus alimentos, mediant la apropiacion del alma de los
animales. Este ejemplo, es el antecedente més remoto de lo que hoy conocemos
como Pintura Mural.

PINTURA MURAL PREHISPANICA.

Las manifestaciones pictdricas de esta ctapa son vastas por lo que se retomaron
dnicamente como ¢jemplos significativos Teotihuacan, Cacaxtla y los murales
dela zons maya, en cllos econtramos una integracion plistica de arquitectura,
sscultura y pintura, ademids por la finkion que desempefiaba en la sociedad,
pues a través de clla se transmitia el conocimiento religioso mediante imigenes,
por su simbolismo mégico religioso en la decoracion de los templos, su pintura
8¢ caracterizd por mankener una fendencis al Realismo Naturalista y
fundamentalmente por su estilo narativo, por otro lado, csta pintura cumplia
dos aspectos importantes: uno exclusivo para los sacerdotes y oftro pblico y de
acceso abjerto para toda la comunidad.
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LA PINTURA MURAL NOVOHISPANA.

Este periodo que predomin durante los siglos XV1 hasta el segundo tercio del
siglo XVII ¢n monasterios y conventos como es ¢l caso dc Itzmiquilpan,
Actopan, Xoxoteco, Acolman, Malinaleo, etc., representa una gran importancia
por ¢l sincretismo indo-cristiano donde la pintura mural fue realizada por frailcs
y por indios coincidiendo con su tradicion de pintura al fresco. Se caracteriza
por haber sido un medio que los frailes utilizaron para ensefiar los preceptos de
Ia doctrina cristiana por 1a facilidad quo ofrecia ¢l poder llevar la Biblia al
pucblo a wravés dec imdgenes y se asoguraba asi una transculturacion mis
rapida.

LA PINTURA MURAL POSTREVOLUCIONARIA,

En esta ctapa sc da e resurgimiento de la Pintura Mursl Mexicana donde los
pintores definen un nusvo Arte que se caracteriza por sor monumental, piblico
y nacionalista, reforzado por un manifiesto que lanza Siqueiros en 1921 para
crear posterioomente ¢l Sindicato de  Pintores, Escultores, Grabadores
Revolucionarios de México ( SPEGRM) que le dard un caracter colectivo y
comprometido con las luchas sociales y desarrollasin 1a forma de un trabajo cn
equipo como los grandes talleres del Renacimiento. EI Muralismo se verd
fortalecido con los nuevos planteamientos tedrico-pricticos entre los que
destaca la poliangularidad mismos que Siquiros aplico en sus murakes y que
dicron mas fundamentos para definir a 1a pintura mural como revolucionaria
tanto on la aportacion de nucvos materiales como ¢n las novedosas técnicas
utilizadas.




LA PINTURA MURAL DE ARNOLD BELKIN.

Esta Gltima etapa muestra ¢l trabajo de un muralista contempordneo que
recogio todos 10s elementos que caracterizaron al muralismo sobre todo rescatd
el caracter didéctico del mural que Belkin utilizd con sus alumnos, ademds
mantuvo en alto ¢l muralismo mexicano y promovio 1a creacion del Museo de
Muralismo con la intencion de que éste fuera utilizado por las jovencs
gencraciones, es do lamentar que ninguna autoridad Ic haya dado la importancia
que tieno esta propucsta de Belkin y permanezca olvidada, considero que
corresponde a la ENAP roscatarls y llevarla a cabo, pues su funcion como
instancia cducativa a nivel profesional es la de formar a las nuevas gencraciones
de artistas plasticos y ademds porque Belkin desempeiio en la ENAP su labor
como docente v seria un homenaje merecido a un profesor emérito de esta
escucla y al artista por la importancia de su obra.

Como apovo didictico para ¢l curso s¢ utilizason filminas, audiovisualcs y
visitas guisdas a los edificios que atbergan interesantes ejemplos de la Pintura
Mural. También sc complementd el curso con exposiciones sobre 1a semblanza
de los muralistas Postrevolucionarios y su integracion a 1a vida politica del
México de aquellos afios, Se hizo énfasis en 1a constante biisqueda de los
Muralistss para crear una firme evolucion en la Pintura, tanto en sus posiciones
tedricas como en la incorporacion de nuevos materiales y herramientas que les
peimitierm abrir cspacios novedosos al Muralismo. En particular s¢ destacé 1a
prosencia de David Alfaro Siqueiros para que los alumnos descubricran al
Artista que dio las bases y fundamentos del Muralismo.
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ELEMEN TOS TEORICOS DL MURALISMO EN MEXICO.

Si bien, durante ¢l curso introductorio se hizo un recorrido historico  del
proceso del Muratismo en México, al mismo ticmpo se destacaron los aspectos
Tedricos del Muralismo para entender la aventura que debiamos emprender, por
lo tanto cra nccesario resaltar los elementos basicos del Muralismo, dichos
clementos los fuimos retomando de los planteamicntos que tanto Siqueiros
como Belkin manejaron en su prictica muralista para que d¢ csta mancra ¢l
compromiso con ¢l trabajo se¢ fortaleciera con el respaldo tedrico y las
experiencias de los otros muralistas'®,

Consideramos que los aspectos tedricos podian ser abordados desde una
perspectiva didictica para los alumnos gue por primera vez se enfrentaban a
un muro entendieran la importancia y trascendéncia del trabajo, por lo que se
parti6 del siguiente lisado:

1.- La Pintura Monumental.

2.- L.a Pintura Publica.

3.- La Pintura Colectiva.

4.- La Pintura Comprometida con su tiempo.
$.- La Pintura Hununista,

6.- Integracion Plistica en Ia Arquitcctura,

.7.- Pintura con una Geometria Especial.

8.- Pinturs de formas Expresivas propias de nuestro tiempo.

9.- Pintura que toma en cuenta al espectador en movimicnlo.

10.-Pintura que aplica nuevos matcriales y herramientas

Con ¢stos diez puntos comprendimos cual podria ser 1a funcion de Ia Pintura
Mural.

Por otro lado, resultd importantz liger estos aspectos con la concepeion del
proyecto para la Biblioteca, el propdsito de esta actividad era reconocer en

¢l proyecto estos elementos fundamentales del Muralismo. Al finalizar las
sesiones expositivas s¢ abrio la posibilidad de trabajar una sesion plenaria en la

" Alfwo Siqueicos, Devid Come vt pinta up mursl.p. 11




que los alumnos discutieran y analizaran ¢l Proyecto, al mismo tiempo que lo
confrasiaban con cada uno de los elementos teéricos abordados anteriormente.
En esta sesion. ¢l equipo de trabajo llcgo a las siguientes conclusiones:

|- La Pintura Monumental.

S¢ pintaria sobre una superficic vastantc amplia, que presenta diversos dngulos
de vision, creatia esa gandiosidad del espacio pues abarca no solo el cubo de la
escalera sino los muros que integran gran parto de Ia entrada formando asi un
conjunto amonico en cuanto al espacio arquitectonico que atrapa la atencion
de los espectadores y ademds pormitird la traslacion de las formas a escala
monumental.

2.- La Pintura Piblica.

El trabajo que iniciarian perte de dos niveles en tos que se puede reconocer la
funcién Publica do la Pintura Mural. Por un lado, se entendio que la obra a
desempefiar formaria parte del acervo cultural de la comunidad, es decir, todos
aquellos que frecuentan la Biblioteca serian los destinatarios del Mural y por el
olro, ¢ que cads una de las ctapas de claboracion del Mural scria prsenciada
por los destinatarios convirtiéndola en una actividad ldico-didéctica. Ambos
niveles le asignan al Proyecto la condicion de Pintura Publica.

3.- La Pintura Colectiva.

A partir del momento en que se convoco & un grupo de alumnos s que se
incorporarin al trabajo del Mural, ¢ste Proyccto adquirié la caracteristica do

Pintura Colectiva, noes en si una actividad  individual, implica la
participacion de fodos; del Coordinador quien con su experiencia enriquecerd el
trabgjo y los estudiantes quo con su cntusiasmo agilizardn las tareas y
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propondrén nuevos caminos, ambos estructurarin las jornadas de trabajo, las
clapas, los compromisos y principalmente se involucrardn con la idea de
asumir su labor como parte de un colectivo con tarcas precisas ¢ importantes -
tal y como sucede en la produccion cinematogrifica- para la realizacion del
Mural,

4.- La Pintura Comprometida con su ticmpo.

En el tema del Mural no solo se refleja una bisqueda de lo bello v placentero,
sino se refoman femas que nos preocupan con la intencion de encontrar
solucioncs mejores y mds justas a los problemas que afligen a !a poblacion
mundial y en particular a México, como es ¢l caso de Ia destruccion del Medio
Ambiente, la integracion del Hombre como parte importantc de la Naturaleza,
rescatar ¢! pensamiento necesario y avanzado de los grupos indigenas ante la
Madre Tierra, la dignidad de ser Indio y su vasta cultura que es el sustento de
idontidad nacional de! pueblo. Cada uno de los temas intenta contribuir en la
formacion de los alumnos y a la vez provocar cn ellos la reflexion y tal vez
modificaré algunas de sus conductas con Ja mira a construir un Mundo diferente
y mds justo,

3.- La Pintura Humanista.

En el Proyecto del Mural ¢] HOMBRE es el centro de la tomitica, aparece en
su vaivén en el proceso histdrico, se destaca su grandeza tanto en la destruccion
como on Ia creacion, presenta al HOMBRE en su entomo y en su Cultura, s él
el clemento fundamental d¢ la Pintura. L.a propuesta va

mis alld de la contemplacidn de lo estético ¢s una Pintura hecha para ¢l
Hombre quc piensa y vive su momento.

28



6.- La Integracion Plastica en la Pintura.

La propuesta del Mural rebasa la intencion pueril de ser simploments una
Pintura grandota, Es una parte de la Funcion Arquitectonica pues intogra la
Pintura al muro & partir de su propia Estructura Geométrica, ¢ incorpora a la
arquitectura los siguientes elementos: 1a Pintura, 1a Escultura y aprovechando
la existencia en ese lugar de una jardinera ¢l Proyccto la incorpord al tema. Con
csta integracion ¢l espacio resultard més completo ¢ interesante visualmente

para ¢l espectador que transita por ahi,

7.- La Pintura ¢on una Geometria Especial.

En ¢l Proyecto la Pintura parte del andlisis Geométrico dc la Estructura
Arquitoctonica, lo quo permitc aclarar la integracion de la Pintura al espacio
creando una composicion adecuada ai Jugar, La Estructura Geométrica la
obtenemos a pariir del andlisis de los distintos muros y su relacion espacial, El
proposito do incluir ¢} conjunto de muros que componen el cubo con la
actividad del espectador al transitar por s cscalera I asigna  dinamismo al
momento de unir estos muros con la curva ascendente que crea el observador ¢n

su recorrido,

8.-La Pintura de Formas Expresivas propia d¢ nuestro Tiempo,

E1 toma marca esa enorme necesidad que tiene el ser Humano de comunicarse,
no tan  solo con los codigos del Pasado sino establecer ia biasqueda de la
identificacion con ¢l presente complejo, retomando Is iconografia de nuestro
tiempo para reconocemos cn la Pintura, proponer personajes marginados de la
“Historia Oficial", aquellos quc nos recrean en '

los kmbitos de la Cultura General sobre todo on un lugar de jovenes donds Jim
Morrison 0 John Lennon dicen més que un Benito Juarez. Estos personajes de
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ninguna mancra deforman nuestro Pasado, mas bien  enriquecen nuestro

presente.

9.-La Pintura que toma en cucnta al Espectador en Movimiento,

La Pintura Mural proycctada para ¢l cubo dc la escalera incluye en su
propuesta al espectador como parte fundamental para la Jectura del tema y de la
composicion del espacio. Aqui s importante la obscrvacion del espectador en
¢l momento de realizar el trdnsito por la escalcra, pues asi nos marca la
trayectoria de su recorrido y adends  permite detectar cada uno de los puntos
visuales de ¢l con ¢l fin de apoyar la propucsta estructural y conformar con

todos ¢stos elementos la composicion dindmica de! cspacio.

10.- La Pintura que retoma nuevos Materiales y Herramicntas.

El Proyccto incluye 1a utilizacion de  Herramicntas quc nos permiten  avanzar
mis répido y dar solucioncs mds directas. Los alumnos entenderén que para
este trabajo no bastan ¢l lépiz y ¢l pincel sino también es Util el proyector, la
fotografia, la pistola de aire. De igual forma . los matcrialcs van més alla de los
que tradicionalmente se utilizan para la pintura de caballete, en este Proyccto se
trabajaré con pintura acrilica por las caracteristicas de secado répido, larga
duracion y gran diversidad de coloras, otro matcrial interesante es Ia Plastilita
porque nos facilita crear texturas y resalta el volumen de algunas imégenes.

Con estos diez puntos y el repaso gencral de la historia de! Muralismo en
México, los integrantes de equipo entendimos y asumimos los compromiso

que implicaba la tarca pendicnte por realizar, cada uno de los aspectos que s¢
abordaron durants el curso y que on la discusion grupal detectaron los alumnos
en ¢l Proyecto resultaron relevantes pues se cstablecié una estrecha vinculacion

entre Jo proyectado y la prictica real. El alumno no e asignd solamente un
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valor historico al Muralismo, sino que shora parte de bases teoricas firmes,
durante la sesion plenaria cllos mostraron la nueva concepeion gue adquirieron

con este curso introductorio del Muralismo en México,
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CAPITULO IV
VISUALIZACION DEL ESPACIO.

n el Mural desarrollamos una forma de trabajo que permite lograr
la integracion pldstica en la que intervienen dos dreas artisticas,
como son la Pintura y la Arquitectura, integracion que en las
consturcciones del pasado se dio y con resultados muy interesantes, a partir de
olla se debe crear un equilibrio entre Ias partes que Ia integran logrando que
ninguna subordine a la otra; que la pintura se pueda apreciar bien, en tanto que

s disfruta de la estancia en e cspacio arquitecténico'’.

Este es un planteamiento, que tanto Siqueiros como Belkin manejaban como
fundamental en ¢l Muralismo; un cjemplo de csta integracion la logrd Siqueiros
on ¢l Poliforum Cultural en donde s¢ planifico la construccion pensando on
alberger una pintura Mural desde sus espacios cxteriores hasts los espacios

inferiores, en donde Siqueiros integra Pintura, Escultura y Arquitectura. Claro

! Akfwo Sigueairos, Devid Como se gictaua munl . p.11




que esto no siempre se logra, ya que la mayoria de los Murales son planificados
después de la construccion del espacio arquitecsonico teniendo que subordinar
Ia Pintura a un espacio ya dado. Ademds quc en la gran mayoria de las
construccioncs actuales no se respeta el 1% quo 5o le debe dedicar a las obras
artisticas, cosa que no es de extrafiasse en una sociedad que cada dia pierde sus
drcas humanas?,

Con esto sc pretonde demoswar la importancia que tiene el espacio
arquitecionico en el proceso de un Mural y el por qué resulta fundamental pars
realizar un Mural y no una pintura grandota, sucede muy a menudo ¢l no
fomario en cucnts, como tampoco ¢l uso que s¢ le da a ese espacio, ni el

movimientodehgentedmlmdeélysolumnwsekmwenmoum
superficic més con una decoracion ajona l espacio arquitctonico.

Las diferoncias que encontramos entre la Pintura de Caballete y la Pintura
Mural son muchas y para comprenderlas ¢s nocosario describirlas por lo que s
continuacion las enlistamos:

" ialkin, Armeld

- Coninle Amaenia Trtn 19601983, p. 131
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PINTURA DE CABALLETE,
L ]

*Se¢ pintara sin pensar en el lugar
especitico donde se colocara.

* Se estructurard ¢l bastidor
tomando en cuema solo las
medidas de la superficic a pintar.

* Se plantea un punto de vista de
un ohservador pasivo ubicado en
un punto fijo.

*K] color v la luz san arhitrarios
segin el objetivo del pintor.

*Sus medidas son mas reducidas
y s¢ munejs ¢l detalle. solo s
pucde contemplar desde una
distancia cercana y en  uma
posicion fija.

PINTURA MURAL

*8e pinta en un lugar fijo v su
desarrollo depende del espacio
arquitectonico.

*Se realiza un analisis estructural
del espacio aerquitectonico. 1anto
¢n 1o individual como en su
conjunto,

*Son importantes Ins puntos de
vista que marca en su recorndo ¢l
observador activo,

* La seleccion de color v ¢l
tratamiento de la vz en las
imagenes van en relocion a la
iluminacion, ya sca natural o
artificial que exista dentro del
€SPUCIO Arquitectonico.

*Sus medidas son monumentales
y permitcn observar ¢l mural de
distancins diferentes y en
movimiento.

34




Una vez que se marcaron las diferencias y la importancia que debe tenor ol
andlisis del espacio arquitectonico on ¢l desarrollo del Mural, comenzaremos &
dar la descripcion del espacio donde se pintd y como se soluciond la
integracion pléstica en el cubo de la escalora de la Bibliotecs. (Ver gréfica 1)

En primer lugar os importanic mencionar que la Pinturs Mural s realizd on un
espacio ya dado, por lo tanto se tenia que buscar una solucion sdecuada para no
subordinar la Pintura a la Arquitectura, - si asi fuers, solo lograriamos la
docoracion de los muros- por lo que se realizd un andlisis de la eswructura
ciibica de la escalora para darle una funcionalidad activa a los muros y crear la
continuidad del espacio®’.

En seguida se expone 1a solucion que se utilizd en este espacio:

El cubo de la escalera ¢s un espacio que por su forma y funcionalidad adquiere
cancloristicas plisticas muy intoresantes, pero & la vez es complicado
visualmente por lo que requiere de una solucion que permita darle un ordon
lé.kolbsmwmydmimﬁempowmhmommio‘mnmm
al movimiento del observador activo. Para esto so debe crear una csiratogia de
trabajo que nos parmita comprender tanto ls forma de cada muro en su éstado
individual como en su conjunto por lo que ¢s nocesario obtener la estructura
lincal que es ¢l resulado del andlisis visual geométrico del espacio

1 Altare Siqueiros, Devid Q. ik p 34
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arquitectonico que se pretende pintar y por otra parte obtener el orden logico de
los muros (Ver gréfics 3 ) por medio de Ia accion que dearrolla ¢l observador al
subir las escaleras credndose con csto una curvs ascendente que da continuidad
ol espacio, de esta maners se logra una integracion pléstica.

Esto andlisis visual geométrico sc inicia & pastir de ls primera relacion visual
que tonemos con ¢l muso, es decir, observamos y analizamos el muro; este tipo
de observacion nos familiasiza con la forma del espacio en conjunio y con cada
unidad, esto es los muros. El segundo acercamiento que tenemos con ol muro
2 a partir del andlisis geométrico que se realiza en las grificas a escals de cada
muro, y se obtione por medio de las relaciones arménicas del espacio, para que
posteriormente con las indicaciones que sc realizan del obscrvador on
movimicato al realizar la accion de subir las escaleras, nos marca los puntos
visuales que localiza en su recorrido. Con esto obtenemos, los lugares donde se
colocardn las imigoncs més importantcs para crear una continuidad del espacio
y a la vez nos refucrza la direccion de la lectura visual, (Ver grifica 8)

Estamos seguros que con esi tipo dé solucion cada linca y cada imagen estarén
on ¢l lugar adecuado pars ser contemplados por ¢l observador. Sin embargo,
cada una de estas estrategias de solucion requirid de todo un proceso de andlisis

de la estructura cibica de las escaleras que a continuacion presento:
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1.- Se tomaron todas las medidas de los muros, tanto & o largo como a lo alto
para detorminar asi ¢l total de metros cuadrados de cada muro y posteriormente
sumar ¢l total de los mismos, estos datos nos servirian para calcular Ia cantidad

de livos de pintura que se utilizarian,

2.-Una vez que se ienian las medidas exactas de cada muro y el total de metros
cuadrados se dibujo a una cscala adecuada 1a grifica de cada muro, esto nos
sorviria para wazar en cllas las relaciones armonicas de cads muro y por otrs
parie comprender mejor las formas de los mugos, tanto individualmente como
en su conjunto (Ver grafica 11). Esto nos sugiere 1a maners en la que podemos
darle solucion a un espacio por medio de imégones, ya quo considero que no es
lo mismo un muto en una forma rectangular con una posicion vertical a un
muro rectangular en una posicion horizontal ya que cada uno de ellos requiere
una solucidn diferonte en relacion a su forma y posicion,

3.-Al tener las grificas de los muros a la escals adecuads podemos trabajar las
relaciones armonicas, cstas 3o obtiencn de la superficie que en nuestro caso es
un muro, es lo que nos permite comprender el espacio total de dicha superficie,
esto se logra razando lincas rectas dentro del rectingulo, que se conectan entre
si 8 través de los vértices de cada dngulo, con este cruce de lincas disgonales




resulta ¢l contro do ls superficie, después con una linea perpendicular partimos
¢l contro vertical y lo mismo hacemos con el centro horizontal, de esta mancra
s¢ abticne la mitad de las mitades y sobre esta rod d¢ lineas rectas s¢ buscarn
relacioncs de mitades que se pueden ir encontrando hasts un nimero infinito, de
acuerdo con las necesidados de nucstra composicion con toda ¢sts red podemos
localizar los puntos precisos dentro de nuestrs superficic, los cusles estarén en
una posicion ermonica donde quiers que se ubiquen ( Ver grifica 11), ellos
sordn los centros pars trazar las circunferencias o lincas diagonales, en
cualquicra de estas conexiones tendremos rectas o curvas armonicas dentro de
nucsira superficie'!. Todas estas conexiones 1os servirén para inlegrar cada una
do nueswas imégencs o la estructura lineal creando una composicion armonica
‘en ¢l espacio arquitoctonico. (Ver gréfica 10)

4.- Una vez que ya se tionon las relaciones armonicas de cada muro realizamos
& parte una perspectiva del espacio cibico, esta perspectiva nos servird pars
marcar los punios visuales que nos indicaré ¢l observador activo al realizar 1a
accion do subir las cscaloras, Esta grifica perspectiva se dibujs a una escals
adecuads y se reproduce en varias folocopias. (Ver grifica2)

" e p 02
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.- La localizacion de los puntos visuales del observador nos sirve para
planteamos ¢l espacio cubico como un espacio dindmico (Ver grifica 3), el
observador Jo crea en su accion de subir las escaleras. En esta accion la vista
del observador se fija naturalmente on alguna de las partes de los muros
marcandonos fos puntos visuales, es nocesario contar con las fotocopias de la
perspectiva que utilizaremos anotando en cada una la informacion de la gente
on su aAscenso por las escaleras. Para esta etapa, se le solicito & un grupo de
slunmos quc realizaran el recorrido normal por las escaleras y que detectaran en
qué lugares de los muros fijaban su vista, cada respucsta fuo registrada en una
grifica, finalmento se compararon ontre cllas el total de las observacioncs para
ubicar aquellos en los que coincidia la mayoria, de esta manera se localizaron
los puntos visuales y el movimiento general y natueal de una persons al subir. A
pastir de estos puntos visuales 3o establecio el orden 6gico visual de los muros
y on cada uno s¢ ubicaron las imégenes més importantes o claves de nuestro
toma. (Ver grifica 7)

6.- Por ofra parte, esta ubicacion de los puntos visuales y el recomido que
ejecuualobm.dotalsubirmscmnmmamquueledi
continuidad al espacio clibico y lo hace dindmico'®. Con csta curva nos

" biden, 9.9
1 anau, Joud. " M emperianci con Sigueiron”, en Eayista de Shellan Artan No, 24, .21
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planteamos cudl seré la direccion de la lectura visual que ocasionard el

rompimicnto individual de cada muro. (Ver gréfica 6)

7.- Una vez que se tenia completo ol andlisis estructural del espacio cibico se
procedié a trabajar cada muro a una escala mayor que en las grificas, esto se
realizd on papel albancne y en él pasamos las relacioncs armonicas, la
localizacion de los puntos visuales y la curva ascendente pars determinar como
funcionaba y de qué manera se creabs el dinamismo en el espacio.

(Ver grifica 8)

Posteriormente a estas actividades so empezd & analizar la estructura lincal
junto con los bocetos del Proyecto, con la intencion de resolver el Proyecto

definitivo para lo cual utilizamos el siguiente proceso:

A) Sc trazaron bocetos en relacion al foma en su conjunto.

_ B) Sc analizaron en los bocetos las dominantes direccionales.

C) Mediante empremimde_direcciénscehbaéhmpmién;hhs
relaciones armonicas que irfan a sustentar la intencion bésica de estos trazos.
D) Se wazaron sobre las lincas auxiliares los rasgos bésicos del tema y se

aliadid lo que se comsiderd que reforzaria la expresion de igual forma s¢

- procedic con aquellos elementos innecesarios.
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E) Una vez planificada cada imagen en relacion a la estructura lineal se dibujo
todo ¢l Proyecto de esta forma se marca ¢l final del proceso de la estructura

lincal y ¢l bocetaje.

Con este proceso se dio solucion al Proyecto General logrando la integracion
pléstica en ¢l espacio arquitectinico pero para que quede mis claro el andlisis
estructural de este espacio cibico anexamos las gréficas que se utilizaron para
dicho fin.

GRAFICAS UTILIZADAS PARA EL ESPACIO CUBICO.

o Espacio arquitectdnico de Ia escalera. (Ver grifica No. 1)

o Porspoctiva del cubo de Ia escalera. (Ver grifica No. 2)

o Orden logico visual de los muros, (Ver grifica No. 3)

o Andlisis estadistico del mov'unient) del observador. (Ver grifica 4)
¢ Puntos visuales del espectador en movimiento. (Ve; grifica No, )

o Curva ascendente. (Vet grifica No. 6)
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¢ Solucion final con el acomodo del orden logico visual de los muros. (Ver

| grifica No. 7)

|

( o Ordenacion temética dc las imégenes principales & partir del movi miento

visual del espoctador.(Ver grifica No, 8)

|

: o Abstraccion de Ia armonia geométrica de Ia estructura cibica de las

. ‘ escaleras. (Ver grifica No. 9)
| o Suporposicion de Is abstraccion sobre ¢ Proyecto terminado, (Ver grifica
No. 10)
¢ Relaciones Armonicas. (Ver grifica No, 11)
St
"
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m ¢ Orden lojice visual de lou mures,
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( grificaNo. 3 )
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CAPITULOV

BOCETOS Y PROYECTO.

n este capitulo abordaremos el método de trabajo que se utilizo en el
cstudio de los diferentcs bocetos con ¢l propdsito de aclarar como se
obtuvicron las figuras que constituyen el Mural.
Dentro de todo el interesante proceso que lleva consigo un Mural, existe una
elapa quo es importante y fundamental: el Bocetaje. Esta etapa cs un elemento
fundamental para llevar a cabo el Proyecto que dard vida al muro.

F! andlisis estructural d¢l muro nos permitirk definir cuestiones trascendentales
por lo que s continuacion detallo los tres momentos  previos al inicio del
Bocetaje:

1.- Sc requicre de toda la informacion con rclacion al muso, las formas
geométricas del espacio arquitectonico y su respectiva estructura lincal ( las
relaciones ammonicas del muro),

2. Efectuar ¢l estudio del trinsito del observador activo por ¢l cspacio que
envuelve al muro para detoctar los puntos visuales que marca ¢l observador en

" su recorrido y asi reconocer Ia linca que unc a todos los muros, lo cual nos
daré como resultado la posible direccion de la lectura visual.
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3.-Recabar Ia informacion sobre ¢l tema a partis de la investigacion historica y
crear un archivo fotogréfico que complementara y auxiliard s iconografia que
s¢ va a utilizar.

Para iniciar 1s descripeion de esta etapa es necesario definir qué es el boceto
pars posteriormente ir avanzando en Ia explicacion paso a paso del método de
bocetaje utilizado.

Un Boceto es un apunte répido que se limita a sugerir una idea, ¢s la
informacion visual inmediata que nos ayuda a detener esas imdgenes que nos
surgen en la mente, permitiéndonos ver lo que no hay, es decir, plantea formas
mentales que visualizamos a partir de unos cuantos trazos y que irkn tomando
forma en Ia medida en que se reaticen més bocetos de la misma idea, hasta
llogar a definimos una propucsta més concreta'”. e esta manera obtendremos
un dibujo acabado que se conjuntard con los dibujos del resto de las zonas,
creando asi el Proyecto definitivo.

Una vez que sc ha explicado lo que es un Boceto y su funcion dentro de un
proyecto, pasaremos & describir ¢l método de trabajo del bocetaje que se
omple6 en el Mural, para lo cual dividi ¢l proceso global en nueve ctapas
parcialcs que a continuacion expongo:

1.-LOS TRAZOS GENERALES.

Los trazos generales nos ayudarin & encontrar las posibles soluciones a las
formas goométricas de los muros y son el arranque  del método que segul, para

" Balmori Picaso, Samtos. Tisnics de 1 egresion pliisa., p. 70
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lo cual, es necesario trasladar a un esquema ¢n escals apropiada los diferentes
muros y reproducirlos mediante folocopias, ahi vaciaromos cstas primeras
aproximaciones visuales. es decir, lincas o manchas que posteriormente serdn
bocetos. Con este material estaremos en condiciones de scleccionar las
propuestas més adecuadas que nos permitan ir dando soluciones con base a la
forma geométrica de los muros y sobre todo que s¢ apeguen a Ia direccion de la
lectura visual pretondida.

En cada esquemna s¢ nos irén definiendo mds las formas que darén paso a los
primeros bocetos. (Ver anexo 1)

2.- DEFINICION DE LOS BOCETOS.

Una vez que hemos scleccionado la mejor propuesta en relacion al espacio y o
la adecuacion de s loctura visual procedemos a interpretar los primeros trazos
pars claborar los bocetos represontativos del tema, ademds ya se reviso el
archivo fotogréfico para permitimos scleccionar imégenes inferesantes que
podrian ir incluidas en el proyecto. Lo que resta por hacer ¢s ir planteando
figuras que por su significado nos ayuden a hilar una historia sin descuidar los
puntos visuales que marco ¢l observador v la direccion de la lecturs, por lo que
s importante la posicion y direccion en que s ubicarén. En esta etapa no es tan
neccsario el detallar partes de los bocetos, ya que son todavia aproximaciones
de lo que podria ser el proyecto. En los siguiontes ejemplos se muestra este
cambio de los trazos gencralcs a los bocetos propositivos. (Ver anexo 2)

Entre mis bocetos se realicen de la misma idea, més nos aclaramos lo que se
quiere decir en imégenes. Aqui cs importante jerarquizar las imégenes, cudles
por su intorés iconografico deben de ir en mayor escala y & cudles se les dard
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mayor aconto en su detalle, para crear una loctura de ficil acceso al observador
y mantener un ritmo simbélico que no desvie Ia ides principal.

3.- BOCETAJE DE GRUPOS DE FIGURAS.

Después que s¢ han realizado varios bocetos de los muros s¢ pasa a trabajar en
relacion 8 conjuntos de figuras que conforman el total, esto nos definird un poco
maés las formas que adquiririn las imégenes. Aqui el boceto se mancja & una
cscala mayor que en los primeros. En los siguientes ejemplos se muestran ys
las imdgones de los conjuntos mis trabajedas. (Ver anoxo 3)

Si bien en esta etapa el boceto todavia s muy gencral ya nos permite tencr
claro lo que queremos, adomis so empieza a definir parte de las caractoristicas
necesarias en su simbolismo tal y como s¢ mucsirs en los ejemplos que s
continuacion aparecen. (Ver anexo 3a)

4.- AMPLIACION DE LOS BOCETOS.

Ampliar en fotocopias los bocetos servird para trabsjar mis el dibujo, poder
detallar las formas y empezar a sentir ¢l estado monumental que adquiricin. La
fotocopia permitied solucionar mds ripido las cscalas que se requioron para
cada figura, s un medio mecdnico y econdmico que deberia ser mds utilizado,
pues fucilita ¢l trabsjo ya que puede ampliar o reducir y evita ¢l tener que
~ dibujar la figura pars adecuaria en el espacio. (Ver anexo 4)
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$.- LA ESTRUCTURA LINEAL.

La propuesta de la estructura de los muros es un trabajo previo al bocctaje, su
solucion ya se ha mancjado de anlemano, shora se pssa s estructura a uns
escala mis adocuada sobre papel albanene con el fin de ir distribuyendo las
figuras bocetadas a la estructura compositiva del muro. La transparencia del
papel albanene nos permite mirar los bocetos a través de la estructura
compositiva y asi reunir todos los conjuntos dc figuras y fotografias, analizar
las escalas, la distribucion do las imégenes y la adocuscion de direcciones. Por
olra parte, Ia transparencia del papel albancne nos facilita plantearnos la
jorarquia do las figuras en relacion a cudl ird en primer plano y cudles en
sogundo plano creando una profundidad visual el encimar algunas formas.
Ademés vamos marcando posibles cambios que requicre cada figura para
armonizar en conjunto, tal y como el ejemplo lo indica. (Ver anexo §)

6.- BOCETOS INDIVIDUALES,

Una vez que hemos adecuado nucstros primeros bocetos con relacion a s
estructura compositiva y detectado las posibles correcciones s¢ procede a
rabajar las figuras on una forma individusl, lo cual nos permitirk dotallarlas
miés. Fste paso lo podemos efoctuar a partir de colocar el boceto que se pienss
corregir abajo de un papel slbanene, y s¢  empicza a dibujar en el albanene las
correcciones que 3¢ requieren por encima del boceto, trazando sin afectar la
primera propuesta y cambiar las direcciones en su posicion como on el ejemplo
que se ilustra. (Ver ancxo 6)

Realizadas las correcciones se vuelven 8 reunir los conjuntos de figuras pars
apreciasias en su totalidad y poderlas visualizar ya como una composicion
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definitiva, posteriormente se procede a pasar todo ¢l conjunto cn papel albancne
ya sin utilizar la ostuctura lincal. Con esto tendremos solucionado todo ¢l
dibujo creandose asi el proyecto.

7.- BOCETOS DE DETALLES.

Ya que s ha logrado crear ol conjunto total del proyecto y nos satisface fa
cscala, distibucion y direccion, pasaremos a reelizas bocetos individuales de
los detalies do cada una de las partos més importantes de las figuras con el fin
do toner solucionado en escala mayor 6s0s detalles que engrandecen a nuestras
figuras como es el caso de rostros, manos, pies y algin objeto que tenga un
simbolismo importank on nucstra composicion, cstos detalles los podremos
dibujar on papel kraft debe manejarse la cscala real que se trabajard on ¢l muro
con las medidas de la cuadricula pars de estc modo tener un mejor control de

los detalles, (Ver anexo 7)

8.- EL PROYECTO EN UNA SUPERFICIE RIGIDA.

Una vez corregido y estructurado el proyecio con base a las necesidades del
mopmeluoyecbdclpopeldhumnummpuﬁcieﬁgidtmhcul
30 aplicard la propucsta do color. Esta superficio pucde ser en papel knift
SUe10 con una preparacion de baso de pintura blanca, on papel ilustracion o en
un bastidor que es o més conveniente por su duracion. La superficie estard
proporcionada & una cxala adecusds purs poder aplicar ef color sin wner

~ dificultades on los detalles poquefios. Ys pasado el dibujo & lipiz lo

delincaremos con un color rojo Gxido para evitar que se borre alguna parte.



9.- APLICACION DEL COLOR.

Después de que ¢l proyecto se trasladé a una superficie rigida continuamos con
la aplicacion del color. Para ¢l andlisis del color tenemos que fomar en cucnta ls
vz que ilumina a los muros; si es luz artificial o si se ilumina por medio de
alguna ventana. Si estuviéramos en el caso de que existiora un ventanal en
cualquicra de los lados del muro, esto se aprovecharia como una direccion de
uz que ilminard las figurss, si la ventans esté del lado izquierdo la luz y los
colores claros que se mancjardn en las figuras los plantoaremos del lado
izquierdo y como consecuencia la sombra y los colores oscuros estarin en el
Iado derecho. El color cres la sensacion de profundidad, los colores oscuros
crean huecos, mientras los colores claros acercan las formas a los primeros
planos; al comprendor esto empezaremos aplicar el color en las zonas mis
amplias para ir definiondo la profundidad por lo regular siempre se empioza con
el fondo y se tcrmina con las figuras. En ocasiones es conveniente realizar
aparid del proyecto total, los estudios de color on detalles elegidos por su
importancia y asi mostrar como serd el acabado en ciertas zonas del Mural.
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anexo 6)

(BOCETOS INDIVIDUALES.
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CAPITULO VI
INSTRUCCIONES PRACTICAS.

n este capitulo se haré mencion de los materiales utilizados y las
razones por las cuales se decidi en favor de cllos y en particular

ciertas marcas,

En Ia Pintura Mura} resulta importante la seleccion tanto de los materiales como
de las herramientas, pues de ello depende la solucion que se le dé ol espacio
monumental, cabe moncionar que no siempre se cucnts con las herramientss
nocesarias pars cada caso, por o que el Pintor debe buscar alternativas ante este
problema y hacer uso de herramicntas de las que tal vez no imagind Ia gama de
opciones que pueden ofrecer al trabajo artistico™®.

Dunnte’ el desarrollo del Proyecto s utilizarian diversos maieriales y
herramicontas, de ahi que a continuacion se enlisten los mds importantes, junto
con algunas de las ventajes def uso y sugerencias practicas.

o CARBONCILLO. Existon un sin fin de tipos de carboncillos en las tiendas
comerciales; pero en el muro por su aspereza, no todos son funcionales ya
que 3¢ corre ¢l riesgo de que se rompan y se acaben muy répidamente. Por lo
tanto ¢l carboncillo més adecuado es el compacto por su resisiencia ante 1a

' Adiro Siqueiros, Devid Clmo o8 pinka il mucel , §.67
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aspercza del muro y 1a duracion mds prolongada del mismo. La marca Faber
Castell es una bucna opcion, tal vez el precio es elevado, sin embargo a la
larga ¢l precio se compensa por su duracion del carboncitlo.

Sugerencias: Durante el trazo del dibujo en el muro es preciso no remarcar
mucho con el carboncillo para que queden lineas tenues que nos permitan
corregir con un simple trapo, de esta manera, es postble hacer las
adecuaciones necesarias hasta llegar al final esperado. Una vez que ¢l dibujo
est4 correcto se reafirma con carboncillo. Para esta etapa del trabajo no es

conveniente utilizar ldpiz porque se rompe ficilmente y su duracion es corta.

o REVENTON. Es ¢l tira lineas que s¢ utilizaré para realizar la cuadricula,
ésta sc puede trazas con un simple cordel impregnado de pigmento. Este
instrumento  se pucde adquirir en las tlapalerias grandes, no es muy caro y
exisien varias marcas, su uso es muy sencillo y nos permite cuadricular a una
esxcala adocuada y en relacion a la escala del Proyecto, se roquicren tres
personas para su uso; dos para sostendrio de los extremos y otra pars estirar
¢l cordel y reventar, es decis marcar la linca, Con ¢ se puodon abarcar vasios
mewros y por lo tanto el wabajo es répido. El pigmento que se utilice debe ser
de un color oscuro y s¢ consigue en tiondas de materiales artisticos,

Sugerencia: El revemton puede ser sustituido por un simple cordel
impregnado conm pigmento, sin embargo desperdicia mucho pigmento y
ensucia demasiado por lo que es conveniente emplear el Reventén, Por otro

lado, el pigmento se puede reemplazar con anilina que es mds econdmica y
funciona igual.
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o BROCHAS. Son fundamentales en la Pintura Mural ya que cubren espacios
mas amplios y resultan més econdmicas, si se utilizan adecuadaments es
decir, tomando en cuenta sus diferentos medidas, las brochas pueden
sustituir cualquicr pincel. Las brochas las podemos emplear en ¢l delincado
del dibujo, en ¢l recubrimiento de zonas amplias y en la aplicacion del
sellador. El pelo de Ia brocha resiste la aspereza del muro y ademis cuando
han sido gastadas empiczan & adquirir en ¢l pelo una forma redondeada que
se adapta mejor a la superficie.

Sugerencia: En la medida en que la diversidad es mayor en cuanto al
tamaho de las brochas las posibilidades de ejercer el trabajo se simplifican por
lo que, se recomienda contar con brochas de media pulgada, dos pulgadas,
cuatro pulgadas y seis pulgadas para el delineado y el recubrimiento.

o PINCELES. Pars el trabajo del Mural se requieren pinceles de muy buena
resistencia ya que la aspereza del muro los acaba ripidamente. Existen
muchas marcas de pinceles;, pero de entre ellas, la mds adecuada por su
duracion y economia ¢s la marcs Rodim. Do esta marca es recomondablo
utilizar el pincel de pelo sintético de la serie 481 por su rosistencia, buena
calidad y su condicion de pincel plano, al igual que ls serie 811 que son un
poco econdmicos sin embargo, su calidad también es menor, Ia serie 812 son
pinceles redondos, muy utiles para delinear y representan un ahorro en ¢l
precio, con estos pinceles podremos dar pinceladas més cargadas de pinturs
espesa, y por bltimo la serie 181 que son pinceles que nos permitirin trabajar
con la pintura més aguads, cste pincel es un poco mis caro que los ofvos y
sus pinceladas son més suaves,
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Sugerencia: El ntimero de loy pinceles que mds se recomienda son el nimero
ocho, doce, dieciocho y el veintidos para delinear y para zonas pequefias. Las
brochas se empleardn en el recubrimiento de zonas mds amplias. Quizd un
consejo para economizar en los costos es siempre mantener limpios los
pinceles después de haberlos utilizado, o bien, mantenerlos en agua para
evitar que se seque la pintura, sobre todo cuando se trabaja con pintura
acrilica que es un material de secado rdpido. Se puede recobrar un pincel
seco al cortar el pelo al ras de la superficie metdlica, como ésta es un poco
blanda se puede recortar una parte de ésta con cuidado y tener de nueva

cuenta un pincel listo para el uso.

¢ DOTES Y CUBETAS. Son un material sencillo pero importante ya que los
bows de plastico con tapa nos permitirn conservar las mezclas en onvases
cerrados y las cubetas son fundamentalcs para Ia conservacion de los pinceles
on agua mientras no se estin utilizando para evitar que se sequen, toda vez
que ya fueron impregnados con pintura durante su uso, por otra parte la
cubeta nos scrvird para vaciar el sellsdor y mezclario con sgua, como el
espacio donde se tienc que aplicar es cn todos los muros s¢ requicre de
bastante sellador y la capacidad de una cubeta es la adecuada.

o Sugerencias: Siempre es bueno temer una cantidad suficiente de botes y es
recomendable no utilizar botes de ldmina ya que muchas veces se oxidan y
hechan a perder la pintura que contienen. De igual manera se recomienda
tener en reserva una o dos cubetas limpias para que al final de la jornada de
trabajo sean empleadas solamente en la aplicacion del sellador, con esto
evitaremos que se mezclen con algin color ocasionando manchas sobre el

Mural en el momento de su aplicacion,

66



o LAPINTURA. En este caso ¢l muro era interior por lo cual s¢ penso en ol
acrilico como la pintura més adecuada para este espacio. El acrilico es una
pintura a base de resinas sintéticas conocidas cominmento como pldsticas
utilizadas en la industria, su caracteristica principal s su resisiencia a las
radiaciones ultraviolela, su transparcncia, ¢l mangjo ficil, su secado rpido y
se puede aplicar en casi today las superficics siempre y cuando no esién
grasosas o con polvo; se puede diluir on agua trabajindola muy aguada o
espesa segun se requicra, s pucden mezclar entre i y oblener nugvos
colores, su durscion csth gerantizada ademds cuenta en su cathlogo con una
gran variedad de colores'’.

José Gutiérez pintor ¢ investigador fundo un Taller de investigacion de pinturas
y plisticos del Instituto Politécnico Nacional donde inventd para la Pintura Jos
acrilicos, esta invencion fue la primera pintura acrilica en ¢l mercado para uso
artistico a la que s le llamo Politec™. Quizé muy pocos conozean esto, que la
pintura acrilica usada mundialmente es una aportacion de un artista mexicano,
Actuaimentc aparte de Ia pintura acrilica, que es para espacios interiores existe
el Luzitron pintura recomendable para espacios exteriores. En nuestro caso
como ya s¢ menciond utilizaremos Ia pintura acrilica por ser un espacio interior
donde se trabajaria. La scric que se utilizard cs la serie cien, ya que existen
otras serics destinadas a otros usos y ésta s especial para pintar Murales, Para
seleccionar el tipo de colores que se empleardn, so pensd en los primarios, las
tiemas, el blanco, ¢l negro y algunos colores preparados del catilogo.

Sugerencias: Para la seleccion de color es pertinente consultar el catdlogo

quie ofrece la marca Politec, de este modo la decisién que se tome respecto a

* Gutidevez, fost. Del g 0 los mugarisies pitison . p.76
® ididamp.?
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la designacion de los colores estard apegada a la existencia que de ellos tiene
la compahia, Por las caracleristicas antes mencionadas la marca Politec es la
que responde adecuadamente a las necesidades de la Pintura Mural y su uso
estd ampliamente difundido.

o PLASTILITA. Es otro producto pléstico de la marca Politec, con él se
puoden crear texturas, pues s¢ adhiere a cualquier superficie y se diluyo en
agua lo que permite aglutinar poivo de mirmol o cualquier ofra substancia
semejante. Segin ¢l tipo de textura que se requicra se puede utilizar polvo
de mémol fino o de grano més grande para acrecentar las texturas o s¢
pucde aplicar directamente sobre el muro. La técnica para su aplicacion
requicre una espétula y ya seca la plastilita so puede pintar sobre ella.

o SELLADOR. Fsunbamiz cuya funcion es proteger la capa de pintura en el
muro, afsls la pintura del muro y posteriormente recubre la pintura para
ovitar ¢l deterioro por efectos del modio ambiente, S¢ diluye en una
proporeion de 25% de agua v ¢l resto de scllador, cs una substancia
blanquccina que al secar adquiere un aspecto transparente. Su aplicacion solo
requiere brocha o pistola de aire, s¢ aplics una vez que se ha dibujado en el
muro y después que se krmind de pintar ¢f Mural, es recomendable dar por
lo menos dos capas d¢ scllador al final pars su mayor proteccion.

o OTROS MATERIALES. Tal vez por su sencillez los materiales que a
continuscion se mencionan pudiers entenderse su utilidad, sin embargo, ¢s
necesanio hacer hincepié en ellos: El juego de geometris de maders, trapos
limpios pars la limpicza de pinceles, un cordel amarmado a un clavo para
trazar circulos de grandes dimensionos en el muro, mezcladores para Ia
pintura, andamios adecuados a los cspacios, camara fotogrifica para el
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archivo, el proyector de transparencias, el de cuerpos opacos, la iluminacion
correcta para trabajar en un luger cerrado, entre otyos.

En este capitulo sc abordaron los aspectos mis generales respecto a la utilidad ¢
importancia de los matriales emplcados para el trabajo, con el fin do que el
alumno tenga claro el uso y las razones del porqué se eligieron estos materiales
en la Pinturs Mural, ya que la mayoria de cllos al pensar on la Pintura solo
ubican ol pincel y los colores como la iinicas herramientas del Pintor; pero en el
Mural los materiales y herramicntas son diversos.




CAPITULO VI

PRACTICA DIRECTA.

a claboracion de un Mural -como ya se ha mencionado- es una labor

de equipo. Cuando el equipo de trabajo estd intogrado por alumnos

intoresados  en el aprondizaje de las Artes, el mural es el medio
indicado para la enscilanza, ya que ¢s a partir de la prictica directa donde surge
¢l arranque para lovar al alumno a través del camino del aprendizaje en donde
no sdlo ejecuta las indicaciones, sino que se involucra en todas las ctapas que
conforman ¢l Proyecto®’. Una d¢ las cualidades que tiene el Mural ¢s que el
alumno cuando colabora en su realizacion pone en prictica todo lo aprendido en
Ia asignature do Expresiin Grifica desde ¢l momento en que realiza peso a
paso todas las indicaciones para la elaboracion del Mural, de esta manera el
alumno comprende en su totalidad la obra de Arte, pucs combina lo tedrico con

Ia prictica®.

Para trabajar on el espacio monumental s¢ requicre una coordinacion adecusda
del equipo que permita no sélo desasrollar lo que ya sabe cada uno sino que
todos participan cn cada una do las tarcas requeridas permitiéndole al alumno
conocer todo ¢l proceso desde ol por qué del tema hasta el uso de los
materialcs,

U Cariflo Aspeitin, Refuct Sigueiros p. 33
2 Ao Siqueiros, Devid Cimo ve st wn e, . p 37
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Es fundamental impartir un pequefio curso sobre aspectos histdrico y tedricos
del Muralismo a los alumnos que participan ¢n ¢l oquipo de trabajo, para
posteriomcnte, darles las indicaciones de como s¢ pinta ¢! Mural, de esla
manera, iniciamos los primeros razos una vez que ellos han comprendido ¢l
por qué de cada etapa y principalmente su funcion y su consccuencia. Es
entonces, que la prictica del equipo de trabajo define &l Mural como un
cspacio eminentemeonte didéctico donde el alumno aprende-haciendo.

A contiluacion mencionaremos cads una de cstas ctapas desde la mis
insignificante hasta la mds clemental, para que sirvan como una guia a cualquier
persona interesads en el Muralismo y que quiera emprender la aventura
didéctica de pintar un Musal con un equipo de trabajo.

¢ VISUALIZACION DEL ESPACIO. Aqui nos referimos al andlisis formal
del espacio a pintar en su relacion como clemento arquitectonico con el
futuro observador del espacio pintado. En esta primera etapa nos plantcamos
las formas geométricas del muro, las relaciones armanicas del muro, los
_ puntos visuales del espectador activo y las lineas que unifiquen el conjunto
de muros, esto nos permitird crear la estructura compositiva del conjunto de
musos en la cual iremos adocuando cada una de las imdgenes que se
planteen. Una vez definida nuestra estructurs compositiva podremos deducir
cudl serd la direccion que adquiera nuestra lectura visual,

o EL TEMA. Para poder ubicamos ¢n cudl seré ¢l tema a tocar en nuestro
Mural, si es que no se nos ha sugerido alguno, lo plantcaremos de acuerdo al
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uso que se le de al edificio, por ejemplo, si se tiene un edificio piblico en el
cual sucedieron hechos historicos como en el caso de Palacio Nacional,
Rivera se planted un tema historico, mientras que en ¢l Musco Tecnologico,
Belkin retoma ¢l tema de la Ciencia y la Tecnologia, Siqueiros en el Hospital
dc la Raza emplea ¢l tema de la Salud al servicio del Pueblo y en el edificio
do Ia Torre de Rectoria en Ciudad Universitaria en de la Educacion; por lo
tanto considero que no ¢s tan necesario el tencr que inventar ¢l tema, es ¢l
mismo espacio arquitcctonico quien sugicre cudl puede ser el tema mis
apropiado. En lo que se reficre al Mursl que nos toco pintar, el espagio
arquitectonico se encuentra situado en Ia escalera de la Biblioteca como
consecuencia s tenia que tocar un tema Cultural cn el quo se destacod la
vision de los pucblos indios al medio que los rodea, no solo tocando el hecho
del pasado sino tratando de ubicarlo en ¢l presente.

LA INVESTIGACION DEL TEMA. Una vez que s¢ ha elegido ¢l tema,
pasamos a la ctapa de investigacion en donde se plantca qué se quiere decir
del tema. Esta informacion es ¢l resultado de la consulta a libros, revistas,
enircvista con personas que manejan ¢l tema y principalmente la informacion
personal que 3¢ fienc sobre ¢l mismo. Una vez reunida la informacion
necesaria s¢ disefio un guion en ¢l que se establecieron las partes en las que
s¢ dividiria ¢l tema y las imigones que representarian ¢l mensaje que
queriamos wransmitir. La creacion de un archivo fotogrifico de imégenes cs
Ia clave del desarrollo del guidn, aunque las imdgenes no nocesariamente
tienen que ir en relacion con ¢l tema, si nos sugicren Y nos facilitan el como
decirlo. 1

o EL BOCETAJE. En esta etapa, comenzagemos por planteamos las posibles
imdgenes que intcgrarin nuestro Proyecto. El bocetaje requicre de varios
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estudios-propucstas y al tencr ya nucstra cstructura compositiva las imégenes
son mis ficiles de crear. Es necesario, cn ¢sta ctapa realizar varias visitas al
lugar para que los muros también nos sugieran formas y escalas para
nuestros bocetos, de hechos es recomendable cjecutar los primeros trazos ahf
mismo para irlos adecuando més a la forma de los muros. Aqui se realizarin
bocetos generales, bocetos de conjunto y bocetos individuales do detalles,
hasta afinar nuestra idea y logar asi al Proyccto definitivo en donde ademis
del dibujo se plantee ¢l color.

LA PREPARACION DEL MURO. La superficie que nos tocd pintar eran
muros internos protegidos de la intemperie por o que no existian problemas
do humodad, solo se requoria rcsanar las pequefias perforaciones que
quedaron al retirar unas mamparas que ¢staban empotradas al muro; por otra
parie el material, con el cual se pintaria cl Mural era pintura acrilica, Ia cual
5@ presta para trabajar on cualquicr superficie, en este caso, por cuestiones de
costo y do tiempo no s¢ pidié un tratamiento del muro y se opid por
trabajarlo directamente 1a superficie de cemonto toxturizado ademds de que
¢l acabado de los muros no scrviria para crear texturas que le darfan mds
fuorza a Ia tomélica ademds da posibilidades para ser utilizada on el acabado
de! Mural y también se consideré la probabilidad de reducir el gasto y asf
tener un presupucsto més economico. La preparacion de un espacio que
cuénta con un presupuesto adecuado, se describe a continuacion la forma en
que s¢ prepara el muro para pintar en acrilico. La preparacion para un muro
interno es de cemento blanco con polvo de mirmol para crear una superficie
texturada o lisa segiin se requicra para el Proyecto, El procedimiento de
proparado es el siguiente:




*Quitar todo el recubrimiento que tenga €l muro hasta llegar a los
ladrillos.

*Colocar una malla metilica de entre las posibilidades que ofrece ¢l
mercado, algunas son mds caras por su resistencia; pero s¢ pueden sustituir con
uns malla de gallincro, ésta nos scrvird para cvitwr grictas o fracturas
posieriores, s¢ sujeta al muro por medio de unos clavos a los cuales se les atard
con un alambre, dejando por lo menos una separacion de unos tres centimetros
entre la malla y ¢l muso.

*Se aplica un aplanado de seis contimetros de grueso con una mezcla de
una cantided de cemento blanco y dos de polvo de mirmol. En csta capa ¢s
conveniente aplicar polvo d¢ mirmol grueso,

*Poskeriormente se 1o da un acabado final con una capa de dos
contimetros de ancho en una proporcion d¢ dos de mimmol por una de cemento
blanco, en ¢l acabado final se deben de dar las indicaciones a la gente que esté
preparando ¢l muro para sugerirle el tipo de toxtura que se necesita,

*Se deja sccar ¢l muro por lo menos dos semanas antes de empozar a

trabajar on él.

o LIMPIEZA DEL MURO. Es recomendable una vez seco el muro, dark una
cepillada a toda la superficie, empezando por la parie superior. Para quitar
todo el exceso de cemento que haya quedado y el poivo acumulado con el
fin de que la supetficie se mantenga limpia y so adhiers la pintura sin ningin
mblem, para esto es Uil un cepillo de pelo sintético de mano o en su caso
una escoba limpia.

o LA CUADRICULA. Esta seri la activided auxiliar que pormitira pasar ol
_ Proyecto que s¢ tiene on una cscala pequefia a la ¢scala real del muro. Antes

74




de empezar a cuadricular ¢l muro es conveniente veriticar las modidas de los
muros ys que suclen estar descuadrados lo que ocasiona desajustes en la
cuadriculs, para esto tendremos qus crear un rectingulo que abarque todo ¢l
muro obteniéndolo a cscuadra, se traza primero una linca vertical a plomo en
¢l lado izquierdo, posteriormente se toma como referencia la altura de ese
lado del muro y se coloca la escuadra & 90°, en el extremo derecho se repike
la misma operacion del lado izquierdo y con el reventon s¢ nivela la
horizontal. Una vez que ambos lados estin a escuadra, so procede a trazar la
linea horizontal, a partir de csto podemos igualar las alturas ¢n ambos lados,
midiendo de amiba hacia abajo, lo que permitisé obtencs medidas exactas,
asi procodemos a trazar la linea horizontal de abajo, con Ia que se completa
el rectingulo, despuds pasamos a dividir ¢l muro en las seccioncs que se
marcaron én la cuadricula del Proyecto, tanto a lo largo como a lo ancho.
Una vez hecho esto, s¢ colocan niimeros en cada seccion o la manera de los
planos cartesianos, ya teniendo esto so cmpiczan o trazar las lineas que
cuadriculardn of muro, para realizar esta tarca emplearcmos el reventon con
la colaboracion do tres personas, dos en los extremos pars tensar ¢l cordel y
un Kreero para estirarlo y reventar, empezando con las lineas horizontales y
torminando con las verticales. El revenion roquiere estar cargado de pigmento
preferentemente de color azul y asf diferenciar la cuadricula del dibujo, para
que las linoas quedon bien marcadas cs necesario que el cordel se enrolle y s¢
cague de pigmento moviéndolo para evitar gue se comprims.

EL DIBUJO. Para csta otapa 30 necesita que el Proyecto que se tiene en
albancne se le saquen copias heliogrificas en las que s marcari la
cuadricula, es recomendable mancjar una crusdricula de diez a quince
contimetros. Una vez cuadriculada Is copia heliografica se divide en
secciones que por lo menos abarquen dos metros del Proyecto con ¢l



propasito de dejar claras las figuras que se estan dibujando, posteriormente
0 recortan y ¢ reparten entre los intcgrantes del equipo para quc pasen ¢l
Proyecto al muro, utitizando los carbongillos tal y como se mencion6 en otro
capitulo se recomicnda el carboncillo compacto y un pedazo de jerga para
borrar los errores; cads uno de fos trazos sc harén muy tenues, - no
recargando mucho ¢l carboncillo- con ta idea de que si s¢ tiene que corregis
algo no cueste tanto trabajo borrar. Es conveniente retirarse de vez en cuando
a una distancia conveniente para ver lo que estd resuitando; ya que de cerca
se pierden {as proporciones y sobre todo cuando s¢ dibuja a una escala
monumental pues un crror pequedio se amplifica y se nots mds. Al tener todo
¢l muro ya dibujado se retiran los andamios para poder contemplar todo el
muro en conjunto; para ¢sto es pertinente mirarlo desde los diferentes puntos
en que los vers el futuro observador, aqui cs necesario ser muy critico con el
dibujo ya que las escalas monumentales requieren de soluciones muy
diferentes & un dibujo en una superficic pequefia y muchas veces el resultado
de una imagen ya no ¢s el mismo que prescntamos en el Proyecto, es en esta
capa ¢l momento apropiado para efectusr sobre las figuras algumas
correcciones que adecuen el Proyecto a nuestios espacios, ya hocha la
revision y detoctados los errores sc colocan de nueva cuenta los andamios y
se procede a corregir el dibujo con los carboncillos, para esta actividad se
rocomienda remarcer més todo el dibujo con ¢l carbongitio para que no se

pierda alguna paste del Proyacto,

LA PLASTILITA. Es una pasta incolora, acrilics, soluble en agus, de gran
flexibilidad para texturas y relieves. En slgunas zonas del Proyecto se
pretendia crearic un relisve y la Plastilita resuita ¢l material més adecuado
para ¢sto; si nucstro relieve requicre mayor ¢spesor se lc agrega a la plastilita
polvo de mémmol, sserrin, polvo de picdra pomex o arens dependiendo del
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grosor del reliove que se necesite, en nuestro caso pensamos en  utilizar
polvode mirmol y para que no pierda su adherencia I plastilita se le agrega
sellador lo que facilitaré que sc adhicra perfectamente al muro y le dard una
dureza firme. Para su aplicacion sc requiere una cspétula y sc aplica cuando
el dibujo ya esth terminado, una vez scca la plastilita se le puede aplicar
color,

EL PROYECTOR DE TRANSPARENCIAS. Es una herramients muy
favorable para la Pintura Mural ya que si se tiencn en transparencias las
secciones del Proyecto es mads prictico para realizar el dibujo con la
proyeccion de las transparencias. Es necesario que para la utilizacion del
proyector s¢ cuente con un cspacio oscuro y amplio que nos pemmila
proyectar claramente y a la escala requerida, ademds el Proyector nos
pormile mancjar imégenes fotogrificas directas sobre el muro, ya sea
ampliando, reduciendo o repitiendo la imagen cuantas veces se requiera, por
ofro lado, también se puede proyectar en dngulo lo que produce imigencs
deformadas, de esta manera se crean composicioncs interesantes. En
conclusion el Proyector nos permite agilizar ¢l trabajo, lo que pemmite
obtener detalles mas precisos de las imégenes, esta herramionta se debiera
utilizar més en Proyectos similares.

EL DELINEADO. Terminado de pasar el dibujo al muro empezaremos a
delineario con pinturs para conservar el dibujo definitivo, en esta ctapa del
proceso son Utiles los pinceles redondos del niimero diez de la serie 812 y
una pintura de color négro o una sombra quemada, la pintura la podemos
utilizar un poco aguada para que corra mejor y se adhiera el carborkillo al
muro en ¢l momento de secado de la pintura, se delinea todo el Proyecto y
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una vez torminado y seca la pintura sc limpia de los excesos del carboneillo y
del pigmento de la cuadricula ¢l muro para tenér una superficic mis limpia.

EL SELLADOR. Es un bamiz que protege a la capa de pintura de una
probable humedad en ¢l muro y sobre todo ¢s un tapa poro que permite que
ia pintura comra mejor y quc ¢l muro no chupe mis de lo necesario, su
aspocto es lechoso y transparenie al secar, s una sustancia soluble en agua,
su preparacion se realiza en una cubeta amplia y se mezcla en una proporcion
de 25% de agua por 75% de scllador, su aplicacion roquiers de una brocha
grande de seis pulgadas, cs recomendable darle dos capas a cada muro, por
lo regular un galon de sellador nos cubre de ocho 8 diez metros cuadrados,
su socado es ripido y se sugiere dejarlo secar por lo menos una hora antes de
empezar a trabajar encima de ¢l.

LA PREPARACION DE COLORES. Para csia actividad necesitamos
contar con botes d¢ dos medidas, de un litro para los colores que cubririn
zonas pequelias y botes do dos litros para zonas més amplias, mezcladores de
maders y ¢l proyecto de color. Los colores por lo regular cuando s¢ abren
por primera vez estin scparados en su contenido transparente y el color,
razdn por la cual ¢s necesario mezclarlos muy bien para que ambas
sustancias 50 fundan on uno solo y asi su preparacion se mantendrd
compacts, se rocomienda sicmpre empezar por oscurecer los colores claros y
1o hacerlo a la inversa es decir, aclarar un oscuro, el motivo es que se utilizs
asi ol miximo Ia pintura; porgue un color oscuro requiere de mis pintura
clara en cambio un color claro necesits muy poca pintura pars poderlo
o3curecer; por otra parte, ¢s importante tencr en cuenta que la pintura una vez
quc‘supliuy soca cu tonslidad suele cambiar & un tono més oscuro, si 8¢
pretonde mancjar los colores idénticos a los del Proyecto hay que prepararios
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un poco més claros, en algunos colores no se notara el cambio; pero sobre
todo en los colores claros ¢s en donde se detecta mds este cambio, ya que
estin preparados los colores hay que mezclarlos lo suficiente para que se
fundan hasta obtencr un color uniforme y cada vez que se utilicen deberdn
mezclarse muy bien. Cada bote tendrd una mugstra en su tapa del color que
slmaccna para poderlos identificar mejor. Es importante, mantenerlos bien
cerrados ya que una de las cualidades del acrilico s que seca muy répido
creando una nata muy espesa en su superficie y es material que se tendra que
desperdiciar, por tltimo, s muy importante que la cantidad de un color que
8¢ prepars sca suficiente para cubrir todas las zonas quc lo requicran y
siompre deberd sobrar un poco de cada color para que al final de la
aplicacion del mismo, si existen algunas manchas s¢ puedan eliminar con el
sobrante ya que es laborioso tencr que estar igualando colores para corregir

crrores.

APLICACION DEL COLOR. Una vez que ya sc tienen todas las mezclas
nocesarias procederemos a su aplicacion. Aqui las indicaciones son las
siguientes: Empezar por las zonas més amplias procurando cubrir primero la
parte superior para ¢vitar manchar alguna zona ya pintada, si es posible todos
empezarkn en una forma horizontal que avance de wriba hacia abajo, con
esto se evitardn escusrimientos de pintura sobre zonas ya pintadas, pars esta
tarca emplearomos las brochas mis grandes que nos permiten avanzar mas
répido cubriendo zonas mds amplias, las brochas de cuatro y seis pulgadas
son las sdocusdas para esta labor, después cubriremos espacios mis
poquefios con brochas do una o dos pulgadas ys que son efectivas para estas
Zonss y al final concluiremos con las figuras que requicren mds detalle por lo
que utilizaremos los pinceles y algunas brochas de dos pulgadas, quizi lo
principal de esto es cubrir con el color muy bien el muro, sobre todo cuando

ESTA TESIS W9 DEBE
SAR JE LA BIBLIGTECA



s¢ tiene un muro texturado suelen quedar espacios sin pintar por €so ¢S
importante esta primera tarca de cubrir muy bicn todos los espacios para que
posterionmente se continué con ¢l detalle, asi ya no tendremos problemas con
la forma de emplear ¢l pincel ya gue existe un color de fondo y el siguiente
color que se quiera aplicar s¢ adaptard adecuadamente sobre la superficic. La
aplicacion del color como todo requicre cierta disciplina del equipo ya que es
la etapa mds laboriosa y por lo tanto, es la que muestra ¢l trabajo dedicado a
Ia obra, asi que si no manejamos una pequetia discipling ocurren accidentos
que pueden afoctar ¢l trabajo do varios dias, esto es, se pueden voltear
algunos colores y manchar grandes zonas del Proyecto teniendo que volver a
trabajar en é1. Por otra parte, debemos procurar de no meler en la pintura un
pincel que tenga restos d¢ otro color para no ensuciar los colores y es
necesario realizar una continua limpicza de cllos, La duracion de los
pinceles y brochas depende mucho del cuidado que le brinde cada integrante,
es nocesario que cada pincel que se utiliza se limpie bien con agua y jabon de
pasta para evitar que I¢ queden residuos de pintura o cuando se estd
empleando constantemente un pincel hay que mantenerlo en agua para evitar
que se seque, y por otro lado, deben mantencrse cerrados los colores que ya
no s¢ estén ocupando. Es pertinentc aplicar una base de color blanco en todos
los muros antes de trazar sobre ellos, estos es posible cuando se dispone de
un presupuesto- adecuado y en caso contrario se puede aplicar en ciortas
zonas nada mis, esta base permitc que cada color mantenga su intensidad en
ol muro, ya quc, si se esté trabajando en una superficie un poco oscura como
Ia del cemento, el color pierde su intensidad, esto sucede principalmente en
los colores claros como el amarillo, el dorado cadmio o el naranja cadmio
que no cubren tan ficilmente una superficic oscura, ya que se transparentan
un poco y dejan pasar ¢l color oscuro, por esto, cuando se apliquen colores
claros deberd hacerse sobre una superficie quo contcnga una base de color
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blanco para que no se piorda la intensidad. Una vez que se tiene toda la
superficie de los musos con color v antes de aplicar la ultima capa de
sellador s¢ debe mover ¢l andamiaje para poder contemplar ¢! espacio total
para revisar todas Y cads una de las partes del muro con la finalidad de
detectar algunas manchas o zonas sin pintar que puedcn pasa desapercibidas
entre tanto color, ya corregidos estos emrores, finalizasemos con el titulo del
Mursl, la focha de terminacion y los nombres de todos los coleboradores, por
lo regular estos datos se colocan del tado derecho inferior del muro y s¢
pintan con un color que contraste con ¢l fondo.

¢ APLICACION DE LA CAPA FINAL DE SELLADOR. Es una capa
protectora de sellador-barniz que se aplica una vez que se ha revisado y
corregido ¢} Mural, como ya s¢ menciond el sellador se prepara con 25% de
agua por 73% de sellador, su aplicacion puedes scr diferentc a la primera,
aqui es recomendable aplicarlo con la pistola de aire pues, evita que s¢
formon las burbujas que dejan las brochas a! aplicario sobre el muro, ademis
con Ia pistola se avanza mis rdpido. Esta tltima capa de sellador es muy
importante ya que protege a ls pintura del medio ambiente y se logrs una
duraciin mds prolongeda de la obra, Las capas que deja la pistola son muy
deigadas lo que origina que se apliquen minimo tes capas de scllador en
cada muro, dejando socar cada capa unos veinte minutos antesdewlicir la
siguionte. Es primordial oxplicar que la duracion del Mural dependeré del
cuidado que le brinden las personas encargadas de s ssistencia y proteccion
de la obra, este cuidado no depend tanto del material pues la pintura acrilica
esth garantizada para durar bastante tiempo. Es responsabilidad exclusiva de
los usuarios y de Ia institucion,

Estos pasos s¢ deben lievar a cabo en el proceso de elaboracion del Mural y a

los alumnos fes comesponde comprender cads peso para poder apreciar y
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compronder un Mural y sobrc todo, entender ¢l trabajo que permanece oculto
tras la pinturs. Est¢ trabajo oculto no solo lo debe vivir y entender ¢l alumno
que participd en su elaboracion sino también el piblico que utiliza cse espacio.
La hechura del Mural permite mostrar su realizacion a l1a vista de todos para
que el futuro observador del espacio pintado adquicra una actitud de respeto a
este tipo de manifestacioncs artisticas producto de la colaboracion de un equipo
de trabajo y la observacion de la comunidad.
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CAPITULO VI
EXPLICACION TEMATICA.

n este capitulo se pretende explicar la forma en la que se abordo el

tema, cuiles fuecron las razones por las que se decidié trabajarlo y

sobre todo cudl ¢s la interpretacion que se le asignd a la iconografia
empleada; quizd aqui podriamos recordar un poco las palabras de Orozco quicn
decis “(...) la Pintura no se explica sino sé ve (...)"” Zesto lo creo muy justo
cuando existe una sociedad con una cultura artistica bdsica pero ¢n nuestra
realidad es muy poca la gente que cuenta con esta cultura, considero que es
importante descubrir cada uno de los significados y ¢l por qué de una obra para
que el pablico obtenga no solo un goce estético, sino que también debe conocer
los planteamientos del autor. Claro que ¢sto no le quita valor a la interpretacion

que puede hacer el piblico de la obra, simplemente la enriquece con razones.

En un mural s¢ puede plantear cualquier motivo, s¢ puede realizar una pintura
meramente decorativa o abstracta pensando simplemente en crear un espacio
agradable; pero una de las cosas que nos ha dado la obra de Orozco, de
Siqueiros y de Belkin ¢s ¢l entender y producir dentyo del Muralismo con una
definicion comprometida con su tiempo®, El mural que no solo decora cspacios
sin0 que nos abre las posibilidades del andlisis y cuestionamiento det
pensamiento y acciones del Hombre. Fse muralismo que disloga con el
espectador, en donde s¢ encucntra y s¢ identifica con la obra factor importante
en ¢l mural; la identificacion de quien lo ve, ¢l saberse en un momento historico

* Rodviguez, Antanio. La pioturs el e Ia obea de Orozeo . p. 9
* Batkin, Amold. Op, Cit., p. 174
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y comprenderse como actor principal en los cambios progresistas del Género
Humano, por todas estas razones s¢ decidio tomar ese camino, que opina,
critica y propone®™. Tal ¢s el caso para ¢l mural que se pintaria en una
Biblioteca de un centro educativo, con mis razoncs ya que es ¢! lugar idoneo
para gue ¢! estudiante busque y s apropic del conocimiento.

Como ya se menciond en ¢l capitulo anterior ¢l argumento lo sugicre el mismo
lugar, en nuestro caso elegimos la cultural por ser una Biblioteca ¢l espacio a
pintar, pero /qué se queria decir en relacion a la cultura? Si en la actualidad
estdn presontos situaciones como la falta do Democracia, la inequitativa
imparticion de Justicia, ¢l negocio de las Guerras, la poca preocupacion de los
que dotentan ¢l Poder y el daflo que causan sus cgoistas preiensiones de
Riqueza, el mantener una actitud acritica ante ¢l deterioro del Medio Ambiente
y ¢l no escuchar las voces de los antepasados, los auténticos herederos de la
Tierra, ¢! continuar marginando 1a Cultura de los Pucblos [ndios nos ha licvado
a sor parte activa de la destuccion de nuestro medio ambients y sobre todo
hemos perdido poco a poco la condicion humana que nos debiera caracterizar,
nos comportamos tan ajenos a la Naturaleza, olvidando nuestra pertenencia a
clla, pues comprender todo esto ¢s conocemos mejor y al mismo timpo al
Hombre, é] tondrd que comprender la importancia que tiene el Medio Ambicnte
en nucstro desarrollo y quiza también iniciemos un proceso de entendimiento
sobre |a mancra en cémo conciben los Pueblos Indios a la Tierra, el como su
cosmovision los mantionc en armonia con su ambiente y a pesar de¢ su
marginacion y ausoncia dc  los servicios piblicos ellos mantienen un
pensamiento ajeno a la destruccion y al egoismo. Tal vez los acontecimientos
del Lo. de enero del 94 vienen a reforzar esta idea, no cs simplemente la Tierra,
es ol defender la dignidad del pensamiento indigena y recobrar la dignidad de

5 ividam p. 114
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ser libres. Todos estos aspecto que conforman parte de nuestra realidad sc
pretendian decir a partir de la Pintura, por fo que sc definid abordarlos desde la
perspectiva que tienen los  Herederos de la Tierra: Los Puchlos Indios

respecto a la concepcion del Hombre como parte de la Naturaleza. Por lo que
nuestro argumento se desarroflaria a partir de csta idca, para esto se proyectd
efectuar una investigacion misma que s¢ centro en la cosmovision del Pueblo
Huichol, pues lo considero uno de los grupos émicos que mantiene a pesar de
tantas adversidades su cultura, de la cual podriamos sacar una buena leccion.
Esta investigacion sc basd principalmente en la informacion de libsos tales
como: Los Huicholes de Robert M. Zingg, Los Indios de México de Fernando
Benitez, £l Arte simbdlico y decorativo de los Huicholes de Carl Lumbholtz,
ademds de tener una grata experiencia en la comunidad huichol de San Andrés,
claro que no s¢ pretende hacer un Mural de la Cultura Huichol solo se busaria
tomar los elementos nccesarios para comprender un poco su vision del mundo,
y también se emplcaron algunos elementos de otras culturas como es ¢l caso de
la Coatlicue o la representacion dc Maria Sabina o la resistencia india y hasta se
utilizaron personajes de la cultura actual como es el caso de John L.ennon y Jim
Morrison estos simbolos y personajes sirvieron para reforzar ¢l mensaje. Otra
paric de la investigacion s¢ dirigio hacia la creacion de un Archivo Fotogrifico
del cual obtendriamos imdgencs que enriquocerian ¢l Mural, una vez que se
obuvo la informacion necesaria y ¢l Archivo contenia bastante material
fotogréfico s¢ planted definir y justificar cudles cran los cjes principales do
nuestro foma y finalmente quedaron expresados de la siguiente manera:

-F1 Hombre, La Naturaleza y la Cosmovision Indigena-

El Hombre. Es el creador de la cultura tanto progresista como destructiva por lo
cual es Kl quien ejerce toda accion en ol mural. La convivencia entre seres
humanos se efectia a partir d¢ enormes contradicciones tanto en lo material
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como en lo ideologico do ahi que las diferencias e injusticias parten do csta
condicion ambivalente de los Hombres pues, él es ¢l causante del deterioro
humano y natural, sin cmbargo ¢s ¢l quien alienta la csperanza de que puedo
sucedor un  viraje en la ruta que ancestralmente ¢l mismo habia marcado, tal
vez algin dia encontraremos ¢l oquilibrio armdnico con la Naturaleza,

La Nauralcza. Fuente necesaria para el desarrollo y la supervivencia, portadora
de todo bien para satisfacer nuestras neccsidades, origen de la vida y mirtir del
progreso.

La Cosmovision Indigens. Forma de vida que ensefls a respetas y a conocer el
entomo, portadora de una voz ancestral que invita al retomo elerno, es decir, a
Ia naturaleza, palabra sabia ante la destruccion y ¢l egoismo humano.

Poskerionmente sc desglosaron cada uno ¢n un guidn que nos daria la historia

que queriamos contar. A continuacion ¢xpongo los clementos que ayudaron a
decidir la iconografia que sc utilizaria,

Uno de tantos problemas a los que s¢ somete a la poblacion y por lo tanto s¢
vuelve parie activa del deterioro que sufre Ja Naturaleza s la falta de una
Culiuna Ecolégica en donde ef Hombre comprenda el dafio que l¢ ha causado al
plancts, la explotacion iracional delos recursos naturales y el abuso de los
mismos pars el beneficio do unos pocos, tema que en una escucla de Educacion
Media y no solamente on oste nivel, doberia ser asunto obligado en Ia formacion
de todo estudiante. El mural quiso lienar ese vacio y s convirtié en un llamado
2 la comunidad a retomar et camino del conacimiento de los Pucblos Indios. La
armonia ambiental surge cuando ¢l Hombre s¢ conoce a si mismo y descubre
-asombrado que s parte de su entomo vy entionde la importancia de protegerlo
tanfo como a si mismo, La Cultura Huichol con su mitologia tan espléndida y
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mégica nos sumerge en un mundo cn donde cada cosa tiene una razon y una
funcion y si sc abusa de clla s¢ ticnen consecucncias negativas, ¢l respeto que
tiene ¢l indigena a cada clemento que componc la Naturaleza lo hace vivir en
una armonia en donde nada ¢s mds importante, en donde todo tiene su valor y
no somos mis ni menos que un rio o una flor, tenemos para ellos la misma
trascendencis y ¢l mismo derecho de existir por eso el llamado de estas voces
que llega de los lugares més olvidados de la Patria, las comunidades indigenas
que por afios han sido los marginados y olvidados del progreso, con su
resistencia historica nos han demostrado la dignidad de ser un Hombre, un ser
en comunion constante con ¢l medio que lo rodea, esta voz que nos llama a
proteger ls Madre Tierra do la destruccion, del saqueo del planeta en nombre
del desarrollo, una voz que nos hizo despertar en 1994 donde la dignidad de ser
indio nos mostrd que el Hombre ticne todavia una posibilidad de encontrar el
equilibrio, de recobrar su dignidad, de encontrar ¢l camino del conocimiento y
croar la armonia necosaria con ol planeta.

Una vez que sc tenia claro lo que se quoria proponer en imigenes se trabajo el
Guion, ol cual se dividié en pequefios temas que se tratarian en cada muro para
completar ¢l discurso pléstico que se buscaba. Lo abordaremos en esas partes
que forman cada uno de los muros en el espacio arquitectonico para lo cual e
asignamos un niimero & cada uno.
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| ESPACIOS |

Columna de inicio.

Muro (1)

Puertas
Muro (2)

Muro (3)

Muro (4)

Muro (5)
Muro de barandal

Muro de ventana

Muro bejo

Mocheta

| TEMAS |

El caos como gencrador de cambios.

Los sentidos como motor de la Creacion,
despertados por la Mujer de Conocimiento
en representacion de la Madre Tierra.

La eterna lucha para cerrar ¢l ciclo del
Tiempo Sol y Luna aves migicas del ciclo.

El Conocimiento adquirido por la voz del
ver y ¢l surgimicnto del Hombre Creador.

Fl Marakame, ¢l Ser de Conacimiento, ¢l
Abuelo Fuego que entrega sabiduria por
medio de la dualidad Hombre-Mujer que
proyectan al Hombre en sus proporciones
armonicas que junto a los cuatro clementos
constituyen la quinta esencia.

La Madre Tierra, la Cuatlicue dadora dé vida y
conocimiento, alimento eterno para ¢l Hombre
del presente y futuro.

La esperanza de la Humanidad que crece en
amonia con su medio ambiente.

Quetzalcoat! deidad que baja a la Tierra a
entregar ¢l conocimiento al Hombre.

El Nahual, el que protege y sugiere.

El acecho del jaguar, guardian y guerrero del
Fuego.

Los Olvidados det conocimiento.
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Mocheta
Mocheta
Escultura
Techo
Muro (6)
Muro (7)

Los Despojados de su culturs,

Los Creadores del pasado.

El Fuego Etemo como conocimignto.
El Cosmos Eclipsado.

La Mujer Alada como la Libertad.

La Resistencia India y el llamado
a la conciencia.

Con ostas diez y seis divisioncs de nuestro tema completamos la totalidad de
nucstra lectura visual y para poder comprender mejor la propuesta temitica se
enumeraron los personajes que estarian en el desarrollo del mural, mencionando
1a intoncionalidad que se les asigna dentro del Guion,

PERSONAJE |

MARIA SABINA.

JIM MORRISON

| FUNCION ]

Chamana que tonia conocimientos
ancenstrales Utiles para curar nuestra
Alma y la capacidad para guiamos
a través de la armonia con la Naturaleza
hasta encontramos con nosofros mismos.

Personaje juvenil que busco la respuesta
a la existencia por medio de su misica y
su experioncia personsl. Guia de una
generacion de jovenes en los 70s
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PERSONAJE ALADO

EL HOMBRE CREADOR

MARAKAME

HOMBRE DESNUDO

MUJER DESNUDA

DIBUJO ANATOMICO

CUATLICUE
FETO
SERPIENTE HUICHOL

QUETZLCOATL

I.a conciencia de¢l Ser Humano, la voz
del ver que nos enseita el conocimicnto
oculto en nosotros, dador de la conciencia
Césmica.

E1 Hombre al saberse parte de la
Naturaleza
y al adquirir el conocimento de sf mismo
s¢ transforma en el Creador.

Hombre de Conocimiento del pueblo
Huichol, el que mantiene la comunicacion
con las Deidades y el conocedor

de la historia y la cultura Huichol.

Parte d¢ 1a dualidad Hombre-Mujer creador
de la Cultura actual,

Otra parte de 1a dualidad Hombre-Mujer,
creadora de la Cultura actual.

Dibujo de Leonardo Da Vinci que muestra
las proporciones armonicas que exision en
¢l cuerpo.

Madre Tierra dadora do la dualidad
Vida-Muerte ¢n la cultura Mexica.

Producto del entendimiento de los seres
humanos, portador de la csperanza futura,

La Abucla crecimiento, representacion de
la Tierra en la Culturs Huichol.

Deidad que llegd a los pucblos
mesoamericanos a entregarles ¢l
conocimiento.
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NAHUAL
JAGUAR

MARGINADOS
SOMETIDOS

ANTEPASADOS

MUJER ALADA
INDIGENA GRITANDO
- JOHN LENNON

FAMILIA INDIGENA

ROSTRO DE MUJER

Protector del Hombye desde su nacimicnto
creencia indigena

Guardian y guerrero de las civilizaciones
prehispénicas.

Los herederos de) conocimiento del pasado,
indigenas desposeidos de sus tierras y sus
derechos.

El pueblo prehispénico sometido y
desposeido de su Cultura y de sus tierras
durante la Conquista.

Constructores de un pasado cultural que
enriquecio el conocimiento del pueblo
mexicano.

La Libortad en su plenitud, en actitud de
emprender su vuelo creador.

Huichol haciendo un llamado a la
poblacion

a tomar conciencia.

Represontacion de la santa faz del Cristo
muerto por la incomprension del poderoso,
guis de una juventud.

Representacion del pueblo que lucha y
resiste tanto la injusticia y como el
¢gofsmo

del pueblo mestizo.

_ Representacion de la Patria que busca una

csperanza de Paz y Justicia para todos.
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Con cste listado de los personajes v la funcion que adquieren dentro de la

lectura visual presentamos en forma desglosada cada uno con la finalidad de

que la comprension del mural sca menos complejs. Con la misma idea a

continuacion s mansjaré la simbologia y su interpretacion para posteriorments

exponcr la ubicacion geogrifica de! tema.
SIMBOLO INTERPRETACION
ROSTRO Los cinco sentidos desarrollados ¢n su
totalidad para el mejor conocimiento.
CARACOL La creacion del hombre activo que
propone y hace la cultura, simbolo de
movimiento para los pueblos prehispénicos.
VENADO AZUL Tatovali el Abuelo Fuego en la Cultura
Huichol, Deidad que ensefia la Historia
y ¢l conocimiento del pueblo Huichol.
LUNA Satélite que vigila a la Tierra, al Hombre y
lo incita a la bisqueda de lo desconocido.
ECLIPSE Dualidad de Ia Vida y de la Muerte, Noche y
dia alavez.
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ELEMENTOS Los cuatro clementos fundamentales para la
vida Humana.

MUERTE Continuacion de la existencia ¥ conocedora de
lo oculto.

AGUILA IMPERIAL Representacion de los poderosos que basan su
Cultura en la destruccion y en la violacion.

ATE PEYOTE Planta sagrada dc los Huicholes que les
f permite tener un contacto con sus Deidades.
PALOMA Simbolo universal dc 1a Paz.

UBICACION GEOGRAFICA DEL TEMA

SEARA WICHOL Espacio guardién d¢ una Cultura que ha resisti
la invasion del mestizo, luger abrupto de

Patria, :

DESEATO Luegar del etemo silencio que nos permite
: obtener el conocimiento del Hombre a través
de si mismo,

Caudal inmonso que llama a a existencia
Humana mediante su grandiosidad.

NAR
ROCER Poseedora del conocimiento oculto,

Una vez separados y justificados cada uno de los elemontos iconogréficos del

foma, continuaremos con la interpretacion en conjunto de los personajes con
100
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sus simbolos, la ubicacion geogréfica y & la vez sc marcara la accion que cada
uno de ellos adquicre en ¢! Mural, considerando como clemento indicativo la

direccion que s le dio a Ia lectura visual.

INTERPRETACION TEMATICA.

E1 Caos represcnta el inicio de la vida, manchas que representan Ia fusion de los
clemontos para crear |a Vida, una cruz en negro nos marca Ia No existencia de
la vida hasta que swrgo la marca de una mano, simbolo de la presencia
Humana. El cometa nos marca las tragedias que ha traido consigo a lo largo de
Ia historia, tal y como se lo consideraba en el pasado a la presencia de los
comefas,

Maria Sabina en “wance” mostrandonos el rostro det Hombre completo a través
del conocimento de nuestros sentidos, dindole 1a cualidad de los dioses- La
Creacion- E caracol simbolo de  movimiento en las Culturas prohispdnicas,
surgen de ¢é1 las manos del Hombre creador, oculto en lo més indomito de la
geografia mexicana como lo es la sierrs Huichol,

Dos Aves Migicas: El SoI‘y Ia Luna on su etorna lucha para brindar a la
Humanidad, el ciclo de vida que le permilirk desarrollarse y crecer en armonia
con el Cosmos,

El Ser Atado que representa a nuestro YO Intemno entregando el conocimiento
ol Hombre que s¢ busca y se oncuentra en si mismo. Jim Morrison escuchando
I voz del ver que le permik: convertirse en ¢l Hombre Creador que guiado por
¢l Venado Azul lo conduce hacia la bisquoda de si mismo, & través de la Noche
que ke muesrs la can oculta de !a Luna y la Muerte presente como nuestra
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propia sombra, una Muertc que le ensciia al Creador a vivir plenamente su
presente como si fucra el Gltimo instante de su existencia,

Un Marskame en representacion de Tatevali el Abuclo Fucgo quien es poseedor
del conocimiento y se lo enrega al Hombre Nuevo para que vivan en armonia
con la Naturaleza, pucs ¢l sabe que s parte de clla generadora de vida y la
respeta como a si mismo. Juntos ¢l y su compaficra proyectan al Sabio que en
sus proporciones armonicas nos confirman la cxactitud de la Natura y dentro
del Desierto como un lugar de encucntro desarrollan sus conocimientos,

La Coatlicue, dadora de vida que regala su sangre al Sabio a la vez alimenta la
vida futura por medio de dos arterias que salen de su collar de corazones y el
Feto representa la esperanza de la Humanidad que algin dia tendré un futuro en
el que cxista Ia armonfa -del Hombre con ¢l Hombre y el Hombre con la
Naturaleza- para lograr la hermandad de los pueblos en la Tierra. Quetzalcoatl
Deidad que bajo a Ia Tierra a entregar el conocimiento al pucblo y junto con la
Abuela Crecimiento que en representacion de la Tierra s¢ convierle en serpiente
que desde abajo sube al encuentro con Quetzalcoatl para que ambos ensofien a
los seres humanos el respeto a la Vida.

El Fuego Eterno desdc su nacimiento ha sido cuidado por ¢l hombre dia y
noche para que nunca s¢ consuma Y nos sigs alimentando con su sabiduris. La
Cultura ha tenido que enfrentar en su desarrollo tres ctapas: La creacion del
conocimicnto por nucstros antepasados, ¢l sometimiento que los invasores
realizaron & los grupos prohisphnicos y la resistencia de los Hombres de
Conocimiento ain dentro d¢ 1a marginalidad para mantener el Fuego Nuevo.

El Nahual como iguana protector de los individuos obscrva y vigila desdo el
silencio el crecimiento del género humano en su biisqueda de si mismo,
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mientras el Jaguar en representacion de los guerreros del pasado, acecha
sigilosamente la vigilia de los Hombres.

Un Indigena Huichol hacc un llamado a la Humanidad a tomar conciencia y
retomar ¢l camino del Comocimiento para mantener la armonia con la
Naturaleza ya que, ol acecho de Ia bestia, ¢l Aguila Imperial va en su recorrido
destruyendo pucblos y Culturas ¢n su afin de acumular mis riqueza y poder,
saqueando naciones, causando muerte y destruccion. La Santa Faz representa a
los miles de victimas que como Cristos del siglo XX han dejado de cxistir a
causa de la violencia, ¢l egoismo y la mentira de los invasores. John Lennon es
un ejemplo de estas victimas, sin embargo, la continua resistencia cultural de
los indigenas y campesinos nos ensefia que la lucha aln no termina pues, en
1994 ¢l grito de los indios resond mas alld de los mares y ofra vez la sangre se
derrama para incrementar ¢l nimero de Cristos del siglo XX, mientras la Patria
colma su csperanza do que el Hombre crezca en armonia con la Naturaleza
mientras la Muerte acecha la transicion, la voz de la Patria sc vuclve Paloma, es
un grito por la Paz para la Humanidad.

En esta interpretacion s¢ mancja la Cosmovision de 1a comunidad Huichol ya
que considero que es uno do los pucblos indios que han mantenido viva su
Culturs, pues la resistencia verdadera que ellos han enfrentado hacia Is
destruccion do sus costumbres y tradiciones estd presente en cada una de sus
actitudes, por otro lado, esta cosmovision Huichol actia en funcion del
ontendimionto de la Naturaloza y ¢l Hombre, ambos como clementos
integrantes de la Madro Natura y la Madre Cultura, ellos son un ¢jemplo para
todos en estos tiempos de deshumanizacion y destruccion. Por otra parte, Jim
Morrison y John Lennon son importantes por su proyeccion como guias de una
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goneracion de jovenes, dos simbolos en un espacio de jovenes, estas dos
imégenes son importantes para la identificacion del observador con ¢l tema.

F1 mural sin ninguna pretencion adivinatoria enmarco un acontecimiento que
cimbro las conciencias del pucblo mexicano, -¢l levantamiento indigena
chiapanece-, un movimiento armado con voz indigena que protesta ante la
opresion de los eternos invasores de sicmpre, esta voz que hoy grita, es la voz
de los Hombres de Conocimiento,

Es asi que el mural so encuenira actualmentc on Ia Biblioteca del plantel como
un testimonio cultural.
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CONCLUSIONES-PROPUESTA EDUCATIVA.

PROPUESTA EDUCATIVA PARA LA ENSENANZA DE
LAS ARTES PLASTICAS EN EL COLEGIO DE
CIENCIAS Y HUMANIDADES.

Este trabajo junto con el desarrollo del mural pretenden promaver ¢ inquietar a
los futuros estudiantes de Arte, en el maravilloso mundo del Myrnlismo
Mexicano y llevarlos a investigar mas a fondo para ser parte activa de este
movimiento atistico que sigue siendo vigente y necesario en la Cultura
Nacional.

Esta experiencia produjo en nii nuevas inquietudes en ¢l quehacer educativo y
antistico, sobre todo la de estudiar ¢ investigar mas los planteamientos
siqueirianos de acuerdo a mi punto de vista los han mantenido ocultos y
olvidados, en ellos todavia podemos encontrar razones y justificaciones que
permitan al artista seguir proponiendo nuevas alternativas ¢n la creacion
artistica y sobre todo rescatar al Siqueiros revolucionario tanlo en su vida
€omo en su Arte.

La Tesis pretende ser el resultado de esta experiencia personal que a mi
parecer demostrd ser vélida en relacion a los resultados que podemos observar
cn ¢l mural “Queremos la Tierra v la queremos ahora” en donde reafirmo que
en los CCHs existen alumnos con alto
nivel creativo y que los principios del CCH el aprender-haciendo y el hacer-
aprendiendo siguen formando estudiantes crilicos y propositivos de una
Cultura mejor para todos.
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El trabajo con un muro no es cosa facil sobre todo cuando existe el gran vacio
de un conocimiento no adquirido en su momento, la falta de teorizacion en las
escuclas de¢ Arte ¢s un problema frecuente para los cgresados de cstas
escuelas, la falta de interés por parte de algunos profesores de la carrera de
Artes Visuales hacia ¢l Muralismo deja a los estudiantes con un gran vacio y
es hasta ¢l momento en que terminamos los estudios que nos damos cuenta
que cxiste un gran trecho por recorrer y aprender aquellos temas que por
descuido o decidia no trataron los profesores. Podemos afirmar que el fin de la
carrera os el inicio del aprendizaje formal, ya que la investigacion de los
aspectos no aprendidos implica por un lado retrocesos en lo que se suponfa era
una formacion acabada y por otro lado, la dificultad de conformar esa
educacion necesaria por cuenta propia.

Cabe mencionar que la experiencia del trabajo en el Curso-Taller de Pintura
Mural refuerza la necesidad de estudiar mas las técnicas siqueirianas del
espacio y la poliangularidad en las escuclas de Arte por su importancia y los
alcances que tiene en su obra tanto a nivel tedrico como préctico.

~ PRESENTACION DE LA PROPUESTA EDUCATIVA .

Existe una necesidad inmediata dentro de los objetivos de la materia de
Expresion Grifica de involucras en forma directa al alumno en trabajos
concretos, en donde ellos encuentren la aplicacion de lo aprendido en una
actividad alternativa que les permita desarrollar su capacidad creativa con
fundamentos tedricos y consolidar propositos concretos en una practica
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especifica, con esto se reafirman los principios que dieron origen al Colegio,
pues le proporciona al alumno nuevas perspectivas en su formacion antistica.
El involucrar directamente al alumno en una practica concreta lo convierte de
un observador pasivo en un activista creativo que analiza y comprende lo
aprendido y lo aplica con la seguridad que da ¢l saber, de esta manera se
apropia del conocimiento colectivo para su desarrollo personal. Esto se dio en
los equipos de trabajo de Siqueiros y en los Talleres de Amold Belkin,
nosotros lo comprobamos en nuestro mural, ya que todos salimos fortalecidos
al reafirmer nuestros conocimientos artisticos.

La manera como se desarrollé el proyecto de Pintura Mural con un carécter
didéctico permitio generar el trabajo grupal con buenos resultados, para esto
se involucrd al alumno en un pequedio curso de la historia del muralismo
meoxicano previo a la realizacion del mural, en donde retomamos los
principios basicos del Muralismo, localizando lo méas importante en el
concepto de qué es un mural y justificar cada uno de los pasos que se
requicren en ¢l desarrollo del mismo

Rescatar esta experiencia personal en un trabajo escrito aporté un método de
trabsjo y también viene a ser un manual practico, util como material de
consulta para eate nivel. Aqui se plantean las cuestiones técnicas del mural en
una forma accesible, ya que la mayoria de los libros que tratan el tema del
Muralismo nos hablan de le &istérico, muy poco sobre el trabajo practico y
descuidan ¢l aspecto didictico-organizative. Por lo anterior la presente
Propuesta FEducativa es un aporte importante para ¢l trabajo docente pues sus
resultados estan comprobados.
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ENCUADRE DEL CURSO-TALLER DE PINTURA MURAL

La Didéctica Critica plantea que la practica que se desarrolla con los alumnos
parte del trabajo en equipo, ademds de que enriquece a los alumnos con las
distintas aportaciones de los otros, se les crea una seguridad en lo que picnsan
y hacen sin perder el compromiso del sentido de equipo.

El concepto que tiene el muralismo ¢n relacion al trabajo de equipo es muy
importante, ya que, no tan solo nos permite conjuntarnos para trabajar con
otros, sino a la gente que va a las Artes Visuales les ensefia el papel que tiene
¢l arntisia dentro de la sociedad y como su trabajo se involucra y se convierte en
parte de las nocesidades de la misma sociedad. Cuando su trabajo ha tomado
en cuenta la problematica de la gente, ésta lo acepta mis y se siente
identificada con la obra, de esta manera ¢l artista deja de ser una persona
aislada en su estudio y pasa a ser un activista de la sociedad. De ahi la
trascendencia del trabajo grupel que se genero a partir del proyecto del Mural
en ¢l que la comunidad estudiantil, representada por algunos alumnos que se
integrarian a la ejecucion del trabajo y la participacion del resto de los jovenes
que asisten a la biblioteca dicron una significacion amplia a la tematica
abordada.

La finalidad del Mural seria utilizario con los alumnos como una extension
académica en donde se confirmaria lo aprendido en clase y por otra parte
participarian en un trabajo colectivo, ¢n ¢l que la practica es un eje importante
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para que aprendicran-haciendo, de hecho éste es uno de los principios de la
Didéctica Critica.

Para lograr una integracion real al trabajo y tomando en cuenta que los
estudiantes pueden no ser alumnos de una escuela de Arte se especificaron
las siguientes caracteristicas:

* Destreza en ¢l dibujo y manejo del color.

¢ Creatividad en la elaboracion de sus trabajos escolares.

* Responsabilidad y puntualidad en la entrega de sus ejercicios.

De esta forma, se garantizaris la creacion de un grupo responsable y con
decision para emprender y terminar el trabajo, ademas su colaboracion tendria
¢l nivel que ellos demostraron en sus ejercicios durante el curso. Mas adelante,
Ia comunicacion y el trabajo mismo determinarian las formas de lograr un
grupo compacto, sin trabas para integrarse al trabajo colectivo, tanto en lo
tedrico como en lo préactico.

La organizacion y la actitud participativa son la clave para el trabajo grupal, lo
que redundaria en una actividad placentera y productiva. Por lo tanto, se les
indico que todos participariamos en cads una de las ctapas del Mural para
que de esta manera aprendieran la totalidad del trabajo y no eventos parciales.

Los compromisos de los integrantes del equipo quedaron especificadas de la
siguiente mancra:

1.- Limpieza de los muros.

2. Cuadricula de los muros.

- 3. Dibujo del Proyecto sobre el muro.
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4.- Delincar ¢l dibujo.

5.- Mover andamios.

6.- Pintar.

7.- Limpieza de los materiales,

B.- Mantener en buen estado la pintura.

9. Conservar limpio el lugar de trabajo.

10.- Recoger y guardar ¢l material después de cada sesion de trabajo.

BIBLIOGRAFIA.

Organizacion del Equipo, Fundamentos tedricos del Muralismo y Proceso de
un mursl en:

ALFARO Siqueiros David. Cémo se pinta un mural, editorial Taller Siqueiros
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de Cuernavaca, Mor¢los, México, 1979.

Elsboracion de Bocetos en:

BALMORI Rafael Santos. Técnicas de 1a expresion plastica , UNAM,
México, 1979.

Aspectos didicticos de la Pintura Mural, organizacion del equipo y proceso de
unmural en :

BELKIN Amold. Contra la amnesia (textos : 1960-1985), editorial Domes
México, 1986.

Aspectos historicos del Muralismo Mexicano en:

BRENNER Anita. {dolog tras los altgres 1929, editorial Domes,México, 1983,
Aspectos historicos del Muralismo Mexicano en:

CHARLOT Jean. El repacimicnto del muratismo mexigano 19201925,
editoris] Domes, México, 1985,

Preparacion del muro y uso de los materiales en:

GUTIERREZ José. Del fresco g los materiales plgsticos, editorial Domes,
México, 1986.

Aspectos histéricos del Muralismo Mexicano en:

MARQUEZ Rodiles, Ignacio. E] muralismo en la Ciudsd de México, editorial
Coleccion Popular, México, 1975,

Fundamentos tedricos del muralismo en:

RENAU José. “Mi experiencia con Siqueiros”, en Revista de Bellas Artes No.
25 , México, 1976.

Elaboracion del Bocetaje en:

Batsllas historicgs , catdlogo, INBA, México, 1989.

Aspectos historicos del Muralismo Mexicano en:

Historia del Arte mexicano, enciclopedia. SEF/INBA- Salvat, México.
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Aspectos de la temética del mural cn:

La Balada d¢ John y Yoko . ed. Diana. México, 1983.
Aspectos historicos del Muralismo Mexicano en:

33 afios de produccion artistica, catdlogo, INBA, México, 1989.

MATERIAL AUDIOVISUAL.

Diapositivas sobre los siguientes ejemplos de Pintura Mural:

Pintura Rupestre..............c.ccvcnnennns L.a Cueva La Pintada cn Baja Califomia.
Pintura Mural Prehispanica............. Teotihuacan, Zona Maya y Cacaxtla.
Pintura Novohispana...................... Itzmiquilpan, Actopan y Santa Maria

Xoxoteco, Acolman y Malinalco,
Pintura Mural Postrevolucionaria..... San lldefonso, S.E.P.Palacio Nacional
Hospicio Cabafias, Hospital de la Raza,
S.M.E., Bellas Artes y El Poliforum
Pintura Mural de Amold Belkin........ La U.A M.1ztapalapa, Colegio Madrid,
Museo Tecnologico.
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VISITAS GUIADAS.

Pintura Novohispana.............c.ovnn. Iglesia Central de Azcapotzalco
Pintura Mural Postrevolucionaria.......Colegio de San lidefonso
SEP
Fl edificio de la Exadusna
Palacio Nacional
Palacio de las Bellas Artes
Hospital de la Raza
Sindicato Mexicano de Electricistas
Fl Polifourm Cultural Siqueiros

Ciudad Universitaria
Pintura Mural de Amold Belkin.........U.A.M. [ztapalapa
Colegio Madrid
Museo Tecnologico de C.F.E.
EVALUACION.

La cvaluacion como una activided social implica por tanto, reconocer las
determinaciones sociales que la afectan, de esta manera es necesario pensar
que la evaluacion va més alls de una propucsta técnica en la que prevalece el

sentido de certificacion Toda evaluacion es subjetiva, por lo que indagar en

He




10 PROPUESTA EDUCATIVA
Profr. MARIO E. FERNANDEZ MERINO

cucstiones que pretendan recabar todos los elementos que permitan encontrar
los aportes, limitaciones, avances, retrocesos, paralisis, etc que estan siempre
presentes en todo proceso cducativo seria una labor muy compleja y tal vez
sus resultados s¢ conozcan a destiempo.

La evaluacion en un taller deja de lado la simple descripeion de los alcances y
limitaciones de los alumnos que el docente puede medir con ciertos
instrumentos, pues en todo acto educativo estd presente toda la estructura de
la personalidad del individuo y ésta se reactiva a partir del trabajo grupal en
donde se establecen vinculos afectivos que determinan a los participantes del
proceso de enseflanza-aprendizaje. De ahi que esta experiencia pedagogica
reclama no sélo la medicion de los aciertos sino que avanza més en cuanto al
seguimiento de las actitudes, comportamientos, habilidades y destrezas que los
alumnos rescataron esta experiencia para su vida cotidiana y escolar, pues la
comunicacion se mantuvo posteriormente a la terminacion del Curso-Taller.

El trabajo grupe! y la aplicacion prictica de los clementos todricos son los ejes
a partir de los cuales ¢l grupo (docente-alumnos) reconoce sus avances,
retrocesos, rupturas, disposicion para el trabajo productivo, colaboracion con
¢l resto del grupo, pertenencia al equipo y al proyecto, iniciativa para resolver
problomas técnicos, manuales, administrativos, y/o tedricos, participacion
espontinea en la toma de decisiones y el establecimiento de vinculos afectivos
entre cllos son los aspectos que se deben considerar para encontrarle sentido a
la evaluacion de una Propuesta de Curso-Taller.
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PROGRAMA GUfA PARA EL CURSO-TALLER DE PINTURA MURAL.
OBJETIVOS GENERALES.
LOS ALUMNOS:
1.- Asimilarén la trascendencia del papel didictico que tiene la claboracion de
un mural.

2.- Aprenderdn las técnicas y procedimientos para pintar un mural.

3.- Conocerdn ¢n términos gencrales el proceso historico del Muralismo
, Mexicano

4 - Justificardn en la prictica los fundamentos tedricos del muratismo
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S.- Comprendern la importancia del trabajo cn equipo.

ACTIVIDADES PARA EL. MAESTRO:

1.1 Retomard ¢l pensamiento critico como parte del proceso de enseflanza -
aprendizaje.

1.2 Buscaré que el alumno piense no solo qué aprende sino como aprende y
como aplica lo aprendido apartir del proceso quc se desarrollaré en el proyecto
de Pintura Munal.

1.3 Comprenderd la trascendencia del procreso para ¢l grupo que participa en
la realizacion y ol beneficio que propicia en el observador.

2.1 Preparar una exposicion sobre la Pintura Mural en la que explique paso a
paso todo el proceso de un mural:

-Planteamientos

~Tema

-Bocetos

 -Visualizacion del espacio

-Materiales
~Herramientas
-Prictica directa
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3.1 Preparar un breve curso que contenga los diferentes momentos del
desarrollo historico de la Pintura Mural Mexicana:

-La pintura Rupestre

<La Pintura Prehispénica

-La Pintura Novohispénica

-La Pintura Pos-revolucionaria

-La Pintura de Amold Belkin

4.1Presentaré el proyecto de Pintura Mural y explicara los fundamentos
tedricos del muralismo.

4.2 Justificaré cn el proyecio cada uno de los fundamentos tedricos que ahi se
presentan .

S.1Explicard ol tipo de colaboracion grupal que requiere la realizacion de un
mural.
5.2 Designar las tareas a cada uno.

ACTIVIDADES PARA EL. ALUMNO

1.11 ‘Rc;inmi los aspectos mis importantes de los compromisos que le
corresponden como integrante del equipo.
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1.1.2Anotara en tarjetas los datos que le permitiran recordar lo aprendido y al

reverso escribird en que fase del proceso aplico dicho conocimiento.

1.1.3 Discutira ¢n equipo los siguientes asuntos:
-La importancia de pintar el mural a la vista de los usuarios.
-Aportes que brinda un mural a la comunidad.

2.1.1 Redactara en equipo una sintesis de cada un de las etapas del desarrollo

de un mural,

3.1.1 Asistira a la proyeccion de transparencias sobre cada una de los
momentos del desarrollo historico de la Pintura Mural Mexicana.

3.1.2 Participard ¢n las visitas guiadas que organice ¢l profesor sobre ¢}
Muralismo ¢n los edificios piblicos mas representativos.

3.1.3 Discutira la importancia de la Pintura Monumental en el desarrollo
cultural de México.

4.1.1 Participara en el andlisis del proyccto del mural.

4.1.2 Discutird en equipo sobre los fundamentos teoricos que contiene el
proyecto.

5.1.1Establecerd sus compromisos grupales ¢ individuales para la
organizacion.

$.2.1 Escribir sus compromisos y tareas asignadas.
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