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Introduccion

Desde que conocf la obra pictdrica de Vicente
Rojo, me despertd gran interés este pessonaje
por ses considerado uno de los mds distinguidos
pintores contemporineos de México; siendo este
el motivo principal que me impulsa a elaborar
mi trabajo de tesis El objetivo que pretende este
trabajo es darnos una visién de b pintura con-
tempordnea mexicana, por medio de la obra
pictérica de Vicente Roja . La propuesta del
trabajo, es que mediante una tesina, usa serie de
diapositivas clasificadas y una gufa de estudiola
comunidad estudianti] y el personal docente de
la UNAM ocupen este material para sus investi-
gaciones. B trabajo esta dividido cn dos capitu-
los. En el primer capitulo se contemplan al gutos
antecedentes de la pintura contempordnea mexi-
cana, una biogsaffa de Vicente Rojo, una des-
cripeion de su obra pictdrica, algunos aspectos

de su profesién como disefiador grifico, son
mostradas imdgenes de alpunas de sus obras, asf
como una recopilacién de sus exposiciones.
Enelsegundo capitulosecontemplauabiticora
y una gufa de estudio, en fa que por medio de una
sfntesis del trabajo antes mencionado se preten-
de un facil manejo de las diapositivas.

Para realizar este trabajo, fue necesarin una
Wisqueda exhaustiva de material de Vicente
Rojo, asi como el apoyo de algunas personas
para realizar la redacei6n; también fue necesario
cl apoyo de la ENAP, puesto que para realizar
las tomas fotogrdficas se necesitaron cartas
oficios que explicaran el por que de las tomas.
Con esto y con la ayuda de profesores que
imparticron el seminario de tesis que ffeva por
o Arte Mexicano: Una propuesta iconogsd-
fica, pudo realizarse este trabajo de tesis.



Capitulo 1
Vicente Rojo un Pintor Contemporineo
1.1, Autecedentes de la pintura contempordnea en México

“La vida hwinana y el arte -es decir la historia- no
se detienen, puesto que soi enerpfas espirituales
que por necesidad deben desenvolverse y en-
contrar salidas de una manera v otra™.!

"El arte siempre ba sido lo que ¢l hombre ba
podido ser"?

"l pocta, el artista crea o recrea el ntundo a su
modo; y de acuerdo con las posibilidades de su
sensibilidad, su intelecto y su imaginacion, ex-
presa bellamente sus visiones, sus anhelos, sus
ideales y creencias”. ?

Un artista al expresarse, nos hacer ver, a través
de sus obras, cuestiones nuevas de la realidad,
que son descubiertas por la emoci6n que nos
provocan. Todo ane cambia segin Jos ticmpos,
pero un artista debe mirar hacia el pasado, para
saber donde se encuentra y deahf tener un punto
de partida. Puesto que toda revolucidn tiene que
recoger, reinterpretar el pasado, de alguna ma-
nera v otra, desde sus nuevos puntos de vista,
porque si no Jo hace se queda sin historia y sin
razén de ser, sin una conciencia de lo que ha
sido, y se vuelve infecunda. En cambio, tenien-
do presente la historia, renovindola, y curique-
ciéndola con lus propias visiones y obras, es
fecundarla y abrirle camtino al porvenir. Porque
el pasado nace o persiste cn e} presente y ¢
presente contrastando con el pasado.

Los nuevos artistas tienen fa obligacién de cono-
cer y comprender a nuestros antepasados, por-
que negarlos es negarse a sf misiias,

En resmmen, podriamos decir, que todo arte
auténtico del tipo que este sea, suscita nuesira

b~ Alfonso de Newvillate, Pintira Actual de México, 1900,
p. 1

2. Luis Cardoza y Aragon, Pintwra Comtempordnea de
Mexico, 1988, p. 11

emocion y nuestras reficxiones; y acaba encon-
trando su sitio cu Ia historia.

“Una novedad es sustituida por otra y deja de
serlo; y ésta por otra, y deja de serlo. Lanovedad
aspira a dejar de serlo, a perdurar®?

"Corno todas las creaciones hiumanas, el arte es
teinporal ¢ hisirico, pero estando en la historia
esta también antes que ella: la trascicnde, Una
vez que existe en tanto que obra, su inovilidad
vence al tiempo, encuentra natralmente un eco
de eternidad".*

México tiene una larga tradicion en el campo de
la creacién artistica, de a lo menos veinte siglos.
Prueba de cllo es cuanto ha llegado a nosotros de
las culturas del antignomundo indfgena: (Olnie-
ca, Maya, Mixteca, Zapoteca, Teatihuacana,
ele)

No de wenor importancia es el legado de ta
Nueva Espaiia, que desde et siglo XV, con ¢l
advenimiento del arte occidental, comienza una
gran actividad ereadora que levanta con origina-
lidad los grandes monasterios en todos los rum-
bos del pafs.

También podemos mencionar, cf arte barroco y
ultrabarroco de los siglos XVIEy XVIIL
Cuando México se constituye en nacion inde-
pendiente florece el arte romdntico académico.
Es en esta etapa cuando ¢l retrato y la pintura de
paisaje, sou de gran importancia,

Llarte del siglo XIX, hasido menospreciado por
watarse del pasada inmediato cantra ¢l que se
rebelaron loy artistas de la primera mitad de
nuesiro siglo, pero salvando a Posada, quien

3. Allonso de Newvillate, Op. Cir, p.b
4. Luis Cardoza y Aragén, Op. Cir., p.24
5.- Juan Garcla Ponce, Vicente Kojo, 1978, p. 9



inspird a los mejores que habian de venir des-
pués.

La pintura mural, s una gran contribucién de
México al arte universal, las grandes obras de
Orozco, Rivera y Siqueiros, constituyen los
ejemplos de mayor importancia del siglo XX.
Esta historia del arte mexicano no puede verse
aislada y hay que ponerla en relacion con las
corrientes universales de todas fos tiempos.
"Al acercamos a la pintura mds actual, En ella
reinan fa ponderacion, ¢l equilibrie, la sinceri-
dad, el afdn dc crear con novedad y calidad. Es
arte auténtico, de varias direcciones de creado-
res con personalidad. ;Influencias? ; Relaciones
con otras corrientes de nuestros dfas, con otros
artistas?".

Es diffcil presentar el panorama de la mieva
estética, de las nuevas consideraciones del len-
guaje pictorico, puesto que existen muchas
aventuras singulares como artistas capaces de
intentaras.

Este nuevo arte tiene un poder singular para
aterrarnos, para sugerirnos, para determinarmos,
en instantes en {os que, las interpretaciones, san
pretextos para comprender que es la obra pro-
ducto de un artista.

Las tres wltimas décadas de este siglo han depa-
rado para la pintura, una serie de cambios, y
transformaciones en e} concepto de Jo estético
tradicional de una manera muy acelerada e incs-
perada, y ta han conducido a un momento en ¢l
que es difici) prever ¢l porvenir que habrdn de
seguir después de voa larga, despiadada y deses-

6.~ Alfonso de Newvillate, Op. Cit., p6

perada bisqueda; ya que ¢l arte siempre ofrece
soluciones tentativas. En su afin por encontrar
wn carcter propio, fos artistas han observado
que la expresién gennina debe partir de una
trdgicaconcepeion, desgamadora, sangrientaque
afinna las voces y los acentos de lo dindmico
personal de este arte con el de otros paises; y
precisanente, esos conceplos ademas de Ia ad-
mirable solucion de los valores espaciales como
temdticos alos que Hegé el arte prehispanico, se
han convertido en antecedentes y puntos de
partida para sefialar una verdadera expresidn
nacional.

I} arte contemporaneo es, una vuelta alos orige-
nes, es un movimiento histérico que se revela
contra lo establecido para darle un giro a la
historia, queriendo ser un recomienzo. La pintu-
ra contemporinea es producto de una necesidad
de violencia en contra de la imagen que debe
hacer que Ja pintura cree sus propios valores v se
coloque comno ef punto de referencia en ¢l que
éstos deben aparecer en vez de tomarlos de una
realidad exterior a fa que ella provoca.

"Ll arte en México cumple, satisface la funcién
de ser un acto necesario en, y por la conducia del
hombre, porque construye un mundo ejemplar
gue es parte fntima de su ser. Imposible concebir
al hombre sin un arte que vaya aparejado con su
vida y que satisfaga su necesidad de comunion
entre Jos valores pldsticos y la verdad que tiene
que ser podtica por ser creacion dramética o de
otro lipo; puesto que es ¢l arte esa neeesidad que
ayudaal hombre a entender Ya vida tal cual es; un



sostén de su actividad moral®.?

Por la necesidad cambiante, segin es el marco
histérico, surgieron multitud de estilos indivi-
dualisias; diferentes maneras de ser del arte que
responden a una necesidad de comunicacion
entre los hombres, un impulso de crear, no solo
actos de belleza tradicional sino lo contrario,
obras que reflejen fas situaciones y las vivencias

7. Ibid, p. 20
8. tbid, p. 7

de nuestro trdgico acontecer.

Este panorama de la pintura actual de México
nos confinua su diversidad y su riqueza. Se
renueva fa pldstica con In fidetidad de un pueblo
que siempre ha sido muy dotado para ésta.
"Hoy por hoy México tiene una nueva pintura,
lozana, realizada con responsabilidad y {lena de
{nterés".t



1.2 Biografia Vicente Rojo

NS,

ace en Barcelona, Espaiia, un 15 de marzo de
1932; pero nace conla virtud y con la conviceién
de demostrar su voluntad artistica a través de la
cerdmica y de la escultura.

A partir de 1945 toma clases de escultura en la
Escuela Elemental del Trabajo en Barcelona,
trabajando como aprendiz en el taller de cerdmi-
ca de la misma. Hasta que en 1949 decide enti-
grar a México y venirse con su padre, dejando
atrds la Espaia franquista.

Un afio después conoce a Miguel Pricto, quien
advirtiendo sus cualidades lo hace su ayudante
ent la Oficina de Ediciones del INBA (hasta
1953), y loincorpora a la direccién artfstica del
suplemento "México en la Cultura" y en la
"Revista de Ja Universidad de México” (hasta
1955).

A la muerte de Pricto en 1956, Rojo lo releva
como Director Artistico de "México en la Cultu-
ra", suplemento que dirige Fermando Benftez y a
partir de ese momento, Rojo comienza a pintar
cn su estudio y a participar en exposiciones
colectivas de principiantes; siendo su presencia,
esencial enla vida cultural y en el desarrollo del
disefio gréfico de ésta época. Si Benftez impulsa
alos nuevos creadores y se ocupa en redefinirfa
tradicién eultural, Rojo se propone atraer lectu-
ras de otra manera, subrayando lo cvidente: los
ofrecimientos eulturales empiezan por la educa-
cion visual. Sin abandonar su obra pictorica,
Rojo apuntala ¢l desenvolvimicnto de nnero-
sas empresas culturales.

Vieente Rojo, en "Méxicoen la Cultura®, (1962-

1974), y en muy diversas revistas continua,
amplfa y solidifica ¢l camino de Miguel Preto,
y con su ejemplo, le da también al diseiio grifico
en México, la dimensién espeeffica que es o
principio de Ia profesionalizacién. Participando
como Director Artistico de Ediciones "Era", de
laque es miembro del Consejo Editorial Joaquin
Mortiz, haciendo portadas de libros para ¢l Fon-
do de Cultura Econémica (1958), siendo Dirce-
tor Arualdo Orfila Reynal; discfiador de Ja Re-
vista de la Universidad, encargado de Catdlogos
y Carteles de Difusién Cultural de la UN.AM.,
Dibmjos para "Discos Visuales", de Octavio Paz,
(1968) y ya desde los setenta, sin decirlo y sin
pretensién alguna de maestro, contribuye en
gran medida a la formacién de algunos de los
mas destacados disefiadores graficos de hoy.
Ent los setentas, Rojo se dedica a demostrar lo
que su obra vale y a consolidar a un mievo
puiblico: viaja y reside un afio en Parfs, viaja a
Luropa, Egipto, Marruecos, realiza en Serigra-
ffa el libro "Jardfn de Niiios", con poemas de
Jos¢ Emilio Pacheco, (1978); se presenta en
Madnid el libro "Acorde", (1982); lo que ofrece
es la incorporacién de clementos estéticos cn s
vida cotidiana, y cada vez mds atento a lo que
significan las artes plasticas.

Trabaja como diseiiador grifico para la revista
"México enel Arte", (1983); diario "lajomada",
(1984-1986); paracl homenaje nacional a Rufino
Tamayo, (1987); diario "El Independiente”,
L (1989).

L:n 1991 recibe ¢l Premio Nacional de Arte y ¢l




Premio México de Diseito. renovador. El gusto esencial, el tacto y el rigor
Rojo "organiza" el trdnsito de la viejaa la nueva | en la aplicacién del estilo, son caracterfsticas
percepeién. personales que el ha convertido en aportaciones
Rojo es el precursor, y es el continuador y esel | a nuestro desarrollo cultural"?

9.- Vid, Soffa Urrutia, Vicente Rojo, 1982, Vol. |



1.3. La pintura de Vicente Rojo

En el arte mexicano de nuestros dias, la pintura
de Vicente Rojo, es una de las més distinguidas,
en los sentidos més amplios y estrictas de la
palabra. Sus obras se mantiencn aparte, se hacen
notar por sus diferencias, Genen una naturaleza
propia y Hegan a formar una categorfa aislada.
Rojo es un ejemplar dnico, que s6lo puede verse
cn cf marco de sn oficio, por contraposicién,
acentuando su individualidad. Un artista autén-
tico, cuya obra no se encuentra dentro de fa
culura, sina que entra a ella como aportacion
personal abriéndose nuevos caminos y enrique-
ciendo sus posibilidades.

"Vicente Rojo pertenece, por intuicién y por
necesidad tamto por convencimienta razonado,
al grupo de los grandes destructores que realizan
su obra ponicndo en crisis los fundamentos
nismos de la pintura. Asentados en su propia
naturateza problemdtica, sus cuadros estdn mar-
cados can el signo det radicalismo y son el
resuttado de una voluntaria sumision a la nece-
sidad de atacar ¢l concepto tradicional de obra
para hacer posiblc atra vez a creacion a partir de
sus propias ruinas."®

En las obras de Rojo, destaca nn gran desprecio
por laimagen como forma de belleza. Acercarse
a ellas tratando de adecnarias a los conceptos ya
establecidos resulta imposible. Sus obras se ca-
racterizan por un rompimicto cada vez mds
radical, con ¢l concepto tradicional de belleza.
Este artista se ha decidido a romper con Ias
tradiciones, inclusive con las de si mismo, y a
sugerir algo con la mayor economia de clemen-

10.- Juan Garcia Ponce, Nueve Pintores Mexicanos, 1968
11+ Luis Cardoza v Atagdn, Op. Cit,, p. 102

tos; sus obras van en efectos violentos o en otros
finfsimos. Rajo nos muestra en sus cuadros una
destruceidn de los ordenes conocidos y estable-
ce uno nuevo, alin con las descripciones temdti-
cas de lo contempordneo. Su obra ¢s honrada y
la da a partir de la nada estética, una nueva
ordenacin de lamateria y de nuestras angustias
inmediatas,

"Rojo trabaja sobre el propdsito eldsico, milena-
rio y futuro, de la abstraceién. En tal terreno
hace su apuesta, desnuda y neta. Universalidad
de simples formas de proporciones de armonfas
clementales en planos de color: clocuencia de
cifra y signo.""!

Su pintusa es sigilosamente estructurada paor el
geometrismo, La contraposicion, o sea el con-
traste, crea como nna exigencia propia, la nece-
sidad de composician, el equilibrio de contra-
rios, la armonfa de una totalidad que las conten-
ga en la que se encuentran fuerzas diferentes,
formas con un valor prapio que deben Hevarse
entre sf. Para Rojo la realidad es destructible, y
¢l establece las reglas de su propio juego, en ¢l
cual el orden que rige la realidad es alterado para
ariginar otros nuevos, sintetizados en formas
puras, inmediatas y directas, a veces texturas,
que se asientan en el equilibrio y en la direccidn
del movintiento de los planos. Sus cuadros som,
antes que nada y por encima de todo, objetos que
nos hieren por el impacto directo, en clios todas
las soluciones son extremadamente profundas,
sencitlas. La lmagen estd ahi y no tenemos mis
i que aceptarda o rechazarla.

P39



"Rojo, que se remonta a lanecesidad de fa forma
desnatralizada y suficiente; no insintta objeto
alguno o exaltacion alguna, La elocvencia seve-
ra de un signo escueto en un medio escueto, se
basta a si misma cabalmente".?

El signo mds profundo en la pintura de Rojo:
destruir para construir mediante la destruccion.
Ls por esto que sus obras no pueden ni quieren
estar referidas mds que ellas mismas. Su belleza
es fa que clas hacen posible para sf mismas al
entregdrsenos como ¢f resultado del trabajo de
Rojo. El pintor vay viene de una a otra direceion
en busca de La pintura, y nos entrega sus respues-
tas como resubtado de una gran bisqueda,

"La veta que Rojo explora esta hecha de armo-
nfas intuitivas o caleuladas por sensibilidades
para principios de las estructuras abstractas -
proporciones, titmos, contrastes - unidad y
equilibrio. La forma conquista plena autonomia
y mds que lo origina, lo originario" "
Los cuadros de Rojo, nos abligan a detencrios
ante cllos y encontrar en cllos su valor, por que
Rojo ha logrado poner en su obra, una armonia
secrela que sy propia existencia nace de pronto.
Esta es, una de las virtudes mis faclmente
reconoeibles de la pintura del artista; No nece-
sitaexplicacion, esti presente y se nestra comao
un objeto cualquicra en el mundo.

Su obra, trabajada en series, abarea periodos
marcados por fa eleccidn de varias constantes
formales que Rojo bautiza como; Presagios,
Seflales, Negaciones, Recuerdas, México bajo
lalluvia y Escenarios. Ninguma de estas etapas

(2. 1bid, p104
13- Ibidem.

es realista; Rojo ha tabajado bastante en Jas
formas para encontrar una expresion geométri-
ca.

La serie Bamada "Presagios”, realizada en 1956
- 1904; son cuadros figurativos en los que, sin
embargo, la representacion no es real. Il pintor
no busca la figur, sino darke ala figura un valor
expresivo mediante la violencia, para que se
wmuestre lo que la pintura puede hacer. Las figu-
ras son insinuadas por los elementos geoméni-
cos. Estos cuadros se caracterizan, por estar
rigurosamente estructurados con 1azos recios ¢
intensos contrastes de color,

Rojo nos da fa explicacion de este timlo, y nos
dice, que los presagios son: los motivos de fog
relatos delos informantes indigenas de Sahagiin,
tos cuales se refieren a los presagios que anun-
ciason Ja llegada de los conquistadores espaiio-
les. Il tftulo parece indicar una pintura con tema
o con alguna historia, Pero el heclio de que estos
cnadros tengan motivos, no inplica que la pin-
tura tenga alguna intencion literaria o concep-
wal. Estos cuadros no intentan representar o
expresar de ninguna manera el mundo visible
sino qoe se abren a posibilidades ajenas a tas
caracteristicas especificas de o representado,
mostrandonos mdas alld de las figuras en cllos
contenidas, un mundo de imaginacion creadora
que rebasa ¥ nicga ef nimdo de Ias apariencias.
Aunque de ninguna manera podrimmos Hanar
casual Ia eleccion del tema exterior de los presa-
gios, debemos advertr en ellos la presencia e
fuerzas que, aungue contenidas en el wema, los



supcr;m.

Ahora hablaremos de Seiales. Una serie que
realiza en ta segunda mitad de los sesenta, Rojo
logra un proceso de depuracidn en su pintura.
Las "marcas" que a veces tienen fa forma de un
ridngulo y otras de un trapecio o de un hexdgo-
no, sorprenden en cada fragmento por ta rigueza
de su composicidn, su eolorido y sittextura. Esto
es fo que determinan a los cuadros con respecto
al todo.

En estos cuadros los signos, las seiiales que
crean las obras de Vicente Rojo, se mucstran
dentro de 1a realidad materal del cuadro para
darle vida a esa materia Hena de tensidn creada
por ¢l artista, por su dificit forma, y hacer que en
ello se haga presente la verdad de la pintora,
“Schales muestra, sin duda, un desenvolvimien-
to de la rica imaginacion "sefalistica” de Rojo.
La prueba méaxima de tal rigueza, nos fi of rece
el objeto tiado "Anefacto” de 1969, cuyas
sefiales, en si graficas y logotipos, cubren sen-
das superficies de madera que, a manera de
libros de bolsillo, reposan en una armazon para
su exhibicién. "™

Para quien desee estudiar Ia obra del pintor le
resultard de enorme utilidad conocer el "Arte-
facto” pues éste le mostrard como Vicente Rojo
puede parlir de una fonma elegida al azar y darle
un tratainiento que destruye su arigen merancen-
te decorativo.

“Negaciones" ¢s el titulo que Rojo diawna serie
de cuadros, que obticnen su centro y su motivo
en fa obsesiva repeticion de un signo arbitraia-

mente elepido. Es impasible Hegar al significa-
do de este siguo fuera de s mismo. Su contenicdo
es emocional y sn sentido original.

Rojo se siente oritlado a wna mayor simplifica-
cién y ordenamicnto, hace sh obra mds grfica
que pictorica. Y asi llega a la serie Hamada
"Negaciones”, con unta T como forna tnica. 1
color lunina fa letra y ésta acentia la simetria
en las obras. Siendo la T una de fas letras mis
geométricas y arquitcctonicas. Vicente Rojo,
éste artista tan peculiar, con su hnaginacion
grifica y durante mids de 5 aos, realiza una
inagotable serie de tes, pasando de stmples a
complicadas, Muchas de ellas se confunden con

i ¢l contorno de una acumutacion de signos en

rigurosa sucesidn. Esta acumulacion engendra
una Ty al mismo tiempo, lamega al separarse de
nuestra percepeion. Las tes oscilan entre 1o gra-
ficay la pintura. A veces, estas tes constan de 8
clementos breves y coloreados o de S onficios
en ma superficic.

Los espectadores entramos en un juego en ¢ que
unaginaniamente armamos v desammamos fa 1.
Lstos cuadros de Rojo tienen como propdsito ser
invisibles. Los cuadros estan ahi y todos los
podenios ver. Y sin embargo, esos cuadros uic-
gan nuestra facultad de verlos.

Llegamos a la seric Hamada "Recuerdos® cna-
dros que realiza de 1976 5 1979, eu los que Rajo
retorna a fa expresividad pictorica, después de
s larga bisqueda en los confines grificos de L
pintura, Pero no se trata de una regresion, sio
que Rojo retoma, los trazos libres v tos colores

14.- Juan Acha, Seiales, Negaciones vy Recuerdes, 1978, p. 7.
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austeros de su serie Namada "Sefiales", para
formar un cuadrado que actia como recuadrado
dela superficie pictérica. Ahora el cuadrado o la
superposicién de cuadros, son las formas princi-
pales. Vemos un espacio simétricamente dividi-
do en muchos, por la repeticién de puntos y
lineas, que por el momento del espacio adquie-
ren primacfa sobre ¢l.

Para Rojo, esos "Recuerdos” son la historia
personal de su infancia, visiones de su nifiez que
se convicrten cn obsesiones. Rojo nos dice:
Cuando recobro mi infancia, no recobro un pai-
saje cuajado de florecitas sino de espectros,
Hemos hablado ya de "Presagios", "Sefales",
"Negaciones", "Recuerdos", hablemos ahora de
"México bajo la Huvia"; serie que realiza de
1980 a1 1989.

"Vicenle Rojo en ésta etapa nos muestra un
grupo de cuadros del mismo formato y de una
inagolable riqueza dentro de su buscada rigidez
que le permite todos los cambios y divagaciones
sin perder en ningdn momento su fidelidad a la
idea o a la intuicién primaria que se encuentra
detrfis de cllos. Sc trata, claro esla, de legar,
mediante un puro ¢ incomunicable proceso per-
sonal, hasta el encuentro de wna forma que le
permita al pintor moverse dentro de ella sin que
csa forma limite su libertad sino que, al contra-
rio, s¢ convierta en el cauce dentro del cual
puede moverse arbitrariamente”, '

Esta serie que tiene por lituto "México bajo la
Huvia" no es mds que "México bajo la llavia"
vislo por Rojo, de la misma mancra que lo cran

los "Recuerdos”, "Negaciones” y "Seiales”. Iin
"México bajo lalluvia® el efecto cuando vemos
las obras de lejos es nno, y es otro cuando las
apreciamos de cerea. Se trata, de una engaiiosa
verdad o de un verdadero engaito.

Estas obras sc construyen por pequefios {rag-
mentos, que van creando diagonales mediante
las cuales se construyen cuadros, y estos encie-
rran otros cuadros y asf sucesivamente. Repeti-
cién dentro de repeticién y mieva repeticién
dentro de la repeticion y mds repeticiones, que
nos dan por resultado 1 gran cuadro.

No como una culminacién sino como la mds
reciente etapa de una gran obra, Vicente Rojo
nos mueslra una serie de cuadros a jos que
denomina "Escenarios”, serie que comienza
pintar cn 1989,

Hablando de Escenarios, Vicente Rojo sigue
guardando una fidelidad af formato cuadrado,
En ésta serie de cuadros podria hablarse de una
doble red en cada cuadro; Ja que conocemos ¢n
sus obras anleriores, y otra, mucha mds jibre y
shelta, que del modo més espontinco se va
tejiendo con las tintas y la pintura con una gran
libertad, esto da por resultado, un delicado equi-
librio ¢ntre una solucién formal estitica, y un
arrchato en ¢l uso del color y la textura.

Un rasgo que Hama la atencidn de ésta serie, s
la eleccion de un tema (Pirdmidces, estelas, vol-
canes); pero esto es relalivo, puesto que Rojo
escoje s lema tanto como es elegido por ¢l.
"Escenarios" de Vicente Rojo son prueba de que
lo inexistente existe; y de que es posible ver lo

15.- Juan Garcfa Ponce, Vicente Rojo: Mévico bajo la lluvia, 198, p0
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invisible. Porque en a lenta batdla contra cl
desorden, se impone momentincamente ¢ or-
den y consigue reinar en toda forma la annonfa,
aunqite sea por un instante,

En estos "Escenarios" podriamos decir que cs-
cuchamos la misica despuds de fathivia, ahora
se vuelven a entretejer con visible ¢ invisible
geometria, las fonmas fuertes y los colores mis-
leriosos.

En resumen general, cabe decir que Ja sucesion
de todas estas series, reflejan ficlmente la sita-
cion actual de arte, en cuanto a la transforma-
cidn que reguicre y al problema de establecer
cudles elementos conservar y cwiles desechar; si
¢l artista debe entregarse a las novedades o
combinarlas con el espiritu del pasado.

Al recorrer su trayectoria viumos contemplando
su coherencia. Cada unit de sus obras es una
respuesta directa 2 sus encuentros anteriores, 1o
es dificil advertir que su pasion por recoger y
expresar la esencia misma de la materia es tna
de las coustantes que atraviesan todos sus cua-
dros, particndo de su etapa figurativa hasta su
mis estricto perfodo de abstraccion. Rojo pone
en actividad, a la materia. De ahi su remimcia
casi total a las posibilidades de composicidn.
sto fue haciendo su obra cada vez mis simple,
més limitada a lo esencial, para abrirle paso a
otras necesidades. Esta rebelion es la que mejor
explica e} cardeter de la siibita transformacion
de la obra de Rojo.

"La pintura de Rojo, siempre fiel a su logica
interna, ha seguido el camino naturat que leva

16.- Juan Garcfa Ponce, Nueve Pintores... Op. cit, p. 39
17.- Luis Cardoza y Aragén, Ojo y Voz, 1978, p. 78

i ahora sentido y belleza, nobleza y direceion”.

defaliberacién de lamateria, mediante fa expre-
$i6n de su encrgfa interior a la contemplacion de
fa materia"."

“En el arte es primordial, Vicente Rojo esincon-
fundible. Sucarfcter es tan estricto como hidico.
Su ser mismo. Su emocion se impone con seve-
ridad"."?

Vicente Rojo, aparte de ser un gran pintor, es un
gran escultor y es considerado el mejor disciia-
dor grafico de México. Puesto que paralela-
mente a su obra pictérica, Rojo nos ilustra con
una vasta obra gréfica, la traycctoria que ha
seguido hacia una obsesiva simplificacién de
Jormas." A través de su obra, podemos observar
¢l deswrrollo det diseito grafico en las institucio-
nes culturales més importantes de nuestro pais.
En ella se suceden revistas, suplementos cultu-
rales, libros de arte, portadas para vohimenes de
todos los géneros literarios, logotipos, carteles,
diarios, libros - objeto, gue dan f'e de la versati-
lidad del talento de Rojo para crear cédigos de
commmicacion”.™

El diseiio de Rojo nos propone una forma de
resolver la circulacion de ideas de manera con-
cisa y clara, partiendo de un minimo de recursos
técnicos.

La dualidad gréfica - pintura, estard en perma-
nente colision y midad, y reflejando Ia vida
profesional de Rojo y la sensibilidad de nuestro
tiempo.

"Lapresencia y los rabajos de Vicente Rojo han

consegitido que tantas cosas en México tengan
"y

18- Viceme Rojo, Cuarenta aiios de Disciio Crdfico, 1990,
.7
V.- Ihid, p.T1
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1.4 Trayectoria Artistica*

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1958  Galerfa Proteo, México, D.F.

1959  Galerfa Proteo, México, D.F.

1961  Galeria Proteo, México, D.I,
Washington Federal, Miami, Fonda,

EUA.

1962 Galeria Proteo, México, D.F.

1963 Casa del Lago, México D.F.

1964 Galerfa Leounart, Barcelona, Lspana.
Galerfa Nebli, Madrid, Espaia.

1965 Galerfa Juan Martin, México DI
Casa del Lago, México D.F.

1966 Casadelas Américas,]aHabana,Cuba.
Galerfa Juan Martin, México D.F.

1967  Museo de Arte Modemo, Bagotd, Co-

lombia.
Galerfa Juan Martin, México D7

1969 Our Lady Of the Lake College, San

Antomo, Texas, EUA,
Galerfa Juan Martin, México, D.F.
Musceo de Artes Plasticas, Universidad
Veracruzana, Jalapa, Veracruz, México.

1970 Institwto Politéenico Nactonal, Méxi-
co, D.F.
1971 Galerfa Juan Martfn, México, D.F¥.

CasadelaCultura, Guadalajara, Jalisco,
México.
1972 Galeria Juan Martin, México, D.F.
1973 MuscoUniversitariadeCienciasy Arte,
UNAM, México, D.F,

Galeria Juan Martin, México, D.IF.

Casa del Lago, México, D.F.
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| 1975

Casa de la Culwira, Juchitin, Oax.
México.

Escuelas de  Artes, Oaxaca, Oax.,
Mexico.

Centro de Arte Modermo, Guadajajara,
Jahisco, México.

Umiversidad de las Américas, Chohula,
Puebla,
1974 Universidad
Veracruz, México,

Galeria Arte y 1 ibios, Monterrey, N,
México.
Galeria Ponce, Madrid, Espaita.
Galerfa Juan Mastin, México, D1
I:x Convento det Carmen, Guadalajara,
Jalisco, Méxica.

Veracruzana,  Jalapa,

1976 Escuela Nacional de Artes Plisticas,

México, D.F.

1977 Galeria Juan Martin, México, D.J.
Galeria San Dicgo, Bogotd, Colombia.

1978 University At Musewn, TheUniversity

Of Texax, Austin, Tesas, EUA.

1979 Galeria htan Martin, México, D.F.
Galerfa Mird, Monterrey, N.L., Méxi-

¢o.

1980 Instituto Panamneno de Arte, Panama.

1981 Museo de Arte Modemio, INBA, Méxi-

vo, DI

1984 Exposicidn  Minerante.  “Ejercicios”,

CasadelaCultura "Enrique Ramirezy Ranirez”,
Mdxieo, D.F.

Museo def Palacio de Belfas Artes,
Mdéxico, D.F.



1985

Delegacion de Cuajimalpa de Morelos,

México, DI,

fa.
D.F.

paita.

Foro Cultural Contreras, México, D.F.
Biblioteca Nactonal en Madrid, Lspa-

Foro Cultural Azcapotzalco, México,
Galeria Antonio Machén, Madrid, Es-

Galeria Azul, Guadalajara, México.
Galerfa Arte Actunal Mexicano,

Monterrey, México.

1986
1987

paiia.

1988

Galeria Juan Martin, México, D.F.
Galeria Azul, Guadalajara, México.
Galeria Joan Prats, Barcelona, Espana.
Galerfa Soledad Lorenzo, Madrid, Es-

Centro Cultural Tijuana, México.
Universidad Tecnolégica de México,
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México,

1989
1990
paita.
1991
D.I.

1992
co, D.I%,

Conh.
1993

D.F

Galerfa Juan Martin, México, D.F.
Galerfa Lépez Quiroga, México, D.F.
Galerfa Soledad Lorenzo, Madrid, Lis-

Galeria Juan Martin, México, D.F.
Galerfa Expositum, México, D.F.
Galeria Universitaria Aristos, México,

Musco de Arte Moderno, Toluea, DV,
Museo Nacional de la Estampa, Méxi-

Biblioteca de México, México, D I,
Jardin Borda, Cucrmavaca, Méxtco
Pabelldn Muddjar, Sevilla, Espafia.
Museo Biblioteca Pape, Monclova,

Museo Amparo, Puebla, México.



EXPOSICIONES COLECTIVAS

1958  Art Mexicain Contemporain, Salon
Comparaisons, Mussé D’ ArtModemedelaVille
de Paris, Francia.
1960 1l Bienal Internacional, México, D.I.

Pan American Exhibition, Museum of
Art, Birmingham, EUA,
1961 VI Bienal, Sao Paulo, Brasil.

V1 Bienal, Tokia, Japén.

11 Bicnal Jévenes, Paris, rancia.

“El Retrato Mexicano
Contemporineo”, Musco de Arte: Modero,
INBA, México, D.IF.

1963 "Pintura Contempordnea de México",
Tokio Japén. ,
1964 "El Dibujo Mexicano de 1847 a Nues-

tros Dias", Instituto Nacional de Bellas Artes,
Departamento de Artes Plasticas, México, D.F.

IV Bienal de J6venes de Paris, Francia.
1966 "Autorretrato y Obra", Musco de Arte
Moderno, INBA, México, D.F.

"Conlrontacién 66", Palacio de Bellas
Artes, INBA, México, D.F.

"México: The New Generation”,
Gallery of Fine Arts, San Dicgo, Califorma,
EUA.

Portland Art Muscum.

University of Nebraska Art Muscunt,
Nebraska, I11., EUA.

The University Art Musenm of Texas,
Austin, Texas, EUA.
1967  "Expo 67", Pabellon de México,
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Montreal, Canada.

"Tendencias del Arte Abstracto en
México", Museo Universitario de Ciencias y
Artes, UNAM, México, D. I
1968 1. Trienal de la India, Nueva Delln.

Salén Independiente 68, México, D.I%

Hemisteria, Pabellon de México en San
Antonio, Texas, EUA.

1960 Salén Independiente 69, México, DI,

1970 "Seguf, Saura, Rojo, Frasconi”, Casa
de las Américas, La Habana, Cuba.

“Young Mexicans",  Center  for
Interamerican Relations, Nuceva York, N.Y.,
IEUA.

Satén Independiente 70, México, D.F.
1972 Bicnal Coltejer, Medellin, Colombia.
1973 "Fifteen of México's Artists”, Pohenix
Art Museum, Phoenix, Anzona, FUA.

1974 "Arte Mexicano  Contemporineo”,
Muscos Nacionales de Arte Modemo de Tokio
y Kioto, Japon.

1975 "Twelve Latin American Arusts”, The
University of Texax, EUA.

1976  "Creadores lLatinoamericanos Con-
tempordneos”, Musco de Arte Modemo, INBA,
México, DI

"Il Geometrismo Mexicano: Una ten-
dencin actual”, Musco de Arte Modenio, INBA,
México, DI
1978 "Aménca Latina- geometria sensfvel”,
Musco de Arte Moderno Rio de Janeiro, Brasil.

Primer Iincuentro  lberoamericano,



Museo de Bellas Artes, Caracas, Venezuela,
1979 "Fiesta de la Letra®, Barcelona, Lspa-
na.

"Arte y Objeto Tane", Musco de Are
Moderno, INBA, México, D.I".
1980 20 Pintores Contempordneos Mexica-
nos", Casa de tas Américas, La Habana, Cuba

"Travesfa de la Eseritura”, Museo Ca-
rrillo Gil, INBA, México DI

"Peintres Contemparains duMexique”,
Museé Picasso, Antibes, Francia.
1981 Ferialntemacional de Arte, stocolmo,
Succia.

"Mexique DTlert et D'Aujonrdni,
Museé du Petit Palais, Parfs, Francia.

Exposicién Inaugural del Museo Rufino
Tamayo, México, D.F.
1982 “El Lenguaje Abstracto en México",
Musco de Arte Modemo, INBA, México.

"Homenaje a Juan Garefa Poncee”, Ga-
leria Juan Martin México, D.I-.

"Contemporary Painters Of México",
Security Pacific National Bank, Los Angeles,
Cal. EUA

"Pintores Mexicanos surgidos en el ter-
cer cuarto def Siglo XX, Festival Internacional
Cervantino, Guanajuato, México.
1983 "Pintado en México", Fundacion Ban-
co Exterior de Espaiia, Madrid, Espaia.

"Los Artistas Celebran a Orozeo™ Mu-
sco del Palacio de Bellas Artes, México DI\,
1985  "Mexiko 1900 - TalsKonst", Estocolmo
Suecia.

i
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"Un Didlogo Plistico en la Ciudad de
México", Galeria Metropolitana, México, D.I%.

“Mexican Art", The Muscum of Modern
Art, Saitama, Japon.
1986 "Confrontacion 86", Musco del Pala-
cio de Bellas Artes,

México, D.F.

11 Bienal de Lia Habana, La Habana,

Cuba,
1987  lmagen de México, Schirn Kunsthatle,
Francfort.  Abstract  Visions, Musenm of

Contemporary Hispanic Art, Nueva York
1988 VI Salén de los 16, Museo de Arte
Contemporidneo, Madrid, Espaiia.

Ruptura, {952 - 1965, Musco Carrillo
Gil, México, D.F.

1989 Rojo, Soriano y Toledo, Galerfa Azul,
Guadalajara, México.

1990 Qctavio Paz, Los privilegios de la vis-
t, Centro Calwiral Arte Contempordneo, Méxi-
co, DI

Méxican Painting. 1950-1980, IBM
Gallery of Art and Science, Nueva York.

A Méxic. Homenatge de Catalunya a
Méxic.

Palan Robert, Barcelona,

Segundo Fncuentro Internacional de
Escultores, Museo Universitario de Ciencias y
Arte, México, D.F.

1991 Mexican Painting: The Contemporany
Master, Iturralde, Gallery, Los Angeles.
A México. Homenaje de Cataluna a

i México, Museo de Monterrey, Nuevo Leon y



Musco de Arte Moderno, México, D.F.
1992 Four Decades afier the Muralists,
Kimberly Gallery, Washington.

La coleccién de pintura mexicana de
Jacques y Natasha Gelman, Centro Cul tural Arte

* Vid, Sofia Urrutia, Op. cit,, Vol.1-2.
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Contempordneo, México, D.F.

México: Mito y magia, Charlottenborg,
Copenague,
1993 Pasado y presente del Centro Histori-
co, Palacio de Iturbide, México, DI,



Capitulo 11
Bitdcora de trabajo

"ara realizar este trabajo, fue necesaria una
biisqueda exhaustiva de material de apoyo en
diversas fuentes como: Bibliotecas, Muscos, y
Galerias de Arte.

Por citar algunas de las més importantes fuentes
nombraré:

Biblioteca de Ciudad Universitaria (Central)
Apoyo para plantear ¢l primer punto asf como
para almacenar informacién para el desarrollo
de los demds puntos.

Biblioteca de la ENAP

Informacién para complementar ¢l punto de Ia
Pintura de Vieente Rojo, y apoyo para algunas
de las tomas fotogrificas.

Biblioteca de las Artes (CNA)

Es una de las fuentes que me brindo mds apayo,
ya que se encuientra una investigacién completa
del CENIDIAP, en la cual me base para desarro-
Har casi todos los puntos de la tesis, ademds de
tomar la gran mayoria de las diapositivas por ¢l
extenso material de catdlogos de Vicente Rojo.
Musco de Arte Moderno (Biblioteca de Musco)
Apoyo en tomas fotograficas.

Galerfa Juan Martin

Apoyo definitivo para el reforzamicnto de los
puntos planteados asf como el de las tomas
fotogrilicas.



Guia de estudio

Antecedentes de Ja pintura contempordnes
en México
"LL arte siempre ha sido lo que el hombre ha
padido ser”.
Un artista al expresarse, nas hacer ver, a través
de sus obras, cuestiones nuevas de la realidad,
que son descubiertas por la emocion que nos
provocan. Todo arte cambia segiin los tempos,
pero un artista debe mirar hacia ef pasado, para
saber donde se encuentra y de ahf tener nn punto
de partida,
Las nuevos artistas tienen Jaobligacian de cono-
cer y comprender a nuestros antepasadas, por-
que negarlos es negarse a sf misimas.
"Coma todas las creaciones humanas, ef arte es
temporal ¢ historico, pero estando en la histora
esta también antes que ella: la trasciende. Una
vez que existe en tanto que obra, suinmovilidad
venee al iempo, encuentra natiralmente un eco
de ctemidad”,
México tiene una larga tradicidn en of campo de
la creacidn antistica, de a lo menos veinte siglos.
"Al acercarnos a la pintura mds actual. Fn ella
reinan la ponderacion, el equilibrio, fa sinceri-
dad, el afdn de crear con novedad y calidad. Fs
arte auéntico, de varias direcciones de creado-
res con personatidad. ¢ Influencias? ¢ Relaciones
con otras corrientes de muestros dias, con otros
arlistas?".
Lste meevo arte tiene un poder singwlar para
aterrarnus, para sugerimos, para detenninamos,
eninstantes en fos que, fas interpretaciones, son
pretextos para comprender que es $a obra pro-

dncio de i artista.

Ebarte contemporineo es, una vuctta alos orige-
nes, es un movimiento historico que se revela
contya lo establecido para darle un giro a la
histaria, queriendo ser un recomienzo. La pintu-
ra contempardnea es producto de una necesidad
de violencia en contra de la imagen que debe
hacer que L pintura cree sus propios valores v se
coloque como e} punto de referencia en ¢l que
éstos deben aparecer en vez de tomarlos de una
readidad exterior a fa que ella provoca.

Par Ia necesidad cambiante, segin s el marco
listorico, surgieran multitud de esiilos indivi-
dualistas; diferentes maneras de ser del arte que
responden a una necesidad de comunicacion

i cntre fos hombres, uis impulso de crear, na solo

actos de belleza tradicional sivo lo contrario,
obras que reflejen fas situaciones y las vivencias
de nuestro trégico acontecer.

Biografia Vicente Rojo
“Nace en Barcelona, un 15 de marzo de 1932,
ciudad en la que hizo estudios de escultura v
cerdmica.
Ln 1949 lega a México donde estudia pintura y
realiza durante mis de cuarenta afios una exten-
sa obra como pintor, disefador grifico, y cn
fechias recientes conto esenltor.
Rojo es el precursor, v es el continuador v ¢s of
renavador. El gusto esencial, of tacto y el nigor
en L aplicacion del esnlo, son caracterfsticas
personates gue el ha convertido en aportaciones

¢ nuestro desarrollo cultural.”

i
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La pintura de Vicente Rojo
En el arte mexicano de nuestros dias, la pintura
de Vicente Rojo, es una de las mas distinguidas,
en los sentidos mds amplios y estrictos de la
palabra.
Rojo ¢s un ejemplar inico, que s6lo puede verse
en ¢l marco de su oficio, por contraposicién,
acentuando su individualidad. Un artista autén-
tico, cuya obra no se encuentra dentro de fa
cunltura, sino que entra a ella como aportacion
personal abriéndose nuevos caminos y enrique-
ciendo sus pasibilidades,
En las obras de Rojo, destaca un gran desprecio
por laimagen como forma de belleza, Acercarse
a cllas ratando de adecuarlas a los coneeptos ya
establecidos resulta imposible, Sus obras sc ca-
racterizan por un rompinuento cada vez mis
radical, con el concepto tradicional de belleza,
ste artista se ha decidido a romper con las
tradiciones, mclusive con las de si mismo, y a
sugerir algo con la mayor cconomia de clemen-
los; sus obras van ¢n efectos violentos o en otros
finfsimos.
Su pintura es sigilosamente estructurada por ¢
geometrismo. La contraposicion, o sea el con-
traste, crea como una exigencia propia, la nece-
sidad de composicion, ¢l equilibrio de contra-
rios, fa anmonia de una wotalidad que las conten-
ga en la que se encuentran fuerzas diferentes,
formas con un valor propio que deben Hevarse
entre si.
Bl signo mds profundo en la pintura de Rojo:
destrunr para construin mediante fa destrueeion,

Es por esto que sus obras no pueden ni quicren
estar referidas mds que ellas mismas. Su belleza
es Ja que clas hacen posible para st mismas al
entregdrsenos como ¢l resultado del trabajo de
Rojo. El pintor va y viene de una a otra direccién
en husca de lapintura, y nos entrega sus respues-
tas como resultado de wa gran bisqueda.

Los cuadros de Rojo, nos obligan a detenernos
ante ellos y encontrar en ¢llos su valor, por que
Rojo ha logrado poner en su obra, una armonia
seereta que s propia existencia nace de pronto.
Izsta es, una de las virtudes mas licilmente
reconocibles de la pintura del artista; No necesi-
ta explicacion, esta presente y se muestr como
un objeto cualguiera en el mundo.

Su obra, trabajada en series, abarea periodos
marcados por la eleccion de varias constantes
formales que Rojo bautiza como; Presagios,
Sciiales, Negaciones, Recuerdos, México bajo
la ltuvia y Escenarios. Ninguna de estas etapas
es realista; Rojo ha trabajado bastante en las
formas para encontrar Mha expresion geomdétd-
.

La serie lfamada "Presagios”, realizada en 1956
- 1964, son cuadros figurativos en los que, sin
embargo, la representacion no es real. El pintor
no busca la figura, sino darle ala figura un valor
expresivo mediante la violencia, para que se
muestre lo que Ja pintura puede hacer. Las [igu-
ras son insinuadas por los elementos geoméui-
cos. stos cuadros se caracterizan, por estar
rigurosamente estructurados con azos recios ¢
illlCHS().\' contrastes de color,



Ll titulo parece indicar una pintura con tema o
con algimna historia, Pero el hecho de que estos
cuadros tengan motvos, no tmplicis gue la pin-
tura tenga alguna intencidn literaria o coneep-
tual. Estos cuadros no intentan represeatar o
expresar de ninguna wanera el munda visible,
Sino que se abren a postbilidades ajenas a las
caracteristicas especificas de o representado,
mostrindonos mis alld de las fignras en ellos
contenidas, un mundo de imaginacion creadora
que rebasa y niega ¢l munda de tas apaniencias.
Ahora hablaremos de Sefales. Una sene que
realiza en la segunda mitad de los sesenta, Rojo
logra m proceso de depuracion en su pintura,
Las "marcas” que a veees tenen la Forma de un
tridnguto y otras de un trapzcio o de un hexdygo-
1o, sorprenden en cada fragmento por la riqueza
de su composicion, su colorido v su textura, Esto
es fo que determinan a los cuadros con respecto
al todo.

"Seiales muestra, st duda, un desenvolvimien-
to de la rica imaginacion "sefialistica” de Rojo.
La prucba méxima de tal riqueza, nos la ofrece
¢l objeto titnlado "Artefacto” de 1909, cuyas
sefiales, en s grificas y logotipos, cubren sendas
superficies de madera que, a manera de libros de
bolsillo, reposan en una armazon para su exhibi-
cion."

"Negaciones” es ¢l titulo que Rojo daa una seric
de cuadras, que obtienen su centro y su motive
en la obsesiva repeticidn de un signo arbitraria-
mente elegido. Es imposible Begar al sipnifica-
do de este signo fuera de si mismo. Su comtenido

s emocional y su sentido oniginal.

Rajo se siente arillado a una mayor simplitica-
cién y ordenamiento, hace su obra mds grifica
que pictorica. Y asi Hega a la serie Namada
"Negaciones”, con una T como forma vinica. Ll
color tlmmina fa letra y ésta acentida la simetria
en las obras. Siendo ta T una de las letras mds
geomélricas y arquitectonicas. Vicente Rojo,
¢ste artisty tan pecoliar, con su imaginacion
prifica y durante mds de 5 aflos, realiza nua
inagotable serie de tes, pasando de simples a
complicadas. Muchas de ellas se confunden con
¢l contomo de una acumulacién de signos en
rigurosa sucesion. Esta acumnlacidn engendra
upa Ty al mismo iempo, fa niega al separarse de
nueste pereepeidn, Las tes oscilan entre la gri-
fica y la pintura. A veees, estas tes constan de §
clementos breves v coloreados o de 5 onificios
e una superficie,

Llegamos a la serie Hamada "Recuerdos” ena-
dros que realiza de 1976 4 1979, en los que Rojo
retorna a la expresividad pictérica, despuds de
sularga bitsquieda en los confines gréficos de 1a
pintura. Pero no se trata de una regresion, sino
gue Rojo retoma, los trazos libres y Jos colares
austeros de su serie Hamada "Seiiales”, para
formar un cuadrado que actila como recuadrado
de lasnperficie pictorica. Ahora el cuadrado o la
superposicion de cuadros, son Jas formas princi-
pades. Vemos un espacio simétricamente dividi-
do ¢n muchos, por la repeticidn de puntas
Hizeas, que por el momento del espacio adquie-
ren priniacia sobre ¢,



Hemos hablado ya de "Presagios”, "Sciiales”,
"Negaciones”, "Recuerdos”, hablemos ahora de
"México bajo Ia Hluvia", serie que realiza de
1980 a 1989.

"Vicente Rojo en ésta ctapit nos muestra un
grupo de cuadros del mismo formato y de una
inagotable riqueza dentro de su buscada rigidez
que le permite todos fos cambios y divagaciones
sin perder en mingtin momento su fidelidad a la
idea o a la intuicidn primaria que se encuentra
detrds de cllos. Se trata, claro esta, de legar,
mediante un puro ¢ incomunicable proceso per-
sonal, hasta el encuentro de una forma que Je
permita al pintor moverse dentro de ella sin que
esit forma limite su libertad sino que, al contra-
o, se convierta en ¢l eauce dentro del cual
puede moverse arbitrariamente®.

Estas obras se construyen por pequeiios frag-
mentos, gue van creando diagonales mediante
las cuales se construyen cuadros, y estos encie-
rran otros cuadros y asi sucesivamente. Repeti-
cion dentro de repeticidn y nueva repeticion
dentro de la repeticidn y mis repeticiones, que
nos dan por resultado un gran cuadro,

No como una culminacién sino como la mas
reciente ctapa de una gran obra, Vicente Rojo
nos miuestra uga seric de cuadros a los que
denomina "Escenarios”, serie que comienza a
pintar en 1989,

Hablando de Escenarios, Vicente Rojo sigue
guardando una fidelidad al formato cuadrado;
En ésta seric de cuadros podria hablarse de una
doble red en cada cuadro; la que conocenios en
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sus obras anteriores, y otra, nuicha mds libre y
suelta, que del modo mds espontdneo se va
tejiendo conlas tintas y la pintura con una gran
libertad, esto da por resuftado, un delicado
equilibrio entre una solucién formad estiticn, y
un arrebito en el uso del color y Ia textura.
“Escenarios" de Vicente Rojo son prueba de
queloinexistente existe; y de que es posible ver
lo invisible. Porque en la Jenta batalla contra ¢l
desorden, se impone momentdneamente ¢l or-
den y consigue reinar en toda forma la armonia,
aunque sea por un instante.

En resumen general, cabe decir que la sucesion
de todas estas series, reflejan fichmente Ja sia-
cién actual de arte, en cuanto a la transforma-
cién que requicre y al problema de establecer
cudles elementos conservar y cudles desechar,
st ¢l artista debe entregarse a las novedades o
combinarlas con ¢l espiritu del pasado.
Vicente Rojo, aparte de serum gran pintor, es un
gran escultor y es considerado ¢l mejor disena-
dor grifico de México. Puesto que paralela-
mente a su obra pictérica, Rojo nos ihustra con
una vasta obra grifica, la trayectoria que ha
segnido hacia una obsesiva simplificacion de
formas.

"A wavés de su obra, podemos observar cl
desarrollo del disefio gréifico en fas institucio-
nes culturales mds hmportantes de nuestro pais.
En clla se suceden revistas, suplementos culiu-
rales, libros de arte, portadas para volimenes
de todos los géneros literarios, logotipos, carte-
les, diarios, libros - objeto, que dan fe de ta



versatilidad del talento de Rojo para crear c6di-
gos de comunicacion”.

La dualidad gréfica - pintura, estard en pera-
nente colisién y unidad, y reflejando la vida
profesional de Rojo y la sensibitidad de nuestro
tiempo. '

"Lapresencia y los trabajos de Vicente Rojo han
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consegiido que tantas cosas en México tengan

ahora sentido y belleza, nobleza y dircccién”.
Trayectoria Art(stica

A partir de 1958, La obra pictérica de Vicente

Rojo ha sido expuesta en : México, Colombia,

Cuba, Venezucla, Brasil, Panamé, E.U.A., Ca-

nadd Espaita, Francia, Succia y Japon,



Conclusion

Rojo ha realizado en forma paralela dos activi-
dades que se han robustecido mutuamente: la
pintura y el diseiio gréfico. En su trabajo Rojo se
ha propuesto romper con las reglas establecidas
yeunsuinfatgable btisqueda porencontrarnucvas
experiencias. Rojo encuentra un lugar muy es-
pecial en el arte mexicano, puesto que s consi-
derado uno de los mejores pintores contempo-
rdncos y el mejor disefador grifico de México.
Es quiz4 importante no dignificar mds a Vicente
Rojo cotno pintor y diseiiador grifico en esta
conclusi6éu, porque ¢l ya lo ha hecho durante
muchos afios a través de su trabajo, pero scrd
mds importante darnos cuenta de la nueva vision
que nosdejaatravés de una imaginacion que adn
partiendo de 1a realidad afortunadamente la re-
basa. La obra de éste en su significado més
literal rebasa lo que es a base de la pintura
misma, s decir, deja atréis al simple arreglo de
formas y colores, proyecta aiin més una sitmple
personalidad misma dethombre y rebasa o quizd
se adelanta a la filosoffa de una época.

Con lodemostrado a través del trabajo de Vicen-
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te Rojo, es cluro que intentamos sélo alcanzar un
legftimo goce de una pintura sabiendo tan solo
un poco de arte. Pero la aceptacion pasiva de este
placer frente a una obra de arte de primera
categorfa, ni con mucho nos hard imaginar las
satisfacciones con que premia un acceso acivo
y enterado. No hay aquf intencién de dictar
opiniones acerca de lo que uno supiestantente
ha de gustar. Por el contrario, la finalidad es
proporcionar una informacién que capacite al
espectador para desarrollar y vigorizar sus pro-
pias opiniones.

No existen [érmulas mdgicas aplicables para
lograr determinar ¢l grado de valor de una pin-
wra 6 un diseiio. No hay, en absoluta, con
respecto a cualquier ejemplo dado, unanimidad
de opinién de los entendidos 6 de los mds cono-
cedores expertos. No hay dos personas que opi-
nen de la misma manera.,

Lo que vemos y disfrutamos en una pintura 6 un
diseiio pertenece, a fin de cuentas, a la experien-
cia personal més estricta.



g e o

Bibliografia

Acha, Juan, Sefales, Negaciones, Recuerdos,
E.U.A,, Escandalar, Vol. N° 3, julio - septiem-
bre, 1978.

Cardoza y Aragén, Luis, Ojo y Voz, México,
Era, 1988, 105 pp.

Cardoza y Aragén, Luis, Pintura Contempord-
nea de México, México, Fra, 1988, 232 pp.
Elizondo, Salvador, Cuaderno de Escritura,
Meéxico, Biblioteca Joven, 1988, 163 pp.
Garcfa Flores, Margarita, Cartas Marcadas,
México, UNAM, 1979.

Garcfa Ponce, Juan, La Aparicion de lo Invisi-
ble, México,SigloXXI,Creacion Literaria, 1968,
218 pp.

Garcfa Ponce, Juan, Las Huellas de la Vo,
México, Coma, 1982, 572 pp.

Garcfa Ponce, Juan, Nueve Pintores Mexicanos,
México, Era, 1990, 77 pp.

Garcia Ponce, Juan, Trazos, México, UNAM,
Poemas y Ensayos, 1974, 294 pp.

Garcfa Ponce, Juan, Vicente Rojo, México,
UNAM, Coleccién de Arte, 1971, 105 pp.
Garcfa Ponce, Juan, Vicente Rojo: México bajo
lalluvia México, Vuelta,N°97, diciembre 1984,
Garcfa Ponce, Juan, Vicente Rajo Pintura 58/
63, México, UNAM, Direccién General de Di-
fusién Cultural, 1963, 40 pp.

40

Manrique, Jorge Alberto, El Geometrismo
Mexicano, México, UNAM, 1977, 178 pp.
Newvillate, Alfonso de, Pintura Actual de
México, México, Artes de México y el Mundo,
1966, 67 pp.

PazOctavio,Discos Visuales, México Fra, 1968,
RojoVicente,Cuaderno Escolarde Vicente Rojo,
México, UNAM, 1973, 32 pp.

Rojo Vicente, Cuarenta Afios de Diseiio Grdfi-
co, México, Era, 1990, 77 pp.

Rojo Vicente, Escenarios, México, Litogréfica
Turmex, 1993, 24 pp.

Rojo Vicente, México bajo la lluvia, México,
Palacio de Bellas Artes, 1985, 22 pp.

Rojo Vicente, Negaciones, México, Imprenta /
Librerfa Madero, 1973,

Rojo Vicente, Recobrar un Paisaje de Espec-
tros, México, La Cultura en Méxica Siempre,
junio de 1978.

Rojo Vicente, Senales, Negaciones, y Diseiio
Grdfico . México, UNAM / ENAP, 1976. 12 pp.
Traba, Marta, Dos Décadas Vulnerables en las
Artes Pldsticas Latinoamericanas 1950 - 1970,
Meéxico, Siglo XX1, 1973

Urrutia, Sofia, Vicente Rojo, México CENIDAP,
1982, Vol. 3



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. Vicente Rojo un Pintor Contemporáneo


	Capítulo II. Bitácora de Trabajo
	Guía de Estudio
	Conclusión
	Bibliografía

