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© ntroduccion

.1 cotidiancidad de las sociedades modernas se ve marcada, en
casi todos sus aspectos, por la continua v cada vez mds estrecha
relacion de los individuos con objetos de uso diario,  cuya
funcionalidad es tan especifica como la necesidad de fa cual surge.
Resulta impensable fa dindmica cconomica, social vy cultural de
buena parte de las naciones def orbe sin la produccion de toda clase
de objeros que promueven ¢l llamado "bienestar”, en tados fos
secrores de la vida humana, en los hogares, en las fabricas, en fas
oficinas, contribuyendo a hacer mds comaodas, pricticas y en muchos
casos rentables, las actividades que se desarrollan en esos dmbitos.

La produccion de un objeto nvolucra en forma inmanente ¢l
disciio del mismo, la proyeetacion previa de todas sus cualidades
funcionales y expresivas que han de reproducirse posteriormente,
para insertarse con eficacia en ¢l medio al cual se dirigen. Los
objetos con los cuales interacciona nuestra vida diaria son una
reunidn elocuente de pertinencias, rasgos y caracterfsticas de todo
tipo, que requiricron de un andlisis previo para ser articuladas en un
discurso que nos resulta asequible a partir del uso que hacemos de
¢l. Un boligrafo, un aparato telefdnico o un cartel s¢ nos presentan
como clementos comprensibles a partir de su funcién y del contacto
que establecemos con cllos. Para el usuario comun, estos objetos son
asi, sirven para algo, y parccicra que estdn "dados" de una forma
espontdnea.

En ¢l diseiador recac fa responsabilidad de lograr que los objetos
que surgen de su quehacer cumplan con esas condiciones de
resolucion, de consonancia con ¢l medio y adaptacion al usuario.
Bajo su dptica se cxponen, se analizan y se otorga prioridad a los
factores de toda indole que se refacionan directamente con ¢f logro
de un diseio final, entre los que se cuentan los requerimicntos de la
demanda y el usuario, asi como las posibilidades expresivas v
ccondmicas del propio disertador.

En lo que respecta al diseno grdfico, ¢l profesional de esta
disciplina se encuentra ante la tarea de articular un mensaje visual
sobre los soportes mds variados, por lo que ¢l desarrollo de su
quehacer dentro de los pardmetros va seialados estd matizado por
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un objetivo primario: comunicar. Para conseguir que un objeto sea
vehiculo de comunicacion, son necesarias una serie de caracteristicas
en ¢l individuo que lo proyecta: una percepeion especial de los
factores que se mueven alrededor del objeto observando su medio,
capacidad de decisién ¢ intuicion y sensibilidad para proponer
soluciones, Sobre ésta base, ¢l diseitador redine, concilia y expresa los
factores que ataficn a su trabajo cn un mensaje claro, que sea para cl
receptor cnteramente comprensible y directo. Esta situacion afirma
al profesional del disciio como sujeto de un proceso, que como tal
hace uso de su capacidad a partir de motivaciones, aspiraciones y
necesidades que confronta includiblemente con la demancla que
solicita sus servicios. :

El quchacer del disefiador grifico ¢s complejo, pues implica ef uso
de factores meramente técnicos en conjuncion con aquellos de
cardcter humanista, en un marco de accién cuya dindmica ¢s predo-
minantemente idcoldgica. La direccion de éste quehacer debe partir
del conocimiento de propuestas metodoldgicas cuya aplicacién
reclama cimientos formativos vastos, de arraigo desde la preparacién
académi¢a mds temprana y que resultan tratados con extension en las
aulas universitarias. Dichos cimicntos son imprescindibles para que
cl manejo del proceso de disefio sca lievado a cabo por el sujeto
adecuadamente, con plena conciencia y personalidad. Al referirme a
los clementos formativos, aludo por extension a los postulados de
humanismo, dc universalidad y de scrvicio que son mévil de toda
drea de estudio que encuentre cabida dentro de un recinto
universitario, y cn ¢ste caso me estoy refiriendo al dmbito de
Universidad Nacional Auténoma de México, del cual surge la
demanda que da pic a la presente tesis.

Ia demanda de disefio surge en ¢l Centro de Ensciianza de
Lenguas Extranjeras (CELE), dependencia integrante de la Coordi-
nacion de Difusion Cultural de la UNAM. Siendo estudiante del
curso de italiano del CELE, v con la formaciin paralela de disefiador
grifico, entré en contacto con los materiales diddcticos que apoyan cl
curso. Fue as{ que, por una parte, desde mi posicion de usuario de
los materiales, particularmente de aquellos impresos y reunidos bajo
la forma de libro (el manual de trabajo), apreciaba sus contenidos
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y me beneficiaba de cllos, v desde mi perspectiva de diseiador
grdfico, me cuestionaba sobre sus posibilidades de ser optimizados
grificamente en sus fines diddcticos. Hay que sefialar que los
materiales del tipo al que me refiero son producto de una investiga-
cién al interior del CELE, cuyos contenidos son claborados bajo
pardmetros de investigacion en los que prevalece la calidad; no
obstante, su presentacidn final, con la cual tiene contacto ¢l estu-
diante; carece de una proyectacion grifica previa. Los alumnos son
usuarios, en ¢l mejor de los casos, de un libro integrado grificamen-
te de acuerdo a las posibilidades de acceso a instrumentos ¢
imdgenes con las que cuenten los investigadores; y cs que,
generalmente, los estudiantes utilizan un conjunto de fotocopias de
los trabajos mecanografiados o recopilados por ¢l investigador, que
no guardan una uniformidad de disefio entre si. Ante la oportunidad
de claborar una propuesta grifica para unificar la presentacién de
contenidos del manual de trabajo de 6° nivel del curso de italiano, de
reciente claboracién y que ha sido piloteado entre los alumnos en
base a las mencionadas fotocopias, me encontré con la obligacién de
observar ¢l objeto de mi trabajo a partir de todas sus pertinencias,
funcionales, contextuales y de posibilidad expresiva; ¢sta tarca
implica una estructura en ¢l mancjo de informacion y en la toma de
decisiones, que cs la que s¢ describe en la presente tesis:

En el capitulo 1, "La metodologia de disciio”, se encuentra
contenida una reflexion sobre lo que se entiende como metodologfa
y método, haciendo una revision sucinta de su devenir para precisar
su relacidn con cl disefio y los rasgos propios de la metodologfa que
surge de csta drca. Posteriormente, s¢ exponen los modelos
metodoldgicos para ¢l disciio general que pucden ser adaptados y
adccuados en una propuesta de metodologfa de disefio cuyo cardceer
sca especifico del problema de nuestra incumbencia. Esta exposicion
ha traido consigo una reflexion acerca del contenido ideoldgico de la
mctodologfa, el cual es sefalado y subrayado en ¢l desarrollo mismo
del proceso de disefio.

Partiendo de la base tedrica plantcada en ¢l capitulo 1, en ¢l
capitulo 2, "Consideraciones para una propuesta de metodologia de
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diseiio” se centra en observar las caracteristicas del manual de trabajo
en sus aspectos mds significativos, como ¢l medio del cual surge v
los fines que ha de cumplir; ¢s por cllo que se presenta una
descripeion panordmica del CELE, asi como del dmbito especifico
en ¢l que se inserta ¢l manual, la enseiianza de la lengua iraliana.
Ademis de estos aspectos, se atiende a la estructura, la forma y la
relacion del manual con el drea de lo grifico, con ¢l fin de establecer
qué propuesta metddica de diseiio es factible de ser adecuada a su
diseiio considerando lincamientos editoriales y de itustracion. La
parte final del capftulo 2 cs la propuesta de metodologia, el discurso
estructurado sobre ¢l objeto y ¢l método de disefio con ¢l fin de
habilitar ¢ste tiltimo para conseguir la meta trazada.

El capftulo 3 representa fa aplicacion del método especifico cn e
disefio del manual de trabajo del curso de italiano de-62 nivel, con
las respectivas consideraciones acerca de su movimiento al ser
llevado a fa prictica. En ésta parte de la tesis se presenta el proceso
de diseiio de los componentes estructurales del manual, cada uno
observado en forma separada de acuerdo a sus requerimientos
compositivos y expresivos particulares.,

La estructura del presente trabajo toma como base los aspectos
generales que le conciernen y llega asi a los mds especificos,
interrelaciondndolos y con cllo dando pic a fa identificacion de
nuevos aspectos discursivos. A cste respecto, €s conveniente scitalar
que los contenidos expucstos en multiples apartados de esta tesis sc
dirigen a conseguir un objetivo: proponer una metodologfa de
diseiio especifica. Existen propucstas metodolégicas dirigidas al
disciio general, de las cuales surgen procedimientos que pueden ser
adecuados a determinados problemas, mas no es propdsito de esta
tesis proponer una alternativa a dichas propucstas, pues como su
titulo indica, persigue la conformacion de una metodologfa para
abordar una aplicacién concreta, y no el vasto campo del desarrollo

general de los objetos. En este caso la metodologfa, como reflexidn.

sobre el métado v su adecuacion a necesidades particulares, ¢s en
rigor la forma de obscrvar ¢l objeto extrayendo sus rasgos pertinen-
tes, en relacion a discursos metodoldgicos preestablecidos, con ¢l fin
de trazar un camino de accion para integrar la propucsta de disefio.,

L 13



-

s e
) -1
e
-
==e
=mEe
[ ]
[--14

Como sujeto del proceso de proyectacidn que se describe cn los
capitulos siguientes cref necesario, por otra parte, dar cuenta efectiva
de mi participacion en ¢, subrayando que el disenador cs participe
principal de la reflexion metodologica v que su accion en en este
contexto estd dirigida no solo por los condicionantes que inciden en
su trabajo, impucestos por la demanda, a los cuales se subordina en la
mayorfa de los casos ante [a circunstancia de satisfacer sus propias
necesidades  bisicas.  Puesto que fa formacion  universitaria se
desplicga cn las dreas de su competencia con un sentido humanista,
proporciona al alumno una preparacion para cl trabajo pero sus
alcances van mds allf, colocando al profesional del diseno en la
perspectiva de cuestionar a realidad, condicion ue en este caso se
incorpora en su reflexion metodoldgica.

La educacion superior ¢s, esencialmente, una educacion para la
vida, para la apreciacidn del ser humano y su reconocimicnto en
cada ndividuo, por cada individuo. Ahora bien, ¢l disciiador
cgresado de fa Universidad, concretamente de fa UNAM, debe ser
un profesional que realice su trabajo con esa vision humanista desde
su posicion individual, que haga posible incorporar sus motiva-
ciones, aspiraciones y convicciones en su produccion grafica. Una de
las intenciones de este trabajo ha sido responder a este requisito con
la realizacion de una propuesta de diseiio en todos seatido atin al
sujeto del proceso.

Para quicnes creen que el disefio grafico se inserta exclusivamente
(y en un seatido de subordinacion, como un mero instrumento) en
¢l drea publicitaria y de la comercializacion, es posible que k
proposicion que he planteado parezca carente de realismo, si se
abservan fas condiciones actuales del profesional del disefio grifico
en el sector laboral. Tal consideracion sin embargo, lejos de ser
"realista” obedece a o cmajenacion del protesional del disciio
provacada por las relaciones sociales v econdmicas predominantes,
que propician las condiciones de vida que empujan al disedador a
prestar sus servicios empeiando ¢l valor voel respeto qgue esros
representan. s por todo ¢sto que el uso de un método debe dar
cienta de la presenca de un sujero e se desenvuelve con plena




-t
=s
m=e
=l$
™=
=6
_=e
-3

libertad de accidn en su campo, y no de un profesional supeditado
incondicionalmente a imposiciones externas, al grado de ser un mero
instrumento en ¢l proceso de disciio.

He indicado que el presente trabajo es una oportunidad, y lo ¢s
también al permitirme prescutar mis convicciones y avalarlas en una
aplicacion de diseiio cfectiva, ¢l manual de trabajo. Como objeto
funcional, ¢l manual es muestra de la capacidad de la UNAM de
extender la cultura a la sociedad, construyéndola ¢ impulsdndola a
través de los docentes y los investigadores, que representan en gran
medida la voluntad de autenticidad y preservacion de los valores de
nuestra Mdxima Casa de Estudios. Como estudiante, considero que
me asiste ¢l derecho -y me reclama la obligacion- de participar de esa
voluntad, idea que llevo a la prictica en el presente desarrollo
de tesis. :

=g

-
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1.1 Metodologia y método

| ara comprender cabalmente qué es una
metodologia de diseio v precisar cuales son los
clementos  singulares que Ja conforman, cs
neeesario remitirnos a fa definicion basica de

. U vV o e v e metodologia.

Etimoldgicamente, la palabra metodologia

i

se compone de los vocablos gricgos methodos,

procedimicnto, y logos, tratado; a partir de estas
acepciones podemos decir que, esencialmente, la
metodologia ticne por objeto ¢l estudio de los

métodos. La mctodologia ha sido definida con
mayor profundidad como una forma de
E reflexion sobre los métodos de conocimiento,
C e por lo que no se limita a la mera exposicion de
vV ew una scric de procedimicntos, al considerarlos

Y como su objeto, susceptible de ser corregido,
adecuado y enriquecido de frente a un problema

i W
planteado. (1)
' La definicion de metodologia implica ¢l

concepto fundamental de método. El método es
un procedimicnto, es decir ¢s un conjunto de
5 pasos dispuestos en un orden dirigido a la
! concrecion de uma finalidad v, por tanto, al
dominio del objeto de Ia misma.

; Muchas veces se afirma que ¢l método cons-
atuve ¢l camino hacia una meea (un objetivo

‘ (1) Gabriel Guliérrez Pantoju, Metodologia de los Ciencias Sociules, Ed. Harla, 1% ed., 1984, p.161.



especifico), v si bien esta imagen se corresponde
acertadamente con las formas que ¢l proceder
metadico adquicre en la prictica, cabe enfatizar
que la orientacion de dicho camino estd dada
por ¢l objeto del mismo, constituyéndose por ¢l
acotamiento del marco tedrico abordado, asi
como por la forma de mancjo de informacion
que se realice.(2)

| Lineamientos generales de
ia metodologia

La reflexion metodologica, invariablemente,
ha de considerar una seric de  lincamientos
fundamentales para la adecuada articulacion del
método;  dichos  lincamientos  constituyen,
interrelacionados,  la estructura  misma  del
proceder metodoldgico:

Objetividad: _
Es la observancia plena y consciente del
objeto que activa cl proceso de reflexion.

6 La conexion entre el objetoy

el sujeto de la metodologia:
Es la relacion entre ¢l objeto, que estd en
estrecho contacto con la realidad (ya que
de tratarse de un clemento ficticio plancar
un método a este respecto no tendria
sentido), y el sujeto que trae consigo un
bagaje de conocimientos que E‘»‘cmlca su
modo de contacto con los hechos reales.(3)

0 Marco de la problematica:
Nos referimos al cuestionamiento que cl
sujeto lleva a cabo sobre ¢l objeto. Dicho
cuestionamicnto aborda las condicionantes
"de hecho” que el objeto impone y que
deben afrontarse, ast como las dificultades a
salvar para tal cfecto, ‘

Con la integracion de Ja problemdtica se
Heva a cabo la eleccion del método con ¢l
cual mancjarla.

Consideracion de las limitaciones del
0 método:
Con la clecaion de un mérodo es necesano
establecer sus limitaciones en razon del
objeto, derivadas de su no universalidad, v
de su tendencia a guardar relacion con ¢l
campo del saber en el que se ha de

aplicar.(4)

Dilucidar las imitaciones del método
requiere de un conacinniento Prcvio de sus
clementos estructurales, que sirva como
referencia para el cuestionamiento
sistemdtico tanto de sus planteamientos
inoperantes como de aquellos efectivos, de
frente a una problemidtica planteada,

il Elementos estructurales del método

Desde ¢l punto de vista cientifico es posible
inferir un csquema de tipo universal para todo
proceder metddico, conformado  por  los
lincamientos estructurales de este:

Planteamiento del problema:

Obedece a la pregunta que el Sl?ct() sc

formula primeramente: équé es lo que se
wiere saber?, scialando asf la postbilidad
¢ adquisicion de un conocimiento,

particndo de uno previo.

Elaboracion del problema:

Parte de la pregunta éedmo se va a obtener
ese saber? y consiste en una scrie ordenada
de juicios dirigida a un fin especifico.

e Solucién del problema;
Es la obtencidn del saber, a partir del paso
anterior. (5)

El scguimicnto de estos pasos, estimado
desde ta sencillez de su estructura, constituye ¢l
razonamiento espontineo que todo individuo
fleva a cabo para atrontar un problema deter-
minado, obedeciendo a una estructura de

{2) Severo lgiesias, Principios del Método Cientifico, Ed. Movuin Fuclura Editores, 1.9 od., 1976, p. 28.

(3) bid, p. 31.
(4) Ibidem, p.35-37.

(5) Félix Kaufmann, Metodologia de las Ciencias Sociales, Ed. Fondo de Culluro Econdmica, 1% ed., 1946, p. 159-160.
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conocimiento humano con la cual ¢l método,
para ser vilido, tiene una relacion direcea.(6)

Fs asi como la evolucidon del método se
corresponde en todo momento con ¢l avance
mismo del pensamiento, con sus procesos v los
marcos tedricos que tratan de objetivarlos.

It Evolucion del método cientifico

Tratar dc referir la evolucidn del mérodo
cientffico ¢s en gran medida un intento por
describir el desarrolio del método mismo.

El desarrollo del método  se ha suscitado ¢n
¢l dmbito cientifico a ravés de la formulacién de
nuevas opceraciones de investigacion estrecha-
mente relacionadas con la teoria, entendida esta
como "un conjunto de conceptos, definiciones,
proposiciones ligadas entre si, que nos presenta
una vision sistemdrica  de  uma  realidad
espectfica”.(7)

El método cientffico ha evolucionado en la
medida cn que ha contactado con las diversas
teorfas del conocimicnto dentro del devenir
histérico. Han sido tres las ctapas fundamentales
del mérodo, a describir a continuacion:

a) El método deductivo

Fue postulado por Aristéeeles (S. V. A.C.) en
su Organon, cl cual encontro su aplicacion mds
acabada cn los Elementos de Geometrin  de
Euclides (8. IV. A.C)

El método deductiva estd contemplado como
un procedimiento dirigido a la obtencion de
conclusiones de cardcter particular a partir de
andlisis, cf cual constituye fa operacidn bdsica de
este método al considerar de forma separada las
partes de un todo con ¢l fin de establecer

una ley particular.

Dentro de la perspectiva del conocimiento de
fa dpoca antigua, el andlisis se Heva a acabo
valiéndose de los conocimicntos inmanenees al
intelecto humano, Jos cuales pueden ser de dos
tipos:

- El saber sobre un hecho real, observable, "l
que sucede”.

- El saber causal, que establece et "porqud
sucede” ese hecho.

Para integrar un saber causal ¢s necesario
tomar en cuenta tres pertinencias del mismo:

- La causa formal, o naturaleza de la cosa o
materia observada,

- La causa material, de lo que esed hecha fa
cosa,

- La causa eficiente, la fuente de cambio que
mantiene las condiciones de lo observado.

Estas pertinencias dan pic a los términos que
conforman las premisas o proposiciones que
han de scr ordenadas en una estructura de
razonamicnto o silogismo, a través del cual se
llega a establecer un saber fundamentado
logicamente. El orden de las premisas sc dispone
de mancra tat que los términos de ¢stas puedan
relacionarse en un seguimiento logico, que cl
siguicnte silogismo puede cjemplificar:

{6) S. iglesias, op. cit., p. 29.

{7) José Antonio Alonso, Metodalogla, Ed. Edicol, 1.9 ed., 1977, p. 24.




En ¢l ¢jemplo anterior "b" es ¢l término que
da continuidad at razonamiento y relaciona la
primera premisa con la segunda. Los silogismos,
a su vez, pueden relacionarse entre si para llevar
a cabo razonamientos mds complejos, v a
concatenacion que para tal efecto se lleva a cabo
s¢ le ilama sorite, cuya estructura  es
continuacion bdsica del silogismo. (8)

El método deductivo ha sido avalado -y con
cllo, modificado- por diversas  concepeiones
entre las que destaca, por su influencia en las
consideraciones sobre este método, ¢l idealismo
de Kant (8. XVIII), que sostiene que solo ¢l
intelecto puede explicar la realidad, si bien han
de observarse los aspectas concernientes a la
experiencia.

b) El método inductivo

Fue postulado por Francis Bacon (8.
XVIXVII) en su Novum Organon, y sc
encuentra presente cn forma prictica en la Teordn
y Prictica de la Mecdnica de Galileo Galilei,
contemporaneo de Bacon.

Para Bacon, la induccidn debia conducir al
"esquematismo” de los cucrpos, a su estructura,
partiendo de lo particular para llegar a
proposiciones  generales  que  no  necesiten
demostracion por tener ya un cardcter evidente,
¢s decir, para llegar a axiomas.(9)

El método inductivo sirve a la wdea anterior,
por lo que sus lincamientos se dirigen a obtener
un conocimiento  paradigmdtico, a cuya luz
pueden explicarse una seric de fendmenos; en
este sentido, un conocimiento de tal cardcter
cntrafia una generalizacion, que es prictica en la
medida de su posible aplicacion a un problema
particular, pero cuva demostracion  resultaria
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inoperante -¢ imposible- si se pretendiera hacerla
involucrando  al conjunto de elementos  que
dicha  generalizacion  pretende  abarcar. El
método inductivo, en su proceder, aclara esta
aseveracion:

o Manejo de informacion:
Se dirige a extraer los elementos preferentes
en funcion de los objetos a estudiar.

e Generalizacion concreta:
La interrelacion de fos elementos estudiados
llevan a una generalizacion, que en este €aso
{lamaremos concreta.

Generalizacion de lo no examinado
(extrapolacion):

La generalizacion concreta se aplica en

en objeros que no estan al alcance de la
mano, y que por tanto no han sido
examinados. A éste paso se le llama
extrapolacidn, y resulta obligado ante la
imposibilidad del sujcto de examinar todos
los objetos de una misma seric.(10)

Para formular una  generalizacion, la
induccion se vale de la sintesis, opcracién
dirigida a expresar lo esencial de un todo
observando sus partes como interrelacionadas.

El soportc tebrico que ascgurd la
continuidad del método inductivo en las épocas
modemnas y contempordnea fuce cl positivismo,
concepcidn filosdfica relacionada con la figura de
Augusto Comte (S, XIX), al sostener que cl
valor de una  explicacion  radica en la
comprobacion  empirica, la cual lleva a
obtencion de una fey universal.(11)

Aunque ¢l método inductivo es posterior al
deductivo dentro del devenir del método, su
aparicion no marcé ¢l fin de ]’;‘l ctapa deductiva:
fa induccion, para lograr una sintesis inherente al
conjunto de lo observado se vale de um opera-

{8) R. Harré, El Método Cientifico, Ed. Blume, 1.%ed., 1976, p. 15-17.

(9) S. Iglesias, op. cit., p. 90-91
(10) Ibid., p. 90-91.
(11) 1. A  Alonso, ap. cit., p. 47.
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cion de andlisis, por lo que podemos decir gue Ja
induccion no solo no excluye a la deduccion,
tambi¢n Ja implica. De Ja misma forma, h
deduccion no puede preseindir de procedimien-
tos de sintesis n de clementos abstractos para
Hegar a una ley particular.(12)

c¢) El método dialéctico

La tereera erapa del desarrollo del método es
fa que considera a las formas inductiva y
deductiva como clementos siempre presentes en
un proceso de investgacion, en razon de su
implicacion mutua que hace posible ¢l desarrollo
correcto de un procedimicnto, asi como de la
oposicion entre  ambas,  indispensable  para
verificar si ¢l procedimicnto se dirige realmente a
fa consccucion de la meta trazada. Esta forma de
obscrvar ¢f método ¢s fa dialéetica, concepcion
filosOfica que cncuentra su antepasado mds
remoto ¢n Herdclito (S. 111. A.C.), discipulo de
Platén, y cobré notoriedad en fa época moderna
con Leibniz (8. XVIII).

La dialéctica afirma que todos los procesos
objetivos del universo estin sujetos a cambios
constantes, pucs la realidad misma implica
transformacion y por tanto impone condicioncs
determinantes para dichos procesos.(13) Dado
que ha realidad es mueable, sus componentes no
se comportan igual dentro del curso de la
existencia, cambian de posiciones, se implican y
s¢ contradicen.

Hegel (S. XIX) sicnta las bases para una
torma de método dialéetico en La Clencin de In
Ldgiea, partiendo de la premisa bdsica de que la
realidad es la identidad de contrarios, por lo cual
reconoce la complementarcidad de elementos
opucestos entre si. Carlos Marx, en cl siglo XIX,
ponc cn prictica ¢l método dialéctico en

m d
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mvestigacion central de £ Capital.

A diferencia de Hegel, cuya filosofia estaba
niarcada por ¢l idealismo, Mary postula que son
las circunstancias concretas, materiales, fas que
determinan ¢l acaecer de I realidad v oson
capaces de arrojar lineamicentos objetivos para
explicarla, por lo que su método se conoce como
materialista dialéctico.

Dentro del método dialéetico ¢l andlists y la
sintests son dos operaciones articuladas entre si
dentro  de un proceso,  enfrentindose v
concretando  entre ambas ¢l logro de unma
finalidad. Este método busca entonces, la sintesis
que dimana de la confrontacion de contrarios. Elf
mismo desarrolfo del mérodo puede ejemplificar
esta idea: a una tesis o proposicion fundamen-
tada en razonamicntos -¢l método deductivo- le
corresponde una proposicion opuesta o antftesis
-el método inductivo-, y la sfntesis final de dicha
oposicion se logra en el método dialéctico.(14)
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Desde la perspectiva dialéetica ¢l método
procede de una abstraccion, de la separacidn del
sujeto del hecho real; objetivo. Esta idea se
apoya en ¢l presupuesto de que una investiga-
con tiene su razon de ser en funcion de la
existencia de un objeto que ha de adquirirse, atin
sin ser conocido completamente; s tiene tan
solo una nocion de sus caracteristicas pero no
una certeza, la cual se formard hasta que e
objeto hava sido alcanzado. Asi pues, la nocion

: {12} Eli de Gortari, £l Método Dialéctico, Ed. Grijalbo, 1.° ad., 1970, p. 45.
i (13) Ibid., p. 48
; {14) Ibidem., p. 57.
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de dicho objeto, dado su cardcter subjetivo, se
mterpone entre ¢ sujeto v Jos hechos reales. El
mérodo dialéerico parte de una abstraccidon v sc
dirige a una ley, recurriendo de esta forma a lo
universal del fendmeno estudiado que representa
aquelta, con el fin de contar con un apoyo para
la adquisicion del objeto. Puesto que fa realidad
no ¢s estdrica, ¢l sujeto no puede asirse al
conocimicnto de una ey que estd sujeta a
cambios constantes, v la involucra con los
cfectos reales del problema plnteado en su
contexto, procediendo a una sintesis dialéctica de
fos hechos reales, sometidos a cambio, con un

conocimiento o ley que debe ajusrarse al devenir

de los procesos objetivos. (15)

iV Una reflexién sobre las etapas
del método cientifico

Como puede observarse en la evolucion del
método, fas diferentes vertientes tedricas que han
contribufdo a su desarrollo se han apoyado en
los lincamicntos teoricos fundamentales, con-
siderdndolos  desde  perspectivas  diversas ¢
integrdndolos en sus discursos especificos.

En el discurso de la deduccion, por cjemplo,
¢l planteamiento det problema se observa como
un saber "de hecho”, inherente al intclecto, que
en ¢l sentido de la induccién implica ¢l contacto
del individuo con los hechos reales en forma
empirica, para validar las proposiciones iniciales;
desde la perspectiva dialéetica, ese saber ¢s tan
solo una reunion difusa de presupuestos en una
idea abstracta.

La parte central del esquema merddico, c
plantcamicento det problema, es ¢l estadio en cf
que las  crapas  del mérodo  expresan su
singularidad de una mancera mas evidente, con fa
estructuracion particular de juicios que cada um
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realiza. Es en esta fase donde tiene lugar los
modos  particulares  de ¢jecucion  del pro-
cedimicnto, en consonancia con ¢l marco reorico
quie les antecede,

La fase final, fa solucion del problema, estd
impregnada en todos sus aspectos, formales v de
contenido, de las  consideraciones  metddicas
previas que en la prictica le dicron origen. Dado
que ¢l objeto a alcanzar orienta al método,
ambos s¢ expresaran mutuamente: ¢l método
hablarid de la especificidad det objeto concreto, v
este a su vez afirmard al procedimiento en lo
singular de su conformacion final.

He presentado sucintamente la definicion de
metodologia y una serie de consideraciones
pertinentes para su mejor comprension: ahora,
es  neeesario  establecer  la relacion  entre
metodologia y diseito, precisando los factores
que han contribuido a su existencia.

1.2 Diseiio y metodologia

Explicar la metodologfa de disefo comporta
una serie de consideraciones gencrales, a tratar
en este apartado: se debe, por una parte,
establecer  la relacidn  existente  entre  la
metodologfa y cl diseiio, sefalando las causas
que la han hecho factible; ademds, es necesario
conocer las propuestas de método generadas
para el disciio, y hacer una reflexion sobre lo que
confleva incluir alguna de cllas en  nuestro
discurso metodologico.

Es menester indicar que si bien la meto-
dologfa se ha desarrolfado en ¢l dmbito cien-
tifico, sus alcances han llegado a otras dreas del
conocimicnto debido a que Jas finalidades u
objetos concretos que surgen dentro de cualquicr
espacio de la vida humana  revisten  una

(15) S. lylesiws, op. cit., p. 232.
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especificidad, 1a cual reclama de la metodologia la
articulacion de un procedimiento adecuado para
la dptima consccucion  de  objetivos.  La
metodologia, entonces, se  diversifica v al
incursionar cn otros campos del saber ofrece la
posibilidad dc alcanzar objetivos  de  indole
variable, que contribuyen a ampliar ¢l horizonte
del conocimiento humano.

El disciio, al ocuparse del desarrollo formal de
los objetos (incluyendo por tanto las produc-
ciones arquitectdnicas, grficas, industriales y
urbanisticas) tomando en cuenta factores como
su funcionalidad y los contenidos semdnticos
que esta conlicva, ha visto cl marco de su
problemdtica ampliarsc con la  produccién
masiva de objetos y modalidades de uso, que
para que sc originen adecuadamente deben
ubicarse dentro de un marco de referencia y
contando con un método que permita
abordarlo.(16)

(No en balde, comenzaron a aparecer los
primeros métodos de disefio con la produccion
acelerada de objetos que sc di6 a partir de la 2.
Gucerra Mundial).

La relacién del disciio con la metodologia se
establece cuando el primero debe recurrir a la
segunda ante la necesidad de contar con una
reflexion sistemdtica, que lo conduzca al mancjo
ordenado de sus problemas. El diseiio de un
objeto, cntendido como fa  proyectacion o
propucsta de ¢jecucion del mismo (17), se vale
de un método el cual, para que sca eficiente, ha
de derivar de un conocimiento previo, de una
revision de la especial conformacién del pro-
blema, en fin, de una metodologia.

Tomando como base ¢l razonamiento anterior
¢s posible considerar a la metodologfa de disciio

m d m ¢

como a discurso operacional capaz de proponcr ln
soluciin de wn problema especifico de diseilo, n traves
de un mitodo apeqado a su pecnlioridad. Yn cste
sentido, la metodologia de diseio ha de tomar
en cuenta ¢l desarrollo formal que ¢l drea de
diseno abordada lleve a cabo, considerando sus
premisas, lincamientos de accion y contestos
particulares, en interaccion con ks caracteristicas
del problema a resolver.

A diferencia de otros campos de acaon, ¢l
diseio no puede encauzar sus procesos con un
rigor cientifico ni bajo criterios de ejecucion
lincales, pues contempla factores formales del
objeto a concretar intimamente ligados a
estética; dicho elemento no tiene nada que ver
con la ciencia, por lo que al ser involucrado por
¢l diseito afirma ¢l cardcter peculiar de éste entre
las demds dreas de conocimicnto.(18) Este
carfcter sc¢ translada por implicacion a
metodologfa  de  diseiio, determinando  su
conformacién y procesos internos.

El disefio ha requerido, ante ¢l progresivo
intrincamicnto de su problemdtica, de una base
operativa  general  para ¢l quchacer  ar-
quitectdnico, grifico ¢ industrial, que integre las
premisas comunes a estas drcas en su conjunto.
iste requerimiento ha dado lugar a una reflexién
-que podemos llamar metodologfa del disciio-
dirigida a adecuar ¢l método al problema del
desarrollo general de los objetos. Las propuestas
metodolégicas que han surgido a este respecto
llevan como fin dotar al disefador de un
procedimiento  bdsico para afrontar cualquicr
problema de proyectacién sin importar ¢l drea de
la cual sc origine. Es pues, de primera
importancia para conformar una metodologia de
diseiio, el conocimiento que de esas propuestas
tenga ¢l disefiador, ya que resulta primordial
para orientar su reflexion.

(18) Oscar Olea y Carlos Ganzdlez Lobo, Metodologia para el Disaiio, Ed. Trillas, 1.° ed., 1988, p. 12.

(17) Bruna Munari, El Arte como Oficio, Ed. Labor, 1. ed., 1968, p. 29.

(18) Jordi Llovet, Ideclogla y Metodologfa del Disefio, Ed. Gustavo Gili, 2.° ed., 1981, p. 36.
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1.3 Propuestas metodolégicas
para el disefio

I.a particularidad de las siguientes propuestas
metodologicas radica en la observacion cspecial
que cada uma de cllas hace del  diseiio,
privilegiando en ciertos casos a alguno de sus
aspectos discursivos como el criterio de base
para la integracion de su problemitica,

1.3.1 El objeto como
texto: un enfoque
funcionalista

I Fundamentos

Cuando sc¢ proyecta un objeto, se tienen
previstas sus caracteristicas funcionales: se sabe,
por ¢jemplo, que obedece a una necesidad que lo
demanda y sitdia en un medio social, en el cual
ha de ser manipulado por cierto tipo de usuario.
Estas y otras condicionantes del mismo género
influyen dircctamente en el disefio de un objeto
al hacerlo parecer como "légico" en ¢l sentido de
su funcionalidad -cumple con una funcién en
determinado medio- | y de su estructura (que se
corresponde con la funcion, sin la menor
oposicion a clla).

Puesto que el objeto obedece a una ldgica,
entrafia en si mismo un conjunto de cualidades
que interactian "naturalmente” en ¢l medio
donde e¢s utilizado, expresando con ello una
identidad con su entorno. Este hecho devela que
¢l objeto en si mismo ¢s elocuente, pues su
estructura formal y fisica "habla" de uma realidad
superior a ¢l a ravés de sus rasgos pertinentes y
contextuales, que pueden ser referidos como un
"texto” tras observar y describir ¢l objeto en
cuestion.

En base a las consideraciones anteriores se ha
propuesto al disenador el andlisis previo de
ohjetos va realizados que pertenezcan a la misma
serie de aquet que se ha de proyectar, valiéndose
para cllo de la rextualizacion de todos sus rasgos,
de funcion, de contexto, de diseo.(19)

Ya que el objeto a realizar deberd suponer una
Jectura clara y directa para ser considerado
funcional, habrd que conocer las lecturas que e
son familiares para garantizar, con fundamentos,
su eficiencia discursiva.

Llevar a cabo ¢l andlisis de objetos desde la
perspectiva de ta rextualizacion tiene mucho que
ver con la forma inductiva del método: sc
extracn las constantes, los clementos preferentes,
s¢ procede a la generalizacion de fa que se ha de
valer el diseitador para observar ¢l objeto y se
coloca asi cf primer punto de apoyo para ¢l
proceso  de  disefio, que representa ¢l
conocimiento  "de  hecho" presente en cl
plantcamiento del problema. Posteriormente es
obligada la interpretacion dc los clementos
particulares, propios del objeto aiin no realizado,
e conjuncién con ¢ conacimicnto ya adquirido.

El objeto de disefio, susceptible de ser
textualizado, contiene un valor de signo (una
significacidn connotadora de status, de gusto,
etc...) que lo acerca, para su desarrollo, a la
semiologia o ciencia de los signos (llamada
semidtica por Charles Sanders Pierce), dc
cuyo marco surge un esquema de  analisis
lingiiistico que ha demostrado ser efectivo al
adecuarse a otras ciencias. Tal esquema pertenece
a la corriente funcionatista de la comunicacion,
cuyo principal exponente ¢s Roman Jakobson
(8. XX), v su aplicacion ha alcanzado también al
discurso del diseiio.(20)

(19) ibid., p. 28.29.
(20} ibidem., p. 91.
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Para la corriente funcionalista, la articulacion presenten en un discurso preparado con
dindmica de la comunicacion (entendida ésta vigor, dentro de las formas que le impriman
como el proceso de intercambio de experiencias) un cardcrer afin -en un sentido plistico- al
en un acto (fendmeno vivencial del  inter- receptor. La funcidn del mensaje ¢s por tanto
cambio), (21) siguc los parimetros impuestos poética y estética.(22)

por los requerimicntos funcionales previos. Bajo

esta premisa, Roman Jakobson esquematizd de

la  siguiente mancra el proceso  de  a Receptor:

comumicacidn lingiiisticas su funcion es la conativa, la cual s¢

centra en su eleccion de aceprar o no ¢l
mensaje de acuendo a su voluntad y a los
factores relacionados con su conocimiento
previo, que condicionan su posible
predisposicion al rechazo.

_ CONTEXTO

0 Contacto:
Su funcidn inherente ¢s fa fitica, la cual
representa la verificacidn de los elementos
de comunicacion a través de los factores
"de hecho".

El emisor envia el mensaje o carga informative adquirida al receptot, tras
haber elegido ¢l medio edecusdo para hacerlo (el contacto) y s fotma de
estructurar ¢l mensaje que lo haga comprensible al destinatario. El contexto
tetne las circunstancias de todo tipo que actGan en el proceso.

Cada uno de los clementos del esquema

involucra una funcién especifica:

Emisor:

Su funcidn cs la emotiva, que

expresa los aspectos animicos y de
predisposicién asf como las motivaciones del
emisor frente a su mensaje.

0 Mensaje:

El mensaje entraiia el disponer de la
informacion bajo criterios creativos que fa

© codigo:
Involucra la funcién metalingilistica, que
cuida de sus aspectos meramente formales,
cstructurales.

@ Contexto:
Su funcién s la referencial, que condiciona
¢l sentido del discurso bajo lo que las
circunstancias presentes en ¢l proceso
determinen, haciendo evidentes o
enfatizando sus aspectos mds relevantes.(23)

La adecuacion de aspectos discursivos del
diseio al  esquema  funcionalista  de  h
comunicacion no resulta especialmente acci-
dentado desde la perspectiva de la textualizacion

(21) Salvador Carrefto Gonzdlez, Para un Modelo Funcionalista de Comunicacién, dasarrollo de un tema de clase para lo asignalura de

Teorla de fa Comunicacién, afo 1993, p. 2.

(22) ibld, p. 10.
(23) J. Llovel, op. cit., p. 97-98.
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del objeto, como puede observarse en ¢l siguiente esquen:

CONIEXIO

Cucumtaniat a
lay que s emite o
objelo

EMISOR MENSAJE RECEPTOR
R H dueriadar, w entesm f{-rate & prblans a———— £} Gbjeto camo texta, proyectade —— Acepte o 1echers o obyeto
{ plantealn, s atospestaciin det lyeta y 2 bajo aitecios estéticas de akmdad de scuerda & w conacimenta previo
S S dhRuontion paa resoheks e unk royeacén con e usuatio
i ’
i CONTACTO

Viay punto de enlace entie emisos
y 1eceptor, medio pot ¢f cudl of objero
sa1é asequble of usuario

CODGO

© Mude o) conodmiento previe del 1ecepton
de formas ya ectéblecides, p':‘:xj»ufao: y

mes de ura que icta ha de integat

i1 Descripcién del método
de proyectacion

Bruno Munari ha propucsto un método de  pertencce a una serie de productos claborados
proyectacién cuyos clementos cstructurales son  previamente, En este caso se afirma la vision del
afines a aquellos del esquema funcionalista de fa objeto como texto, observando cl devenir de sus
comunicacidn. Para este diseiiador italiano, ¢l caracteristicas (rasgos) en miras dc uma
problema sc amaliza bajo dos componentes:  generalizacion.
primeramente, ¢l fisico (forma que ha de tener ¢f
objeto), involucrado con una comprobacion in st esquema metddico, Bruno Munari
técnica y econdmica que s identifica con las  toma en cuenta ademds los limites del objeto,
circunstancias (cl contexto) que condicionan ¢l sobre  la utilizacion  de  materiales y ol
sentido del discurso formal que representa o conocimiento de reglas o prohibiciones particu-
objeto. El otro componente a analizar ¢s ¢l lares (relacionadas con la funcién referencial), asi
psicoldgico, la comprobacion cultural, histéricay — como las exigencias del mereado, formas v
geogrifica que constate si ¢l objeto a realizar  colores de auge entre los usuarios (funcion
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fuente: Bruno Munari, Disefio y Comunicacién Visual,
p 400.
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conativa). La funcion fitica puede considerarse
prevista en la identificacion de los clementos de
proyecracion y de las disponibilidades recno-
logicas, en tanto que fa funcion metalingiistica
¢s observada en este método en el apartado del
cddigo del usvario. La creatividad es de gran
importancia cn ¢l proceso, como paso anterior a
las propuestas que depende de las disponibili-
dades y del cadigo del usuario: dado que se
considera  un proceso  que opera con los
clementos  dispuestos en conjuncion con la
propia vision det disefiadoy (siendo asi puntal de
una estética ligada a resultados logicos), la
sintesis que de ella emana puede verse higada a
la funcién poltica-estética que cnvuelve al
objeto.(24) (Ver esquema metdidico de Munari,
columnn tzquierda).

il Reflexién
sobre el modelo
expuesto

Serfa  aventurado  calificar  al  método
propuesto  por Munari como ‘inductivo” o
"deductivo"”, pues involucra elementos de ambas
verticntes:  su  generalizacién  sobre  las
caracteristicas que ha de tener el objeto de
diseiio lo ubica en una perspectiva inductiva, su
propia estructura se sostienc en consideracioncs
genéricas sobre los factores que inciden en ¢l
proceso de  proyectacion, bajo las cuales se
analizan los datos reales que implica ef problema
y s¢ establecen proposiciones. La disposicion de
la  cstructura, cn cambio, c¢s  deductiva,
interrelaciona aquellas proposiciones existentes
en un orden analitico del cual se puede inferir la
mejor solucidn del objeto; se opta por ¢l
resultado mds "logico” que surja del proceder
metddico.

(24) Cfr. Bruno Munari, Disefto y Comunicacion Visual, Ed. Gustavo Gili, 6.° ed., 1980, p. 358-359.
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1.3.2 La metodologia espontanea:
cajas negras, cajas de cristal
y sistemas autooorganizados

| Fundamentos

Para algunos autores, la proyectacion de un
objeto se basa en una sccuencia total de
acontecimientos  que inicia en  la primera
concepeion del problema a resolver y desemboca
en la solucion final, integrando asf ¢l proceso de
diseto. Dentro de este proceso el diseiador
impone intervalos de  diversa  indole:  de
informacion, de andlisis, de sintesis o para
conformar una secuencia de decision. (25)

El proceso de disefio se desenvuelve en ¢l
pensamiento mismo del disefiador, por lo que de
exteriorizarse significarfa poner al descubierto el
mismo funcionamiento intelectual del individuo,
contribuyendo asi a un mejor control de la
sccucncia; Bajo esta premisa el método de
proycctacion ticne un cardcter espontineo, surge
con la demanda y se va estructurando a la par de
la ejecucion de sus operaciones, completdndose
con h realizacion final del objeto. La cfectividad
de un método de este tipo depende en su
totalidad de la capacidad de resolucion del
individuo.

il Descripcién de los modelos
especificos
1.1 El disefiador visto como caja negra
El disefador produce resultados en los que

ticne confianza v que gozan de éxito, la mayoria
de las veees sin poder dar una explicacion

d
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satisfactoria a cllo. Esto se debe a que los
estacios mds significativos del proceso de diseno
se llevan a cabo en ¢l pensamiento humano de
una  manera inconsciente:  ¢s asi que la
realizacion de un objeto de forma dptima esed
ligada a la aparicidn de un "chispazo”, de una
vision dificil de justificar.

Una mancra de abordar la situacién mencio-
nada cs usando pardmetros de la fisiologla y de
la cibernética: ¢l cercbro humano constituye una
red variable capaz de ajustarse a las "entradas” o
requerimientos  del  exterior,  denominados
inputs, con Ia ayuda de entradas procedentes de
experiencias  previas; ¢s  entonces que
produccion de un diseftador estd dominada por
inputs, pudiendo variar en  velocidad y
objetividad de acuerdo a las inhibiciones sociales
que le hayan sido impuestas. Si sc trabaja con
menos prejuicios ¢ impedimentos provenicntes
del exterior, la produccion final serd mds
alcatoria pero también supondrd un mayor nivel
de innovacién. Otro factor que también influye
en ¢l logro de resultados es el tiempo del que
disponga el disefiador para asimilar y manipular
en su interior, imdgenes que engloben la
problemdtica impuesta, tratando de mantener
un control inteligente de los inputs en su forma
de interactuar con la red interna. (26)

La llamada “chispa* o visibn

se logra cuando la red interna

se ajusta con las entradas, produciéndo
una solucién al problema

CEREBRO

<

SOLUCION
€L DISENADOR COMO
"CAJA HEGRA® O “MAGO*

(25) Geoffrey Broudbent, *Metadologia del Disefio Arquitecténiica”, en Geoffrey Broadbent, Metodologia def Diserio Arquitecténico, Ed. Gustavo

Gili, s/ed., sfa., p. 22.

(26) Christopher Jones, "Informe sobre la situacion de la metodologiu del disena” en Geolfrey Broadbent, Matodologia del Diseiio Arquitectonico,

Ed. Gustavo Gili. s/ed. s/a. o. 386-389



m d m d

I1.2 El diserador visto como
caja de cristal

De acuerdo al modelo de la caja de cristal ¢l
diseiador  puede  exteriorizar el proceso  de
discfio de una forma sistemdtica y racional, a la
mancra de una computadora que opera solo con
la informacidn que se e proporciona, integrando
una sccuencia planificada de ciclos y estadios de
andlisis, de sintesis y de valoracion, hasta
identificar la mejor de todas las soluciones
posibles.

La raciomalizacion de datos bajo el modelo
de caja de cristal cs como siguc:

Los objetivos, las variables y los criterios
son fijados d¢ antemano.

El andlisis es llevado a cabo al méximo
posible antes de las propuestas dc solucion.

La cvaluacion es lingiifstica y logica, y no s
verifica en un plano empirico.

Las estratcgias para cl desarrollo del proceso
son dictadas con anterioridad, siendo
predominantemente lincales, aunque pueden
incluirse mds niveles de accion.(27)

| COSA
A

ANALISIS
v

<~  INFORMACION

' SINTESIS
\ 4

' EVALUAR

© OPTIMO

Todas las operaciones pertinentes en
el proceso de disefio siguen un
esquema establecido y se llevan

3 cabo con rigor légico

&L DISNADOR COMO
UN “ORDENAD OR HUMANO*
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1.3 Sistemas autoorganizados

Segan el modelo de caja negra, el discfador
echa mano de experiencias previas, ks cuales
pucden restringir su - proceso - creativo.  En
cambio, si s¢ observa el modelo de caja de cristal,
la bisqueda de la solucion estard condicionada
por objetivos vy criterios de seleccion  pre-
cstablecidos. Para hacer frente al dilema del
mangjo de conocimicntos y experiencias, ¢l
esfuerzo que conlleva la proyectacion  puede
dividirse en dos partcs:

0 La que se dirija a buscar un disefio adecuado.

La que controle y valore el sistema de
bisqueda (control estratégico).

De hacerse esto es posible llevar a cabo una
biisqueda inteligente que haga uso de criterios
externos, de las cxperiencias previas y de los
resultados parciales, para agilizar el proceso cn la
medida de lo posible.(28)

il Una refiexién sobre los modelos
expuestos

Es claro que los modclos descritos se
fundamentan  exclusivamente en los procesos
internos, sin ahondar en el hecho de que cl
disefio, para satisfaccr plenamente las demandas
que le conciernen, se introduce en un medio
social que reclama las mejores soluciones para la
proyectacion de objetos, y en cllo no va de por
medio tan solo ¢l "impacto” o ¢l "éxito inicial” de
la propucesta clegida, como parecicra sostener la
idea de unma  metodologia upontmm Es
necesario involucrar aspectos que vayan mds alli
de la aparente genialidad de los resultados,

(27) Ibid., p. 389-390.
(28) ibidem., p. 390,



considerar su impacto @ posteriors (lo cual implica
un irreductible  sentido  ético por parte del
disciiador), los beneficios reales que ¢l objeto
realizado producird en forma duradera, las
limitaciones ineludibles que una "idea” de diseno
ha de afrontar para su cristalizacion, ctc...

Los  criterios  metodoldgicos — expuestos
excluyen en cada caso alguna de las con-
sideraciones presentadas, por lo que, a mi juicio,
encajonan ¢l problema del  diseo, en su
complejidad y singularidad, en una cuestion que
puede ser resuclta con la inmediatez de la que
sca capaz ¢l disefiador.

El diseftador cs contemplado como centro del
proceso y es claro que lo es, pues en €l sc
deposita la demanda de diseiio y la obligacién de
satisfacerla y, ante tal requerimiento, habrd de
hacer uso de su talento y criterio. Pero no es
factible afirmar su papel central desvinculdndolo
de todo hecho real a su alrededor, por el
contrario, la interaccién del diseiiador con su
medio y los obstdculos y dificultades que éste le
presente, orienta y enriquecc su produccion.

El modelo de la caja negra propone cl
desinhibirse socialmente, lo cual no parece
descabellado  si  tomamos en cuenta  las
limitaciones que el propio disefiador se impone
frecuentemente, y que coartan su potencial
creativo. Ante esta situacion es conveniente
precisar que "desinhibirse socialmente" no puede
ser lo mismo que "retraersc socialmente”, o
proponer soluciones que no intimen con ¢l
medio social para cl que van dirigidas. Lo
revolucionario, lo  novedoso, no  puede
privilegiarse por encima de las necesidades
reales, por lo que ¢s la conciliacion de las formas
de expresion propias con las demandas externas
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¢l hecho meritorio que concierne al ingenio del
disefador. No se puede negar tampoco que las
soluciones  a problemas  de  diseiio  afloran
"mdgicamente” en repetidas ocasiones, dejando
en segundo término los resutrados provenientes
pretendidamente de s mds concienzudas y
sistematicas reflexiones metodoldgicas.  Siendo
ast, ¢s necesario recalear que el método no cs en
modo alguno la varita mdgica para ¢l logro de
objetivos, pues la calidad de ¢ste siempre estard
en manos del diseitador, de su "espiritu creador”,
que ¢l modelo de caja negra trata de explicar.
Dado que la capacidad de resolucion de disciio
concierne  al  individuo  desde  su  propia
conformacidn,  dstc hard uso de clla bajo
cualquier esquema de método, quc ha de
incorporar ¢l Hamado “espiritu creador” en su
discurso segtin sea la decision del diseftador.

El modclo de caja negra, asi como el de caja
de cristal o los sistemas autoorganizados, aporta
una primera consideracién del proceso desde un
punto de vista fisioldgico, a partir de
asociaciones y estructuras de pensamiento (que,
como ya s¢ ha indicado, han trascendido a h
propia estructura del método), lo cual es vdlido.
Pero no contempla este conocimiento en una
reflexion previa, la espontaneidad del método
parece desligada, inclusive, de los propios descos
del discitador. La caja de cristal, ¢l ordenador
humano sistemdtico y racional, confirma esta
suposicion.

Existen rasgos deductivos en estas propucstas
de método, las asociaciones se realizan cn forma
"logica”, de un modo bdsico en la caja negra v
exhaustivo en la caja de cristal; por otra parte, la
reflexion del problema “sobre la marcha®, ya en
plena cjecucion de de operaciones, o ¢l "control
intchigenee” de fa basqueda en los sistemas
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autoorganizados, guarda cierta afinidad con 13
concepeidn dialéctica que afirma que un método
s¢ desplicga y sc conduce conforme al mo-
vimicnto mismo del objeto que le da pice.(29)

Los criterios metodoldgicos  refernidos  son
vilidos desde un punto de vista estrictamente
operacional; por su cardcter de correspondencia
con las estructuras del conocimiento humano,
son implicitos en la prictica de pasos metddicos
establecidos. En cierto modo, estas propucstas
aluden al "método propio" del cual se jactan
tantos disciiadores.

1.3.3 Una propuesta dialéctica:
el modelo Diana.

i Fundamentos

El método dialéctico, al contemplar un
problema determinado cn ¢l marco de sus
efectos reales y enfrentdndolo asf a una ley que le
arafie, realiza su ubicacion y a partir de ella
observa su devenir. El modclo Diana "finca su
estructura operacional en los factores derivados
de la ubicacidn y el destino, (las negritas son
mias) los cuales configuran la demanda que sc
plantca al disefiador."(30)  Por tanto, sus
criterios de operacidn provienen del método
dialéctico, partiendo de un acontecimiento para
buscar o descubrir su orden.

Desde su perspectiva dialéctica, el modelo
Diana recupera todas las instancias ideoldgicas
-neutras o de alto compromiso- depositindolas
para su mancjo en ¢l diseitador, ef cual clegiri
entre privilegiarlas o desalentarlas de acuerdo a
las circunstancias que se le presenten y su actitud
hacia cllas, cchando mano de la imaginacion

para conctliarlas con las necesidades del usuario
que se han de materializar en el objeto.

Il Descripcion del modelo Diana (31)

Inicialmente, se toman en cuenta tres factores
de base para integrar la problemdtica:

© 1.2 ubicacidn o sitio especifico de donde
surge fa demanda, considerando espacio
y tiempo.

@ £l destino, precisando la finalidad que sc
persigue con a satisfaccion de la demanda,
v los aspectos de disciio que funcionan como
satisfactorcs.

0 1.2 cconomia, como la evaluacién de los
recursos disponibles para la realizacion.

istos tres factores constituyen el marco de la
demanda, que puede observarse en un conjunto
de variables: (u,d,¢), que sirven como marco
inicial para llegar a la totalidad realizablc que es
la propuesta.

Asimismo, se¢ dcben tomar cen cuenta los
niveles de respuesta, o factores que exigen
resolverse de frente a los requerimicentos reales,
para abordar ¢l marco del problema con una
mayor capacidad de  discernimiento.  Listos
niveles se exponen a continuacion:

Nivel funcional: son las soluciones yue
manificstan las relaciones de necesidad-
satisfaccion, es basicamente ¢f nivel de
refacion entre forma v funcion.

(29) Cir. S. Iglesias, op. cit., p. 224.
(30) O. Olea y C. Gonzdlez, op. cit., p. 31.
(31) Esta exposicién eslé totalments sustentada en ibid, p. 69-82.
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@ Nivel ambiental: se refiere a la problemdtica
planteada entre Ia relacion funcional del
objeto y su ambiente, cuidando que ambos
elementos se correspondan cficientemente
(mangjabilidad y funcionalidad).

@ Nivel constructivo: atiende el drea de
problemas que surgen de los medios de
produccion, y st relacion con las soluciones
de todos los niveles, evaluando los recursos
técnicos.

ONich estructural: da atencion a la rigtdez
o funcionalidad del objeto en funcion de su
uso, involucra el conocimiento de marteriales.

© Nivel expresivo: su cardcter es meramente
abstracto, se vincula con una scrie de valores
estéticos que se manificstan tras la resolucion
de los niveles anteriores.

A diferencia de las propucstas metodolégicas
del apartado 1.3.2, ¢l modclo Diana conterpla
los acontecimicntos del proceso de discfio como
una scric de variables completamente identifi-
cadas, de dos tipos: aquellas que integran los
factores de uso, y las que conforman los valores
de realizacién. La interseccién de dichos factores
¢s la que define ¢l proceso de diseiio.

Existen tres factores principales que soportan
¢l proceso: la forma (F), ¢l uso (U), vy h
realizacion (R). El uso engloba dos niveles de
respuesta, la funcionalidad  (fu) v la
ambientalidad (am), en tanto que la realizacion
revne los niveles de estabilidad (est) y construc-
tividad (co). La expresividad (ex) cs inherente a
la forma, que a su vez es ¢l conjunto de las
variables de uso (U) v realizacion (R).

d
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El plantcamicnto anterior s¢ puede observar

sintetizado asi:

F= (UAA)V ex
(/\=“Y" \/:__uou)

El proceso de disefio desde esta perspectiva se
puede esquematizar como siguc:

istas  variables, que corresponden a los
aspectos de disefio, se interrelacionan a la vez
con los factores de la demanda, la ubicacion, el
destino y la economia, en el cuadro siguiente:

g
é )
zgg _
DEMANDA = u d e
fu fuu | fud | fue
uso
am | amu | am,d | am,e
est | est,u | est,d | este
REALIZACION
o | cou| cod| coe
s[y.vwn(_.«< ex ex,u | ex,d | exe
TORMAL
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Una esquematizacion de esta indole imphca,
para su mcjor aprovechamicnto, la ubicacion
adecuada de cada variable de disefio asi como 1a
obscrvancia de los siguicntes puntos:

® Organizacion de la estructura de la demanda
o Definir ¢l enfoque o estrategia de diseqio

o Establecer los niveles propositivos y
decisionales

e Operar con rapidez cn fa buisqueda de
soluciones posibles y su optimizacion

o Regular todo el proceso lagico de disciio,
examinando con cierta facilidad problemas
cspecialmente complejos de cardcter
interdisciplinario.

En cuanto toca a la configuracién de la
demanda, cs primario ¢l echar mano de fuentcs
directss, indirectas y complementarias, para
proceder a su organizacidn cn los siguicntes
puntos:

o Clasificacion de datos en tres apartados:
ubicacidn, destino y cconomfa

o Distinguir de las unidades de especificacion
cuales son constantes , cuales variables v cuales
especificaciones, asi como aquellas que en
términos de la demanda legal son inamovibles,
es decir, los factores establecidos, "ya disefados”

En un vector analftico se disponen  las
variables que sc consideran prioritarias en
relacion a la necesidad,  proponiendo
asignacion de una seric de alrernarivas a cada
variable en un orden preestablecido.
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Las variables sc califican como dependientes,
(A - B), independicntes (A B) | ¢ interdepen-
dientes (A B) | como pucde observarse en ¢l
siguiente vector analitico:

WA CDOFE
A ”0
D
F .
E

De este cjemplo se deriva ¢l siguiente
esquema de relacidn:

Donde E ¢s independiente

Disponer asi las variables prioritarias ¢s una
forma prdctica de establecer sus relaciones v
conformar un plan de trabajo sistemdtico. Dado
que las variables pueden agruparse en determina-
dos aspectos del problema o entradas, abordar
cada una de ellas utiliza un csquema como cl
mostrado. El proceso en general sc puede
obscrvar como um interrelacion de  entradas,
que constituyen una estructura solida para




m d m d m d m d m d m d

¢jecucion del proyecto, como se ejemplifica: La relacion final) de esta manera, indica ¢l
camino para la accion del diseiador.
consideremos ¢l ¢jemplo anterior como la
entrada 1 (E1), entonces la entrada 2 se dispone
ast: Il Una reflexion sobre el
modelo expuesto

By P M

[:JB El modelo Diana ¢s absolutamente opera-
W Il e tivo, propone un camino claramente marcado,

coherente con las propias necesidades y ritmos
de cjecucion del disefiador. En un sentido
prictico ¢l modelo Diana cumple con los
requerimientos de funcionalidad y prontitud en
la toma y cjecucidn de decisiones y, por otra

' parte, su estructuracion clara y flexible e
y la entrada 3 asi: conficre una gran adaptabilidad a cualquier
necesidad de proyectacion.

! £5

o] G H L OLK Aunque ¢l modelo Diana mantienc un
Ej o seguimiento  apegado a  los  fundamentos
2y . - dialécticos, es evidente que conticne rasgos
: deductivos, sobre todo en ¢l mancjo del vector

P * ~ analftico: la relacién que sc establece entre las
o . - variables sigue ¢l esquema formal de la logica (la
oo 1 interrelacion de las entradas, por cjemplo, hace

L HEE pensar en cl sorite), lo que da relevancia

K . w operativa a las asociaciones y al propio criterio

) ‘f del disefiador, quien decide el nivel de prioridad
de todas las variables del proceso.

(G En ¢l apartado 1.3 sc han planteado tres
ﬁ—»ewo formas de concebir ¢l disefio con  sus
: correspondientes maneras de abordarlo; entre

M= P cllas se puede establecer una cierta constante,

J -8B . Co iy
: como lo cs la recurrencia a criterios de operacion

b deductivos. Tal recurrencia da cuenta de la

{A necesidad de llevar a cabo ¢l proceso de
} proyectacion con un seguimiento ordenado, que

om0 ofrezea soluciones desde un marco "logico”.




1.4 Metodologia de diseno e ideologia

La operatividad  de  cada  propuesta
metodoldgica adquicre direccionalidad y ofrece
clementos para su aceptacion o rechazo en razon
de su base discursiva. Optar por alguna de cllas,
por tanto, debiera ser una cleccion relacionada a
un conocimiento previo.  Ante los fundamentos
teéricos de los que para tal cfecto hace uso ¢l
sujeto  -¢l  disciiador-  deben  sefialarse  los
clementos meramente ideoldgicos que les dan
lugar, condicionando su seleccion y adaptacion a
problemdticas establecidas.

Que la metodologfa tiecne un  cardcter
ideoldgico resulta un hecho cvidente; tras la
exposicion de propucstas metodoldgicas para ¢l
disciio ¢s indiscutible que cada una de ellas
representa una forma de obscrvar ¢l proceso de
proyectacién en un campo de pensamiento cuyos
alcances  incorporan y rebasan al propio
problema de diseio. Una metodologia, asf
considerada, ‘extrac sus aspectos singulares de
determinados presupuestos ideales: "idealismo",
"funcionalismo”, "dialéctica", ctc... (32)

Sin embargo, los aspectos ideoldgicos que
incluye una metodologfa de disefio en su devenir
no involucran tan solo a los aspectos ideales de
base para la estructuracion metodoldgica, pues
optar por alguno de tales presupucstos suponc
una decisién motivada por actitudes y formas de
interpretacién del encargo inherentes al propio
disefiador y su carga ideoldgica. Asimismo,
sicndo ¢l objeto de diseio una demanda articula-
da por uma entidad especifica (sea una empresa,
una institucion o un individuo), este ha de
integrar en su forma final aspectos que sc
correspondan  con  la carga  ideoldgica  del
demandante.

Para llevar a cabo una disertacion mds clara de
la relacion entre metodologia ¢ ideologia, cs
preciso seialar qué se entiende por ésta tltima,
seitalando de antemano que ¢l término no tiene
ni una definicién ni una una aplicacion tnicas, y
que su establecimiento y uso en este apartado
obedece a una interpretacion personal sustentada
en fuentes documentales a mi juicio fidedignas,
en consonancia con la especificidad del presente
trabajo. En este sentido, las ideas que se
expondrin  a  continuacion — representan,  ¢n
conjunto, una consideracion quie ¢creo pertinente
sobre ¢l cardcter ideoldgico de la metodologfa de
diseiio, en base a los clementos tedricos que este
trabajo ha puesto de relieve, y a mi propia
experiencia como estudiante de disciio.

\

El término ideologfa ¢s usado comiinmente
para designar la concepeidn que una persona
expresa sobre una situacién que afronta. Por
idcologia también se ha entendido de ordinario
¢l conjunto de presupuestos en los que un
sistema  politico y/o economico sienta |a
justificacién de su existencia y modos de
proceder. Lo cierto es que el término ha sido
tratado con gran hondura e¢n ¢l terreno
filosdfico, y con cllo su significacidn ha sido
enriquecida y alin mds, complicada al afén de
proponerla como matricial para la explicacion de
situaciones detcrminadas,

Carlos Marx fuc precursor en ¢l estudio
especifico de la ideologia; para él, la ideologia es
una falsa conciencia de las relaciones del hombre
con la realidad, que deben ser sustituidas por un
saber real. Otros autores, como Manheim, han
subrayado el cardcter falaz de la ideologia,
considerandolo una forma de encubrimientoque
pretende justificar usos y practicas tradicionales
que no pucden ser vilidas racionalmente. (33)

{32) Cir. J. Uovet, op. cit,, p. 45.

(33) Hermann Krings et. al., Conceptos Fundomentales de Filosofia, vol. I, Ed. Herder., 1.9 ed., 1980, p. 325.



Es claro que si bien la ideologfa ¢s una realidad
objetiva, presente en las sociedades como forma
de cohesion interna, su esencia es subjetiva,
expresa descos, ideales y esperanzas, por lo que
aparcce disociada de los procesos objetivos.

La ideologia ha sido observada gencralmente
como un sistema o conjunto de clementos afines
cntre si, cuya interrelacion mantiene ¢l fun-
cionamicnto normal de tina realidad concereta; en
¢se sentido, su actuacion en una sociedad se da a
partir de su conformacion sistemdtica de
clementos  cuyo orden guarda una cierta
coherencia, siendo cstos imagenes, las ideas, las
representaciones, las cxpresiones artisticas, los
discursos miticos o filosoficos, la organizacion
de poderes ¢ instituciones, ctc... En fin, la
ideologfa puede ser vista como un sistema que
regula ¢l seno de uma colectividad, de una
macién, dc un cstado y la relacidn de sus
habitantes cntre ellos, con la naturakeza y con lo
imaginario.(34)

Dentro  del  discurso  del  materialismo
histérico, los componentes del aspecto
ideoldgico sc clasifican cn dostipos:

@Los sistemas de ideas-representaciones:
abarcan las idcas polfticas, morales, estéticas,
rcligiosas y filosoficas de los hombres en una
sociedad. Este tipo de sistemas constituye la
idcologfa cn un sentido vestringido,
conformando un conjunto de clementos que,
aunque pueden contener clementos de
conocimicnto, promueven la adaptacion
de los individuos a situaciones determinadas
en basc a argumentos subjetivos.

@ Los sistemas actitudes-comportamientos:
constituidos por ¢l conjunto de habitos,

d
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costumbres y tendencias a actuar de una
determinada mancera. Son las formas
habituales de vivir y enfrentarse a la
existencia, que no mantienen estricta
correspondencia con la ideologfa en sentido
restringido.(35)

La ideologfa, entonces, puede considerarse
como un conjunto de representaciones, de ideas,
que al ser reconocidas y asumidas por un grupo
humano funcionan como factor de enlace de sus
miembros. Esto por cuanto toca a al colectivi-
dad. En el terreno de lo individual, csas
ideas-representaciones son ¢l resultado del modo
particular en ¢l que una persona se conduce en cl
mundo, condicionando al mismo tiempo la
forma de interactuar con €l. En ambos niveles
(social-individual), se hallan presentes costum-
bres y formas de actuar provenientes de un
devenir cultural ¢ histérico.

Es asf que la ideologfa tienc una prescncia
constante en los actos de los individuos al punto
de ser "indiscernible” de su "experiencia vivida",
por lo que todo andlisis dc "lo vivido", ecstd
marcado por la accién ideoldgica.(36) Y la
experiencia de diseiio no s la excepeidn,

La relacién de la ideologfa con el quehacer del
discfio es cstrecha y constante, los factores que
enfrenta el disefiador cn el proceso  de
proycctacion  encuentran - siempre - su - con-
frontacion con factores de tipo econdmico,
social, cultural y politico, cada uno de los cuales
funge como agente de una realidad ideoldgica
imperante;  como  indica  Jordi  Llovet:
"podriamos incluso decir que tomar partido por
un diseio equivale en cierto modo a elegir una
opcién moral determinada... la metodologia del
disefio se encuentra jalonada, en casi todos sus

(34) Frangois Chatelet, “Infroduccion” en AAW, Historia de las Ideologius., vol.l, Ed. Premia Editores, 1. ed., 1980,p. 325.
(35) Marfa Harnecker, Los Conceptos Fundamentales del Materialismo Histérico, Siglo Veintivno Editares, 57.° ed., 1989, p. 103.

(38) Ibid., p. 102.
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pasos y desde miltiples dpticas de enfoque, por
opciones y variables propiamente ideoldgicas, es
decir, muy superiores al objeto que se disefia,
pero interrefacionadas con €1."(37)

Efectivamente, la metodologia involucra, en
diferentes  niveles, una actividad intelectual
saturada del aspecto ideoldgico: la conexion
entre ¢l sujeto y el objeto lleva a que el disefador
saque a flote su carga ideoldgica al momento de
expresar su sentir u opinién respecto al problema
planteado. Al momento de integrar la
problematica, el disefador ha de enfrentar los
requerimientos que surjan de la demanda, con su
contenido  ideolégico intrinscco, a las di-
ficultades tedricas que surgen de los pre-
supuestos idcales que ha elegido por conviccidn,
en esta coyuntura, el disciador tiene la tarea de
conciliar ambos aspectos  ideoldgicos, inter-
pretando aquel que proviene de la parte
demandante y haciendo uso de su propia carga
ideoldgica. Se trata de un proceso dialéctico en
el que el sujeto debe dilucidar la prioridad de los
elementos en confrontacion, sintetizindolos tras
haber decidido en qué punto del proceso habria
que privilegiar las proposiciones de alguna de las
partes idcoldgicas, en detrimento de la otra, o de
ser posible, conjugar ambas. Consecuentemente,
la seleccidn del método y su adecuacion resultan
del paso anterior, ya que este contribuye a la
deteccidn de sus limitantes.

Los factores ideoldgicos que inciden en el
proceso de disefio s encuentran de esta forma
insertos en dos dreas del proceso: la primera,
constitu{da por los requerimientos reales, que
incorporan la carga ideoldgica del demandante
as{ como aquella que prevalezea en ¢l medio
social al cual va dirigida el objeto de la demanda;
la segunda contiene ¢l aspecto ideoldgico del
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del diseiiador, su ideologia en sentido estricto asi
como sus descos y actitudes al enfrentar ¢l
encargo.

La conciencia que ¢l disefador tome de los
factores ideoldgicos que incumben a su trabajo
es de primera importancia, pues de ello depende
cl acuerdo deseable entre la propia in-
dividualidad de! disefador y los factores externos
que reclaman su quehacer. Ademds, dado que la
realizacion de un objeto de diseiio y su posterior
accion en un contexto social hacen im-
prescindible  la consideracion  de  aspectos
ideoldgicos, ¢l disefiador debe hacer caso de
ellos atendiendo a una obligacion ética. Es claro
que una produccion de diseiio en cuyo proceso
las variables ideoldgicas han sido manipuladas
irresponsable,  indiferente o malintencio-
nadamente (en perjuicio de la capacidad de-
cisional y creativa del disefiador), contribuye en
su aparente inocuidad a un estatismo, a una
subordinacion a factores externos que pretenden
colocarse por encima de aspiraciones indi-
viduales y sociales.

Los objetos de disciio son vehiculos de
comunicacidn, su forma y manejo "hablan” de
realciones sociales y reflejan aspectos de la
realidad: situaciones de auge o crisis econémicas,
de progreso integral de una colectividad o de
decadencia social, de impulso a las dreas
humanisticas en el desarrollo de 1a comunidad o
de su deplorable desaliento. Y si el objeto de
diseiio es un vehfculo de comunicacion, ¢l
disefiador con su trabajo, libre de la cnajenacion
y pleno de una personalidad y conciencia
vigorosas, es un agente de cambio.

(37) J. Lovet, op. cit., p. 19.




2.1 La enseianza del idioma italiano
= en el CELE

onsideraciones

2.1.1 Historia del CELE

I.a decision de crear ¢l Centro de Enscfanza
de Lenguas Extranjeras (CELE) se enmarca en
fa necesidad que prevalecié  durante mucho
tiempo dentro de fa Universidad  Nacional
Auténoma de México, de contar con una

*r ' institucion  especializada que tuviera como
y funcion principal impartir la ensefianza  de

idiomas a la comunidad universitaria.

v v 0 0 O O W 9 @ w W El 30 de noviembre de 1966 ¢l Rector Javier

Barros Sierra firmé ¢l acuerdo de creacion del

_ / CELE, para "concentrar en €l el esfuerzo que fa

Universidad hace en la enseflanza de lenguas

e'°d°|°g|° extranjeras, clevar su eficiencia administrativa y

‘ académica, cstablecer  sistemas  pedagdgicos

uniformes y mds eficaces, y aumentar el niumero
de lenguas vivas que se enseflaban entonces'.(1)

v v v vV vV v ¥V v v e w

8 ' N El CELE entrd en funcionamiento dentro de
" Iseno las instalaciones de la Facultad de Kilosofia v

0 Letras, con el establecimiento de cuatro depar-
tamentos de idiomas: alemdn, francds, inglés ¢
italiano. Las primeras autoridades del CELE

f asumicron la responsabilidad de crear un centro
de idiomas con la colaboracion de una planta

(1) José G. Moreno de Alba, “A quince afios de fa creacién del Centro de Ensedanza de Lenguas Extranjeras’, Boletin del CELE, num. 11,
febrero-marzo de 1982, p.14.



docente heterogénea, proveniente de las diversas
facultades y escuelas de la UNAM; por esta
razon, lis propucstas para la ensefanza y la
bisqueda  de nuevos  métodos  pedagogicos
cucntan  con gran vigor v cntusiasmo,
caracterizando al CELE desde entonees por «
empeiio de ofrecer a los upiversitarios  los
medios idoncos para ¢l aprendizaje de idiomas.

Cronologicamente, ¢ desarrollo del CELE se
pucde observar de fa siguiente forma:

1967 Kl CELE cntra en funciones y s¢
aiaden los departamentos de ruso y
japonés para los cursos del 2¢ semestre
de este afo.

1970 El CELE obtiene la calidad de Centro

de Extension Universitaria y se

incorporan a él laboratorios de idiomas.

1971 Sc crean mds laboratorios y los primeros

métodos de idiomas (de italiano y ruso)

desarrollados dentro de la Institucion.

1976 Son entregadas al CELE instalaciones
propias, frente a fa Facultad de
Ingenicrfa, en el cdificio que ocupara ¢l
Instituto de Geologia.

1979 Sc suman tres lenguas a los cursos dcl
CELE: drabe, chino, gricgo moderno y
hebreo.

Se crea el Departamento de Lingiistica
Aplicada, v sc instaura la Macstria cn
Lingiiistica Aplicada, cuyo nivel de
excelencia es hoy reconocido en el
dmbito internacional de la materia.
Ademis se cre6 una biblioteca especia-
lizada en apoyos a la investigacion.

1980 1.a década de los 80's marca ¢l

1989 cl crecimiento acelerado de fa demanda
de cursos en ¢l CELE, la poblacion
escolar aumentd de 800 a 10,000
estudiantes, por lo que cl Instituto
de Investigaciones Antropoldgicas cedio
su edificio al Centro de idiomas,
En 1989 en CELE queda considerado
entre las dependencias de la
Coordinacion de Difusion Cultural,

1990 Sc incorporan otras tres lenguas a los
cursos del CELE: ilgaro, succo y
coreano.

En la actualidad, ¢l CELE c¢s dirigido por la
maestra Marfa Aurora Marrén Orozco, ¢ imparte
cursos de catorce idiomas: inglés, francés,
italiano, alemdn, portugués, ruso, japonds, sueco,
hebreo, drabe, griego moderno, chino, coreano,
y recientemente se incorpord la enscfianza del
idioma cataldn. A lo largo de sus casi 30 afios dc
vida ¢l CELE se ha afirmado como ¢l centro de
enseiianza de idiomas y lingifstica aplicada mds
importante de América Latina, por lo que cs, sin
duda, una de las dependencias que contribuyen
ostensiblemente  al  merecido  renombre  de
nuestra Universidad.

2.1.2 Descripcion de la Institucion

2.1.2.1 El CELE, Centro de Extension
Universitaria

Dado que ¢ CELE ¢ uma dependencia
integrante de Ja Coordinacion de Difusion
Cultural de fa UNAM, su quehacer se inscribe
dentro del marco de la Extension Universitaria,
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Los objetivos de la extension universitaria
estdn sustentados en la funcion social de
UNAM, siendo estos "comunicar v promaover la
culrura, produciéndola y difundiéndota, v brin-
dar servicios concretos de utilidad piiblica”.(2)

Con ¢l fin de que esta funcion resultara
cficiente se crearon los Centros de Exrension
Universitaria, los cuales son planteles que ricnen
como objetivo desarrollar dreas especializadas del
conocimicnto, cumpliendo con ¢l postulado de
la obra de extension de la UNAM de impartir
enseitanza e cardcrer especial a los sectores de la
sociedad, estableciendo escuclas para este fin que
ademds difundan cl resultado de su labor
docente y de investigacion cientffica.(3)

El CELE tiene la calidad de Centro de
Extension Universitaria; a partir de este hecho,
s¢ definen su cardeter y presencia dentro de
UNAM y sc deriva su organizacion interna.

El Centro ‘tienc una presencia significativa
entre las dependencias universitarias, gracias a la
capacidad que ha alcanzado de impartir mds de
500 cursos -generales y de habilidades lingiiis-
ticas- por afio, lo que cubre ¢l 20% dc los cursos
de extension de la UNAM. Estos resultados son
cjemplo clocuente del compromiso que asume fa
UNAM, de cumplir satisfactoriamente  su
responsabilidad de difundir ia cultura en be-
neficio de I socicdad.

2.1.2.2 Funciones del CELE
| La ensenanza de lenguas extranjeras

De acuerdo a sus objetivos basicos, ¢l CELE
imparte cursos de dos tipos:  El primer tipo de

cursos propone ¢l desarrotlo integral de fas habi-

lidades lingtifsticas basicas (comprension audi-
tiva, expresion oral, lectura v eseritura) por parte
del estudiante;, en crapas sucesivas que pueden
requerir hasta 6 niveles académicos.

El otro tipo de cursos, Uamado de habilidades
especiales, se disca con cl fin de conducir al
estudiante universitario a b comprension de
textos en idiomas cxtranjeros, para ampliar su
capacidad de consulta bibliogrifica, o bien se
dirige al desarrollo especifico de fa expresion oral
v la comprension auditiva.(4)

El CELE planca tambicn cursos en diferentes
escuchis v facultades de fa UNAM, promucve
cursos de actualizacion de su planta docente ¢
impulsa de forma paralela fa formacion de
nuevos profesores.

Il La investigacion en el CELE

El CELE revisa constantemente sus propios
programas de investigacion, con cl fin de
satisfacer las necesidades internas y externas en ha
materia dentro del marco de Ia actualizacion cn
los campos de la lingiifstica y del desarrollo de
las mds cficientes metodologias de ensciianza de
idiomas; a esta tarca, s¢ auna ¢l esfuerzo de
crear  nuevos  y  mds  efectivos  materiales
diddcricos. Para lograr cstos fines ¢ CELE
cuenta con sus propios especialistas, quicnes
investigan sobre las técnicas mds adecuadas para
la imparticion de un idioma especifico, que
optimicen ¢l aprendizaje del estudiante,

Un apoyo fundamental para la investigacion
en ¢l CELE c¢s la Macstria en Lingiistica
Aplicada, dependiente de fa Unidad Académica
de os Ciclos Profesional v de Posgrado del
CCHL Dicha macseria ha venido a satisfacer las

(2) Joaquin Sénchez Macgregor y Carlos Gémez Figueraaq, Filosofiu y Sistema de la Extension Universitario (Modelo UNAM), Ed. UNAM, 1. ed,,

1981, p. 20.

(3) Universidad Macional Aulénoma de México, "Reglamento de Extension Universitaria® en Judilh Licea, Lo Extension Universitaria en Américo

Latina. Sus Leyes y Reuniones, Ed. UNAM., 1.%ed., 1982, p. 128.

(4) Centro de Enseiianza de Lenguas Extranjeras, Organizacion Académico 1978-1979, Bd. UNAM., | " ed., 1979, p. L1
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necesidades existentes de personal académico
“capaz de realizar investigacion bisica, producir
matertal  diddcrico  adecuado, mejorar  fas
practicas usuales ¢n ¢l saldn de clases y hacer
contribuciones importantes para la formacion de
profesores™.(5)

Il Evaluacién y expedicion de
certificaciones de conocimientos

Entre las responsabilidades del CELE se
encuentra fa evaluacion de conocimientos sobre
lenguas extranjeras de los estudiantes de las
escuclas y facultades de la UNAM, asf como su
correspondiente certificacion. El Centro evalda
los conocimientos de los becarios que estudiardn
en ¢l exterior y la capacidad de los profesores
que deben impartir clases de idiomas dentro de
la Ciudad Universitaria y/o en c¢scuelas in-
corporadas a la UNAM.

IV Serviclos y actividades de apoyo
a las funciones del CELE

@ Biblioteca:

La biblioteca del CELE funciona desde
1979 segin ¢l esquema universitario, sc
especializa en apoyos a la investigacion y
la docencia y cuenta con una seccidn de
difusidn cultural a través de la cual
proporciona informacién sobre musica,
cine, teatro y temas de interés cultural,

@Mediateca:
La mediateca o Sala de Aprendizaje
Autodirigido ¢s un proyecto desarrollado
por ¢l Departamento de Lingiiistica
Aplicada. La mediateca cuenta con una
gran diversidad de recursos pedagogicos
(fichas autocorrectivas, publicaciones de

divulgacion popular, libros de consufta y
lireratura, ete...), teenoligicos (video,
computadoras, grabadoras) y humanos,
que aunados a la ayuda de un consejero,
proporcionan al alumno fa capacidad de
organizar su aprendizaje estableciendo sus
propios nemos y estilos cognitivos.(6)

O Laboratorios:
Constituyen una gran ayuda para Ia
ensefanza de idiomas, pues su metodologia
promucve ¢l desarrollo correcto de
determinadas habilidades lingiifsticas cen el
alumno. Los laboratorios del CELE son
de tres ripos: pasivo(donde el alumno solo
escucha), activos (donde ¢l alumno escucha
y responde, estableciendo una relacién
directa con ¢l profesor) y comparativos
(donde el alumno escucha, responde y
graba, para una mejor prdctica de sus
habilidades.(7)

Actividades académicas y culturales:
Son de gran apoyo a la docencia, a la
investigacion y a la difusién de fa cultura,
intre estas actividades se cuentan cursiflos,
conferencias, jornadas sobre culturas
extranjeras y ciclos de peliculas.

G Intercambio con el exterior:
El Centro promueve la asistencia de sus
profesores de tiempo completo a congresos
internacionales, asi como ¢l aprovechamien-
to de su afto sabdtico tomando o impartien-
do algiin curso en el exterior.

Sin duda, ¢f cumplimiento eficiente que ¢l
CELE ha llevado a cabo de sus funciones
representa una  importante  contribucion  al
conocimicnto que atesora la UNAM.

(5) J. G. Moreno de Albo, op. cit,, p. 5.

(8) Estela Alcantara, "El CELE imparte cursos da catorce idiomas’, UNAM Hoy, ném. 14, sepliensbre-oclubre de 1994, p. 50.

(7) CELE, op. cit., p. 21.



2.1.2.3 Organigrama
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2.1.3 El idioma italiano en el CELE

2.1.3.1 Evolucién de la enseiianza del
idioma italiano en el CELE (8)

La historia de la enseianza de la lengua
italiana en ¢! CELE se remonta al origen mismo
de la institucion, ya que el italiano fue uno de los
primeros idiomas con los cuales ¢l Centro entrd
en funciones en 1967. Dentro de la Universidad
siempre ha habido piblico para esta lengua, v
desde los inicios del CELE la demanda por parte
de los universitarios la han colocado en ¢l tercer
tugar de preferencia, tras clinglés v el francds.

Fuente: Direccidn dol Ceniro de Ensefianza de Lenguas Extranjeras

Como ocurrié con las demds lenguas que se
imparticron inicialmente en el CELE, el idioma
italiano enfrenté una serie de problemas para su
cnseitanza, contdndose entre cllos la falta de
espacios para la imparticion de clases (s¢ llegaron
a dar clases incluso en aulas de la Facultad de
Arquitcctura) y la carencia de  criterios de
ensefianza uniformes. La década de los 70
representd un hito para fa ensefanza en ¢f CELE
con fa obtencidn de un cdificio propio y la
propuesta de una metodologia de enseianza mds
homogéncea, de acuerdo a fas necesidades de cada
departamento de idiomas.

{8) A excepcion de las citas que asi lo indiquen, el contenido de este apartado se sustenta en lo entrevista personal realizado ol
Prof. Tomds Serrano, padicipunte en lo investigacion y elaboracién de maleriales para el curso de ilaliano, en el mes de mayo de 995,



En el caso de la ensenanza del idioma italiano
se adoptd un método audiovisual (¢l Didier)
para los cuatro primeros niveles del curso,
complementindose con el uso del mérodo au-
diofingual para los dos tditimos. Con ¢l método
audiovisual  s¢ pretendia "una  utilizacion
sistemdrica de situaciones presentadas por medio
de proyecciones o de figuras expucstas en un
tablero de ficltro para poner en contacto de
golpe a los alumnos con aspectos semio-
culturales de la cvilizacion de fa lengua obije-
tivo".(9) Las imdgenes se acompaiaban  de
didlogos grabados, y todos los puntos a ensefiar
(de tipo fonético, gramatical y semuntico) sc
contextualizaban por este medio. (10)

A principios de los 80's en Europa, ¢l nuevo
impulso que cobrarian los  flujos  humanos
dentro de la regidn a partir de los planes de
abolir las fronteras, hizo necesaria la creacion de
métodos de enscfianza de idiomas que dicran
importancia a la capacidad de comunicacién
entre los- habitantes de fa entonces Comunidad
Econémica Europea. Ante la circunstancia de lo
realizado por ¢l Consejo de Europa por cuanto
toca a la ensefianza de idiomas, en el CELE se
inicid una reconsideracion  de  su  propia
metodologfa de ensefianza, tomando en cuenta
las necesidades de aprendizaje de lenguas de los
cstudiantes universitarios. Este hecho desem-
bocd en una investigacion que tenfa por objeto
la claboracion de un curso cuyo material
diddctico fuera de uso exclusivo de los estudian-
tes de fa institucion.

El enfoque metodoldgico que se adoptd para
la claboracion del curso de italiano fuc ¢l
comunicativo, ¢l cual s¢ consolidd como ¢l
principal criterio de enseianza de este idioma en
¢l CELE, manteniéndose ast hasta la actualidad.
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2.1.3.2 El curso del idioma italiano
en el CELE

I Premisas metodolégicas
de un curso
comunicativo

El curso del idioma italiano en e CELE se
sustenta en el método comunicativo, el cual con-
sidera la competencia o capacidad comunicativa
del individuo como punto de partida v meta en
¢l desarrollo de objetivos de enseianza.  Este
método se mscribe en i tendencia de proceso,
teoria de la enseianza de lenguas que contempla
como factor principal del  aprendizaje  a
interaccion entre la capacidad cognoscitiva del
ser humano y ¢l medio ambiente.

La tendencia de proceso postula que el
individuo que afronte una lengua extranjera
pucde inferir su cstructura en base a su
capacidad congénita de aprendizaje, por lo que
¢s posible que organice y analice la informacién
lingifstica que recibe valiéndose de una serie de
procedimientos mentales; a partir de dichos
procedimientos, el individuo puede ser capaz de
producir en la lengua extranjera a la que se
enfrenta. En base a esta pemisa bisica, el método
comunicativo propone la ensefianza de una scric
de estrategias cuyo fin cs afianzar la competencia
comunicativa del individuo. Tales estrategias sc
dirigen a mancjar funciones particulares de la
lengua como la identificacion de lugares, la
expresion de gustos, emociones vy opiniones, la
descripeion y kv narracion asi como las formas
adecuadas  para dirigirse a las personas en una
situacion determinada. En este dltimo punto
¢ necesario  involucrar  al - individuo - con
aspectos socio-culturales del pais cuya lengua se
imparte.

(9) Jean-Yvon Lanchec, Psicolingtistica y Pedagogia de los Idiomas, Ed. Planeta, 1.% ed., 1980, p. 99.

(10) "En los aios 70's se adopté un método audiovisual (el Didier), can el que aprendimos lu langua de Dante varias generaciones. Em como i

al cine para ver a nuestros actores favoritos: il Signor Fabris, la Signora Fabris, il Signor Martini, lo Signora Martini y su diccién perfecta.

Era inferesante, poco comunicativo, pera interesante”. (Prof. Tomas Serrana, entrevista citada).
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Para ¢l disciio de un curso comunicativo, ¢l
investigador propone fos puntos a ensefar cn
base a 1o que los alumnos comunicardn a través
de la lengua estudiada, considerdndola mds en
términos de contenido que en términos forma-
les: son entonees las necesidades de los alumnos
fas que determinan los contenidos del curso. Se
pretende que dicha comunicacion se dé apro-
piadamente,  buscando  que  los  actos
comunicativos  que  produzea el estudiante
empleen las formas de la lengua en conjuncion al
uso especifico de las mismas. La gramdtica es
observada como una base de conocimiento que
sustenta una produccion comunicativa formal-
mente correcta; asi, los aspectos gramaticales son
considerados de una manera prdctica al estar
contenidos dentro de los actos comunicativos del
alumno.(12)

Il Estructura del curso

La investigacion sobre cl disefio del curso sc
dirigio a la propuesta de contenidos y seleccidn
de materiales. Con la finalidad de tomar deci-
siones adecuadas para ¢l disefio del curso sc
decidio llevar a cabo una serie de encucstas entre
los estudiantes de italiano, en las cuales sc
consultaba su opinién respecto a cuestiones de
tipo sociocultural que fueran de su interés. En
base a la informacion obtenida se determinaron
los contenidos del curso, los cuales se adectian al
perfil de un estudiante universitario a través de
articulos cscritos, periodicos y publicaciones de
cierto nivel cultural y fidedignos, que cons-
tituyen en su totalidad material auténtico. Las
encuestas también contribuyeron a establecer ¢l
peso que cada habilidad lingiistica debfa tener
en ¢l curso, en funcion de los intereses reales de
los alumnos: ¢s por ello que se otorgd prioridad
a la comprension de lectura.

L] curso s¢ estructurd en base a los daros
obtenidos en seis niveles. Los primeros cuatro
niveles del curso persiguen objetivos de tipo
comunicativo, por lo que se espera que
alumno al concluir los cstudios de estos ciclos
serd capaz de entablar una comuicacion bisica
en a lengua italiana, va sea en form escrita u
oral en situaciones reales en lralia. Los dos
dltimos  niveles  hacen hincapié  en ¢l
reforzamiento de aspectos formales de a lengua
por parte del alumno, afirmando su capacidad
comunicativa dentro de un marco de correccion,
por esta razon, se ofiece un amplio panorama de
la gramdtica. El contenido sociocultural se haila
presente a lo largo de los seis niveles del curso,
cobrando notoriedad en los dos dltimos.

Valiéndose  de materiales  diddcticos  espe-
cificos, cada nivel del curso persigue una serie de
objetivos, que son:

@ Primer nivel:
El alumno sc aproxima a la fonética de la
lengua por medio de un proceso de
sensibilizacion. En el aspecto comunicativo,
cl alumno es capaz de dar informacion de si
mismo y de pedir y oftecer informacion
sobre un lugar determinado.  En el aspecto
gramatical, ¢l alumno conoce el presente de
indicativo de los verbos mds usuales, as
como los clementos bdsicos para la comuni-
¢ion (preposiciones, articulos, ctc...)

@ Ssegundo nivel:
El alumno es capaz de refatar hechos
personales o de otra gente, puede describirse
a s{ mismo y describir a personas en su
estado animico, pedir articulos y servicios
en situaciones cotidianas en Iralia y redactar
breves recados.

(12) Marla de la Luz Matus Mendoza, Un Andlisis del Examen de Colocacion del Idioma en el Departamento de Letras Modernas (Inglesas),

tesina de licenciatura, 1988, p. 22-23.



En el aspecto gramatical, el alumno conoce
¢l participio pasado y ¢f imperfecto de
indicativo. En este nivel se espera que cl
estudiante haya alcanzado un dominio de
fa fonética.

@ Tercernivel:
El estudiante es capaz de describir personas,
lugares y objetos, relatar experiencias
personales o hechos ocurridos a otros,
expresar opiniones o ideas sobre todo en
relacion a problemas soctales, ordenar,
sugerir y dar instrucciones. Los puntos
gramaticales que se tocan son el futuro de
indicativo, asi como los modos imperativo
y subjuntivo y ¢l uso de una serie de
pronombres y preposiciones.

@ cuarto nivel:
Se pretende que el alumno pueda ordenar,
hacer hipdtesis, aconsejar, sugerir y expresar
descos. En ¢l aspecto gramatical sc muestra
cl tiempo futuro y ¢l modo condicional,
asf como ¢l perfodo hipotético.

@ Quinto nivel:
El alumno afianza las capacidades obtenidas,
haciendo uso correcto de las preposicioncs y
los nexos, asf como de todos los puntos
tos ¢n los niveles anteriores.

@ sexto nivel:
Se espera que el alumno sea capaz de
expresar opiniones con fluidez, afirmando
el desarrollo de las habilidades lingiiisticas,

voen el aspecto gramatical los cjercicios estdn
pensados en funcion de sus conerastes con ¢l
espaiiol, o en funcion del grado de dificulrad
para un estudiante mexicano.

Los materiales del curso cuentan con una gran
diversidad, pues para su claboracion se contod
con la colaboracion de todos los profesores del
Departamento de Italiano. Solo ¢l material de
quinto nivel, a cargo de las profesoras Anna
Maria Satta v Eleonora Biasin, y ¢l de sexto nivel
a cargo del profesor Tomds Serrano, cuentan con
un cstilo mdas  determinado en cuanto  sus
contenidos, debido precisamente a que se deben
a cquipos de trabajo reducidos 0 a unma sol
persona,

Es asi que ¢l curso de italiano del CELE tiene
un cardcter propio, al cumplir eficientemente
con la responsabilidad de ofrecer al estudiante
universitario una serie de contenidos adecuados
a sus intereses y expectativas.(13)  El curso es
ademds un cjemplo vivo de la capacidad que
tiene la UNAM dc satisfacer sus propias
necesidades de optimizacion de la ensefianza, de
cara a las exigencias reales de la sociedad.

2.2 El manual de trabajo
2.2.1 ¢Qué es el manual de frabajo?
El manual de trabajo ¢s ¢l material impreso

dirigido al alumno, que bajo I forma de libro
recoge toda la serie de contenidos y actividades

(13) "Quienes han lenido la experiencia de estudiar ku lengua italiana en Halia, se sorprenden de la diferencia en lu concepcidn de la onseianza
que existe en el CELE y en las universidades de aquel pais. En la comparacién, su opinién non favorece: nuestros curses son comunicativos;
alld son solo de gramdtica, pues a hablar aprenden en la calle... Es cierto que existen muchos métados novedasos e inferesantes desde
varios puntos de vista, elaborados en Italia. Sin embargo, pura nuestros fines no son los mejores. Aquellos estan pensados para enseiar la
lengua italiana en lHalia, no en el extranjsro. Por lo demds, cuando se piensa en ef destinalario, s¢ piensa si ucuso en un estudiante hispano-
parlonte: espaiol, argentino, chileno, mexicano, etc... En lo que concierne al contenido sociocultural, u decision de los uutores obedece
a una concepcion propia de la sociocultura que, si bien es valiosa, no es mds itnportante que ki opinion del estudiante. Con esto quiero
decir qua nuestro curso, aunque pobre en su presenlacién, es dnico en la medida que responde a las expectativas y necesidades de nuestros
estudiantes. Hasta ahora, no he oido ninguna opinion negativa en cuanto u sy contenido; no es inditerente, siempre invalucra al estudinnte”.

{Prof. Tomds Serruno, entrevista citadu).



tracscolares que sustentan ¢l desarrollo del
curso de italiano en el CELE; a este respecto, ¢l
manual de trabajo es un punto de apoyo esencial
en el proceso de ensefanza-aprendizaje, pues
revine fas estrategias especificas para el logro de
objetivos del curso y constituye, de esta forma,
una referencia operativa para la realizacion de
actividades didicticas dentro del salon de clases.

Son 6 los manuales de trabajo que conforman
¢l material impreso del curso, (uno por cada
nivel de enseianza) cuyo titulo propuesto cs
L'italiano cost com'¢ (El italiano asi como cs); su
uso apoya ¢l desarrollo de habilidades lingtiisti-
cas ¢n ¢l alumno, como se indica a continuacion:

@ El manual de rabajo ¢s fundamental en ¢l
desarrollo de la comprension escrita, pucs
contiene Ios textas gue hacen viable la prdctica
de esta habilidad dentro del salon de clases v
afin en un contexto extracscolar, ya que sc
se preveé que las lecturas incluidas en el
manual puedan suscitar cn ¢l alumno interés y
sean aprovechadas en forma independiente de
las lecciones.

@ En lo que respecta a la comprension auditi-
va, ¢l manual de trabajo es un recurso
complementario para cl afianzamicnto de
esta habilidad, dado que contiene la
transcripeion de algunos documentos
auditivos utilizados en ¢l salon de clases v
contribuye con cllo a una mejor identificacion
de clementos lingiiisticos, luego que cl
alumno ya se ha enfrentado a la prictica
auditiva,

@ Las cstrategias para el desarrollo de Ia
expresion oral parten bisicamente de la
lectura previa que ¢l alumno hace de textos

del manual de trabajo, por lo que este cumple
una funcion referencial imprescindible para la
prictica de esta habilidad.

@ L.os textos del manual se¢ encucentran
generalmente acompaiados de ejercicios para
la prictica de la produccion escrita, siendo
asi un recurso diddctico de primer orden
para impulsar la capacidad del alumno de
escribir en italiano.

El uso del manual sc lleva a cabo bajo criterios
metodoldgicos  tales  como  una - disposicion
flexible, que permita el tratamiento de aspectos
particularcs en razon del ingenio y cxperiencias
de cada profesor; es por cllo que ¢f orden de las
pdginas ¢s meramente convencional. Cabe sefia-
far que el manual de trabajo cs piloteado o
sometido a cexperimentacion por los profesores
previamente a su publicacion final, con el objeto
de probar su eficiencia y hacer sugerencias
dirigidas a su optimizacién tanto a nivel
metodolégico (tratamicnto del manual en clase)
como de contenido (qué materiales incluir en cl
manual y cuales descartar).

Se puede concluir que ¢l manual de trabajo,
por cuanto toca a su manejo, tiene como
objetivo lograr una autonomia cn el proceso de
cnsefianza-aprendizaje, tanto  por parte  del
profesor como del alumno.

2.2.2 El manual de trabajo como
objeto de diseiio gréfico

2.2.2.1 Ellibro

Como va se ha indicado, ¢! manual de trabajo
¢s un libro que cumple con requerimicntos
especificos de ensefanza-aprendizaje. S necesita




entonces definir lo que se entiende por fibro, para
ubicar con mayor precision sus caracteristicas
dentro del campo de o grafico.

E} libro ha sido definido como el conjunto de
varias hojas (cuyo ndmero minimo ¢s 49), uni-
das por algun sistema de encuadernacion, con
cubierta o pasta, que constituye una publicacion
impresa no periddica.(14) Desde sus antece-
dentes mas notorios, como ¢l llamado Sutra del
Digmante(15) hasta la Biblin de 42 lincas de
Gutemberg(16) o ¢l Misal de Constanza(17), ¢l
libro es ¢l instrumento de cultura por excelencia,
en ¢t que I humanidad ha referido  sus
conocimicntos y los sucesos mds importantes de
su historia, y dado cucnta de sus expresiones
culturales y de expresion artistica. Por todo lo
antes cxpuesto s posible afirmar que el libro cs,
intrinsecamente,; vehiculo de comunicacion, y
como tal cs susceptible de ser objeto de diseio
gréfico.

El disciio grifico, entendido como "la discipli-
na que pretende satisfacer necesidades especificas
de comunicacion visual mediante la configu-
racion, estructuracion y sistematizacion de men-
sajes significativos para su medio social'(18), sc
encuentra integrado en ¢l campo de la co-
municacion, ciencia encargada de establecer s
formas de relacidn entre el emisor, ¢l mensaje, ¢l
medio y ¢l recepror en cualquier sistema de
intercambio de informacion. En este contexto, ¢l
aspecto visual realizado a través de imdgenes,
signos y simbolos s¢  transmite  eficazmente
dcpcndundo del conocimiento que ¢l emisor
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tenga del codigo v de suinteraccion real con ¢l
recepror.(19)

Tras observar los elementos que dan cardeter v
direccion al diseno grifico, s indiscutible la
afinidad existente entre su quehacer v la finalidad
primaria del libro, comunicar, que al ser una
accion realizable por medio de texto ¢ imagen
puede ser dirigida con ¢l apoyo de los
procedimicntos de proyectacion grifica. En este
sentido, ¢l diseno grifico aborda ¢l problema del
adecuado discurso visual del libro dentro del drea
del diseito editorinl, encargada de optimizar I
transmision del mensaje cuyo soporte es una
publicacion, de acuerdo a los pardmctros que
haya establecido fa parte demandante (instancia
editorial, autor del libro) en relacion a la forma
de presentar los contenidos del libro y de
expresar con ello una serie de valores,

El disefio editorial se inscribe dentro de la
estructura  material del libro, compuesta de
clementos especificos cn ¢l caso del manual de
trabajo.(20) (Véase cuadro ntim. 1)

Los clementos del libro que debe incluir un
manual de trabajo del CELE para su carac-
terizacion e identificacion son los siguientes:

0 Portada:

Envoltura de papel de grosor considerable
que protege el manual. En clla se
encuentran los datos del titulo del libro,
¢lautor y el nombre y logotipo de la
instancia editorial,

(14) Jorge E. Da Ledn Penagos, El libro, Ed. Trillas, 3.° ad., 1990, p. 23-24.

(15) El libro impraso mas anliguo que se conoce, realizado en China en el afo 868. Se compone de 7 hojas que lorman un rollo de 4.90 X .30 m.

{José Martinez de Sousa, Diccionorio de Tipogralia y del Libro, Ed. Labor, 1.7 ed., p. 163 )

(16) Se dice que lue el primer libro impreso con fipos movibles realizados en metal, en cada uno de los cuales se moldea una tetrat en torma
invertida en aliorrelieve. Se hace uso de estos tipos danlro del sistema tipografico de relieve, que basa su forma de impresion en tomar como
depdsitos de tinta los altorrelieves para que eslos depositen a su vez lo tinta en el papel. Gulembery invens este sistema en 1450,

(17) Algunos creen que fue el primer libro impreso con tipos movibles. (Ibid, p. 163.)

(18) Universidad Nacional Auldnoma de México, Objetivos Académicos Generales de la Licenciafura en Diseio Grafico, 1977, p. 5.

(19) thid., p. 5.

{20) Se consideran elementos meramente maleriales, los ele:nentos visuales gue integran una pagina se abordaran en el aparudo sobre la reticula



. Titlo

. Corte de cabeza
. Punta

. Portada

. Corte delantero
. Corte de pie
Lomo

_\|O~U1-h~wr\">—*

8. Plano anterior
9. Cabezada
10. P4gina

11. Folio

12. Portadilla
13, Guarda

14. Bisagra

Basado en: José Martinez de Sousa, Diccionario de la Tipografia y del Libro, p. 157.

0 Portadilla:
Es la pdgina cn la que se encuentran cl
titulo del libro, el nombre del autor, ¢l lugar
y aiio de edicion asf como ¢l nombre del
editor. En'la parte de atrds se localiza el
nombre de los colaboradores, el registro
de propiedad, el lugar de impresion, Ia
direccion del editor y si es primordial,
la del autor.

e Agradecimientos o reconocimientos:
Antes del cucrpo de texto se encuentran los
agradecimientos o menciones de otra fndole
quc el autor desec expresar.

Q Introduccion o prefacio:
Es la explicacion del enfoque dado a la
obra, refiriendo objetivos si ¢s ¢l caso.

e Indice de capitulos:
Enumeracion de las divisiones del rexto y
su localizacion en nimero de pdginas.

editorial
cficientemente con su fin de comunicacidn, ha

ara que el disefio cumpla
de considerar ademds de  los  clementos
expucestos, requerimicntos propios del drea, que
en conjunto puede expresarsc ast:

@ &l disciio editorial ha de buscar la Gptima
legibilidad del texto, a partir del buen uso
del espacio de disciio y de una correcta
scleccién tipogrifica, dentro de un marco
de colerencia griéfica (cl lamado "estilo")
que impere en la conformacién del libro.

@ Eldisciio del libro ha de contener factores
estéticos que involucren al lector con los
contenidos del texto, asi como factores
meramente materiales que pueden incidir
en la correcta transmision del mensaje:
calidad de impresion, el tipo de papel
usado, ¢l tipo de encuadernado y de
terminados finales, cte...




2.2.2.2 Elementos de diseiio editorial

La realizacidn del diseiio editorial requicre del
conocimiento previo de elementos propios de
esta drea de trabajo, para fa deteccion precisa v ¢l
desarrollo integral de sus posibilidades  ma-
teriales y expresivas,

A. Formatos de papel

El formato ¢s la superficie donde han de
vertirse una seric de contenidos bajo el carderer
de elementos grificos.

El material que ha de imprimirse estd adapta-
do generalmente a formatos de papel, de uso
comtn para la mayorfa de las producciones gri-
ficas. Entre las razones que hacen conveniente la
obtencion de estos formatos standard, destacan
el empleo comin que de cllos s¢ hace para
determinar las medidas de las mdquinas de
impresion y cortc, as{ como la disponibilidad del
papel claborado segiin esos formatos en tiendas
y almacenes. Por otra parte, en base a los for-
matos de papel s¢ ha suscitado todo un sistema
dc homogeneizacién de tamaiios de varios arti-
culos de Ia vida diaria, por lo que no considerar-
los irfa en detrimento de la funcionalidad y
adaptabilidad del objcto de disciio en el medio al
que va dirigido; ademds, optar por un formato
especial implicarfa un corte del papel que
orillarfa al desperdicio del material y con dllo al
aumento de los costos de  produccion.(21)

Los formatos dc papel sc originan de h
divisién sucesiva de un pliego extendido, la cual
s¢ lleva a cabo tomando como referencia la
mitad del lado mayor del plicgo. De esta
mancra, los formatos son todos semcjantes v
proporcionales entre si. ( véase cundyo nim. 2)
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/4 1/9

1/8

En nuestro pafs los plicgos de mayor uso son
de dos tamafios, los que miden 87 X 57 cms
(34.25 X 22.5 pulgadas), de los cuales deriva ¢l
formato carta de 21.6 X 28 ¢cms (8.5 X 11
pulgadas), y los que miden 95 X 70 cms.
(37.5 X 27.5 pulgadas), de los que se extrac
generalmente cl formato oficie de 21.6 X 33 cins.
(8.5 X 13 pulgadas). Tanto el tamafio carta
como ¢l oficio corresponden a 1/8 aproximado
del plicgo de papel. (Kl cuadro ntim. 3 muesira en
escaln estos tamarios.)

carla oficio

escala 1/8

{21) Josef Milller-Brockinann, Sistemas de Reticulus, Ed. Gustavo Gili, 2.° ed., s/afio, p. 15.

e



B. Lareticula

La reticula obedece a la necesidad de
organizar ¢} campo visual en una estrucrura, para
sentar en ¢l un discurso grifico propiciando su
orden y legibilidad. En este sentido, la reticula se
cncuentra contenida en el aspecto compositivo
que integra toda proyectacion. La composicion,
como la organizacion total(22) de  ciertos
clementos para responder a los requerimientos
de coherencia, racionalizacion y explicacion de
un objeto, es fundamental en el quehacer del
diseiio grifico, pues otorga la posibilidad de
organizar signos o clementos grificos en cl
formato, lo cual es primordial para hacer viable
cl cardcter comunicativo de la disciplina,

La retfcula ticne como funciones especificas la
armonizacién de los clementos en el campo
grdfico, reduciendo en tiempo y costo la ope-
racion dcl discfiador, da unidad formal a
problemas, procura una composicion que facilite
la lectura y con ello presenta texto ¢ imagen de
una forma clara y atractiva.(23)

La reticula tipogrdfica ¢s un sistema de
ordecnamiento aplicado en ¢l plano editorial
(disefio de libros, revistas, folletos, etc...), y se
encarga  esencialmente  de  ordenar textos ¢
imdgenes. Generalmente, sc consideran los
siguientes clementos para la construccion de la
reticula tipogrifica: a) formato, b) mdrgences,
¢) medianiles verticales, d) medianiles horizon-
tales o lineas blancas, ¢) columnas y f) médulos
o campos reticulares. (Véase cuadro niim. 4)

Para iniciar la construccion de la reticula
tipogrdfica es menester conocer ¢l sistema tipo-
grifico de medidas, en el cual s¢ han de basar los
criterios de division del papel.

B.1 Unidades de medicién tipogréfica

Las unidades de medicion tipogrdfica que sc
usan en nuestro pais son la pica, la linca dgata y
¢l punto, los cuales derivan de la pulgada.

@ Lapulgada sc sciiala con comillas (") y su
cquivalencia en centimetros s de 2.54
unidades.

@ Una pica cs la sexta parte de una pulgada,
cquivale a.423 cm. y se representa asf: @

@ Las lineas dgata sc usan para medir la
profundidad o largo de las columnas de
las composiciones de prensa, su abreviatura
¢s L. A, y su valor ¢s de un catorceavo de
pulgada, siendo su equivalencia en
centimetros es de .18 unidades.

@ El puntoes la doceava parte de una pica, y
equivale a 0.35 mm. Es la unidad de
medida convencional en tipografia,

y su abreviacion cs pts.

(22) Joaquin Sierra Escalante, “Reticula y ordenamiento grdfico”, Revista de la Escuela Macional de Arfes Plésticas, vol. 3, octubre-diciembre

de 1989, p. 59.
(23) Ibid., p. 60-61.



El formato de papel expresa en fa distribucion
de su espacio uma dindmica que debe estar en
consonancia con la disposicion tipogrifica tam-
bién basada en las unidades mencionadas.

B.2 Composicién tipografica

La construccion de la retfcula extdende sus
fundamentos de ordenacton a kb misma com-
posicidn tipogrifica, estableciendo con clla una
interaccion  dindmica  que  se  expondrd  a
continuacion.

Al conacimiento de la variedad tipogrifica y
su posterior scleecion debe agregarse  aquel
meramente técnico sin el cual no serfa posible
armar un texto, como se cxplica en los siguicntes
apartados.

B.2.1 Caélculo del puntaje

Calcular ¢! valor del puntaje que deberd tener
la fuente* tipogrifica seleccionada es imperativo
para conseguir la legibilidad del texto a claborar.
Se deberd considerar, por una parte, la medida
de la anchura de la columna originada al
momento de dividir la caja tipogrdfica o drea de
texto. Asimismo cs necesario tomar en cuenta cl
nimero de palabras promedio que deberd
contener cada lfnea; "segin una norma empirica,
para un texto de alguna longitud debe haber por
término medio siete palabras por linea",(24)
aunque se considera permisible que una linea
pueda contener hasta 10 palabras para hacer mas
cdmoda la lectura,

El primer paso para ¢l cileulo del puntaje
consiste en determinar la cantidad de golpes
promedio que ¢l nimero de palabras escogido
comporta. Se recurre entonces a los datos de
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promedios de golpes de una composicion de 100
palabras, que comnciden en sefalar que es un
total de 598 golpes los que conforman dicha
composicion. Por medio de una sencilla regla de
tres es posible deducir fa cantidad de golpes que
se necesitan para formar un  determinado
numero de  palabras.  Supongamos que  este
numero fuera ocho:

100 —> 598
§ —>» «x

8 X598
oo = L484]

En promedio, formar una linea de 8 palabras
implica 47.84 golpes.

Con ¢l resultado del nimero de golpes por
linca y la medida del ancho de la columna sc
procede a cstablecer ¢l nimero de golpes por
pica. Siel ancho de nuestra columna fuera de 14
picas, el promedio de golpes por pica sc dividirfa
cntre este nimero:

3.41

caracteres por plca

47.84 golpes por pica __

14 plcas

Por cada fuente tipogrifica se consideran
puntajes especificos con sus respectivos factores
tipogrificos, los cuales son cifras que  se
corresponden total o aproximadamente con ¢l
ntimero promedio de caracter por pica. Por

(24) J. Misller-Brockmann, op. cit., p. 30.
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cjemplo, consideremos que los sigurentes pro-
medios pertenecen a nuesera fuente seleccionada:

Nucstro promedio de caracter por pica se
aproxima mds al factor tipogrifico 3.45, por lo
que hemos de seleccionar un tipo de 8 puntos
para nuestra Composicion.

8.2.2 Interiineado

El interlincado es el espacio entre lineas. De
una buena seleccién en la medida del inter-
lincado depende que las lineas guarden uma
bucna relacién de distancia entre sf, dando al
texto la armonfa y funcionalidad necesaria para
que sea lefdo sin esfuerzo excesivo. Un interli-
neado demasiado grande o demasiado pequefio
merma incvitablemente el interés por la lectura,
(Véase cuadro nsim. 5)

8.2.3 Texto y titulo

El texto y el titulo son prioridades de diseio;
¢l primero acapara la atencion, ¢l segundo re-
presenta el mensaje.(25)

Si la impresion de la pdgina se hiciera en
scleccion de color, este puede ser aprovechado
para acentuar ¢l titulo, haciendo mds ficil cl
identificar la informacion vl lectura mds

oo

1}

oapar’ inb tu, Palais de s]l)(
~o.zirapo le parole anche qu elle. -
_,~i:,[,1lld sevol dia pot imﬁlr el sp.
Saun veisa e {u( e idmc,,
,:k' juliol ets [ osas pa

ovam
< ]OS

es

1. la vw en T
utcs coses de
dYerson s mé
qu ace ¢ '_ E

| clll ona:;‘;..,.,,

vl

iérgnc i tutt(}

111413, i
nar amb tu Palais de sp
irano le parole anche qu el
ualsevol dia pot sortir el so
universale aquf el dfa patri
e juliol ets las cosas pares e

iovani quelli la vie en le
f.!ﬂ'.l

nar amb tu Palais de sp
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ualsevol dia pot sortir el s
universale aquf el dfa patri
e juliol ets las cosas pares e

(25) Michoel Beaumont, Tipo y Color, Ed. Blume, 2.° ed., 1988, p. 38.



dindmica (Véase cuadvo mim. 0)
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Nuestros Parques
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texto de Fernands Verges Mirques, odi-
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lavestment/Saviags

Maost couples who are just begtnning their
carcers will usually find joint savings easicr
than maintaining separate savings or
Irvesiment accounts. The aumber of deposis
or withdrawals from a savings or lavestment
account is low and therefore 1t Is much
casier to malnlain sccurate fecords.
Hawever. if one or both spouses have been
marricd previously, It s morc likely that
some nvestment accounts will be separaicly
maintaned. Depending on Individual desires
and gals, pre-marrisge Invesiments may
remaln apant untl} the couple tnvests jointly
afier marriage, Some couples may prefer
continue o segregate savings and simply
discuss major purchases
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El ejemplo 1 muestra la opcién de componer el fitulo con el mismo tipo del texto, variando grosor y lamaiio. Esta composicién garantiza armonla
entre los dos elementos gréficos, pero se debe cuidar de no caer en el errar del ejempo expuesto, en el que el interlineado del Hiulo es demasiado

grande y guarda una relacién monélona con el texto.

En el ejemplo 2 observamos que el titulo guarda una buena relacién con el loxto, el tipo de ambos elementos es el mismo y la buena relacién
entre los grosores del cuerpo del tipo dan a ki composicién naturalidad y armonia. En caso de que el grosor del tipo fuera igual en fexio y lfulo,

un buen recurso de resalte para el Gltimo es el subrayado.

El ejomplo 3 muestra una composicidn dindmica, en la que el Hiulo eslé compuesto con un estilo de tipo de patines, distinto al del fexto {de palo
saco), y ademés incluye dos niveles de resalle, uno ert la tipografia en altas y olro en lu de bajas. El taxto incluye una capilular que constituye olro

acento grdfico para incrementar el alractivo visual de la composicién.

B.3 Margenes

El establecimicnto de los mdrgenes o dreas de
blanco del  papel  condiciona  una  buena
delimitacion del drea en que se han de ubicar los
clementos grificos (lamada generalmente drea

de mancha ). Los mdrgenes o blancos cumplen
con requerimientos téenicos y estéticos: entre los
primeros destaca kb proteccion del texto, ya que
los mdrgenes previenen del corte de las paginas
que pudicra lesionar ¢l drea impresa. Por otra
parte, unos blancos (ue cuenten con una buena




proporcion otorgardn al texto un verdadero
atractivo para ¢l lector. (26)

Existen 4 margenes o blancos en las paginas
de una publicacion, que son: a) margen superior
o de cabeza, b) margen inferior o de pic,
¢) margen exterior o de corte y d) margen
mecrior o de lomao. (Véase cuadro mim. 7)

Margenes Cuadro 7 -

Los mdrgenes verticales, de lomo y de corte,
deben considerarse con cierta anchura; en ¢l caso
dc los mérgenes de lomo, su estrechez podria
demeritar en una lectura complicada, pues las
dreas de mancha de las péginas encontradas sc
obscrvarian demasiado cercanas, produciendo un
abigarramiento visual. Por cuanto toca a los
mdrgenes de corte, su anchura mesurada contri-
buye a disimular ¢l aspecto desagradable de un
corte imperfecto, que serfa evidente si los
madrgences fucran estrechos.

Convencionalmente, s¢ considera que  los
mdrgenes  bien  proporcionados  guardan las
siguientes relaciones:

® Ll margen de lomo debe medir ko mitad de
to que mide el margen de corte.

@ Ll margen de cabeza debe medir la mirad de
lo que mide el margen de pic, aproximada-
mente,

Estas relaciones pueden observarse gritica-
mente mediante un - sencillo procedimiento,
como se presenta en cl cuadro nam. &:

Basade e} MillerBrackicann, Sistentes de Reticdos, p. 51,

Lo figura @ nweslra como a dos hojos enconiradas 38 les troza una
diagonal que cruce fos extremos de ambas. Asimismo, se fraza lo
dingonal de una da las hojos.

Como :e indica en to figura b, fa construccidn de los mdrgenes inicia en
lo parte de lu cabero. se decide una anchura pam este margen y e Iraza
una harizontal hosto la interseccidn can la diogonal mayar. En este punte
Iz linea se continda en forma verical y paralelo hasta lacar la diagonat
menor. Postariorments te procede a tmzar perpandiculures paralelas o
las partes del lomo y del pie, que purtan desde loa exiremos de lus dos
linwos yo formuadas; con sy interseccién sa completarg un cectonguto que
constituird en lo siguiente el drea de mancho del formate.

(26) J. Miller-Brockmann, op. cit., p. 34.



B.4 Division de la mancha

La division de la mancha se determma en
razon de la amplitud del texto y del niimero de
pdginas disponibles, micntras que su division en
columnas depende directamente del formato de
impresion y de la composicion tipogrifica. "La
cahidad en ls proporciones del formato de
piging, de la dimension de la mancha v de la
tipografia dan por resultado la impresion estética
global."(27)

Para dividir ¢l drea de mancha se considera ¢l
ancho y ¢l nlimero d¢ columnas. Las opciones de
division pueden ser variadas, en cl caso de un
libro ¢l drea de mancha puede dividirse en dos
columnas o incluso pueden darse casos en que
dos columnas s¢ combinen con otras tres o
cuatro, como muestran los cjemplos. (Véase
cuadro ntim. 9)

m d ¢ p m d

cales que resultarian de tal distribucion y - I
medida que a juicio del disefador sea adecuada
estéticamente al ancho de la columna. Pongamos
[Or CAs0 que ¢ cucnta con una caja tipogrifica
cuvo ancho es de 30 picas. St se quiere dividi en
4 columnas, cada una de cllis podria medir 7
picas de anchura, siendo la suma total de sus
anchos de 28 picas. Restarfan dos picas del
ancho de fa caja para los tres medianiles gue
generan las columnas, por lo que serfa una buem
decisidn agregar otra pica al ancho del drea
tipogrifica para que cada medianil tuvicra como
medida de ancho una pica, y no un nimero

3

fraccionario. (Véase cuadro ntim. 10)

Tras considerar ¢l mimero y ancho de
columnas s¢ procede a determinar su profundi-
dad y nimero de campos. La profundidad de
columna es la cantidad de lineas tipogrdficas con
sus interlineas respectivas, que caben en la altura

[SUIRCPIT AR TP  £icmplos de combinacion Cuad(o 9
de columnas )

Elegir ¢l mimero de columnas puede incidir
dircctamente en ¢ ajuste de la caja tipografica.
Asi, s¢ toma como base la medida def ancho de
Ia caja en picas v s¢ procede a dividirla en ¢l
nimero  de  columnas  que  nos  parezca
conveniente, considerando los medianiles vert-

g

g

b

escala 1/8 a

Como puede obsarvorse en la figura a, ¢! ajuste del uncho de lo cajo

modifica adumas su allura, con el fin de guardar uma relacion
proporcional. Por el procedimiento de o diagonal se realizo el
redimansionamiento lotal de la manchy, establaciendo la medida de 3u
altura an 41 picas.

Lo figura b muestro la divicion tinal den columnas, cada unn da las
cuates mide 7 picas de nncho, con medianid de 1 pica respectivoments.

(27) ibid., p. 50.



de fa columna (medida en puntos). La profundi-
didad se obtiene al dividir Ja medida de la aloura
de fa columna entre fa suma de los valores de
linea ripogrdfica ¢ interlinea, que es ¢l valor de la
llamada luea base. El ndmero de lineas siempre
se establecerd en enteros, por lo que st de la
operacién anterior resultara un nimero frac-
clonario, este sc cerraria al entero inmediato, Por
cjemplo, si en una columna cuya altura es de 492
pts. (41 picas) la linea base midiera 11 puntos,
su profundidad serfa de 44.7 Jineas. Este mimero
sc cierra en 45 unidades.

La division de Ia mancha en campos se lleva a
cabo con ¢l establecimicnto del niimero vertical
de campos, con sus respectivos cspacios de
separacion llamados medianiles horizontales o
intercampos. La altura total de la suma de
medianiles horizontales (que generalmente mi-
den una o dos lincas de ancho) se resta al total
de lincas que existen en una columna, y su
nimero s¢ divide entre ¢l nimero de campos
establecidos, determinando asf la altura de cada
campo. Es nccesario destacar que la altura de la
caja tipogrdfica puede tener un ajuste, cn caso de
que ¢l niimero de renglones haya sido redondea-
do; de ser asf, s¢ pueden agregar hasta dos lincas
mds cn la parte inferior de la columna, segun
decida ¢l disefiador. La ampliacion de fa altura
de la columna ofrece un margen de libertad al
diseiador en ¢l momento de establecer Ia
cantidad de campos ¢ intercampos.

El siguiente ejemplo tlustra lo ya expucsto:

Considerando que a una columna de 45 lincas
de profundidad sc le desea dividir en 4 campos,
con sus consiguicntes tres medianiles  hori-
zontales, s¢ establece que a un campo de 10
lincas de profundidad corresponderfa 1.66 lineas
de medianil. E@ mimero se redonden en 2, por lo

que Ia profundidad de la columna seria de 46
lincas. (Vémse cuadro i 11)

ng

514 pts,

Profundidad de columna: 46 lineas

3 medianiles de dos lineas de altura

escala W7

B.5 Folios

E! ndmero de pdgina es un recurso grifico
para afianzar el atractivo visual dc la composi-
cion: su adecuada ubicacion contribuye  al
dinamismo de Ia organizacién reticular, ademds
de constituir, por su cardcter includible para cl
lector (pues este localiza las pdginas de su interés
por ¢l foliado), un elemento que incrementa la
comodidad y ¢l gusto por la lectura.

No hay una regla establecida para la ubicacion
del folio, sin embargo se debe cuidar que su
colocacion  guarde  una buena  relacion de
distancia con el cuadro de texto, previniendo su
disociacion Optica del cuerpo principal de Ia
composicion, asi como la dificultad para scr
focalizado por parte del lector. (Véase cuadro
nne. 12)

L 4 campos reticulares de 10 lineas de altura
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Al contar con ¢l dummy de
pagina, se procede a la formacion de
originales, en los que se ha de respetar
la diagramacion del formato vy la
exactitud de las medidas de las hojas; a
fin de que s cajas tipogrificas de las
piginas de una hop coincidan al
observar esta a contraluz. Cuando se
dispone de los originales claborados,
de estos se sacan los negativos iddncos
para ¢l sistema de impresion clegido.

péginas pares

D. Sistema de impresién

La cleccidn del sistema de impresion o

dindmicos, como se chaerva en los ejemplos e, 1, g y h.

Elemplos de ublcadén del follo. Las opciones son variadas, ya sea en cojas de una o dos
columna, y elegir alguna obedece en muchos casos a la sensibilidad del diseriador. En las paginas
de una columno se muestra uno ubicaddn estdtica, simétrica (figuras @ y b), y de evidente
dinamismo en el espadie (figuras ¢y d . Lo composicién de dos columnas as menos estética, genera
una sensacién de nayor movimienta y ofreca una variedod de opdones de faliado igualmante

procedimiento  téenico para la pro-
duccion  industrial del impreso  estd
condicionada por ¢l propio diseiio de
la obra grifica, que a su vez estd
condicionado por dicho factor téc-

C. Compaginacién

La compaginacién cs ¢l proceso mediante ¢l
cual los clementos grificos especificos  son
ubicados en ¢l drea de papel para su posterior
impresion.

Para realizar la compagimacion ¢s necesario
contar previamente con la formacion de cada
pdgina, que sc realiza de la siguiente mancra:
primeramente, s indica ¢l trazo del drea de
mancha en un modelo, con su diagramacion
interna. Después se ubica fa tipografia en clla
cuidando que no existan errores de composicion
u ortogrdficos; de la misma mancra, s¢ ubican
las ilustraciones  scleccionadas en las dreas
pertinentes.

nico.(28)

En ¢l caso que nos ocupa es ¢l sistema offsct
¢l que sc utilizard para la produccion del manual
de trabajo, pues es ¢l que estd contemplado por
las instancias cditoriales del CELE para la
impresion de sus textos, la cual deberd ser a una
tinta,

El sistema offset tiene como antecedente de
impresion a la litografia, inventada en Alemania
en 1796 por Alots Senncfelder. Para realizar una
impresion litogrifica en un modo bisico se recu-
bre de grasa una plancha porosa, v sobre la capa
se graba lo que se desea imprimir. Posterior-
mente s¢ aplica tinta sobre la superficie de piedra
a fin de que quede conrenida en los espacios
libres de grasa, se coloca ¢l papel sobre [a predra,
se presiona sobre ella v resulta Ly impresion.

(28) René Ponot, “Los sistemas de impresion de la imagen y el 1exlo” en AAW, Lo Letra, Ed. CEAC, 1 % ed, 1991, p. 213,
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El sistema offset retoma los principios de las
propicdades fisicas (hipofilas, de grasa, ¢ hidro-
filas, de agua) de las que se vale la litografia. La
miquina de offset hace uso de matrices o
kiminas que hacen las veees de la plancha de

E. Encuadernacion

L.a buena encuadernacion del libro garantiza
su - integridad  estructural por sobre ¢l libre
manejo que ¢l usuario haga de ¢l El sistema de

piedra de la litografia. Estas matrices se colocan — encuadernacion que se describird a continuacion
en cilindros que para tal fin tienen las maquinas, — ¢s ¢l denominado a la wistica, ¢l cual se aplica a
que bdsicamente funcionan como muestra ¢l la toralidad de  los manuales  de  trabajo

cuacro niim. 13: publicados por ¢l CELE.
| rodillas En la encuadernacion a la
J rojadores ;. . .
; odillos rustica las hojas del libro se unen
| o enintadores con pegamento (a csta forma de
unir sc le Hama fivsado), como se
clindro obscrva en el cuadro ntim. 14

portomatriz

(1). Tras ¢ sccado  del
pegamento ¢l lomo s¢ pega a
"~ gindro presion a la costilla de la cubierta
que para tal cfecto ha sido
encolada previamente (2). Como
paso final s¢ procede al refine de
y : / la cabeza, del pic y del corte(3).

cilindro
| de arrastre

Sul;uema de funclo:ﬁmleﬁtb
ot sistema olsst

Sannde ant Rand Foncs, Ylos kpanan...* o [o letra, p. 326,

1. Refine

Evte oq P ol fundi jento bdsico de Ja mdquing rotativa de offset pama una finla,
cuyo princpio de impresidn es el mismo de méquinas qua constan de mds dilindros para imprimir un
mayor nimero de tinkas. En el dlindra superior se enrolla o plancha o matriz, en el central se fija
una hoja de hule, separado del dlindro por una copa de tela, y el dlindra inferior fiene un
recubrimiento para flexibilizar la presién. El sistema de enfinlado comprende varios radillos, entre fos
cuales pasa k linka harta llegar o lo matriz, en fa cuol se asierta. El sislen de majoda 1e encarga
de rechozar fa linta graso en los epacios de ko pluncha que lengan conlacta con los bloncos de

papel. E! decalco de lo imagen que resulia del entintado y del mojada se transfiers de la matriz af 1. ZTQISIOdO
clindro de hule, por el cual pasa la hojo o presién imprimiéndose osl. Tras la impresién, la hoja el lomo
queda depositado sobre otras.
. 2. Pegado del lomo
El sistema offsct ofrcce rapidez, pues sus afa costilla ancolada
Ry matrices s¢ claboran en poco tiempo, hace
1 posible el realizar tirajes cortos y largos v ofrece

gran calidad de impresion al menor precio.




2.3 Propuesta de metodologia

2.3.1 Consideraciones sobre el objeto
de la metodologia

El objeto que nos ocupa, ¢l manual de
trabajo, es como ya se ha indicado un libro que
apoya sensiblemente el proceso de ensciianza-
aprendizaje dentro de los cursos del idioma
italiano ¢n ¢l CELE. Por sus caracteristicas
estrucrurales, en su forma de presentacion y de
mancjo, es objeto de disefio grifico, y concreta-
mente s¢ ubica dentro del campo del diseno
cditorial.

Por sus contenidos y fines relacionados con ¢l
proceso de ensefianza-aprendizaje, matizados por
su insercion en ¢l objetivo central de aprendizaje
de una lengua, ¢l manual se encuentra integrado
en ¢l campo de la comunicacién de un modo
particularmente profundo. Este hecho incorpora
a sus condiciones de diseiio grdfico nuevos
clementos de proyectacidn funcionales y expre-
sivos, al ubicarlo dentro de la grdfica diddctica.
La grifica didactica es la  utilizacion de
texto-imagen (expresion bi-media) con ¢l fin de
presentar 'y representar mensajes de  cono-
cimiento, suscitando con cllo la participacion de
un individuo (receptor) que decodifique tales
mensajes v oextraiga de ellos una scrie de
conceptos y valores que incrementardn  los
clementos de st cultura personal.(29)

ara Joan Costa, la grafica diddctica no exchi-
ve neeesariamente el componente estético, pero
sefiala que este existe en menor medida que en
otras variantes de disefio. Exceptuando ¢l libro
escolar, Costa sostiene que ¢l componente
estético es desalentado dentro de la produccion
de objetos diddcticos en favor de la mayor expre-
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sividad posible. "El componente estético hard
que la informacion diddetica sea mads agradable,
pero no por ello méds objetivamente cficaz”.(30)

En ¢l caso que nos ocupa, s embargo, ¢l
factor estético-expresivo s de primera impor-
tancia, por varios motivos. Si bien es cierto que
la claridad en la presentacion de contenidos de
conocimiento ¢s premisa esencial dentro de un
proceso de ensefianza-aprendizaje, de cualquicr
drca de estudio (matemdticas, medicina, historia,
cte...), en la elaboracton de materiales como ¢l
manual de trabajo el factor estético debe adquirir
un peso especial, dadas las caracteristicas que
condicionan ¢l discurso de nuestro objeto de
diseio.

2 Joan Costa ha indicado que ¢l libro escolar
incorpora en multiples ocasiones  clementos
estéticos ¢n su presentacion, "adornos retoricos”,
que sin duda  hacen mds  agradable  h
informacion que presenta.(31) El componente
estético del manual de trabajo debe ir mds alld,
pues st diseiio no tan solo ha de provocar
agrado en su mancjo, sino un verdadero interés
en sus contenidos; para afirmar esto, me baso en
Jos criterios comunicativos del curso de italiano,
que contemplan fa presentacion de aspectos
socio-culturales del pais cuya lengua sc enseiia.
Este hecho mueve a una demostracion de los
contenidos respectivos de una forma consciente
y objetiva, tratando de presentar una vision
amplia de la realidad abordada (en este caso, la
realidad italiama) que muestre  problemdticas
sociales y aspectos de interés cultural. En este
sentido, ¢l componente estético puede contribuir
al interés del estudianee por  determinados
aspectos de [talia (arte, historia, sociedad, etc...),
pues se enriquece de ellos v al mismo tiempo los
reafirma v enfatiza en un sentido discursivos

(29} Joan Cosla, “Especificidad de la imaginetia didactica. Un universo desconocido de lo comunicacion” en AAW, Imagen Didactico, ol cuidado

de Joan Costa y Abraham Moles, Ed. CEAC, 1. ed.,, 1991, p. 42-43 Y 58.

{30) Ibid., p. 43.
(31) Ibidem., p. 43.

¥
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ademds, con cllo s¢ mcentiva un contacto mas
fructifero del estudiante con ¢l manual.

Existen otros factores que otorgan peso al
componente estético del manuak:

A excepeion del inglés, cuya demanda por
parte de los estudiantes y publico en general es fa
mds alta, debido principalmente 2 motivos
utilitarios, ¢l interés de la comumidad -
versitaria por fas demds Jenguas no surge tan
solo por los requerimicentos académicos que en
algunos casos deben cubrirse, sino por el gusto v
la identificacion que se mantienc con  ¢stos
idiomas. La enseilanza del idioma italiano ocupa
el tercer lugar de demanda por parte de los
cstudiantes, hecho al que  contribuyen ¢l
tradicional aprecio de los universitarios por la
cultura italiana en todas sus manifestaciones y su
desco de conocer a profundidad los estercotipos
y/o situaciones socioculturales que de ordinario
estdn difundidas entre la comunidad. Dentro de
cste contexto, los profesores de italiano se han
preocupado por mancjar elementos de "anclaje”
en la ensefianza del idioma, para promover la
permanencia del estudiante en el curso y su
cubrimiento satisfactorio de todos los nivcles de
ensefianza. En esta perspectiva y pucsto que cl
manual de trabajo es portador de los contenidos
del curso, siendo de manejo habitual dentro del
salon de clases, su componente estético re-
presentarfa un punto de apoyo mds cn la tarea de
afianzar y promover la motivacion del alumno
por el estudio de la lengua.

El manual de trabajo contiene  rasgos
especiales que, cabe indicar, lo hacen diferente a
cualquicer otro tipo de publicacion, ain cuando
esta se dirija a la enseanza de un idioma. El
manual representa un  trabajo - desarrollado

dentro de lr UNAM como uma investigacion
propia, encaminada a optimizar I enseianza de
fenguas por los universitarios, para los univer-
sitarios.  Bsta  circunstancty nos  hace  darnos
cuenta de fa serie de variables particulares que
deberdn considerarse al momento de establecer
¢l mérado para ¢f diseio del manual, aunadas a
las variables de proyectacion que derivan de su
cardcter editorial v de sus contenidos, quce
constituyen un mensaje funcional y no alienante,
humanista en un clevado sentido.

2.3.2 La conexion entre el sujeto
y el objeto de la metodologia

Como sujeto de este proceso de proyectacion,
considero que ¢l llevarlo a cabo de una manera
consciente y ordenada implica abordar los
aspectos concernientes al contexto, no solo de
lugar o de tiempo, sino también idcolégico, pucs
es un paso obligado previo al desarrollo formal
del objeto, para establecer su contacto -y preveer
suimpacto- con la realidad.

El manual de trabajo sc ubica cn un contexto
universitario, en el que toman cuerpo criterios y
valoraciones de diversa indole y grado en lo que
concierne al material impreso que nos ocupa. Me
estoy refiricndo especificamente al conjunto de
ideas subordinadas a los preceptos generales de
nuestra Universidad, que adquicren cardeter de
acuerdo a la instancia que ks emite (EI CELE),
y al medio social en ¢l que acrdan (la comunidad
universitaria).

Desde mi condicion de  universitario, me
adhicro cabal y firmemente a los preceptos que
impulsan y dirigen ¢l desempeiio de nuestra
mstitucion en todas fas dreas de su competencia,




ast como a su participacion, siempre decisiva, en
todos los ambitos de la vida nacional, afirmando
su presencia insoslayable en los destinos del pais.
Por consiguiente, considero  que mi  inter-
pretacion  de  los  preceptos  universitarios,
susceptibles de ser considerados variables ideo-
ldgicas en ¢l proceso que me  atafie, estd
motivada por mi convencimicnto real en los
valores que han permeado la formacion pro-
fesional de los que hoy participan, desde sus
propias posiciones, en ¢l estudio critico de
nuestra realidad, de sus problemas y posibles
soluciones.

Dcebo agregar, como usuario que alguna vez
fut del manual de trabajo, que la claboracién de
sus contenidos (llevada a cabo por académicos
de primer orden) da cuenta de un quehacer en
plena consonancia y apego a los postulados
universitarios. Toda la estructura del curso se
integra dentro del marco de los valores ya
referidos, que el discfio del manual debe
incorporar y manifestar como una de  sus
prerrogativas.

2.3.3 Marco de la problematica

El objcto de nuestra incumbencia ofrece gran
cantidad de variables, que pueden agruparse cn
un modo preliminar en variables contextuales
(ideoldgicas, de tiempo y de lugar), variables
funcionales (requerimientos a cumplir) y esté-
ticas (clementos expresivos), asi como todas
aquellas que hayan sido expuestas dentro de lo
que concierne al discurso del diseiio gréfico.

A lo largo de este trabajo se han contemplado
los clementos que, a mi juicio prioritarios,
nciden en ¢l proceso de proyectacion y, cn
forma mas inmediata, en la cleccion del método

que Jo dirigird. En esta circunstancia se han
incorporado a esta reflexion variables que han
resultado de la peculiaridad del objeto, aludiendo
a la premisa hdsica de resolverlo graficamente
cuidando todos los aspectos que involucra su
accion en situaciones reales.  Es por ello que
considero que ¢l modelo Diana es ¢l mids indica-
do para soportar ¢l proceso de proyectacion,
dada su flexibilidad operativa que permite al
disefador ¢l mancjo de las variables con libertad
de criterios de orden y ¢jecucion (el modelo
Diana es susceptible de ser "individualizado”, sin
perder con cllo su eficiencia operativa). Dentro
del marco de este metodo las variables pueden
agruparsc en tantas entradas como dreas diversas
contenga ¢l problema, haciendo énfasis en ¢l
aspecto ccondmico que, como sc observard mds
adclante, es primordial para la realizacion del
manual de trabajo.

A continuacidn, presentaré el esquema bésico
del modelo Diana en confrontacién con cl
objeto cspecffico de diseito, con el fin de
cstablecer sus limitaciones y ventajas y precisar
los criterios que guiardn su adecuacién al proble-
ma tratado:

2.3.4 Limitaciones del método

Siguiendo ¢l esquema metddico del modelo
Diana, ¢k diseio del manual de  trabajo
contempla un marco de la demanda integrado de
la siguiente forma:

® Ubicacidn:
La necesidad de disefio surge dentro del
Centro de Enscfianza de Lenguas
Extranjeras, concretamente del
Departamento de Italiano, en ¢l drea
intracscolar que reclama ¢l uso del manual




(los grupos que conforman los cursos).

El tiempo en ¢l que se ubica la demanda no
s¢ puede identificar con exactitud, pues esta
s¢ hace presente desde el momento en ¢l
que se consolida el disefio de los contenidos
del curso. Se considera para integrar cste
apartado ¢l momento actual, en el que se
ha hecho expresa la demanda.

@ Destino:
El manual de trabajo se dirige a cstudiantes
universitarios siguiendo los fines que s¢ han
descrito en los apartados anteriores, bajo Ia
condicion de objeto de disciio grifico.

@ Economia:
Para la realizacién del manual de trabajo se
deben preveer los criterios del CELE en ¢l
manejo de recursos para la publicacion de
textos, asf como los recursos de
proyectacién del propio disefiador.

Los niveles de respucsta a tomar en conside-
racion son:

0 Nivel funcional:
El libro debe ser cficaz como vehiculo de
comunicacién, a partir de un diseiio grifico
adecuado asf como de su solidez estructural,
que permita su libre manipulacidn. Su
conformacidn final debe garantizar un firme
apoyo al logro de los objetivos del curso, en
todos los aspectos que le ataiien.

0 Nivel ambiental:
No s relevante en este caso, pucs los
propios fundamentos del diseqio editorial
preveen la relacidn del libro con su
ambiente para ser mancjado (de acuerdo a
sus clementos estructurales), v conservado

¢ p m d ¢

v archivado, en razon de su grosor v
formato.

0 Nivel estructural:

Se refiere alos componentes estructurales
del manual; asi como de aquellos formales
(sobre todo compositivos) que involucre,

o Nivel constructivo;

El problema de la constructividad de
manual concierne a los medios de
produccion disponibles (sistemas de edicion
¢ impresion) que condicionan cl discurso de
la propuesta gréfica. Por el cardcter cditorial
de nuestro objeto, ¢s obligado ¢l uso de
tecnologia para la construccion de la reticula,
la composicion de textos y la compagina-
cion.

e Nivel expresivo:

Es de gran importancia, como he indicado
en el apartado de consideraciones sobre ¢l
objeto de la metodologfa. A lo largo del
proceso de elaboracién del manual, los
contenidos de este sentardn las directrices
para la inclusidn de clementos expresivos,
que en su forma y significacién guarden
armonia con los elementos estructurales

v contribuyan a clla en un plano gencral
(impresion estética global del objeto).

QObservemos ahora la interrelacidn de niveles

de respuesta (ligados a los factores propios del
diseno) con los factores de la demanda:
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Niveles de
respuesta

FUNCIO-
NALIDAD
(Uso)

UBICACION

El manual cumple
con la funcién de
apoyar el proceso

de ensehanza-aprendizaje

que sustenta

DESTINO

El manual es un
vehiculo de comunicacion
proporciona datos e
informacién de

interés para

el estudiante

ECONOMIA

El objeto de diseiin
funciona bajo los
criterios de econo-
mia establecidos

por el CELE

C

I TALIDAD

o CELE

£l manejo del manual
es intraescolar, y dada
su forma de libro no

Los elementos estructu-
rales del ibro de ante-

mano estén pensados

41
El libro se corresponde —%‘7 oS
con su ambiente en la 5% g
medida que sus T]L’ '

2.2.2.2 de este

trabajo

olrece problema en el uso que el componentes
alguno en su destinatario son los indis-
2411 (USO) uso y conser- haré de ¢l pensables
& vacidn, en el aula e
Los componentes En este caso, nos La disposicién de sig-
estructurales ya sefa- referimos a la estiuctura | nos o elementos gréficos
lados en ¢l apattado integtada por bajo ciiterios de

elementos gréficos
que gulen al alumno

en el aprovechs-
miento del
manual

economia, que apoyen
o ca:dcter peculiar
del manuel .

CONSTRUC-
 TIVIDAD
' (REALIZACION)

Los medios técnicos
que sopoitan el
procesa de proyec-
tacién, determinados
pot los requerimientos

del CELE .

J

El uso de medios
tdcnicos que garanticen
con sus posibifidades de
resolucién una buena
acogida del destinatario

(eliciencia en la
presentacién final
de contenidos)

Que la tecnologla em-  ##
pleada resulte asequible, I
sin que ello signifique * 3
desalentar el cuidado

de las variables anterio- |

res. l

EXPRE-
SIVIDAD

£ (SEMANTICA
- FORMAL)

Los contenidos del
manual, una fuente
especialmente vasta

de posibilidades

expresivas

Implementacién de
elementos atractivos
par el estudiante

R

El manejo de
clementos estéticos
bajo el requerimiento
de claidad y

cliciencia

comunicativa ﬁ
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Considero que las variables que resultan del
cuadro bisico del modelo Diana no son todas de
fa misma importancia para la resolucion del
problema que nos ocupa y, ademds, no
involucran  aspectos  del  proceso  que  he
justificado a lo largo de este trabajo como
prioritarias.

En primer término, ¢s necesario establecer ¢l
grado de importancia de cada una de s
variables resultantes, climinando, si ¢s ¢l caso, las
que por su interaccion con los rasgos de nuestro
objcto resulten irrelevantes - obedezean a
factores de disciio ya previstos, He asignado una
fetra por cada variable, como puede observarse
en el cuadro anterior, con el fin de hacer mds 4gil
cl paso propucsto.

@ Por cuanto toca a la funcionalidad, las
variables a y b resultan primordiales, pucs
¢n conjunto describen la razén de existir
del manual. La variable ¢ es un clemento
quec debe tomarse cn cucnta para una
proyectacion adecuada a los criterios de
cconomia establecidos.

@ El factor ambiental no cs relevante, ya que
la relacion del objeto con su entorno estd
preestablecida por los elementos de diseio
editorial, ¢ integrada en ¢l nivel de
respucsta estructural. (Este factor se excluye)

@ El factor estructural involucra los clementos
(y criterios) de disefio que soportan ¢l
discurso del manual y optimizan su
funcionalidad. Su obscrvacion es obligada,

@ Las variables de constructividad pueden
integrarse en una sola variable, los medios
téenicos que se han de utilizar, pues en el

cuadro prcccdcntc consriruycn tan solo
'.lprcci;\ci()ncs ¢n torno a un solo tactor,

@ Il clemento expresivo incluye variables
que deben abordarse como un seguimiento
de los contenidos (variable my), del cual
surge I variable n, de cardeter persuasivo,
que a su vez somete a la varible i
(criterios de cconomia).

Siguiendo ¢l orden ldgico de los niveles de
respucsta, las variables pueden observarse ast:

i FUNCIONALIDAD

variables inlerdependientes

T
' ESTRUCTURALIDAD
variables interdepandienies

EXPRESIVIDAD

La conlormacién de elemenios
expresivos para el destinatario
{n) depende de los contenidos
(m) y de la econamia (7)

Xl modelo Diana ¢s eminentemente dialéetico,
en el sentido de su operatividad (vectores analiti-
cos) que privilegia el criterio del disenador de




frente al problema plnteado, v se encuentra con
cllo acorde a I idea de un mérodo que se
despliega de acuerdo al "movimicnto” de su ob-
jeto. Desde mi posicion como disefiador y par-
tiendo de la premisa citada, de las caracteristicas
del método dialéetico y de su relacion con ¢l
devenir del  mérodo  mismo, reitero i
conviccion de que ef modelo Diana ¢s et mds
adecuado para abordar ¢l problema de discio,
no solo por las evidentes facilidades que otorga
su aplicacion, sino por su tendencia a enfatizar la
singularidad de su objeto para Hevar a cabo, al
mdximo posible, una realizacion de  diseio
fntegra, que s inserte en ¢l area de su destino
con un sentido ldgico, humanista y ético, s
decir, que cumpla con su cometido dentro de un
marco de normatividad que prevea su impacto v
consecuencias reales. Se trata de proyectar un
objeto que se mueva en su contexto con la
consonancia y armonfa que su propia con-
formacidn debe reproducir y sustentar. Un
objeto sc corresponde con su medio, s¢ debe a
su medio.:

El cuadro del modelo Diana no incorpora
todos los aspectos que ¢n algin momento de
esta reflexion he considerado importantes, y me
reficro al apartado de la ideologia, dentro del
dmbito contextual, y al componente fuertemente
comunicacional que satura las funciones del
manual de trabajo. En lo que respecta al
apartado  ideoldgico, ¢s necesario  establecer
como variables los conceptos que conciernen a la
UNAM (p), de tos cuales han derivado las ideas
especificas del CELE que toman como cauce cl
Departamento de ltaliano (q) v se incorporan a
la intencionahdad del autor (r), entendida como
aquello que se persigue en forma personal al
dischar  este tipo  de  material  diddctico,
observando ¢l marco instituctonal en ¢l que ha

de funciomar. La interpretacion de datos por
parte  del sujeto del proceso también s
fundamental, pues conlleva o obligacion de
proponer clementos grificos significativos que
avalen vy no contradigan bajo ninguna  cir-
cunstancia - los  concepros  que  phntea fa
demanda, Este aspecto se englobard en la
variable s.

Se han determinado las vartables a considerar
para ¢l desarrollo del proceso, pero atn no han
sido dispuestas en el orden que guie la accion del
disenador. Al refenr ¢l componente comuni-
cacional del manual, he enfatizado su presencta
inmanente en el aspecto funcional  del fibro,
aunque quizd sea mds conveniente subrayar su
cardeter de esencial, pues sin este componente ¢l
objeto de disefio no tendria razon de existir
como tal. Dado cste punto, me parece que la
prioridad de las variables debe establecerse en
razon de un esquema de la comunicacidn, que
observe los clementos discursivos del disciio. El
modelo funcionalista de la comunicacién cumple
con esta condicionante, Desde el punto de vista
operativo, los componentes de este modelo son
susceptibles de ser considerados "entradas” cuya
disposicion interna se integre en base a un vector
analitico. Las variables que s¢ han detectado y
establecido se adaptardn a este esquema, de la
siguiente manera:
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B. EMISOR

- MENSAJ

U integran la

En este caso, que taca a lo funcién conativa, hay que
sefialar que dadas los contenidos del curse, disefados en
base a las opiniones de los propios alumnos, la posible
animosidad del receptor a rechazar el mensaje ha sido
resuslta previaments y los factores de diseiio que le
conciernen estdn integradas en las variables anteriores,
siendo la identificada bajo la lelra ® la que atofe
directamente o este aparado. la variable n redne los
criterios de expresividad y persuasién que hagan més
otractivo el material al estudiants.

En sste apartado se integra la variable o, referenta a los -

medios lécnicos, sin la cual seria imposible arficular el %‘} )

mensaje y Iransmitilo al receptor. Bxisten alro fipo de 3
k43

variables que no se consideran dentro del proceso pussio

w7
que ya astan preestablecidas y en ciero punto son ajenas a g

41, o bien se integran can gran amplilud en ofros incisos de
ste capitulo,
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En basc a las entradas propuestas, ¢l esquema
bisico del proceso de diseiio ¢s como sigue:
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Con ¢ camino ya marcado para guiar R
accion  del disenador, ¢l siguiente paso cs
describir cada una de sus ctapas, deralfando su
particular estructura.

2.3.5 Propuesta de método

La propuesta de método que se detallard a
continuacion ¢s Ja bdsica para abordar h
totalidad de los manuales de trabajo del curso de
italiano; hay que sefalar, no obstante, que ha de
adecuarse a la singularidad del manual de trabajo
especifico que deba realizarse, mds atin tomando
en cuenta que en ¢l Departamento de Italiano no
s¢ han decidido todavia los criterios de
realizacion dirigidos a presentar los manuales de
trabajo de los 6 niveles de enseftanza bajo un
disefio uniforme. Esto da pic a propuestas de
disefio alternativas que abordan por separado
cada uno de los manuales de trabajo.

Entrada 1. Contexto

———

N,
k“»&‘a 1.1 Considerar los
conceplos concar-
niantes a ta UNAM
que involucren el
abjeto de lo meto-
dologfu.

Considerar, en
base o fos concep -
105 anferiores,
uquellos que
surgen del CELE/
Dapartomento de
taliarno

1.3 Interrelacionar la informacion de os puntos onteriores
- P? con la funcionalidod del munual de robojo on su
vbicacién, su destino y fos factores scondmices que
le aladen.

Entrada 2. Emisor

on 2.} Obsaevar los con-
i captos que con-
$ B ctarnan al autor,
a i o su intancionatidad
; i ol proponer fos
R " ;\ contsnidos det
H manual.
¢ Co »
T é
[ *) 7 2.2 Inferprelacién de
% la informacién
§ hasta ese momen-
: 3 to recobada por
i .8 § pade del disena-
; dor, ofreciendo

una panorémica
del contexto (pues
ta variable g, con-
tenida en esla enlrada, es entace con la entrada 1} y dilucidande
con ello los raquerimientos que el disefio debe satistacer.

Entrada 3. Mensaje

RPN
aet O,

o

3.1 Descripcién de fos
contenidos def
manudl, subroyan.
do sus rasgos
caracterlslicos
y sugiriando los
alementos expre-
sivos que puaden
ser apravechados.

/

Y £ f ) , .

LV 3.2 Conlrontacién de los contenidos con el perfif del alumno,

j(, “x  delerminando fos criferios que pusden abordarse pora
haceros més atractivos of vsuario,

\
*5 3.3 Senalar las limitantes de sconomla en 6l vsa do elementos
: expresivos atendiendo a la claridad y eficacia de la comuni-

cacién que suslenla & manual,

e

3.4 En cazdn del punto anterior, sugarir la estralegia que
conjugue las elementos expresivos y econdmicos de la
propuesta grdfica,

Entrada 4. Contacto

4 (ocidir los medios
tAcnicos a usar, 1o~
- mando en cuents su
- oficisncio en la
presentacién final
tlo slementos gralicos
y su asequibilidd.




Entrada 5. Cédigo

5.1 Establecor los
o componanies
asteucturoles que
integrardn el
manual da trabajo.

5.2 Saenalar fa estruciu-

i - ra del manual en

iy lo quetoca a los
& contenidos (unidadas diddcticas, y division de las mismas).

- )

45.3 Indicar los criterios de ecanomia que daberdan apoyar el
cardcler comunicacianal del manual, en el marco da limi-
tantes qus contempla el CELE.

K
“:.v_ S,
«%5.4 Enbase a los puntas anteriores, llevar a cabo:
@ La eleccion del formato
@ La construccién de la reticula

a) Establecer mérgenes y la divisién de la mancha en
columnas e infercampos, baje criterios de legibilidad.

b) En lo que respecta a la composicién lipogrdfica,
slegir las fuantes adecuadas para lo formacién de
textos y titulas en razén de la estructura del munual
y de los elementos exprasivos ya dilucidados. Pos-
teriormenle, y atendiendo a la divisién de la mancha,
llevar a cabo la eleccién del puntaje.

@ Diseiio de los componentes astructurales da lo propuesta
gréfica.

En el disario de pdginas que involucra este punto habrd
que indicar la forma de ilustracion y los critarios de
normatividad y armanlfa que privardn.

Es necesario sefialar que en ¢l desarrollo del
proceso de disciio el sujeto deberd referirse en la
medida de lo posible a las variantes  de
proyectacion que obedezean a las dificultades
que presente cada componente del manual. Si el
objcto de discito ¢s peculiar, sus componentes
también lo son en razon de su posibilidad de ser
autéonomos. Aludiendo de nueva cuenta al
método dialéctico, cada objeto se mueve de
forma particular, y ¢l proceder aqui propuesto

debe adecuarse a ¢se movimiento.

Contamos con una cstructura metddica bisi-
ca, capaz de sostener el proceso de diseno que da
pie al presente trabajo. Ahora, ¢s necesaria su
aplicacion cfectiva en ¢l desarrollo formal v
material de  nuestro objeto, hecho que se
describird en el siguiente capitulo.




En ¢l presente capitulo se expone ¢l de-
sarrollo del método propuesto al ser aplicado a
su objeto especifico, ¢l manual de trabajo de 6°
nivel de itakiano, hecho que representa ¢l fin
prdctico de la propia metodologia.

3.1 Aspectos contextuales del objeto
(Entrada 1)

| Aspectos contextuales generales: las
funciones de la UNAM

La Ley Orgdnica de la Universidad Nacional
Auténoma de México establece las tres funcionces
principales de nuestra Mdxima Casa de Estudios:
la docencia, la investigacién y la extensién
universitaria. En lo que toca a la docencia, su
finalidad es formar personas que colaboren, en
las difercntes dreas de su quehacer, en el
desarrolio y la transformacion de México, con
miras a un progreso nacional. La investigacion
por otra parte ¢s una funcion de primera im-
portancia, pues de clla depende la actualizacion
del conocimiento que ¢l docente proporcionard
al cstudiante y por ende, ¢l contacto mds
fructifero de ambos con su realidad. Elavance de
la investigacidn significa también impulso y
renovacion constante de la cultura de nuestro
pais pues la nutre, en foros especialmente dedi-




cados a este fin, de las manifestaciones cientificas
y artisticas que de su quehacer surgen.

Es en fa funcion de la mvestigacion en la que
la UNAM concentra su esfuerzo por la eman-
cipacion del pais en todas las dreas del desarro-
llo nacional, representando con ¢llo la aspiracion
de autonomia y de progreso de nuestra so-
ciedad. (1)

La extension universitaria ¢s la funcion de la
UNAM cuyo fin es hacer llegar a la sociedad los
beneficios de la cultura, a través de dependencias
creadas para este proposito.

Il Aspectos contextuales especificos:
las funciones del CELE y del
Departamento de Italiano

(Yot han sido referidos en el apartado 2.1 de
la presente tesis)

Il La funcionalldad del manual
de trabajo del curso de italiano
(nivel 6) en su contexto

El manual de trabajo de 6° nivel del curso de
italiano apoya ¢l proceso de ensefianza-apren-
dizaje de la lengua italiana en una fase terminal,
a partir de los contenidos y estrategias de las que
¢s portador bajo su forma de libro.

El manual tiene su razon de existir a partir de
las propias funciones dela UNAM, expresadas en
¢l dmbito del CELE: es producto de uma
investigacion, que obedece a la necesidad de
autonomfa cn ¢l desarrollo del proceso  de
ensefanza-aprendizaje que al vincular al estu-
diante con una cultura extranjera, lo mueva a
confrontarla con la propia, con la consecuente

observacion de la realidad en la que vive, En este
sentido, ¢l manual de 6" nivel claborado por ¢l
Prof. Tomds Serrano cubre ampliamente  esa
necestdad: por sus contenidos eminentemente
socio-culturales, promueve el conocimiento de la
lengua italiana introduciendo al estudiante en su
dindmica contextual, lo que lo lleva a hacer
amalogfas entre esta y su propio medio que
después expresard en a prdctica de habilidades
lingtifsticas.  El contenido sociocultural del ma-
nual s¢ corresponde ademds con ¢l cometido de
la extension de la cultura, siendo ademds un
recurso imprescindible para [a labor docente,

Es asi como la funcionalidad del manual que
nos ocupa estd permeada en todos sts aspectos
por variables contextuales: su  ubicacion, su
destino (la comunidad universitaria) y los
factores econémicos para su realizacion cstin
inmersos -y subordinados- en un  csquema
mstitucional ¢ ideoldgico con el cual se corres-
ponden en todos sentidos.

En este apartado he abordado la ubicacion y
¢l destino del manual en relacion a su funcio-
nalidad y su contexto, y queda por tratar su
cconomfa dentro de estos dmbitos. A este
respecto hay que sefalar que los factores eco-
némicos estin determinados por ¢l propio
CELE, y sc dirigen a la optimizacion de recursos
cn la claboracion de materiales didacticos, que
mantenga la calidad en 12 transmision  de
contenidos al estucliante para que los objetivos
antes descritos se cumplan  debidamente. El
sistema de impresion contemplado para los
contenidos ¢s ¢l offset, pero se debe considerar
rambién la reproduccion de los mismos por
fotocopiado. El disciio del manual, entonces, ha
de observar ambas posibilidades en la forma de
presentar ilustraciones y dreas de color,

(1) Diego Valadés, La Universidad Nacional Auténoma de México. Formacién, Estructura y Funciones, Ed. UNAM,, 1 % ed., 1974, p. 71.
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3.2 Conceptos del emisor
(Entrada 2)

I Intencionalidad del autor

Para ¢l Prof. Tomds Serrano, autor del manual
que nos ocupa, uno de los fines que persiguio su
realizacion fue "proporcionar al alumno  los
recursos mds variados y comunes, encaminados a
la comunicacidn y no solamente al conocimiento
de la lengua per se."(2)

El curso apunta hacia un mancjo de dichos
recursos como de un mero instrumento de h
comunicacion, ¢l cual puede ser puesto en prdc-
tica por ¢l alumno al ahondar en un tema
especifico. A este respecto, ¢l contenido so-
cio-cultural del manual tiene como fin ofrecer al
interesado una variedad de temas seleccionados a
sugerencia dc los propios alumnos, atendiendo
por tanto a la diversidad de sus intcreses, y no a
la idea de una cultura "que bien podriamos lla-
mar ‘oficial’; ¢s decir, sc omite toda manifes-
tacién que pudicra pensarse como negativa o
contraria a una imagen de bicnestar, o de
armonfa."(3)

il Interpretacién de la Informacién
recabada

Es claro que cl manual de trabajo de 6 nivel
se corresponde en todos sus aspectos con las
variables contextuales que fe araiien en su discur-
so, su cardcter y sus fines. Considero que csa
correspondencia se sustenta, basicamente, en Jos
siguicntes términos:

@ Autonomia:
Sin esta condicion, serfa imposible
desarrollar la investigacion en sus fines

cmancipadores. EF manual se ha desarrollado
bajo este coneepto v busca mantenerlo en su
medio de accion, ¢l proceso de ensenanza-
aprendizaje. Por ello, se puede decir que

el manual de trabajo como objeto funcional
¢s un elemento que contribuye naturalmente
a Ia cohesion de una estrucrura académica,
en un sentido ideologico.

El disefio grifico de nuestro objeto debe
articular un discurso visual que dé cuenta

de la condicion de autonomia, expresando
asi los valores mds generales v ol cardeter
mis especifico de los que es portador ¢l
manual,

Cambio/Transformacion:

El manual es contrario a la pasividad del
estudiante, busca hacerlo participe activo del
proceso de ensefianza-aprendizaje, que
parta de sus propias motivaciones ¢
intereses en la adquisicion del conocimiento.
Dentro de esta dindmica, ¢l alumno se ve
motivado a observar su medio y a debatir
sobre él, hecho concordante con los
obijetivos generales de nuestra Universidad.
A la reaccidn, al cambio que promueve cl
manual, s espera le sobrevenga una
transformacion, quc el estudiante lleve a
cabo en el dmbito de su desarrollo
individual. La propuesta gréfica debe
incorporar los términos planteados en su
conformacion.

Servicio/Difusion Cultural:

Con estos términos me reficro al fin de
difusion cultural del manual de trabajo,
para beneficio de la comunidad universitaria
v de la sociedad en general. La difusion
cultural implica al mismo tiempo la
presentacion de valores historicos y

(2) Prof. Tomds Serrano, entrevista citada.

(3) Ibid.
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y artisticos de una sociedad, la italiana en
este caso. Para poder expresar los términos
expucestos, ¢l diseiio del manual deberd
perseguir su funcionalidad en todos los
aspectos del discurso visual y asimismo, dar
cuenta de clementos culturales de Tralia,

Como emisor de] discurso visual, creo que los
términos abordados son los que se deben
manifestar en forma prioritaria cn Ja propuesta
grifica. En lo que toca a la autonomia, su
cxpresion se basard en la bisqueda de uma
declaracion visual caracteristica que, haciendo
caso de las limitantes de disefio, incorpore
clementos  grificos representativos,  generados
por ¢l propio discfiador. Esta premisa podria
parccer obvia y comin a toda produccion
grifica, pero en este caso c¢s conveniente
reiterarla, dado que la conformacién general de
los manuales de trabajo del CELE, hasta ahora,
han dependido del acceso de los investigadores a
imdgenes realizadas en publicaciones extranjeras.

He sefialado los rminos cambio y transfor-
macion. El cambio ¢s contrario al estatismo, a la
pasividad, y Ia transformacién implica actividad,
por lo que ambas condiciones ticnen un elemen-
to en comun: cl movimiento. 1a expresion de
estos términos dentro del disciio del manual, por
consiguientc, ¢s viable a partir de los recursos
compositivos y sintdcticos que integren su pro-
posicion visual, capaces de evocar -y provocar- la
sensacion de dinamismo en ¢l espectador. La
reticula, principal clemento  compositivo  del
manual, y sus variantes de uso, deberdn invo-
Jucrar prioritariamente esta condicion, atendien-
do a los principios de fa pereepeion humana en
interaccion con la funcionalidad del manual.

La funcionalidad del manual; cuva razon es ¢l
servicio que presta a los universitarios, deberd ser
observada en la aplicacion de los clementos
propios del discrio editorial, mientras que la
condicion de difusion culrural serid abordada de
una  manera  directa, figurativa, en base a
clementos graficos cuya forma y contenido haga
alusidn al contexto italiano: esencialmente, me
reficro a las tlustracioncs.

3.3 Los contenidos del manual
| Descripcion (4)

El manual de trabajo de 6” nivel del curso de
italiano s¢ compone de 5 unidades diddcticas,
que consideran aspectos lingfiisticos y culturales.

La unidad diddctica Gli idtaliani visti dagli
italiani (Los italianos vistos por los italianos) fuc
claborada con cl propdsito de analizar los
fendmenos que han surgido al interior de Italia
(La mafia, ¢l terrorismo, la corrupcidn, son
cemplo de cllos), y que son observados erro-
necamente en ¢l extranjero. Se busca que el
estudiante se forme un juicio mds acertado al
respecto, cuestionando Jo que las falsas concep-
ciones han creado. En csta unidad aparccen
articulos criticos escritos por grandes persona-
lidades del mundo de la cultura italiana, asi
COMO eNtrevistas a otros antos personajes.

I giovani in Italia (Los jovenes en Italia) es
una unidad diddetica con la cual se pretende que
los alumnos tengan idea de quienes son Jos jove-
nes italianos, sus probables interlocutores con los
cuales se compararian cn ¢l caso de un viaje a
aquel pais.(5) En este apartado se hace alusion a
la actualidad de la juventud italiana refiriendo
sus actitudes mds clocuentes frente a la realidad

(4) Este apartado se sustentu a la entrevistu cilada al profesor Tomds Serrano. ' ‘

(5) "Es de todos bien sabido que una cultura estd siempre en movimiento, es de naturaleza cambianle. Valores qug por mucho iempo han sido
pilares monoliticos, da pronto se ven derribados o modificados. Un gran motor de cambio lo representan los javenes. Por allo, y Ynn\omlo
en cuentu el piblico estudiontil que conforima el CELE, nuestro material incluye aspectos relativos a eso fronjo de la sociedad italiana

{Prol.Tomds Serrano, ibid.)



nacional, puntualizando aquellas que son propias
del sector femenino (especialmente dindmico,
seguro de si mismo, que vive con un sentido
critico "su fase historica"), y aquellas del sector
masculino {que se dice, tiene menos empuje en
su medio de accion). Los ¢jercicios que incluye
esta unidad estdn dirigidos a que los alumnos
puedan pensarse y contrastarse a si mismos, ¢n
su realidad de mexicanos.

De las encuestas que se aplicaron para
determinar los contenidos del curso, surgio la
decision de dar prioridad a fa lectura. A este
proposito  obedece la unidad  Neorealimo ¢
Resistenza (Neorealismo y Resistencia)(6), com-
puesta principalmente por cuentos surgidos de la
corriente litcraria ncorcalista, que muestra par-
ticularmente ¢l vinculo estrecho entre literatura y
momento social: Ia lucha de resistencia contra cl
fascismo.

En la unidad diddctica L'arte di amare (El arte
de amar) se mucstra, a través de artfculos de
revista, entrevistas y tests, “de qué manera en
pafs de Don Giovanni, sc actualiza el arte del
galantco. De qué manera, la nueva mujer ita-
liana, con un fucrte movimiento feminista de
por medio, aprecia o juzga las téenicas de
seduccion de sus coctdneos, y como estos clichés
respecto al hombre italiano han sido desmi-
tificados por la mujer, al grado que en la
actualidad solo se¢ manticnen de los, o las, no
italianos."(7)

Por vltimo la unidad didactica La droga
aborda dicho fendmeno que en las tltimas dé-
cadas ha cobrado gran importancia cn Italia,
colocando a este pais entre fas naciones curopeas
con mayor poreentaje de consumo. Esta unidad
ahonda en un punto de vista filosdfico-social

acerca del recurso de la droga; observando la
relacion del fenomeno con determinados con-
ceptos fifosoficos y legales. Por otra parte se
deseribe como, pese los varios referendos a favor,
no ha podido legislarse el consumo debido a
intereses particulases.

Las unidades descritas estin complementadas
con ¢jercicios gramaticaies, claborados con base
en una gramdtica contrastiva  italiano-cspaiiol,
atendiendo a problemas particulares de - estu-
diantes hispanohablantes frente al aprendizaje
del italiano.

Ademds de los cjercicios gramaticales, existe
otro complementario de las unidades: In italiano
s dice cost (En italiano se dice asf), en cl cual los
alumnos, a partir de una serie de proverbios
propios de la cultura italiana, encuentran un
equivalente en su propia cultura, identificando
convergencias entre ambas. Asimismo, existen
proverbios que presentan divergencias con cl
espaiiol, denotando concepciones particulares de
la cultura italiana.

Considero que los contenidos de cada unidad
diddctica sugicren aspectos de valor expresivo,
aprovechable para los fines del manual: "Neo-
realismo y Resistencia”, por su conformacion
literaria que evoca intrinsecamente ¢l momento
histdrico, trac a cuenta un clemento de carga
netamente expresiva: el arte de la resistencia, que
ensus vertientes  pictdricas  puede  marcar
direcerices en ¢l diseiio de fa unidad diddctica
mencionada,

Las unidades restantes, dado su cardcter de
actualidad, ofrecen recursos expresivos ligados,
principalmente, a las reacciones y evocaciones
(ue sus temas especificos despiertan. En "El arte

{6) "La unidad "Neorealismo y Resislencia’ responde u una propuesta personu) lexclusivamente mia), producio de mi experiencia de afios en
cuanto al valor de la litaratura en un curso de lenguas... en la gran mayoria de los casos, una vez concluidos fos estudios en ef CELE, los

alumnos mantienan un dnico confacto con la lengua aprendida: fa lectura.” (Prof. T. Serrana, ibidem.)

(7) Ibidem.




de amar”, o matamiento de los  aspecros
vivenciales que entradna una relacion de parcja
(desde ¢ galantco  hasta ¢l matrimonio),
interactia con concepeiones cientificas y sociales,
en muchos casos con un toque de humor. La
gama de elementos expresivos, entonces, ¢
variada: va desde fa alusion a un ideal del amor,
manifiesto en imdgences literarias y grificas, hasta
la presentacion de estereotipos con un sentido
critico, al cual se¢ corresponden ciertas ilus-
traciones.

La unidad "Los jovenes en lralia" trac a
colacién imdgenes inherentes a un estilo de vida
en el cual interaccionan una seric de variables: fa
familia, la conciencia -0 idea- de g bcncmcién que
priva_en la juventud, la situacion politica y
ccondmica, ctc... Entre estas variables se inscribe
un factor de gran relevancia para los jovenes ita-
lianos: la moda. Respecto a la unidad "Los
italianos vistos por los italianos", los contenidos
aluden a cualidades y defectos -que son, por
tanto, cletmentos abstractos- del llamado "ser
italiano”, en un sentido colectivo. Las situaciones
tratadas cn csta unidad contribuyen a referir tal
concepto, por lo que la representacion grifica de
este serfa aquella que se hiciera de las situaciones
abordadas en los contenidos.

Finalmente, en la unidad "La droga" se trara
un tema que provoca opiniones encontradas,
Debido a las circunstancias y consecuencias del
fendmeno, dramdticas, las imdgenes que son
difundidas al respecto son generalmente de dos
tipos: impactantes, por ¢l tratamiento figurativo
de las consecuencias, o bien "neutras”, en ¢l
sentido de que mueven a la reflexion a partir de
evocaciones a aspectos parcializados del proble-
ma. Puesto que ct fin primordial no ¢s h
concientizacion sobre los perjuicios de la adic-

¢ion, ni una promocion contra ¢l consumao, sino
la presentacion panordmica del fenomeno dentro
de una realidad exeranjera, constdero que los cle-
mentos  expresivos  estin en relacion a ha
intencion y al "tono” que prive en cada articulo,
y a esto atenderd su tratamicnto grifico.

En cuanto al ¢jercicio "En italiano se dice ast”,
auténomo respecto a la remdrica de cada unidad,
este expresa una facera de la cultura que se
remite a lo mds auténtico y caracterfstico de un
pueblo. Los proverbios cvocan un pasado de
Italia, rural, por lo que es de ese dmbito del cual
s¢ pueden extracr elementos expresivos espe-
cificos.

Il Los contenidos y el alumno

Como ya se ha sefialado, los contenidos han
sido elegidos cn base a las opiniones de los
alumnos, por lo que la correspondencia entre
ambos estd establecida.

Los usuarios del manual son predominante-
mente jovenes que cursan la licenciatura, cuya
cdad promedio va de los 20 a los 25 afios. Se
trata de un publico heterogéneo en cuanto a su
formacion profesional, pero que representa
ciertos intereses comunes al respecto del estudio
de la lengua. El manual es portador de lo que
este publico desca saber, y por ende, de lo que
desca ver Ambos aspectos van ligados, ¢l pri-
mero implica logicamente al segundo;  luego
entonces, si ta propuesta grifica explota los
clementos expresivos disponibles con un sentido
discursivo, retorico de acuerdo al cardcter de la
informacion, con mancjos compositivos y de
inﬁg,cncs coherentes,  estos pr()vocmuin una
reaccion en ¢l espectador v rupruummn un
atractivo grifico, m&lohmd() un interds infor-




marivo aunado a la declaracion visual que deriva
de €15 en este sentido, se puede decir que
potencial expresivo del manual, que lo haga mds
atractivo al alumno, estd dado de antemano v
solo requicre un buen tratamicnto en un sentido
funcional.

Ante la necesidad de establecer los criterios de
disefio que den un mayor atractivo al manual, se
cuestiond a los alumnos proximos a cursar ¢l 6°
nivel de italiano sobre este tema, por con-
siderarse  que  conforman  un - grupo  repre-
sentativo:  conocen la mayor parte de los
manuales de trabajo, pueden emitir un juicio
sobre cllos, y ademds son los usuarios
potenciales del manual a disciar.

En un primer momento s pensé en aplicar
un cuestionario para extracr datos significativos,
pero como ¢s sabido esta modalidad de inves-
tigacion, inscrita en la técnica de encuesta, pucde
ser precodificada (que sc basa en presupucstos) o
postcodificada (que sienta dircctrices para unma
posterior interpretacion)(8), y ninguna de las
dos opcioncs es operante para nuestro objetivo:
ambas dirigen las respucstas a campos limitados
que pueden parcializarlas, atin cuando la segunda
permite cl criterio libre del encuestado. Por cllo
estimé que la modalidad de entrevista era la mis
adecuada, pues permite mayor clocuencia y sig-
nificacion en la respuesta, Se procedié entonces a
formular una sola pregunta, abierta, para
detectar las expectativas del estudiante sobre ¢l
manual: ¢Qué opinas del manual de trabajo ac-
tual? Pude notar que la mayoria de las respucstas
apuntaban hacia tres clementos de interés:

- La presentacion global del manual es inpor-
tante, Segin buena parte de los alumnos, la
presentacion exterior del libro v la primera

hojeada influye-en su interés por ¢l contenido.

- A este respecto, las ilustraciones son impor-
tantes. Su calidad v profusion representan una
fuerte Hlamada de atencion. Muchas opiniones
mostraban, de forma espontdnea, que son
"los monitos" lo que hace ameno el manejo del
material.

La legibilidad ¢s otro factor de intercs. El
manual s¢ vale de textos mecanografiados o
provenientes de publicaciones cuya composi-
cion tipografica ¢s abigarrada, lo que hace
que fa lectura represente un esfuerzo o sea
monotona.

Iil Condicionantes de economia en el
uso de elementos expresivos del
manual

Este apartado sc refiere a la cconomia de
clementos gréficos expresivos dentro del manual
de trabajo, lo cual implica un adecuado mancjo
de elementos compositivos que sean pertinentes.

Jomo ya se ha indicado, la composicion obedece
a la necesidad de estructurar y armonizar una
dicclaracién  visual en el plano, pues ticne
significado. Para que ese significado sca codific-
do correctamente por ¢l espectador, la com-
posicion debe ser Hevada a cabo en funcion de
dos aspectos:

@ [.0s mecanismos pereeptuales del espectador
® .os cfectos de la disposicion de clementos,
de acuerdo a un conocimicnto individual v

social previo(9)

El primer aspecto ¢s inamovible, ¢s decir,
representa condiciones  de  hecho  que  roda

(8) Ezequiel Ander-Eqg, Técnicas de Investigacion Social, Ed. El Cid Editor, 15.° ed., 1980, p. 129.
(9) Doris A. Dondis, La Sintaxis de la Imagen: Introduccién ol Alfabeto Visudl, 4.° ed., 1982, p. 34-35.



composicién incluye, mieneras que ¢l segundo
aspecto responde a las circunstancias que rodean
al mensaje y a los recursos sintdeticos de los que
s valga ¢l disciador para articular su propuesta
grifica.

A continuacion se seialardn las condiciones de
heeho,  correspondientes al - primero de los
aspectos  descritos, pues son los que  deter-
minardn ¢l uso, la cantidad y la disposicion -la
cconomia- de los elementos expresivos. (10)

L1 Equilibrio y tensién

Psicologicamente, ¢l equilibrio representa la
primera condicién que influye en la pereepeion
humana, es una referencia para un juicio visual,
que resulta de una mancra automdtica a partir de
una sensacidn intuitiva. El equilibrio sc basa en
la construccidn horizontal-vertical que ¢s paree
de la relacién det hombre con su entorno; dicha
condicién impone a todas las cosas observadas
un "ej¢" vertical, con un referente sccundario
horizontal, que domina el acto de ver. (Véase ¢l
cundro nim. 1)

E} sjemplo @ prasentu un aquilibtio sencilla, estdtico, mieniras qua ol
sjsmplo b muestra un wjempla dindmico de equilibrio, en el cual ol
conshucto vedicat-horizontot reajusts {os variaciones de peso nwdiante
una intencién da squilitiia,

fit

La tension es hrespuesta que provoca a falea de
equilibrio y regularidad. Se fraca de un recurso
visual que garantiza una respuesta y puede tener
fines  sintdcticos, para  reforzar  significado,
meencon, interpretacion y comprension. (Vease
el cuadro mim. 2)

widmsnman

-

E rudio del cireulo oltrae mds la alencién dal observadar si se aparia
dof aje verlicol, sugirienda dinomisn, Lo figuro ¢ muestro como lo
sensacion da fension puede ser esubilizada.

i11.2 Nivelacién y aguzamiento

La nivelacion akide a la armonia v a la
estabilidad. En un campo visual, consiste en
colocar un clemento en el plano con una
intencion de  previsibilidad, por ¢jemplo  al
centro de aquel (cwadro nim.3, figura a). El
aguzamiento en contraparte, ¢s fa ubicacion del
clemento en forma excéntrica, no solo respecto
al ¢je vertical, sino al horizontal (cuadro mim.3,
fin). Un tereer estado en fa composicion puede
presentarse en ¢l plano: la ambigiicdad visual,
que impide la claridad  de fa  intencion
compositiva v del significado. (cuadro mim. 3,

ﬁll. )

{10) Los siguisntes apartados se sustentan en ibid., p. 35-51.



i11.3 Preferencia por el angulo
inferior izquierdo

Existe un esquema primario de exploracion
del campo visual, que parte del constructo
horizontal-vertical (cuadro ndm.4, fig. a), y uno
sccundario que responde al impulso perceptivo
inferior-izquicrdo  (cwadro nim.4, fig. b). En
ambos casos, queda asentada la tendencia
perceptiva de escudrifiar ¢l plano desde ¢l dngulo
inferior izquicrdo.

Iil.4 Atraccién y agrupamiento

La fuerza de atraccion ¢s una condicion que
crea una circunstancia de relaciones entre los
clementos presentes en el campo visual. Mien-
tras mas cercanos estin los clementos, mds fuerte
serd su atraccion, como puede observarse en el
cuadro nium. 5.

Ef sjemplo @ presenta un diagrama sencillo, en el cual el ajo sustituye
los anlaces de consxin antra los puntor. En b, ta figura se forma debi-
da o la necosidad del hambre da comstiuir conjunios eatoros da
unidades.

El agrupamiento consiste en la sensacion
perceptual de formar conjuntos  entcros  de
unidades. Dentro del lenguaje  visual, ¢l
agrupamiento se hace mds complejo de acuerdo
a la condicién de rechazo entre clementos
opuestos y de atraccion cntre similares. El ojo
relaciona automdticamente las unidades seme-
jantes y discrimina aquellas que son opues-
tas.(Veéase cuadro ntim. 0)

Ralociones posibles en un esquema de dos tipes de unidades de

contorno {eirculo y cuadrudo), entre unidud jont
Y | i
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1.5 Positivo y negativo

En un campo visual, kv forma positiva s
aquella que representa fa - tension  dindmica,
mieneras que la forma negativa ¢ pasiva v
estabilizadora. Las figuras del cuadro nim. 7
cjemplifican la forma negativa, sencilla v estdtica,
con ¢l cuadrado, mientras que ¢l punto
representa la forma positiva, dindmica, de ten-
sion.

IV Estrategia de integracién de
elementos expresivos y condiciones
econémicas

Conocemos ¢l caricter del manual,  los
contenidos y su potencial expresivo, asi como las
condiciones inamovibles de disciio a las cuales se
someterdn. Ahora bicn, es necesario establecer el
modo en el que ¢l mensaje visual serd emitido,
en forma sintética, a partir de las circunstancias
plantcadas.

La emision del contenido, en ¢l caso de la
proyectacion grdfica, se somete al control de las
téenicas visuales, las cuales se dirigen al manejo
de clementos grdficos para crear un cfecto
expresivo. Serfa imposible  enumerarkas todas,
pues son variadas y cada una entraiia una gama
extensa de matices de interpretacion, ¢s decir,

fid
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multiples posibilidades  de expresion seguin
decida el disertador.(11)

La estrategia de integracion de clementos serd
aquella que incorpore ¢ uso de téenicas visuales
en la claboracion del mensaje, constderando:

- El contenido informativo del mensaje v su
potencial expresivo.

- Elsoporte grafico especitico en el cual se
presentard cf mensaje, en el marco de sus
condicionantes econdmicas.

En base a estos factores, dilucidar los valores y
sensaciones inherentes al mensaje es el primer
paso para integrarlo, pues leva a la deteccion de
las técnicas visuales afines al "tono" ¢ inten-
cionalidad del contenido.

Las téenicas visuales especificas se describirdn
al momento de la ejecucion del  diseiio,
paralelamente al desarrollo de esta.

3.4 Medios técnicos a usar
(Entrada 4)

Es necesaria la utilizacion de la teenologfa
para ¢l diseito, de paquetes de computacion
dirigidos al drea grifica, pues representan los
medios téenicos iddneos para obrener rapidez en
la integracion formal y material de la propuesta;
ademds, pueden adecuarse a diferentes reque-
rimientos de economia,

En ¢l plano cditorial la utilizacion de estos
medios representa un apoyo insustituible para fa
produccion  de  publicaciones, dentro de
dindmica del disefio actual. Para ¢l presente

{11) Ibid., p. 130.



trabajo se considera el uso de la aplicacion Corel
Drawi, para la composicion tipogrifica v ¢l
manejo de imdgenes y textos.

Para la claboracion de imdgenes especificas, s
considerarin los medios téenicos que requiera su
representacion grifica.

3.5 Estruciura y disefo del manual de
trabajo de 62 nivel (Entrada 5)

| Componentes estructurales del
manual

Son, bdsicamente:
a) La portada
b) El lomo
c) La portadilla
d) Agradecimientos y/o dedicatoria
¢) Indice
f) Cuerpo de texto

il Estructura del cuerpo de texto
(divisién de las unidades)

Como ya se ha indicado, son 5 las unidades
diddcticas que integran el manual, cuyo orden
numcrico cs:

1.- Neorealismo ¢ Resistenza

2.- L'arte di amare

3.- 1 giovani in Italia
4.- Gli raliani visti dagli italiani
5.- Ladroga

Las unidades estdn divididas cada una por los
siguientes clementos:

a) La hoja de identificacion de unidades, en la
que se indican las actividades didicticas que
conticne

b) Textos, que son de dos tipos:
- Jos provenientes de articulos de revista
- Jos extraidos de alguna obra literaria;
cuentos, novelas, ensayo.

¢) Hoja de preguntas respecto al texto
d) Ejercicios gramaticales

e) In italiano si dice cost, cjercicio
complementario de cada unidad

Cabe sefalar que las unidades 1y 5 incluyen
la transcripcion de canciones, y que la unidad 2
contienc dos textos breves, de conformacion
distinta a la de los ya mencionados; en cstos
casos, ¢l criterio de diseio serd diferente al del
resto de los componentes, en lo que toca al uso
de la reticula base.

Il Limitantes de diseino que
contempla el CELE

Como ya se ha mencionado, la impresion del
manual ¢s en una sola tinta y, por otra parte, la
portada ha de incluir ¢l color amarillo, otro que
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sea de fa cleccion del diseiador, v el blanco
aprovechable de papel; que es couché grueso. El
papel para la reproduccion  del cuerpo  del
manual ¢s bond de 37 gr., adecuado para las
mdquinas fotocopiadoras. Es por cllo que o
formato indicado para la realizacion del mamual
es el carta.

3.5.1 Construcciéon de la reticula

La reticula que se utilizard debe cumplir con
¢l requerimiento de sustentar una composicion
dindmica, tomando en cuenta criterios  de
modulacidn del espacio que eviten el estatismo
¢n la ubicacidn de clementos graficos.

3.5.1.1 Modulacién del plano

A partir de la ubicacion del punto de mayor
interés en ¢l plano, denominado punto dureo, ¢s
factible 1a modulacién progresiva, armonica y
dindmica de un espacio.

De acuerdo con el principio  de divisidn
armonica, la particién de un scgmento bajo esta
cualidad se dard si la parte pequeiia de la linca cs
a la mayor como la mayor ¢s a la suma de ambas
o unidad. Esta condicion s¢ cumple cuando la
magnitud del scgmento se divide cntre el
niumero durco, que cs 1.618.

El formato tamaiio carta ticne como medida
51 picas de ancho y 66 picas de altura. Para
encontrar su punto durco, ¢s necesario dividir
cada una de csas magnitudes entre 1.618, v ¢l
resultado ofrecerd las medidas de ubicacion del
punto. (Véase cuaddro nsim. 8)

El plano ha quedado dividido en 4 dreas, a, b,
¢ v d. Los anchos de a v b asi como de ¢ v d
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ricnen una relacion  de  division  armonica,
presente también en ks alturas de a conc y b
con d. Si; como indica la figura a del cuadro
nim.9, se¢ localizan los puntos durcos de cada
rectingulo formado y se trazan perpendiculares
que los crucen, se crean madulos centrales en ¢l
plano que conforman un c¢je vertical y otro
horizontal, a partir del cual sc procede a la
modulacion del plano en forma simétrica y se
cumple con una condicién de cquilibrio, (Véase
fig. b cuadro msim.9)

escala 1/8

Los nwdul | on b guordan entre 3i una rafacion de igualdad

o bien de division anmonica, Lo reticulo bose puede sar modulodo
progresivaments, a partic del eatabiecimiento del punia durea en cadu
uno de los e3pacios ogrados o por el cruce de diugancles entre lus
mismwas, de acuardo con los requermiontos del mensaje qua se ha de
praseniar




3.5.1.2 Construccion de la mancha

Sobre la reticula ya trazada, s¢ marcan las
diagonales de la hoja necesarias para la obten-
cién de la mancha. Como puede obscrvarse en ¢l
cuadro num. 10, la diagonal mayor corta la
dltima linea vertical derecha de la reticula, por lo
que esta recta bien puede ser aprovechada para
delimitar ¢l margen de corte. Para cstablecer ¢l
margen de cabeza, s¢ toma como referencia el
consabido cruce de la diagonal menor con ¢l
margen dc corte y sc traza la linca de margen,
que coincidentemente corta por la mitad los
maodulos superiores. Sc completa ¢l trazo de la
caja y, en la forma como se ha descrito, cs
proporcional a la retfcula base.
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Cuadio 10

La profundidad de la caja no es muy grande, y
st se quisicran incluir grandes encabezados
(como es necesario, dado el cardcter de los
textos), las lineas de columnas se reducirian con
una consecuente pérdida de espacio. Por cllo,
tomé la decision de dar la misma medida al
margen de cabeza que al de pie, teniendo en
cuenta que cl primero creard la sensacion de
espacio por su inmediatez 2 un elemento tan
flexible como ¢l encabezado. La caja definitiva,

entonces, mide 56.4 picas de altura por 39.75
picas de ancho. Cabe hacer notar que todas las
medidas, de s caja vy de os mirgenes; estin
dadas en ntimcros fraccionarios susceptibles de
ser redondeados en ntmeros enteros de acuerdo
a las necesidades de composicion tipogrifica cs-
pecificas.

De esta forma ha quedado cstablecida cl drea
de mancha, con una ubicacion armonica en ¢l
plano que ofrece espacios de descanso visual
suficientes y bicn proporcionados. En cf caso del
margen de corte, su considerable anchura
obedece a la inclusion de clementos graficos de
identificacion (nimero de unidad y folio) que se
relacionan directamente con la funcionalidad del
manual.

Para iniciar la division de la caja, s necesario
dividir la medida de su base entre el ndmero de
columnas que permitan variedad y dinamismo
en la composicion.  Consideré ¢l nimero 4 co-
mo el mds adecuado para la division cn
columnas, puces ofrece mayores posibilidades de
composicion, y e ancho dec las ilustraciones
puede tener més de dos variantes. Un ndmero de
columnas menor de 4 impedirfa dinamismo a la
ubicacién de ilustraciones, y un niimero mayor
de esa cantidad harfa mds compleja la division de
la basc de la caja, al dar como resultado para
cada ancho de columna y de medianil nimeros
fraccionarios.

La base de la caja mide 39.75 picas. Para reali-
zar la division, es conveniente cerrar este ndmero
en 40, de manera que la division resulte como lo
muestra ¢l cuadro nam. 11,

Para la division de las columnas en campos
reticulares s¢ ha considerado fa profundidad de la
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ancho de columna: 8.5
ancho de medianil: 9 A

ewcala 1/8

Se consideran, por razones que se expondrdn posteriormente, 1y 2
columnas pora lo composicdn del monual. Lo aedido de} ancho de
una columna no ofrece ningin problema, pues seria la misma del
ancho de la coja. Y en el coso de una composicién de dos columnas,
cada una mediria 19 picos (qua es lo suma del acho de 2 columnas
mas of de un medionil: 8.5 + 2 4 8.5 = 19), con un medionil de dos
picas de encho entre ambas qua ofrece un buen espacio de separacion.

caja en el niumero entero de 56 picas, y ¢l ancho
de las columnas especificas de cada texto. En lo
que toca al texto de tipo literario, se formard cn
una columna, pues su extension no ¢s tan grande
como la de los articulos de revista y por ¢llo no
es necesario realizar una composicion con mds
columnas en pro de la ecconomia del espacio.

Ademds, v utihizacidon de uma columna se
considera idonea para la composicion de textos
literarios, pues proporciona una lectura agra-
dable. En cste caso, se ha establecido fa medida
de 5 puntos por linca base, pues permite fa
cleecion de un buen tamaio de tipo, visible, en
interaccion con un interfineado que ofrezea un
descanso visual suficiente. El nimero de lincas
para fa composicion del texto literario es de 44
lincas, es decir 660 puntos. La caja, cuya
profundidades de 672 puntos, reduce esta en 12
puntos con ¢l consiguiente ensanchamicnto el
margen de pic, benéfico si se toma en cuenta que
s¢ habia reducico con el redimensionamiento de
la mancha.

La divisidn de la caja en campos se establece
cntonees en 5 modulos de 8 lincas de profundi-
dact cada una, con 4 intercampos de 1 linea.
(Véase cuadro nsim 12, fig. a)

En relacion a los textos provenientes de
articulos de revista, su formacion original ¢s en 3
columnas, debido a que las  publicaciones
periddicas persiguen la presentacion de la mayor
cantidad posible de contenidos en  espacios
limitados. Pucsto que

¢l manual contempla

¢l requerimiento de
informacion cn  un

sentido  diddctico, se

debe dar prioridad a

una lectura adecuada,

en base a espacios
visuales suficientes en

interlincados y mar-
genes. Es por cllo que

opt¢ por la cleccion

escals 1/6
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grifica, usual en todo tipo de publicacion y que
contribuye a contextualizar los articulos en la
conformacion y mancjo del manual. La linca
base cs de 12 puntos, medida que no aumenta
ostensiblemente la cantidad de papel necesaria
para formar textos cxtensos, y cvita fa inte-
gracion de textos abigarrados. Para lograr una
compaginacion correcta, la caja debe tener la
misma profundidad de aquella del texto licerario,
¢s decir 660 puntos. Este nimero coin-
cidentemente ¢s multiplo de 12, por lo que la
profundidad queda dividida en un nidmero
entero: 55 lincas. Por el cardeter dindmico de los
articulos de revista, ¢s conveniente dividir las
columnas en un nimero de campos que permita
disponer de varios tamafos de ilustracioncs.
Consideré que el mimero 8 cs ¢l adecuado como
cantidad de campos, cuya profundidad respectiva
es de 6 lincas, con 7 medianiles horizontales de 1
linca cada uno.(Véase fig. b, cuadro nsim. 12)

Las dos divisiones de la mancha aquf
propuestas son susceptibles de ser utilizadas cn la
realizacion de algunos componentes estructurales
del manual (hoja de agradecimicntos, introduc-
cion, indice, etc...), asi como cn la de los cle-
mentos intcgrantes de cada unidad que sean
independientes de los textos, pues la disposicion
de sus contenidos es sencilla y adaptable a la dia-
gramacion presentada. De esta manera, se
propicia que todos los componentes del manual
guarden cntre s{ lh armonfa que lo ha de
caracterizar.

3.5.2 Fase de diseiio
de los componentes
del manual (12)

| Portada y lomo
a) Descripcion general:

La portada v ¢l lomo son los componentes
exteriores del manual; por su cardcter comun,
han sido consideradas en forma umda para su
diseiio grifico.

La portada es la presentacidn mds inmediata
del manual que expresa valores de significado. Es
por ello que la disposicion de una parte del titulo
del libro ("L'italiano") tiende a la tension que dé
cuenta del cardeter dindmico del contenido. La
sombra de la tipografia ofrece la apariencia de
difusividad, que como téenica visual crea calidez
y ambicente, condiciones esenciales en el estudio
de la lengua. Paralclo al arreglo tipogrifico se
encuentra delineado un aspecto significativo del
mapa de ltalia, concretando as{ unma imagen
dirccta det contenido (Italia y su lengua).

La otra partc del titulo ("cosl com'é") ¢s un
clemento dindmico dada su forma positiva sobre
una extension del plano considerable (cl blanco
del papel). El trazo caligrdfico de esta parte del
titulo (asf como ¢l delineado del mapa) estd
ligado a la técnica visual de la agudeza, que
muestra claridad en su forma fisica a partir del
uso de contornos definidos, lo que conduce a
una nitidez de la expresion y a una sensacidn de
seguridad y decision, como evoca la frase "asi
como cs",

Los tres clementos descritos  interaccionan
efectivamente a partir de la téenica de
VUxtaposicion, que consiste en situar estimulos
visuales juntos, activando una comparacion entre
cllos; ademds, se crea un contraste cntre las

(12) En lo siguiente, las referencias o técnicas visuales estan sustentadas en ibidem., p. 123-128.




formas agudas y la forma difusa, lo que evita la
monotonia. Por otra parte, la relacion de los tres
clementos esta regida por la téenica de
exageracion, que enfariza ¢l mensaje en base a fa
intensificacion vy amplificacion  del clemento
grafico: los elementos rebasan ¢l limite de los
mdrgenes, v en el caso del mapa de Italia, su
extension cubre parte del lomo y la contra-
portada. Los celementos de identificacion se han
dispuesto a partir de Ja reticula base, y en ¢l caso
del recuadro de identificacion de nivel) se ha
reproducido ¢l contraste de formas que priva en
fa estructura de la portada

b) Descripcion tipogréfica:

Portada
Titulo (1.* parte): Galliard normal (bold), de

170/190 pts., en alras y bajas dentro de una
cavolvente de 40 X 42 picas. Esta fuente se
cligié por fa relacion de sus formas con la cultura
latina, El color de la tipografta cs ¢l amarillo
seleccionado por ¢ CELE, NO3 A100 M20. T.a
sombra se logra con um pantalla de 60 puntos,
separada de fa ripografia principal a una pica de
distancia.

Titulo (2% parte): Sc realizo a la manera de
caligrafia. Su trazo aprovecha la existencia de los
acentos y el apostrofo para crear una estructura
en la cual existe el ritmo v la armonfa en razon
del énfasis en lincas paralefas. Su envolvente es
de 38.5 X 15.5 picas.

Nombre del autor: Geometric medium de 17
puntos, en altas y bajas. Por su forma sintética,

contrasta con ¢l titulo. . .
Recuadro de identifi-
cacion de wivel: Futura

medium 5/8 pts., cen-
trada. Contiene rasgos
distintos dc las otras

fuentes de la portada,
es muy legible y ad-
quicre cardcter por su
disposicién en  altas.
La cifra es de [a misma
fuente, de 77 puntos y

separada de la sombra
en 5 puntos. El re-
cuadro mude 7 X 12
picas, y su linea ¢s de
I mm. de grosor.

Lomo
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il Portadilla

a) Descripeion general:

La portadilla contiene algunos clementos de la
portada, pero con una disposicion y unas dimen-
siones  distintas. Para marcar una  primera
diferencia con la portada, se ha incluido una
franja negra en ¢l costado izquicrdo del plano,
para marcar las dreas de color de la pagina que
ofrczcan una mayor  diversidad  visual,
considerando la restriccion de usar solo tinta

negra,

Las dos partes del titulo sc han reducido
proporcionalmente, sin variar con cllo su
disposicion, y el mapa de Italia se ha completado
para mostrar ¢l drea geogrdfica de la lengua. Las
técnicas visuales relevantes en este apartado son
de nueva cuenta la exageracion, la difusividad, la
agudeza y la yuxtaposicidn, aunadas a h
regularidad, que establece un orden visual
cvidente (a una linea tipogrifica le suceden
grafismos: linea de identificacion de nivel- titulo
del libro y linca de datos de edicidn-logotipos) y
la predictibilidad, asociada también al orden y a
la previsién de lo que es ¢l mensaje por parte del
espectador, lo cual da cardeter formal a la infor-
macion presentada.

b) Descripcion tipogrifica:

Anverso
Linea de identificacion de nivel: Footlight

- normal de 20 pts., cn altas y bajas, subrayada

por una linca de 33 picas de longirud a uma
distancia de 7 puntos. Esta fuente presenta

rasgos finos que otorgan formahdad a I

portadilla.

Titulo: Proporcional al de la portada, sc ha
reducido ¢n un 60% . El color amarillo ha sido
sustituido por el negro.

Nombre del autor: Geometric medium, 17 pts.,
cn altas y bajas.

Linea de datos de edicion: Book Antiqua normal,
10 pts., en altas y bajas con scparacién de un
espacio entre cada caracter. Similar a la fuente
Footlight, sus formas son mds rectas y el cuerpo
de caracter mds cuadrado, lo que provoca un
contraste con los otros clementos tipograficos
cnfatizado por la separacion de caracteres.

Reverso

Crédites: Futura normal y bold, 12/15 pts en
altas y bajas. Texto justificado en un mdximo de
29.5 picas. Esta fuente es de rasgos sintéticos, de
una verticalidad que conficre sobricdad y nitidex
al mensaje; es por cllo que prevalecerd en varios
apartados del manual, contrastando con otras
fuentes cuya cleccion  esti dada por  los
contenidos del libro.
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11l Pagina de agradecimientos

a) Descripcidn general:

El tono de la informacidn de esta pagina es
contrario al rebuscamicento, por lo que se ha
dispuesto en forma dirccta, libre  de
complicaciones o claboraciones posteriores, cn
basc a las técnicas visuales de la simplicidad y la
cconomia de clementos.

b) Descripcidn tipogrifica:

Informacion: Arial normal y bold de 15 pts., en
altas y bajas, con un interlincado de 15 pts. Esta
tipografia es de rasgos sencillos y simples, como
corresponde al cardcter de la informacién. El
pdrrafo sc ha alincado a la izquicrda con sangria,
justificado cn un mdximo de 31.5 picas. Esta
disposicidn cvita la excesiva verticalidad de la
composicién, y con cllo su apariencia estdtica.
Las iniciales estdn dadas en Souvenir normal de
12 pts, para marcar un contraste con ¢l resto del
arrcglo en base al aspecto redondeado de sus
remates y ¢l tamario de su cuerpo.

Titulo: Chitmal bold de 46 pts, en altas y bajas,
dispuesto en forma vertical en una linea a partir
del margen superior de la caja y centrada en el
margen del costado  derecho, que por su
considerable anchura estd destinado a contencr
los clementos de identificacion del manual,

La fuente del titulo es de gran visibilidad, sus
rasgos son similarcs a los de la Galliard pero con
una menor angulosidad, por lo que su
utilizacién diversifica ¢l contenido tipogrdfico
del libro y guarda cohcrencia con los com-
ponentes exteriores de este,

Folio: Souvenir normal de 24 pts., en altas. Esta
dado en nimeros romanos pucs csta pigina no
forma parte del cuerpo de texto.

Para lograr una mejor distribucién y ubicacién
visual de los clementos, s¢ ha colocado una linca
de 40 picas de longitud justificada en basc a la
caja y a 2.5 picas de distancia arriba del folio.




¢) Disposicion en el plano:

Reticula de 44 lincas
Escala 1/3
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IV Pagina de indice
a) Descripcion general:

Por ¢l cardcter funcional del indice; se han
considerado para su diseito las téenicas visuales
de Ia reguhridad, que consiste en cstablecer un
orden en base a un patrén o modelo dado; dicho
clemento en ¢l indice ¢ la  informacidn
respectiva de cada unidad. Para dar un mancjo a
los clementos del plano dentro de una diversidad
de dreas de color y de forma sc ha dado especial
atencion al recuadro de titulo en cada unidad,
como una introduccion al aspecto formal del
cuerpo de texto.

El recuadro de titulo de la unidad representa
un contraste de color blanco y negro, in-
terrumpido por una forma circular que con-
tiene la cifra y que, como se explicard en ¢l
apartado de la hoja de division de unidadces,
tiene una connotacion formal y de contenido. En
éste aspecto sc observa la técnica visual de la
variacion, consistente en mutaciones controladas
por un tcma dominante.

El ¢clenco de actividades estd dado por un
contraste tonal y de tamafo del titulo; final-
mente, ¢l conjunto de titulo y el clenco de
actividades obedece a la téenica visual de fa
continuidad, la cual se define por una serie de
conexiones  visuales que, para lograr uma
declaracion visual unificada (como requisito de
esta pdgina) se disponen en forma inin-
terrumpida,

b) Descripcion tipogrifica

Indicador de unidad: Yutura bold de 32 puntos
en altds y bajas, calado en blanco: la cifra es de a

fuente Symbol normal, cuyos rasgos son finos y
¢l cuerpo achatado, por lo que representa un
contraste  adecuado con la fuente Futura vy,
ademds, ¢l peso de su cuerpo penmite una
visibilidad y un énfasis adecuados.

Titulo de unidad: Chltmal normal de 17 pts. en
altas y bajas. Pdrrafo justificado en 23 picas. Las
cifras. son de  Chitmal bold de 11 pts,,
justificados en un midximo de dos picas. Los tres
clementos mencionados se encuentran alineados
en forma centrada dentro de un rectdngulo de 45
pts. de ancho por 40 picas de largo. El circulo de
fa cifra mide 45 pts. de didmetro. Los clementos
s¢ han alincado en un mdximo de 38 picas.

Nota: El folio y ¢l titulo de esta pdgina siguen las
indicaciones para la pdgina de agra- decimientos,

¢) Disposicién en el plano: Reticula de 44
lineas, escala 1/3
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V Hoja de division de unidades

V.1 Anverso

a) Descripcion general:

En ¢l anverso de la hoja de division de uni-
dades constan los clementos de identificacion de
la unidad y el elenco de actividades de esta.

La identificacion de unidad cstd compucesta
por la palabra unitd' y la cifra encerradas en una
circunferencia, la cual cs una evocacion a una
lupa que amplifica los elementos de interés. El
acento queda fuera del circulo y de esta forma se
crea una imagen especialmente expresiva en un
sentido "grafico”.

En un sentido formal, la forma circular
dispucsta ¢n ¢l plano obedece a las condiciones
perceptuales de la tension, del aguzamiento y del
agrupamicnto, las cuales ya han sido referidas cn
un apartado especifico de csta tesis. Por otra
parte, ¢l conjunto de los clementos del plano sc
relacionan a la téenica visual plana, que modifica
la apariencia natural de la dimensién, y a h
condicion de dinamismo intrinseco en las formas
positivas y ncgativas del elenco de actividades en
contraste con las indicaciones de la unidad.

b) Descripcion tipogrifica

Elenco de actividades: 'utura bold de 60 pts., en
bajas para ¢l encabezado y de 17/20 pts en altas
y bajas para el pirrafo, ¢l cual estd alincado a la

izquicrda con un espacio entre  titulos  de
actividades de dos lineas, y una justificacion
mdxima de 11 picas sin cortar palabra.

El elenco de actividades se encuentra calado en
blanco dentro de un rectdngulo negro de 66 X
15 picas, cstd centrado y comienza a partir de 12
picas de distancia del corte de cabeza.

Indicacion de unidad: Futura bold dc 65 puntos
ent bajas para la palabra, y Symbol normal dc 57
puntos para la cifra, ubicadas dentro dc una
circunferencia de 13 picas de didmetro cuya linca
¢s de 8.5 pts. de grosor.

Titulo de unidad: Chltmal normal. El puntaje
varia dependiendo del arreglo tipogréfico de
cada unidad, ¢l cual sc ha de contemplar sin
cortar palabras dentro de una cnvolvente de 34
X 22 picas, que ha sido producida a partir de la
retfcula base.




¢) Disposicion en el plano:
Reticula base, escala 1/3

Como pucde obscrvarse cn ¢l cuadro 13, los
arrcglos  tipograficos del titulo de la unidad
varfan, aunque como regla general para su
composicion s¢ pucde mencionar ¢l aprove-
chamiento de los articulos y de las preposiciones
como los elementos tipogrificos reducidos cuya
disposicion contribuye a dar mayor dinamismo
al arreglo. En las unidadesl, 3 y 5 la disposicion
de lincas se cncuentra escalonada, mientras que

en la unidad 2 ¢l arreglo estd alincado a la
izquicrda y sc ha aumentado ¢l tamaio de Ia
letra mayuscula y ¢l apéstrofo para resaltar cl
aspecto mds significativo del conjunto de carac-
teres y también para evocar cl sentido especial de
la unidad. ¥n la unidad 4 el arreglo ¢s centrado y
se enfatiza la repeticion de la palabra dtaliani,
para marcar la peculiaridad del contenido (los
italianos vistos por los italianos).
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Pdgina siguiente: u hoja de division de unidades (anverso), escala veal.
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V.2 Reverso

Al reverso de cada hoja de unidad se ha
considerado una tlustracion que introduzca al
lector al contenido de fa unidad en un sentido
"leonico”, ¢l cual se enfatiza con la ausenaia de
blancos de margen.

V.2.1 Unidad 1
a) Descripeion general:

La imagen presenta la bandera del movimien-
to de resistencia italiana, en una posicion que
denota actividad v decision (factores implicitos
en un moviniento armado), contra un fondo de
edificaciones destruidas que remiten al estado de
guerra. Bajo esta escena hay wia serie de lineas
caligrificas que hacen alusion, primeramente, a
Ja actividad literaria generada bajo este contexto,
v en un sentido mids estricro, al cardcter mismo
del neorealismo literario (¢l que se lee en ita-
liano: "entre literatura v realidad nacional” v "la
renovacion, was fa violencia). Para claborar la
imagen se consideraron las corrientes pictoricas
opuestas al arte del fascismo, ¢l expresionismo v
fa abstraccion. Como téenicas visuales expresio-
nistas prevalece la exageracion, en ¢l drea de fa
caligrafia y en las dimensiones de la bandera; la
cspontancidad, que refleja uma carga emotiva,
impulsiva, que puede observarse en el trazo de la
letra; Ta actividad v la agudeza, en la disposicion
de la bandera v la complejidad, al presentar una
interaccion de clementos que por tener signi-
ficado, activan Ja téenica visual de la discur-
sividad. En cuanto a la comriente abstracta, sc
extrajo de clla la téenica visual plana, presente en
¢l clemento caligrifico v su fondo. Las téenicas
que enapleé en esta ilustracion son la aguada v el
grafito.

P e ]

b) Disposicion en el plano: reticula base,

escala 1/3
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Pdgina de ta izquicrda: ifustracion, escalu real.






V.2.2 Unidad 2
a) Descripcidn general:

S§i bien es cierto que esta unidad incluye
criticas y cuestionamientos sobre el ideal del
amor, una imagen que pretendiera reflejar estas
circunstancias seria ironica o incluso sarcistica,
dando al contenido un sentido contrario al que
sc pretende mostrar, que es un andlisis imparcial
del tema. Es por cllo que se retoma et titulo de la
unidad en un sentido literal, aludiendo solo a un
ideal del amor que posteriormente tendrd diver-
sas interpretaciones.

Para referir el ideal mencionado se ha elegido
una imagen que presenta una relacién de pareja.
Dicha imagen, directa y clocuente, obedece a las
técnicas visuales de la predicubilidad, que
sugiere un convencionalismo; la pasividad,
ausencia de movimiento, ¢l reposo de un modelo
"romdntico”; la sutileza, ligada a la presentacién
del contenido con delicadeza y refinamiento; v a
la economia y a la unidad, que se relacionan al
equilibrio adecuado de los clementos diversos de
uma totalidad que cs perceptible visualmente.

La ubicacién de la imagen es aproximada al
margen superior de la pdgina, para subrayar un
cardcter ideal, y los rasgos de la tipografia
(Shelley Allegro) guarda convencionalmente una
relacion con el tema presentado, por lo que se
puede mencionar en su manejo la técnica visual
de la coherencia.

La técnica de representacion de la escena que
utilicé es la aguada, mientras que la tipografia s
ha realizado en la aplicacion Corel Draw!
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b) Disposicién en el plano: reticula base,

escala 1/3
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Pigina de la izquierda: ilustracion, escala real.



V.2.3 Unidad 3
a) Descripcidn general:

En una unidad que habla sobre los jévenes, lo
mis indicado ¢s una imagen que manifieste un
cardcter poco convencional. Es por cllo que la
composicion s¢ ha dispuesto en dos paginas

encontradas, con lo cual sc crea una mayor
espacialidad y ¢l mensaje adquiere una con-
noracion distinta. En la pdgina del costado
izquicrdo sec observa una sola palabra, oqgi
(hoy), remitiendo a un significado de actualidad
que se ve completado cn la pdgina derecha por
las palabras gioventsi y generazione (juventud v
generacion), concretando as{ una idea central de
la unidad, presentar a la juventud italiana de hoy.
La imagen presenta también un grupo de jove-
nes cuyas actitudes reflejan  aspectos  del
contenido de la unidad: una de las jévenes se
encuentra separada del grupo y obscrva a dis-
tancia, con lo que alude al papel critico y
protagonico que la mujer joven italiana ha
adquirido en su medio; asimismo, las jovenes
que forman parte del grupo muestran la solidari-
dad caracteristica de su sector. A la imagen de
bienestar del grupo se le agrega la de un joven
cuya actitud es distinta a la de aquel, evitando de
esta forma lo que, como se ha mencionado,
podria entenderse como una imagen "oficial”, de
armonia.

Las técnicas visuales empleadas en esta
imagen son la espontancidad, ¢n el manejo de la
caligraffa; la economia, en la ordenacion juiciosa
de los elementos en base a la condicién percep-
tual de I preferencia por el angulo inferior
izquierdo; la actividad, en algunas actitudes
sugeridas de los persomajes, y el acento, en la
pdgina izquierda.

La visualizacion de las dos pdginas evoca la
técnica de la coherencia y la disposicion de los
planos involucra tanto a la simplicidad como a la
complejidad.

Realicé la caligrafia con tinta y los personajes
bajo la técnica del grafito.

-
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V.24 Unidad 4
a) Descripcion gencral:

El plano se ha dividido en sentido vertical en
forma asimétrica. En ¢l plano mas grande sc
presenta un collage en el que interactan
aspectos relativos a la situacion italiana actual: ¢l
Estado, la imagen de opulencia ccondmica, la
iglesia y la £ religiosa, la mafia, ¢l terrorismo y
la tradicion artistica. En la otra drea del plano,
una persora observa ¢l conjunto de clementos
mencionados; sc sugicre que ¢l personaje forma
partc de ¢l dada la silueta calada que le s
simétrica ¢n el collage, y la linea tipogrifica
vertical (paralela al collage) en la que se lec
osservare se stessi (observarse a si mismos).

Las técnicas visuales s¢ han mancjado en
dipolos, como lo manificsta la divisién del
plano: a la simplicidad, la economia, la reti-
cencia, la pasividad y la singularidad en el drea
del personaje; se oponen la complejidad, la pro-
fusion, la cxageracidn, la actividad y la
yxtaposicion presentes cn ¢l collage. De esta
forma, sc ha tratado de representar cl concepto
de reflexion en un sentido fisico y formal (pues
toda reflexién, como la de la luz, requicren de
una oposicion manifiesta aqui por los contrarios
de los dipolos), asf como en un sentido inte-
lectual (presente en la apariencia atenta del
personaje y las caracteristicas del entorno desde
cl cual observa la realidad presentada).

La técnica que empleé en esta imagen ha sido
ademds del collage, la del grafito, con la que df
¢l tratamiento realista al personaje.
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b) Disposicién en el plano: reticula base,

escala 1/3
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Pdgina de la izquierda: dustracion, escaln real,
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V.2.5 Unidad 5
a) Descripcion general:

Aligual que en la unidad 2, la imagen corres-
pondiente a esta unidad se remite a presentar cl
tema que serd tratado, sin expresar con ello
algun tipo de juicio. La tlustracion es un aspecto
significativo de una escena de jévenes drogindo-
sc. Tan solo s¢ ha amplificado un brazo
sosteniendo un cigarro (téenica visual de la exa-
geracion) en una disposicion tal que su
reconocimiento por parte del espectador es ine-
ludible. En base a la técnica de yuxtaposicion y
para dar una connotacion adecuada al mensaje se
ha afadido 1a leyenda wna realsd italiana (una
realidad icaliana), que incorpora las técnicas
visuales de la variacion (en el color); la continui-
dad (en la repeticidn de la frase) y la exageracién
y la audacia (pues la linea tipogrifica sale de los
mdrgenes). Los rasgos simples de la tipografia
(Arial, altas y bajas) subrayan el cardcter directo
y no tendencioso del mensaje. -

La técnica de representacion que utilicé para
esta imagen ¢s el grafito, trarado de manera que
las formas sean blandas (técnica de difusividad) y
con ella se cree un ambiente que no evoque el
dramartismo, sino la calidez, la reflexion y con
ello la objetividad.

b) Disposicion en el plano: reticula base,

escala 1/3
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VI Péagina de texto literario.

a) Descripcion general:

La pdgina de texto literario ¢s la primera que
forma parte del cuerpo de texto, por lo tanto su
descripcion cs en buena medida la referencia de
los criterios sintdcticos (técnicas visuales) que
privardn en las paginas posteriores.

El titulo y ¢l nombre del autor obedecen a las
técnicas visuales de la simplicidad y de la econo-
mfa, sin que ello merme su visibilidad ni su
jerarquia en el plano. Sec trata de crear una im-
presion estética global sustentada en la sencillez
v ¢l descanso visual logrado por mdrgenes
suficientes, cuyas dimensiones no perjudiquen el
mdiximo rendimiento del espacio para la
composicion tipogrifica. A este respecto, la
legibilidad se ha cuidado con la eleccion de un
tamaiio de caracter ¢ interlincado que permitan
una lectura sin esfuerzo y con cllo un mayor
aprovechamiento de la informacion diddctica,

Las formas dindmicas, positivas y negativas
que a la vez representan un acento son la
capitular y el folio; la indicacién de unidad se
ubica en el margen de corte, reducido proporcio-
nalmente, con ¢l fin de guardar una uniformidad
grifica entre las péginas.

b) Descripcion tipogrifica:

Titulo: Dauphin de 60 pts., en compuesto en
dos lincas (8 lineas de la reticula) en un méximo
de 40 picas de justificacion, alineado a h
izquierda sin cortar palabras. Esta fuente sc
selecciond por sus rasgos finos y agudos
tendientes a la forma cursiva, relacionada al
caracter artistico de un texto literario. Texto en
altas y bajas.

Nomibre del autor:Courier normal de 12 pts. en
altas y bajas. Sus lincas delgadas y uniformes son
un clemento de contraste entre el ttulo y la
composicion en columna. Entre el titulo y el
nombre del autor s¢ ubica una pleca gris (60
pts.) de 8 puntos de grosor y una longitud de 25
picas, siendo un clemento tonal de importancia
para la diversidad visual de la pdgina.




Capitular: Geometric normal de 30 pes. calado
en blanco y esquinado en el dngulo inferior
derecho dentro de un rectdngulo negro de 45 X
51 picas. Los rasgos de ésta fuente son propios
del disciio  tipogrifico  contempordneo  al
fascismo.

Columna de texto: Times New Roman 12/15 en
altas y bajas. Pérrafo justificado en 40 picas. Esta
fucnte muestra un contraste cntre rasgos finos y
grucsos y su peso es de distribucién simétrica.
Su aplicacidn es buena para textos cuya
extensién no requicra de caracteres pequeiios.
Con el puntaje dc 12 puntos la linca tiene un
promedio de palabras de 12 unidadcs, apropiado
para una buena lectura.

En el borrador del manual de trabajo de 6°
nivel la composicion de los textos literarios
emplea hasta 2040 caractercs por pigina,
micntras que la propucsta para su disciio admite
en promedio 3080 caracteres, por lo que se
ahorra un 35% aproximado de espacio sin que

cllo vaya en detrimento de la legibilidad.

Elementos de identificacion  (para todas las
pdginas de texto):

Indicacion de unidad: la scialada en la hoja de
division de unidades -reducida en un 30%,
ubicada a 16 picas del corte de cabeza (dicha
cifra ha resultado de la subdivision durca) y a 1.5
picas de la caja, a la cual es més cercana tomando
en cuenta que, si estuviera centrada la indicacion
¢n ¢l blanco del papel, la reproduccion por
impresion Hser o fotocopia podria cortarla.

Folio: Galliard normal de 12 pts, calado ¢n
blanco y centrado en un rectdngulo negro de
2 X 4 picas, ubicado a 12 picas del corte de pic y
justificado a lo ancho de la misma forma que la
indicacién de unidad.




¢) Disposicion en ¢l plano:
reticula de 44 lincas
escala 1/3
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Pdgina siguiente: pagina de texta lsterario, tamasio real,



II Caporale
Mulley

Carlo CASSOLA

A
AN |1a testata della lunga valle c'era un podere di cui non ricordo il
nome. Subito sopra la casa cominciava la macchia, bassa, fitta, sormontata
dalla linea ad alta tensione. 1l contadino era un uomo sveglio, bench¢ vivesse
in un posto cosf sperduto. Il suo unico figlio era con noi tra i partigiani.

Quel giorno era solo perché la
moglie era andata a Castelnuovo, a
visitare la sorella ricoverata in
ospedale. Tornando dal campo, egli
si taglio una fetta di pane e la mangio
con le cipolline e il sale. Quindi
rimase un bel pezzo seduto sulla
panca, tra un ronzio invisibile di
mosche.

Sperava ancora che la moglie
tornasse in scrata. Ma era poco
probabile. Di 1i a Castelnuovo
c'erano tre ore di strada, € poi tutto
dipendeva dalle condizioni della
cognata.

Il cane lo aveva seguito in cucina, ™
poi era tornato fuori. Lo senti abbaiare. "Che sia lel?" pensd. Ma gli
abbaiamenti avevano un'intonazione tutt'altro che festosa.

Usci a vedere. 1l cane era sul ciglio del muro, si sporgeva abbaiando '
furiosamente contro qualcuno o qualcosa nell'orticello sottostante. L'uomo
guardo giu, ma sulle prime non vide nessuno.,

A un tratto /o vide, proprio in mezzo al viottolo, tra le canne dei pomodori.




VIl Pagina de texto periodistico
a) Descripcidn general:

Privan los mismos criterios de fa pdgina de
texto literario, pero las fuentes cambian dado ¢l
caracter especial del texto y de su disposicion en
columnas.

b) Descripcion tipogrdfica:

Titulo: Amerigo bold de 36 puntos cn aleas y
bajas, compuesto en dos lineas y centrado en una
justificacion mdxima de 40 picas.

Los rasgos dc esta tipografia presentan un
contraste entre lo agudo y lo redondo, por lo
que presenta un contraste adecuado con fa
uniformidad de la composicion en columnas.

Texto de introduccion al contenido: Chitmal
itdlica de 10/12 pts. en altas y bajas alincado a la
izquicrda y precedido por un rectdngulo gris (60
pts) de dos lincas de grosor y cuya longitud estd
determinada por la justificacion que resulte del
texto, variable segiin ¢l articulo.

Crédito del articulo: Arial normal y bold, altas y
bajas, de 9 pts. :

Capitular: Couricr normal de 24 pts, calado y
esquinado en el dngulo inferior derecho de un
rectangulo negro de 3 X 4.25 picas.

Columna de texto: Bookman Old Style de 9/12
pts. justificada en 19 picas. Esta fuente tiene un
contraste de rasgos medio, su linca es uniforme v
¢s adecuada para textos extensos como la de este
tipo de articulos. El promedio de palabras por
linca es 7, y ¢f promedio de caracteres por

pagina es 4400, aproximado al nimero de
caracteres que consta en ¢l borrador del manual
de trabajo para este tipo de texto (4470). De
esta forma no s¢ incrementa ¢l gasto de papel
excesivamente  y se logra uma composicion
legible, adecuada a los fines del libro.

Pie de ilustracion: Book Antiqua itdlica de 9 prs.
en aleas y bajas.

¢) Disposicién cn el plano:
reticula de 55 lincas
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Pdgina siguicnte: pdgina de texto periodistico, tamario veal.
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‘ iangeva, la tredicenne Chelsea,
il giorno dell'elezione di suo padre.
Addio Little Rock, addio amici di quar-
tiere, addio scuola pubblica. Come
l'eroina di un romanzo ottocentesco, la
figlia di Bill e Hillary Clinton gia si vede-
va condannata dalla ragion di Stato ad
abbandonare amici e compagni per tras-
ferirsi in un'altra citta, abitare in un'al-
tra casa, frequentare un'altra scuola.

Gruppo di famiglia. Sabina, Paolo e Corrado Guzzanti.

‘Traditori e figli
— Da Clinton a Guzzanti, cosi gli ex contestatori
si sono trasformati in genitori contestati,

di VALERIA GANDUS

E che scuolal Non una qualsiasi, ma
la Sydwell Friends: il liceo privato piu
esclusivo, costoso e tradizionalista di
Washington. Un istituto religioso
(quacchero, per la precisione) da 10 mi-
la 700 doilari 'anno, circa 15 milioni di
lire.

Niente male per Bill il Kennediano ¢
Hillary la femminista. Una grande delu-
sione non solo per la povera Chelsea,



Vill Pagina de preguntas respecto al
texto

a) Descripcion general:

En este caso se o preeende mantener  la
uniformidad grafica en relacion a la pagina de
texto periodistico, por lo que la forma del titulo,
aunque varfa cn dimensiones y composicion,
encierra la misma tipografia,

El clenco de preguntas sc ha dispucsto a partir
del nimero de estas en relacién al ndmero de
lincas disponibles cn la reticula; no se han
incluido lineas para respuesta, pucs los cues-
tionamicntos son especificos para la discusion en
clase. Tomando como referencia la caja, sc han
colocado dos lineas en escuadra para evitar una
cxcesiva  espacialidad y Jograr una  mejor
ubicacién visual de los clementos.

b) Descripcidén tipogrifica:

Titulo: Amerigo bold de 24 puntos en altas y
bajas, alineado a la izquierda en un mdximo de
justificacion de 40 picas. La pleca tiene un
grosor de 6 puntos y una longitud de 40 picas,
sicndo su tramado de 60 puntos.

Instruccion: Futura bold itdlica de 11 puntos
antccedida por un cuadrado negro de 1.1 picas
por espacio de un caracter, en altas y bajas.

Preguntas: Arial itdlica y bold de 10 puntos, en
altas y bajas alincadas a la izquierda sin cortar
palabras en un mdximo de 40 picas de justifica-
cion.

¢) Disposicidn en el plano:
reticula de 55 lineas
escala 1/3
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Pdgina siguiente: paging de preguntas vespecto al texto, tamadio real,




Figlioli miei, studenti immaginari

SAPARB RIS UEAR B R R SR IR PRRR T

8 Rispondi alle seguenti domande dopo aver letto il testo

1.- Chi é Giovanni Pacchiano?

2.- Cos'é Discuola si muore?

3.- Cosalsgocederé, secondo Giovanni Pacchiano, se lo Stato non si occupa della
scuola’

4.- Perché, secondo l'autore, sono delusi gii studenti?

5.- Qual é Fopinione di Pacchiano sul presidente Scalfaro e la sua opinione
sull'educazione?

6.- Qual é l'opinione di La voglia di studiare ?

7.- Perche, secondo G. Pacchiano, non é vero quanto dice M. P. Palmerini?

8.- Quali sono le conseguenze, secondo G. Pacchiano, di iniziare gli studenti in un
certo tipo di letteratura?




iIX Pagina de ejercicios gramaticales
a) Descripcion gencral:

in este caso el encabezado se ha realizado con
trazo caligrifico, cuya linca denota que ha sido
realizado con un instrumento de escritura, para
remarcar ¢ cardeter de este apartado en ¢l que
alumno participa en forma escrita. La imagen de
un [dpiz subraya esta intencion.

b) Descripcion tipogrifica:

Titwlo: 'Trazo caligrifico justificado en uma
envolvente de 3 X 40 picas.

Instruccion: Futura bold itdlica de 11 puntos en
altas y bajas antccedida por un circulo negro de
15 pts. de diamétro a un espacio de caracter.

Ejercicios: Galliard itflica de 12/15 pts. en altas y
bajas, justificados en un médximo de 40 picas y
alineadas a la izquierda; las lincas de espuesta
ticnen una longitud variable dependiendo de
cada pregunta.

c) Disposicién en cl plano:
reticula de 44 lineas
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Pdgina siguiente: pdgina de ejercicios gramaticales, tamanio real.




X Pagina de apartado especial
“In italiano si dice cosi"

a) Descripcién general:

La tipografia del titulo tiene una connotacion
especial, aludiendo al caracter de los refranes (la
tradicion) y al sentido especial de v palabra
" m
cosi"

b) Descripcién tipogrifica:

Titulo: Lydian bold de 36 pts. cn altas y bajas en
uma pantalla de 60 puntos. Su forma tonal y los
rasgos evocan convencionalmente la delicadeza y
la calidez, contrastando con la palabra cosf, ¢n
futura bold de 36 pts. en bajas que refleja
agudeza y decision. El tdtulo estd centrado de
acuerdo al ancho de la caja.

Instruccion: Galliard normat de 12 pts. en altas
y bajas antecedida por cspacio de un caracter por
un cfrculo de 10 X 10 puntos (negro) ubicado a
una pica de distancia del margen izquierdo de la
caja.

Refianes: Galliard bold itdlica de 12 pts. con un
interlineado entre cllos de 3 y 4 lineas.

¢) Disposicién en el plano:

reticula de 44 lineas
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Pdgina siguiente: pdgina de apartado especial, tamasio veal.
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@ Completa le frasi seguenti con i verbi fra parentesi al modo e tempi adeguati

V- Avtsro mi ba detto che i (PORTARE) il vino, ma non ,
l'ha fautto.

2 Tomewo che ti (SUCCEDERE) qualcosa, ievi non ti
: ho visto.

v Bur Se tu fossi venuto a quella festa (CONOSCERE) le amiche di
| mia sorella.

4 Potrai andare al cinemn quando (FINIRE) il
o lavoro.

5.« Non trovo In vivista; gmro che ln (LASCIARE)
qu.

6.~ Ti darei una mano se tu me lo (CHIEDERE)

7.« Somo le quattro e trenta, speriamo che il film non (COMINCIARE)

8.- Mi piacerebbe molto che il mio secondo figlio (ESSERE)
una femminnccin.

9.- Non appena Sonin (TORNARE) dallItalin
¢t vacconterd come le ¢ andata,

10.- Dopo (IMPARARE) ' una lingua straniera,
una seconda é sempre piti facil. -

11.- Le mie vacanze sono diventate pesanti. Ma tu, come le (PASSARE)
¢ bl

12.- Francamente mi aspettavo una buona notizia, ma non immaginavo che (ESSI:-
RE) cost bella.

13.- Se sapessi di vincere il premio (ISCRIVERSI)
al concorso.




Acqua cheta rompe i ponti.

Acqua passata non macina piii.

Al bisggno si conosce l'amico.

Al buso turti i gatti sono bigi.

A muro basso ognuno ci si appoggin.

A ogni uccello suo nido ¢ bello.

Ad ognuno la sua croce.

All'ultimo si contano le pecore.

A caval donato non si guarda in bocca.

A brigante brigante ¢ mezzo.

Al cuor non si comanda




X1 Componentes especiales del
manual

X1.1 Cancién

Los componentes especiales del manual son
aquclios que aparccen esporddicamente en ¢l
cuerpo de texto y que tienen caracteristicas
especiales a tomar en cuenta, como es ¢l caso de
las cancioncs.

a) Descripcion general:

Para el disefio de la pigina una cancion se
debe mencionar la disposicion de ilustraciones
cuyo contorno no ¢s un cuadrildtero, y ¢l
desarrollo libre del componente tipogrifico. El
siguiente ejemplo incorpora la idea expucsta.

b) Descripcion tipogrifica:

Titulo: Futura bold en altas y bajas de 12 pts.
Alincado a fa izquierda.

Nombre del cantante: Furura bold en altas y
bajas de 12 pts. Entre el titulo y el nombre del
cantante hay una pleca de 18 pts. de grosor y 19
picas de longitud.

Columna de texto: Galliard bold de 12 pts. en
altas y bajas alincado a la wquierda en un
mdximo de 14 picas de justificacion.

El contenido tipogrifico referido se ha
manejado de forma que se cree una imagen
espectfica a la cancidn, que corresponda a su
cardcter.

¢) Disposicién en el plano:
reticula de 44 lineas

escala 1/3
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Pdgina siguicnte: pdgina de cancion, tamaio real,




Fartallin

]
canta: Luca CARBONI

Un fiore in bocca puo servire?
Non ci giurerei

Ma dove voli, farfallina

non vedi che sono qui?

come un fiore, come un prato
fossi in te mi appoggerei

per raccontare, per esempio,
come vivi tu.

Potresti dirmi, sorellina

in cosa credi tu?

_ cosa speri, cosa sogni,

da grande che farai?

Se ti blocchi contro if vento
tu spingi pilt che puoi.

Che paura se di notte

ti senti da sola

cosi da sola

da non poterne piu,

se hai bisogno d'affetto

se ne hai bisogno come me

se hai bisogno d'affetto

o di qualcosa che non ¢'¢

Per te tra gioia e dolore

che differenza c'é? . ,
Vuoi dei figli? Si, dei figli ho bisagno d'affetto
o non ci pensi mai. per oggi ticnimi con te

) isogno d'amore
It sesso ¢ un problema h‘;}” ﬁ"’ dalm r §
: tacosa cne t c'e
oppure no? ¢ di qualcosa che non ¢

. 1. €6,
Sembri libera e felice :10 Efsogno ‘;,lﬁc to
o a volte piangi tu? 10 DIs0NO Calletto

. [
g s . W RIT 5 amaore,
Si dice in giro, farfallina ho bisogno damorc
che tu l'anima non I'hai

e come fai, piccolina
a dire si o no?

Non pensare che sia pazzo
se sto a parlar con te

¢ che son solo, sorellina
cosi troppo soloche
ho bisogno d'affctto
ho bisogno anche di te




X1.2 Pagina de articulo especial:
"Minime e massime"

a) Descripcion general:

En esta pdgina se presentan dos encabezados,
uno para identificacion del apartado y otro para
su tema especifico. De nueva cuenta existe una
interaccion entre  diversos  clementos  tonales,
pero con un tratamicnto especial.

b) Descripcion tipogrifica:

Indicacion de apartado: Galliard normal de 8 v
17 puntos (la variacion de tamafio recalca fa
peculiaridad del titulo: "mfnimas y mdximas") en
altas, sobrc una conjuncién trazada ¢n una
pantalla de 60% también en Galliard normal.
Todo estd centrado y calado sobre un rectingulo
negro ubicado al centro superior de Ia caja,
siendo sus medidas de 3 X 11 picas.

Tema de apartado: Galliard bold y bold itdlica en
altas y bajas respectivamente, cuyo puntaje cs de
24 puntos, calado en blanco y en negro sobre un
rectdngulo gris (60 pts.) de 3 X 40 picas. La
linca tipogrifica se ubica a partir de 4.25 picas
del margen izquierdo de fa caja y por tanto su
justificacion maxima es de 35.75 picas.

Elenco de finses: Geometric bold de 10 puntos
cn altas y bajas, alineado a la izquierda vy
justificado en un mdximo de 19 picas. Los
nombres del autor estdn dados en Galliard itdlica
también de 10 puntos en altas y bajas.

{ il m a m
¢) Disposicion en el plano:
reticula de 55 lincas
escala 1/3
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Pdgina siguiente: pdgina de articulo especial, tomailo real.
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Quando l'onesti l'abbandona, Famore & privato della
sua maggiore attrattiva.
Jean-Jacques Rousseau

La lussuria in azione ¢ un dispendio di spirito in uno
spreco d'onta,
William Shakespeare

E mokto pié contrario af pudore andare & letto con un
uomo che si & visto solo due volte, dopo tre parole in
latino dette in chiesa, che cedere a un uomo che si
adore de due anni.

Stendhal

Perveno ¢ tutto quello che dispiace agli altsi.
Frank Thiess

1l peccato ¢ l'unica nota di colore nells vita moderna.
Oscar Wilde

Non parlete male delle masturbazione: ¢ sesso con qual-
cuno che amate.
Woody Allen

Al mondo non c'é nisnte di peggio di una donna impu-
dica... Salvo un'ahtre donna.
Aristofane

La lussuria & un vizio naturale.
Giovanni Boccaccio

H piecere & un peccato, ma qualche volta il peccato & un

piacere.
George Gordon Byron

L'onore non si pud togliere, si pud solo prendere.
Anton Cechor

Ogni peccato ¢ il risultato di una collaborazione.
Stephen Crane

La lussuria ¢ il pit capitale dei peccati capitali.
Gaston Derys

NS

gl
SSM L

La moralité delle donne é quasi sempre fondata
su principi arbitrani,
Jacob Grivm

Sotto il sole non c'¢ essere pibs infelice del
feticista che brama su una scerpa da donna
¢ deve contentani di una femmina.

Karl Kraus

L'ipocrisia € un omaggio che il vizio rende alla virti.

Frangois de La Rochefoucanld

Unire l'estrema audacia all'estremo pudore é una
questione di stile.
Frangois Mauriac

Il pudore inventd il vestito per maggiormente godere fa
nudita.
Carlo Dosst

Facendone un peccato, il Cristianesimo ha fatto molto
per famore.
Anatole France

Nell' amore non ci sono né crimini né delitti. C'¢ solo
mancanza di buon gusto.

Paul Geraldy



X1.3 Pagina de test
a) Descripcién general:

La peculiaridad de esta pdgina es fa division
de fa caja en dos recuadros: en ¢l primero se
clencan las preguntas del test y en el segundo las
respuestas, colocadas de cabeza para evitar su
Jectura previa a fas preguntas,

b) Descripcion tipogrifica:

Indicacion de apartado: Geometric bold de 10
puntos en altas y bajas calado en blanco y
esquinado a fa derecha cn un rectingulo negro
de 1 X 6 picas.

Titulo: Geometric bold de 24 pts. cn altas y
bajas centrada en el ancho de la caja, subrayado
por una linea gris (60 pts.) de 12 puntos de
grosor y 30 picas de longitud.

Recuadro de preguntas (de 19 X 40 picas):

Recuadro de divisidn: Galliard bold en altas de
12 pts. calado en blanco sobre un rectingulo
negro de 2 X 3 picas, centrado en relacién al
medianil horizontal.

Parrafo de preguntas: Galliard normal y bold
condensado de 9/12 pts. en altas y bajas,
alincado a la izquicrda con una justificacion
mdxima de 16 picas.

Recuadro de respuestas(de 31.5 X 25 picas):

Titulo: Geometric bold de 12 pts. en altas y
bajas.

Elenco de puntage: Geometric normal y bold de
9/ 12 pts. en altas y bajas, justificado a la derecha
en 11.5 picas.

Péarrvafo de respuestas: Bookman Old Style nor-
mal y bold de 9/12 pts. en altas y bajascon
sangria de tres caracteres y justificado en 19
picas.

¢) Disposicion en el plano:
reticula de 55 lineas

escala 1/3
[ fc  pwmpn -1 -1
" s
) I} ) .
1 ) i ¢
4
k] ] |
Y 2]
-y -~ —_—
gy g %
s umala y
e
e O B rdind a3
- oprbvpv eaiusd
vt Ul it A 8.4
o fwelpyr 2 "
»w o) bl e A i
g7 et vaw—ve
<sen e rf L Badnodiioskd ;v e
w L'
il o 2 ioA (O
W
4
vt
AAAAAA ST Bl
R K13
e vy
i o
revey
4
¢

Pdgina siguiente: pdgina de test, tamario real.
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1, Che cosa noti sublito nell'altra?

a)viso. b)gambe. ¢)seno.

2, Nel rapporti con faltro sesso sel...

a) spiritoso. b)affettuoso. c) smanioso

3, L'altra ti deve ispirare...

a)simpatia. b sozzeria. c) leologia.

4. 1i primo appuntamento deve essere...,

a) indiscoteca. b)al ristorante. c) aletto,

5, La tua frase preferita per farti nolare ¢...

a) ciao, come ti chiami. b) ciao, mi piaci. c) ciao, ti amo.
6.- Laltra dovrebbe essere come...

a) Kim Bassinger. b)Moana Pozz. c)R. Lambertucci.
7. 1l colpo di fulmine esiste?

a)sl. b)no. c)neifim.

1, Che cosa noti subito nelialtro?

a)mani. b)spalle. ¢} contoin banca.

2. Nel rapporti con laltro sesso sel...

a) sedultrice, b)indossatrice. ¢} vigilatrice,
3. L'altro ti deve Ispirare...

a) flanlasia. b) sintonia. ¢) corlesia.

4, {l primo appuntamento deve essere....
a)almuseo. b)alcinema. ¢} sul lungomare.
5.- La tua frase preferita per farti notare é..
a)dopo. b) domani. c) mai,

6.- Laltro dovrebbe essere come..,

7. U colpo di fulmine esiste?
a)si. b)forse. ¢)neiromanzi,

a) Kevin Costner. b) Piero Chiambreli. ¢} C. Lamberti,
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X1.4 Pagina de cuadro de respuestas
a) Descripcion general:

Similar a la pdgina de preguntas respecto al
texto, en esta si se colocan lineas de respuesta en
forma esquemdtica.

b) Descripcion tipogrifica:

Titulo: Sc aplican las indicaciones seialadas en ¢l
apartado de pdgina de preguntas respecto al
texto.

Preguntas: Galliard normal de 12 pts. en alras y
bajas, antecedidas por una cifra en nilmeros
romanos de Galliard normal de 8 puntos, calado
en blanco sobre un cuadro negro de 1 X 1 picas.
La alincacién es a la izquierda en una
justificacion mdxima de 40 picas. Las lincas de
respuesta son de 40 y de 19 picas de longitud.

Elenco de respuestas:

Encabezado: Yutura bold de 12 prs. en altas,
centrado respecto a la columna de 19 picas de
ancho.

Listado de nombres: Arial irdlica de 9 pts. en
altas y bajas alineado a la izquicrda y justificado
en un maximo de 19 picas.

¢) Disposicién en el plano:
reticula de 55 lincas

Pigina siguiente: pagina de cuadyo de vespuestas, tamasio real,




Libera eroina in libero Stato

R A U R R R BRI RN 2

R Y TS AR R IR IS RN

Il Chi é Renato Altissimo e qual é la sua proposta?

B Completa con le tue parole lo schema seguente, in base al testo.

OPINIONI PRO

OPINIONI CONTRO

Attilio Ruffini: G. Berlinguer:
Antonio Landolfi; Pn:
Lotta continua:

Tina Anselmi:
Fgci: G. De Matteo:
Cesare Mussati:

O. dei medici:
Guido Blumir: lgnazio Majore:

G. Garavaglia:
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3.5.3 Lailustracion

| Fotografias e ilustraciones
provenientes de articulos de revista

El manual contendrd numerosas  imigenes
forograificas asi como algunas ilustraciones pro-
venientes de las fuentes de las que se han
extraido los contenidos; para que su repro-
duccion por fotocopiado sea la adecuada, han
sido tratadas bajo ¢l proceso de “escaner” (al
igual que el resto de las ilustraciones). Serfa
imposible mostrar la totalidad de imagenes
fotograficas en este apartado, dadas las con-
diciones de espacio en el presente trabajo, y
ademds cllo resultarfa irrelevante, pues dichas
imdgenes no son de mi autoria.(Véase cuadro
ntim. 14)

T

Il Hustracion de cuentos y canciones

Para la tlustracion de conntenidos hiterarios
tom¢ en cuenta ¢l cardcter de estos v las
circunstancias que rodearon su creacion.

En lo que toca a los cuentos neorcalistas
(unidad 1), que son la gran mayoria de los
textos  literarios,  consideré upa  téenica de
FCPIESCNLACion  (ue CONJUALArA  rasgos  expre-
sionistas y abstractos, ambos relacionados con ¢l
momento historico.

De los rasgos cxpresionistas, sc pueden men-
cionar ¢l dibujo de trazo que ve intensificada su
espontancidad con la integracion de la técnica de
la aguada. Esta téenica puede ser un medio cficaz
para lograr cfectos diversos con diferentes degra-
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dados v ouna pincelada saclia, raminendo 3

estados que - van desde T ranguilidad,
rcprc.xcntm,ln convenconalmente por arcas de o
tor saturadas ¢n forma uniforme. o ¢l drama-
fismo, ¢modon wociada 2 actividad vl
[ensioN v que por tanto, s susceprible deser
cvocada a partir de Ja interaccion deareas de
color de diversas dimensiones cuva saturacion ¢s

espontdnea, dando pic a formas guce penden mas
a la agudeza que ata redondez.

Respecto a la condicion de abstraccion, hay
que mencionar gue ¢s feonica, ¢s decir, representa
objetos del  mundo visible  (pues esto s
condicion esencial de la Hustracion det manual),
pero disminuyendo la cantidad o nitidez de fos
detalles. A continuacion  s¢ - presentan fas
Hustraciones que realic¢ para Jos CuCntos neo-
realistas.
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las figuras 1 y 2 son las ilustraciones
correspondientes al cuento Vecchio Blister (Viejo
Blister) de Beppe Fenoglio. Estas ilustracionas como
las demds de su tipo muestran los aspecios
meramente descriptivos del cuento, es decir, se
presentan personajes y ambientes pero no se
escenifican momentos infensos de la trama, dada fa
condicién de no anticiparle tales momentos al lector
y de no mermar con ello su inferés ni su imaginacién.
Es por esto que ademds el detalle de la ilustracién es
minimo, y solo enfafiza los elementos de época,
basicamente los relucionados con el grupo partisano,
represenfante de la resistancia: las armas, el
vestuario, etc... De esta forma, se ofrece también
informacién icénica del momento histérico. Las
figuras 4 y 5 son las correspondientes al cuento /I
caporale Miller (El cabo Miller) de Carlo Cassola y
lus figuras 5 y 6 al cuento Ultimo viene il corvo (Al
Gltimo llega el cuervo) de Mtalo Calvino.
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La ilustracion  de canciones contempla o
especificidad temitica de cada una de cllas. 1.a
cancién Bella, Cino en sus dos versiones (unidad
1) estd tratada de la misma forma que los
cuentos, dado que es emblemdtica del movi-
micnto de resistencia italianaf Féanse figuras 7y
8).

]

la figura 7 es lo iluslracién realizada para la
cancién Bella, Ciao versién partisano, en la cuval se
hace mencién a lo imagen de wna flor relacionada
con un ideal de liberad. Lla ilustracién presenta
también un vollado como alusién al estado de guerra
y a la prisién,

La figura 8 es la ilustracidn correspondienle a la
cancién Bello, Ciao versién mondina (mujer del
arrozal durante el perfodo de la resistencia), la cual
refiere la dramética situacién de las mujeres en los
artozales, durante ln guerra. La  ilustracién  es o
escena de dos mujeres lrabajando en el tiempo del
cuidado del arroz.




Las omas dos canciones pertenecen a la
unidad 5. El tratamiento grifico de los cle-
mentos representados varia en dimensiones v en
realismo.

la figura 9 carresponda a la cancion Farfollina
(Mariposilla}, que trala sobre una serie de pregunlas
que el inlérprete formula a una mariposa; tal aditud
se relaciona a los efectos de la droga.

Lla figura 10 corresponde a lo cancidn Silvia, lo
saif (&Silvia, lo sabes?), qua hace alusidn a un joven
que se drogo. La ilustracién muestra un ambienle
salitario, en el que pudiora estar recluido el
personaje. El elemanto de la droga se observa en las
jaringuillas tiradas an el sualo.

Il Caricatura

La palabra caricatura proviene del italiano
caricare, cargar, y sc¢ dice fue acufada por
Leonardo Da  Vinci. Por caricatura s¢ ha
entendido generalmente la representacion grifica
caracterizada por la exageracion y la deformacion
en su discurso. Ya Goya habfa realizado un tipo
de caricatura deformativa, cruel y despiadada, y
¢s en el siglo XVIII cuando surge la caricatura
especializada, que evoluciona de acuerdo a los
cambios de los medios de reproduccion. En cl
siglo XIX empiezan a aparecer en Europa las
publicaciones satiricas y/o humoristicas en forma
periddica. (13)

En su aspecto formal, la caricatura sc
caracteriza por la busqueda de lo esencial, y en la
parte de su contenido, han sido tres las funciones
que ha cubierto para ¢l espectador, pues como
scfiala Robert de Sizeranne "primero hizo reir,
después hizo ver y ahora hace pensar”.(14) La
caricatura es pucs, una opinion.

La caricatura ha sido considerada como una
forma de ilustracion para ¢l manual de trabajo
primeramente, porque cn base a las entrevistas a
los alumnos se concluyé que esta forma de re-
presentacion hace ameno ¢f manejo del manual,

(13) Pastacca, Dibujando Caricaturas, Ed. CEAC., 7.% ed., 1985, p. 11.
(14) Ibid., p. 21,
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y ademds porque dado su cardeter de opinion, la
caricatura ¢s una forma cfectiva de ilustrar una
idea que dificilmente podria mostrarse  por
alguna otra técnica de representacion.

Para ilustrar el manual se realizaron una scric
de vifietas que pueden dividirse en dos grupos
de acuerdo a su temdtica: el primero estd
conformado por las vifictas para ilustrar el apar-
tado "In italiano st dice cosi”, y e segundo es de
imdgenes que ilustran articulos del libro.

Para ¢l apartado "In italiano si dice cosi” sc
rcalizaron una seric de imdgenes que mds que
tlustrar un refrdn, pretenden representar a
aquellas personas que tradicionalmente se ¢spera
que conozcan y expresen refrancs, mostrando al
mismo tiempo aspectos de la vida rural italiana
implicitos en cllos. En este sentido, se buscaron
imdgenes cn libros y enciclopedias italianas para
determinar "tipos" de personas, y de esta forma
ofrecer una sucinta visién de su medio.

Las figuras 11 y 12 presentan a un personaje
asociado o la cacerka y al medio rural. El vestuario
(coma el de los demds personajes) pretende
apegane o una usanza comdn. la figura 13
represenia la convivencia entre caetdneos. Tanlo la
figura 11 como la 13 y la 14 muestran un personaje
on actilud de referir un suceso, hecho ligado a los
refranes.

i




Las figuras 15 y 16 presentan una situacion que gira ulrededor de un medio de transporte especialmente usual en Htalia: lu bicickts.
Lus figuras 17, 18 y 19 presentan a un personaje de adad llevando a cabo una seris de actividades catidianas; la figura 19 tiene un
senfido lidico y de ulgo aparentemente inusual, con el fin de na sentar un eslereotipo. Finalmente, los figuras 20, 21y 22 muestran a
los tres personaijes presentes en el apartado, o maner de despadida (este apartudo es el dltimo del libro, y del curso de italiano). En
una de ellus se alude diractamente al vino, un elemento cultural presente en varios refranes.
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El otro grupo de caricatura presente en el
manual muestra situaciones especificas o bien
trata de representar una idea general.

La figura 23 pertenece al articulo "Sesso: piacere o peccato?” ("Sexo: placer o pecado?). La alusién es sulil, representa la duda de
realizar algo que se ha establecido como prahibido.Las figuras 24 y 25 estan incluidas en el articulo “Sgarbi, Covito" y representan las
andcdolas de estos personaies. La figura 26 ilustra el articulo "Fatelo con arte” ('Haganlo con arte'), el cual tratu sobre la importuncia
de la educacién sexval a través de la literatura. La viiieta de la figura 27 estd incluida en el anticulo "Oggi sposi® ("Hoy esposos’) y la
ilustracién de la figura 28 corresponds al articulo "Lei e lui* (‘Ella y é1'), referido a los conflictos de parsju.




, 30, 31 y 32 pertenecen al arliculo "Cacciator corese” (‘Cazador cortés'), ¥ estan ligadas o lécnicos de

Las figuras 29
lia y a estereolipos de personus.

enamaramisnto en boga en lin

“Traditori & figli* {'truidoras e hijos’) y representan ol contraste enire la generacion de

Las figuras 33 y 34 corresponden al articulo
man: el que fuera hijo y hay es pudre.

finales de los 60's y la uctual, en las que exisle un personaje co
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Lo figura 35 es una ilustracién para el articulo Lo grinta? é femmina?” ('4El carisma? Es mujer’). Representa la asaciacién de jovenas
mujeres, un sector especialmente dinamico y crilico de su medio. Lu figura 36 corresponde al ensayo "Il discorso dei capelli* (‘El
discurso del cabello") de Pier Paolo Pusolini. Muestra ¢l cambio de la significucion de un elemento expresivo (el largo del cabello) en
razén de circunstancias sociales. Las figuras 37 y 38 se incluyen en el arficulo “Gioventd ammosciuta?’('¢Juventud adormecida?"),
referido a determinadas actitudes de los jovenes italianas de hoy, entre lus que destaca la indiferencia, el desimterés por cuestiones
politicas. La vifeta de la figura 39 esid incluida en ¢l articulo "L'egoismo degli adulli* ('El egoismo de los adultos), referido a la misma
siluacién de las imagenes precedentes.
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(@ onclusiones

m. conclusiones a fs que ha dado pie el presente trabajo son
varias v responden a aspectos especificos del problema abordado.

La reflexion que presento en o tocante a la metodologfa, susten-
tada en fuentes bibliogrificas fidedignas que abordan ¢l coneepto
desde su rafz mds bisica, estimo que contribuye en alguna medida a
esclarecer los hnc.umum)s v limites con los que ¢l término
mencionado debe ser .\plu.\du e el discurso del diseio grifico,
puntualizando ademds que su devenir se encuentra ligado al del
discno general. Considero que, como una conclusion respecto al uso
de la metodologia de diseito, ésta es la oportunidad de planificar el
proceso de diseio para una mayor optimizacion de tareas por parte
del diseiador, y que, en un sentido mds amplio, fa metodologia de
disciio ¢s fa tnica posibilidad operativa de obscervar al objeto de
proycctacion en una forma integral, cumpliendo con cllo con I
obligacién del diseitador de dirigir un proceso que apunte a una
realizacion final dptima.

En este caso, sin fa aplicacion de I metodologfa de diseiio habria
resultado problemidtica o imposible la consideracién de multiples
requerimicntos.del manual de trabajo, como el aprovechamiento de
recursos econdmicos limitados, que son condicionantes de impor-
tancia, o ¢l cardcter peculiar del manual de trabajo como objeto
diddctico y de disciio editorial, y tantos otros. Por cllo se puede
ascgurar que ¢l discurso visual del manual de trabajo, integrado
basicamente por la organizacion del espacio y la asignacién de signos
particulares a la misma (el texto y la imagen) obedece a varios
factores imposibles de cnlistar en una forma lineal, pucs es en su
interrelacion y fa estructura que esta forma como pueden ser vistos
en forma panordmica, y asi lo muestra ¢l cuerpo tedrico de esta tesis.

La mterpretacion de metodologia que  propongo  pretende
contribuir, dentro de los alcances que le lector hava percibido y
determinado, al enriquecimicnto discursivo de una teorfa susceptible
de ser desarrollada en pro del diseito grifico vy su mayor
reconocimicnio en el dmbito social: si pensamos  que  una
metodologia de diseiio coloca al profesional del drea al frente de un
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proceso tan complejo como o es ¢l de proyectacion, ¢s posible
concluir que si se desarrollara la investigacion de una teorfa
metodoldgica en ¢l drea de lo grifico, seria factible justificar con
propiedad decisiones de disefio que por ahora, inmersas en la
subjetividad extrema, desalientan el aprecio al disefiador como un
profesional, como un intelectual. En este sentido, hay que anticipar
que una metodologia de diseiio no podria pretender anular Iy
subjetividad al momento de la creacion y la apreciacion formal de la
obra grifica, dado su fucrte componente estético, pero st demarcar
los clementos a considerar como primarios al cfectuar el proceso de
discfio, que contribuyan a fundamentar acciones cxpuestas en cl
discurso visual.

Es claro que la subjetividad no puede ni debe ser suprimida en el
proceso de disefio pues incluso, desde un punto de vista estrictamen-
tc metodolégico, cllo serfa imposible; sin embargo, ¢s necesario
ascgurar que independientemente de la resolucién personal, expresi-
va o "estilfstica” dc su creador, la produccion gréfica cumpla con su
cometido en todos los sentidos. Es en cllo ¢n lo que radica la
importancia de una metodologfa de discfio, en la carga ética dcl
objeto a disefiar.

Al pasar por alto la obligacidn ética que cada objeto involucra, s¢
producen propuestas de diseiio gréfico que, independientemente de
su calidad estética, son ineficientes para el medio social para ¢l cual
van dirigidas o, peor alin, cn su aparentc cficiencia cntorpecen,
alteran o tergiversan el contenido de un mensaje visual, con un
consccuente saldo de desorientacidn que si bien para la generalidad
puede parecer poco importante, inofensivo, a la larga contribuye a
descontextualizar al usuario de su medio, moviéndolo a observar una
produccion de diseiio en forma estdtica, conformista, bloqueando su
capacidad de adquirir de manera cfectiva y no alienante ¢l
conocimiento (pues ¢l diseiio grifico contribuye a cllo) o un
contacto con su espacio mds acorde con sus necesidades y
aspiraciones. Espero haber cumplido, dentro de las limitaciones que
s¢ me pudieran seialar, con la obligacion de realizar una aplicacion
de disciio efectiva, acorde con su medio.

[
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Como trabajo de investigacion, la presente tesis me ha develado
con especial énfasis fa rascendencia de la formacion consistente de
un estudiante universitario, desde los niveles mds basicos a los
superiores. Como conclusion a esta experiencia se extrae fa necesidad
de formar estudiantes capaces de su propio quehacer en razon del
impulso que se haga de Ja ensefanza para la investigacion, sobre
todo en dreas consideradas "nuevas” en nuestro pais como es cf caso
del diserio grifico.

La palabra investigacion sin duda alguna es polisémica, ademds de
aquellos significados literales que la incorparan en una dindmica de
conocimiento, poscee otros inmanentes que le dan razon de existir;
uno de cllos, que a mi parecer ¢s especialmente clocucnte, expresivo,
es la emancipacién. {Que razén de ser tendria el investigar sobre la
metodologfa de discfio, si con cllo no se aspira a una emancipacion,
al reconocimiento por parte del profesional del diseiio como un
individuo capaz de servirse a si mismo y a una colectividad?

Coincidentemente, ¢l término emancipacion se relaciona en forma
dirccta con ¢l objeto de disciio, el manual de trabajo de 6° nivel,
primc¢ramente, porque a esa aspiracidn obedecen sus contenidos, y
porque ademds su proceso de proyectacion lo involucra tanto por la
parte demandante como por la del sujeto. Este hecho me flevé a una
una valoracion del manual de wabajo que en base a todas sus
pertinencias, en un sentido "metodolégico”, me ha cnriquecido
cultural y -sobre todo- humanamente.

Solo me resta expresar fa satisfaccion de haber flevado a cabo una
aplicacion que significa también la oportunidad de manifestar mi
reconocimiento a la Institucion en la cual se ha desarrollado mi
formacion superior, la Universidad Nacional Autdnoma de México,
camo wno de los cimientos mds nobles y sélidos de la vida nacional,
semillero de grandes intelectuales, Ja Casa de las ideas v de fa
pluralidad; estoy convencido de que en los integrantes mis
comprometidos de su comunidad, estd depositada la posibilidad dcl
cambio y del progreso real de nuestro pais.
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