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Introducción 

Esto tesis profesionol pretende ser un documento de fácil consulto poro todos aquellos personas 
que se interesen por conocer lo obro artistica de caballete de Rufino Tomoyo, sin dudo uno de los 
grandes de lo pintura mexicano y universal, Poro lograrlo se han propuesto dos objetivos. 

El primero, reunir uno cantidad mayor o 120 diapositivas. El propósito es facilitar lo información y 
lo ense►onzo a través de imágenes que recreen el temo; en este coso la obro de caballete de 
Rutina Tomoyo. Este conjunto de dioposithros fan sido donados o lo Fototeca de lo Escueto Nacional 
de Artes Plbsticos paro incrementar su acervo, 

El segundo objetivo, de tipo documental, planteo los Doses con los cuales valorar lo producción de 
Ion*. Esto porte se compone de un capitulo subdividido por décadas, De tal manera que por 
codo periodo conoceremos los principoles acontecimientos ocurridos en nuestro pois y el mundo, 
los tendencias ortisticos, ospectos de lo vida personol de Tomayo osi como sus principoles 
característicos y los obras más importantes de cado epoco. 

Hocieklo un breve reposo dedos décodos, nos encontramos con los siguientes dolos: 
Capitulo uno — El testimonio gráfico: Aqui conoceremos los origenes de Tomoyo, su familia, lo 
llegado o ciudad de México y sus primeros posos en el mundo artístico, 
Mos '20 — En esto época se inscribió en lo Escueto de Bellos Artes, Yo desde entonces, el joven 
moquero se dterencioba de los demás alumnos por su corbcter rebelde que lo llevó o rechazar 
lo tutela **ano de 4*w , Además se presentaron dos hechos fundomentoles poro su futuro: 
conoció los piezas de Arte Prehisponico en el 14useo de Antroplologia y viola por primero vez o los 
Estodos Unidos donde aprendió que el arte ibo más olla del lluralisma 
Mos '30 — Moro encuentra en lo geometría el medio poro expresar sus sentimientos, También 
incluyó dvisiones y segmentociones en los lienzos, lo perspectivo hoce su aparición al lodo de sus 
coraterísticos rebanados de sandia. 
Anos '40 — lo poleto cromático se reduce poro explotar ol máximo los posibilidades que le ofrece 
un solo color de entre los que destoco el rojo.. 
Aftos '50 — Además de experimentar con lo geometria recta, integro trozos curvos que imprimen 
movimiento a sus lienzos, Yo es considerado uno de los grandes o nivel internacional, 
Mos 	— Hoce su oporición la técnico del slumoia Con ello, los formas se tornan 
fantasmagóricos, no hay contornos definidos. Afianzo su sentido nocionolisto e indigenista. 
Mos '70 — Hoy un rigor geometrizonte en todo momento. Figuro y fondo porecen ser el mismo 
elemento en sus obras. 
Anos '80 — El ser humano sigue siendo un temo principal en sus lienzos, los colores aparecen 
matizados y yo no hoy uno que predomine. 

Copitulo dos — El testimonio visual: En esto sección se do un reposo general del copiloto anterior 
en lo Gula de estudio. Se han incluido los imágenes mas representativos de codo periodo poro 
ilustrar el texto. Se incluye también uno Guío de diopositivos en lo que se entisto el material visual 
que se ho entregado o lo Fototeca de lo E.N.AP, Además se intuyen los conclusiones, la bitácora o 
registro de los actividades, y lo bibliograffo consultado. 

Parece increíble pero lo longevidad artística de Rutina Tomoyo abarcó siete décadas de constante y 
renovado producción; ese es uno de sus mas grandes méritos, ser auténtico y original en todo 
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momento. Set unatielacianala preocupado por su mundo, por su momento y por los movimientos 
artistica de%wspeedr 

Pues bien. RUFINO IMIAYO, testimonio grbfico visuol de su obro de caballete pretende ser un 
documento e imbgenes de fbcil consulto poro Profesores, alumnos y en general quien desee 
conocer lo produccibn artistica de caballete del oaxoqueno, uno de los grandes Maestros de lo 
pintura del siglo XX, 



CAPíTULO 	UNO 
El testimonio gráfico 



RUFINO TAMAYO 

El 5 de Mayo de 1877 inició en México el régimen presidencial del General Porfirio Dio? quien, 
permoneció en el poder por mas de 30 anos. Mucho gente consideró aquello como uno época de 
paz y prosperidad, sin embargo lo realidad fue otro, Sacando ventaja de uno población de indigenos 
y trabajadores oprimidos, se explotaron los riquezas naturales del pois. los diferencias 
socioeconómicos eran notorios y eso fue lo causa principal de muchos conflictos que en ocasiones 
llegaron ol uso de amos, 
Por aquellos anos lo influencio europea invadió lo República Mexicano sembrando asi un 
'extranjerismo". El desarrollo ortistico y cultural os( como prócticamente todo actividad pared° 
adoptado del pois galo. Asi los cosos, o fines del siglo XIX surgieron movimientos de oposición o lo 
dictadura De hecho nacieron algunos partidos pollicos y se pensó entonces en uno revolución 
armado como el único medio poro derrocar al régimen. 

Rufina del Carmen 

Con ese maco politico—socio) llegó ol mundo el hijo único del modesto matrimonio formado por un 
zapatero y uno mujer de hogar: ROMO 017 CARMEN AREZIANIS »AYO Roció en el nómero 3 de 
lo segundo calle de Cosijopi en el barrio de los Goteros de la bellísimo ciudad de broca— era el 
28 de Agosto de 1899. 
Sus padres, Manuel Ignacio de Jesbs Arellones y Florentino lomayo, ambos originarios de Oaxaca, 
contrajeron matrimonio el 11 de Abril de 1899 en lo Iglesia Porroquial de lo Precioso Sangre de 
Cristo en lo copitol del Estado, Sin emborgo aquello unión duró pocos oros. Con el abandono 
poterno inició un lorgo periodo lleno de sutrimientos poro el pequen° Rulino, 
Siendo openas un chiquillo surgió en él uno cloro vocación artistica En sus 
primeros anos de vida mostró singular interés hacia actividades musicoles; de 
hecho mbs de dos veces pensó que ese serio su futuro, Este es un Punto 
digno de remarcar puesto que que en su producción pictórico mostrab eso 
afición, El primer contacto drecto con el canto y los instrumentos musicoles 
tino lugar en lo Iglesia de lo Defensa en el barrio de Son Francisco, Ah( fué 
acólito mayor y voz principal del coro que él mismo dirigio. Entre notos 
musicales, cbnikos y mociones, Rufina siempre mostró uno gran devoción. 
Fue entonces cuando brames y amigos creyeron adivinar uno inclinoción 
religioso que lo llevarlo o ser curo; que equivocados estaban, Por aquellos 
anos nadie hubiera imaginado siquiero que el pequeflo estaba predestinado 
poro seguir un sendero trazado por los pinceles y los lienzos Hay que tomar 
en cuento que no tuvo ontecedentes ortisticos y que en su coso nunca reinó el 
buen gusta "Muchos veces me he preguntado como en aquel ambiente pudo 
nacer mi gusto por el arte_ En mi coso nunca comprendieron el arte, lo vi 
muy clown* tiempo después, cuando intenté mostrarles los trabajos que 
hacia en lo escuela: todo les pareció horrible y desogrodoble"1, 



Uno de los pocos vivencias que se conocen acerco de lo infancia de Tomcyo narro el dio en que ol 
solir de la iglesia echó uno bolsito al rio. El contenido era su tesoro mos preciado, uno colección 
de canicas. Al ver corno se alejaban junto con lo corriente de aquellas aguas rodaron lbgrimos por 
su tierno rostro, 

Le Revolución y la ciudad 

Mientras que lo vida del pequeño tronscurria sin moyores contratiempos o los de cuolquier niño 
ooxoqueño de su edad, en lo ciudad de México inició formalmente el último periodo presidencial del 
General Dioz. lo fecho coincidió con el cumpleaños número 11 de Rutin°, el 28 de Agosto de 
1910. El descontento popular fue enorme luego de resultar electo fraudulentamente. Ero el tiempo 
preciso poro despertar o uno nuevo conciencia. 

Aquel ato, y como porte de los celebraciones por el primer centenario de nuestro guerra 
indeperidentisto (1810-1910) se mostró ol mundo el lodo "europeo" del pais: los sistemas 
ferro/iodos, los de riego, infinidad de edilicios públicos y muchos cosos mbs. El calmo de aquello 
situación fue uno muestro de pintura española con obros de lobostido y Zulooga entre otros. 

Como una  169iw respuesta, un grupo de pintores encabezados por Gerordo Murillo (Dr. Até) se 
declararon en contra 	lo exposición referida. Con esto acción se buscó lo reivindicación de lo 
Pintura mexicano. Definiliwzmente y por muchos razones, era uno situación insoportable. Asl, el 20 
de Noviembre de 1910 estalló el Movimiento Revolucionario teniendo Por coudillo  o Francisco 1. 
Modem 

Rutin° contaba con once años cuando su vida se vio morrada por un hecho lamentable. El 21 de 
14140 de 1911 falleció su madre victimo de uno tuberculosis pulmonor, Desde entonces su tia 
knalia se encargó de cuidarlo y velor por que concluyera sus estudios en lo Escuela Elemental y 

Superior Pestoloni, Unos meses mós torch se trasladaron o lo ciudad de México en compoN0 de 

sus Ibas  teoPoldo  y Esteban Tonillo. "Por fOrtur10. por que si me hubiera quedado en Oaxoca mi 
vida hubiero sido muy distinto L 

Uno vez instalados, su familia se dedicó ol comercio de frutos en el mercado de abasto de lo 
Merced. Posteriormente se ario que ese contacto con lo extenso y rico variedad de frutos seria el 
punto de partido de su teoría del piar. "TM vez las frutos que hoy forman porte de mi pintura son 
aquellos con los tules me familiaricé de niño, sus formas y colores me foscination"L De esto 
manero, ol llegar o lo capital del pois, Rutina Tomcyo pudo observor de cerco el movimiento 
revolucionario. Su corto edad le impidió participar directamente y con los amos junto a todo lo 
gente que posteriormente le dé lo libertad ol pois que hasta entonces permaneció hundido en los 
turbios oguos de lo dictado porfiristo. 

Yo en lo ciudad, Rufina prbdicomente olvidó lo músico y lo religión pero siendo un chiquillo 
incluido busct otro actividad de su agrado. Por 10 centavas, en los colles de Palmo compraba 
tarjetas postoles con reproducciones de pintores conocidos. El oaxoqueño podio posar toros enteros 
copiondo aquellos cromos„, osi descubrió su facilidad y aptitudes poro el dibujo, 



En el campo literario surgió lo Novelo de lo Revolución Mexicano con exponentes como Mariano 
Azuela y José Revueltas. Aquello producción logró retratar fielmente los sucesos, ociitudes y formas 
de pensar del momento, De hecho, muchos artistas incluidos Orozco, Rivero y Siqueiros se unieron 
ol movimiento armado. Tamayo siendo un nilso como era entonces, nunca sintió lo necesidad de 
"pintor lo Revolución". Sin embargo, en aquellos ohos venion gastándose los boses de la llamada 
pintura mural Su inspiración corno sobemos, tué el pueblo de México, su historio, sus ideales, su 
lucho, su poisoje y su cultura. Asi, con el triunfo revolucionario se creó un nuevo orden 
democrático. Fue el momento preciso poro reconstruir ol pois en todos aspectos; por consiguiente 
se aceleró e impulsó el desudo 

Inicia el camino artístico 

En 1915, cuando Rufina contaba con 16 de edad, su tomillo lo animó o 
estudiar y se inscribió o clases nocturnos en lo Escuela Nacional de Bellos 
Artes (ENEA); dos anos más tarde ingresó corno alumno regular. Con los 
estudios llenó lo atención del yo mencionado negocio de frutos, No talaban 
los "omigos" que empellados en molestarlo dijeron que ton solo era un 
"puestecito", pero eso en realidod nunca le importó o un muchacho como él; 
humilde y orgulloso de su origen, Fue osi que dm en contra de lo voluntad 
lomilior Rutina Tomoyo se convenció que lo pinturo era lo suyo. Poro entonces 
el moquero yo sentía uno imperioso necesidod de expresar su sentir en los 
lelos, Sin embargo, los lecciones aprendidos en lo Academia no le agradaron 
del todo, A pesar de lo "'l'edad" que el olumno tenlo poro expresarse, ol final 
de lo sesión todo era corregido ol gusto de los profesores, Asi, los obras 
parecían hechos por el mismo autor. Ero prácticamente imposible que Tomoyo 
se odoptoro o las imposiciones del sistema académico; mucho menos o los 
copios de objetos usuales o personas, "No me interesaba copiar a lo 
perfección los modelos; me gustaba ponerles algo, tenia sentido creativo y 
comenzaba o buscar" 4. Pero él no ero el único que pensaba osl, hablo un 
grupo de artistas que no se conformaban con lo establecido: Agusiin lazo, 
Antonio Ruiz, Francisco Diaz de León, Gabriel Fernández Ledesmo, Leopoldo 
Méndez, Julio Costellonos y el mismo Rutina Tomoyo entre otros, 

Todos ellos teman que hacer algo nuevo, algo que reflejara al mundo y lo que POSaba, Pero—
¿Cómo?. Los clases que o sellos importlo el profesor Germbn Gedovius quien era sordomudo, o los 
lecciones de "colorido" del profesor Leondro lzoguirre quien jamás mencionó cómo mezclarlos, no 
eran lo manero mas adecuado poro que esos jóvenes impetuosos lograron sus onhelos, Hasta 
entonces el orle que se ensehó y ejerció, primero en lo Reol Academia de Son Carlos, y 

posteriormente en lo Escuela Nacional de Bellos Artes, era lo que con retraso provenlo de Europa. 
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AÑOS '20 

Rutina Tamayo y el moralismo 

Entre 1920 y 1921, sucedieron hechos de relevancia poro el desarrollo artístico del país y del 
propio Rufino Tomoyo, 

José Vosconcelos, intelectual, escritor y político originario del Estado de Oaxaca, fue nombrado 
titular de lo Secretoria de Educación Público, Teniendo ese cargo dib difusión al uso de Bibliotecas 
Públicos y reorganizó la Nacional, creó los Misiones Culturales y en general opoyb cualquier intento 
por desarrollar ideas novedosos. Desde entonces, se impulsó uno intenso comparo de instrucción 
público que actualmente forma porte de los progromos educativos. 

Por otro porte, regresó de Europa un pintor mexicano yo maduro y con cierto 
prestigio bien gonodo: Diego Rivero, Aprovechando los conocimientos que 
adquirió en el Viejo Mundo y gracias ol apoyo de Vosconcelos bocio los nuevos 
propuestos, Rivero se unió principalmente con José Clemente Orozco y David 
Abro Siqueiros (dos pintores que en ese momento yo eran reconocidos), 
Juntos formaron el Sindicato de Mistes Revolucionarios y promovieron el 
surgimiento de lo fscteb Mexicano de Haluca Ellos, siendo mexicanos y 
mayores de edad que Tom*, vivieron el Movimiento Revolucionario de 1910, 
incluso porticiporon directamente en lo lucho armado. Asi, tomaron los muros 
como uno opción poro expresar lo que fue el México de aquellos ohos. 
En principio, Tamayo si compartía lo idea de crear uno Escuela Wericona de 
(Va/uta solo que en su concepto no debla reducirse a lo exterior o aparente 
de los personas o cosos. Adembs se notabo claramente un trasfondo politica: 
representaron ol campesino como dudo de sus tierras poro trabajados 
cuando realmente muchos buscaban atravesar lo frontero norte con la 
esperanzo de conseguir el dinero que nunca hablan tenido, los frases 
distintivos de quienes formaron parte de aquel Movimiento decian que su rulo 
era lo único; hubo momentos en que pensaron ser los átenos de lo pintura en 
México, 
Rufino Tomoyo afirmó en muchos ocasiones su postura en contra de un arte que él consideró ol 
servicio del Gobierno, de un arte que parecía solamente un medio poro entender lo historio (como 
esos monograflos que se adquieren en los papelerías); eso formo de pensar le valió ser llamado 
"traidor o la Patrio" y "lo oveja negra de la pintura en México". Tamayo, ol ver que el ilolimeinlo 

Mnal tomaba fuerzo no cambio sus ideas, por lo contrario, se aferró ol caballete y resoMb ohi los 
problemos intrínsecos de la pintura (formas, espacio, color, técnicas). 

Hacia 1920 se dib un cambio trascendental poro el desarrollo pictbrico de nuestro pois. A su 
regreso de Europa, Roberto Montenegro se incorporó como profesor de lo Escuela Nacional de 
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Bellos Artes durante el mes de Marzo. Bojo el influjo de lo corriente francesa del "plenoirisme" 
(que se traduce como "oire libre") sacó o los jóvenes artistas de los tríos oulos. Entonces lazo, 
Ruiz, Díaz de león, Fernbndez ledesmo, Méndez, Castellanos y por supuesto Rutina Tom*, 
aprendieron o copio lo luz que ogurSzb su percepcibn. Escenarios naturales y arquitectónicos 
fueron lo bose de lo pintura impresionisto que ahora procticobon. Incluso hicieron viajes por los 
Estados de Michoocbn, Morelia y Oaxaca, lugar donde en 1921 Tomoyo tuvo un encuentro con su 

Podre. 

El impresionismo y sus primeras obres 

El impresionismo es un estilo originario de Francio, Surgió entre 1860 y 1870 con nombres corno 
Cloude Monet, EdoOord Monet, Comille Pisorro, Alfred Sisley, Edgor Degas y Pierre Augusle Renoir 
(llenes se fijaron lo meto de plasmar uno perfecto ilusión de lo naturaleza donde todo pudiera 
reflejase; dor el electo que el viento creo y proyector lo luminosidad, 

En eso época no existron solas o golerlos de orce en México donde los artistas pudieron mostrar 
sus obras. Por eso rozón se orgonizoron exposiciones en los pasillos de lo Escuela de Bellos Artes, 
Die93 Rivero tuvo o bien visitarlo y observó con detenimiento un cuadro de Rutina lamoyo (UNA 
C4P111,4 DE avuu, 19A9). Pocos dios después, Rivero escribió en el número 3 de lo revisto 
Azulejos: lomo/o, presteza en lo notación, sensibilidad y bueno comprensión de los planos, muy 
pintor" 6. Sobro decir lo inyección de bnimos que esto representó poro el moquete quien, como 
todo persono que se inicio en alguno actividad, en mós de uno ocasión dudó sobre lo correcto 
decisión de su futuro Profesionol. 

En los primeros obros de Tomoyo podemos apreciar muchos bodegones que tienen por temo 
vincipol los frutos, oquellos que conoció en el mercado de lo Merced y que nunca pudo aportar de 
su, inspiración, Bojo el influjo de lo únelo o I aire libre y los viajes realizados, surgieron también 
reproducciones de motivos orquitectbnicos como lo son los diversas columnos dóricos y jónicos, 
UNA CAPILLA DE OAXACA (1910) — —obro referido por Rivero-- nos muestro porte de lo tachado de 
un templo y los bojos de un brbol que parece moverse con los suaves caricias del viento, a 
CALVARIO DE OÁXACA (1920 presenta movimiento, eso es lo impresión que don los edificios ohl 
plasmados, En los dos cosos, los colores empleados: verde, azul, rojo, amarillo y blanco, se han 
conjugado en breves pincelodos por seporodo; como si fuero uno llovizna. Junto con PAIICUARO 
(1921), sumó tres obras de ogrodole colorido y cblidos tonalidades que reflejan luminosidad, 

Desde sus inicios Tomoyo se caracterizó por trotar de ser diferente o los demós, Eso inquietud lo 
llevó o abandonar los clases, A su juicio no ero el comino correcto por el cual debla expresar lo 
serie de sentimientos, inquietudes y vivencias que habitaban su interior. Afortunadamente, Tomoyo 
se hizo amigo de José Vosconcelos quien de inmediato le dilo lo mono o su paisano °azoquen°. le 
nombró oficial sexto técnico, primer dibujante, adscrito o lo Sección de Fomento de los Artes 
Industriales Aborigenes del Museo Nacional de Arqueologla, Historio y Etnografia Fue ohi donde 
Rutin° Tomoyo se puso en contacto y descubrió los piezos de arte prehispónico, esos valiosos 
objetos que son el reflejo de los grandes civilizaciones y de nuestros antepasados indigenos. El 
propósito ero recopilar muestras de los artes populares y de alguno manero preservar nuestros 
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trodiciones que se velan amenazados con el acecho del turismo que los adoptaba o su gusto. El 
»nudo aprendió entonces que con un mínimo de formas se puede expresa mucho. 
Representaciones de guerreros, jugadores de pelota, caciques, mbsicos, ocrbbotos, bailarines, 
mujeres, niños, parejos, perros y pójaros pueden encontrase en ambos cosos.. las obras y piezas 
prehispbnicos, así como lo obro posterior de Tamoyo. De hecho, esto marcó un punto fundamental 
poro el desarrollo pictórico del artista; él estuvo o cargo de este importante e involuoble patrimonio 
de México, 

Diariamente repartía el trabajo o los artesanos y en conjunto mantenían celosamente el corbcier 
genuino de los antiguos tradiciones, A pesar de, ser una rigurosa labor, ello sentó los bases con los 
que posteriormente Tomoyo expresado los deseos de libertad de un pueblo que trivio o posos 
agigantados los monees de lo modernidad. Las roices de lo cultura fueron su punto de partido. 
Adembs de la aproximación con el arte prehispbnico Tamayo nació en México; "Soy mexicano sin 
necesidad de pensarlo, porque nací en Oaxaca, por que mis podres fueron indos e indo mi 
primero formociba Esto no es un mérito ni un defecto, es un hecho" 1 Efectivamente, él se sintió 
porte de lo cultura mismo y así lo plasmó en su obro. Aunque es oportuno odorar que el cariño 
que siempre Ido a su Estado natal, fue oigo muy romóntico porque olió vivió muy pocos años— su 
gran amor fue México en si. 

El Sindicato y las transformaciones de Tamayo 

En 1922 se hizo publico el "Manifiesto" que el Sindcato de Pintores y Escultores (en el que se 
contobon Orozco, Rivero y Sigueiros entre otros), dirigió o los obreros, soldados, campesinos e 
intelectuales Quienes no estuvieron ol servicio de la burguesio. En este documento se pedía uno 
produccibn nocionolisto inspirado en lo trodición del orce popular mexicano considerado la mos alto 
expresión ortlstica en el mundo. Se exigio que los obras fueron pensados poro el pueblo y no paro 
los ortos clases sociales, por eso rechazaban el cuadro de caballete y promovían el desarrollo del 
modismo que pretendo olconzor lo tratsformocibn del puebla A portir de aquel aho, Tamayo 
abandonó lo pibctico del irnpfesionismo y se incorporó o la importicibn de doses de dibujo en lo 
Escuelo Nacional Primaria poro maestros, así como en lo Nacional de Bellos ktes, lugar en el que 
dio las bases con que algún sector de lo poblocibn se inició en lo abdica artística. Eran breves 
cursos donde niños y adultos dibujaban y modelaban, Fue ese mismo alto cuando se introdujo en 
México un método ideodo por el pintor Adolfo Bel Mougord poro simplificar lo ensehonza artistica; 
bosbndcrse en siete formas geométricos que generalmente aparecen en lo decoroción del orle 
popular mexicana Tomoyo se familiarizó con este sistema y lo adoptó reflejando un cambio notorio 
en su pintura. fué osi que decidió practicar lo Yilogrolla y dor un giro momentbneo en su 
produccibn, 

Dos altos mbs tarde volvió o pintor óleos. NIÑOS (1924) todovio muestro un colorido armónico y 
sumes formas, sin embargo en AVION (1915) donde se aprecio cierto movimiento, utilizó 
tonolidodes grises que posteriormente fueron indispensables. En eso época pudo dorse el lujo de 
olquilor su primer estudio. Ero un cuarto pequeño ubicado en los calles de Lo Soledad; con mucho 
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Entre 1925 y 1926 fue notoria lo pugno entre el vunguordismo y el mexicanismo, Por uno porte, 
Tomoyo trató de incluir los objetos propios de lo modernidad: PONOGRAFO (1925), RETOJ Y 
MEFONO (1925), INVIANIIIA (1925), así cómo AVION (1925) son cloro ejemplo. No así INObi 
FRUTERA (1926), VIRGEN OE ClIADAIIIPE (1926), y El NIÑO OIEi FONOGRAPO (1926) donde recreb 
rostros indígenas. A la Virgen moreno lo plasmó entre grises nubarrones y sobre los hombros de un 
bngel custodio que bien pudo ser un nitro traído de los bellos tierras moquero. Por cierto que en 
éstos, sus primeros obras, empleó pegueros formatos que con el poso del tiempo crecieron hasta 
obtener dimensiones monumentales. 

1926 representó un orlo importante y significativo poro lo incipiente carrero del pintor. Recordemos 
que por oquel momento no existían solas ni olerlos de ate donde exponer obras en lo ciudad de 
México: pues bien, en un local que un vendedor de amos desocupó en el número 66 de lo Avenido 
'ladero se observaron óleos, acuarelas y algunos grabados en modero del artista oaxoqueno. Se 
troto de lo primero exposición individual de lornoya en lo ciudad de México, lo cuol, o saber por los 
criticas y las ventas fué exitoso, A pesar de ello, los miembros de lo Escuela *l'icono de Motora 
siguieron alocándolo; mbs aún porque la muestro reflejó su deseo de buscar caminos nuevos. 

Viole a Nueva York y sus consecuencias &Odiosa 

Ilostrondo uno cloro inconformidad hacia los tendentios que se imponían en nuestro país yo que 
según lamcrio sblo eran mexicanos superficialmente, aquel ano decidió viajar poro conocer nuevos 
»Puestos, El noloquerlo invirtió todos sus ahorros en un viaje con destino o Nuevo York teniendo 
por componer() de ventura ol músico Codos Chbver. los jóvenes artistas rentaron el desván de un 
edificio de lo Cale 14, Ahí tuvieron por vecinos o Morcel Duchomp, Stuort Dwis, Reginold Morsh y 
Yosue Kuniyoshi, todos ellos pintores con influencies de diversos estilos: impresionismo, 
phi/ Aluno, aéisrno, etc. Rufino lomayo siempre tuvo la impresión de que la ciudad 
estadounidense ero el centro de arte mbs importante: no en vano ahí se reunían compradores de 
todo el mundo quienes manejaban grandes cantidades de dinero, 

Aquello ondonro dejó grandes lecciones o lornayo: pudo olvidar algunos 
vicios que adquirió en su poso por lo Academia y aprendió o solio( la mano 
en el, lienzo. En lo vid° diaria hubo ocasiones en que sólo contó con siete 
monzones poro comer durante uno semana, reolmente fue uno época dificil, 
El mismo Rufino Tomoyo consideró un fracaso su primero visito ol vecino 
pois del norte. Sin embargo tuvo lo convicción de regresar posteriormente 
"porque ese viaje me sirvió en primer lugar poro darme cuento de lo que 
era lo pintura que existía en nuestro pois, y en segundo, poro hacerlo con 
un sentimiento mexicano y actualizado" 7. los afversidodes que enfrentó 
en lo tiudod de los rascacielos fueron uno prueba muy importante poro 

osegwerse de su vocación. 
En los Estados Unidos pintó un pequeno AUTORRETRATO (1927) en el cual miro fijamente al 
espectador. Su piel morena y labios carnosos contrasten con el fondo de color azul: el mismo que 
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con frecuencia se uso paro cubrir los tachados de los cosa, oaxoquehos. De su segundo exposición 
individual en Nuevo York durante 1927, fronk Crowninshield escribió que "... el gran encanto, el 
gran valor de los obras de lornoyo, reside en el auténtico corbcter mexicano que estó presente en 

todo su obro, aquello que es definitivamente indigeno," O. la muestro se presentó en The Art 
Center con un total 52 obras entre acuarelas, dibujos y grabados en madero. Cabe seholor que si 
alguno influencio adoptó Tomoyo o su regreso de Nuevo York trié la del pintor italiano Giorgio de 
Chirico. El ordenamiento de arquitectura, espacios y objetos llamó poderosamente lo atención del 
oaroqueho quien tomó eso base poro realizar una serie de naturalezas muertos o partir de 1928; 
en ellos los objetos se distribuyen con un sentido geométrico y dando profundidad. 800ECON 
(1928), NATURALEZA MUERTA (19281 NATURAII7A MUERTA CON MAU (19281 APIO Of 081TOS 
(19281 y NATURALEZA MUERTA CON PIE (1928) son cloro ejemplo, Objetos corno lo son mesas, 
cigarros, lbpices, servilletas, cortos de juego, tijeras, los imprescindibles frutos, y fragmentos de 
cuerpo humana ol parecer extroidos de un moniqui, son constantes que aparecen en los lienzos. 
Aunque pudiera pensarse, no se trato de uno simple copio de objetos. Construcciones romboidales y 
el uso del color como un elemento poro contrastar figuro—fondo se suman al reto principal del 
momento; lo geometria 

En lo produccibri de 1928 destacó el empleo de tonalidades sepias, 
grises, rojos y negro, Otro punto digno de mención es lo aparición de 
los sondios en NATURALEZA MUERTA (1928) fruto que fue un elemento 
mós que corocteristico en su vida pictórico. NIRO EN AZUL (1928) es 
totalmente diferente. Nos muestro o un muchacho tranquilo, reposado, 
sentado en uno silla obscuro, Su indumentaria en tonalidades amarillo—
naranjo, su rostro indígena y el sombrero que tiene sobre lo rodillo 
derecho contrastan con lo pared en tonos grises. En general do cierto 
impresión de colmo o tristeza, como si timidomente quisiera mirar al 
espectador. A su izquierdo y sobre lo mismo silla hay un gran durazno, 
objeto conector con lo serie de naturalezas muertos, 
LOS CARACOLES (1929)es un cuadro sumamente equilibrado. Uno meso 
y el vértice de lo esquina nos maca lo profundidad; ol centro dos 
caracoles que en éste coso son lo fuente de luz. Se suman un foco azul 

y uno cuerdo que penden verticalmente ol extremo derecha y es 
precisamente el factor de balance de lo escena. Hay una cajetilla de 
cigarros dispuestos de tol manero que semejan uno flauta de Pon. En 
todo momento de percibe el sentido de perspectivo, como si pudiéramos 
alcanzar los objetos con sólo intentarlo, Es notorio que Tomayo no se 
conformó con lo establecido, siempre buscó dor un sentido diferente o 
su producción artistica, Realmente lo consiguió al emplear elementos 
poco comunes en éste tipo de obras (bodegones o naturalezas 
muertos), la SILLA AMARILLA (1929) muestro un frutero rojo con 
peros, mangos y mameyes apilados, y otros que reposan sobre lo mismo 
silla; reflejo ormonío y simplicidad de formas, 

En el bmbito nacional, fue en 1929 cuando se fundó el Partido Nacional Revolucionario que al poso 
de los ohos se transformó en el Partido Revolucionario Institucional (PRI) que subsiste hasta 
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En el Inbar' nacional, lué en 1929 cuando se fundó el Partido Nacional Revolucionario que ot poso de los ortos se 
transformó en el Partido Revolucionorio Instilucionol (PRI) que subsiste hasta nuestros dios, (lo hecho de gran 
importancia es la outonomlo que adquirió lo entonces Universidod Mociono' de México que desde aquel orto se 
conoce como Universidad Mociono' Autónomo de México (U.NAM,), 

Su primer amor 

En el piano sentimental, el «roqueño conoció o uno mujer tres ortos menor que él: su nombre: 
liarlo Izquierdo, Ello hoblo conircido matrimonio con un militar a los 14 de edad con quien procreó 
tres hijoL Eso unión duró seis anos y al separarse decirlo estudio' pintura e ingresa o lo Escueto 
Mociono' de Bellos Artes. Fue ohl donde inició uno amistad que poco o poco creció en sus 
corazones. De tal manero, cuando en 1929 lomuyo se instaló en un departamento ubicado en un 
segundo piso de los portales de lo antiguo Plazo de Santo Domingo, decidieron compartir el taller 
de pintura Poco o poco, Mario se convirtió en el primer gran amor del artista. Juntos 
experimentaron los tendencios del primilliismo os( como el arte prehispánico y popular de México. 
PAREJ4 (1925) se interpreto como un retrato nupciol en donde los personajes son los mismos 
Molino y Modo. Aunque en realidad nunca se casaron vivieron ortos muy felices, Por otro porte, yo 
se pienso que los modelos que posaron en el óleo LAS MIMAS (1919) fueron Amporo y Aurora, los 
pequeños hijos de Mario Izquierdo. Entre obscura tonalidades oparece un poro blanco que destaco 
los formas curvos de uno guitarra rojo, elemento consentido del pintor. 
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AÑOS '30 

Panorama 

Por aquellos anos, en nuestro pois la pintura en general era vista y tomado mbs como un medio 
que como un fin, Pero o Tom* sólo le importaba lo pintura por si mismo, su mayor y tal vez 
único preocupocibn se centraba en eliminar lo retórico y los regios considerados correctos. De ohi 
su constante rechazo ol Movimiento Met; por los propósitos e ideologlo que éste contenio. A pesar 
de ello, el oaxoqueno fue profesor de lo Acodemio de Bellos Artes que entonces era dirigido por 
Diego Rivera No obstonte los diferencias que ambos teman como pintores, montenion uno cordial 
reloción de amistad. Cuando en 1930 se presentó la separación de lo Escuela de kquitecturo y lo 
de Bellos Mes, todo inició por un jalón de brozo que Rivero le recetó o un alumno, Resulto que de 
entre todos los profesores, Tomcyo era el (mico "Riveristo", Me el acontecimiento se citó a uno 
reunión presidido por ortos outoridodes quienes se dieron o lo toreo de resolver el coso. Mi 
presentó su renuncio Antonio Caso quien nunca tolerb ese tipo de situaciones en la Universidod. 
Rivera y Tomaos  quienes iban armados, decidieron obondonor lo junto cuando nombraron nuevo 
rector de la Escuela de Bellos Artes o Vicente lombordo Toledono. Fue un momento dificil poro el 
ooxolueno quien quedó como (mico profesor partidario de Diego Rivero en lo Institucibn. 	osl 
continub impartiendo clases por algún tiempo, sin embargo le asignaron un cuartucho feo y 
pequero donde tronsmllib sus conocimientos o los jbvenes pintores. Todo acabó cuando tuvo la 
posibilidad de volver a Nuevo York (1930) y abandonar lo Escuelo. 

Características del momento 

El estilo de Rufino en esos momentos tenlo lo peculioridod de darle un espacio definido a coda 
elemento, delineodos con claridad y utilizar el color como un aditamento de los formas. En otros 
polobros, los formas definen lo oplicoción del color. A fuerzo de hocer o un lodo los elementos 
superficiales, el 0000010 encuentro lo profundidad  de los cosos. los forma se vuelven sblidos, 
estructurados; los tonos empleados son cblidos y secos. En aquella década, Tomoyo participó en 
diversos muestras colectivos de grobodo; en éstos obras evitb los efectos de perspectiva Contrario 
o lo que venlo hociendo en su obro de caballete oqui buscó que todo aconteciera en plano. En los 
óleos, oporece el color rojo en todos sus tonalidades ocornpotiodo frecuentemente por ese fresco 
azul que parece provenir del orte popular. 

De 1930 es el bleo 00/00//IVAS Y /44.5; Esto obro tiene varios elementos de onblisia la 
cfisposición de los componentes que don ideo de conjunto a pesar de los cortes que presentan 01 
estor dispuestos entre puertos 'o ventonos. Adembs, eso mismo colocación de los formas con uno 
cloro perspectiva nos obligo o pensor que podemos tocar fbcilmente los pinos que aparecen ol 
frente, incluso que estbn o punto de caerse, de salirse de los limites del lienza Uno vez mbs 
encontramos motivos musicales en su obra ahora toco el turno a los mandolinas. Del mismo ano 
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es ATLETA (1930 un deportista que porto uno camiseta con el numero 210 en el pecho. Es uno 

obro no locolisto en la que encontramos elementos expresionistas como lo coloración destigurante 
que imprime cierto dramatismo, A sus espaldas atravieso uno instalación de cabiendo eléctrico que 
bien puede representar el elemento de modernidad, de lo tecnologia que poco o poco ha figurodo 
como porte natural de nuestros vidas pero que entonces ero algo muy novedoso en muchos 
regiones del pois (si hoy dio es osi, trotemos de imaginar el fuerte impacto en aquel momento), 

Ese tableado lombién se hoce presente en UWERES (1930), un bleo que al lodo de WOUBRE CON 

SO11611117 (1930) y COTA OE CAYPESINO (1932), forman un trío de obras indigenistas y 
mexiconisios. Tom* hoce gola de sencillez poro plosmar esos personajes que nos recuerden sus 

aligeres omioquehos, 

Dentro del expresionismo reolizb el DESNUDO IN CRIS (1931) donde se noto 
cierto sentido esculibrico, Es uno de las obras mbs representativos de Tomayo 
quien inferir() uno composición piromidol con lo figuro humano. En si, no hay 
un rostro definido, ton sólo se hoce notar uno noriz y do lo ideo de ser uno 
mujer indleno, Un enorme cuerpo desnudo que miro bocio arribo, lo 
distribución de luces y sombras es llamativo; predominan los ocres y grises. El 
elemento que da la ideo de perspectiva y profundidad es el banco sobre el 
cual estb sentado en lo esquino de uno habitación, También durante 1931 
tomó por modelo o Mario Izquierdo, osi surgió OESNI100 EN ROJO (1931) Con 

trozos firmes se observo un cuerpo robusto que juego con uno lela blanca 
reflejando puntos de luz. Comporodos, los dos ortos onces mencionados 
presenton cierto semejanza en lo estructuro, 

MENS4JERAS EN El MEMO (1931) vuelve o mostrar elementos indigenistas corno son los rasgos 
del rostro de lo mujer que vuela por el cielo, Elementos de modernidad son los postes y el 
cobeado, todo ello impregnado de grandes porciones de blanco, lo escena es custodiada por uno 
luna muy claro. Referente o ésto obro se escribió: "Pinluro evocativo de lo deidad del viento, uno 
de los mbs antiguos de México; Vetan. El Viento suele unirse o lo Noche poro volverse invisible e 
impalpable, como realidad misterioso que estopa o los sentidos mbs usados por el hombre. 
Seguramente Tomogo pensó en el mito de Ehécall cuando inventó o éstos mujeres de tez rojizo y 
cobellero negro, cubiertas con sedosos camisones blancos, que vuelan sobre un pueblerino espacio 
mexicano, concentrodas en lo tarea de entregar el rollo con el mensaje" 9. A lo legendario deidad 

del viento siempre se le ho relacionado y representodo con los tonos rojizos que lomcryo oqui 
empleó en rostro y monos. 0E91100 (1931) es un coso similar de mezclo de elementos. De 
espaldas y recostado sobre su lodo derecho encontramos o uno mujer que observo un paisaje 
montoboso, Af frente de lo obro, un perro echado y dormido junto o uno botella, un plblano y el 
cobleodo que es uno constante dedo década. 

El retrato de Wat 00111ER00 (1932) es un coso diferente. Ello aparece sentado sobre uno silla 
blanco que contrasta con lo piel cenizo y el rostro serena. El aire es invadido por el humo de un 
cigarrillo. En lo porte inferior se aprecio el punto de unión de suela y pared, elemento éste que do 

ideo de protundidad. Al ionao y como uno especie de respaldo hoy un enorme pez gris que dejo 
escopor un liquido rojo de su boca. Tal vez los cigarrillos y el humo que de ellos se desprende 
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fueron testigos del amor que ambos artistas se profesaron en aquel momento, Ouizó ese es el 

mensaje de LOS 17114100RES (1931)donde un hombre y uno mujer retratarlos de perfil se observan 
fijan*, Hay elementos que poco a poco se convierten en constantes: un gran foco, al fondo una 

sandio, un reloj apenas perceptible detrbs de él, y o lo derecho unos lineas que pueden representar 
el respaldo de uno como. 

En 1931, Rutina Trullo porticipb en un concurso organizado por lo componía Cementos Tolteca 
donde ganó un premio; mientras tanto, en Estados Unidos se organizó uno exposición individual en 
la John levy Goliery, Un ano mbs tarde (1932), fue nombrado profesor de dibujo y trabajos 
manuales poro escuelas primarios, odscrito o lo Sección de Dibujo y Artes Plbsticos del 
Deportomento de Bellos Artes, Como resaltado hizo una recopilación de pinturas infantiles 
trabajados en escuelas elementales de lo ciudad de México. Cinco meses después fue comisionado 
poro realizar su primer mural; los paredes del Conservatorio Nacional de hilito acogieron El 
CANTO YLA 1113CA (obro a:ocluído en 1933) Aqui, varias figuras femeninos tocan instrumentos 
musicales o lo vez que otros cantan, Pero no equivoquemos conceptos, si el ouxaqueno se declaró 
en contra del iktimiento Mol no tué por lo escencio de éste, sino por los ternos que sus 
representantes manejaron; mbs aún por la manero de plasmarlos, De hecho fueron varios los 
murales de Tomar pero ninguno tiene punto de comparación con los de lo ESCWO Mexicano de 
«dm "los muralistas no solo tenlon el compromiso publico, sino también el de adaptarse o lo 
arquitectura que hoblon de trabajar" 10. Durante ese periodo conoció o una estudiante de piano 
que muy pronto serb fundamental en su vida: Olga Flores Rivos, 

Su evolución 

En ésto década comienzo o notase un cambio en el estilo del artista quien se inclino o pintor 
obras mbs contrastados. A lo largo de su producción, seguiremos encontrando olgunas 
personificaciones como en el coso del 1101MIE A JIIAREZ (1932). un busto en el que hoce 
alusión al presidente oaxoqueno. Con un semblante serio y conocido por todos; sus ojos parecen 
tener vida y Mira al espectador. Abajo el perfil de uno niño indígena lleno de color; mós abbs hoy 
otro personaje que corre con los brazos en atto, como intentando alcanzar un globo blonquicrzul que 
elevo el vuelo hacia los cielos mexicanos, Un detalle que no hoy que perder de visto son los brazos 
en alto; Tomoyo los ho utilizado como uno opción poro expresar libertod. A partir de ahora serb 
frecuente encontrar este simbolismo en su producción artístico que poco o poco adquiere 
elementos coracteristicos. 

También de 1932 son «YE CIARA y LA VENTANA dos pinturas en los que precisamente se 
represento la noche, En el primer coso con uno luna blanguisima, brillonte, esplendoroso, la 
segundo oporece entre un cielo gris y por encimo de unos muros blancos, seguramente muy viejos 
porque en sus vértices asoman los blancos ladrillos de lo construcción, Fiel a su constante del 
momento aporecen postes y tableado de luz. En MIRANDO Al INFINITO (1932), volvemos o toparnos 
con el tableado que ahora ocompono en su geografía olas vias de un tren que se pierden o lo 
lejos de lo escena dondo uno visión de perspectivo. Estamos frente o un opocible atardecer donde 
el sol se oculto pero no se olvido de impregnar la decoración con algunos puntos de luz como son 
lo ropa de los indígenas y algunos rocas. ¡(USAS DE LA PINTURA (1932) es un cuadro digno de 
observar. Hay un pintor que seguramente es el mismo Rufina Tomoyo atoviodo con una comiso de 
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marinero; al centro hoy uno lelo en lo cuol el artista trozo los tormos de un .crimilo gris. los 
constantes son un barandal, uno columna y uno guitarro. Completando lo obra hoy seis personajes 
mbs junto con uno serie de objetos de diverso índole y que formaron porte de su inspirocibn. 

Una maravillosa compañera 

En lo &codo de los oros 30, los caballos son uno constante mbs. CABALLO 11E00 LA UNA 

(19.34), NOMBRE CON afmo (1934)osi como CABALLOS r MCRIS /1934) son cloro ejemplo. 

Este, último presento o dos alegres corcéles de tonos rojizos; les acampanan cinco querubines 
quienes parecen formar un coro que entono alguno lindo canción, Se percibe cierto júbilo, tal vez 
porque se trato de lo primero ocasión en que Tomoyo nos presento o su nuevo y eterno amor; Olga 
Flores Rivos, Ello aparece en lo porte inferior derecho del óleo, 

En el plano persono', durante 1934 unieron sus vidas Rufino y Olgo; 
maravilloso compohero e inspiración de varios obras, Tehuontepec fué el 
escenario que la joven parejo eligió poro su "luna de miel", Aqui se 
hoce necesario recordar que uno de los grandes pasiones del °azoquen° 
siempre fué lo músico, por eso su unión con lo magnifico pianista le 
permitió disfrutar de momentos bohemios en componio de amigos con 
quienes interpretobo canciones de su agrado; de hecho se sobe que 
Tomayo dsirutobo muchlsimo de oquellos momentos. Precisamente de 

ese ano son LOS MUSCOS (1930; tres personajes en poses similares 
porton igual número de guitarras. Es un lienzo impregnado de blancos y 
grises, osi lo reflejan los topos del irlo y la pared del fondo; también 
hoy un reloj (que serb otro constante de su obro). los formas son 
simples y o pesar de contar con tres guitarros se trato de uno obro 
"mudo"; todo aparece estblico yo que los instrumentos estbn en los 
monos de los músicos pero no emiten sonido alguno. 

Un ano mbs tarde, y como celebración al primer oro juntos, Rutina 
pintó el RETRATO DE OIGA (1935). lo piel cenizo, el fondo en tonos 
rosados y lo ausencia de puntos de luz son los principales 
corocteristicos de esto obro que reflejo tranquilidad y serenidad. 

Hoy muchos criticas que interpretan o Rutina Tomoyo como un "pintor erótico" por los elementos 
de que echo mono. Uno obro que se considero en este género es sin dudo VENUS FOTOCINICA 

(1935). Se interpreto como uno mujer desnudo --seguramente es Olgo-- quien de pié y en el 
interior de uno olcobo, cosi de espaldas vuelve lo cabezo poro observar un loro posado en un 
oro; esto viene o ser su interpretación del deseo. Nuevamente incluyó instrumentos musicales, en 
esto ocasión tres mandolinas y uno lira. A través de uno ventano abierto podemos observar el 
paisaje con uno torre, aparentemente de uno iglesia. Como otros elementos de tipo erótico hoy dos 
rocimos de usos, una hoja de pope) con el dibujo de un corazón flechado, lo cabecera metblico de 
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uno coma y dos dos eei el suelo de lo hobitoción, MOs adelante estudiaremos otros ejemplos 

dentro de este concepto-- 
A raiz de la anos en que impartió instrucción pedagógico, Tomoyo se odoptb o pintor durante los 
noches y ol omporo de lo luz artificio). Poco tiempo después obondonó eso costumbre, sin embargo 
fue osi que nació su obsesión por los focos; uno más de los constantes en su producción artistica. 
En relación con este temo encontramos ANUNCIO Ot CVRSETERIA (1934) y desioco PROPACAAVA 
BECIR1CA (1934), PINTURA ACAOMICA (1935) es uno obro que nos muestro o uno modelo --
Oigo-- recargado sutilmente en un pedestal. Su blanco cuerpo es plasmado en un lienzo por un 

pintor --Rufino--, Del techo pende un loco de color azul mientras que otro personaje con 
sombrero azul observa lo escena. Quizá su intención es lo de recrear los impresiones que el poso 

por la Escuela Nocional de Bellos Artes dejó en él. Recordemos que durante los arios '20 asistió o 
clases pero en realidad no fueron de su agrado y decidió obondonorlos, De esto monero 
encontramos frecuentemente focos y también hay obras que yo hemos mencionado yen los cuales 
encontramos esta carocteristica (103' CARACOLES, (9115 FOTOCEA'101, PINTURA ACADEMICA, etc.). 

En otro temático, uno obro de gran contenido lo es sin dudo el RITMO OBRERO (1935) tos tres 
personajes que trabaja arduamente se proyectan en diagonal hacia distintos puntos del horizonte, 
siempre hocia arribo, como debe mantenerse el espiritu de lucho en todo momento, Formas 
pesodos, tonto corno lo jornada laboral lo es, proyección de movimiento en codo centimetro; ol 
fondo un árbol que se hoce presente como un simbolo de desesperanzo en un marcado contraste 
de situaciones. Esto obro, ol lodo de a 11411400 O( LA REV011ICION (1935), G1ORII7CACION OE 
ZAPATA (1935)y HOMBRE GRITANDO (1936), son el resultado del sentido cívico que se engendró en 
nuestro pois durante el periodo presidencial del General lázaro Cárdenos del Filo; él como 
presidente brindó gran apoyo o los necesHodos y emprendió uno arduo lucho por conseguir lo 
igualdad de clases. 

Nueve York, Nueva York 

Durante lo segundo mitad de ésto década, Tomoyo construyó volúmenes y buscó contrastes, Con 
elementos de lo cotidiano consuma obras muy ogrodables. A portir de ahora será notorio lo 
aparición de elementos prehispánicos, los cuales yo no podrá abandonar. 

LA fAKIIA (1936) es un óleo que muestro tres personajes de piel moreno, como el borro de 
Oaxaca contrastan los tonolidades de sus topos y los cortinas laterales De hecho, los rostros nos 
recuerdon mallos antiguos máscara de los culturas prehispánicos que en adelante se hora 
presentes con moyor irecuencil Unos oros más tarde y como consecuencia de una exposición en 
el Mimo de Arte Moderno de Nuevo York se escribió lo siguiente critico: "En muchos de sus figuras 
se sienten aparecer los máscaras mexicanos con sus extraños rasgos angulares, pero en  perfecto 

congruencia con el sujeto" 11. 

A pesar del insistente rechazo hacia el mutalismo por considerarlo un arte al servicio del Gobierno, 

en 1936 Rufina Tomoyo representó o lo Asamblea Nacional de Productores de Artes Plásticos 

celebrado en Nuevo York ol lodo de David Albo Siqueiros, José Clemente Orozco asistió como 
delegado de lo ligo de Escritores y Artistas Revolucionarios (IEAR). En lo ceno brindado o los 
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congresistas, el (maquen° pronunció un discursa Aquello fue lo tercera ocasión en que lomayo 
visitó lo ciudad de los rascacielos y desde entonces, en comporto de Olgo, decidió quedarse o vivir 
en dicho lugar por espacio de uno década, anos apenas interrumpidos por lo costumbre de pasar 
los veranos en México. Uno vez instalados, el oaroqueno prometió o su esposo que algún dio verlo 
su obro en los Trienios de orle de lo Calle 57, sin dudo los mós importantes. Rutina estaba 
consciente que era uno toreo (filen pero confiaba en si mismo. No importaban los orkrsidades 
que los latinos tenion que afrontar en los Estados Unidos, y que él mismo experimentó en alguno 
ocasión; aquella vez en que habiendo presentado uno serie de bocetos preliminares poro un mural 
en el Hospital Kings County en Brooklyn, fueron rechazados al saber que su autor era extranjero. Lo 
triste experiencia no lo venció, por lo contrario, fue uno manero de motivarse poro luchor y 
conseguir su objetivo: conquistar Nuevo York. Fue olió dónde Tomoyo aprendió o ser critico de su 
obro y conoció un mercado expectante de los novedades ortisticos. Mientras tonto, en nuestro pois 
°curdo todo lo contrario; por oquellos ortos lo poco gente que odquiria obras de arte lo hacia por 
estor o lo modo y con el Único propbsito de decorar sus casos u oficinas. 

Poco o poco se hicieron notorios algunos transformociones en lo pintura tomoyesco. No sólo en los 
formas y en el color; los boses peqüellos que empleó en sus inicios han crecido poro lograr 
kimonos monumentales. Ademós es justo menciona que si el coopero tuvo diversos influencias, 
estó llegando al punto en que él ejerza su influjo sobre los generaciones posteriores. 

En 1937, Tomoyo presentó uno exposición individual en lo Julien levy Gollery de Nuevo York. 
Justamente ese oro realzó NUEVA 117RA' DESDE LA inam en ésto obro destocon dos grandes y 
jugosos rebanados de sandio colocados sobre uno mello circular blanco. A un lado y de espaldas 
aparece el propio Rufino quien observo atentamente el bordo de Manhattan o trovés de un 
telescopio. Hoy otro personoje, uno joven de larga cabellera negro quien se encuentra ol borde de 
lo terrazo --se pienso que es Déboro, lo hermono menor de Olgo--. En el vértice de lo 
bolaustrodo hoy un asta con lo bandera de los Estados Unidos, los ropas de los protagonistas son 
liras, sinónimo de uno época veraniego. 

NATURALEZA MUERTA (1937) nos muestro uno meso con tres descoloridos rebonodas de sandio, 
también hoy besos, monzones y algunos copos ol lodo de un portarréTrato con lo imagen de Olga 
justo delante de uno silla yodo. VENDEDORES DE FRUTA (1938) es un bleo que nos muestro en 
primer plano o dos mujeres y enrnedio de ellos un canasto con frutos que aparentemente son 
manzanos, Al fondo hoy un campesino y uno coso con uno puerto de rejos', todo ello enmarcado 
por dos columnas que como yo hemos mencionodo, Tomayo incluye frecuentemente. 

formas geométricos son la bose de NATURALEZA MUERTA CON HELADOS (1938) Los helados, los 
besos y los dulces de lo bondeja son figuras cónicos; por otro porte, los cojones y los franjas que 
decoron el muro de lo derecho resaltan los formas angulares o lo vez que balancean lo 
composición. En esto ocasión, el blanca el ocre, el morrón el azul y el gris, ocentbon los formas 
sobre un fondo vaporoso y descubierto por uno cortina que tiene cierto aire de telón teatral. Otro 
elemento o deslocor es lo tarjeta (tombién rectangular) que aparece sobre lo meso y que do un 

toque de eimpollo como el medio que Tomoyo eligió en esto ocoibn poro estampar 5U firmo, El 
USO frecuente de los formas geométricos, de los divisiones y segmentaciones orbiborios del 
espocio, yo forman porte de lo obro del artista ooxoquerso, Esos elementos lo llevan o transfigurar 
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los cuerpos y cabezos de sus personajes, En El COSIEN911 (1938) se resumen éstos novedodes 
Tomoyescos, El enorme cuerpo contrasta con el de lo cabezo. Color y formo se conjugan paro dor 
especial éntasis o la colocación de los monos; al frente el espocio se ve invadido por el respaldo 
melólico de uno silla que marco lo prolunddod de lo obro, De 1939 son sus MUJERES DE 

TEHUAMEPEC los lomos son simples y el color se enciende poro destacar y enriquecer como 
nunca antes su obro, Canastos con frutos, cuatro mujeres quienes seguramente son vendedoras, un 
ave posado sobre el hombro de uno de ellos y un nutro que aparece o lo derecha de lo escena 
ofreciendo un ramillete de llores son los elementos que integran un cuadro lleno de color, 

ol 1inolizor lo tercero década del siglo XX nos encontramos con 
uno sugerente variedad de colores dentro de lo que destaco lo 
aparición de uno cblido tonolidod proveniente de un rojo que 
podemos llamar Tamoyestct de hecho este matiz serb coracteristico 
de ahora en adelante. 

Mientras que el comen° se afianzaba como uno de los artistas 
mbs importantes de nuestro pois, en el mundo ocurrion hechos 
desastrosos. Con la invasión de Polonio por los alemanes, el lo, de 
Septiembre de 1939 inicib lo segundo guerra mundial, Dos dios mbs 
tarde, Inglaterra y Francia se declararon en contra de Alemania, De 
esto manero (lb inicio uno de los Bromos mbs impoctonies en lo 
historio de lo humanidad. Ciudades destruidos, miles de muertos y el 
dolor que todo ello arrostro fueron un punto que Tomoyo no pudo 
posar por olio y que m65 tarde se hará notorio en su producción, 
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AÑOS '40 

El México de aquellos años 

lo cuarto década del siglo XX marcó un parteoguas en lo vida ortistico y cultural de nuestro pois. 
En el mello cinemologrbfico se vivieron oros de glorio con personalidades tan importantes y 
reconocidos como Pedro Infante, Pedro Armendbriz, Mario Félix y por supuesto el gran mimo Mario 
Moreno "Continflos" entre otros; ellos se colocaron ol frente de la industrio internacional con 

producciones que hoy dio se consideran clbsicos. En el mundo musical surgieron compositores de 
lo tollo de Carlos Chbvez (amigo de Tamayo y componer° en su primer viaje o los Estados Unidos). 
Géneros como el bolero --con sus ternos melodromblicos en donde se exalto o la mujer de los 
mos diversos formas posibles--, el danzón, el mombo y lo canción ranchero son los mos gustados 
por un público que se toro!) "populochero". 

En generó podernos hablar de uno época de satisfacción y bienestar en lo cual se vive el ocaso de 
lo Escuela *rima de Muta aquello que indudablemente ganó un lugar privilegiado dentro del 
arte de nuestro siglo con Rivero, Orozco y Siquehos corno sus principales exponentes. Sin embargo 
los artistas llamados "heterodoxos" surgieron entonces en su mejor momento creando obras 
maestros. 

La influencia de Picasso y el cubismo 

Durante los ortos '40, Rufino Tomayo creó estructuras mbs sólidos, geometrizb los formas y explotó 
al mbximo los posibilidodes que un solo color le podio ofrecer.,, "Cuanto mbs restringido es lo 
paleto, mbs rico serb en color lo obro, porque Isponer de pocos elementos obligo o exprimirlos 

hasta lo escenciou  11. El moquero busco lo variedad que el negro, rojo, ocre, azul y verde le 
pueden dor. Reolmente nunca buscó "vibraciones fbciles" o trucos que muchos impresionistas 
lograban con combinaciones como rojos y azules, un contraste que salto a lo vista si osl se cubren 
los lienzos. 

lo obro del francés Paul Cézanne es considerado punto de partido de todos los búsquedas 
pictóricos del siglo XX, Sus paisajes, en donde los formas naturales se tornan simples elementos 
geométricos como cilindros, conos y esteros, presentó uno sucesibn de planos  lomondo  por  bose lo 
masa u objeto principal que cosi siempre ocupa el centro del lienzo. En sus naturalezas muertas, 
el francés obondonó el punto de visto único poro asociar los objetos presedndolos desde dos 
bngulos dferentes pero perfectamente integrados en lo unidad de composición; pues bien, esto 
serie de innovaciones trozaron el comino poro que surgiera el cubismo Yo dentro de esto corriente, 
los principies exponentes son Georges Drogue y el esparto! Poblo Picosso. Este último morcb uno 
cloro influencio en lo obro de Rutina Tomcyo, Uno de los principales corocterlsticos del esponol es 
romper con los formas tradicionales y buscar nuevos representociones no realistos de los formas, 
yo sean objetos o el ser humano. Mi pues, llegó el momento de enriquecerse con lo obro de 
Picasso quien fue ejemplo poro lo mayor porte de los artistas de lo generación de Tonto y aún 



en nuestros dios, Por otro porte y como yo se mencionó, lo segunda guerro mundial hablo 
sin embargo Rufina y Olga permanecieron en Nuevo York. Su escancio en lo ciudad estadounidense 
fue de gran importoncio poro lo madurez artístico de su obro, A pesar de lo crisis económico que 
se vivid el desarrollo cultural no paró; de esta manero, lo vonguordio europeo se refugió y 
desorrollb en América. lamcryo se abrió entonces para acoger los tendencias y corrientes 
internacionales de los alistas que vivieron en los Estados Unidos y que encontraron ohi el lugar 
ideal poro desenvolverse. Asi, tonto formos, composición, ternos y colores se transforman en uno 
lógico evolución, sin embargo hay algo que en lo obro de Tomoyo siempre permanece: los raíces de 
nuestra cultura_ por eso, lo producción artístico y lo personalidad del ooxoqueho son únicos e 
iniguolobles, porque su objetivo era tomar elementos del pasudo artístico o plóstico de nuestro país 
poro mezclarlos con formos y colores muy mexicanos y lograr así uno obro moderno e 
internacional. 

Durante 1940 dedicó otro óleo a 0/CA . Idembs participó en lo exposición "20 siglos de arte 
mexicano" en el Museo de Arte Moderno de Nuevo York, En ésto époco el artista yo gozo de un 

prestigio sblidomerde establecido; ohoro surgen esos seres mitológicos que renacen de un posado 
prehispónico. Pueden presentarse solos o en parejo, de cuerpo entero o medio cuerpo, estáticos o 
en movimiento pero cosi siempre desnudos, También hay animales en cuyos cuerpos sobresolen 
lineas intencionados de dibujo, El critico Poul Westheim los define corno "...provenientes de los 
armazones de carrizo que don cuerpo o los populares Judas de cortón que se queman los sobados 
de Glorio, es posible que el artista se hoyo inspirado en esto manifestación del arte popular, ton 
sugerente en sus formas como en su colorido" 13, De hecho, un óleo importante por su impacto 
es ANIMALES (1941) Bojo un cloro influjo Picossiono, lomoyo hoce uno composición con dos 
perros de vientres regordetes y marcados costillas; uno parado y el otro sentado observan hacia un 
mismo punto. los tonos rojos, ocres, verdes y amarillos don uno doble ideo: dramatismo o 
inocencia, según el cristal con que se mire. Se pueden interpretar corno dos perros que buscan 
peleo mostrando uno actitud retadora; o tal vez lodron desesperados pidiendo comido o lo vez que 
nos muestran sus enormes colmillos que asoman o trovés de los hocicos abiertos. 01 decir de lo 
mirado penetrante de sus ojos saltones. Definitivamente estos canes tienen alguno similitud con las 
figurillas de cerbmico de los culturas prehispbnicos; aquellos del occidente mesoamericano y que 
los aztecas llamaron tepestuilli, De hecho, Tomoyo fué poseedor de uno colección con ejemplares 
antiguos y voliosos que luego plasmó en sus obras. En varios ocasiones el oaxoqueho mencionó 
que ",,, lo mexiconidod consiste en lo atención que podemos poner en uno serie de elementos 
plbsticos que son muy tradicionales nuestros" 14. El Museo de Arte Moderno pagó lo sumo de 350 
dólares por aquel óleo de los perros jadeantes. 

El plosmor figures de animales significó uno manera de expresar lo brutal de los confrontaciones 
humanos de aquello época. Yo se ho dado un cambio en formos y contenido, ahora lo obra del 
oaxaqueho se torno salvaje y atrevido_ amenazo, persecución y muerte se reilejon en sus lienzos. 
Precisomente dentro de aquello temblica se ubican los PÁJAROS (1941) y ()S PERROS (1941). A 

éstos se suman obros ton inquietantes como LEON Y CA84110 y DOS 984110S CORRIENDO EN 

ROJO Y CAFE (ambos k 1942). Rasgos duros, tintes drombticos enmedio de tonalidodes rojos y 

negros. En el primer caso, parece que el león do uno tarascado ol caballo que relincho ton fuerte 
Que casi podemos afirma que lo escuchomos desde el momento en que fue creado. En el otro 
coso, los caballos corren despavoridos como saliendo de uno puerto, Aparecen con los ojos 
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o de ellos hay un hueso negro odembs de cinco cadavéricos costillas. los colores 

saltones y debajo  
utilizados son rojo, ocre, negro y algún azul. En todos éstos cuadros se aprecio uno claro influencio 

del espohol Pablo Picasso y su 
GUERNICA. 

El uso ¡recuente de los 	
s es yo corocteristico e inconfundible en lomoyo quien poro eso época 

surge como un artista qu 
roes o perduro! en el tiempo y el espacio. De 194t también 

sonMUJER 

ILAMAmoo, mol? 
CON GUITARRA, SANDIAS, CARNAVAL y MUJER CON JAULA DE PAJAROS. 

Uno obro 

eminentemente provocativa es 
MUJER CON RAJA (1941,1 

se troto de uno construcción muy cuidado 

con asombrosos conjugaciones de formo y color, lo figuro que ()acrece en cuclillos y con el pecho 
descubierto reflejo una °alud de culo u oración, los monos se entrelazan ol frente, y el rostro 

que ()semejo uno mbscoro permanece sereno. lo pino y el torso de lo domo se presentan en una 

mismo representación tonal que do cierto aire tropical o lo escena. Poco o poco, los actitudes de 

los personajes tienden o recordarnos ocios rituales, danzas y adoraciones Recordemos que lo 

fuente de su inspiración siempre fueron los culturas prehispónicos y su entorno; es entonces 
Que 

SU obro adquiere un corócter sagrado. 

lo originalidad del oaxoqueho, su búsqueda de nuevos expresiones y lo mezclo de tradiciones con 

elementos modernos lo llevaron o crear un estilo propio. Como yo se ho visto, un hecho  

o de los 
los 

constantes mas frecuentes en lo obro del artista son indudablemente los pbjoros. De 
	, 

lomoyo gustaban de adoptar pbjaros contares, decorativos y chillones. 

lo 
MUJER CON JAULA DE PÁJAROS(1941), CARNAHOMBRE CON 

VAL (1941), 

PÁJARO CANTANDO (1943), MUJER PAJARO (1944)y  

PÁJAROS (1945), 
son uno muestro de lo relación que el matrimonio 

tolo con los oyes, El croxoqueho velo que los pójaros enjaulados 
solio establecer  

eran porte de su vida doméstico y 	
oblecer nexos de 

parentesco con ellos. En coso nunca talló alguno ¡bulo hollar* por 

un pajarilla con el cual "dialogo?, Adembs, en su lenguaje estético 

esos personajes son considerados sinónimo de deseo. El oaxoqueho 
se ho convertido en un artista poseedor de gran sensibilidad, libre 

de compromisos y lleno de recursos poro expresarse. 

Un color importante y o observar de cerco es el gris. Antiguamente 

los pintores le catalogaron corno un tono mós y diticilmente le 
concedion un lugar de importando; lomoyo fiel o su costumbre 

cambió los esquemas oclarando u obscureciendo los lienzos conotdo 

el 

gris según sus deseos. En algunos obras se hace presente 
e

momento. 101 es la situación del 
DESNUDO EN BLANCO 

lore 

(1943) que

bien puede llomorse 
Desnudo en gris Iodos los cos  

tocados en mayor o menor medido por el gris. Adembs, en éste 

cuodro observamos uno evolución del artista que se significo como 

un "pintor erótico" por lo temblica de algunos obras. 
10 te 
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El critico Xavier kloyssén lo describe ose: "En el eje cenitel de lo composición esto plonlodo un 
desnudo femenino, cuyos zonas erógenas estbn indicados con electos de color rojo, los que 
controston con lo blancura de lo piel. lo mujer se llevo los monos o lo olio, pues lo sangre se le 
ho subido o lo cabezo --pintada también de rojo--. Al parecer ho entrado en grave conflicto 
antes de entregarse ol hombre que o sus espaldas parece acechado— esperarlo, mientras ello 
soporto lo ocometh4dod impulsivo de sus propios deseos, representodos éstos por tres Ojotas que 
vuelan hocio los portes clave de su cuerpo" 15 Un detalle mbs poro observar en éste cuadro es 
la "O" de Oigo que loro* estompb al lodo de su firmo por primero vez. 

En IIVIR MANDO (1943) predomino el rojo en un espocio ligeramente compensado con ozult  

verde y amarillo. AGn cuando en codo obro se alejo del mama no podemos olirmor que Tomoyo 
es un pintor surreolislo o obstado, antes bien lomo de codo estilo los factores que considero 
enriquecedores. El propio artista se catalogó como un realista porque plasmaba los cosas y 
situaciones buscando su real significado. Los temas del momento son animales y figures femeninos 
o masculinos que proyectan gran sencillez, lo poleta cromblico se ho refinado y llego osi el tiempo 
de domina coda centimetro del lienzo poro resolver el problema que codo obro le planteo, y el 
decir problema es ton sblo uno manero de mencionarlo porque Rutin° lomoyo no pintobo poro 
obtener unos moneda y poder vivir, sino porque sedo lo necesidad de expresase o través de los 
lienzos. 

Explotondo ol mbximo los posibilidades tonales que ofrece el color rojo surgieron los 54/10b1 
(1944) Un poco de verdes y broncos complementaron su paleto en ésto ocosibn. Del mismo orlo 
son MUER ARRECIARD0,7 fi PRO, MUJER Y PÁJARO y El  flAIRISM, éste &timo es un bleo que 
nos muestro o un hombre desnudo, sentado en el suelo con uno copo o lelo grisbceo que cae de 
su hombro derecho: hoy tombién un frutero con ocho elementos en color ocre y uno rojo. Con 
cierto gracia el personaje toco lo liado, siendo ésto uno obro que emite sonidos, de hecho 
podemos afirma que escuchemos lo melodio emitirlo por el pequeho y sencillo instrumento 
musical, 

Un cuadro con grandes rasgos de autorretrato es el 002 Df IOS MIMOS (1944) donde un 

hombre sin topos tiende su roano en espero de que uno bandada de oyes se °cerque a comer, lo 
escena tiene lugor en lo alto de uno monta» y nuevamente nos presento uno dtelidod en el 

mensaje: la bondod (o el personaje) y lo maldad (o los pbjoros que le cachan), los críticos 
definen el orna de Tomate bocio los flores y animales como uno moneo de expresar sus 
sentimientos bocio los hijos que nunca tuvo. En su vida diaria disfrutaba de cuidar el jardín del 
bogor y observar o los colibríes que visitaban el lugar poro recolectar el néctar vital. Asi era el 
moquero, un hombre sencillo quien disfrutaba de los pequeños detalles: por eso en aquel oro de 
1944 decidió instalarse en Son Miguel de Allenede, Guanajuato. Alla ordenó construir uno coso en lo 
que posó algunos veranos junto o su qteridisimo Olga. 

Sin importarle demosiodo lo posible apariencia red de dos cosos, lomoyo intento otero imprimir 
movimiento a los formas buscando ose nuevos cominos de expresión, Eso es la situación de lo 
CAZADORA Of MARPCSAS (1944), Uno figuro SEM1410 de ospecto pesado que balo de atropar 
algunos moriposos nocturnos con los monos. lo posible interpretación poro éste cuadro nos dice 
que el personaje busco algo que quizb nunca llegue o alcanzar: los ilusiones del ser humano. 
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Adiós Picasso 

Fue durante 1946 cuando el oaxoqueflo dirigió su Tamayo Workshop dentro de lo Ari School del 
Brooklyn Museum en los Estados Unidos, Por entonces su prestigio en el medio ortislico 
neoyorquino se elevó o grandes Muros; tonto que se do el lujo de predicar un rechazo o lo fuerte 
influencio PiCOSSiON poro retoma ton solo algunos elementos que enriquecieron los nuevos 
prodkocciones de sus discipulos, lo corocteristico de Tomcyo en aquel momento fue prolongar los 
formos bocio orlo (muchos veces también los brazos de los personajes oporecen plasmados osi, 
levontbndose en busco de oigo; libertad. Esto evo lo manero de representado). Adembs de mostrar 
cierto ingravidez, introdujo el concepto de movimiento y planteó la profunddod con bose en los 
limos de perspectivo, MUJERES ALCANZÁNDOLA 1184 (1948)es el mejor ejemplo de ello, Se troto 
de dos figuras femeninos quienes visiblemente se alargan buscando su objeto que 
metolbricamente es un imposible. Alguno3 estrellas son mudos testigos de lo escena. En otros 
cosos los personajes ()mecen mirondo o lo olio como lo MWER LLAMANDO (1941) el yo 
rnencionodo FLAUTISTA (1944), KV& PAJAR° y RETRATO DE OIGA (1945) En DANZANTES FRENTE 
Al MAR (1945), los personajes aparecen flotando, suspendidos en el aire sobre un verde mor; hoy 
uno bolso y un sol grisbceo que se pierde en el horizonte. Aquel oto, "lomat° participó en tres 
muestras ortisticos, En lo exposición Ilexicon Art lodcy" presentado en el kluseum of Philodelphio, 
nuestro personoje compartió créditos con el Dr. MI, Castellanos, Soriano y Chbvez Morado. 

Fiel o sus creencias y o sus influencios surgen los NIÑOS JUGANDO CriN RIEGO (1947) Dromo, 
muerte, diversión y juego se entremezclar poro representar uno obro que nos remite o lo mitologio, 
o los tradiciones y o los dioses prehispbnicos (Huitzilopochtli, dios del Sol. Usó lo serpiente de 
Fuego como armo principal). Es uno obro muy contrastado en lo que opreciomos movimiento, los 
colores ocentbon los intenciones y se suman o los formas, Otro cuadro de fuerte temtrlico es Nllit4 
ATACADA POR UN PARRO EKTR400 (1947) la pequen° ho quedado chapodo ante uno brutal 
duolidod. Abajo, la pido espinoso; orribo, un ove poderoso que despliego sus olos como un avión 
de combate en picada lo criatura despavorido se ve inmerso en un mundo de tonalidades azules, 
verdes, negros y rojos, Este óleo posee uno iluminación muy interesante que se proyecto de atrás 
hacia °delante, 

Veinte años son un suspiro 

Oleos, gouoches, acuarelas, pasteles y dibujos, sumaron 82 obras contenidos en uno exposición 
retrospectivo (1928-1948) que el Instituto Nocionol de Bellos Artes organizó en homenoje o los 
dos (Modos de produccibn artistica de Rutina Tomoyo, A roiz de aquello muestra de 1948, el 
maquen escribió: "Calidades obtenidos mediante un proceso de depuroción hasta llegar o lo 
esencia Esencia plbstico ordenodo con un sentido poético, dentro de lo limitación del cuadro. Es lo 
que yo Homo pintura Tener los pies firmes, hundidos si es precisa en el terruno; pero tener 

también los ojos y los oldos y lo mente bien °bledos, estudrinando todos las horizontes es, en mi 
opinibn, la postura correcta Recoger y aprovechar sin temor lo experiencia de todos portes y, o lo 
vez, enriqueced° con el aporte local, es lo único manero de lograr que nuestro mensaje tengo un 
°porte universal" II, 

28 



5 pensamos en 20 ohos como un largo periodo de creación orlistica, no olvidemos que el 
oaxoqueho siguió pintando hasta lo octavo década del siglo XX, Por ahora, hacia 1948 yo podemos 
notar uno cloro evolución en la obro Tomoyesco. Poco o poco lo experimentado con las formas, 
los colores y tendencias que le han llevado o encontrar el camino propio que todo artista persigue. 
Además, o fuerzo de innovar se ho ganado un primerisimo lugar en lo bajo de pintores mexicanos 

y extranjeros. 

Al final de aquel periodo, cuando Tomoyo se plordeb retratarse o si 
mismo o a personas allegadas, siempre intentó plasmar los 
sentimientos y lo tuerzo interior antes que el aspecto aparente del 
modelo en cuestión. Algo osi ocurrió en 1948, orto en que conoció 
al productor de cine Jocques Gelmon. Por uno petición surgió El 
RETRATO DE lA SEÑORA CITAIAN, los tonos grises, dorados, negros 
y ocres—rosados crearon un ambiente sereno, De hecho se percibe 
un estado hipnótico en lo domo que tiene los ojos cerrados; como 
electrizado por algún murmullo proveniente del exterior, 

Mi, en lo década dorado del cine mexicano, un queridisimo 
personaje del celuloide nacional y mundial no pudo posar 
desopercibido poro el ooxoqueto quien reolizb el RETRATO DE 
CAN1INFIAS (1948). El popular mimo aparece en un set; delante de 
los cbmoros surge su figuro imponente que destaco entre lo obscuro 
escenogratio negra con un toque azul y verde. Aqui el personaje 
guardo sus rasgos corocleristicos: el rostro, su gabardina, lo 
vestimenta e incluso el peculiar ademán que expulso bocio adelante 
su mono derecha, 

En este momemto, Rurino Tomo se ubico en un lugar privilegiodo 
dentro del campo °rústico, Yo es un maestro consumado y sus 
obras son aceptadas en nuestro pois y el mundo entero. 

29 



AÑOS '50 

Desconfianza, desilusión y el triste despertar del sueno dorado de lo 
década posado son los primeros sintamos de este nuevo periodo. 
Tomayo vio terminar uno época lleno de tronsformociones: los cambios 
generados en lo politice y en los monifeslociones artísticos se reflejaron 

en su producción. Junio con Carlos Mérida, el °aloquen° se convirtió en 
un ejemplo de gran vallo poro los jbvenes generaciones de °dilos: de 
los nuevos rebeldes que buscan formas de vida y expresión poro renovar 
el arte y lo pintura mexicano, A final de cuentas se imponía el estilo, la 
maestría, y lo facilidad de Rutina Torno poro dominar coda centímetro 
del lienzo. Ahora, su obro es reconocida en todo el mundo, pero no solo 
eso, el oaxoqueno hablo rechazado lo frue/a i/exicana por que no todo 
debla ser así, y su triunfo fue proponer, ser fiel y encabezar uno "Nueva 

Escuela" desentenddo de los monees del murolismo, otro cuando eso 
fue lo opción mos aceptado ol inicio del siglo XX, Poro entonces, el 
mismo maquen° definió su obro como realismo poética Tomayo 
pensobo en aquel momento que lo unión de lo poesía (que trae consigo 
el mensaje) y las cblidodes plbsticos daban por resuHodo lo pintura, el 
cuadro en si, Por eso afirmaba que el arte nunca ho estado en 
decadencia y mucho menos se verb agotado, porque odembs siempre se 
deben buscar cominos nuevos, 

Un buen ejemplo de ese estilo es LA PERLA (t950) Al primer vistazo nos transmite uno sensación 
de alegría. Uno madre y su hijo celebran con eminente felicidad el hallazgo de uno perla: cblidos 
rosas, naranjos y azules surgieron de lo paleto artistica poro mezclarse en los figures y los fondos 
que comporten prácticamente los mismos valores tonales de hecho el ►oso es sinónimo de 
sensualidad, su brillantez equivale al osombro y lo dicho, 

La herencia de la guerra 

Un hombre tan sensible como Rutina lomoyo no pudo olvido( que cinco anos antes concluyo la 
segundo (perro mundial, El irbgico recuerdo dejó hondo huello en el artista, "Inmedicrlomente 
después de la segundo guerra mundial y los bombardeos de Hiroshima y Nogosoki, empecé o 
reflexionar sobre los implicaciones de la nuevo ero espacial y reolicé los primeros pinturas de 

constelaciones proyecióndose o través del espocio" 17. 

En el combate, los aviones se significaron como poderosos aparatos de muerte y destrucción; los 
mbquinos voladoras, semejantes o los grandes aves mitológicas, arrasaron con miles de seres 
humanos. Sin embargo, durante lo posguerra, los enormes pájaros de acero se convirtieron en 
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sinónimo de progreso y comunicación, Entonces, Tomcryo los tomo como un simbolo eminentemente 
contemporáneo poro expreso! libertod. Después de iodo, el orión surco los cielos rompiendo 

tronteros poro unir al ser humano. Asi lo quizo plasmar en HONORE MIRANDO LOS AVIONES (1950) 
Un personaje de obscuros trazos obre sus brazos poro ocoger el avance de lo cultura En ésto obro 
se reflejo el gran sentido pacifista del azoquen° quien imprime una dinamito circulor o su 
composición, Este cuadro creo un espacio sin fronteros, los obras comporten codo centimetro del 
lienzo que se impregno de rojos tonalidades en uno interesante danzo céreo, 

Uf; pintor universal 

Fue ol inicio de ésta, lo quinto década del siglo XX cubndo Tomoyo alconzó el reconocimiento 
internacional con bose en su estilo propio; pero su compromiso estético fué más olió de lo 
superficial, Nunca intentó volerse de ese prestigio poro producir obras de uno manero 
comercializado, Su actitud de innovador le exigió seguir buscando y creando nuevos cominos en los . 
lienzos; eso es lo grandeza del onoqueno quien jombs troicionb sus creencias, Ahora, los formas 
se traducen en curvos que se ven interrumpidos por ogudos ángulos visiblemente perceptibles. 
Existe un enloce con los colores que se funden poro dejar de ser musa por seporodo e integrar un 
todo, un solo cuerpo que en si es lo obra Sin embargo y o pesar de su grondezo, lomoyo llegó o 
mencionar que en alguno ocosión sintió lo frustración de no poder reproducir sus ideas en los 
lelos: corno si los materiales se negaron o cooperar con su inspiración, Este seguramente debe ser 
el momento más difícil pora un artista que se encuentro en pleno madurez. 

Uno obro corocteristico de aquellos °nos es MÚSICAS 009111,9,4.9 (1950) cuyo titulo original fué 
MUSCOS 0041100S Eso afirmoción se boso en uno corto donde se refiere lo compra del óleo por 
porte del Instituto Nacional de Bellas Artes, Grises, negros y azules son explotados ol máximo por 
el °moqueó. Sobre un suelo arenoso reposan dos seres que se unen por medio de una guitarro 
que destaco por su luminosidod, A lo izquierdo un pesado muro que puede marcar los limites del 
sueno humano, de nuestro propio sueno. De hecho este es uno de los culos más importantes de 
todo su producción. Con total economio de medios logro da un efecto de monumentolidod, los dos 
mujeres de cuerpos negros que °parecen ocostodos fueron creados con lineas que geometrizon sus 
cuerpos; el escenario lo complemento un oscuro firmamento o la vez que son custodadas por lo 
mandolina y el rollo de popel, Tol vez el mismo sueno se planteo El HOMBRE ANTE a INFINITO 
(1950) Este es un óleo que en todo momento establece una dualidad; luz y sombro, noche y dio, 
blanco y negra El personaje miro atentamente el firmamento que presento un panorama ambigua 
el dio con sus colores celestes y lo noche con uno constelación de 18 estrellos unidos por blancos 
linea 

Geometria, color y movimiento 

lo geometrizocibn es otro manero de expresan lo realidad muy o su estilo. Un ejemplo de ello es 
lo VACA ESPANTÁNDOSE 1AS MOSCAS (1951), Con intencionados semicírculos senolo el movimiento 
de lo colo del animal que divide en dos el espacio, Enmedo de un desolado poisoje de tonalidades 
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rojos, ocres y cafés observamos uno vaco de prominente vientre, huesuda, con las patos zambos y 
de ubre cargado. Wsto desde otras, volteo lo cabezo poro mirar ol espectador. Este es un cuadro 

que hablo, que emite sonidos. Así Tamayo consigue plantear cierto movimiento en codo una de sus 
obras, prbcticomenie todos los elementos pueden entrar en acción, Esto lo podemos comprobor en 
el ANOCHECER (1935) y en el AWON MAS RAP/OO OVE El SONIDO (1954), Son dos obras que 
proyectan gran fuerzo y animación; los trozos tienen un movimiento implícito. Adembs Tomoyo 
vuelve o emplear el avión como un instrumento que simbolizo modernidad; en si el título nos remite 

ol filmo vertiginoso que adquirió lo sociedad contemporbneo. 

Poro entonces, los moles 110111WAK A 14 RAZA INDIA (1952), NACIMIENTO DE NUESTRA 
NACYOM«104 (1952) y MEMO DE HOY (1953) mostraron uno faceta mas del artista quien 
entonces se plonteb el origen de lo teoría del color del pueblo mexicano, "Encontré lo razón de los 
preferencios de los mexicanos por determinados colores en lo cuestión económico. Usan colores 
boratos: el azul de la mezclillo, ciertos rojos de tierras se mezclan ol blanco de lo monto, Estos 
tonos don el color de México" 11. Pero eso iombién ocurre en sus cuadros, Tomoyo nos muestro 
que es un colorista nato y que posee lo hobilidod de adoptarlo o la porte principal; lo composición 
en el lienzo, El moqueta logro que sus colores se apoyen en uno estructuro y consigue lo 
integración de un todo. 

Hay mucho gente que en ese momento no comprende el significado de lo obro Tomoyesco y lo 
juzgo de difícil interpretoción sin elementos que den el sentido 'Mista Esto no es lo verdad 
estrictamente hablando yo que siempre encontraremos un móvil que actúe corno conector con lo 
fealdad Boste poro ello onalizar el titulo de codo obro o buscar en las formas o colores que nos 
remiten o un posado prehispbnico, El artista siempre afirmó que lo imaginación del espectador es 
ton importante como lo del pintor poro poder comprender cualquier obro, ademas en su opinión, el 
pueblo de México, el p(rblico en general no entiende la pintura moderna porque carece de 
informocibn, de uno cubro visuol que sólo obtendrb cuando se bobilue o visito los museos, 
cuando veo pinturas y obras de orle. En cuanto o lo paleto crombtico del artista, ohn se ve 
influenciado por aquellos frutos que conoció en el mercado de lo Merced y en genero, los colores 
de México y de sus raíces culturales, Esa serie de influencias mexicanistas y del arte prehispbnico 
se fueron conjugando hasta lograr obros comprensibles poro gente de cuolquier nacionalidad, 

En TERROR CVSMII12 (1954) nos encontramos ante un personaje atemorizado ol sentirse sólo frente 
ol Universo; su cuerpo lo forman tonos azules, grises, negros y roja Por lo contrario, El 011E140 
(1955)se integro con cblidos tonalidades como corresponde ol temo, Sus colores nos recuerdan el 
borro y lo tierra mexicana En el se confunden el fuego y el cuerpo que ogonizo con los brazos en 
olla los dos obras antes mencionados reflejan el miedo que sus personajes sienten ante lo 

situación que les rodeo, ademas los trazos don clara ideo de movimiento. 

A lo largo de ésto década, Torncyo consumb obras muestras como son los SANDIAS EN BLANCO 
(1956), Mi ofrece tres grandes trozos del (rulo mencionado sobre uno meso o balanza El 
ooxoqueno logró un dominio del color casi perfecto; con tonalidades grises y blancos cosiguib dote 

vida o éste cuadro. Coso similar es el H0418RE CVN UNA GUITARRA (1959)en el cual empleó tonos 
rosodos como base, En si son dos ejemplos sencillos en formas y color, eso es su grandeza y ello 
motivó al mismo Rufina o platicar sobre su método de trabajo "Ahora regreso o lo transparencia de 
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mis primeros ohos, pero lo molerlo que empleo es bastante espeso, Troto de sacar mayor jugo o 
codo color. Busco los formas, sintetizo constantemente, regreso o los colores primarios, hago 
ejercicios de color, de textura y de formas. Pinto con tierras. Me interesan absolutamente los 
figuras estéticos. Ahora creo mucho mbs en lo limitación, en el rigor que en lo dinbmico" 19. Con 

relación al terno de lo músico y los instrumentos, otro ejemplo de lo década es el NOMBRE CON 

GUITARRA (1950)en el que los tonalidades rojos y rosas dominan lo imagen. Aún en este momento 
Tomoyo empleo lineas de perspectivo poro m'icor lo prolundidod de lo habitación en que este gran 
hombre entono alguno canción. 

Duro* 1957, Rufina Tomoyo es nombrado Caballero de lo legión de 
Honor por porte del Gobierno Francés, Aquel oho pintó lo NOCHE DE 
41151EROS que nos muestro un personaje ubicado delante de su oscura 
sombro proyectado en uno misterioso pared de tonos grises y azules en lo 
cual se descubre uno pequen() luna: quitó el enigma seo comprender o 
interpretar uno noche inmersa en claros tonalidades, 

En TEKEONZ (1957) el (moquero recurrió o un elemento ton moderno 
como el teléfono. Bien sabido es que los culturas occidentales hocen gola 
de buen humor; pues bien, Rufina no lo olvidó y oqui se molo del coso 
con colores ion vivos como el omorillo, verde y un rosado-noronjo que 
contrastan con el gris y sepia: todo se conjugo con un divertido personaje 
que hoblo simultbneomente por tres bocinas telefónicos, En aquel 
momento quedaron de lodo los bodegones, ahora el tema principal es el 
hombre ante diversos situaciones. lo vida cotidiano tomo especial 
significoción: cualquier gesto es importante y todo se vuelve mitad trbgico 
y mitad humoristico. 

Uno de los últimos obras de ésto década es 1,1 W1VER EN CRIS (1959) 
que en gran porte se compone de color amarillo en su fondo, En si, este 
matiz adquiere uno significación especial si tomamos en cuento su 
relación mistico con elementos supremos como el Sol o el oro. Este fue 
un color que atrojo mucha o lomillo quien incluso lo odoptb en lo solo y 

cuatro sol bs de su caso. 

lo quinto década del siglo XX morcb el momento de mayor madurez en lo obra de lomoyo. Su 
interpretación de tos cosos no tiene un objetivo didbctico: lo único que siempre buscó fue evpresor 
los situaciones del ser humano que o él le conmovion, todo ello con base en lo reducción de los 
formas hasta su escencio mismo, Poro Rufina Tomrryo "pintor" y "crear" fueron sinónimos plbsticos. 
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AÑOS '60 

Entre el Pisfumato" y las tinieblas 

En 1960, Rufina Tomoyo presentó uno exposición individual en lo Golerie de France, Esto morcb su 
despedido de Poris luego de uno larga estancia en aquel pois europeo, El artista decidió volver poro 
radicar en México. En esta década se ocenito lo técnico del slumato donde los colores se funden 
uno con otro poro crear los formas que don vido o sus personajes y objetos. Esto acabó de uno 
bueno vez con los contornos definktos. El gris seguirla funcionando como un conector y nivelodor en 

lo obro TorooYesoo. por eso los figuras dorón cierto impresión de estor entre tinieblas; los 
personajes que hobiton su mente y sus obras se antojan fantasmagóricos. Por otro porte, el violeta 
surge como un color importante que seró hbbilmente combinado con el rojo, naranja, verde, azul y 
el yo mencionado gris. Aqui inicio un periodo de gran sintesis en los formas como podemos 
comprobor en TURA (1961), Apenos percibimos dolos bbsicos como un circulo que enmarco o 
delimito el rostro y los ojos del personaje odembs de un pequero tronco que se interpreto como su 
pecho, lo goma de colores se muestro interesante; imperfectos fronjos en tonos rojos, naranjas, 
amarillos, violeta, azul y el imprescincible gris. Rufina Tomayo definió en aquel periodo que su 
pintura no ero bonito porque no se dirigía hacia los domos de sociedad o o los políticos 
enriquecidos; él estobo consciente que mucho gente calificaba su arte como horroroso... 

PA/S« SERRANO (1961) es uno de sus obras mbs cfdiciles de inerpretor. A pesar que se hoce 
notorio un cambio de estilo, no se puede hablar de un momento determinado poro que ello 
ocurriera; los evoluciones del artista se dieron en formo gradual y cosi imperceptible ol momento 
de presentase, 

ilUJER ANTE El ESPC.4 (1961), CALUA CON CABRIO V1/1 (1962), HOMBRE (1962), TRES 
RERSOAKIES Y lIN PÁJARO (190 y MUCHACHO EN 14 VENTANA (1963) contrastan con el 

RETRATO OE OICA en su versión 1964. Esto obro presento visiblemente los rasgos de su rostro, los 
monos, los pliegues del monto que lo cubre, el peinado, su oreja y uno jugoso sandio que se 
encuentro detrbs de ella. Poro Tornayo, el plasmar éste fruto sobre un fondo rojizo (como en éste 
óleo) es mas mexicano que pintor un alcatraz o un burato, ese es el sentido profundo que él daba 
o sus obras. los colores empleodos en conjunto son sumamente llamativos.. principalmente 
naranjos acompolsodos de rojos y calés don vida o lo esposo del oaxoqueno quien tué fielmente 
retratado en ésto ocasión, Del mismo orlo es EL FIMA001? (1964)eloborodo en técnico posiel con 
°tules, blancos, negros y grises. Es un personoje sumamente contaminado por su vicio, el humo 
invade el lienzo y el efecto lo resiente en el exterior y lo que es peor, en el interior de su cuerpo. 

En 1964, Tomayo expresó que "Antes de trabajar siempre hago un bosquejo de lo que quiero pintar, 
Imagino un sueno o uno escena cualquiera. Tengo los botes de pintura cerca de mi. Utilizo mucho 
vinílico, osl cuando algo no me gusta puedo borrar. Comienzo trozando curvos, una silueta, los 
deformaciones no son voluntarios; son indispensables, la podo se vo volviendo espesa, formando 
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dos. Los colores se desvanecen unos en otros. No me ocupo de la formo de las cons en si sino 
de esa nueva formo que adoptan cuando están en movimiento, Nunca troto de represento►  los 
cosos sino mbs bien su acción. No sé si soy un gran pintor, no obstante lo que si sé es que 
regularmente se descubren piezas enterrados bojo tierra que parece que los he copiado yo, Rufina 
Tomoyo, pintor de 1964. lo tierra es siempre lo mismo, también el cielo, el hombre no cambia, No 

plagio o mis antepasados, los vuelvo o encontrar y poro mi es un milagro, El milagro indio" 20. 

Hocio 1965 se afirman los figuras, el color do vida y luz o su obro llenando el cuadro. El HOCRE 
0E1 84SI0R 00 funde los colores que le conforman en un clorisimo siumater el resultado es 
una enorme variedad de matices formados por el azul, rojo, naranjo y café principalmente, Por lo 
contrario, TRES FIGURAS EN ROJO (1967) nos invade con lo cosi totolidod del brillante color que 
apenas nos dejo distinguir los figuras por uno tonalidad un poco mbs fuerte que los perfilo; formas 
y atmósfera integran un todo, 

En mbs de uno ocasión se hizo necesario el replanteamiento y/o modificación de alguno obro o 
juicio de Tomy posado cierto tiempo; tal es el coso del AUTORRETRATO (1946-1967). 
Originolmente lo figuro de lo mujer (Oigo) era mbs corpulento y con los dos monos sostenía uno 
cuerdo que globo un cometo (como un papalote). Estaba de pie y posado sobre uno construcción; 
otros asomaba un cerro de formo triangular. lo cola del cometo integraba un segmento circular. 
lilientros tonto, el personaje masculino (Rulino) sufrió algunos cambios en el rostro y la 
indumentaria, Veintiún ohos mbs tarde, el artista suprimió el cerro triangular poro construir uno 
especie de plataforma. Ahora, un brozo de Olga se extiende hacia arribo, col vez poro señalar olgbn 
elemento abstracto,,. ¿El destino ocoso?. Por último, los monos del personaje masculino eston 
abiertos; lo izquierdo sostiene un objeto de color rojo que tiene dos interpretaciones: uno simple 
pelota roja o algún elemento con cierto connotación sexual. 

Reeffrmecidn de valores 

En general la producción artistica de Tomayo reflejo su buen sentido 
del humor a lo vez que los personajes tratan de representa 
hombres y/o mujeres sin llegar o serlo del todo. Esta siluxibn se 
hoce presente en lo PROS NEGRA (1965) y en los 1R13' MUJERES 
(1966) Con un dominio de tonalidades cblidos y cormas divertidos 
en el primer caso nos encontramos con uno mujer de anchos 
coderas, como la moyorio de los domos mexicanos. Mientros tonto 
en el otro lienzo se perfilan los cuerpos de dos personajes quienes 
porton aparentemente vestidos cortos. Al extremo derecho habito 
otra domo quien parece estor desnudo. Sus rostros y cabezos son 
muy distintos: uno redondo, otro cuadrado y el último con un 
tribngth que destoco y que nos recuerdo aquellos oves que lamayo 

siempre omb. 	En reolidod se sigue encontrando uno gran 
semejanza con las figurillas elaborodos por nuestros antepasados, yo 
fuero en borro o en pinturas. 

 

36 



En lo mutada da la prodach artistica de este periodo Tomoyo expresó esiodos de ánimo del ser 
humano, pero ardo del pueblo mexicano sino de cualquier persono porque su obro yo es 
universal. Niro** debemos remitirnos o la estrecho relación que tuvo con el orle prehispánico; 
ese arte que tontas veces se ha asociado con seres extraterrestres y que viéndolo así, puede tener 
algún nexo con lo interpretación que el artista dió o los personajes que nacieron en su imaginación 
y crecieron en el lienzo para permanecer ahí tanto como lo vida misma. 

Un ejemplo del espiritu festivo de Rufina Tomoyo es el HOWEIRE RADIANTE DE A1ECRIA (1968) los 
colores que empleó irradian felicidad por si solos --violetas, naranjos y azules vivos como fondo-
-, Al centro nos topomos con un simpático personaje que sonríe en un rostro enmarcado nor 
lineos de diversos colores y que surgen de su centro mismo; definitivomente el espectador participo 
de lo alegró que emana éste hombre. 

los 11/100RES Of PaOTA (1968) no representan lo acción que podrirnos esperar de ellos; son 
dos personojes que tropiecen de pertiL uno intento echar un vistazo al exterior de su mundo o lo 
vez que sostiene uno pelota Este objeto do uno ideo de movimiento por lo manero en que lo 
conformo el color. En general resulto uno obro muy agradable por la armonio que reflejo, Estos 
extraños personojes por sus formos, nos muestran que Tomoyo interpreta ol ser humano con un 
conocimiento que le permite saber que en un esquema generolizodo el hombre tiene uno cabezo, 
tronco y extremidades. El artista consiguió equilibrar uno interpretación física y funcional que do por 
resultado estos graciosos seres. 

CAOEIA /1960 mbs que ello perece un cosco o uno mbscoro que en su interior se formo por 
segmentos. Enrnetho del rojo y del negro se distingue un rostro que aparentemente esto feliz ya 
que nos regalo uno gran sonrisa Del mismo &a son los S4N01,45'; éste como yo sobemos es un 
tema clásico del artista que ahora lo interpreto en tonalidades rojos y rosas. A lo largo y ancho del 
lienzo se distinguen siete rebsnados del jugoso fruto; un tenue perfil verde y blanco acentúo los 
tamos mexiconisimos. 

A lo largo de aquello etapa, lomoyo participó en diversos exposiciones de diferentes paises y 
ciudodes como Chicago, Nuevo York Pittsburgh, Phoenix, Son Francisca Seattle y los Angeles en 
los Estados Unidos; Londres en Inglalerra Paris, Fronda Zurich, Suiza Montreal, Conodb; 
Yugoslavia y Venecia, Rola, En lo ciudod de México recibió el titulo "Doctor Honoris Causo" de la 
Universidad de los Américas y se le otorgó el Premio Nocionol de Arte 1964. También fue elegido 
miembro de lo Acodemin de Diseno de Florencia llalla, Duro* 1967 se presentó uno exposición-
homenaje por su labor ortistica en lo Solo Nocionol del Polocio de Bellos Aries, Aquel orlo murió su 
podre Manuel Ignacio de Jesús Arellones o Ic594 onus de edad. 

Poro concluir lo década, en 1969 Rutina Tomoyo hizo reolidod su sueno de habitar uno coso con 
"sabor mexicano". Muros gruesos y sencillos, decoración simple y hosto rústico fueron el resultado 
de los peticiones que hizo o un ingeniero quien resdri6 el problema ML los Tomcyo se mudaron o 
su nuevo hogar ubicodo en el callejón del Sonlisimo número 12, Son Angel, en lo ciudad de México. 
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AÑOS '70 

El rigor geometrizante 

Paro iniciar un nuevo periodo, en los oros '70 Tomoyo mostró un rigor geometrizante. Durante 
1971 encontramos obras en los que se confunden figura y fondo. Ejemplo de ello son vos 
actas EN AMARILLO, HOMBRE EN AMARILLO, PERSONAJE, FIGURA EN 11011MIENTO y RAPES, Sin 

embargo, lo obro mós corocteristica de 1970 es el PERSONAJE EN NEGRO, un ser oscuro que tiene 
algunos zonas de color rojo. Parece lo visión de un mundo iluminado por luz negro; al fondo hay un 
pequero circulo negro con un tenue contorno blanco, tal vez interpreto un eclipse que apago lo luz 

proveniente del sol en lo que puede ser uno metólora alusivo o los sentimientos humanos que se 
extinguen poro habitar un mundo desolado. 

El HIPPY (1972)es excepcional; cosi en su totalidad se formo de 
blancos aunque el lienzo se ve salpicado de algunos azules y 
negros. Con ésto obra Tomoyo nos demuestro que siempre estó 
atento de lo que sucede o su olrededor yo que este hombre 
regordete tiene en su pecho un adorno colgante con el simbolo 
del "amor y par" Ion de modo en aquel momento y aún en 
nuestras dios. Seguramente como yo hemos visto en otros cosos, 
lo disposición de sus brazos en atto es un refuerzo a la idea de 
libertad. Por el encuadre de la obro, do lo impresión de que lo 
observamos o través de uno ventana. Ese mismo ario. Tamcrya 
recibió uno enorme satisfacción ol ser nombrado "Hijo Predilecto" 
del Estado de Oaxaca o lo vez que le fue entregado lo "Medalla 
Jubrez" por porte del Gobierno Estatal. Estos fueron dos hechos 
muy significativos puro el artista quien siempre conservó un gran 
amor hado su tierra notol y oqui vi6 correspodclos sus buenas 
sentimientos, 

Un oro mós tarde pintó el ESTUDIO EN AZUL Y IdARRON (1973) con un personaje que tiende o 
perderse en el fondo que presento uno interesante combinación de colores que se tornan un tonto 
grisóceos. Apenas son los ojos el (mico indicio seguro poro encontrar el cuerpo del personaje quien 
también elevo los brazos en uno pose similar o lo del HIPPY. Otro obro que llamo lo atención es 

VENDEDORES DE PESCADO (1972), ol observarlo, de inmediato tenemos lo impresión de escuchar lo 
plótico entre los personajes; el contraste entre los bien formados pescados de tonos azules y 
grises que reposan sobre el mostrador y los vendedores es realmente notorio, Otras obras del 
momento son LA PLAYA (1974)y 4IWR RUBIA. En lo primero descubrimos un frogmento de foco y 
de uno embarcación que permanece en lo areno. Mós olió, el mor y el cielo se funden en el 
horizonte empleando tonos azules; pero independientemente del realismo estricto que puedan tener 
o no sus obras, el mismo Tomoyo explico: "Mi pintura es realista porque pretende reducir las 
formas osu escencio, Estas formas no se quedan en geometria como me achocó Orozco, sino que 
son tunos de objetos y gentes concretos, No quiero retratar el brbol o el hombre, sino rehocerlos. 
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recreolos. Poro Mi ésto es la función del orto y ésto recreocibn se hoce por medio de lo poesio, 

Redisla también porque es humano, porque recoge los inquietudes, los angustias, los olegrias del 
momento presente. No los ofrece dirigidos ol espectador, sino que los contiene, como el hombre 
mismo los contiene, El espectador ha de descubrirlos, de interpretarlos. En esto consiste 

justamente lo comprensión de uno obro de arte" 21. El más grande mérito de Rutina Tomayo es 
saber conjuntar los elementos culturales prehispánicos que ocumuló o lo largo de su vida y 
plasmarlos de uno manero moderno y actual sobre el lienzo, Yo ha azIcanzodo el momento mós 
espléndido de su carrero. 

Simbolismos y evolución 

Hemos mencionado que dentro de los ternos y constantes Tomoyescas encontramos frecuentemente 
el uso de los brazos como un medio de expresión ideológica En lo moyorio de los casos se ton 
interpretado como deseos de libertad; pues bien, o partir de ahora toman nuevos significaciones, El 
RETRATO Oil OGRO 11970 nos muestro al protagonista en lo mismo pose de otros tontos, ol 
centro del lienzo y con los brazos en olio pero ahora con cierto actitud de ataque; los colores 
rojos y plomos parecen desprenderse de su cuerpo, Resulto un tonto curioso el circulo que tiene 
en el centro del pecho osi como los lineas que le rodean, En otro orden y quitó en uno serial de 
pudor, los DOS MUJERES (/979) mantienen sus brutos extendidos hacia abajo, como ocultando 
oigo; seo cualquiera lo intención, se noto el énfasis puesto en éstos elementos. Yo de 1980 es 
NOMBRE ATACADO POR UN PAI4h12 éste personaje mantiene un brozo en atto, tol vez como uno 
defensa o en olguno °alud religioso como porte de uno danzo sagrada, 

El GRITO (1975) es uno obro bastante extrancr, antes que encontrarnos con un hombre podemos,  
decir que se Nolo de uno figuro sencillo pero muy peculiar. Da lo oporiencio de ser uno serpiente 
que surge intempestivamente. El cuerpo del personaje tiene cierto textura, sus colores son blancos 
rodeados de colé en dversos matices o los que se sumo uno franjo rojizo, 

Diferente o lo temblico ocostumbrodo en sus inicios, el 900£CON (1976) no tiene similitud ni en 
formos ni en colorido. El temo actual son cuatro plbionos dispuestos sobre un rectángulo de tonos 
cafés no podemos afirmar que seo un frutero o uno meso, sin embargo lo Que es un hecho es lo 
ausencia de los tradicionales pinos y sondios. Algo similar ocurre en el MONUMENTO A UN HEROE 
OfSrONOCIO0 (1975) donde apenas podemos odivinor que lomcyo se refiere o un personaje 
mexicano por lo hondero tricolor y por el gran amor del ooxaqueno hacia nuestra Patria El 
rectbngulo vertical intersectodo por dos lineas que lo atraviesan exactamente en el centro de lo 
cobezo, do lo ideo de un tito ol blanco donde el héroe es lo mira El color del fondo nos remite 
uno sensación de vocio, de estar perdido en lo inmensidad del infinito. 

Desde un espacio parece solador alegremente el HOMBRE EN 1A VENTANA (1976) quien levanto un 
brazo en omigable actitud. En ésto ()emito el color es sisbnirno de tranquilidad: roolices cafés don 
vicio o su piel El artista ho puesto especial interés en el interior del cuerpo que aparento mostrar 
o través de uno transparencia la columna verlebrol, en el brozo que se extiende se hoce notorio 
uno lineo obscura que aparento ser un hueso. 
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1A CR« CAIAX14 (1978) es un óleo que morco nitidez en los formas. Un personaje de tonos 
negruzcos es invoádo por franjas horizontales que aparecen o lo largo de su torso; en su interior 

hoy uno especie de esqueleto 	¿ O se troto de un ser que habito en su cuerpo? los 
colores del fondo nos señalan majestuosidad, tal vez por eso el personaje se llevo uno mono o lo 
txrn en imo sehol de asombro, de misterio, ante lo grandeza y misterio del Universo. 

Poco o poco, el color se ha tornado flexible, yo no hoy uno que domine intensomente sobre los 
dembs. En éste sentido y analizando lo producción de Tomoyo o rol de uno exposición individuol 
en el Morion Koogler 1,1c. Neri Institute de Son Antonio, Texas, el critico John Cruen expresó que 
"En los oros 70 Tomoyo entró en un periodo de introspección. Como si onolizoro su pasudo, de 
manero consciente se retrajo de los acalorados damos, de intereses milicos o un desprendimiento 

MI objetivo y apagado. Su paleto se entrib y los formas asumieron uno claridad geométrica" 22. 
Y el mismo coxoqueho consideró entonces que definir algún color poro talo cual oho ero uno 
Imito superficiol porque, o fin de cuentos, este ero el lógico resultado de su búsqueda hacia 
nuevos cominos. 

Rutina Tomoyo, preocupado por preservo? los 'alces de nuestro cultura y difundir lo ensehonzo, 
donb poro el pueblo de México el Museo de Me Prehispbnico Rutin° Tomoyo. El lugar de 
conocimiento, ubicado en lo dudod de Oaxaca fue inaugurado en el oho de 1974. Desde entonces 
se pueden observo' en su interior un total de 1300 piezas de arte coleccionados por el propio 
pintor. 

Poro finolizor aquello década, Rulino Tom* recibió un pergamino dbnde se resaltaba su 
encorruoble lobor oltistico o lo largo de 50 ohos. El reconocimiento fué entregado por el olcolde de 
lo ciudad de Nuevo York en el Salón Azul de lo mismo Alcoldia. 
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AÑOS '80 

Longevidad artística 

arribar o lo coba década del siglo XX, Tomryo cuerdo con 80 
otos de edad, sin embargo, oón en éstos momentos seguirb 
produciendo obras. 

El HOMBRE DR Mar (1980) es un °critico impregnado de 
tonalidades provenientes del rojo. Yo no estamos frente ol agresivo y 
vibronte color que soltaba o la vista en lobos anteriores. Se percibe 
unidod, ahora lo figuro se presento mos tenue que el obscuro fondo. 
Este espodochln muestra con Todo su hobilidod poro dominar el 
sable. Como siempre, el personaje opotece desnudo y resulta un tonto 
curioso que o la Muro de sus hombros se formo una cruz en su 
pecho. lombién de 1980 son los NOMBRES CAMINANDO Una Vez rnbs 
el lienzo se lleno de color, el sondo amarillo—naranjo provoco que los 
personajes salten o lo visto de inmediato. Vistiendo un troje verde y 
azul respectivamente, ambos porton sombreros y presentan uno 
mancho rojo en lo coro. Un elemento o observar es lo disposición de 
lo lineo de horizonte en que se funden pared y suelo; ello sumado o 
las sombras que proyectan los personajes, do lo apariencia de que 
éstos soldrbn del cuadro poro visitarnos. 

Un oto después surgen los TRES PERSONAJES CANTANDO (1981) 
mostrando cierto vivero en el colorido, Un tono rojizo con algunos 
zonas dolos don la luz necesario poro enfatizar o los personajes. Por 
los llneos de contorno bien podemos afirmar que se troto de un 
hombre, una mujer y un nao. Esta obro se sumo o olios que hemos 
estudiado en el género de los que emiten sonido, yo que por su 
estructuro tiene voz y vida; claramente escuchamos los tonos que 
interpretan poro nosotros. Nuevamente se hocen presentes los brazos 
en alto como uno constante lomoyesco. 

Características de la década 

En general, en éstos anos encontramos figuras solitarios o en oreja como cosi siempre se 
mostraron; el temo principal sigue siendo el ser humano... los brazos hacia arriba como un símbolo 
de olegrio o de amenazo: los rasgos geometrizodos en los rostros que parecen traídos 
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directamente de los antiguos cubras prehispánicos, El color, aunque llamativo aparece siempre 
matizado, Los símbolos cósmicos siguen oporeciendo: el sol, la luna, los estrellas y el Universo en 
si. 

En muchos cosos el uso de negro da ideo de dromalismo, de ogresividod. Cosi todos los 
personajes tienen uno función especifico. Tornayo sigue interpretando situociones actuales o través 
de sus ronces zapotecos, por eso, paradójicamente su obro siempre es fresco, porque tenemos que 
buscar un posado que pocos veces recordarnos y que ahora nos tomo por sorpresa en éstos 
lienzos, 

Los DOS MUERES EN REP2S17 (1984) son monumentales, Sobre un paisaje que o su vez no lo es 
tonto porque carece de elementos, yacen recostados los dos cuerpos o quienes do volúmen sus 
lineas curvos, Mientras que lo piel de uno es rosado, el otro ser se torno gris mientras que el 
fonda lo integran cblidos tonalidades. Estos mujeres proyectan gran tranquilidad y posan sobre uno 
monto rojizo. El PERRO MIK (1.985)nos presento un negruzco animal con cierto aire maligno; el 
hombre que le do ordenes, y quien también se integro en su mayoría de trozos oscuros, miro 
fijamente ol con luego que seguramente le ho indicado salto' sobre los esteros o pelotas que 
aporecen debajo. El fondo en su mayoría se conformo de ozul salpicado de grises. 

Abn en éstos oros y con 86 de edad, Tomoyo siguió trabajando como siempre un mínimo de 5 
horcos Mías, lo longevidod del artista es extraordinario y no debemos perder de visto que nunca 
perdió frescura en sus interpretociones porque cado obro tiene especiol significación, de hecho, 
codo pincelado es uno inyección de vitalidad porque codo lienzo en blanco se significo como uno 

batalla Que debe gOnCne P010 seguir en lo cima de los artistas nacionales e internacionales, así 
codo tela era un problema que enfrentar y resolver, 

HOY (1988)es un reflejo del momento que vivía, del entorno agresivo, de eso serie de 510Y:iones 
que dariomente acechan peligrosamente ol ser humano y que se metaforizo o través de los dos 
onirnoles que alocan sin dejo de piedad o un ser despavorido_ osi es lo vida en 1980. Codo 
cuadro de Tomoio es fiel reflejo de su maesirio, de su capocidod artístico. Obro Cros obro renueva 
su ornar por lo profesión Misil°, su amor por lo que hoce. 

El carácter nocionolisto y consciente de Rutina lomwo lo Held) a relizor donaciones de diversos 
tipos poro ayudar o lo gente desvalido, En 1984 entregó el equivalente o 150 mil nuevos pesos 
poro lo construcción de lo Coso Hogar poro Ancianos Olga Tomoyo en lo ciudad de Cuemovoco, 
Morelos. Otro hecho de grondes oportociones ol pueblo de México y o lo humanidad en si, lo es lo 
inauguración oficial el 29 de Mayo de 1981 del Museo de Arte Contemporóneo Internacional Rufina 
lonnyo ubicodo en el Bosque de Chapultepec. El lugar de su construcción fue estratégico porque el 
ortisto lo querio en uno zona céntrico, de fácil acceso y concurrido. Los opciones no eran muchos 
y de inmediato se pensó en Choputtepec como lo mbs viable. El segundo problema fue encontrar el 
terreno propicio dentro del Bosque; tirar borboles o romper con lo ecobgio nunco lo hubiera 
permitido Rufina. lo solución fue reutilizar lo que fue la Coso del Club de golf que hoce anos se 
levantó en un Cloro de los maderos. Hoy dio podernos aprecio' más de 300 obras de artistas que 
también buscaron libertd  o través de los lienzos: Picasso, Léger, Miró, Dubullei, Moore, Mérida, 
Toledo y lom entre otros. 
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11 

Hasta siempre Maestro... 

Tal vez uno de sus Olimos cuadros seo HOil8RC GU1ÑANOO 

UN OJO (1988) quizó por eso el personaje aparento ser él 
mismo, tal vez por eso parece decir adiós hermanos, odibs 
amigos, adiós México, El amable personaje nos muestro uno 
sonrisa ol tiempo que elevo su mono izquierdo en servil de 
saludo o despedida y guiño un ojo. Todo su cuerpo que estó 
sentado sobre uno silla amarilla tiene por base el color 
blanco, Al fondo hoy tonos azules y 	rosados en uno 
agradable combinación 

Rufina Tomuyo celebró sus 90 años de vida en Moscú. Invitado 
por lo Unión de Pintores de lo URSS, el mexicano expuso 124 

piezas de pintura en lo Gran Sola de la Caso Comercial del 
Pintor. Un ano mós tarde, en 1990, pintó lo que se conoce 
como su último cuadro: El JODEN 011 11011N vaya paradoja 
lo de plasmar un elemento musical en su postrero legado. Un 
violin que cerró lo producción artistica de un gigante de lo 
Plbstico Mexicana fue el lazo que unió sus grandes pasiones: 
lo pintura y lo músico, 

En 1991, el ooxoqueno ingresó como miembro distinguido al 
Colegio Nocionol de México. Unos meses después, el 24 de 
Junio dejó de existir el pintor, el amigo, el músico, el 
hombre_ víctima de uno bronconeumonlo tulleció en lo ciudad 
de México RIMO Oil CARMEN AREI1ANES 1411Ar0. Como un 
sentido homenaje, se le rindieron honores en el Palacio de 
Bellos Artes, la urna que contiene sus cenizos tué depositoda 
y eón permanece en el Museo de Me Internacional que llevo 
su nombre y que él mismo donó al pueblo de México en el 
Bosque de Chapultepec. 

Se fije osi RUF1NO 1,441AYO, sin embargo, mientras se tengo 

conciencia de orle en éste mundo, no se podrb olvidar lo obro 
revolucionario que realizó y motivó. 

Su legado quedorb por siempre en el corazón de México y el 

mundo- 
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Guía de estudio 

Años '20 

1.- Cuando openos contaba con 16 oros de edad, Rutina lomayo se 
inscribió o la Escuela Nocional de Bellas Artes, sin embargo los lecciones 
no le agradaron. Fue hola 1920, cuando Roberto Montenegro regresó de 
Europa y sacó a los jóvenes artistas de los Irlos aulas de lo Escueto paro 
practicar el "plenoirisme" (o aire libre) bojo el estilo del impresionismo. 
De entonces son los primeros obras de Rutina lomoyo realizados en los 
Estados de Michoacán, Morelia y su natal Oaxoca. los colores empleados 
se conjugan en breves pincelados por separado, como si fuero una 
llovizna. 

LINA CAPILLA DE OAXACA. 194 
El CALVARIO OE OAXACA. 1921 

PAUCUARa 1921. 

2.- Entre 1925 y 1926 se introdujo en México un método ideado por el 
pintor Adolfo Best Mougord. Se trataba de usar siete figuras geométricos 
básicos poro simplificar lo enseñanza artístico, lomayo se familiarizó con 
este sistema reflejando un cambio notorio. Ahora buscara imprimir uno 
mezclo de vonguordismo y mexicanismo aprovechando los objetos propios 
de lo modernidad, 

FONOGRAFO. 192 
INOIANILIA. 1915 

MON. 1925. 
1NOIA FRUTERA, 1926 

V1RCPV DE 611441OPE. 1916 
El NIÑO DEI FONOGRAM. 1926 

3.- Duro* 1926, Rutina lamoyo viajo por primero vez o los Estados 
Unidos. Eso experiencio le sirvió poro reafirmar sus sentimientos 
nocionolistos y paro dorse cuento que no sólo existía lo Escualo Mexicano 
de Flturo. Alió conoció lo obro del italiano Giorgio de Chirico de quien 
ver& los ordenamientos de arquitectura, de espacios y objetos, Así 
surgió uno enorme listo de naturalezas muertos del oaxoqueho, Es 
entonces que aparecen los característicos sandios, los colores empleados 
por aquellos años fueron sepia, rojo, gris y negro principalmente. 

¡OS CARACOLES. 1919 
BOOECOM1928 



NATURALEZA MUERTA. 1928 
NATURALEZA MUERTA CON ime. 1928 

ARRECIO DE OBJETOS 1928 
NATURALEZA MUERTA CON PIE 1928 

NATURALEZA MUERTA. 1928 
S111A AllARIIIA, 1929. 

MANDOLINAS r PIÑAS 1930 

4.- Al final de los ortos '20, Tamayo también pintó cuadros con 
personojes. En general muestran rostros serenos y suelen ser retratos de 
gente conocido por él o ser autorretratos. Siempre les do un toque 
incOgenisto en los rasgos focioles. Sus pieles suelen ser morenos, 

NISIO EN AZUL, 19211 
PAREJA. 1929 

1AS MIZAS 1929 
MUCHACHA. 1929 

AUTORRETRATO. 1927 

Años '30 

15.- Al inicio de este nuevo periodo, Rutin° Tamayo busco darle un lugar 
propio o codo elemento, delinerolos con claridad y utilizar el color como 
un aditamento o los fonos. Se hoce notorio lo aparición de puntos de 
perspectivo. Sigue incluyendo elementos y rasgos indigenistas mezclados 
con otros tontos propios de lo modernidad como son los postes y cables 
de luz, teléfonos, etc. 

NATURALEZA MUERTA. 1930 
MUJERES 19.50 

NATURALEZA MUERTA CON DESNUDO r GUITARRA. 1931 
105 FIMADORI3: 1931 

MENSAJERAS EN El V1EN10,1931 
MONUMENTO A ✓VARIZ 1932 

NOCHE CIARA 1932 
1A VENTANA. 1932 

MIRANDO Al INFINITO. 1932 

6.- De aquel momento también son algunos desnudos en los que 
represento o lo mujer amado, Mn muestran los puntos de perspectivo y 
los rasgos indigenistas, odembs algunos muestran semejanza. 

DESNUDO EN ROJO, IMODfla MARIA IZQUIERDO), 1931 
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DESNUDO EN GRIS 1931  
MUSAS DE LA PINHIRA 1932 

VENUS FOlOGENICA. 1935 

7.-lombién de esto décabson algunos cuadros que tienen por constante 
caballos, Este animal se' elemento de interés paro el artista ooxqueho, 

CABALLO VIENDO LA ZUNA 1934 
HOMBRE CON CAMILO. 1934 

CAEMIIOS Y ANGELES 1934 
MIMEN RUCO (El CIRCO) 1932 

a.- A raiz de los anos en que impartió instrucción pedagógico, lomoyo se 
adoptó o pinta durante los noches bojo el amparo de lo luz artificial; fue 
asi que nació su obsesión por los focos, 

PROPAGANDA REMO, 1934 
ANUNCIO DE CORSETERA 1934 

PINTURA ACADEMIA 1935 
¿OS FUMADORES 1931 

0.- Durante el mandato del General lbzoro Córdenos se engendró un gran 
sentido nacionalista en nuestro pois, lomayo de por si lue un hombre 
orgulloso de su origen y ante tal situación se ovocó o pintar obras en ese 
tenor, 

RIMO OBRERO 1935 
El LLAMADO DE IA REIVIUCION. 1935 

GLORIFICACION DE ZAPATA 1935 
HOMBRE GRITANDO. 1936. 

MONUMENTO A UN HEROE 1934 

10.- De los bases pequehos que empleó en un principio, ahora crecieron 
y llegaron o tomar Jamonas monumentales. En este momento vuelve o 
pintor ncrturolelas muertos durante su estancia en Nueva York, Los colores 
son mos alegres que antes y los frutos seguirón interesándole al 
ooxoqueho, Ahora empleo divisiones, arbitrariamente segmento el esnocio. 
Poco apoco cae en lo transfiguración de los cuerpos, Asi, al finalizar la 
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décodo nos encontromos con uno sugerente voriedod de colores en donde 
destaco el cblido matiz rojo lomayesco". 

NATURALIZA MUERTA CON 117400S.  19,9 
NUEVA YORK DESDE lA TERRAZA. 1937 

NATURALEZA HUERTA 1935 
NATURALEZA ilUERTA. 1937 

VENDEDORES DE FRUTA, 1938 
17 COMENSAL 1938 

MUJERES OE TENUANIPEC 1939 

Aftas '40 

11.- Hocio lo cuarto década del siglo XX Tomoyo experimento con 
estructuras sólidos y exploto  al mbximo todos los posibilidades que un 
color le ofrece. Hoy cierto influencio del espohol Pablo Picasso creador 
del abisma Se percibe uno lógico tronsiormoción, sin embargo lo que 
nunca cambio en Tomoyo son los roices de nuestro cultura. Surgen esos 
seres mitológicos que renacen de un posado prehispónico. Pueden 
presentorse solos o en parejo pero siempre desnudos. Tombién hoy 
animales con hiedes lineas de dibujo intencionados, 

ANIMALES. 1941 
PÁJAROS 1941 
PERROS 1941 

ICON Y CABALLO. 1942 
DOS CABALLOS CORRIENDO EN ROJO Y CAFE1942 

12.- Otro corocterislico de Rutin° lomcryo en los anos '40 es lo 
aparición de esos rostros que parecen portar mbscoros, los actitudes de 
los personajes nos recuerdan rituales, ceremonias, danzas y adoraciones. 
los conjugaciones de color son osombrosos, Como sobemos, gran porte 
de su inspiración siempre fueron los culturas prehispbnicos y todo lo que 
les rodeaba; fue osi que su obro adquirió un carbcter "sagrado". 

CARWAVAL1941 
MUJER CON JAULA DE PÁJAROS 1941 

SIWER CON PIÑA. 1941 
MUJER LLAMANDO 1941 

El FLAUTISTA. 1944 
£1 FUMADOR, 1945 

DESNUDO EN 81ANCO, 1943 
CAZADORA DE MARIPOSAS 1944 
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13.- las Aves Tomayescas son otro fuente de inspiración poro gran 
cantidad de obras, los pájaros siempre fueron del ()grado de Rufina 
lomayo quien solio conversar con ellos. Dentro de su lenguaje estético 
eran considerados objeto de deseo. A menuda pueden tener uno doble 
significación: bondad o moldod, 

LIWER CON JAULA DE PÁJAROS 1941 
CA1114011941 

PÁJARO CANTANDO 190 
MUJER Y PÁJARO. 1944 

HOMBRE CON POROS 1945 
DESNUDO EN BLANCO 1943 

NIÑA ATACADA POR UN PÁJARO EXTRAÑO, 1947 

14.- Hocio el final de aquel periodo Rufina Tomoyo experimentó con 
trozos que reflejan movimiento. Sin lugar o dudas nuevos cominos de 
expresión a través de los cuales llegó o prolongar los formas o los brazos 
de los personjes hocio arribo, Esto era lo manero en que el artista 
simbolizaba lo libertod. lo profundidad se planteo y lo consigue por medio 
de lineas de perspectivo. 

ÁlLUERES ALCANZANDO LA LUNA, 194§ 
CAZADORA OE MARIPOSAS 1944 

El GRITO, 1947 
HOMBRE AS19104400 DE LA AVIACION. 1946 

NIÑOS JUGANDO CON FUEGO, 1947 
EL ATORMENTADLO, 1949 

15: Hocio 1948 yo podemos notar uno cloro evolución en lo obro 
lomoyesco, Ho experimentado con formas, colores y tendencias que lo 
hon conducido ol comino propio que todo artista busco. Cuando Rutina se 
planteó retratarse o si mismo o o personos allegados, siempre intentó 
plosmor los sentimientos más profundos y menos superficiales, 

RETRATO DE CANTINELAS 1945 
RETRATO DE IA SEÑORA NATASHA GaNN. 1948 

Años '50 
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Años '60 
111~~-•  

61 

16.- Al término &te dr.ffidir guerra mundial, Tomoyo reflexionó sobre 
los implicaciones de los bombardeos de Hiroshimo y Nogosoki, sobre los 
ovonces tecnológicos y lo nueva era espacial, Fue entonces cuando realizó 
los primeros obras de constelaciones que se proyectan o trovés del 
espocio. Tomaron un protagonismo los aviones. los tomos se traducen en 
curvos que se ven interrumpidos agudos bngulos visiblemente perceptibles. 
Por supuesto sigue presente algún elemento de modernidod y buen humor.  

M914611-  MIRANDO LOS AINONI3' 1950 
MÚSICAS DORMIDAS 1950 

DESNUDO EN RANGO, 1950 
El HOMBRE ANTE fi INFINITO. 1950 

ANON MAS RAPY00 011E El 9711100 1954 
TERROR COSWICO, 1954 

El 011131,400. 1955 
TE1EFONITIS 1957 

NOCHE DE MISTERIOS 1957 

17.- Volviendo o lo transparencia de sus primeros oras pero con 
materiales mos espesos, Tomoyo insiste en sacar el mayor provecho o 
codo color. Experimento con los colores primarios, en este concepto 
surgieron, 

SANDIAS EN RANGO 1951 
HOMBRE CON GUITARRA 1950 

HOMBRE CON PURO. 1950 
MOR EN CRIS 1959 

LA PERLA, 195Q 
NOMBRE CON UNA GUITARRA, 1959 

111.- Lo técnico del Mocito funde los colores poro crear formas y dor 
vida o los lienzos, personojes y objetos. Asi pues, se acabaron los 
contornos delineados. El gris se afianzo como un conectar y nivelador en 
lo obro de Tom*. lodo ello creo un ambiente nebuloso donde los 
personajes adquieren un aire fantasmagórico. 

FIGURA. 1961 
JUEGOS DE NIÑOS 1960 

TRES PERSONAJES Y UN PORO, 1911 
DOS FIGURAS EN AZUL 1961 

El romo«? 1964 
DOS PERSONAJES 1961 

El HOMBRE 0E1 ASO! 1966 
El JUGAR. 1966 

RETRATO 1141711iION141, 1967 



Años 70 

19.- Ademhs de experimentar con nuevos situociones estéticas, Tamayo 
reafirmo sus valores y sus roices. Su obro tiene mucho parecido con los 
figurillos elaboradas por nuestros antepasados, yo fuero en borro o en 
pinturos. Los colores se °firman alegres. 

HOMBRE RADUNTE OE ALEGRA 1915 
J11900RES DE PE101A 1958 

CABO, 1968 
SANDIAS 1968 

MUCHACHO EN 1A PEONA. 1913 
AUTORRETRATO, 1946-1967 

TRES PERSONAJES EN 00, 1967 
CASETA. 1969 

PERSONAJE EN ROJOS V MINIOS 1969 
CABEZA EN ROJO, 1970 

20.- En los lienzos de Rufino Tomayo es uno constante lo apo►icibn de 
la mujer como temo principal, Asi lo confirmó en este periodo con 
interpretociones my diferentes pero procurando usar tonos cblidos. 

RETRATO OE 0114. 1964 
MUJER FRENTE Al ESPEJO 1960 

MUJER ANTE El MA9. 1961 
VENUS «VRA. 1955 

TRES MUJERES 1966 

21.- Poro iniciar un nuevo periodo , Tomoyo mostró un rigor 
geometrizonte en el que figuro y fondo tienden o confundirse. 

PERSOMJE CN NEGRO. 1971 
005 FIGURAS EN 4MAR1110. 1971 

MUJERES .1971 
HIPPY, 1972 

ESTUDIO EN VIII Y UARROM 1973 
TORSO DE HOMBRE 1970 
TRES PERSONAJES 1970 

E/CURA iivahvo r SU SOMBRA. 1971 

22.- Tomoyo afirmo que su obro es realista porque pretende expresar 
las cosos en su escencio. Lo pintura es poesía, El oaxoqueño yo alcanzó 
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el momento mos esplendido de su carrera, los brazos que antes 
significaron libertad toman nuevos atribuciones; aloque, defensa, prpisjod, 

RETRATO Da Dieta 1974 
DOS 11111R1S. 1979 

PAIIIHA JUGANDO 1971 
VENDEDORES DE PESCADO. 1971 

CABEZA 1974 
lA PLAYA. 1974 

HOMBRE ATACADO POR UN PORO 1980. 
HOMBRE EN lA VENTANA 1975 

PEI?f?0 DE EXPOSICION, 1974 

23.- Tomoyo entró en un periodo de introspección, de revisión de su 
obro posado. lo paleto cromblico yo no es lo mismo, ahora se siente fria 
y sin lo fuerzo pujante de otros ortos, sin embargo lo producción no dejo 
de ser fresca, 

liODECON. 1975 
MONUMENTO A UN HEROE DESCONOCIDO, 1975 

lA GRAN GAIAXIA 1978 
HOMBRE CON LOS BRAZOS EN AM 1975 

24.- Personajes desnudos como siempre lo hon sido, colores 
corocteristicos pero sin viveza, Figuras solitarias o en pareja. Rasgos 
geometrizados. Simbolos cósmicos: el sol, lo luna, estrellas. los raíces de 
nuestro identidad. Cólidos tonalidades. El ser humono sigue siendo el temo 
principal poro Rutina lomoyo quien se muestro preocupado por lo que 
acontece o su alrededor, 

El HOMBRE DEL SAgE 1,969 
NOMBRES CAMINANDO 1980 

DOS MUERES DV REPOSO 1984 
PERRO CROE 1985 

110r. 1,988 
HOMBRE CON PlOR. 1988 

lA rAutuA, 1985 
tría OE QUESOS 1988 

El FISGO.  1988 
HOMBRE GUIÑANDO UN oda 1989 

Años '80 
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25.- Desde su infancia, Rufina lomat° mostró su inclinación bocio todos 
los octividodes musicales, por eso no es de «tronar que en sus obras 
postreros plasmara este tipo de situaciones en los lienzos. Adembs, su 
esposo fue uno gran pianista con quien compartió momentos bohemios o 
lo largo de su sido. 

HOMBRE 12N GUITARRA. 1.98§ 
TRES PRZAKIES CANTANDO. 1981 

TOCADOR DE FLAUTA 1983 
VIRTUOSO Da PIANO, 1984 



Guíe de diapositivas 

Años '20 

1,- fino coy& á Arraso 1920. Neo sobre modero, 30 x 31 cm. Col, Sikio Ripstein, 
2.-17 colado á arma 1921, Oko sobre modero, 25.2 e 24.2 cm. Col, Seguros Comercial América. 
3.-Pd:con 1921. Oko sobre tela, 70 e 70 cm. Col, Banco Nocional de México SA 
4.- *o 1924, Oko sobre lelo. 50,1 x 39,3 cm. Col, particular, 
5.-kén 1925, Oleo sobre tela, 60,3 x 79.4 cm. Col Bernard y Edith Letrán, 
6.- foidpvlo 1925, Oleo sobre tela. 39 x 43 cm, Col particular. 
7.- Info* 1925, Oleo sobre tela. 66 x 79 cm, Col, Sao y Jocobo Zobludally. 
8.-/ak ladero 1926. Neo sobre lelo, 88 e 68 cm. Col, Bemord y Edith leein. 
9.-1*pm á Gmbh« 1926. Gouoche sobre papel, 25.5 e 17 cm. Col. particular, 

10,- t7 nly del ladrido 1925. Acuarela sobre papel. 17 x 11 cm. Col, particular. 
11.- Manir* 1927. kuorelo y gancho con lizo negro sobre popet 25,2 x 17.7 cm. Col. Museo de Arte 

de Clevelond. 
12.- Nolundero mano 1928. Oleo sobre tela 495 y 57,6 cm. Col. Bernard y Erítth t'eh 
13.- ktrukto nudo 1928. Oleo sobre lelo, 33 x 60 cm. Col particular, 
14.- lidirolno murrio con mit 1928. Otro sobre tela. 39,4 x 47,6 cm. Col. Museo de Arte Moderno, Son 

Francisca 
15.- 4nvglo á objeks 1928, Oleo sobre tela 56 x 76 cm, Col Bemord y Edith lewin, 
16.- Mduroluo muerto con pie 1928. Oler> sobre lelo, 58,1 x 51 cm. Col Andrés Blaistein. 

Bodegsk 192$ Oleo sobre tela 57 y 475 cm, Col Stonley Marcus. 
18.- Retro.° á nito Nilo en coi) 1928, Oigo sobre tela, 74 x 63,5 cm• Col particular. 
19.-los coral*, 1921 Oko sobre lela 59 e 63 cm, Col porticular. 
20,-S1kr anido 1929. Oleo sobre tela 73 x 63,5 cm, Cot Olga Innato. 
21.-liudoch; 1929. Oleo sobre tela 62.9 x 584 cm, Cot Bernard y Edith Iewin, 
22.- Park 1929, Oko sobre tela 55 x 65 cm, Col. Museo Rufino Tomoio. 
23.- los nilos 1929. Oleo sobre tela. 80 e 100 cm. Col, particular, 

Años '30 

24.- *Malla y pho 1930, Oko sobre tela. 50.1 y 69,8 cm, Col Philips, Washington, D.C. 
25.-Nahooka nodo 1930. Oleo sobre tela 495 e 49 cm, Col particular, 
26.- Aiblo 1931 Oleo sobre lelo, 695 x 60 cm. Col Museo de Me Moderno, México. 
27.- Yukrs 1930. Oko sobre tela 51 x 60 cm. Col Banco Nacional de México S.A. 
28.-Dostrido en roa (nezielp : kat karitsio) 1930. Oleo sobre tela 80 x 60 cm. Col particular, (saldos Unidos. 
29.- Derado en gris 1931, Oko sobre tela 89 e 64 cm, Col• Museo Rufino Tomayo. 
30.- Yensátirrs en el mido 1931. Oleo sobre lelo, 925 x 85 cm. Col Bernard y Edith tewin. 
31,- «mino rudo con desnudo y gsdonv 1931. Oko sobre lelo, 44 e 74 cm. Col, porticulor. 
32.-los fumables 1931. Oleo sobre tela 495 e 65 cm, Col. Museo Racional de Arte, 

Ablurcieto nodo 1932 Oko sobre tela 365 e 305 cm. Col, particular, 
34.- Wonurnedo o Jrán 1932. Oleo sobre lelo. 60 x 74 cm• Col. Museo de Me Moderno, México. 
35.- Akhe doro 1932. Oleo sobre lelo. 55 e 76 cm, Col, portiucukr. 
36.- lo ►adoro 1932. Oleo sobre lela. 501 e 60 cm. Col. Museo de Me Moderno, Son Francisco. 
37.- Mirado of d'ab 1932. Gouoche sobre papel 314 y 479 cm. Col particular. 
38.-Mo« á b pidan 1932. Oleo sobre lelo. 75 e 100 cm. Col. Museo Nacional de Arte, I.N.BA 
39.-Amará en &bu (El cloro) 1932. Gouoche sobre papel 32 e 48 cm, Col. particular. 
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40.-liomike con tobo& 1932. Gouoche sobre papel, 21.6 e 28,5 cm. Col Ramis Borquet. 
41,- Miro con ors 1932. Oteo sobre tela. 59 e 79 cm. Col. Bernard y Edith lesiin. 
42.- Caballa vis do k isla 1934. Gouoche sobre pope[, 31.5 x 41,5 cm. Col, porticu,or, 
43,- Monurrento o un //roe 1934. Gouoche sobre papel. 32 e 45 cm. Col Bernard y Edith [mitin. 
44.-Cobalbs y dnorks 1934, Oleo sobre teto. 32 e 49 cm. Col. particular, 
45.-1os muscos 1934, %o sobre tela. 80 e 100 cm. Col, Cummins Cothenvood, 
48.- Rufirro y Olio 1934. Oleo sobre tela, 98 e 72,5 cm. Col Museo %lino Tomoyo, 
47.- *nuncio de cometed, 1934. Oleo sobre tela. 44.5 e 75 cm, Col. Museo Rufina Ton*, 
48.-Propogondo e/kirko 1934. Gouoche sobre pool. 31.5 e 45 cm. Col. particular. 
49.-ibros *Oto 1935. Oleo sobre tela, 75 e 100 cm, Col. Museo de Arte Moderno, México. 
51-k/orino rudo 1935. Oleo sobre tela. 75 e 150 cm. Col. particular. 
51.- Reid° ob Oto 1935. Oieo sobre tela 113 e 79 cm. Col. Bernard y Edith Lewis, 
52.-Pitsti ~ralo 1935. Oteo sobre lela. 65,4 e 55.5 cm. Col Museo y jorón de esculturo  Ifirshbem , 
53.-Rincr obren) 1935. Oleo sobre tela, 74,6 e 100,6 cm, Col, particular. 
54,..phykudm o4  Apdo fu lord* o %apdo), 1935. Oleo sobre tela. 65 e 54 cm. Col. particular, 
55.- fl lbovio t4 b *bsoligiln 1935, Oteo sobre tela, 55.5 e 65.5 cm. Col, Oigo %%V. 
56.-4oln c4 puerro 1936. Gouoche sobre papel. 32 e 36.5 cm, Col, porticulor, 
57.- kir,» gre'ordo 1936. Gouoche, 35 o 29 cm, Col, particular, 
58.-/o Ion* 1936, Oteo sobre tela. 80 x 120 cm. Col, Instituto de Arte de Minneloris. 
59,- Almo rffli desde b ferrato 1937. Oteo sobre lelo. 50,5 e 86.5 cm, Col, particular 
60.-*Imisto MOMO 1937. Oleo sobre tela 100 e 135 cm. Col Robert Brorly, A.C. 
61.-AsixIn 1938. Oleo sobre lela. 57.4 e 45 cm. Col. porliculor, 
62,- lfraircives de Indo 1938, Oteo sobre lelo. 43.8 x 60.3 cm. Col. Michoel P, Kohn, 
63,- Mick» nutria con teixtv 1931 Oteo sobre tela 45 e 60 cm. Col particular, 
64.- F1 canon? 1938. Oleo sobre tela. 60,3 x 452 cm. Col Leopoldo Wtatrsol Eemóndez, 
65.- *Mes de Ithresnleper 1939. Neo sobre lelo. 87 e 145 cm. Col. Golerio de Arte Albright-Knox 

Bufido, Nuevo York. 

Años '40 

66 Pitiinv 1941, Neo sobre lelo. 101.6 e 762 cm, Col. particular, 
67.- /Sis 1941. 0149 sobre tele. 77 r 102 cm. Col, Museo de Bebo Artes, Houston. 
68.-kirrok 1941. Oleo sobre tekt 765 x 101.6 cm. Col, Museo de Arte Moderno, Nueva York, 
69.- Comed 1941. Oteo sobre tela, 112,3 x 84.4 cm. Col, Philks, WarshinIton, D.C. 

dillor 	Mos 1941. Oteo sobre tela, 109.8 e 84.5 cm. Col. Instituto de Arte de Chicogo, 
71.- Hofer Ibnvoio 1941. Oleo sobre tela. 91,5 o 61 cm. Col. Lee Ault, Nuevo York. 
72.- lleirr «ro oil 1941, Neo sobre (eh, 101,6 e 76,2 cm. Col. Museo de Arte Modem°, Nueve York, 
73: león y cokalb 1942. %o sobre tele, 88 o 113 cm. CoL LInkrersidod de Washington, Son Luis blissouri, 

oidelb,  mitré en 10 y Gel 1942. Oleo sobre tela, 86.3 e 111.8 cm, Col, A. Frooklin CoTifornio. 
75.- Dono& en brbs» 1943, Oleo sobre lelo, 104 e 78.7 cm. Col. Bernard y Edith [elijo. 
76.-Cozoduro da morbosos 1944. Oleo sobre lelo, 93,6 e 114,9 cm. Col. Renard y Edrth 
77.-YurryptiroP 1944. Oleo sobre (II, 106,7 e 863 cm. Col Museo de Arte de Cleveland, 
78.- (/ Ikedirio 1944, 01•0 sobre tela 1114 x 94.5 cm. Col N, Nuevo York, 
79.- Nombre con play, 1941 Oleo sobre tela 77 e 58 cm ot particular. 
80.-17~r 1941 Oteo sobre lelo. 77 e 59 cm. Col Museo de Arte Contemporóneo de Monterrey, 
81.- &II mor** de b onizirn 1946, Oleo y arena sobre lelo. 107 e 87 cm. Col porticulor, 
82.- Mujeres atontado k kry 1946, Neo sobre tela. 91$ e 66 cm, Col, Museo de Arte de Clevelond, 
83.- APosvisosio non &t'o 1947, Oleo sobre lelo, 127 e 172,5 cm, Col, particular, 
84: A6 dm* por un Plum Wolk 1947, Oleo sobre tela, 177.8 e 127.3 cm. Col, Museo de Arte 

Moderno, Nueve York 
85.-17 Filo 1947, Oteo sobre tela. 101,6 e 76,2 cm. Col. Golerio Nacional de Arte Moderno, Romo, 



86.- Rehala 64 á:roe/tara Natasha Ceban 1948, Oleo y carbón sobre mosonite. 117.5 o 90 cm, Col Jocgues 
Gelmon. 

87.- Reinó de Conlinlkis. 1948. Oleo sobre lelo. 100 o 80 cm. Col. Jocques Gelmon, 
88.- fi donrwritarlo. 1949, Oleo sobre tela, 100 o 80 cm, Col, Ester Gómez de llrgui/o, 

Años '60 

89.- lo "Ab 1950. Otro sobre tela, 194 r 128 cm, Col lsooc y Betty Rudmon, 
90,-1441 migo* las Manes. 1950, Oko sobre tela, 80 r 100 CM, Col Particular. 
91.-bskos dormdas, 1950, Oigo sobre tela. 130 o 195 cm. Col. Museo de Me Moderno, México. 
92.- film** oree rlinl, o. 1950. Oko sobre tela. 95 o 135 cm. Col, Museo de Me, Bruselas. 
93.- lioffdir con guilorra 1950. Oteo sobre tela, 195 x 130 cm, Iluseo Nocionol de Arte Moderno, Poris, 
94.- Dtsrado en ibrca 1950, Oleo sobre tela 194 x 129 cm. Col. Ikny block, Florida. 
95.-1/Pmbrp con proa 1950, Oko sobre tela, 61.5 e 65.5 cm. Col Stephen Simpa Nuevo York. 
96.- Asilan nsl.  *do oue e/ mai* 1954. Oteo sobre tela, 54 r 75 cm. Col Or, Jaime Constardiner, 
97.- leff« dinala 1954. Oteo sobre tela 106 r 76 cm, Col. Museo de Me Moderno, México, 
98.-0 Orno* 1955. Oko sobre lelo. 100 x80 cm. Col, Ro9erio y torna Azcórrogo. 
99.- Singer ron llsocs1 1951 Oteo sobre tela 80 o 100 cm. Col Olga Azcbrrogo. 

100,- »Ion& 1957. Oleo sobre lelo. 100 e 81,3 cm, Col. Nosjonollolerkt, Oslo, 
101.-*4 de nrslervr. 1957. Oko sobre tela, 100 x 81.3 cm. Col. Nosjonolgollenet, Oslo. 
102.- ilukr en rol 1959. Oleo sobre tela 195 o 130 cm, Museo Solomon Guggenhein, Nuevo York, 
103-Han k' coalla,  priora 1959. Oleo sobre tela 95 x 135 cm, coi particular, 

Años '60 

104.- Jdepos de nkos, 1960. leo sobre tela, 135 o 195 cm, Col, particular, 
105.- Mujer frenfe d nolo 1960. Oleo sobre tela 100 80 cm, Col, porticular, 
106,- flooz 1961. Oleo sobre tela 45 x 55 cm, Col. Bernord y Edith brin. 
107.-4os perfores % 1961, Oleo sobre teta 95 r 130 cm, Col, Mimi Indoco, México, 
108,- Mujer orle el mejb. 1961. Oleo sobre tela 100 e 80 cm, Col, particular. 
109.-Dos lilas en and, 1961. Oteo sobre tela. 81 x 100 cm. Col Museo de Me Moderno, Carocas. 
110,- Tres personajes y do pijo. 1962, Oko sobre tela 135 o 195 cm, Col Museo de Me Moderna México. 
111,- &ducho en lo ventosa 1963. %o sobre tela, 48 r 65 cm. Col. Bernard y Erféli lewin. 
112.-kb** CRia 1964.0ko sobre tela, 210 x 135 cm, Col Museo (l'Ano Tomos, 
113.-///unceix 1964: Pastel. 55.8 r 45,7 cm. Col, porticulor. 
114.- Venus otro 1965. %o sobre teta 100 o 81.2 cm. Col bloc Elhenney, Austin Texas, 
115,- nes mujeres, 1966, Oleo sobre tela, 97 o 130 cm, Col Jaime Consiontiner, México. 

liflor, 1966. Oko sobre lelo. 80 r 100 cm. Col Ano Ilisrochi, 
111,-MoMrdo 1946-1967. Oteo sobre tela 176 o 127 cm. Col Museo de Me Moderno, México. 
118,- liWroto 	1967, Oleo sobre tela, 136 o 195 cm. Col Bernard y Ellh lewin, 
119.- hes Ilow la (4 1967, Oleo sobre tela. 135 x 195 cm, Col. José Grid, México, 
120,- ffinirrneforte á oiría 1961 Oteo sobre tela. 95 x 130 cm, Col Museo de Arte Moderno, México, 
121.-~s dr Mata 1968, Oteo sobre tela. 95 e 130 cm. Col. Moisés Tonur, 
122,-4.km 1968, Oko sobre teto. 60 o 40 cm, Col Orine Lewis, Escodo, 
121-Sordos, 1961 Oko sobre teb. 130 o 195 cm, Col Mimo Robo Tomayo, 
124,- Una 1969, Oko sobre tela, 100 o 85 cm. Col Weinberg, Chicago. 
125,- Persa* en rojos y ~lbs, 1969. °leo sobre tela, 100 x 80 cm. Col, Luis Arzoe, México. 
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Años '70 

126.- Pealan* en negro 1970, Oleo sobre tela, 85 e 110 cm. Col. Alexander Colder, Francio. 
127.- Cobeo en 40 1970, Oleo sobre tela. 35 x 50 cm. Col, Coroke Marcase, Huevo York, 
128,- Tres Pfl,047)31 1970, Oleo sobre tela. 100 e 132 cm, Col. Stewen Jocobsen. 
129.- Torno de hombre 1970. Oleo sobre tela. 100 e 80 cm. Col. EmiFiy Genauer, Nuevo York. 
130.-//uitres 1971, Oleo solee tela 135 e 195 cm. Col, liuseo Rufina Tom*, 
131,-/Wnwita /Ivo* 1971. Oko sobre tela, 130 x 195 cm. Col, Cummings Cotherwood, 
132,- las Ñoco en onarib 1971. Oko sobre tela. 30 e 40 cm, Col Indino Richords, Nuevo York, 
133; /qua, intim* y su solio 1971. Ole sobre tela, 85 x 110 cm. Col particular, 
134,- liar 1972, Oteo sobre tela 130 e 95 cm, Col Museo de Me Moderno, Médico, 
135.- iivolcbres de poco* 1972. Oleo sobre lela. 97 e 128 cm. Col. Jocob Noble, Nuevo York. 
136.- Me* en ozu I y morrón 1973. Oleo sobre tela. 145 x 108 cm, Col. Harry Abroms, Nuevo York. 
137,- Cabría 1974, Oleo sobre lelo. 47 x 38 cm. Col. Ainko Zabluicwsky, 
1313.- M'oto del cf.* 1974. Oleo sobre lelo. 140 e 115 cm, Col, Victor Bravo, 
139.-/o pktfi 1974. Oko sobre lelo, 110 e 125 cm, Col Mórgoro Cono de Fembndet. 
140,-Porp dr etposkIn 1974. Oko sobre tela, 135 x 195 cm, Col, Museo de Arte Moderna Corocos. 
141.-Horrért con las buzos en do 1975. Acnico sobre tela 97 e 130 cm. Col porticulor. 
142,- *aumento o un hdroe MI-anoté 1975. Oleo sobre tela 130 e 97 cm, Col particular. 
143.- tiorréce en b ienben 1976. Oleo sobre tela, 80 x 100 cm. Col. particular. 
144.-1W* 1976, %o sobre tela. 81 e 100 cm. Col kmondo Corzo Soda, 
145,-10 proa rimé 1978. Cho sobre lelo, 97 x 137,8 cm. Col Museo Rutina Tomayo. 
144.-/ks mitas, 1979. 'Oleo sobre lelo, 95 x 130 cm, Col particular. 

Años '10 

147.- iloirdire atado por un plum 1980. Acnico sobre tela. 129.5 x 96.5 cm. Col, particular 
148.-11 knéte &I sable 1981 *cric° sobre tela. 130 x 95 cm, Col, Cloude Twain. 
149: libmbres combando 1981 Oko sobre tela 1295 e 94 cm, Col Ifr, Tory Rondan 
ishrffs "mono» co e* 1981. Olso sobre lelo, 95 x 135 cm. Col. postkular, 
151.- Toctabc de llanto 	1981 Obro sobre tela 130 e 95 cm. Col particular, 
151- 0o, miré, en toposo 1984. (Neo sobre tela 130 x 195 cm. Col particular. 
153.- Vit100 de/okero 1984, Oleo sobre tela, 959 x 129.5 cm. Col, porliculor, 
154.-' Aneo chic 1985. Oleo sobre tela 95.9 x 129.5 cm, Col, particular 
155,-/krebre con pulcero 1981 Oko sobre tela, 195 x 135 cm, Col particular, 
156.-I0 torrtha 1987, Oleo sobre tela 126 e 181 cm, Col Museo Rufina Tomosro. 
157.-kick lob pasos 1981 Oko sobre tela 130 x 95 cm. Col Oigo Tomoto. 
154.-Ity 1981 Oleo sobre tela, 130 x 195 cm. Col Olgo Tomoto, 
159-fl /kW 1988;Olo sobre tela 95 x 130 cm, Col Museo Rufina Tomuto, 
160.-14wribre ron Mac 1989. Olo sobre tela 66 x 67.5 cm. Col Olga Tomap. 
161.-14"bre galo& un ojo 1989. Oko sobre tela 195 e 130 cm, Col. Museo Rufina l'ornato. 



Conclusiones 

El desorrollo de esto tesis profesional ho sido sumamente satisfactorio por diversos razones, 
Primordialmente he tenido lo oportunidod de conocer ampliamente la vida personal y artistica de un 
hombre ejemplar como RUFINO TAMAYO. 

Su producción pictórico Heno de valores estéticos y simbolismos es un ejemplo o seguir poro 
nosotros los Comunicodores Grbficos. Retomando los roles de nuestro cultura fue capaz de integra 
uno mezclo vonguordsto y moderno paro crear arte. Adembs su espirdu revolucionorio e indomable 
sumado o lo confianza en si mismo le llevaron o rechaza el Molimiento Muralista ton de modo en 
los anos en que El era un desconocido, Con esos bases culturales y ese corbcter invencible fue 
capaz de obrirse poso hasta llega o alcanzar un lugor preponderante no solo en el orle mexicano 
sino universal. 

Entre sus principoles corocteristicos enumeroré el origen de su tedio del color con base en los 
tonalidades de los frutos mexicanos y en general los motkes provenientes de nuestro pais; el 
trascendental viole o Nuevo York donde conoció otros tendencios orilsticos; su rechazo hacia la 
frceb *icono de Pintura el uso de tamos geométricos; lo influencia del entorno, de los 
problema del hombre mismo: el uso de perspectivo, un sentido nacionalista y rnexiconisto en todo 
momento; su rebeldio; su espiritu de busquedo hocio nuevos cominos; el ser humano como temo 
principal y otros más, Con estos Doses poco o paco se impuso hasta convertirse en un pintor 
universal y se* sus palabras en un realista porque siempre busco en los sentimientos humanos el 
punto de podido, lo expresión poético que se debe plasmar en el lienzo. Su sentido mexiconisto 
pugnó en contra de los ideoles del Moralismo poque eso no ero lo único manero de interpretar o 
nuestro mis. 

A Ira« de estos póginos y por medro del conjunto de diapositivas que ilustran lo producción ortistico 
de cabollete de Rutin° lomayo (que han sido donodos o lo Fototeca de lo Escuela Nacional de Artes 
Platica de lo U.NAM1, se cumplen los objetivos trozados poro esta tesis.. el primero, de tipo 
documentot; el segundo de carbcter visual 

Creo que esto opción de titulación deberb ser retomado por generociones posteriores yo que es uno 
manero muy justo de pagar en uno mínimo porte todo lo que nuestro Universidad nos ofrece 
diariamente o través del poso por sus aulas. Que decir de lo oportoción ol fomento del conocimiento 
poro quienes quedan en nuestros lugares y porton desde ahora lo estafeta del aprendizaje. 

Definitivomente es reconfortante saber que este material serlo aprovechodo por profesores, alumnos y 	lz,S t 
cualquier persono que desee conocer mbs sobre lo producción artistica de caballete de Rulino 	splift 
lomayo, de este pintor mexicano que en ocasiones fue sum mente incomprendido. Estomos pues, 
ante uno de los artistas mbs importantes de nuestro pois, el anverso RUFINO TAMAY0... 



Bitácora 

RUI-INO TA AYO, testimonio grbfico visual de su obro de caballete, es el resultodo de uno 
interesante propuesto poro titulaba 

Se creó un seminario presidido por el Profesor José de Santiago Si)vio con el asesoramiento del 
Profesor Daniel tionzono, Tomamos porte 28 integrantes quienes tuvimos lo oprtunidod de sugerir 
un temo o elegir alguno de los propuestos. Al final, codo quien tomó uno poro desarrollarlo de 
manero individuo!. 

El siguiente poso fue teorizar uno investigación documental que inició con lo visito o diversos 
bibliolecos. El objetivo fue reunir lo molo, cantidad posible de fichas bibliogrblicos o partir de los 
cuales selecciono los textos mos convenientes. Uno vez que se conjuntó ese material, fue 
necesario leerlo y estudiarlo vados veces poro poder organiza un Indice tentativo y comenzar o 
redactor un texto prodo; sin lugor o dudas uno toreo lobodoso. De hecho fue lo etapa mbs largo y 
por sus propios coroctedsticos se hizo necesario el asesoramiento directo o troves del cual se 
indicaron infinidad de correcciones y sugerencias poro logror el mejor resultado. 

Fue en eso misma etapo cuando se planteó lo eloborocibn de uno quia fotogrblico tentativo poro lo 
tomo de &positivos con hose en el texto que yo empezaba o tomar forma De los tomos 
fotogrbficos se requirió un mirvmo de 120 transparencias, los cuales podian ser  tomadas  de  libros 
o directamente en el lugar donde se encuentro lo obra Por codo imagen se debe llevar un registro 
muy completo con los dolos referentes o la lomo mismo y ol autor de lo obro. Esto, pensando en 
el beneficio de quienes hato uso del material posteriormente. 

Desde el primer momento se exigió un <heno propio poro codo tesis . Asl, se tomó uno decisión 
individual de tipograllo, formato, popel y diseno en si. En cuanto a lo elección del formato decidi el 
standard de tamaño corto poro uno tal' reproduccibn. lo cartulina poro lo portado se eligió en 
color rojo pensando en éste como el mbs corocteristico de la paleto cromblico de Rutina Tomoyo. 
lo ilustrocibn,del frente es el perfil de uno rebanado de sandio, fruto labrito del »mucho poro 
representar la mexicanidod. En éste coso se retomó del óleo R1712410 Pf 019 (1964). Poro un 
motor interés, dentro del capitulo I se inclutieron imbgenes ~cos retomados del itrio Rollo 
Num 70 AROS OE CREACJONincluido en lo bibliogralio. Todos los ilustraciones corresponden o 
pasajes de su vida y en ningún coso son obras pictóricos del Mista 

Entre los principdes contratiempos poro lo realización de esto tesis, lo folio de un ordenador propio 
que hubiera facilitado el trobajo reduciendo gustos y tiempo se hizo notoria Pero en fin, son los 
imponderables que suelen suceder en este tipo de labores. Asi pues, poso o poso se reunió el 
material necesario poro presento hoy este conjunto de datos e imbgenes que pretenden ser un 
testimonio del legado de Rufino Tomoto ol orle mexicano y mundial, 

eo 
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