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La comunicacién es una necesidad constante en la sociedad, y siendo oportuna ante la misma, mi trabajo no sélo
cumple con un requisito de titulacién para obtener una licenciatura, sino con una apottacién a nuestra méxima
casa de estudios, la UNAM. El libro ha demostrado ser un soporte eficiente para transmitir todo tipo de
cocnocimientos e ideas, que se adaptan segin a las necesidades de la comunicacién, buscando otras posibilidades
en los medios de comunicacién, "los otros libros", muestran péginas de imaginacién que tiene que ver con
soluciones creativas, que se apaptan a las necesidades del autor.

Antes de plantearme la idea de mi investigacién para la elaboracién de mi tesis, ol surrealismo ya era una idea
latente en cuestién que me llevo a decidirme a profundizar sobrelo mencionado y sin olvidar al /ibra objeto, (que
se refiere a los "otros libros"), llegué a la condusién de que estos dos temas aparentemente distintos tenfan
relacién en comdn.
¢ La Comunicacién Gréfica, es una disciplina social, esta misma tiene como finalidad, transmitir ideas o
conocimientos que permiten abrir otros lenguajes de comunicacién, tendientes al desarrollo de la cultura,
entendiéndose esta como una manifestacién libre de pensamiento, De ésta manera centré mi atencién enfatizando
en la concepcién surrealista, pero particularmente fundamento el trabajo en las concepciones estéticas de Breton,
que mucho tienen que ver con una posicién estética del arte més revolucionado.

Es importante dejar claro que este trabajo se centra en la propuesta de un fibro objet, distinto al libro comin
que todos conocemos. Es decir, el Jibro abjeto viene siendo la continuacién de las ideas de presentacién
objetual, o, ready-mades (1918-1919), surgidas a partir de Marcel Duchamp pero que mucho antes los
precursores del cubismo sintético pretendieron llevar a cabo un tipo de expresién visual, misma que tiene sus
rafces en la Revolucién del Arte, surgida con mayor énfasis a principios de siglo (1900). Sigulendo el desarrollo
de estas nuevas ideas y conociendo la aportacién del automatismo psfquico del surrealismo, basado en la teorfa
freudiana del subconsciente como la manera de expresar lo reptimido o lo meramente intimo como una comunicacién

libre de ideas; y que Breton en literatura, Max Emnst y Salvador Dalf en la pintura, trascendieron el émbito



metamente onftico para dar otra connotacién a los elementos u objetos sfgnicos representados.

Escogf a Breton por ser uno de los artistas més comprometidos sobre la apreciacién estética (de las manifestaciones
attfsticas) de la vanguardia surrealista en su tiempo, y que hasta nuestros dias no ha dejado de tener vigendia.
Hablar de la Comunicacién Gréfica por medio del libro objeto no comin, es planteatse un problema que
tiene mucho que ver con la imaginacién, los suefios, el azar, el entendimiento o la razén; hurgsr sobre este
problema es resolverlo bajo otros conceptos de distintas disciplinas como la estética misma, que plantea
el asunto de la belleza, la historia que resuelve el problema de ls evolucién de la expresién pléstica, de su
sentido psicolégico,y del lenguaje expresivo del artists segin su personalidad; ast mismo la filosofia como

el modo de pensar del hombre, deteminado por citcunstancias propias de su entorno social.

En ¢l presente trabajo encontramos téminos tan rebuscados o poco conocidos como el fibro obfeto, hago
teferencia particular a este tipo de libros que por medio de su forms, colotido, textura y posible movimiento,
expresan un mensaje que sin ser necesaria la presencis de un texto, significan algo, puesto que un signe tiene un
mensaje, formando asf una estructura del lenguaje, v del libro del artista es el que se refiere a la obra del artista
y no trata precisamente de arte, sino que busca ser arte por sf mismo respondiendo @ sus necesidades pata
comunicar una experiencia individual sin responder al mercado, Otro téimino digno de ser explicado s ¢l que se
tefiere a "La mezcla del lenguaje”, que hace referencia a fa combinacién seméntica de las expresiones varias, al que
se refiere al “dislogo con los objetos”. Hago patente la relacién establecida entre el emisor y receptor o entre el
signo y su significado, y como Breton nos hace imaginar por medio de su obra, que tiene mucho que ver con lo

visual, su amor a los objetos, como coleccionista de ellos, como fetichista.

Al enfrentatme con mi objeto de estudio, me vi en la necesidad de buscar teotias estéticas del gusto, que
derivan de juicios estéticos de distintos niveles socioculturales o cédigos morales, que desembocan en dos teotfas:
como la teorfa de la espontaneidad, por un lado, y por otro ls teotfa del conocimiento o del entendimiento
supetior, mismas que el suntealismo bretoniano aborda pero que no se ve sustentado en las dos sino tan sélo, por

st natutaleza o fundamentos (automatismo psfquico) en la teatfa de lo esponténeo, de la cual Breton es partidario,



sabre todo cuando lo reafitma en su definicién del surrealismo,(vedse en el capftulo segundo, citas 20 y 21).

Es entonces, como el surrealismo bretoniano hace su presencia en la propuesta de la "produccién de libro
altemativo” (nombre seminario de titulacién de este trabajo), en donde la propuesta es libre. Este trabajo no es
un libro alternativo sino més bien la alternativa del mismo, para convertirse en un fibre libro, tomando en cuenta
las caracterfsticas del /ibro objeto.

Para poder darle una forma visual al libro pense en aquella tierra roja que llamé Breton en su visita a México,
a nuestras plantas representativas como el maguey y el nopal, que fueron de impacto e importancia para Breton
como fafces mexicanas, llamando a México un "lugar surrealista por excelencia”, sin olvidar a la revolucién.

La Primera Guerra fue un momento erftico de aquella época que tiene muche que ver con la realidad del
surrealismo que necesitaba ser roméntico para vivir de la manera que planteaban Marx y Rimbaud., “Transformar al
mundo", dijo Marx; "cambiar la vida", dijo Rimbaud. Ese latido en rojo del humano que vive en su infinito 5o
interno.

Por Gltimo quiero dejar en claro que esta tesis se redujo & un monto de investigaciones documentales y de
campo, también tuve la opoﬂuhidad de conocer y después conversar con personas del comité de organizacién
del "Centenario de Breton, 1996", en el cual participan diversas instituciones, (Bliblioteca de México, Museo
Carrillo Gil, Museo Diego Rivera, Casa Lamm, la UNAM, entre otras) asf como la embajada de Francia en
Meéxico.
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1.1. ANTECEDENTES HISTORICOS DEL LIBRO

¢Cémo situar en la larga historia del libro, de la lectura y de las relaciones con el texto la revolucién anunciada,
que nos hace pasar del libro (o del objeto del escrito ) tal como lo conocemos , con sus cuademos, pliegos y
péginas, al texto electrénico y a la lectura en la pantalla?. Para esta interrogante tenemos que responder lo
siguiente: hay que distinguir bien tres tipos de transformaciones o generaciones. La primera revolucién fué
técnica; transformé a mediados del siglo XV los modos de reptoduccién del texto y de produccion del libio y
gracias a los tipos méviles y la prensa de impresién. La copia manusciita ya no era el dnico recurso dispanible
para asegurar la multiplicacién y circulacién del texto. De esta mamera el énfasis que se hace en ese momento
esencial de la historia occidental, considerando como el que marca "La apaiicién del libro "(titulo de fa obra
precursora de Lucien Lefebre y Henri-Jean Martin, publicada en 1958, en Paifs) o caracterizada como una
Revolucién de la imprenta (Titulo del libio de Elizabeth Eisenstein aparecido en 1983, en Cambridge).

Bl libro no fue modificado por la invencién de Gutenberg. Por un lado al menos hasta aproximadamente 1530,
el libro impreso siguié dependiendo en gran medida del manuscrito que imitaba la formacién de la pagina, la
escritura y la apariencia, pero, sobre todo, se consideraba que debfa ser terminado a mano: por la mano del
luminador, que daba el color a las Iniciales(con omamentos de escenas hagiogréficas),y a las miniaturas; la mano
del corrector o enmendador, que afiadia signos de puntuacién, rdbricas y titulos; y la mano del lector, que
escribia sobre las péginas notas y glosas. Por otro lado, tanto antes como después de Gutenberg, ¢! libro era un
objeto compuesto por pliegos cosidos unos con otros. Por este sentido la revolucién de la imprenta no construyé
en absoluto una "aparicién del libre"; ya doce o trece siglos antes de esa nueva técnica el libro occidental habfa

encontrado la forma que perdurarfa como !a suya propia en la cultura de lo impreso.

Desde hace seis mil afios la historia del libro comenzé en Mesopotamia, este producto lamado libro ha
cambiado de forma por lo menos veinte veces. Los primeros libros hechos en Mesopotamia fueron de arcilla.
Luego se tuvo como soporte ol libro de bambi, en China; ¢l papito en Egipto; el pergamino en Europa,

finalmente el papel y actualmente el libro electrénico. Estas son sélo algunas de las formas que ha tenido el libro,
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Libros de arcilla. La primera civilizacién conocida en la historia del hombre fue formada por los pucblos de la
regién de Sumer, cuya cultura comenzé cuatro mil afios antes de Cristo. Los sumerios, cuya escritura ideogréfica,
fue evolucionando hasta convertirse en una esciitura fonético-sildbica, con cuatiocientos signos gréficos. Tiempo
después, fueron los persas los que heredaion de los babilonios la escritura cuneiforme y la concretizaron a
ahededor de cuarenta, los cuatrocientos signos originales. Dichas inscripciones cuneiformes eran grabadas en
tablas pequefias de arcifla; se dice que asf se cred el primer libro de la historia de la humanidad y que uno de los
primeros materiales utilizados por el hombre en la praduccién de objetos fue la arcilla.

En el libro de arcilla no se registraba el nombie del autor, sélo el del esciiba o del propietario. Los lbros no
tenfan un ttulo, para darle un registro se tomaban las dos o tres palabras primeras del texto.

Ninive, la capital de Asitia, fue destruida en el afio 612 a.C., de igual modo ocurié con la biblioteca
"Assurbanipal', que era en donde posefan més de treinta mil tabletas de arcilla grabadas en escritura cuneiforme.
Posiblemente los libros de arcilla fueron la semilla del crecimiento de otras formas de libtos que fueton cambiando
en las historia de la civilizacién para que llegamos a conocer los de nuestra época.

Libros de Bambi. Uno delos primeros soportes de apoyo para la esciitura de los chinos, fue el bambi, en o
tercer milenio a.C. El Bambi se presentaba en tiras con un centimetio de anchura sobre las cuales escriblan. Las
abtenfan cortando el tallo de planta en cilindros de veinte centimetros de altura aproximadamente; rescatando su
interior las ponfan a secar sobre el fuego, para darle forma al libro (el empastado que ahora conocemos), las
peiforaban en uno de sus extremos y las cosfan con un hilo de seda.

El libro de Bambi se conservé durante més de il afios, siendo asf el soporte de la literatura china, Los escribas
utilizaban una pluma de Bambt. Al mismo tiempo los chinos, también utilizaban seda y madera labradas
(tabletas) como otros soportes de la escritura,

Libros de Papiro. Es aqui donde se hacen presentes los egipcios. Los jeroglificos evolucionaion de la fase
pictogréfica, que pertenece al quinto milenio a.C. ala fase ideogréfica. Después surge otra escritura fonética, en
donde cada sonido tenfa su propio stmbolo. Es después de esto cuando la escritura alcanza una fase alfabética,
sin ninguna vocal y 24 consonantes. El papiro fue el soporte de su escritura y los egipcios fueron los primeros en

usaslo como soporte de la escritura.
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Bardero B. Roberzo. Historia de un libro de texto. México, 1963 p. 60

3.0mi5, 1991 p. 25

1. Aérton Ortiz, Revistq trimestral: Libros de México, CEPROMEX, Médco encro-marso 1991. p. 25-27

2.

El corte del tallo de la planta en trozos (40 cm aproximadamente), fue <l procese de elaboracién de la hoja
de papiro, como soporte de la escritura, Ya una vez retirada la cascara, se extrafa la pulpa, se hacfan en tiras
cruzadas sobre otras, humedecidas, después batidas con un palo extrayendo la goma que contiene la fibra, as
quedando unidas. Después se sometfan a un tratamiento de aceite y secadas al sol, se formaban las hojas pulidas
con una piedra, asf quedaban listas, para que la tinta de la esciitura no se borrara. Después se hacfa un rollo que
generalmente se componfa de 20 hojas de formato regular, (20 cm de ancho X 30 cm de alto).

De manera muy similar de como vemos las columnas de los perfodos, los egipcios escribfan su alfabeto, con
posicién perpendicular al eje del rollo, utilizando tinta negra para el texto y roja para las palabras iniciales de los
pérafos.

Libros de pergamino. Uno de los primeros soportes de la escritura durante veinte siglos fue el pergamino (Il
2.C.). Requerta sacrificio de animales para su claboracién (bueyes, caballos, cerdos etc. ). El pergamine es cuero
crudo y estirado, como parte anterior del papel, macerada, alisada con piedra pomex, flexible y pulida.

El cédice surgid gracias al pergamino. Su resistencia permitfa un cosido a lo largo del surco sin que sus hojas
se rompieran, !

Cédices. Los cédices eran de gran importancia en el grupo superior, los histariadores dicen que en los templos
habfan escuelas para los escribientes, estos cédices se especializan en diversas materias, unos ponfan en orden los
hechos que ocurtfan en el afio anotado, la fecha-del mes, del diay la hora, otros se encargaran de la genealogfa
de los reyes, sefiores y personas notables, detallando sus nacimientos y muertes; en otros casos tenfan a su
cuidado las pinturas que representaban los planos, fronteras providencias y ciudades. Algunos otras se dedicaban
a los libros de los reyes, ritos, ceremonias religiosas, calendarios. 2

Libros de papel. Es en Europa (1150, Espafia) donde comenzé la fabricacién del papel. El mismo fue
adoptado por los chines diez siglos antes, siendo algedén y lino la primera materia que se utilizé. Un gran
humanista, Petrarca, paso su vida recuperando obras de la antigiiedad clésica, se negaba a dar espacio en su
biblioteca a los libros hechos de papel. Con el surgimiento de la tipograffa (mediados 5. XV), el papel triunfo
por completo sobre el pergamino. Gracias a Gutenberg, surgid la imprenta y el papel se convirtié en el mejor

sopotte. *
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Para la historia de los libros no podemos dejar de mencionar la gran importancia de la escritura que es tan
importante como la del papel e imprenta.

En més de un lugar y comenzé la historia de |2 escritura. En todas partes se encuentra primero la pictograffa (de
la rafz latina-pintar y de la griega trazar, escibir), en las diversas manifestaciones de la protoescritura, transmitiendo
al que mira un fragmento de discurso figurado, sin que éste se descomponga en palabras y por consiguiente sin
que haya vinculo efectivo con un idioma determinado. Se trata por lo general de “cuentos sin palabras”, con
imégenes -situaciones o signos-cosas-. Estos signos, de tipos variados, corresponden a formas y usos diferentes en
sociedades. * .

Los signos-cosas son al mismo tiempo signos-palabras, como expresan sentidos sin evocar ni dilatar los sonidos,
su empleo es ideogréfico y se les puede llamar “ideogramas”. Los escritos comenzaron en forma de dibujos
llamados pictogramas, en algunos casos considerados arte, estos son mensajes sin la necesidad de ser palabras
pero con diversidad de formas y cada palabra tenfa que representar un dibujo reconocible y directo. Cuando
hablamos de estos dibujos se puede hablar de jeroglificos segiin lo nombraron los griegos, en  algunos casos la
escritura se adornaba con jeroglificos esculpidos. *

En nuestras rafces, los mexicas estén presentes con el amplio conocimiento que le dieron a la escritura, Se dice
que hay tres manusaiitos auténticos mayas y manuscritos aztecas, que presentan temas religiosos, histéricos y
geogréficos. En toda esta antigua escritura se adaptaron dos tipos de complementos para facilitar la lectura. En
primer lugat tenemos los signos ideogréficos que indicaban significados de seres humanos y sus acciones, animales,
utensilios etc., después la problemética para dirigir la pronunciacién de los mismos sonidos fonogréficos que
representaban palabras monosflabas. La escritura latina, con respecto a las mayisculas adapto como la griega,

tipos simétricos de gian claridad, extendiéndose por Europa.

Hacia e siglo XIV, los libros son manuscritos y sus ilustraciones son xilografias, o sea, grabados en maders. A
partir de esta época, surge el grabado en cobre y a juicio de los investigadores, es el periodo de las gestacién de
la imprenta. Después de algin tiempo es cuando Gutenberg ides la elsboracién de moldes o matrices, sobre los
que derramaba e metal liquido y se producian con facilidad todos los tipos deseables, es entonces, en 1460

cuando se imprime La Biblia de treinta y seis lineas, se dice que existen treinta ejemplares en o mundo. Se

. Hipolite Escolar, De Ia escritura al Iibro, Madrid 1973 p. 57

5. T6id, p 1416
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6. Ikd, p. 45
7. Bardera, 1963. p. 68

1

extiende el uso de la imprenta, en la prapia Alemania, con més de cincuenta talleres tipogréficos y pronto pasa
a ltalia, Francia, Suiza, Austria, Holanda, los palses bajos de Espafia e Inglaterra y ya en el siglo XV los pafses
més adelantados de Europa sostenfan imprentas.

Ef grabado en cobre se presenta junto a la xilografla en los libros impresos durante los siglos XVIl y XVIll y
la dificultad del grabado en cobre consistfa en la intervencién de pracedimientos qufmicos como agua fuerte, que
requiere de técnicas diferentes y otra disposicidn de los elementos de presién, en comparacién con el grabado en

madera.

Es diffcil asegurar exactamente cuando funciond la primess imprenta en América. Segiin Joaquin Garcfa
Icazbalceta, en su Bibliografia mexicana del siglo XV, dice que ya entrando el afio de 1536, llegd a México
la imprenta que se ocuparfa de la impresién de cartillas o pequefios trabajos urgentes, siendo a principios del
siguiente afio cuando vio la luz el libro llamado La escala para llegar al clelo, compuesto por San Juan Climaco.
De este libro no se conoce ningtin ejemplar,

Se dice que Juan Pablos (Giovanni Paclo) fue el primer impresor en la Nueva Espafia. Hacla sus trabajos en
un taller que pertenecla a Juan Cromberger, el cual era una sucursal de atro taller que Cromberger tenia establecido
en Sevilla. lcazbalceta sigue diciendo que en septiembre de 1538 el rey de Espafia ordené a Cromberger
imprimir una doctrina cristiana y una cartilla en la lengua de indios de Michoacsn.

Aptoximadamente en los afios de 1539 4 1548 las publicaciones que salen llevan el nombre de Juan
Cromberger, pero especificando que este no era el impresor sino solamente el duefio de la casa, a finales del
1548 queda Gnicamente ol nombre de Juan Pablo, trae a México al fundidot de letras Antonio Espinosa,
fundan un taller tipogréfico que funciona hasta 1592, consideréndose como el segunda impresor en México. ?
Podrfamos- decir que desde las tablillas simeticas con caracteres cuneiformes y papitos del antiguo Egipto hasta
tos libros angaleses hechos de hojas de palmera con cotte rectangular, los libros mariposa del Japén y fos cédices
en pergamino de la antigiiedad, hasta los infolios medievales y las publicaciones modemas, e arte se ha mantenido

presente.
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E} libro nacié con la unién del arte y de la técnica. Siempre ha sido y todavia hoy, obra conjunta del artista

y del tipégtafo, con un cardcter gréfico. Asl, desde sus comienzos el libro aparece como una sintesis. El libro

{ conserva las tradiciones del pasado, pero, 4l mismo tiempo, no podiia dejar de ser constantemente nuevo, ®

En sf mismo, es el fruto de la creacién del escritor y del artista, el cual elige los caracteres, las ilustraciones y la
1 encuadernacién, es decir todo el aspecto exterior, la “forma” de la obra. Pero simulténeamente, es el resultado de
‘ un esfuerzo colectivo. Los agentes que intervienen son muy vatiados: encargados de la edicién y de la tipograffa,
especialistas del papel, de los colores v de la impresién.

Nadie ha escrito una historia general del libro como obra de atte, a pesar de lo numerasos intentos, algunos
muy metitarios, realizados en tal sentido. La historia del arte del libro no es la de! arte tipogtéfico, ni tampaco
la de la ilustracién, encuadernacién o los caractetes de la imprents, sina de gran cantidad de pasiones que hacen
un valioso trabajo artfstico e intelectual.

Después de la primera obrs maestra de Gutenberg (la Biblia de Maguncia) en donde no filto ¢! artista que le
dié ornamento a los caracteres géticos con capitularcs en negro, 4 las columnas con proporcion perfecta, sigue
Peter Shoeffer e intioduce en of Psalterio de Maguncia (1457) capitulares grabadas, ya no dibujadas a mano,

es asl, como el arte entra en el proceso tipogréfico. ®

Los intentos por imprimir grabados en cobre no faltaron, como por ejemplo, en la edicién de Dante de 1481,
Se publicﬁron asimismo los libros con pequefias xilograffas o gtabados en madera, coma el Edelstein o Piedra
precioss de Hugo Bomer; y a fines del siglo XV aparecieron vatias obras con gran nimero de ilustraciones.
Pero a partir de entonces la evolucién fue répids. A comienzos del siglo XV! aparecié un libro que, por muchas
razones, constituye hoy un modelo: se trata de la Hypnerotomachia Polfphili, editada por Aldo Manuzio.
E} grabado en cobre va abriéndose paso, junto & la xilografla, en los libros impresos durante los siglos XV1 y
XVIL. Un siglo més tarde, en et XVIII, invadian el libro iniciales complicadas y vifietas omamentales. Es también
en esa época cuando Caslon Baskerville en Inglaterra, Didot en Francia y Bodoni en ltalia inventan los maravillosos

tipos de “nuevo estile” y cuando William Blske se esfuerza en crear un libro realmente dnico, en que ¢l mismo

o » 1 »| .
s intetviene como poets, como ilustradar y como impresor, *°
= 39 En 1836 la editorial Londinense Chapman and Hall propuso a Charles Dickens escribir textos sobre dibujos
EE’ del humorista Robert Seymour. Asf nacieron los papeles del Club Pickwick. H. K. Browne, notable observador
e
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y caricaturista que firmaba sus dibujos con el pseudénimo de Phiz, fuc el mismo, quien colaboré con Dickens
después de la muerte de Seymor.

El siglo XIX nos ha dejado diversas obras maestras de la ilustracién, que van de la documentacién cientffica e
histérica de A. Menzel a la fantasfa grandiosa de Gustavo Doré. En esta época Flaubert pone en juicio la

“ilustracién de las. obras de la fiteratura, cuestionéndose si no son acaso "lo inconcluso” y “lo alusivo” lo que es
més apreciado para el poeta y el lector, en la medida en que el lirismo y el andlisis psicolégico estimulan la
imaginacién. 1!

En el mismo siglo se intraducen en la imprenta los procedimientos fotogréicos. La historia universal de libro
habté de tener en cuenta las posibilidades que ofrece en el siglo XX ¢ empleo de rotativas y de linotipias, con
ayuda de esos procedimientos tipogréficos que dieron origen a la zincograffa, la impresién policromada y la
reproduccién fototlpica.

Comenzando el siglo XIX, las artes gréficas y el arte del libro se vuelven intemacionales, como se advierte
claramente a partir de la Exposicién Universal celebrada en Parls en 1900. Ambroise Vollard, el célebre mecenas
de los artistas modetnos, comienza a editar libros de alta calidad artistica. Estas ediciones de alto precio,
teservadas a un reducido niimero de biblisfilos de todos los pafses, son un ejemplo de las biisquedas que
tuvieron lugar a comienzos del siglo XX, al igual que con otros con un esphiitu totalmente distinto; dadafstas,
futuristas y del Bauhaus de Weimar,

Patece ser que el equilibrio entre la innovacién y la tradicién, determinG una nueva orientacién del arte del libro
a la que se denomind, en el decenio 1920-1929 constructivismo, En las obras de Marinetti los titulos estaban
impresos en desorden como en broma, el texto por sf mismo evocaba el trueno y la tromba. En cambio en las
ediciones de las obras de los futuristas rusos se combinaban litografias, caracteres de maquina de esciibir y letras
impresas,

En el segundo decenio de este siglo se afirma la tendencia del constructivismo funcional: no se trataba de arte,
sino de construccién de la pégina impresa; distintos tamafios, con diversas orientaciones de los renglones y con
la introduccién del rojo en la impvésién en negio, "

Los libros se distingufan entonces por el empleo atrevido de los colotes vivos, Pero, se conservé la foima

tradicional del libro, como lo muestran las ilustraciones en blanco y negro de M. V. Dobujinski, en 1923 para

CAPTIVLO 1 EL LIBROCOMO INSTRUMENTODEL L ENGUATR



14, Trid; p. 9498

Las noches blancas de Dostoievski. Evidentemente, no fue ésa la tinica tendencia de la innovacién. El libro
inspiraba también a construir un objeto de omamentacién a la vez tradicional y novedoso. Asf sucedié, con Ana
Karenina, de Tolstoi, gracias a los grabados policromos en madera, publicada en 1933 en la URSS por cuenta
de una editorial nonteamericana.

Cuando aparece o offset, (técnica nueva) se pemmite una vasta utilizacién de la policromia, el libro se
enriquece con ilustraciones en color (la famosa aguafuerte de Picasso) adquiriendo un valor por sf mismo. El libro
comienza a escindirse de la literatura, por un lado, y bellas artes, por el otio. La imagen triunfa en el libro:
acuarelas espléndidas, dibujos realistas, roménticos o abstractos, cuadros satfticos o pintorescos. El “atte del
libro" da paso al “atte en el libro".

La utilizacién del grafismo se usa frecuentemente para la edicién de libros. El grafismo, intimamente ligado al
color y a la blancura del papel, logra una perfecta unidad en un procedimiento que puede suscitar otras obras
maestras.

Dentro del arte en el libro, aparecen artistas que no eran maestros de las artes graficas y de la ilustracién en la
acepcién académica del tétmino. Picasso, Matisse, Rockwell Kent, los caligramas de Apollinaire, los experimentos
de impresién en colores de Vercors, la alta calidad artfstica de las ediciones Skita de Suiza, todo ello confiere ol
libro de hoy una variedad que va de un extremo a otro, conocimiento, intercambio de expeiencias, innovaciones

compartidas intemacionalmente. '
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1.2. EL LIBRO DE USO COMUN

Pata mirar un libro y darle significado se requiere de un espacio temporal/trabajo que cubrs ls formacién no sélo
de un monto de péginas impresas y pegadas a un lomo con dos cubiertas, sino una lectura, una existencia y una
memotia.

He llamado libro de uso comin, por ser aquellos que presentan la lectura clésica o formal y convencional que la
gran mayorla conocemos, de izquierds & derecha, empastados del lado izquierdo con las hojas ablertas en
cualquier pégina, con un orden secuencial, con una formalidad para leer. Estos son todos aquellos libros de

cualquier drea y cualquier nivel, y de cualquier calidad intetior y exterior, &l interior llamémosle contenido y of

exterior presentacién.

£l libro prevalece como instrumento sustancial del progreso multidimensional del hombre y en més de un caso
como medio y fin de svance. El libro crea una situacién ideal de diflogo entre el escritor y e lector que
comparten una vital experiencia. El libro es conocimiento, reciprocidad, posibilidad de fibre y fundamental
intercambio. '

Cusndo los libros se encuentran en un archivo de valotes personales, es entonces, cuando podemos decir que
no estamos solos, por tener s la cultura como consolacién en los libros que leemos, es conocer mucha gente, varias
historias, diversas fantaslas, verdades que podemos creer falsedsdes, falsedades que podemos creer verdades, sélo
creyendo en la opinién del autar.

Una caracterlstica propia del libio es que exige a su lector, un periodo de tiempo dedicado a leerlo. El tiempo
es un espacio esencisl del arte nanativo. Si bien une persona puede quedatse contemplando un cuadio por
espacio de una hora o més, el tiempo en sf no supone un rasgo bésico de la forma artistica pues es necesaiio que

el artista candense o tiempo,
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e “leer nos complace tanto por la singularidad de los mensages. ... Lecy para senttvnos menos solos,
parasabernosparticipesde un mundo devaloves mdrinolesy bronces, ... Lees; porel enwiguecimmiento
fisico que comporta poseey un libro ¢ jnstalarvlo avariciosamente en nuestra babitacidn mds
intima y querida, por el atesoramiento espivitual que supone ln disponibilidad de In palabra
v viva, en sus formas de perpetuacion impresa, 1

Leer un libro de uso comin (o detivados del misma) es pues, una canversacién en forma de dislogo, es otra
manera de entiquecer el espiiitu, percibir el punto de vista que tiene el autor ya sea de novela, cuento, etc. El
leer cualquier texto involucra y remite a otras cosas, cada palabrs significa algo o forma parte de un significado.
Leer es ser cortés y prestar atencién a lo que dicen esas letias que fueron a no bien pensadas, El leer ya no sélo
textos sino imégenes visuales de cualquier tipo, (dentro del mismo medio que nos rodea) olvida el texto para
formar otra lectura (que tiene mucho que ver con la memotia). Cuando miramos una obra de arte visual, leemos
sin ls presencia de texto, leemos al autor de la obra, la sensacién que nos causa su farma y contenido, lo que el

autor expresa pata nuestra propia visién

o Spava leer el arte viejo basta con conocer el abecedario ... uno pued leer el arte viejo creyendo
entendey; y estar equivocada ... en el avte viggo todos los libvos se leen de I misma manera ... en ol
arte vigjo lecr la siltima pdging leva tanto tiempo como leer ln primera ... *°

{
i
i
i

existo. Barcelona 1972, p. 11-13
; El newevo arte de bucer Iibros, 1975, p. 33-35

Diaz Plaja Guillerms. LEO;
. Ulises Carién,  Revista P

17.
18.
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1.9.1. Estructura del libro

wCuadn ni nadse existe aisladamente todo es elemento de una estructura. loda estructura ¢s
elemento de otva estructura. Todo lo que existen son estructuras ... el arte viefo escoge entre géneros
y fovans literavios aquel que mejor le cuadre a la intension del autor *°

Los libtos de uso comin o de arte viejo (Ulises Carrién) que casi todos conocemos, tienen péginas iguales y
cada palabra es diferente, impresas en péginas iguales. Estos mismos libros cuenten lo que cuenten maravilloso,
espcluznante, bueno o malo lo siguen haciendo con palabras y en muchas ocasiones las ilustian con fotogralfas
o gréficos diversos.

Cuando entramos a una biblioteca buscando libros sobre un tema especifico (tesis) o sobre un libro preciso, no
falta la portada, titulo o autor que llama a nuestra mirada y si no hay una persona que se atraviese enttar en ella,
inmediatamente lo tomamos y lo hojeamos. Los libros ya tienen una estructura formada que sirve para reconocerlos

de inmediato y estar a favor de su utilidad/necesidad placentera.

Guillermo Dfaz Plaja dice que lo que el libro apaita, en principio es la autonomfa que nos permite, en primer
término, “construir”, nuestra biblioteca, y en segundo lugar, escoger en cada caso, el momento y la direccién de
nuestra lectura. Por eso la nocién de libro va acompafiada de una cietta idea de poder, lo que comporta el
concepto importante de biblioteca privada, ligada a nuestro yo més privado,

Este conjunto se alinea a nuestras estanterfas, es en efecto, retrato de nuestro espliitu. Reconociendo sus
fatigadas anatomfas, vamos descubriendo ciertamente la historia de nuestras curiosidades, que es un poco,
histotia de nosotros mismos. La “posesién de los libros" es, pues, un dato histérico significante, en al medida en
que se inttoduce en el personal e Intimo rincén de nuestro vivir, la pluralidad de los saberes que en  dltimo
téimino justifica el pensamiento humanistico. Los libros “a través de la imprenta se convirtieron en el mundo
20

cultural progresista”.

La estructura de los libros esté tan bien pensada que se pueden leer cuando queramos y como queramos, el

19. Carridn, p.33
20. Dz Plaga, p. 11

formato es cémodo, el formato puede ser de bolsillo, Sin duda alguna, lo que la humanidad ha sido y es, lo que
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ha pensado, lo que ha anhelado, lo que ha planeado, sus observaciones y dudas han quedado impresas en un
libro.

El libro lo ha recogido todo y lo ha guardado para elevarlo a la calidad del més alto testimonio humano. El
libro como instrumento y medio; como resumen y dasificacién; como sintesis histérica y plan futuro. Es una
institucién universal que a través del tiempo y con diferentes materiales y variadas técnicas se torna imperecedera.

Cuantos esfuerzos hay que poner en juego para producir un libro; no sélo los esfuerzos de orden intelectual,
sino también los que se refieren a elementos materiales que intervienen para hacer posible que ese fiel instrumento
de la cultura llegue a nuestras manos.

Gracias a la creacién del papel y a Gutenberg, los libros se hacen en grandes cantidades a costos accesibles para
el productor y el consumidor.

El libro de uso comiin, es un pretexto para que la creacién literaria del autor quede escrita no sélo en su
memoria, sino en la nuestra. Todo lo que se refiere al libro forma parte de su estructura. Por todo lo que se refiere

al libro merece de un valor estructural aunque no todos lo puedan tener.
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1.3. LOS LIBROS DE LOS ARTISTAS Y SU TIEMPO

Llamemos "los otros libros" a; libro objeto, libve libro y libro alternative, como los llame Renén en su libro
titulado Los otros libros, por ser aquellos donde la literatura o texto no necesariamente estén presentes, No son
los libros de uso comiin, ni los pre-libros y no sustituyen a ninguno de los mismos.

i Serfa diffcil ublcar el momento exacto de! surgimiento de los otros libros que ya tienen esa denominacién y que
ahora son otro pretexto u actitud del creador. Tendremos que hablar de: libro de astista, libro objeto y libve
B libro.

‘ Después y durante la Segunda Guena Mundial (1940-1945) apérese el offset como técnica utilizada por
los artistas; es también cuando el centro de arte de Parls se extiende a Nueva York y podemos citar en los
cincuentas  a Dieter Rot, Ray Johnson, Allan Kapnow, John Cage, Clas Oldenburg, Phil Cumer, Robert
Filow, entre otios. Se dice que los primeros libros (“otros"), realizados con diversidad de materiales fueron
expuestos en Milén en la ibrerfa "Salto "en 1950, a través de unos pocos ejemplares hechos a mano. Uno de
estos libros fue editado por el "Museum of Modem Art" de Nueva York en 1967. ¥

Las influencias del arte de este siglo siguen presentes por ello en muchos casos, el dadalsmo se ha considerado

como un auténtico movimiento del cual se han partido experiencias artisticas muy interesantes. El punto de
attanque puede situarse en 1913, cuando en al exposicién de Armony Show de Nueva York, con el objeto de
presentar & determinados artistas europeos, sparece @ Pre-Dads, de este movimiento proviene Marcel Duchamp.
La asociacién inacional de un titulo arbitrario a una obra no presenta algo concreto, suponfa un claro precedente
de la actividad més interesante de Duchamp, **

Contaba Man Ray, que Marcel Duchamp habla legado a Nueva York en 1915, llevando una botella de
vidrio con aire de Parf; como regalo para su amigo Anensberg. Esto sucedla dos afios més tarde de la primera
incursién del artista francés en el mundo del objeto descontextuslizado. Sin embargo el wady made més
controvertido de todos los propuestos a lo largo de su vida fue la famosa Fountaine 1917, presentaba al comité
de seleccién de obras de los “independientes” de Nueva York. Duchamp prefirié no dar nombre.En cualquier

caso el urinario paso a convertirse en objeto “estético” gracias-a que Stieglitz lo fotografié. Es precisamente la

21. Murari Buino, Como nscen los équw, 1993 p. 226
22. Lourdes Cirlct, Las claves del dadafsmo, 1990 p. 10
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trivialidad del objeto lo que més llamé la atencidn, **

Enlas notas de La BoiteVerde, Duchamp seiala la importancia “del relojismo de la instantaneidad”, de modo
que cada objeto deba it acompaiiado con sus datos informativos, (como acontecimiento). Duchamp especula
sobre la posibilidad de hacer obras “que no sean de arte” y a continuacién habla de un coito con fos objetos
través del cristal del escaparate, sefialando que I eleccién “es de ida y wuelta”, en of sentido que ol escaparate
“exige”. Sin embargo, a exigencia del objeto hacia el creador-seleccionador no se basa en fa atraccién, originada
por el gusto de aquel, sino en fa absoluta indiferencia, en la neutralidad, es decir, en un absentismo estético
total, en una absoluta “anestesia”. **

Duchamp, autopublicé en 1934 un libro (en realidad una caja) bajo el mismo seudénimo de Rrose Sélavy,
titulado La marieé mise & nu par ses Célibatiares, mame, en una edicién de trescientos ejemplares. ¥ en 1921
cuando’ produjo su Libro Blanco, tocé algunos prablemas del libro objeto, multiplicacién artesanal, periocidad
imaginatia, codificacién absurda del espacio, aglutinacién o acapio de significantes inconexos, etc. *

En su caja maleta (1941) que es concecuencia del Libro Blanco, aparte de introducir algunos textos tedricos
atodo esto y a la interpretacién a algunas de sus obras ( es el caso de la novia y los solteros, por ejemplo) teduce,
algunos de sus ready made, ya producidos en serie.

La caja verde, compuesta aproximadamente de cien péginas, piezas de papel sin encuademnar producidas para
que aparezcan exactamente como las notas de Duchamp, dicha caja esta definida como una obra de atte
autopublicada, un libro de artistas, se une a un campo que ha venido brotando desde que fos futuristas dieton
a conocer su manifiesto en fa primera pégina de Le Figaro, en 1909. Después de esta fecha, se dijé que fa
pégina es un fegftimo espacio artistico y fue en el "Manifiesto Futurista”, cuando Marinetti utilizé ta pégina como
espacio artfstico por vez primera, %

Der Blaue Reiter, editada & partit de 1912 pot Wassily Kandinsky y Franz Marc o ef Diccionario Abrége de
Sutréatisme editado en 1938 por Andrté Breton y Pauld Eduard, los Sep manifiestos dada por Tristan Tzara en

como espacio artistics: Catdlogo de las exposicin; “Tibres del artista®, 1982, p. 6

1994, Apollinaite y Mallarmé de alguna forma influyeron en las propuestas del libro de artista.

Mareel Duchamp, 1988.p. 17

La actividad artfstica que produce libros en México comienza en los afios setenta, en el petfoda que los escritos

circunscriben entre 1976 y 1983. Lo han Hlamado La Edad de Oro porque es, durante estos afios, cuando

Murea Wikion, La phgina
26. Bloch en Lyons, 1987. p. 133

7. Wilsom,p. 18

23, Ttid, pp. 30-31
24. Gloria Mowre,

25

florece este fenbmeno editorial que ve aparecer a los otros editotes, produciendo con obstinacién y energfa las mas
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Marcel Duchamp
La Marieé mise & nn par ses Cllibatares, méme.
La Bolte verde
(La novia destuda por solteros, incluso <la caja verde.)
una plancha en color, contenida en una caja de cartén de cublertas verdes.
Edicién corriente de 300 jemplares
numerados y firmados, con fotografias suplementarias
y una pigina manuscrita, Ldicién Rrose Sélavy, Parfs,
33.2 X28 X 2.5 an.
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variadas concepciones de los otros libros, con todas sus consecuencias, ll§mense revistas, periédicos y diarios,
volantes y ediciones de autor.. Coma principales exponentes se ubica a Felipe Ehrenberg, Elena Jordana,
Ricardo Rocha, Marcos Kuiticz y of grupo de proceso "Pentégonc”. Felipe Ehrenberg es el principal exponente
de México que pone en la mesa todos los éngulos del hombre de imprenta navecentista, para que el autor sea,
lustrador impresor, formador y editor de sus obras. Son famosos sus actos de extensién masiva. Su méquina
portétil de imprimir cuyo praceso de accién semeja, por sus esténsiles y hojas de prueba a contra luz, el acto de
un brujo imprentero, hechizado desde los nueve afios con los vapores de la tinta de una imprenta plana.
Ehtenberg es el polfgrafo que ejerce ef oficio de imprimir en la verdadera y legftima prensa manual, en la cual se
basan la fundacién de los otros libras. *®

Ehrenberg impartié varios cursos en la Escuela Nacional de Artes Pléticas e introdujo of mimedgrafo hecho a
mana mds conocido como Pinocchio. Suma nacié y dos de sus miembros anancaton publicando consistentemente:
Gabriel Macotela y Santiago Rebolledo, 2

La aparicién de la Miquina Eléctrica, primera editorial que pone las bases del movimiento, se debig al

5.

acuerdo de un grupo de escritores y amigos que buscaban un medio de expresién libre de su obia, fundamentalmente
poética: Carlos Isla, Francisco Heméndez, Guillermo Fetnéndez, Miguel Flotes Ramirez, y Radl Renén. Después
Carlos Isla y otros patticipantes como Antonio Castafieda, Emesto Trejo, Artuio Trejo Villafueste, Sandio
Cohen, Maiis Bustamante, Melquiades Herrera, Riben Valencia, Alfredo Nudiez, Martha Elion, Jan Hendix,
Adolfo Riestra, Vicente Rojo, Amnalde Cohen, Manuel Matfn, Brian Nissen, Ménica Mayer, Mario Towes,
Eloy Tatcisio, Alberto Gironella entre muchos otros y algunos de ellos encabezaron otras editoriales que produjeron
libros y tevistas importantes, como la coleccién El pora y El péndulo, formada con veinte pequerios libros
singulares por sus temas y autores, *°

Yani Pecanins funda en 1979, junto con Gabriel Macotela la editorial independiente de Cocina Ediciones.

28, Majali Lara. Visual Presss, Artis’ books and Critical Anthologry and Sowrcebook, I?S

@

%o

3:;‘ Desde entonces ha publicado ahededor de sesenta libras de aitista, de edicién limitada, impresos con sistemas
;"‘ altemnativos como ¢l mimeégrafo, la fotocopia, tipografia etc, En 1980 empieza a hacer sus propios Kbios, con
§§§§ tirage limitado y ejemplares tnicos. Gabriel Macotela y Yani Pecanins ya en 1985 abren la librerfa El archivero,
$E eS|  dedicads a promover y vender libros de astista en fa Ciudad de México, asl es como organizando exposiciones
§§§§ enel DF. y el extranjero. **

ER§E
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: Maree Duchamp

A nfivitif (La Bofte Blanche), 1967,

; (En inflnitivo la caja blanca,)

; 79 hojas facsimiles (fechadas emre 1914 y 1923)

; contenidas en Glissidre contenant un moulin & eaw, sobre la tapa,
33.3 X 29 am. Edicién de 150 cjemplares firmados y numerados.

i CAITIVLO T EL LIBROUOMOINSTRUALENTO DIEL LENGUATH



24

ARTSWORKS presenté més de 60 libros por artistas de todas partes de México, libros que o son edicién
limitada o ejemplares tnicos, libros que no han sido expuestos, o 1o se han expuesto nunca, en este pafs. Se
incluye obra de Felipe Ehrenbers, quien ha estado haciendo libros desde hace afios y es e fundador de la Beau
Geste Press, que trabajé desde Inglaterra en los afios setenta: vemos libros sin péginas, libros sin tapas y libros
sin encuadernar.

Oros son libros ya existentes pero reciclados, como un directorio telefénico recortado por Ismael Vargas para
darle forma de un teléfono, o libros que reflejan los cuadros votivos latincamericanos, como el libro de Judith
Gutiénez, libros en que se usa una pantalla de seda, con imégenes effmeras de periédicos, taijetas postales y revistas,
como los libros de Jan Hendrix y Marta Hellion, publicaciones seriadas aternativas, libras con narraciones visuales.Los
libros de Magali Lara, son libros hechos de manera colectiva, ibros impresos con sellos de goma, libros con imégenes

precolombinas en formato de cédice.

Hay obas estilo iglesia -de los
miembros de Peyote y la
. Compaiila, un grupo que se
. ¢ dedica a trabajos en lfea de
performance- que yuxtaponen
imégenes de la tradicién catélica
Yy de la sodiedad contemporénea
de consumo del Tercer Mundo,
Este libro es un libro objeto: un
atadd infantil que contiene dos
docenas de libros, atados con

listones de colores, un disric que
| sive de encabezado de la obra "

junto a &, una cassette con o ttulo

Marcel Duchamp )
La Bolte de 1914, 1913-1914. (Ia caja de 1914) del libro-instalacién, El libro de
Facsfmil de 16 notas manuseritas y de un dibujo, ol "
codocados sobre 15 cartones de 26 X 185 am, cada uno, y contenidos los libros (“dltimo poema™),

ja de cartd ,
R tia cja dé cxricn ejecutado en agosto de 1980,
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Marcel Duchamp
La Bolte -en Milise, 1930-1941
(la cajamalera)
Caja de carton (en ocasiones contenida en una maleta de cucro)
con réplica en miiniatura, fotografias y reproduccioties en color
Jde obras de Duchamp, 407 X 38.1 X 10.2 an, Edicidn de lujo
20 cjemplares (los primeros incluyendo la reproduccion de
celuloide de la Glissidre contenant Moulin & cans en mbaux voising),
numerados de 1a XXy firinados.
Edicidn corriente de 300 cjemplares no numerados.
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32. Escolar, 1973 op . p. 84
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Muchos de los artistas de estos libros realmente hablan por sf mismos y por sus creadores, pueden ser creadores
de temas politicos, poéticos, reciclados y flamantes, utilizan todos los medios existentes, pero afiaden algo
nuevo.

Con el paso del tiempo las estructuras del libro atienden més a la eficacia de su_produccién y su lectura: como
es el caso del rollo continuo, los rollos paralelos, los acordeanes chinos, las carpetas de papiro etc., que han sido
retomados para las propuestas altemativas en los otros libros y acciones editoriales donde la eficacia es sinénimo

de utilidad. Breton, Paul Eluard y Duchamp son los mayores iniciadores de esta forma de libros

“Paul Valéry comparaba I creacion del libro a la arquitectura, al menos en lo que la ataiic a ln
estructura, a la construccion del conjunto de la obra 'y a su composicidn”.

CAITIULO | ELLIBROOOMO NS'IRUJ\HMODHLU‘.NGJMB



Visual. p. 2

34 Catherine Coleman,Catdlogo de la espesicion, "libros de artista™ op at. p. 40

35. Barbara Tannenbauny, p.19-23

.. Revista; Ce

F

33. Yani
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1.3.1 El libro de artista

W Pecaning, 1988
Un vinje en Zépelin.
100 ¢jemplares,
Cocina Ldiciones. México D.E

Yani Pecanins dice que estos libros permiten reflexionar sobre una idea, contar historias o simplemente, dar a
conocet, lo que viven, lo que sienten, 2 “El libro del artista no es el resultado de un “istmo tnico", cualquier
propuesta de clasificacién por tendencias, estilos, contenido, formato, etc., queda supetada pot la variedad de
la produccién bibliogréfica”. ¢ ;

Algunos de estos libros hacen la presencia literaria, otros ilustran sus pensamientos sin letras, pero si con
imégenes, la mayorfs combina los dos. Los materiales pueden ser sencillos, econémicos o caros, esto depende de
sus necesidades de expresién. En algunos casos brindsn un elocuente contraste con el papel luminoso y lujosas
encuadernaciones de obras esmeradas y encuadernadas, todo hecho por ellos mismos.

El contenido pueden ser de la siguiente forma: narrativo, no narrativo, introspectiva, documental, imperativa

odescriptiva. Kartofel Marin y dicen que se trata de libros hechos por artistas, personas consideradas dentro del

CAFTIULO { B LIBRO OCOMOINSTRUMENTODEL LENGUAJB
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: medio aitistico, como perteneciendo al rango de artistas (considero que no tiene que haber una etiqueta para
| llamar al artista). El libro por sf mismo no siempre llevan la etiqueta de obras de arte visual, ¥

‘ En el libro de aitista al igual que ocurre con cualquier otio objeto de aite, existe en el mundo fisico como una
fusién especifica, tinica de forma y contenido. Las formas visuales son componentes fundamentales del significado.
La sintesis necesaria para comprender una obra en conjunto, organizacién de elementos individuales -requiere
memotia-. Tactibilidad (posiblemente indispensable), se toca, se escoge, se hojea, potque la vista no es suficiente,

pequefia escala, potabilidad, sefalizacién, progresién, direccién y memotia son rasgos formales comunes de los

libros de artistas o artfsticos. Las obras de arte se mantienen por sf mismas como vigorosas expresiones, con o sin

los andlisis y categorfas a dar por los estudios de historiadores de aite.

En los libros de artista ya existiendo un contenido liberado de un formato determinado, deberd estar claro quie
el autor se encuentra deseoso de producir un libro esté libre, literalmente, para elegir una forma cualquiera en la
que dar presentacién a dicho contendido.

Diveisos libros de artista pueden romper con la seriedad y ser divertidas, ottos son de un estilo més visto (con
relacién a lo convencionall). El que estén hechos por el artista no quiere decir que sean siempre de calidad, hay

de mala calidad, todo depende del punto de vista del espectador, tan vélido, como el de la obra. La foima y

el contenido se vuelven inseparables. El ibro de artista no es que precisamente trate sobre arte, sino que més
bien busca ser arte por sf mismo y pueden ser el mismo el tnico editor de sus obras, peto también puede ser
editado por colaboradores del mismo.

El libro de artista responde a las necesidades de! artista (autor) comunica una expetiencia individual mientras,

que el libro comercial corresponde a una necesidad predeterminada del meicado. ¥

36. Tvid, p. 23
37.Tvid.p. 31
38, Ibid, p. 38
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1.3.2. El libro objeto

Marcel Duchamp
Didre de toucher; (Se 1uega tocay) 1947
Seno de espuma de cavcho sobre fondo de
tercipelo negro,
montado sobre cartén,
23.5 X 20,5 cm.
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41, Kareofely Marin, p. 63

40. Tbid: 4041
42, Itid, p. 66

39, Toid, p. 39
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En el principio, los pre-libros eran armas mégicas, objetos rituales de arcifla, papito o pergamino que vinculaban
al hombre hacia lo sobrenatural,

Es aquf, donde pueden ser artistas o no los que producen un libro objeto, es también aquf cuando recordamos
a Duchamp, cuando decfa que no querfa una "obra de arte', no querfa algo bello, sélo querla utilizar objetos
para hacer obras sin que sean de arte.

La poesfa y el /ibro objeto, tienen un origen coméin en las vanguardias; la poesfa visual y experimental son
descendientes directas dela parole enliberte, futurista y los poetines-peintures, suncalistas. La poesfa experimental
se centra generalmente en la fusién de la palabra e imagen en una sola pégina, entiendo como superficie plana,
sin la necesidad de explotar el formato del libro, **

El libro objeto se remite a sf mismo: tradicionalmente el libro informa sobre algo que no es o mismo [ibyo. Es
un sistema de ideas, comunica por medio de su forma y estructura, y sin escritura puede o no funcionar como un
libro, *®es una estructura més que una forma o un “medic”. Si decimos que el libro objeto es unico es porque la
complejidad o lo directo de sus significantes (producidos por varios dibujos, objetos, instalaciones) no permiten
la multiplicacién. !

Cuando leemos los libros de uso comiin, tenemos la mirada en el texto y el libro en las manos o en la mesa, en
los libros objeto tenemos un juego para leer, en ocasiones el espectador mueve cosas, abre cosas, enciende un
foquito, ya no sélo lee, participa; algunas veces termina incomodo de tanto torcer el cuello pata mirar algo, éstas
pueden ser cuestiones no consideradas por el artista.e inclusivo puede ser esa precisamente la intensién, la
expresién es de manera subjetiva.

Al poder hacer una interpretacién de tema sin limite, escogiendo los materiales més adecuados para su forrma
y contenido, nos hace pensar que existié un libertinaje para su produccién. Lo mds importante ya no es el
resultado sino la accién, el acto mismo de producir la obra, la cual es vélida al constatar la accién, entonces la
factura del libro es lo que captura la atencién, su valor, "la accién editorial” es el tema, *2

El arte viejo supone que la palabra impresa ests en el espacio ideal, no hay ni habré una nueva literatura, habré
tal vez nuevas maneras de comunicar que incluyan lenguaje, o basadas en él. En e libro de arte nuevo las palabras
no transmiten ninguna intencién; sirve sélo para formar un texto, cuando es otro elemento del libro, y este en su

totalidad, el que transmite la intensién del autor, usa cualquier manifestacién del lengusje, ya que el autor tiene
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o propésito de poner a prueba la
capacidad que tiene ol lenguaje
para querer decir algo.

El texto de un libro de arte nuevo
puede ser lo mismo una novela que
una sola palabra, lo mismo sonetos
que chismes, lo mismo cartas de
amor que boletines meteorolégicos
y para leerlo es necesario

aprehender o libro como estuctura,

S identificar sus elementos y entender
Marcos Kurtyez .
Llbro objeto en papel amate, la funcién de estos. En el arte

Ejemplar tnico nuevo cada libro requiere una
lectura diferente, el ritmo de lectura cambia se precipita, no es necesario leer todo el libro, ya que puede cesar
en el momento en que se ha comprendido la estructura total del libro.

El libro objeto, investiga més los aspectos formales inherentes al libro como también su contenido seméntico,
comunica por su forma, textura y estructura, informa sobre lo que no es el libro mismo. Los objetos de arte, los
objetos descontextualizados, y el /ibro objeto hacen memoria a Marcel Duchamp, ya que su idea era que los
objetos ready made por sf mismos fuera obras sin ser precisamente de arte.

E! azar, lo esponténeo y el sistema de ideas son constantes en el /ibro objeta, mientras que en libro alternativo
es tomar los aspectos formales del libro para alterar una totalidad del mismo o parte de él, por lo tanto, el libro
obfeto contradice la filosoffa como espacio alternativo.

Antes el texto era la caracterfstica primordial del libro, ahota para el libro es ¢, el propio objeto comunicante.
Estos libros usualmente son con edicién limitada o dnica, por su trabajo artesanal y pésibles altos costos
econémicos. El mismo libro es una estructura més que una forma dice (Canién). En e! libro objeto las formas de

su reproduccién no son industrializadas o mecanizadas, sino “originalizadas" (Marn).
P ]
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Marcel Duchamp
Law et gaz a tous les dtages, 1958
(agua y gas en todos los pisos.)
Ready made imitado: Letras blancas sobre una placa
esmaltada azud, réplica de placas de los inmucbles
parisinos de princpios del siglo. 15 X 20 am
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“Un avtista 0 un productor en ¢l dvea de lo visual o con equipo de trabajo, ya sea humano yjo
mecdnico, efectria b produccion de obra miltiple (o copindo) mediante una sistematizacion de
sus acciones, se le puede considerar ya, pov primera vez: una edicidn en avees plisticas®. ©

Lo que puede tepetitse aunque sea pocas veces y en esas tepeticiones se repite un concepto establecido, logra
una edicién en artes visuales, Las ediciones pueden desde la accién impresionante y denotable de una improvisacién,
performance, happening o cuslquier otra accién de este tipo, hasta la biisqueda de objetos intranscendente su
tecoleccién y edicién. * Toda produccién editorial altemativa, més concretamente toda alternatividad, es
aquella que para su produccién toma necesariamente en cuenta al menos uno de los factores de su genetacién
total (si no es que todos ellos) y lo alterna, lo modifica, en suma, en creacién esté dada no en la obra o e
tesultado de la accién, sino en la intencién de uno o més elementos de un especifico sistema de comunicacién.
15

En los libre-libros  (Kattolel y Marin) pueden ser realizados u organizados y hasta editados por autores
visuales, no visuales, las variantes que no tienen que ver con estos lenguajes, son libies de alterar lo que la
formalidad ya establecié.Todo lo que al momento ser editado, se analizan o revisan sus bases y conceptos,
pertenecen al mundo de las publicaciones alteradas (alternativas).

Un artista pléstico edita desde el mamento en que expone lo muestra con su firma en la obra, (cast siempre)
y su_nombre mencionado en la exposicién, Los ejemplares son otra cosa, la obra es exclusiva. La exposicién o
muestra es basta para una obra visual tnica. El catélogo de la obra, da el cardcter que necesita el autor para su
trabajo, es necesaiio y forma paite de otra edicién que no es la obra misma.

Entonces, kbro objeto, kbro de artista y kbro alternativo, se editan desde el momento en que se hace
muestra,y se revisan sus conceptos bésicos, tan basta es la obra del artista pléstico en una exposicién para poder

ser expuesta, como la de estos libros.
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Mario Torves
Libras objeto, | 991,
téenica mita, papel hecho 4 mano,

OIELIIBRO COMOINSTRUMENTO Y], LENGUAIR



Ty e

R




1. Maria Elotia Alvares del Real. Diccionario de Términos artisticos y literarios. Rep. de Panamd p. 337
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2.1. ANTECEDENTES DEL SURREALISMO

En los afios treinta, por ejemplo, los doctvinavios waristas no sopovtaban
quse sehablase de subconsciente, de las tendencins profundas del individuo.
Todo debin obedecer o los mecanismos socioecondusicos,
lo cual me pavecia abswrdo, Se olvidaba o ln mitad del hombre.

Luis Buiiuel, M iiltimo suspivo

E} surrealismo més que un movimiento, es un sistema o actitud estética que abatca dentro de sf, obras de artistas
plésticos, como Salvador Dalf, Max Emst, Giorgio de Chirico entre otros. La actitud surtealista se caracteriza por
un nuevo acercamiento a las figuras, y ¢l predominio de la representacién por encima de la expresién. El creador
expresa sus ideas y sentimientos, no mediante el uso especifico de color y de las formas, sino por la situacién
irreal, de estas formas dentro de la obra. Los pintores surrealistss dejaran de preocuparse por el tratamiento, para
hacet énfasis en la "representacién”. Salvador Dalf, es uno de los surrealistas de nuestro tiempo que llego a calificar
s obra como "fotograffas iluminadas",

Lo irreal, viene de imégenes reales que se presentan en situaciones que sélo estén en el interior de los suefios. E!
suefio es la creacién puta del mundo onfrico, Freud es lo més representativo en cuanto a sus estudios se tefiere.
Shakespeare apoya a ese mundo onfrico, declaré que somos la materia de nuestios propios suefios. Otros
Fisiélogos hablan de que, cuando se tronca abruptamente, cuando "nos caemos' sofiando, es que un itil
engranaje se desmorona, potque ha cesado ya la tensa atencién que llamamos vigilia. *

En la pintura este estilo persigue la perfeccién técnica, de manera que la reproduccién realista creaun violento

" contraste con lo fantéstico o imposible del tema. Los pintores surrealistas buscaban expresar en sus obras la

reslidad del subconsciente, el mundo simbélico de los suefios, Algunos jugaban con lo' emblemético de una
manera consciente, otros como Arp, Miré y Mason, dejan cotrer su imaginacién sin un plan totalmente definido,
como una especie de pintura automética, de forma que el subconsciente pudiera expresatse libremente sobre el
lienzo. Alguno de los creadores més destacados que utilizaban los valores simbélicos de una manera més consciente

fueron: Tanguy, De Chirico, Magiitte y Dalf,

En la litetatura el surrealismo surge en Francia como una revolucionaria continuacién del movimiento Dadé. En

st Manifiesto surrealista, publicado en 1924, Andié Breton, define el surrealismo literario como un automatismo '
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Joan Mird
I enzador (Paisaje Catalan) 1923-1924
Oleo sobre tela 25.5 X 39.5 cm
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1. Maria Elota Abares del Real. Dicciomario de Términos artisticos y litcrarios. Rep. de Panamd p. 337
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2.1. ANTECEDENTES DEL SURREALISMO

En los piios treintn, por efemplo, los doctvinayios marxistas no soportaban
que se hablase de subconsciente, de lastendencias profindas del individuo.
‘Todo debin obedecer a los mecanfsmos socioecondmicos,

Lo cunl me pavecinabsuydo. Se olvidaba a la mitnd del hombre,

Luis Busiuel, Mi dltimo suspivo

El sunealismo més que un movimiento, es un sistema o actitud estética que abarca dentro de sf, obras de artistas
plésticos, como Salvador Dali, Max Ermst, Giorgio de Chirico entre otros. La actitud sunealista se caracteriza por
un nuevo acercamiento a las figuras, y el predominio de la representacién por encima de la expresién. El creador
expresa sus ideas y sentimientos, no mediante el uso especifico de color y de las formas, sino por la situacién
itreal, de estas formas dentro de la obra. Los pintores surrealistas dejaran de preocuparse por el tratamiento, para
hacer énfasis en la "representacién”. Salvador Dalf, es uno de los surrealistas de nuestro tiempo que llego a calificar
su obra como "fotograffas iluminadas”.

Lo irreal, viene de imégenes reales que se presentan en situaciones que sélo estdn en el interior de los suefios. El
suefio s la creacién pura del mundo onfrico, Freud es lo més representativo en cuanto a sus estudios se refiere.
Shakespeare apoya a ese mundo onfrico, declaré que somos la materia de nuestros propios suefios. Otros
Fisiélogos hablan de que, cuando se tronca abruptamente, cuando "nos caemos" sofiando, es que un'til
engranaje se desmorona, porque ha cesado ya la tensa atencién que llamamos vigilia. !

En la pintura este estilo persigue la perfeccion téanica, de manera que la reproduccién realista creaun violento

- contraste con lo fantéstico o imposible del tema. Los pintores surrealistas buscaban expresar en sus obras la

realidad del subconsciente, ¢l mundo simbélico de los suefios. Algunos jugaban con lo emblemstico de una
manera consciente, otros como Arp, Miré y Mason, dejan correr su imaginacién sin un plan totalmente definido,
como una especie de pintura automética, de forma que el subconsciente pudiera expresarse llbremente sobre el
lienzo. Alguno de los creadores més destacados que utilizaban los valores simbélicos de una manera més consciente

fueron Tanguy, De Chirico, Magiitte y Dal.

En la literatura e! surrealismo surge en Francia como una revolucionaria continuacién del movimiento Dadé, En

su Manlfiesto surrealista, publicado en 1924, André Breton, define el surrealismo literatio como un automatismo
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Joan Mird
El cazador (Paisaje Catalan) 1923-1924
Oleo sobre tela 25.5 X 39.5 an

CAPIFULO Il FISURRFALISMOBRETONIANO



i

2. Tid, p. 339

38

psicalégicamente puro, a través del cual pretende expresar, verbalmente, en la escrituta, el verdadero proceso del
pensamiento; el dictado de los pensamientos, sin que intervenga el control de la razén, y sin tener en cuenta
ningtin tipo de consideracién estética o moral,

La escritura automética, técnica mediante la cual el creador deja fluir la pluma sobre el papel, tratando de que
Jas.ideas y las imégenes se plasmen literalmente de manera esponténea, sin seguir un orden formal, conceptual o
temético, era uno de los recursos aplicados por esos creadores, especialmente por los poetas. Las teorfas del
subconsciente, lanzadas pocos afios antes por e psicélogo austifaco Sigmund Freud, tienen mucho que ver con
esta técnica literaria, y con todo el movimiento sutrealista. Peto el automatismo no eta ¢l énico método empleado.
Muchos escritores jugaban conscientemente con valores simbélicos pero siempre buscando establecer una relacién
intuitiva-con ellos, Por lo cual se puede deducir que el surrealismo es intuitivo los creadores buscaban dar una
nueva visisn de la realidad, liberada de tada iinea filoséfica. Su revolucién formal y teérica se apoyaba, justamente,
en e planteamiento de que la realidad cotidiana no era real, sino una visién premiada por concepciones equivocadas
y tradiciones esterilizantes. La renovacién del movimiento reside en su decisién de descubrir y expresar la realidad
interior, la del individuo en su esencia més poética; con su expresién, cambiar la visién del mundo exterior. No
se exagerarfa mucho al decir que lo lograron; porque indudablemente, todo el arte posterior ostents fuertes
influencias del surrealismo, y nuestra Sptica ha cambiado mucho desde que estos artistas se decidieron a poner en
primer plano la visién del individuo. Este movimiento tuvo su mayor esplendor en Francia, con escritores como
Avpollinaite, Breton, Aragon, Cocteau, Soupalt y Hugnet.

* Después se incorporaron otros autores como Eluard y Saint John Perse. Fuera de Francia se ha asociado la obra

de algunos autores con este estilo, por ejemplo; Dylan Thomas, Garcla Lorca, Camilo José Cela, Aniis Nin, y-

Hemi Miller. Los sutrealistas, también se han adjudicado como herencia poética la obra de autores de otras
épacas y otros movimientos por los puntos de contacto, formales o canceptuales, que presentan con éstos: Lewis
Canol, Katka, Lauttéamont, Rimbaud, Novalis, William Blake entre otros, han sido conksiderados como "precutsores”
o "deudores” del movimiento, aunque sus obtas sean de siglos anteriores o se inscriban dentro de otras premisas
estétices. '

En el teatro, las piezas de Alfred Jarry y de Guillaume Apollinaire se consideran el ejemplo més lustrativo de

esta tendencia. De igual manera se considera a Boris Vian y Andié Breton como lo més representativo de Ja

&
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Dal
Bspaoia. 1936-1938
Oleo sobre tela, 91.8 X 60,2 cm
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novela surrealista, Este estilo repercutié mucho en e cine; uno de los escritores més destacados es Jean Cocteau,
llevé a la pantalla en los afios treinta un ejemplo de la estética e ese movimiento. La sangre del poeta, en todos
sus filmes se nota la fuerte admiracién por el stmbolo del surrealismo. Lo mismo se puede decir de Luis Bufiuel,
quien inicia su camera con dos ejemplos de esta tendencia, El perro andaluz y La edad de oro. Su obra
posterior hace la presencia de imsgenes onfricas, a través del cine el sunrealismo s ha hecho del dominio piblico,

y resulta diffcil encontrar obras contempotineas que no hagan uso de elementos simbélicos y subconscientes.”

Max Ernst
1bx Angelica, 1943
Olco sobre tela 152 X 203 em.
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4 André Breton;  Antologla (1913-1966), selecsién y prolage, Mayguerice Boner op ci. p. 1
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2.1.1. Antecedentes ideolégicos de André Breton

Quitad las cavernns del sev. Venid, El espivitu sopla fiseva del espivitn,
Es tiempo de abandonar vuestra ldgicn, Ceded naquello
todo pensamiento. Lo maravilloso estd en ln vz del espivitn.
André Breton, A table editorial de La Révolution Surrdliste ntim, 3

Breton nace el 18 de febrero de 1896 proveniente de familia modesta, estudiando en el liceo parisiense
descubrié las maravillas de la poesfa surrealista y sus poderes. En 1913, ocupando un lugar central de su vida,
inicia sin ninguna vocacién estudios de medicina.

“Transformar ¢l mundo dijo Marx"; "cambiar la vida dijo Riambaud"; estas son dos consignas para nosotros en
una sola. * Esto invita, a la libre expresién para cambiar el interior y hacer conciencia de la existencia humana,
y de esa manera, cambiar nuestro sentidos en donde la razén tenfa que estar presente.

Su preocupacién ho era por ser un profesional, el querfa que la poesfa fuera como un ejea seguir para la existencia
humana, (Baudelaire), es entonces cuando la poesfa se dirige a un hallazgo espiritual. Breton conoce a Freud en
1992 haciendo amistad con €l y gracias a los conocimientos y profesionalismo de Freud, profundiza mucho més
sobre los valores humanos.

Es ¢l quien querfa perder el rigor de los antiguos versos, no querfa un orden poético, como lo muestra en "Monte
de Piedad", sobre pasalo que se tefiere a las formas, al orden de las cosas y a lo social. Los pensamientos de
Breton y sus seguidores necesitan para transmitit sus ideas revolucionarias, un ejemplo es la revista Littérature
(marzo de 1919), participando con Luis Aragén y Philipe Soupault. La curiosidad de Breton nunca fue
reprimida, el preguntaba a sus amigos literatos; por que esciibes?, le dijo a Paul Valery, le respondié que por

"debilidad". Su indiscrecién fue indispensable para conservar la continua lucha por la poesfa, ¢ amor y la

libertad conservando una tradicién sumealista. ®
Indudablemente Freud esté presente en todos sus métodos surrealistas, como se pierde el control del esphitu,
como encontrar la razén, la moral, la légica que tiene la mente en los suefios mismos. Indiferente a la misica, tuvo

desde su adolescencia, un gusto muy marcado por la pintura y desde 1913 se interesé por el cubismo.

‘ﬁ
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Joan Mird
Muger con cabellos vodeados de pajaros en la noche, 1972
Oleo sobre tela
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Los campos magnéticos, de Soupault y Breton (1920), ensayo que habla de la poesfa relacionada con
imdgenes sueltas o desencadenadas y en los Manifiestos del Surrealismo, Breton (1920), une a su grupo de
Litterature y participa con sus amigos en los manifiestos durante un afio, en esta revista participaban poetas
como; Benjamin Péret, Rene Crevel, Paul Eluard, Robert Desnos y de pintorzs que provenfan de! movimiento
DADA como; Max Emst, Jean Arp, Joan Mité, Antonin Autaud, Piene Naville, Miche! Leitis, André
Masson. Con experiencias que remitfan a suefios, palabras, escritos, dibujos obtenidos en estado de suefio
hipnético y principalmente por Rober Desnos; juegos colectivos, libros y dibujos autom4ticos. 6

En 1923 publicé "Clato de Tierra" como afirmacién de la esperanza, en la vida, por una aspiracién apasionada
por la libeitad. "Los Pasos Perdidos”, recopilacién de articulos escritos en 1918 y 1923, que en un afio mas
tarde se presentan, esta es obra de las afirmaciones de Breton y del sunealismo. La revista fue un medio de
difusién indispensable para Breton y sobre la Revolution Surrealiste, sale un primer nimero, "Vivir y dejar vivit
son las soluciones imaginarias. La existencia esta en otra
parte. Este ensayo es una prueba de la inadaptacién del
hombre. Breton es un total inconformista, ya que pide mu-
cho més que una existencia diferente, nos hace pensar en
rivalidades, la necesidad practica, las largas paciencias, un
orden artificial de ideas, el plano mas inclinado del peligro.
-Antuinar definitivamente todos los otros mecanismos
psfquicos y sustituitlos en la resolucién de los principales
problemas de la vida- dice, Marguerite Bonnet.”

Por varios afios a la par del Paitido Comunista, trata de
interpretar bien su papel de intelectual revolucionatio,
entonces al comenzar la revista Le Surréalisme au Service
de la Revolution durante 1930-1931. Bajo la direccién
de Stalin, el régimen soviético, "se convierte en la negacién

misma de lo que deberfa ser y de lo que fue", denuncia

Breton en su casa en Paris 1965,
Fotografa Henri-Cartier Bresson.
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particularmente la regresién en el dominio de las costumbres, el culto al jefe, la inquisicién policiaca, la asfixia de
toda discusién. En el lapso de los procesos de Moscti en 1936y 1937, se hace presente a Trotsky como gran
moralista intelectual, por tanto se hace una negacién de justicia de todos los tiempos que pone en peligro la
causa revolucionaria en el mundo entero. En su visje a México en 1938, presenta conferencias sobre arte
contempordneo al lado de Diego Rivera y hacen juntos el manifiesto "Por un Arte Revolucionario Independiente”,
para llamar a los artistas y escritores y construir una Federacién Internacional del Arte. La libertad se pone en
maydsculas para la creacidn absoluta -en esas épocas, la revolucién comunista no tiene temor al arte-. En 1934
se pone la palabra contra el auge del fascismo en Francia, en favor de la Revolucién Espafiola, contra el hitlerismo,
la guerra imperialista, y empresas destinadas a perpetuarlo.®

En ol Segundo manifiesto del tugmllsmo (1928), disponibilidad, apertura, la atencién a los signos, ecos
de nuestros deseos inconscientes que recibimos de la cosas y de los seres. Anuncia la revelacién que cumplit
poco después de su desaparicién en la locura, "la plena luz del amor donde, se confunden, para la suprema
edificacién del 'hombrc, las obsesivas ideas de la salvacién y perdicién del espiritu”. Se hace presente el amor,
como valor clave, no s6lo en los poemas reunidos en 1932, "El revolver camoso”, en 1934 la gran letanfa lfrica
de "La unién libre" o en "El aire de agua”, sino también en Los vasos comunicantes y en El amor loco 1937,
El amor loco, prosigue la exploracién de esos fenémenos que Breton designa con el nombre de azar objetivo,
necesidad espiritual, humana y natural,
Breton hace alusién ol rompimiento

cristiano.

"No ha habido nunca fiuto

prohibido, silo I tentacidn es

divina". ©

Es finalmente un cjemplo privilegia-

do de afén intelectual, una alianza

permanente a la reflexién tedrica y del
Breton, Rivera y Trotsky

en In casa de 'Trotsky en Coyoacdn.
5
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liismo, una dialéctica donde lo concreto y lo abstracto permanecen en el estado de refraccién y de resonancias
mutuas.

Después de la wptura de su primer matrimonio 1929, luego de la relacién exaltante y dolorosa evocada en

Nadja y Los vasos comunicantes, Se casé en 1934 por la quien se inspito para E! amor loco y con quien tiene
una hija después de un afio, ese afio de guera, diversién y viajes a Praga, la islas Canarias, Londres, Méxicoy
es entonces donde ensancha intemacionalmente el surrealismo, se han construido algunos grupos surrealistas en
Yugoslavia, en Bélgica, en Checoslovaquia, en Brasil, en Japén. Se organizan exposiciones, y aprovecha la
ocasién pata desarollar sus artfculos y confetencias, "Bl surrealismo y la pintura”, publicado por primera vez en
1965 eniiquecida con numerosos textos de pintores y ciertos aspectos o ciertos momentos de la creacién, no hay
propuesta de definir ¢ estilo surrealista, es el espfiitu de la obra lo que cuenta.
En 1940 antes de ser movilizado como medico auxiliar es la Escuela de Aviacién de Poitiers, pasa algin tiempo
en el sur de Francia, escribe dos de sus grandes poemas "Pleno margen” y "Fata Morgana", este ditimo prohibido
por la censura como contratio al esphiitu de la revolucién nacional, ' La Antologfa de humor negro, concebida
en 1937 y 1940 al ser publicada y diferida, partiendo de un anélisis freudiano del fenémeno general, amplia
lo que es concretamente el humor negio, la aterracién humana, 1!

En 1941, hace un viaje en barco a Estados Unidos con su esposa e hija, en o mismo batco que el esciitor
Victor Serge y el etndlogo Claude Lévi Strauss, en el libro Tristes trdpicos aparecen algunas imdgenes épidas de
ese viaje. En la Martinica conoce la poesfa de Cesaire y trataba amistad con el poeta, escribitfa pronto su "Cahier
d'un retour au pays natal" (Cuademo de un retorno pafs natal): Un libro vaclo desde esa breve estadia,
Martinique charmeuse de serpents (Martinica encantadora de serpientes), publicado en 1948, con la
participacién del pintor André Masson; deslumbramiento por la naturaleza tropical, la reflexién el corazén mismo
del delitio vegetal sobre los contraste que alternativamente solicita al espiritu humano, desde lo uniforme a lo
simétrico, 12
Desde el verano de 1941 hasta comienzos de 1946 vive en Nueva York, trabajando como locutor en las

emisiones de "La Voz de América”. Con los amigos que volvié a encontrar en Estados Unidos, Marcel Duchamp;

] 8

é‘ é. Max Enst y otros nuevos colaboradores, en 1942 organiza la "Exposicién Intemacional del Surrealismo” y lanza
SR | lerevista YWV,

~ o~

“.ﬁ
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w "Victoria sobre Ins fuerzas de la vegresidn y de muerte desencadenadas actwalmente en la
tierra"..V sobre lo que tiende a pevpetuar el sometinsicnto del hombre por el hombre...V también
sobre todo lo que s¢ opone a la emancipacion del espivitu, cuya primera edicidn indispensable es

In liberacidn del hombre. VVV al pavecer tuvo cuntro miinseros; el siltimo a principios de 1944,

contiene ¢l gran poena de Los Estados Generales', 3

El mayor acontecimiento de este periodo s el encuentro con Elisa en 1943, en un tiempo de soledad afectiva
después del fracaso de El amor loco. Ella esté en el centro de la meditacién Iica de Arcano 17, que aparece en
Nueva York en 1945, Breton empezé a escribilo durante el viaje que hicieron juntos a Gaspesia, en |a
desembocadura de San Lorenzo, en el vetano de 1944, Esuna obra de esperanza, como la de entender su titulo
qﬁe se refiere a la séptima lamina del tarot, la Estrella, simbalo del etemo renacimiento de los suefios fecundos,
del pensamiento utopista, el libro celebra el poder inalterable de regeneracién y de reconocimiento, cuyos
medios son la rebeldla y el amor. Después de una estadfa en las reservas de las Indias del Oeste de Estados
Unidos, fue ahf donde embozé la "Oda a Charles Fourier" y luego en Hait!, donde sus conferencias provocan
entre los estudiantes tal efervescencia que por una serie de reacciones en cadena, el gobiemo seré denocado un
poco después. En 1946 regresa a francia con Elisa. Rodeado de un grupo surrealista muy fuerte y renombrado,
la gente que lo formaba era muy joven, es entonces cuando Breton publica volantes, que fijan la posicién del
surrealismo sobre problemas politicos y de otras clases, sucedié en las revistas NEON 1948.1949, Médium
1953.1955, Le Suncalisme Méme 1956.1959, Biet 1959-1960, La Brieche, 1961.1965. Se
organizan exposiciones entre los diversos palses. En una serie de conversaciones radiofénicas en 1952, entre
Breton y el periodista Andi¢ Parinaud, constituye la mejor introduccién &l conocimiento del poeta y del
movimiento. Los textos que Breton esciibe durante este petfodo figuran en su parte esencial dos recopilaciones;
"Las llaves de los campos", que publica en 1953 y "Perpestive cavalizre" (Perspectiva desenfadada) donde
reunié clerto numero de escritores, cuatro afios después de su muerte (1970).

En 1959 Las Constellations, "prosas paralelas” a veintidés gouches de Mird, realizan de una manera

particular feliz la interpretacién de la pintura y de la poesfa que es una de las aportaciones del sunealismo.
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Dos nirias son amenazados por un yuiseiion, 1924
Oleo sobre madera con elementos de madera
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Muere ¢l 28 de septiembre de 1966, atacado por asma, durante un acceso mas grave, en algunas horas se
Ilevo una crisis cardiaca. Ests enterrado en un cementerio parisiense, cerca de Benjamin Peret, ¢l amigo de toda su

vida, desaparecido por su parte en 1959. '

Para poder llamar “surrealismo bretoniano”, no podemos olvidar que Breton tuvo que navegar en contra de la
contiente para que los "occidentales” se regodeasen, para que sintieran gusto con las manifestaciones culturales de
algunos pueblos llamados primitivos; tuvo que ir en contra de la hetencia griega de la simetria, del equilibrio de
la proporcién para que se modiicase ¢l desprecio generalizado por algunas obras y se ampliaran las cualidades
que se consideran dentro de la "belleza”,

Las diversas investigaciones bretonianas indican que Breton, si luché en contra del menosprecio generalizado
que se tuvo por esas obras primitivas, la familiaridad con su lenguaje, el gusto, el enamoramiento, aparece més
pronto. Y eso sucede en las obras de una corriente, de un géneta donde se aplican normas, que dejan de ser
meros sihtomas o testimonios histéricos para tomar la el cause de lo arthtico. '°

Breton y Saupault borroneaton cuartillas que luego editaron con el nombre de Los campos magnéticos (libro
sin tema premeditado, un répido monélogo a dos voces que no se escuchan y que hipotéticamente, han puesto
de lado todo juicio crftico), esto significa que cada unc dictaba un sustantivo o verbo y ambos escribfan las
sigulentes palabras que pasaban por su cabeza. '

El automatismo era una constante en Breton. La obra de arte surge de una intuicién. siendo esta una facultad
de convocar de una maneta total ¢ instanténea a un objeto dado. La intuicién es imptovisar al razonamiento, es
mutua sublime facultad. La intuicién da el material-inspitacién estética o belleza, luego se realiza la obra pero por
la razén.

Los surrealistas son més estables que las emociones y menos intemmos que las pasiones, Sentimiento y emocién
no deben intervenir y si lo hacen representan ya no lo bello, sino un momento emotivo intranscendente que
termina al terminat la emocién que lo inspiré. El grupo surrealista propuso dos fines con el automatismo: primero
fue la emisién de la "pureza", y con.la misma pescar lo inconsciente; segundo, investigar la complejidad de la
psique en los documentos que hubieran creado de esta manera. El deseo de dicho grupo fue alcanzar el punto

méximo donde se deshacen las antinomias entre intuicién y conocimiento, entre lo imaginario y el conocimiento,
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entre ¢l pensar y sentir. Como lo conabieron la escritura y el dibujo autométicos como evidencias de lo inconsciente
meditando sobre ellos. '7 Pata dar cabida a lo imaginatio y luego conocerlo, Breton quiso aproximarse al
desorden, para luego estudiarlo con la perspectiva racionalista, la llamé “actitud surrealista”, y el mismo agregé

que ¢l automatismo harfa evidencia a la pujanza de la imaginacién, '8
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2.1.2. El precursor del surrealismo: Breton

Elsuyvealisno es el "yayo invisible" que nos permitivd un dia
triunfiy sobre nuestvos adversavios. "no temblaréis mas, uesos."
Este vevano las vosas son azules; In madeva es vidrio. La tieva
envuelta en s verdor me hace tan poco efécto como un fantasima,
Lo gue son soluciones maginarias es viviy y dejay vivi:

La existencia estd en otva parte,

Breton, Manifiestos del Surrealismo

Ser precursor significa ser lider de una vanguardia dirigir con afén algo que provoque o contintie las actitudes y
pensamientos del hombre mismo en pro de un desarrolto cultural, Fue Breton mismo quien en su actividad estética
llega a postarse en el sitio. Es el mismo Breton el que se hizo llamar asf, parte de su vida la dedicé al surrealismo,
(lo dicen los manifiestos en s época), a dar conferencias sobre apreciacién de arte, a escribit ensayos, novelas y
poesfa, a incitar a sus seguidores para que no perdiera la labor. No podemos dejar por aludido lo que
o conresponde a sus manifiestos, son lo que es Breton, lo més sobresaliente del surrealismo, lo que se conjuga como
' sunrealismo bretoniano, lo que conocemos por surrealismo como forma de vanguardia y actitud constante. Breton
no aparecié como por obra de magia en el sunealismo, éste ya existla antes de sus manifiestos, sin embargo

provaco una revolucién para despertar interés por un valor a la moral, al arte y a la poesfa, donde su preocupacién

no se dirigla por llamarse profesional, sino surrealista, invitando a sus amigos poetas y pintores para que juntos

Ik colaboraran con ese espiritu surrealista haciendo diversas propuestas.

N... el survealisimo a nada tendsd tanto como a provocay, desde el punto de vista intelectualy moral,
una crisis de conciencia de la especie mds general y mds grave y que la obtencidn o la no obtencion
de es vesultado es lo sivico que puede decir sobre su éxito o su fracaso histdrica”. ' Combatimos
bajo todas sus formas ln indifereucia podtica, la distraccion de arte, la investigacion evudita, la
especulacion pura, no queremos tener nada en comtin con los pequeiios ni con los grandes
abovradores del espivitu" 20

"PIDO LA OCULTACION PROFUNDA, VERDADERA DEL SURREALISMO ... Gloria,
dijimos Aragon y yo, a la histeria y su cortefeo de muferes jivenes y desnudas que se escurren alo

19.Segendo Manificsto (1927-1930) op cis, p. 80

20. Tvid, op cit, p. 84
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Manifiesto redactado por Breton y Traisky firmado,
por razones poliicas, por Bretony Rivera.
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largo de los techos. en elymndo, el problema de ln muger es todo lo que hay de maravilloso y de
turbador. Y esto en In misma medida en que nos conduce a ello ln fe que un hombre no corvompid
debe ser capaz de poney; no solamente en la Revolucidn, sino también en el amor ...Si hay una
iden que pavezen haber eseapado hasta ahora a toda empresa de veduccion, que haya hecho
frente a los mds grandes pesimistas, creemos que ¢s la idea de amor; sinica capaz de reconcilinr
a todo ombre, momentdneamente o no, con la vida ... Esperamos que todo esto que decimos sirva
pava disuadiy de que contesten a los especialistas del "placer”, a los coleccionistas de aventuvas, a
los triscadores de In voluptuosidad, por poco que se vean llevados a disfrazar Wricamente su
manta, asi como también a los designadores y "euranderos’ del supuesto amor-locwra y a los
perpetuos amantes imaginarios ..." **

Lo anterior, nos va enumetando poco a poco la direccién que pretendfa Breton con respecto al surtealismo.
Aquf como lo habrén notado Breton exigla una mezcla de lenguajes que llamaran al surealismo, los suefios, la
imaginacién, el maravilloso azar, ¢l entendimiento, la ocultacién més profunda del amor, rechazando al odio en el
sentido, de utilizarlo no siempre bien.

La libertad por creer, tiene que ver cuando se desasen las antinomias entre vigilia y suefio, locura y normalidad,
pasado y presente, entre entendimiento e imaginacién, o entre conciencia e inconsciente.

Usted como yo, tiene la libertad de creer o no en Breton y en el surrealismo, pero sin embargo, sus manifiestos
son la mayor prueba de la consistencia bretoniana (sin olvidar a sus demés escritos: ensayos, novelas y poesia),
son intimidad con nosotios y con los de su época, sus ideas e hipStesis nunca olvidaron a Freud, Marx,
Lautréamont, Rimbaud, Jarry, Troski, Engels etcétera.

Breton y los otros surrealistas exigfan una libertad de expresién una conciecia constante y gracias a su plan de

accién lograron expresarse. Breton formo una escuela que sigue vigente.

.
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2.1.3 Encuentro de Breton en México, 1996,

Encuentro André Breton 1996, es el afio inquieto para hacer un encuentro y dislogo, se introduce lo
siguiente: ¢No es una temeridad hablar de nuevo de André Breton? éPara qué sumar palabras a tantas que se
han diche y escrito acerca de uno de los autores més aludidos y odiados, en cualquier caso, més estudiados?.
Antes que nada, las pasiones no han decaldo, las tutbulencias que desperté su obra no se han disipado: es cierto
que el tono, algunas veces, suena anticuado, pero el vigor de la intensién persiste y aunque pertenezca a otra
época, todavia no amastra. Este encuentro tendié lugar en México, lo cual lo ilumina de una manera patticular.
Por un lado, el visje de Breton a México a esta tierras fue decisivo en la historia del surrealismo y la literatura, por
el otro, aquf reconocié al "lugar surrealista por excelencia'; un territorio donde las teorfas y observaciones que
quiso compartir se expresaban de un modo ideal. Por Gltimo y ahora que los libros y las obras de fos surrealistas
han encontrado acomodo en museos y bibliotecas al lado de sus creaciones més clésicas, urge comunicar, sobre
todo a los jévenes, el significado de la palabra “surrealista”. En efecto, en la lengua comin esta palabra designa
de cualquier obra més o menos locuaz o absurda.

De allf que uno de los objetivos del intercambio sea el restablecimiento de verdades hoy dfa confusas. Este
encuentro ceders la palabra a especialistas intemacionales, a quienes ofrece un espacio de encuentro y de
ditlogo, de confrontacién y de lealtad a sus antiguas complicidades. Todo, cabe esperarlo, de una manera

surrealista.

"Breton fise ln nichla y el veldmpago, In ocultacidny la revelacidn ... Crefaen el amor tinico y amd,
sucesivamente y con la anisma pasion total, a varias mugeres. Cada uno de sus anores fise sinico
¥ perecedero... Contradicciones: amd a la pitura y los objetos de arte pero dpor qué no a la
nutisica? ... Vendid y comprd objetos de avte ... No quiso o 1o puda conciliar a los gpuestos (équicn
ha podido?) pero con la wisma decisidn y valentia espivitual saltd del sf alnoy del no al of. En sy
sf caven wuchas negaciones; en s no mudhas afirmaciones.” 22

o
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La Biblioteca de México presento una exposicién llamada André Breton; Recuerdo de México, en donde
mostraron fotografias documentos y periédicos de la época. "Breton definié a México como el lugar surrealista por
excelecia. Breton tenfa en mente la revolucién mexicana, viéndola con simpatia, pues a diferencia de la rusa, no
habfa creado un régimen de terror como el stalinismo. Su recuerdo de México empieza empieza con la imagen
roméntica del campesino mexicano revolucionario. El poeta llega a México cuando Cérdenas acaba de nacionalizar
el petréleo y, pese a los muchos problemas que fue necesario enfrentar, ¢l dnimo social, pleno de solidaridad y
fervor nacionalista, se encuentra un punto muy alto, que entonces tadavia permitfa creer una revolucién viva, en
proceso. A Breton como a tantos hombres viajeros, el pals sedujo a Breton por la extraordinaria diversidad de
gentes y paisajes, y la fortisima presencia del pasado prehispénico. De cualquer manera, venfan bien predispuesto
hacla estas tienas: la lectura adolescente de las aventuras del indio Costal (el héroe de la novela homénima de
Gabriel Ferry), la idea de que el Aduanero Rousseau habla cumplido aquf su servicio militar, y el hecho de que
nuestro pafs hubiese acogido a Leon Trotsky cuando précticamente se le habfan cerrado las puertas del mundo,
inclinaban el corazén de Breton a favor de México.

A su regreso a Francia, luego de tres meses y medio de estancia en nuestro pafs, Breton escribe y publica su
“Recuerdo de México" en el nimero 12-13 de Minotaure, de mayo de 1939, Hasta este afio se tradujo al
espafiol, a causa del centenario de! nacimiento de Breton.

Es importante sefialar que, entre otras muchas cosas, el viaje de Breton a México tuvo cardcter de apelacion a
la esperanza en una hora muy sobria, aunque la aleacién entre arte y politica que quiso realizar con Trotsky se
veifa fustrada por los acontecimientos (la Segunda Guerra Mundial habifa de estallar muy poco después del

tegreso de Breton a Europa). %

“iTicrra roja, ticria virgen impregnada de la mds generosa sangre, tierra donde la vida del
hombre no tiene precio, siempre dispucsta, como el maguey basta perderse de vista que la expresa,
a consumivse en wna flov de deseo y de peligrol..

México, mal deseperado de su pasado mitoldgico, sigue evolucionando bafo la proteccidn de
Xochipilli, dios de las floves y de la poesia livica, y de Coatlicue, diosa de la tierra y de la muerte
vilenta, cuyas efigies, dominando en patentismo y en intensidad a todas las otvas, intevcam bian
de punta a punta del museo nacional, por encima de las cabezas de los campesinos indios que son

‘,ﬁ
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sus visitantes mds vecogidos, palabras aladas y gritos romanticos. Este poder de cociliacion de ln
vida y ln muerte es sin Ingar a dudas el principal atvactivo de que dispone México..,

El edificio situado en pleno centro de la cindad y que visité varias veces cuando estuve en
Guadalajara, éno es acaso ¢l palacio de la fatalidad? Como Diego Rivera y yo anddbamos
entonces en busca de objeto y cuadyos antiguos, el conservador del museo nos puso en contacto con
un vicfo tratante cuyo rostro vecordaba ¢l de Elisée Reclus... Estd clavo que usted estd ligado por
rafces milenarias con los vecursos espivituales de esta ticwva, tan quevida para wf como para
usted. Es lo que le permitid proyectar una Iuz tan poderosa no sdlo através de su persona, sino
tambidn en ¢l destino de México, y de elevarse a una conciencia siempre mds alta de ln marcha
del universo. Eso es lo que hace pldsticamente todo toma siempre esté a su altura, que pueda
tratar In historia como los antiguos anatomistas trataban al hombre. En su atlas gigantesco
para siempre abievto en los muros interiores de los edificios de México, de Cuernavaca, de
Chapingo, pude seguir con los ojos maravillados de la infancia la progresion concreta del hombre
o0 el tiempo, tal como suponde y trasciende a la vez la progresion del tiempo en el hombre, Alli
entendi como por primera vez el jucgo apasionante de los dyganos sociales: alll también vi por
primera vez como wn corazdn latia en rojo.

Dife que me habia accreado a Mésico con una disposicion mds que favorable, debida a la huclla
imborrable de uno de los primeros libros que les' de nisio y cuya lectura Rambaud vegistra hacia
In misma edad: Bl indio Costal. El amor a ln independencia me nacid de esta lectura y quizd
a cltambin...Para mf los sitios de México que habin descubicrto en los grabados del libro,
habrian de quedar asociados con la idea de la lucha libertinavia...

Una pavte manifiesta de i paisaje mental -y por extensidn, creo, del paisaje mental del
survealismo- estd conformada por México...

Las carveteras mexicanas se abisman en lns zonas mismas donde se complace y se demora la
escritura autdmatica, ..una orquidea gigante abarazando el tronco de un drbol muerto que se
ha adquido una blancura fantasmal y, de repente, aras de tierra, un espejo lnimo de mariposas
azules... 2

Al suriealismo, es posible que ningin otro "ismo" rebase su definicién, ya que la condicién humana es
constante y el surrealismo nunca la ha dejado. Los suefios y la imaginacién nos hacen sentir tan sensibles por
cargar esa condicién humana. Esos elementos comunes e inexplicables que acompafian a los suefios, imaginacién

y-al surrealismo son los objetos.

24 André Breton, citado. por la Bibliotera de Mbxico en el mismo casidlogo.
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9.9, EL LENGUAJE COMO MEDIO DE COMUNICACION

Ll lengsaje ha sido dado al hombre pava que haga de él un uso srvenlista,
Bn I medida en que le esindispensable davse a entenney;
logya mal que biens expresarsey asegurar con ello el ewmplimiento
de algunas fiunciones comprendidas entve Ins mds groserns,

Breton, Manifiestos del surrealsimo

El lenguaje es la facultad humana para intercomunicar por medio de signos, audio fonéticos, escritos, imégenes
etcétera. Este conjunto de signos se organizan en un plano expresivo, es decir: colocacién fisica de los materiales
y en ¢ plano contenido la seméntica. El lenguaje es un sistema de significacién o significados que retine
identidades ausentes y presentes. Y si hablamos de lenguaje hablamos de funciones semiética con la posibilidad
de atomizar los dlementos que las relacionan o de relacionar varias de ellas entre sf. El lenguaje tiene reglas y eso
se refiere a cdigos que condicionan las relaciones entre un plano y la expresién v el otro que es el contenido,
esto da alguna diversas posibilidades para encontrar las funciones de la semidtica.

El lenguaje nos hace recordar las ideas de Roman Jackobson como funcionalismo (acto: emisor, mensaje,

receptor) en donde existen tres modelos en el estudio de comunicacién: problemas técnicos, seménticos y de

efectividad. Y a los c8digos como sistemas de otganizacién de los signos que estén gobemados por reglas que
son acentuadas por todos los medios de la comunidad que los utiliza. Estos tienen varias unidades (o a veces una
sola) de las cuales se hace la seleccién como dimensién pragmética, Todos los cédigos expresan un significado,
dependen de un acuerdo entre los usuarios y antecedentes culturales compattidos cumpliendo con una funcién
social o comunicativa identificable que pueden ser transmitidos a través de medios o canales de comunicacién

apiopladas.

<X

CAPITUIO 11 I SURREALISMOBREJONIANO



&7

2.2.1, El signo y su significado

Un signo es aquello que significa v que tiene significado. Los signos estén relacionados y dan lugar & un
lengusje. Si se establecen los signos puede establecerse fa gramética. Entonces, el simbalo es Comunicacién pide
un receptor que perciba ef significado y asf consecuentemente social. Ef receptor entiende of significado cuando
fogra integrarlo a sus  designos.

El simbolo se emples como sinénimo de signo y, més estrictamente, como lo que suple o reemplaza
convencionalmente algunas ideas (hechas de percepciones, de su recuerdo v de signos verbales): emblemas,
divisas, marcas, smuletos, insignias, tafismanes, tiofeos. 2® Entonces, ¢l simbolo implics una ides primaria que se
tansporta a otros significantes y sus decodificadores se van moviendo en sentido inverso, de fo expreso y fo
sobteentendido, Ef simbolo es sélo una representacién, o significado es el que consiste en representsr de manera
figurativa,

El simbolo generalmente es breve, conciso y sensible mientras que la ides que representa puede ser general o
compleja. Los simbolismos nos transmiten emociones y esa emociones pueden ser motivadas pot medio de signos
y simbolos trabsjados con voluntad, ?¢

Existe diferencia entre ef signo y ¢l simbolo: el signo remite & un significado, este hecho es producto de una
convencién social, Se puede decir que su formacién es objetiva y social, mientras que fa del sfmbolo es subjetiva

¢ individual.

Cusndo pensé en la elaboracién de un libro ojeto con la "Presencia de Breton”, estsba consciente de que, de
algune menera, ef lenguaje que utilizarfa tendils que ser comprensible. Ef corazén simboliza y significa muchas
cosas, pot ejemplo; ef amor, la existencia humana, la represidn humana, la sensibilidad humana, pero esas son sélo
algunas interpretaciones personales, con las que hago presente a Breton, y que de alguna manera, el corazén

significa, que late, siente, pero lo que signifique para usted, mi espectador, puede ses eso y otras cosas (véase en

b
o
< el capltulo tercero).
4 El stmbolo verdadero esté prefisdo de sentimientos: no obstante el anélisis revela que eflos son més fuertes en
-
5 & :5 lo oculto o latente. Aquel es ef disfraz de un pensamiento escondido o secreto que esté cargado de efectividad
;s’:§ * | Todos los simbolismos flevan una carga emotiva; en los psicoanaliticos es positiva o de aceptacién, o bien
988

n 97

negativa, es decir, de rechazo. El simbolo reemplaza otro elemento porque tiene algo en comin con ¢l ...

5
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encuentran en los suefios, en la locura, en los juegos de palabras, en mitos en religiones y en obras de arte de

diferentes clase sociales, épocas y nacionalidades,

"las mismas declaraciones de Dal hunden su proyecto tedrico, es decir; ponen a ln vista su intento
publicitario (¢l se proyecto donde menos lo esperaba). Pevo.. dqué divemos del uso vealizado por
Buniuel de cajas, sacos, bastones y demds simbolos, verdaderos y tipicos, de la vagina y el pene?
(éno conocid esos sinbolos en su dpoca cercana al grupo survealistaf, y ndtess que los uso asin en Ese
oscuyo objeto del desco, que filimo después de esos estudios” 28

Con el cjemplo anterior, Palazén nos hace reflexionar sobre nuestras acciones como; inconscientes persistentes
y constantes, pero sobre todo, como las artes figurativas mezclan lo imaginario con el entendimiento. El emisor es
un simbolo que excluye su conciencia, tendencias y sentimientos que estén por debajo de una representacisn.

El libro objeto o libre libvo del presente trabajo, contiene varios elementos: uno de ellos es una caja de madera
con puertas que se abren por todos lados, significan; abrir o cerrar, entrar o saliy, secreto o piblico, invitacién u
omisién, contenido o vaclo, suefio o vigilia,etcétera. Cada elemento del libro representa un significado y otros
inconscientes que observa el espectador.

El £bro alternativo es la altemativa del libro, para ser un libve libvo en donde aparecen obijetos que no sélo
recuerdan el fetichismo de Breton y su amor a los objetos, sino su presencia en México en esa tierra roja con
latidos de un corazén en rojo, navegando por el azul infinito, con atencién en el momento real del rojo, de la

guena, y del continue momento ciftico del este pafs, que necesita de un bienestar para vivir lo mejor pésible.

"La vespuesta al esfuerzo creador nos exige lecr un poco entré lineas’, evadirnos del texto impreso-
a condicidn, claro estd, de que nuestra imaginacidi concuerde con la del autor" %

29. E, Jones, Hamlet y Edipo, atado por Palazén p: 15

28. Twid, op cit, p: 372
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2.2.2. La imaginacién como vehicuio de creacién

La imaginacidn no consiste en una cveacidn o pavtiv de nada,
stno en una vecombinacidn, divigida por ciertos estadosde dnimo
¥ por deteyminadas intenciones conscietstes,

Ernst Jones, Hamlet y Edipo

Dalt
Gimfas encendidas, 1936-1937
Oleo sobre tabla, 35 X 27 em,

i
i
l
1
!
!
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Si en las explicaciones cientificas sobre la imaginacién eliminaran los sentimientos, las artes se ponen en comillas
como ¢ mejor ejemplo de como persisten-disponen los sentimientos e ideas. La imaginacién o conocimiento
inferior, se ha colocado entre las sensaciones y entendimiento. Nuestra mente razona. Cuando se habla de
entendimiento los sujetos utilizan conectamente un lenguaje o lo descifian conaciendo las reglas que lo gobieman.
Como se utilizan e interpretan signos, el entendimiento es la facultad de los conceptos y de los juicios. Al
momento de conceptualizar s relaciona, establecer relaciones conceptuales o signicas es conocer. Esto ya es un
conocimiento supetios,

No puede ser verdad que ante las artes ef entendimiento se retire, dejando campo libre a una imaginacién que
genera esponténeamente el sentimiento de placer. En la estética se ha afirmado que el juicio del gusto se debe a
la imaginacién, es decir, proparciona la materia prima del entendimiento,

Breton nos ubica en la experiencia estética (véase en Magla cotidiana, p. 207-208), en la vivencia llevada
y traida de los fibros especializados en el tema de la recepcién de los estimulos bellos, nos advierte que es un
impacto inmediato, es decir precognoscitivo y la experiencia, separada de muchos grados de entendimiento, es

el termémetio que registra el interés de una pieza artistica,

"...seguin Breton, amar aun pocta es abrivse a su palabra, es entvegarsele para que la imaginacidn
encuentre su grandeza: hay que preservar la capacidad de mavavillarse y no alogarla en un
bagaje de conceptos histdrico-biagrdfices o lingiisticos .... 3°

Andsé Breton también dice que, los actos de muchos hombies comunes y de muchos cientificos nos muestran

que son tan poetas como los artistas, que son tan inventores unos como ottos, Para o fueton y son poetas:

Einstein, Freud, Sade, Lautréamont, los locos, los magos, los nifios. Todos somos poetas, tii y yo. ¥ lo seremos
en la medida en que no releguemos la imaginacién.?!

Breton provoca a sus lectores a que tecapaciten en ese estado imaginative, donde la imaginacién es el centro
que surge de expresiones inéditas. En la medida que la imaginacién persiste en cada ser humano, puede hacer uso
de ella para formar sus propias ideas. La imaginacién es emocionar, es la sefiora turbulenta.

La libertad fue lo que buscaba aquella "Revolucién del Arte" que Breton proponfa. Esa libertad de todo

30. Palazén, op cic. 42
31.1%id, p. 66

aquello que pudiese expresarse, para no ser un teprimido y como ejemplo de lo anterior, la imaginacién es la

PR
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Breton, Manificstos del surrealismo; (antologis) op cit p. 38

32.

ol

exquisita libertad de la existencia humana, que no podemos controlar, de donde surgen tantas ideas, la cual
me ayudo a sentirme libre, para expresarla por medio de un trabajo como este (véase en el capitulo tercero).
Tuve que imaginar una y otra vez, como expresar ese aspecto psiquico por medio de objetos que simbolizaran
y significaran lo que a Breton se refiere, y las mias para que el mensaje fuera lo més directo posible, para

usted, mi sefior espectador. Sin ella y sin el entendimiento no lo hubiera logrado.

"Querida imaginacidn, lo que me gusta sobre todo de ti ¢s que no perdonns..La sola palabra
libertad es todo lo que atin me exalta. La creo apropiada para mantenes; indefinidamente, el
viefo fatalismo humano. responde sin duda a mi siltima peticidn legitima. Entre tantas deggracias
que heredamos, no hay mds remedio que reconocer que se nos defa la mayor libertad del espiritu.
A nosotros nos toca no mal emplearla gravemente. Reducir la imaginacidn al la esclavitud aun
cuando nos fitese e ello eso que Uamamos generosmmente In felicidad, cs hurtarse a todo lo que
uno encuentya, en ¢l fondo de uno smismo, de justicia suprema. Sdlo ln imaginacion me da cucuta
e lo que puede sex; y esto basta para levantay un poco el tevvible interdicto; basta también queme
entregue a clla sin temor a engariavme (como i pudiese uno engasiarse mds).. " 32
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9.2.3. Los suefos

Elespivitu del horsbre que sueiia se satisfce plenamente
con o que le sucede.. Mnta, vuela mds aprisn, ama cuanto quicras.
Y st mueres, dno éstas seguro de despertar entre los muiertos?
Déjate Hevar. Notienes wombre. La facilidad de todo esinaprecioble
Breton, Manifiesto del Surrealismo

Max Ernst
La cercana pubertad o Las Pléyades, 1921
Collage con fragmentos de folograffa con sobrepintura,
aguada y éleo sobre pape] cartulina,
245 X 165 an
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"Lo invisible no siempre es piiblico ni es interpretable textuabuente, como los suerios, conto difo

Ereud; sevisaciones en velacion con procesos quie producess en los estratos mds diversos y asin mds

profimdos del apartado psiquico . 33

La clencia tesponde negativamente -esctibe Freud- y explica los suefios como simples procesos fisiolégicos
detrds de los cuales no hay necesidad de buscar sentido, significativo nf intencién alguna. durante e reposo
noctumo actiian-segiin est§ teotfa- ciertos estimulos sométicos sobre nuestra vida anfmica, llevando a la coherencia

tan pronto unas como oftas representaciones robadss a al cohesencia psiquica. De este modo podién ser comparados

los suefios a las contradicciones de la vida psiquica, peto nunca movimientos expresivos de la misma. 34 05

sucfios son la real, son los miembros de lo sobrereal. Son las realidades.

“Somos vigilia y sueilo porque anbas, como vases comunicantes, es explican por una misma
existencia, mientras que los segundos satisfacen lo deseos, los instintos del individuo, proporcio-
nando placer: detrds del suerio sdlo se descubre en el siltimo andlisis una sustancia veal sacada de
los swefios vivide".35

ESOS "VGSOS comunicantes" que “ama Bteton, yo 'OS inc'u 0 e mi “blO ob'eto, porque nacieson de '6 vi llla
del SUCﬁO, (4] dCCif de 'a tazén del inconsciente. NO €5 un suefio '0 que qUiCIO expresat, pero es0s CICan(OS
y

que expresan dicho fibro los he sofiado constantemente y el placer no me abandoné pata proyectarlos ante usted

-
kg

también, y si le hacemos caso a Breton, siempre seremos vasos comunicantes.Freud divulgé la teorfa de que of

universo onftico y el vigilante no estén sepatados tajantemente, y que todas fas batreras que se han tratado de

"Pricoandlisis ‘del a

op it pp. 40-1

erigit entre ambos son falsas: son hechos y estén clavados en las experiencias. Los suefios son la mitad de la vida

-
: %g. y una prolongacién de su contrapatte. El suefio es nuestra vida normal,
1
?g §E “.esa pavte considerable de ln actividad psiquica, haya acaparado tan poco hasta ahora ln
i i’i £y atencidn. Es el hombre, evando cesa de dovmis; es ante todo fuguete de s wemoria, y que en
g ,;: estado novmal ésta s complace en vetrasarle débilmente las civeunstancins del suerio, y en hacer
| E g‘a partir el iinico determinante del punto en que cree bnberlo dejada unas horas antes: esn esperanza
. N;éé firme, esn preocupacion. El suesio se encientra veducido a un paréutesis, como lo noche,’ 36
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Dalf creyé que podfa realizar una transcripcién pictérica exacta de sus egocéntiicas y emotivas imégenes
onfricas. Un fcono es un contomo visual que reproduce por semejanza algo que existe o que existié. 37| os fconos
tienen como funcién mostrar una manera, re-presentando por parecido, hechos o cosas. nada es capaz de re-
produciro re-presentar un modelo, re-presentar es duplicar con bastante exactitud la realidad. Reproduccién de
algo tal y como es, con sus mismos materiales y configuraciones.

Desde Hegel se sabe que ninguna figuracién sfgnica es tan rica o compleja como la realidad (no sfgnica). Un
icono implica un isomorfismo con o modelo, es decir, el parecido de cuando menos una cualidad o forma en
diferentes composiciones, ya sean sfgnicas o no. Los iconos no son exclusivos de las artes, tales son las imdgenes
de los espejos y del instrumento como los telescopios o microscopios. Lo que abre y perfecciona caminos 4 los
iconos, es la evolucién técnica. Por ejemplo; Galileo construyé & primer telescopio (1609) e telescopio
representaba la luna, més no era la luna misma.

Freud afirmé que las fuerzas que participan en las elaboraciones del suefio son: las ganas de dormir y una
depresién de la actividad mental habida en la vigilia, el sistema nervioso se desenvuelve irregularmente,la "carga
de energfa'de los restos diurnos, bastante animadora por el reposo; la energla psiquica del deseo inconsciente,

causa del contenido onfrico; una fuerza contraria a éste o censura, que nunca se suptime del todo,

"wuelvo otva vez al estado de vigilia, Me veo obligado a considerarlo como un fendmeno de
interfevencia, No sdlo el espivitu da pruchas, en estas condiciones, de wna extrasia tendencia a la
Aesorientacion (es la histovia de los lapsus v de los erroves de todas clase cuiyo secreto empieza a
veveldrsenos), sina que ademds no aparece, en su fiuncionamiento normal, obedecer a algo muy
difevente de Ins sugestiones que le vienen de esa noche profunda por lo cual lo recomiendo ,,." 38

Segiin ¢ tipo de deseo, se han detectado cuatio dlases principales de suefios: primero, los que externalizan
francamente un anhelo no reprimido; segundo, los que tienen como nédulo un deseo rechazado o reprimido y
que sin embargo, lo encubre un disfraz insuficiente, acompafia angustia (pesadillas que no protegen el reposo y
que interrumpimos); tercero, los suefios infantiles, poco elaboradas, y el dltimo, los que enmascaran sutilmente

¢l deseo y cuyo contenido es agradable. 39

38, Manifiestos del surrealismo, op cit, p. 42

37. Palazén, o 5, p. 212
39.15id, p. 219

i
|
|
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Freud en su Interpretacién de los suefios, especifica, el desprecio con que una vez despiettos miramos nuestros

suefios y que fundamos en confusién aparente falta de légica, no es probablemente més que el juicio de nuestro

 yo durmiente hacer recaer sobre los sentimientos procedentes de lo reprimido, juicio que, més razonable que le

que formamos ya despiertos, se funda en la impotencia motora de tales pertutbadores del suefio, cuando el
contenido del suefio traspasa excesivamente la censura, pensamos. 'No es més que un suefio y seguimos durmiendo”,
40

La impresién de que los suefios carecen de sentido es falsa, lo absurdo es el contenido onfrico. El suefio es un
acto psiquico completo, ya que camina por el deseo y trata de satisfacerlo. Seguimos engafiando al entendimiento
y seguimos sofiando por esa necesidad de placer. Los suefios son, el desorden de deseos invisibles, que no

observamos, pero sin embargo recordamos sin orden alguno.
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2.2.4. El azar

Ll avte comienza donde termina el azar.
Sin embargo, todo lo que le aporta al azar lo enviquece.,
Sin tal apovte, no quednyian sino veglas.

Pierre Reverdy

Que marzvilloso es hablar del "azar", en nuestra vida tenemos un cajén szaroso, de donde sacamos dia a dia algo
de ¢l. Los surrealistas fueron navegantes que acechaban el azar y en el encontraron su aventura,

Breton ilustra ese concurso de lo externo y lo psiquico: en 1923 escribié Tousnesol poema de escaso valor, que
habfa olvidado. Once afios después creyé que se materializaban las representaciones que haban escrito: la joven
vidjera, Ja dama sin sombra, tenfa los mismos gestos que &l desciibié, y con ella (que fue su esposa) visité los
mismos lugares, como si el verso fuese un anuncio de lo que habrfa de acontecer en el futuro; otro "avance
profético fue aquél de "El puente colgante”, escritura automética que se cargo de sentido gracias a los acontecimientos
ulteriores que e} poema prefiguraba.

Breton se llené de espanto al mirar la casa de Henri Henriot, sin saber que ahf se habfa asesinado a una mujer que
no accedi6 a los acosos de su marido. El mismo Breton se desperté un dia repitiendo la frase “El cenicero de
cenicienta”, y le pidié a Giacometti que le moldeara una zapatilla, que después se haifa vidrio. Este amigo suyo
no sabfa cémo terminar una estatua, Los dos se fueron al mercado de pulgas y se encontraton con una méscara,
que se distribuyé en una compafita de Argonne, en vispera de un ataque alemén que dejé como saldo una gran

mortandad, y que complementaba la obra de Giacometti; también se encontraron con una cuchara de madera

bm, p. 175
2. 175

cuyo mango s apoyaba en un zapatito: el cenicero de la Cenicienta, *!

El azar no es, pues, la causa accidental de efectos excepcionales o accesorios que revisten la apariencia de la

finalidad, 4% es el encuentro de lo que se interprets como dos érdenes causales inconectables. No es un

A Eitada por Pak
43. Definicién de Poncaré, citada por P

calificativo para acontecimientos rigurosamente determinados, pero de tal indole que una diferencia pequefia en

oy

sus causas produce una diferencla considerable en los resuttados. 43

174
de

"Engels también habia detectado estos estados mentales y los lamd ‘azar objetivo', cadenas de
hechos independientes que ¢l individuo embona. Habiendo sido el azay como ‘el encuentro de
una causalidad exteria y de una finalidad interna' se trata se saber si cierta clase de encuentro,

J

P:
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puede ser examinado desde cualquicr dngulo del azar que inplique inmediatamente una peticidn
de principio. Tal eva la mds cautivadora de las trampas tendidas en el intevior de nuestro
cuestionnrio ... raramente fise evitada”, **

El azar y toda aquella descodificacién de un producto artistico son proyectivos, son como espejos que reflejan
la necesidad espiritual y encuentran o placer. El azar, la imaginacién, la fantasfa, <l deseo (suefios), es algo que
lo que persiste en la obra de arte. No importa si el autor no esta enterado de que su obrs lleva elementos de sus
tendencias inconscientes.

El azar estuvo presente siempre que buscaba més cosas, para la elaboracién de mi libro, es decir, tenfa pensada
laidea, pero se presentaban cosas nuevas que no esperaba. E} azar se proyecta en esa representacién bretoniana
del iibfo,que me exigié un entendimiento para expresar.

No cabe atribuir al azar que ties obras maestras de la fiteratura universal traten el mismo tema: o parricidio. Tal
es en efecto, el tema del Edipo de Séfocles, del Hamlet shakespereano y Los hermanos Karamazof. En los tres
aparece también en plena luz el motivo del hecho: la rivalidad sexual por una mujer. La expresién mds sincera,
desde luego, es el drama inspirado en la leyenda griega. En ¢, el protagonista mismo ha cometido el hecho. Peto
sin atenuantes ni veladuras es imposible la elaboracién poética. La confesién desnuda del propésito de suprimir
al padie, tal como tendemos a conseguitla en el andlisis, parece intolerable, sin una previa preparacién analftica.
En el drama griego, la atenuacién imprescindible queda magistrarlmente conseguida sin alteracién alguna de los

hechos, proyectando en fa realided el motivo inconsciente del protagonista como una fatalidad sjena a &, *°

)oY
% Cuando ¢ individuo aplica apropiadamente conceptos y juicios se dice que maneja un principio de realidad,
s  Pilazén dice que dentro de la Estética se ha estudiado cémo intervienen dos facultades en la emisién y en las
H& 46 sy N ;e
Ay recepciones de las cbras de arte. ° Estas facultades son la imaginacién y el entendimiento. El entendimiento se
§ ha definido como la facultad de reglas; y como la capacidad referente a los juicios y conceptos. Y el autor de una

obra de arte respeta ef cédigo o reglas del lenguaje que utiliza, y el receptor ha de entenders o modificarls, lo

cual requiere de una pertenencia de las interpretaciones.

46, Palazén, pp. 435 436

o
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Joan Mird, Collage 1934
cantdn corrugado, fieltro, guache
y Wpiz sobre papel de liga
36.25 X 23.12 em
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9.3. LA MEZCLA DEL LENGUAIJE

CAPIIUIO N HISURRFALISMOBRE] TONIANO



47, Tdid op cie.p. ST
48, Ttidem B

1

Si en ¢ pasado declan que las artes plésticas son las que utilizan la imagen visual, en la literatura tiene como
medio de representacién la palabra (e} verbo'); la misica, ¢ sonido y el ritmo; y las del movimiento, por su
mismo nombre, los movimientos itmicos, actualmente se siguen vinculando varios de esos medios de expresién,
s decir, varios de esos lenguajes.

Los caligrames de Guillaume Apollinaire y las esculpto-pinturas de Archipenko son lugar comén para mostrar
esas simblosis de lengujaes. En "Los pasos perdidos” de Breton medita respecto a los caligramas, segin dice
Palazén que esta obra, aun siendo fiel a la tradicién popular de los graffiti, en los confines entre el arte de esciibir
y de pintar, inaugura una serie de experiencias, y en Francia las inaugwé.

En o Dadéismo, Hugo Ball procuraba que en los espectéculos de su cabaret (donde comenzé dicho movimiento),
las artes se integratan; lectura de poemas al lado de bailes y escenograffas, de conferencias. Dalf glosa los titulos
poéticamente en algunas de sus telas, algunos surrealistas llegaron a hundir el proceder plistico y poético.
Magritte en "Les mots et les images" -"La Révolution Surrdliste nim 12" experimento el momento en el que un
objeto encuentra su imagen, en el que un objeto encuentra su nombre, y finalmente, cuando se encuentra la
imagen el nombre: la palabra toma o lugar de la cosa en la figuracién (por ejemplo una tatjeta doblada a la
mitad, que tiene la pintura de un &ngel, y apatece la palabra ‘éngel’), o una imagen toma ef de una palabra,

Breton unié a su poema un diptico en el que las figuras gemelas, apatentemente iguales, representaban la

primera a Narciso entregando su propia contemplacién, y la segunda una mano de piedra sosteniendo un huevo

de donde sale la flor de narciso. LLiteratura o pintura?. *7 También hizo el caligrama Pieza fahsa, ye 17 de
enero de 1937 dio @ conocer qué es un poema objeto: palabras de un versos junto a cosas pegadss que

adicionan sentidos complementarios 8 las hases. En una supetficie de 45 X 54 centimetros combiné recursos

+ plisticos y poéticos especulando sobre su poder una exaltacién recpraca, époema u objeto?. 8

En mi libro (véase en ¢l capitulo tercero), no pretend! hacer poesfa objeto, es el libra bjeta lo que expresa

a manera de poesfa visual, mensajes que dan las imégenes, por separado y en la totalidad del mismo.

-
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5i en el pasado decfan que las artes plésticas son las que utilizan la imagen visual, en la literatura tiene como
medio de representacién la palabra (el verbo'); la misica, el sonido y el ritmo; y las del movimiento, por su
mismo nombre, los movimientos rftmicos, actualmente se siguen vinculando varios de esos medios de expresién,
es decir, varios de esos lenguajes.

Los caligrames de Guillaume Apollinaire y las esculpto-pinturas de Archipenko son lugar comin para mostrar
esas simbiosis de lengujaes. En "Los pasos perdidos” de Breton medita respecto a los caligramas, segin dice
Palazén que esta obra, aun siendo fiel a la tradicién popular de los graffiti, en los confines entre el arte de escribir
y de pintar, inaugura una serie de experiencias, y en Francia las inauguré.

En o Dadéismo, Hugo Ball procuraba que en los espectéculos de su cabaret (donde comenzé dicho movimiento),
las artes se integraran; lectura de poemas al lado de bailes y escenograffas, de conferencias. Dalt glosa los tltulo;
poéticamente en algunas de sus telas, algunos surrealistas llegaron a fundit el proceder pléstico y poético.
Magiitte en "Les mots et les images” -"La Révolution Surréliste nim 12" experimento el momento en el que un
objeto encuentra su imagen, en el que un objeto encuentra su nombre, y finalmente, cuando se encuentra la
imagen el nombie: la palabra toma el lugar de la cosa en la figuracién (por ejemplo una tarjeta doblada a la
mitad, que tiene la pintura de un dngel, y aparece la palabia ‘ingel'), o una imagen toma el de una palabra,

Breton unié a su poema un diptico en el que las figuras gemelas, aparentemente iguales, representaban la

piimera a Natciso entregando su propia contemplacién, y la segunda una mano de piedra sosteniendo un huevo

de donde sale la flor de narciso. {Literatura o pintura?. 47 También hizo el caligrama Pieza falsa, y el 17 de

encio de 1937 dio & conocer qué es un poema objeto: palabras de un versos junto a cosas pegadas que
adicionan sentidos complementatios  las frases. En una superficie de 45 X 54 centimetros combiné recursos
plésticos y poéticos especulando sobre su poder una exaltacién reciproca, {poema u objeto?. *®

En mi libro (véase en el capftulo tercero), no pretendr hacer poesfa objeto, es el libro objeto lo que expresa

a maneta de poesfa visual, mensajes que dan las imégenes, por separado y en la totalidad del mismo.

.
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Tomando encuentra la libertad de expresién, pegaron envolturas, papeles de diversas texturas y colores,
anuncios entre otras cosas que motivan ideas que asocian a la imagen ffsica que las acogié. El dadafsmo alemdn

uso collages: Atp y Emst hicieron los collages Fatagaga en 1919-1920. *° La aportacién esencial de Kurt

Schwitters, fue la creacién del concepto Merz. Este vocablo provenfa de la descontextualizacién de la sflaba
merzde la palabra Kommerz (comercio), aludfa al contexto de las rinas de la guerra, implicando toda una
espetanza en los aspectos positivos del ser humano, Este peisonaje reveindico materiales prosaicos, levantando del

suelo lo inservible como clavos oxidados, cepillos sin cerdas, cajas de ciganos vacfas, periédico, sellos, corsés y

todo lo pegaba y montaba.

Joan Miré se sirve de objetos tiiviales como tarjetas ilustradas, papel, cuerda, brea, metal, clavos, plumas,
madera, sacos y arena, alcanzando en sus lienzos la tercera dimensién, "la Bailarina espafiola”, 1928, incluye un
alfiler de sombrero que atraviesa una pluma, en un lienzo virgen; e pegote lo utilizo en Hombre y mujer. En “El
cuerpo de mi morena”, 1925, usé la caligraffa, afiadié letras y palabras a la pintura alcanzando un mensaje

literario-pléstico, ¢collages de literatura y pintura, de escultura y pintura?, dobijetos?.

iz 1990. p. 48

Breton dio gracia a las imanes descripciones paisajistas y de personas que atacé en los manifiestos, ilustrando

I
3

Nadja con fotograffas de Man Ray, con pinturas de Max Ernst, con dibujos de la misma Nadja, con retratos de
sus amigos y con vistas de calles, iniciando cambios en la novelfstica, mientras Mir6 hizo varios cuadros para las
posefas de Tiistan Tzara, de René Char, de Michel Leiris, de Raymond Quencau y de Alfred Jarry. También

§ Breton escribié unas prosas paralelas para las "Constelations’ de Joan Mirs. 5©

%y

La "mezda de lenguajes” pata la expresién dadafsta y surrealista fueron o preludio para las artes modernas y

contemporéneas. La mezcla de lenguajes es indispensable para grandes creaciones rtisticas; e cine, la fotograffa,
la musica, la literatura, el teatro y otras creaciones que actualmente se desarrollan con gran fuerza, gracias a los
avances de la tecnologfa; como la animacién en computadora y el uso de la misma para creaciones visuales;
multimedia, disefio, fotograffa etc. Todo lo anterior necesitan la mezcla, que forman la esencia de su transmisién.
Y lo mismo es imprescindible pata las producciones del libra abjeto o libre libro, apoyando al concepto

sunrealista,

50.-Lourdes Cirlot, Las claves del dadi

49. It pp. 52

-
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2.3.1. Breton y los objetos

v oy @ menudo por allf en busca de esos objetos
{HE 10 SE ENCUEHYAN en NINGUNR oYa parte,
pasaddos de moda, fragmentndos, inutilizables, ¢
asi incomprensibles, pevversos, en fin,
en el sentido que los entiendo y que los amo.
André Breton, Nadja

=5 I

7

PR

5}

Pan Hoplie, 1953
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En el capitulo anterior hablamos de la “mezcla de lenguajes”, que nos ayuda a introducir este punto, que
principalmente trata de enfatizar el dislogo que encuentro con Breton y los objetos para acercarme cada vez més
a la produccién del mi libro.

Breton en su "objeto pintade” (1938), -la tridimensionalidad del collage-, puso madera, un sombrero, un

loro disecado, peces de juguete y demés cosa heteragéneas, esta es, que na se asocian pot o general. Bl "Objeto
poética" de Miré consta de un sombrera, con un loro disecado dentra y, en equilibrio sobre un marco de madera,
una pierna femenina yacente y un pescado,
Y., ¢ chaleco de smoking, adomada con un vaso de licor de leche que invento Dal, o "El dltimo viaje del
capitén Cook' de Méret Oppenheim: tiras de metal en forma de mapamundi en cuyo interior estd un rostro de
la Venus de Milo sobre una base. aunque algunos les han mandado notas al pie de pégina, en otros casos son
objetos por si mismos, en ottos son simbiosis de lenguajes. °’

En "Gradiva" (La clé des camps) Breton habla de objetos "naturales” que subdivide en “interpretados” (véése
en "El palacio a las 4 de la mafiana”, de Giacometti). En "incarporados o ayudados”, cosa que se pone en
pinturas o poemas, que diffcilmente son objetos en pureza. En "perturbados”, coses que se exhiben segdin o han
dejado agentes como tertemotos. En “encontrados”. Guijartos, maderas erocionadas, rafces.. ¥ en “encontrados-

perturbados”, los objetos que se eligieron por simpatfa. En los treinta., Minotaure, reprodujeron una estructura

con las catacterlsticas de los ready-made.

“Breton en otros escritos hablo de objetos “espectrales o fantasmas, que surgicron por descomposicidn
Jvafica o verbal; de objetos "idviles y mudos". ..EJ caso mds colebre es el de la Bola suspendida de
Giacometts: una esfera con wna hendidura, como media luna snclinada y con una fina cuerda
de violin que al desplazarse roza la avista de la cavidad, el veceptor mueve le objeto pava que
aparezea un "delivio vepresentative” que violenta sus deseos, objetos o "euadros vivientes", Se
denomind ast, al llamado tdtem de I libertad de Jean Benoit, estatua del marqués de Sade.
Posteriormente se extendid el nombre de objeto-viviente o de “ser objeto” & cunlquier cosx con

apayiesscin bumana, 52
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En la exposicién surrealista de Londres (1936), Sheila Legge aparecié vestida como La feme  téte de fleurs
de Salvador Dalf; y en la de México (1940), Lupe Maifn personificé la esfinge de la madre que aparece en
ol Toisén de oro de W. Paalen de ser "objeto". Cuerpos humanos extiafios en el espacio. >° Se encontrars més
en lo real escondido que en lo real inmediato. Semejante afirmacién basta justificar de manera deslumbrante fa
gestion surrealista que tiende a provocar una "tevolucién total del objeto": accién de desviarlo de sus fines
adjudicéndole un nuevo nombre y firméndolo, que acarea la rectificacién por la eleccién (ready-maden de
Marcel Duchamp), de mostratlo en el estado en que lo han puesto a veces los agentes exteriores,tales como los
el edificio cartesiano-khatiano y "abre", como se ve dicho con justeza, el racionalismo. El desdoblamiento de la
personalidad geométrica y dela personalidad poética sehan efectuado simulténeamente. A la necesidad imperiosa
de "desconcretizar’ las diversas geometrfa para liberar en todos los sentidos las bisquedas y permitit la coordinacién
ulterior de los resultados obtenidos, se sobrepone rigurosamente la necesidad de romper en arte las barreras que
separan lo ya visto de lo visible, lo comtdnmente experimentado de lo expetimentable. 54

Todo lo que es real es racional, y todo lo que es racional es real, podemos esperar que lo racional se amolde
en todo punto ala andaduta de o real y, efectivamente, la 1a26n de hoy se propone més que cualquier otra cosa
la asimilacién continua de lo itmacional, asimilacién durante lo cual lo racional esté llamado a reorganizarse sin

cesar, a la vez para reafirmarse y acrecentarse. 55

"Los obfetos matemdticos', aligual que los "obfetos poéticos”, se vecomiendan por algo bien diferente,
a los afos de quicnes los constyuyeron, de sus cualidades pldsticas y que si, por ventura, satisfacen
ciertas exigencias estéticas, no por ello dejaria de sev uns error intentar apreciarlos por este punto
de vista ... Una voluntad de objetivacion andloga, tocante eta vez a la actividad inconsciente de
vigilia, sale a ln luz a través de los "objetos de funcionamiento simbdlico” definidos en 1931 por
Salvador Daliy, de una manera general, a través de todos los que pertenccen a esas dos categorins
0 & categorias conexas.... Ia vazdn la seguivd siempre, con su venda fosforescente sobre los gjos'. 5

(3
R La fisica contempordnea tiende a constituirse sobre esquemas no euclidianos, la creacién de los "objetos
i g. surrealistas” responde a la necesidad de fundar, segiin la expresién decisiva de Paul Eluard, una verdadera "fisica
§' BX | dele poesfa” Del mismo modo que ya hoy se encuentran lado a lado, en las mesas de los institutos mateméticos

qXds
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del mundo entero, objetos construidos, unos sobre datos euclidianos, otros sobre datos no euclidianos, de
aspecto igualmente perturbador para el profano, objetos que no por ello dejan de mantener en el espacio tal
como lo concebimos generalmente las relaciones més apasionantes, més equivacas, los objetos que toman su lugar
en el marco de exposicién surrealista de mayo de 1936. 57

los terremotos, el fuego y of agua. Los objetos asf reunidos tienen en comin el derivar y el llegar a diferir de los
objetos que nos rodean por simple mutacién de fundacién. 58

vy A abjetos “onfricos”. Breton se soiid en un nmiercado de Sain-Malo, donde vio en sueios la
paortada de un libro: eva un gnamo de barba blanca, cortada a lo asivio, que descendin hasta sus
pies. Pese al grosor de esa estatuilla, se podian volver las pdginas de lana negra, Al despertay;
decidid crear esos abjetos que aparecen en los sueilos y que abruman la conciencia, >°

En "los objetos Surrealistas”, Le Surréalisme au Service de la Révolution, de funcionamiento simbélico, Dalf

los cataloga (véase en la Bola suspendida) y dentro de esa clase hubo los transubstanciados. Duchamp colocé

en una jaula de péjaros trozos de méimol que, aserados a ciertas |
dimensiones, simulaban terones de aztcar (al levantar el objeto impactaba
su peso). Hubo objetos "envueltos” y objetos "méquinas”, que exaltan
los més diversos aparatos y méquinas como simbolos sexuales. %° (éase
en las méquinas de Picabia o en la miquina ptica de Maicel Duchamp)
Los surrealistas ensamblaban a los objetos entre sf o fos exponfan tal y

como los habfan encontrado. Breton persistié inquieto por el encuentro

de objetos, que recuerdan en los suefios e imaginacién a su necesidad de
expresién sin preocupacién alguna. Muchos jévenes creadores y artistas

de esta época, trabajan y siguen trabajand o con elocuencia con influencias

9 dadafstas y surealistas, lo que hace diferencia, es que el lenguaje artistico
" ,
g4 ¥ no es e mismo que ¢l de esa época,
.ﬁ a® Sans titne, 1941
§§ y Por Jacqueline
5888

p
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En 1936, se abre en la Galerfa Charles Ratton, en Parfs, una exposicién surrealista del objeto. En el catélogo
se mencionan los "objetos naturales” -minerales (cristales que contienen agua mil veces milenaria), vegetales
(plantas carnfvoras),animales (oso hormiguero, huevo de opemix "objetos naturales interpretados” (es decir
modificados por agentes naturales como el fuego o la tormenta), objetos salidos por primera vez del taller d e
Picasso, que toman su lugar histéricamente junto a los célebres readly-madles y ready-madles "ayudados" de
Marcel Duchamp, también incluidos en la exposicién.

Inguietante fetichismo el de los surrealistas se habren nuevas gufas de expresion artfstica en nuestro siglo las
"eajas”, "ensamblajes”, las ambientaciones, que rompen las fronteras de las técnicas tradicionales, aventuréndose
por campos inexplorados en Occidente hasta est§ época. Ya dadé habfa otorgado un valor significante al objeto.
En 1924, Breton expresa su deseo de fabricar, en la medida de lo posible, ciertos objetos a los cuales no nos
acercamos sino en los suefios. El objeto surrealista tiene un orfgen onfiico mitico que lo vincula a la magia de
ciettas efigies y méscaras de culturas no occidentales. La orientacién sensible de Breton hacia los objetos, puede
rastrearse hacia atrds de su infancia alrededor de 1900, cuando en Paifs se ve de prnto todeado de los objetos
modern style. Esas "mujeres-ola” "mujeres-nube’ (evocada sen un poema como La unién libre), esos hibridos de
planta o de animal con cabezas y torzos femeninos, que ademés de cautivar a la imaginacién pueden usarse como
|§mparas, ceniceros, floreros, candelabros. Es entonces que Breton percibe por primera véz cualidades poéticas y
evocativas de los objetos, asf como también la posibilidad de
hallar ls magia delo cotidiano. Los objetos se vuelven preguntas, $
las preguntas tiene varias o ninguna respuesta. El initante
hermetismo de estos objetos constituye un ejemplo de
provocacién que pasa al surrealismo y asus fconos . 4

Esos objetos encontrados anterior al objeto surrealista, Breton
conceden gran importancia en Nadja, El objeto encontrado
posee cualidades que dejan al descubierto secretos deseos de

aquel que Hleva a cabo el hallazgo.

Breton
Page objet, 1934
(Nadja, Gallimard, Parfs 1928)

o

CAPITULONT $1SURRFALISMOBRETONIANO



76

2
>
-~
=
B
T
=
‘=
S
>
S
S
=
=

CAPITULO If RSURREALISMOBRETONIANG




D P R NG R S S S,

62. Thidem: op cir.

77

"El humor tiene no solamente algo de liberador. sino también algo de sublime, de elevado...Lo
sublime tiende evidentemente al triunfo del navcisiono, a la invulnerabilidad del yo que s
afivma victoriosamente, El yo se niegn a dejarse socavay, a defarse imponer el sufiimiento por ln
realidad exterior.."

Los ready mades de Marcel Duchamp asf como los objetos que coleccianaba Breton como fetichista, tiene no

sélo un significado sino una historia y en muchos caso ese humor del que nos habla Freud, juega un papel muy

_importante en los objetos de arte u arte objeto y justamente en los libros objeto, el humor va ftimamamente

ligado con la mezcla del lenguaje, el mismo intenta ser en la produccién de mi libre libro, con aquella libertad
de expresién por la que lucharon constantemente los surrealistas de la vanguardia entre ellos Breton y ahora en
nuestro tiempo.

En mi libro (véase en el capftulo tercero) intenté dar diferentes visiones para titular al libro de la siguiente
manera; "Escena surrealista”, "Ventanas del alma”, "Libro surrealista”, "Suefio sin nombre”, “Reflejos de memarias”,.
y "Azul de corazén”, pero titule al libro, "Presencia de Breton", porque considero el titulo més contundente

para abordar a lo que antetior se refiere, y de esta manera cumplir con una poesfa visual.

pr
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3.1. PRESENTACION

Ventanas del alma baiiadas de herbolaria mexicana en vojo, como ln “tierra vafa” que lamd
Breron en su visita 0 México, que se abyen mientras encuentro el azul infinito por el que me
hundo y me olvido de la vazén, encuentro grabados marinos en un corazdn y sigo mirando
mi habitacidn cubierta de infinitas aguas que no salen cuando tienen ventanas abiertas.
Viielvo aver a Breton envigilia, mientras el comzdn dorado navega en aguas azules, mirando
en rojo, azul y blanco como el colovido de la bandera de su tievra, cubierta del recuerdo de
HNESIFAs Yafoes MENICAMAS, COMO VASOS comuNicantes.

La idea del disefio de mi libro surgié de mi imaginacién, azar, y mezcla de lenguajes que tienen que ver con
Breton, con aquella “liberacién del arte", constante en el sunrealismo, y que el libre libvo apolla al "libre
pen‘ilmienw" por medio de una idea liberada en el mismo y como objeto comunicante, se encarga de transmitir
un mensaje por medio de su forma dada, y péginas de imaginacién, las mismas que intento transmitir, se fueton
modificacndo y reafirmanando segtin abanzaba la investigacién referente al capitulo anterior.

No puedo abatcar todo lo que a Breton se tefiere pero si lo que se relaciona con el libro objeto, con una
poesa visual, con un didlago con los objetos, estos forman parte importante en la formacién de la obra de Breton,
como elementos visuales, y en su trabajo literario nos lleva y trae, en desorden y orden en suefio y vigilia, en la
negacién de su ne_gacléﬁ 2 paisajes intetiores,

Podr(a justificar en més de una forma, sobre lo que informa el libro, pero sélo daré, la que considero més
representativo, Las ventanas significan que hay algo existente, como el “sunealismo” lo fue desde antes de
Breton, Ernst, Dall etc., al abrir una ventana la libertad comienza, y encuentra la mejor manera de cambiar la vida
y transformar al mundo. La herbolaria colgante (mexicana), en las ventanas de la caja, se refiere al recuerdo de

ESOR TEMS RE DRBE
SAUR & 1A BISLIBTECA
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México, a nuestras rafces, como un "lugar surrealista por excelencia”. El tojo de la misma, recuerda, el momento
ciftico de la guerra de aquella época como tierra viva, haciendo ironfa a la continua época de crisis y a la
necesitad oculta del amor como constante en cualquier ser humano. El azul del agua representa, libertad, imaginacién,
el subconsiente infinito de! ser humano, con agua en vigilia y suefio,
La madera recuerda a los muebles résticos de Puebla, y a las casonas de mexicanas que Breton visito, y ala casa
mesicana que hoy celebra su Centenario 1996, abriendo y cerrando eventos para renditle ciltica y homenaje.
El corazén es la representacién de la poesfa automética y de Breton en sus cien afios, en su sentido humanista

o revolucionario, y en del oscuro objeto del suefio,
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3.2 Combinacién de materlales

Para la elaboracién del armado de la caja, no inicié experimentando directamente con los materiales, (evidentemente

hice bocetos dibujados en papel y tomando en cuenta el tltimo boceto, (figura, letra, A) sino con las posibilidades

que ofece la computadora para visualizar ideas (3D studio, programa de animacién), por medio de ella pude

disefiar y esoger, color, texture y forma, dando movimiento a la ventanas (letra B). De la misma forma disefié el

corazén, estudiando su estructura anatémica, (en libros de anatomfa) digitalizé la imagen para hecer pruebas de

textura y color para la escultura.

Hice un modelado en plastilina que
no tenfa buen términado, y la
necesidad por mejorar el acabado,
me llevé al taller anatomfa artfstica en
la escuela de San Carlos (UNAM),
para pedir asesaria y con asistencia

constante aprendfl un poco de

modelado y se obtuve un mejor resultado en el modelado, terminando el

mismo pegé conchas marinas ¢ hice grabados con caballito de mar disecado, en diversas partes del corazén (letra

C) y finalmente mande a hacer el vaciado en resina patinada en bronce (pégina 88 y letra G).

La caja de madera, segufa su proceso al mismo tiempo que la escultura, pero en este caso acudf al taller de

carpinterla de un amigo,en donde
al disefio que hice en la computadora

Primeto dejé la madera de pino
asl que con herramientas de
dat un acabado apolillado, y

ya que el color darfa el aspecto &

fue armada y cortada de acuerdo
(letra D).

ﬁatural, fo cual no me agradaba,
carpinterfa le hice texturas, para
después la pinté con chapopote,

viejo que buscaba,
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Ya tenfa los dos elementos representativos, el corazén y la caja, enseguida, hice toma fotogréfica de ambos
elementos por separado y regrese a la computadora, digitalize las fotogralfas que considere mejores y para hacer
pruebas de compacisién (en photashop), hice un callage simulando un domy, del libro abjeto. (letra E)

Seguf con la visita a la vidrierfa, para la colocacién de los vidrios interiores de la caja para formar la pecera por
donde itfan flotando el corazén, sobre el agua azul pigmentada (con pintura vegetal).

Luego fui al mercado de Sonora a buscar hetbolaria mexicana, en'sf, sélo buscaba rafz de nopal y de maguey,
y encontré otras maravillas (letra F), escogf formas de las rafzes, para formar otras, amarrando y sujetando unas con
otras, y las colgé en las ventanas, pero noté que el color era muy semejante al de la caja, necesitaban un cardcter
surrealista y enfasfs de color. Al rojo no podia clvidarlo, asf que las pinté con pastillas para tefiit ropa y haciendo
formas con su textura, las colgé nuevamente en las ventanas, en alguna de ellas forme una "A" de Andié, y en
otra una "B" de Breton, para darle un carécter tipogréfico discreto al lbro. Después coloreé el agua de azul con

pintura vegetal y la vacié en la pecera, finalmente coloqué el corazén dentro de la caja como si estubiera flotando.

CAPITULO I PRESENCIA DB BRETON TRODUCCION DS UN LIBRO ALTERNATIVO*
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prcha de coloy;
madera pintada con chapopote
ygoma lacg

caja de madera de pine pintada con chapopote

52X42X 44 em
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tipn de fudns

rafz de nopal
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El trabajo de una tesis no se trata de una totalidad de aciertos, sino de una posibilidad de errores y aciertos, que
hacen reflexionar sobre el planteamiento del problema.

Este libro, es un libre libro, que lleva un mensaje visual y que cumple con las caracterfsticas del Abro objeto, o
libre libro conceptual, en donde fue necesario digerir datos referentes a Breton para hacer un breve anélisis y
explesal su presencia en péginas de imaginacién.

Las posibilidades que tenemos todos los que estamos en el medio de la comunicacién visual para transmitir ideas
o conocimientos, son muchas, lo importante, es encontrar la solucién que més se adapte a las necesidades ddl
artista o autor. Los comunicadores y disefiadores gréficos, no siempre somos bien aceptados en el medio de las
artes visuales, creo que la licenciatura sélo es parte de una formacién profesional y si se combinan aptitudes o
necesidades que tienen que ver con cuestiones creativas, no tienen que existir limites para obtener soluciones.

Este trabajo no sélo hace una muestra pléstica contradiciendo a la Comunicacién Grsfica, sino también una més
con el disefio editorial del presente escrito, utilizando los programas de computacién més adecuados para ello
(Aldus Pagemaker 5.0, Photoshop. 3.0, 3D studio e llustrator 5.0) y para la visualizacién del mismo libo
objeto, siempre tube contacto con la computadora.

Es muy curioso que haya comenzado un disefio en la computadora para luego convertirlo en objeto, pero esa
ya es parte de mi formacién como egresada de una licenciatura que utilizé constantemente un equipo de cémputo.
y es aquf donde cumplo con una mezcla de lenguajes, que considero indispensable en los medios de comunicacién;
lenguajes cibeméticos, artesanales y de disefio. .

El tema de Breton, no acabé de ser analizado por i, en una tesis, es mucho més profundo que la informacién
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que la misma contiene, pero si esté claro la importancia ¢ influencia de la "poesfa objeto” en e libro abjicto y por
su amor a los objetos, este libro también hace un homensje a él y a la expresién surrealista.

El combinar un problema existente, con una propuesta innovadora me parece un buen cjercicio para un recién
egresado de una licenciatura, una tesis no es lo mejor que un profesional puede hacer, sino una parte de sus tarcas
y tesponsabilidades profesionales, que hace aprender, no sélo cuestiones que tienen que ver con teotias o
conceptos, sino con responsabilidad y organizacién de tiempo, .

Lo més importante de esta tesis, no es un descubrimiento sobre Breton, si ya hay muchos escritos de &, y se
siguen haciendo, sino la manera de expresar lo que a él se refiere, con un lenguaje actual, El surrealismo ya fue una
forma de vanguardia, ahora sigue latente en muchas cuestiones creativas de tipo literal y de aite, pero ya es en otro
sentido y este trabajo no trato de hacer semejanza a pintores surrealistas como Dalf o Ernst, entre otros, ellos son
grandes pintores que formaron parte de aquella forma de vanguardia,

A mi libro lo coinsidero, con un sentido més estudiado, tan sélo por el hecho de hacerlo en una tesis, y sin
embargo la idea fue hacer péginas de imaginacién, sin saturarlas de formas, colores y texturas, ya que muchas veces
nungin elemento resulta atractivo, por la saturacién de espacio, y este libro intenta dar un sentido visualmente
limpio, en donde los reflejos del agua, del espejo, los movimicntos de las ventanas son como péginas de
imaginacién,

El seminario de titulasién, "produccién de un libro altemative" me ayudé a otdenar mis ideas y mis tiempos
exigeiendo disiplina profesional. Yo pensé que un seminario de titulasién, se hacfan discusiones colectivas sobre
¢l tema a desatrollar por estudiantes y maestros dentro del mismo. En este caso, creo que hizo falta discutir sobre
el seminario, para no sélo funcionar como taller, y si sc trata de ahorrar tiempo y tener una aseotia segura, un
seminatio con toda la formalidad que lo rige, es la mejor opsién para titularse,

El primer planteamiento de esta tesis fue la posible relacién que yo encontré con el libro objeto y el surrealismo
bretonniano, ahora puedo afirmar que, si Brerton en sus manifiestos apoya a la "liberacién del arte", el libro obfeto

es una manera libre de transmitit ideas o conceptos que necesita la comunicacién visual.

CONCLUSIONES




93

Es cierto que la liberacién del arte, es necesaria, de no se trata de hacer "arte por arte" y llegat a lo mal hecho.

La poesfa de Breton transmite una serfe de ideas que nos hacen vagar de un lado a otro. Breton como persanaje
literario, pude notar que su obra es dificil o complicada, uno puede sentir muchas cosas cuando lee un poema de
Breton e imaginar muchos cosas que tiene que ver con los ob]etos, que apartesen constantemente en su obra
fiteraria, hace alusién a eflos como parte lundamental de su pensamiento. El amor suele ser una constante entre
tanta gente que ha dejado su nombre en la menoria, y el amor se nota en Breton en sus obras, en su manera de
manifestar, su pasién por transmitir ideas, y por eso a veces lo imagin como en una sociedad cerrada para

consetvar sus manifiestos y retitar a los derrochadores del alma.
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