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Puede sonar profano, pero no...

¢l primer acto creativo del hombre es inventar a Dios...

para explicar todo lo que estaba creado...

El hombre ya no ¢s mids que un recreador... todo estd hecho..,
hay que cambiarlo, acomodarlo de otra manera, reinventarlo.
Creatividad ¢s estado niental,

es la veladora en el corazon,

¢s saber ver,

es*voltear latortilla”

es reirse,

es empezar donde otros terminaron,

es armar “el rompecabezas”,

¢s resolver problemas de una manera diferente,

poco convencional,

sorprender al maestro conla tarea.

“La buena creatividad es cara... la mala es mds cara.”
Creatividad es romper las reglas, pero antes hay que
conocerlas... intuie, ser radar.

Picasso... cuando ya no aprendia de los dems, aprendia de

s misimo, ibaa sus cuadernos.

Creatividad es hallazgo... es aventura,

Creatividad es repetido gesto innovador, ¢l creativo es un
procesador, encontrar belleza en las pequeiias cosas,

La sensibilidad para ser creativose descubre... uma vez...

luego se desarrolla, se aprende.

La creatividad no sélo se pudre... puede nacer podrida.

El creativo vive de y con sus sentidos siempre abiertos.

El creativo es una revolvedora prodigiosa, de un devolvedor de
ideas enriquecidas con su propia experiencia, debe leer, leer, leer,
ver, ver, ver, oif, oif, oir, creer, creer, creer y creer ensi mismo.
Elcreativo mira, pero estd enla mira

Gonzalo Tassier
Revista a! Disefio Grifico Afio 5 No.22
Noviembre-Diciembre 1995
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No es nada fdcil expresar lo que se siente liegar a este eslabon de la cadena que cierra un circulo mds de
nuestras vidas y digo nuestras vidas porque nunca estuve sola, siempre hubo tres personas incondicionales

-a mi lado: mi madre, mi padre y mi hermano.

Por todo tu amor, por estar ahi cada vez que te ncccsitaba, por ensefiarnic a salir adelante y ven-

cer cualquier obstdculo por dificil que fuera y asf conscgwr loque se quiere, por haccr de mi lo que hoy soy.

Gracias mamd por pcrmmrme estar y llegar hasta aqui.

Por ver tu lucha constante por sobresalir y darnos un porvcmr mejor, por ensefiarme a no de-
jarme de nadie y asi fortalecer mi cardeter. Gracias papd por el carifio que siempre me das.

Por haccrmc ver siempre con la razén las adversidades de la vida y asf darles la mejor solucién, por

compartir descos y suefios, tristezas y alegrias y por quererme, garcias Manuel.
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viejos y buenos tiempos de la universidad en donde a base de experiencias alegres y tristes, y a momentos
~cadticas y tranquilas formamos una amistad duradera.
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Durante mis estudios profesionales pude
notar la carencia de documentos escritos
y visuales - hablo principalmente de
diapositivas - concretos a un tema -
especialmente en los correspondientes a la
materia de Arte en México - que le
proporcionaran al maestro y al estudiante
un apoyo al momento de dar una clase,
volviéndola menos mondtona y si mﬁs
interactiva y con mejores resultados de
aprendizaje. Es esta problemdtica el
motivo para desarrollar este proyecto de
investigacion, que tiene por objetivos
documentar y proporcionar al usuario:
informacidn, bibliograffa y material
fotogrdtico especifico sobre la arquitectura
barroca mexicana, que puedan ser
consultados individualmente o en forma
de un diaporama, haciendo esto posible las
diapositivas y la gufa de estudio que el
trabajo contiene,

En cuanto al contenido temdtico,
este estudio de la arquitectura barroca nos
habla en su primer capftulo de cuales
fueron los orfgenes de esta expresion
artfstica en lo que se conocfa como Nuevo
Mundo y de cuales fueron sus caracte-
rfsticas generales. También se analizan sus
dos tipos de manifestacidn arquitectdnica
que son la religiosa y la civil, donde se
mencionan las construcciones mds
representativas de cada una y sus principales
elementos compositivos. Asf mismo se
citan a algunos de los arquitectos barrocos
mds sobresalientes y los edificios que les
dieron prcstigio y fama. En el segundo se
encuentra la gufa de estudio, que no es mds
que un resumen del cqpitulo uno que
pretende servir como guidn para la
realizacién de un diaporama, en el que se
sefiala cuantas transparencias corresponden
a cada parte del texto; una gufa de diapo-
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sitivas en donde se les enlista de acuerdo al
orden que tienen dentro de la guia de
estudio; la bitdcora de trabajo, que contiene
informacién de como se realizé todo el
trabajo de investigacién y de toma
fotogrifica; y por ultimo se incluyd la
bibliograffa que fué consultada para hacer
este documento, la cual se buscd en
diferentes bibliotecas.

Algo que es importante mencionar
es que ¢l material forografico fué princi-
palmente tomado de edificios civiles,
publicos y religiosos del Centro Histdrico
de la ciudad de México, debido a que pocas

veces vemos lo que hay anuestro alrededor

y apreciamos lo que estd frente a nosotros
y esto se lo debemos al ritmo de vida - tan
acelerado - que llevamos. No es necesario
ir 2 otro lado para poder observar lo que el
barroco novohispano hizo en la Nueva
Espafia, sobre todo en la capital de la
republica, especificamente en el llamado
Centro Histdrico, por todos conocido, pero
por muy pocos contemplado con el legado
histdrico y artistico que posee.

Con esta breve introduccion ya
puedes, ti, lector, continuar leyendo y darle
sentido a esta investigacion, que solo
pretende ayudarte a conocer y a entender
nuestro arte: la arquitectura barroca.
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1.1 rigenes en @%xico

Plano geogrifico dela mayor parte de la América Septentrional
Espafiola: José Alzate y Ramirez. 1772

El barroco en la Nueva Espafa fue el
resultado de la mezcla de varios factores o
circunstancias que de ella se generaron, pucs
"como se sabe, este adquicre en cada pais
caracteristicas que revelan la actitud de un
pueblo, de una clase social; de una particu-

" 1. Guillermo Tovar de Teresa, Meéxico barroco, 1981, p. 28.

lar situacién social, econémica y politica,
religiosa y filosdfica"' . El Nuevo Mundo no
fue la excepcidn; los espafioles que lo
conquistaron dieron descendencia, Ja cual
quedarfa marcada por haber macido fuera
de Espafia. Este grupo étnico espaiiol como
lo llama Manuel Toussaint es el criollo, quien
peleaba sin descanso con los "gachupines” -
espafioles de la Penfnsula Ibérica - en busca
de una identidad propia y la que solo
lograrfa obtener al darse el nuevo
movimiento donde se verfa reflejada la
actitud que tendrfa a partir de ese momento

la casta criolla: abundancia, exhuberancia,

riqueza y libertad. Esta nueva tierra no serfa
mds una colonia espafiola sino un "territorio
propio... un tetritorio creado ya no por
peninsulares, sino por americanos y dentro
de las cuales el criollo era un personaje fun-
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damental" * debido al poder econdmico que
comenzaba a tener, pero también porque
empezarfan a formar su personalidad y su
cultura, la cual tendria como pasado el
mundo prehispinico que mezclarfa con las

‘nuevas concepciones culturales que le

llegaban' de Europa, para formar lo que

- serfan sus costumbres y actitudes ante csc

nuevo mundo que vendrian a crear.

Otro factor determinante fue la

Iglesia, quien a través de sus catedrales,

fachadas y retablos majestuosos y llenos de

- ricas formas logrd darle a] barroco mexicano

un papel importante, el de evangelizar princi-
palmente ala poblacién indigena y las castas
que de clla se derivaban, consiguiendo no

- s6lo nuevos adeptos a la religion catélica

sino también mano de obra que realizara
dichos monumentos arquitectonicos..
Como podemos darnos cuenta, la

Iglesia cra una potencia econémica, politica

Guillermo Tovar de Teresa, op. ¢it., p. 46

e ideoldgica. Una muestra de ello es que la
Nueva Espafia estaba dividida en obispados
-unidades religiosas politico-administrativas-
segin Guillermo Tovar que llegaron a ser
un total de 189, ochenta y ocho pertene-
cientes al clero secular y 101 al regular; 67
eran agustinos y franciscanos y 34 de
dominicos. El mds importante fue sin duda
alguna el de la ciudad de México, por ser el
lugar donde s¢ daba el mayor "trdnsito
comercial entre dos continentes, Asia v
Europa, Manilay Sevilla."* El punto de en-
cuentro fue el mercado de la capital llamado

el Paridn y que se localizaba en la Plaza

Mayor; por ahf pasaba todo lo que venfa y
se mandaba a Europa - principalmente a
Espafia - y a Asia, por lo que no sc puede
negar que era aquf donde se daba la
aculturacion de mundos distintos que en un
principio iban haciendo una misma historia
y posteriormente - en Ja Nueva Espafia - un
movimiento totalmente propio y con fines

Carlos Lira Visquez, Para una historia de la arquitectura mexicana, 1991, p. 87.



muy especificos que ya se han y seguirdn
mencionando. Durante el siglo XVII la capi-

‘tal-del virreinato acogié doce drdenes

religiosas de frailes que contaban con un
total de treinta iglesias, tuvo dieciseis
conventos de monjas y diez parroquias. El

“que le seguia por su importancia era el de

Pucebla que tenfa como sede a la ciudad de
los Angeles, lo conformaban: Veracruz,
Tepeaca, Cholula, Tlaxcala y HuC\otzmgo
sus villas eran Atlixco y Cérdoba, mds

~adelante Xalapa y Orizaba serfan consi-
" deradas importantes. En este obispado se
recibia la mercancia venida de Europa, ast

como la que le era enviada. El obispado de
Michoacin era el siguiente, en un principio
con sede en Pdtzcuaro y después en

- Valladolid - hoy Morelia - comprendid el
territorio del Bajio, sus ciudades fueron:

Celaya, Salvatierra, San Luis Potosi y

- Guanajuato; su prosperidad se debid a la
-agricultura y a la actividad minera del siglo

XVIII, El de Guadalajara tuvo como

 ciudades a Guadalajara - capital del reino y

sede de la Audiencia de Nueva Galicia -,
Zacatecas y Compostela; éste comprendid
reinos y provincias como Nayarit, La Cali-
fornia, Nuevo Santander, ¢l Nuevo Reino
de Nuevo Leon, la Provincia de Coahula -
llamada Nueva Extremadura - y la de Texas
- 0 Nuevas Filipinas -; su importancia se
debi6 a los reales de minas que fueron:

Charcos, Los Asientos Ibarra, Pinos,

Tecalsiche y Mozapil. Los oblspados mis
pobres fueron Dur ango y Oaxaca; Yucatdn
formd parte del virreinato y su obispado se

incluy6 en la Arquididcesis de México. Es

Importante conocer estos datos ya que nos
permiten entender el desarrollo y las
caracteristicas del barroco mexicano, pues
dependicndo del obispado serdn los
clementos y materiales arquitecténicos que
utilizardn los arquitectos novohispanos que -
son quienes marcaran a St Vez sus etapas,
dando vida a una diversidad de iglesias,
conventos y edificios que hoy en dia forman
uno de nuestros acervos culturales mds
importantes.



La ciudad de México en 1695, Museo Nacional de Historia.
México, D. E-

Es necesario mencionar que el arte
barroco, y en especial la arquitectura y la
pintura estuvo a cargo de gente cuyo
conocimiento le daba el derecho a realizarla.
La pintura se conjugd con el espacio
arquitecténico dandole vida no solo a sus
paredes y retablos, sino a sus cdpulas y/o
bovedas, teniendo como objetivo fomentar
las creencias religiosas de la manera mds

diddctica; primero realizando "mosaicos de
flores incrustadas sobre esferas llamados
petatl por los indios, pero resultaron
demasiado frigiles. Se empled después la
pluma pero adoleci6 de los mismos defectos
del primitivo petatl pues los pardsitos
podrfan destruir la obra. Entonces se recurnd
a la pintura tanto mural como en tela." *
Esta era hecha en lugares como la Escuela
de Artes y Oficios de fray Pedro de Gante,
que fue la primera en su tipo y se encontraba
anexa a la capilla de San José de los
Naturales, en el convento grande de San
Francisco de la ciudad de México. En este
lugar se daban cita tanto artistas espafioles
como pintores indigenas llamados tlacuilos,
quienes utilizaban los grabados que se tratan
de Europa como modelos para las pinturas
que en su mayoria, fucron a dar a las nuevas
iglesias, conventos y/o monasterios de la
Nueva Espaiia. Los pintores estaban
divididos fundamentalmente en cuatro
ordenanzas: la de mayor jerarquia erala de

4. Rafacl Carrillo Azpeitia, El barroco en México desde sus inicios hasta el esplendor de los siglos XVII y XVIII, 1987, p. 78



los imagineros - quienes sabfan hacer
imdgenes -, le segufa la de los doradores, pin-
tores al fresco y por dltimo los sargueros
que eran - como dice Rafael Carrillo Azpeitia -
los que pintaban en telas sin bastidos,
empleados como tapices.

As{ como la pintura, la arquitectura
también tuvo sus ordenanzas que fueron
creadas en 1599 llevando por titulo
Ovrdenanzas de Albariilerin; estas compren-
dfan la reglamentacion para todas aquellas
personas que sc relacionaran con esta
~actividad, es decir, arquitectos, albatiiles,
canteros, etc. Hacia 1602 "los maestros de
aguas", o bien, los maestros encargados de
~ cafierfas, acueductos y desagiies de la ciudad
- actividad desempefiada en muchas
ocasiones por arquitectos - se integraron a
cstas ordenanzas, que tenfan como
funciones principales la de elegir a sus
autoridades, establecer el tipo de examen

para adquirir el grado de maestro y definir

las ventajas y obligaciones de los maestros
examinados. Este tipo de ordenanzas fueron
creadas en la Nueva Espafia y no coptadas
de los espafiolas, lo que nos muestra que la
nueva tierra tuvo condiciones de trabajo
especiales que hicieron que se crearan
soluciones a la realidad que se vivia en ese
tiempo.

En 1746 "los maestros Miguel Cus-
todio Durdn y Lorenzo Rodriguez - veedores
del gremio -; Miguel Espinoza de los
Monteros - maestro mayor de la Catedral y
del Real Palacio de México -; José Eduardo
de Herrera - obrero mayor del Santo Oficio

-; Manuel Alvarez - macstro mayor de Ja
uudad ; José Roa, Bernardino de Orduiia,
José Antomo Gonzﬁlcz Ildefonso de
Iniesta Bejarano presentaron algunas
reformas y adiciones a" ° Ja reglamentacién
de las ordenanzas mencionadas, debido a
cambios técnicos y de conciencia profesional
que se dieron de 1599 a 1746. Estas
propuestas debfan ser revisadas y aprobadas

5. Martha Ferndndez, Arquitectura y gobicmo vivreinal. Los macstros mayores de la ciudad de México del sigle XVI1, 1985, p. 31
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por ¢l corregidor y el procurador de la ciudad
de México, el virrey de la Nueva Espafia y
¢l fiscal de su majestad.

La primera reforma que se propuso
fue la de cambiar el nombre de la ordenanza,
de albadilerfa a la de arquitectura, haciendo
“notar con csto la jerarqufa y la categorfa

profesional del arquitecto, quien no solo
¢jecutaba acciones, sino proyectaba y
plancaba proyectos que hacfan darle ese
rango yasi elevar la apreciacion que se tenfa
de su arte. Otra reforma fue que para ser
maestro debfa ser examinado el que
solicitaba el cargo, siendo esto obligatorio;
pero la reforma que tuvo mds importancia
fue aquellaen donde se especificd que ningtin
~ negro.o mulato pudiera alcanzar el grado
de maestro, lo cual no les prohibfa trabajar
como oficiales, aprendices, etc. en las obras;
- contrariamente a esto, los indios si podian
alcanzar tal grado. En este punto hay que
regresar al siglo XV1 y principios del XVII,
donde lo mds importante fue J]a mano de
obra sin importar laraza, la clase social o el
color de la piel, pero ya hacia el siglo XVIII
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s¢ tomd conciencia de que el quehacer
arquitectdnico posefa un cardcter artistico
y noble, por lo que debia ser realizado por
aquellas personas que contaban con los
conocimientos tedricos y practicos suficientes
para desempenarlo, surgtendo asi las
limitantes de lo que se concideraba pureza
de sangre y honorabilidad de costumbres
- que mds adelante se veran -. Con esto solo
se limito a negros y mulatos a tener ciertas
categorfas, no asf a los indios que tuvieron
toda clase de libertad para trabajar. Estas
reformas fueron aprobadas y publicadas en
1754. ;

De los puestos mds importantes
a que se podia aspirar en las ordenanzas era
cl demaestromayor, para el cual ¢l principal
requisito era ¢l ser maestro examinado. Para
obtener ese grado los gremios exigfan dos
cosas: un testimonio de limpieza de sangre
y buenas costumbres, que consistia en
comprobar que se pertenecia a una familia
de "cristianos viejos" - que no fueran
recientemente convertidos a la religion
catdlica - y de preferencia espaiiola, no ser



persona de peleas y de malas compaiifas,
de cardcter tranquilo y paciente; de
conocida calidad, costumbres y procederes
y sobre todo no haber sido castigado por
algin tribunal o el Santo Oficio de la
Inquisicidn. Otro de los requisitos fue el
de presentar y aprobar un examen tedrico-
prdctico, en donde los examinadores debfan
jurar que el aspirante conocia su oficio lo
suficiente para aspirar al puesto. El jurado
estuvo formado en un principio por los
veedores del gremio, pero por drdenes del
virrey, primero y las reformas despuds, se
© propuso que ¢l maestro mayor, los veedores
actuales y los del afio anterior lo formaran,
Si el tirulo era adquirido, se empezaba a
gozar de ciertas obligaciones y privilegios
tales como: elegir a sus veedores, participar
en concursos de obra, juicios, quiebra,
liquidaciones, peritajes, etc. El grado de
maestro daba a su poseedor una relevante
posicion en el gremio y a su vez prestigio
por su experiencia y honorabilidad.

Otro puesto importante era el de
veedor, quE €ra un maestro que por su
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experiencia y estudios - mayores a los demds
- adquirfa este cargo; comprometiéndose
mads con su gremio lo cual le daba beneticios
profesionales y personales; sin embargo,
desde el punto de vista social este puesto
era el estatus mds alto al que se podia aspirar.
Los veedores del gremio de arquitectos en
el siglo XVIII fueron dos - posiblemente
también lo fueron en el siglo XVIy XVII -
y tuvieron como funciones: todo lo referente
a los exidmenes, asistir a cualquier reunion
del gremio, vigilar y regular la venta de
productos, representar legalmente a los
agremiados ante cualquier autoridad o
situacion, entre otras.

Un cargo que también fue impor-
tante es el que tuvo su origen en ¢l siglo
XVTy expedido por el Cabildo de la ciudad
de México; el nombramiento de "alerife de
la ciudad" o "alerife de obras”, en este puesto
solo se atendfan las obras que eran asignadas
por el cabildo. Posteriormente la funcion de
este cargo fue lade supervisar la construccion
y el mantenimiento de toda construccion
que se realizara en la Nueva Espafa, asf
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nacicron las maestrins mayores de arquitec-
tura. En la capital del virreinato los maes-
tros mayores de la catedral eran los maes-
wos mayores de la ciudad ya que lo primero
les daba prestigio y fama para poder dirigir
otras obras ademds de la catedral. Este
puesto podia ser obtenido por concurso, por

‘eleccion directa de las autoridades civiles y

eclesidsticas, etc., pero siempre contando con
la aprobauon‘dcl rey. Entre sus actividades
estaba el de supervisar y dirigir obras
elaborando los proyectos para su construc-

- cién y avance, en obras terminadas solo se

encargaban del mantenimiento de estas, ctc.
Desde el punto de vista artistico su impor-
tancia fue muy notoria, pues marcaban las
pautas a seguir en cuanto a estilo y tipo de
construccion se refiere. Su prestigio lcs
permitid obtener contratos para obras
eclesidsticas y civiles, lo cml les daba una

“posicion privilegiada.

- Enestas ordenanzas, paralelamente a
su labor formativa - como hemos visto -
estaba ¢l supervisar la buena calidad de los
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materiales que se utilizaban para la
construccion.

Por ultimo queda afadir que asi co-
mo los arquitectos formaron gremios, por
la religion hicieron cofradias, cs decir,
crearon agrupaciones que tenian como
propdsito: hacer culto a Dios y a sus Santos
Patronos, asi como crear instituciones dc
beneficiencia para ancianos, lisiados y
enfermos, entre otros. Estas fueron de dos
tipos: abiertas - sin ndmero de socios - y
cerradas - de socios limitados, ya que cuando
un cofrade fallecia podia entrar uno nuevo -,
Eran dirigidas prmapalmcnte por los
veedores de la ciudad, asi como por mayor-
domos, alcaldes, mayoralcs, etc; ademds
tenfan puestos como el de tesorero, secre-
tario, contador, etc. Asi mismo tenfan sus
propios reglamentos llamados "patentes” o
"reciprocas obligaciones". Fueron dos las
cofradias que existieron: la de la Santa Cruz
- a la que pertenecian todos los que
trabajaban en la obra de la catedral - y la
del Santo Angel. Esto nos da una idea del



- adelanto y el progreso que iba dindose en

el arte arquitectdnico de la Nueva Espaiia.

Es preciso aclarar que el comercio
y la minerfa provocaron cambios econdmicos
notables en el Nuevo Mundo. "La riqueza
de hacendados, estancieros, mineros y

“comerciantes mayores, junto con ¢l poder

economico, politico y social de la Iglesia,

6. Carlos Lira Vdsquez, op. it., p. §7
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permitié que todas las artes y particular-
mente la arquitectura, florecieran amplia-
mente, dando origen a una peculiar
concepcion del barroco: el barroco mexi-
cano" ° lleno de color, formas y materiales,
que uno a uno se mezclaron para dar efectos
de luz y sombra; para afirmar que se cra
igual y superior a Europa, pensamiento que
estarfa latente sobre todo en la clase criolla,

Vista general del conjunto, Catedral Metropolitana, México,
D. E Foto: José Ignacio Gonzilez Manterola



1.2 aracteristicas

Vista de una de las naves. Catedral Metropolitana. México,
D. F. Foro: José Ignacio Gonzdlez Manterola

Antes de tratar de explicar el movimiento
barroco surgido en América, hay que

especificar de donde surge la palabra y que

es lo que significa, Barroco deriva del tér-
mino francés baroque que se refiere a algo
bdrbaro, extravagante y malhecho; cn

~ portugués barroco o barrueco se utiliza para

definir una perla de forma irregular v en
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enerales

italiano barocco significa impuro, mezclado,
bizarro, audaz. Mds adelante cuando citemos
las caractéristicas del estilo, podremos darnos
cuenta de que cada significado mencionado
le puede ser aplicado, épor qué?, porque
quizds para el pensamiento de la época era
una conducta barbara el llenar con excesiva
ornamentacion columnas cldsicas y sustituir
sufuncion de sostén por la decorativa, dando
lugar a lo extravagante. Porque al retomar
clementos de corrientes anteriores - clasicismo
ymanicrismo - y modificarlos o mezclarlos se
le considerara algo impuro. A pesar de esto
no podemos negar que el barroco europeo
y sobre todo el de la Nueva Espafa fue
audaz, es decir, se atrevid a crear nuevos espa-
cios arquitectdnicos, a abusar de los colores,
del estuco y la argamasa, hasta desafid al
medio geogrifico y a la misma sociedad;
gracias a esto se didé un nuevo movimiento.
no solo arquitectdnico sino social y cultural.



En la actualidad se define al barro-

“co como un "estilo arquitecténico que se

caracteriza por la abundancia de volutas y
otros adornos en que predomina la linea
curva. El barroco basa sus elementos en el
desarrollo de los del Renacimiento Clésico
como ornamentacion y temas decorativos.
En arquitectura, el plano de la fachada se
anima con pilastras adosadas, con salientes
v entrantes de cornisas que exaltan la
separacion de los pisos, o bien con columnas,
cuyo fuste describe espirales; generalmente
decorado con ramajes o guirnaldas que
rodean la curva espiral. El adorno sobre las
puertas se tealiza con dinteles salientes, con
un molduraje que encuadra puertas y
ventanas, por frontones rotos con las
rupturas terminadas en volutas, o bien,
convierte ¢l dngulo abierto del fronton en
arco; con blasén de armas, una concha u
otros motivos decorativos..., techumbres de
pizarra, de tejas esmaltadas, o barnizadas,

*. 7. Voeabulario arquitectonico ilustrado, 1975, p. 203
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o bien, como cubiertas de cupulas, edificios
reforzados por torres angulares de planta
cuadrada y techumbre piramidal, a veces,
rematados por chapiteles en forma de
templete." 7

Esto fue y es el barroco artistica-
mente hablando, sin embargo, hay otras
circunstancias que influyeron en su desa-
rrollo y expresion artfstica, hablo de las
condiciones geograficas y humanas en que
se desarroll6 esta arquitectura. La ciudad
de México sufrid scrias inundaciones de
1604 a 1691, siendo las mds considerables
las de los afios de 1604, 1607, 1647 y la de
1691; en algunos libros se menciona que
hasta por varios afios la ciudad estuvo
inundadaa consecuencia de éstas. Los sfsmos
son otro ejemplo de las inclemencias
geogréficas del siglo XVII, Martha Ferndn-
dez menciona en uno de sus libros que se
registraron hasta mds de un temblor en
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veintiocho aios diferentes, es decir, de 1610
21697. Todo esto, junto con el suelo lodoso
y movedizo, llegaron a devastar la ciudad,
derrivando las construcciones que sobre €l
s¢ levantaban, obligando a los arquitectos a
utilizar matcrml(_s mds ligeros - como lo fué
el tezontle y el ladrillo - y recursos arquitec-
ténicos mds apropiados. En cuanto a las
dificultades humanas que el barroco tuvo

que enfrentar se encontraron la mano de

“obra que fue principalmente indigena,

presentdndose el problema de la variedad
idiomdtica; las rebeliones que se sucitaron
en los afios de 1657 y 1692 - entre otras -
teniendo como motivos la persecusion que

~ hizo ¢l obispo de Puebla Juan Palafox y

Mendoza en contra de los jesuitas - la
primera - y la escaces de trigo y maiz en la
ciudad y en los pueblos - 1a segunda -. Estos
aspectos son la antesala de la arquitectura
novohispana de los siglos XVII y XVIII,
donde se tuvo que vencer al medm
geogréfico y social, asi como al compositivo
del siglo XVI donde imperaba ¢l orden
clasico y al que el barroco vendria a
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rmodificar - dando mayor importancia a la
imaginacién compositiva en donde los estilos
y las formas iban mezcldndose - para crear
su propia expresion artistica a partir de
mediados del siglo XVII y durante todo el
XVIII, que fue su periodo.

En estos dos siglos la expresion ba-
rroca en la arquitectura tuvo varias etapas,
segun el maestro Toussaint, en Américahubo
tres modalidades del barroco: sobrio, rico y
exhuberante. El primero alterd las
proporciones de las columnas y rompid los
entablamientos, ddndole al soporte un uso
solamente decorativo; el segundo le did
mayor jerarquia al ornato y el dltimo abusé
totalmente de éste dindose lo que cono-
cemos como "horror vacui” dentrodel cuerpo
arquitecténico. En un estudio mads reciente
hecho por Guillermo Tovar son cinco las
etapas que se pueden diferenciar: la de
transicion que se dd a partir de 1650; ladel
barroco salomdénico en el dltimo tercio del
siglo XVII y primero del XVIII; la del
barroco estipite, de mediados del siglo



XVIII; la de excedencia del espiritu
atectonico andstilo y la creacidn con sentido
tectonico nedstilo que aproximadamente
‘tienen su origen en 1750. Las dos clasifi-
~caciones aqui dadas son permisibles, la
segunda es mds especifica que la primera y
estdn basadas posiblemente en los tipos de
columnas utilizadas en las fachadas de los
edificios civiles y religiosos y que mas
ampliamente vereimos cuando estudiemos las
fachadas construfdas para la arquitectura
religiosa.

, Pero {cudles fueron los primeros
- signos barrocos? Podrfamos comenzar con
lo que Joaquin Bérchez llamé poligontsino
arquitectdnico. Rasgo que serfa una
constante de la época y visible por los
- numerosos dngulos y elementos orna-
mentales rectos y curvos de fachadas, arcos,
puertas, ventanas, torres, cupulas y cuanto
lugar y objeto lo permitfa.

Otro pionero y factor fundamental
‘en la labor arquitectonica fue el temprano
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Deralles del "frontespicio ondato." G. Guarini, Disegni
d'archittetura. Turin 1686.

conocimiento que se tuvo sobre las obras
de matematicas de Dechales, Caramuel,
Guarini, Tosca, Miguel Angel, Andrea Pozo
entrec otros. Fueron ellos las musas
inspiratorias del barroco, en sus libros se
podfan ver los trazos curvilineos de gran
complejidad, el apasionamiento por lo
mixtilineo aplicado en arcos, columnas,
cornisas,. cipulas y alzados interiores de
templos o casas sefloriales; el gusto
nuevamente por lo gético - perceptible en
los abovedamientos con nervaduras y



molduraciones de puertas y ventanas - y lo
cldsico, enriqueciéndolo para lograr una
variedad compositiva. Las composiciones
miguelangelescas proporcionaron recursos
escenograficos y perspectivos que daban al
conjunto arquitecrénico una serie de
posibilidades compositivas y estructurales
diversas e innumerables.

El conocimiento matemdtico - en
todas sus ramas: geometria, fisico-
matemdticas, etc. - estuvo muy ligado a
factores sociales que sc explicardn. Los
textos de los personajes anteriormente
mencionados no estaban al alcance de todos,
solo tenfan acceso a ellos una élite formada
por nobles, candnigos, drdenes religiosas
- especialmente la jesuita -, arquitectos,

- patronos y familias criollas adineradas que

fundamentalmente fueron las que hicieron
las empresas arquitectonicas que comenza-
rian a utilizar los elementos barrocos; siendo
su estrategia de trabajo aplicada a su labor
constructiva, la reconciliacion del pasado
cultural y artistico prehispdnico con los
nUEVOs CONOCIMientos y propuestas
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matemdticos que llegaban de Europa. En
este proceso participaron dos generaciones
de arquitectos; la primera estuvo encabezada
por José Durdn, Simén Castro, Diego
Rodriguez, Diego de los Santos en la capi-
tal del virreinato; en Puebla Diego de la
Sierra y en Querétaro José de Bayas. La
segunda generacion la identificaremos entre
Jos afios de 1690 y 1740, siendo los mds
representativos Pedro Arrieta y Miguel
Custodio Durdn.

Otro de los factores que més tarde
se convertiria en una caracterfstica del
barroco mexicano fue el cromatismo, que se -
refiere al uso que se hizo de todos y cada
uno de los colores tanto en la pintura como
en los cuerpos arquitectonicos, con el fin de
mostrar la infinitud y la luminosidad de
que es capaz la gracia divina. El color se
volvid un elemento alegdrico-simbolico
diddctico que continuarfa la tarea evange-
lizadora de las Srdenes religiosas legadas
enel siglo XVI.



Rasgo propio de la arquitectura del
siglo XVII y XVIII fue la utilizacion de
materiales desconocidos - para las construc-
ciories de casas habitacién y templos - para
los arquitecros peninsulares, tales como el
tezontle, \a chiluca o cantera y el ladrillo. E
tezontle por ser una piedra volcdnica de gran
porosidad y ligera - de color rojizo pardo -
facilitd la construccidon de cipulas, arcos,
pilastras y muros que en un terreno
cenegoso y sismico como el nuestro se
venfan abajo continuamente por las
calamidades geogrdficas que se han
mencionado y que ocasionaban continuos y
costosos gastos al Estado y a la Iglesia. La
chiluca también conocida como cantera es
una piedra fgnea volcinica de color grisdceo
que constantemente era combinada con el
tezontle para dar ese cromatismo tipico del
paisaje urbano de la Nueva Espaia.

Algunos de los ornamentos que uso
el barroco fue el azulefo o barro vidriado, su

8, Carlos Lira Vdsquez, ap. cit., p. 203
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mdxima expresion la alcanzd en Puebla,
cubriendo fachadas, cipulas y todo lugar
posible; hasta se le ha considerado una
modalidad del barroco llamdndole barvaco
talavaresco.

Continuamos con la argamasa que
"es un material ductil que contiene arena,
cal, agua y en algunas ocasiones fibras
vegetales y se aplicd sobre nticleos de piedras
o ladrillos." * Su constitucidn facilitd el
moldear toda clase de figuras: dngeles,
querubines, santos, escudos, follaje, peta-
tillos, €tc. y en algunas ocasiones se le aplicé
color.

La yeserin decord con lujo y profu-
sion los interiores de edificios religiosos,
civiles ¢ iglesias; llegaron a policromarse.
Puebla, Tlaxcala y Oaxaca destacaron en este
arte por la infinidad de elementos compo-
sitivos usados y volumetria lograda en ellos.



Por Gltimo y no por eso menos
importante estd el oro que recubrid bdvedas
y clipulas no por lujo sino porque asi los
fieles podian darse una idea de lo que es el
cielo y el poder divino; los retablos también
fueron cubierros por el metal dorado,
ddndoles mayor jerarqufa ya que eran
considerados "ventanas al cielo debido a que
en ellos se encuentra el camino al cono-
cimiento de la religion... por ellos nos
asomamos al cielo, a la gloria eterna."® Una
vez mds la iglesia hace de un elemento

9, Ibid., p. 107
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barroco un simbolo religioso con una funcion
diddcrica; el oro es incorruptible y denota
cternidad, propiedad y aspiracidn, respec-
tivamente del espirinu cristiano y del paraiso
prometido.

Como podemos darnos cuenta el
barroco novohispano fue rico en conoci-
mientos, materiales, cultura y expresion
artistica, pero sobre todo por el mensaje que
podremos ver implicito en cada fachada, en
cada ctipula, en cada retablo; en pocas
palabras en cada templo y en cada casa.

Vista de laesealera, Casa del conde de San Mateo de Valparaiso,
México, D. E Foto: Mauricio Avramow



Vista peneral del conjunto, Iglesia det convento de Santo

Domingo. 1855. México, D. § Fotografia antigua.

Durante el siglo XVII se fomentd la
construccion de parroquias y/o iglesias,
catedrales, conventos y/o monasterios en
las sedes de los obispados mds importantes
de Nueva Espaiia por ser donde se
concentraba la vida religiosa, social y
comercial del virreinato. El propdsito que
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rquitectura :9 ;tcligiosa

se persegufa principalmente era el de seguir
con la tarea evangelizadora de las ordenes
religiosas que habfan llegado el siglo ante-
rior.

El esquema compositivo y es-
tructural que serfa la base en la primera
mitad del siglo XVII de parroquias y
catedrales fue la cruz latina, no solo por su
cardcter funcional sino por el efecto
persuasivo que podia tener en la poblacion;
es decir, las proporciones de la cruz debfan
estar en funcion de las del cuerpo humano
perfecto, 0 sea Cristo - hombre mds perfecto
que El no existfa -. El sentimiento que esto
provocarfa seria el de estar en y con Dios.

Ya en la segunda mitad del siglo
XVII el barroco transtormd "el espacio arqui-
tectdnico a partir de un impulso decorativo,
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exhuberante, fastuoso," " por lo que se

disefarfan otras plantas no rectangulares,
como la eliptica y circular que pueden
observarse en la iglesia de Santa Brigida
- hoy desaparecida - y la capilla del Pocito
respectivamente,

; La construccion de cada templo
estuvo conjuntamente financiada por ¢l
Estado y la Iglesia evidenciando ambas su
poder econdmico e ideoldgico esta tltima.

Planta y corte transversal, segiin J. Ferndndez. Iglesia de Santa
Brigida (hoy desaparecida). México, D. E

- 10. Guillermo Tovar de 'leresa, op. cit., p. 64
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Para facilitar el estudio de la arqui-
tectura religiosa se analizard cada tipo de
construccion por separado y en el orden
mencionado. La parroquin y/o iglesia, tenia
planta de cruz latina y contaba con un
presbiterio rectangular, dos torres idénticas
al frente que delimitaban la fachada, oficina
de la sacristia y bautisterio. La nave se cubrfa
con bovedas de caiidn corrido, vaidas o de
arista; en el crucero se levantaba la cipula
- generalmente de forma octagonal -
sostenida por pechinas o por un tambor y
rematada con una linternilla que junto con
las ventanas del tambor permitfan el paso
de la luz hacia el crucero y presbiterio. Otro
tipo de planta utilizada fue la de tres naves
o planta basilical.

Las catedrales tenfan tres naves: una
central y dos laterales, que podfan tener
capillas. El coro se encontraba en la parte
de la nave central opuesta al presbiterio; las
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naves laterales se unfan a este por su parte
posterior llamada girola; el presbiterio tenfa
un baldaquino. El crucero situado no al
centro de la nave central sino cargado hacia
el presbiterio era coronado por una cipula
mayor que las demds; las naves central y
laterales estaban cubiertas por bdvedas

~ vaidas o ciipulas mas sencillas; y en ocasio-

nes contaba con sala capitular.

Los conventos o monasterios no fue-
ron homogéneos en su construccién, ya que
a veces eran levantados sobre casas cedidas
por algun patrono, adaptdndose al espacio
que estas les proporcionaban. Sin embargo,
a pesar de que no hay pardmetros
establecidos en la distribucién de sus
habitaciones - dedicadas a alguna funcion
especifica - se les puede clasificar como
barrocos a aquellos que por su decoracion
exterior - fachadas - e interior - escaleras,
capillas, etc - tengan las caracteristicas que
a continuacidn sc explicardn,

Parte del gran valor estético y
compositivo de la arquitectura religiosa
fueron las fachadas que estuvieron basadas
en suestructura, en el esquema renacentista
que consiste en dividirlas en elementos
horizontales que reciben ¢l nombre de
cuerpos y elementos verticales o calles. A las
fachadas también sc les llama portadas y
pueden tener dos o mds cuerpos que se
coronan con un remate. El primer cuerpoy
la calle central tendrin como elemento prin-
cipal el vano de acceso, en el segundo o tercer
cuerpo de la misma calle puede estar la
ventana coral, en caso de que este en el
tercero, el segundo serfa ocupado por un
relieve delicadamente trabajado y enmar-
cado por molduras o por una escultura que
representan a la divinidad o santo al que
estd dedicado el templo - éste también
aparece cuando la fachada tiene dos
cuerpos -. El esquema concluye con un
remate ascendente cuyo perfil es de formas
mixtilincas como roleos y circulos y con



"esculturas o pindculos que enarmonia con
los ¢jes establecidos por los apoyos, vienen
a completar y a acentuar el sentido
ascencional de la fachada." "' Generalmente
dos estructuras la delimitan y forman parte
de ella, hablo de las torres - aunque en
ocasiones puede solo haber una -, que al
llegar al remate se componen de dos 0 mds
cuerpos que forman el campanario.

Las fachadas se originaban a partir
de las plantas de los edificios, pero fue
intencién barroca el romper la cruz latina
con el fin de darles un mayor dinamismo y
volumen compositivo. Es asi como se
originaron las fachadas de "biombo" donde
torre y portada se quiebran en diferentes
planos para enfatizar los relieves y la puerta
de acceso o se hunden en un vano abocinado

rematado por una venera.

- Los vanoes fueron sumamente
jerarquizados a través de su forma y tamafio;

11. Carlos Lira Visquez, op. cit., p. 99

tanto de puertas de acceso como ventanas.
Fueron los arcos de medio punto, depri-
midos, mixtilineos, polilobulados, cono-
piales, adintelados, ochavados; solos o
combinados los que se utilizaron en ellos
produciendo todo tipo de efectos teatrales
por los jucgos de luces que se originaban.

Vista posterior. Capilla del Pocito. Mésico, D. F Foto: Mauricio
Avramow

Las torves, que como ya se vio, es-
tdn a los costados de la fachada y tiecnen
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una base cuadrangular - usualmente - que

“aloja las escaleras que permiten el acceso al

campanario, tienen ocasionalmente vanos
con diversas formas. A nivel del remate
comienza el campanario de dos o mds
cuerpos y formas poligonales, cua-

“drangulares, mixtilineas o circulares,

adquiriendo un aspecto ligero por los vanos

‘quedebe tener para permitir la sonoridad y

la reverberacién de las campanas. Los
cuerpos del campanario pueden tener
cualquier tipo de apoyo: estipite, salomo-
nico, losdngico, ctc., que a su vez sostiene
entablamentos con ondulaciones, quicbres
y resaltos que nos indican donde termina o
comienza el siguiente cuerpo del campana-
rio; el dltimo se corona con una linternilla
sobre la que descansa la cruz de hierro
forjado.

Gracias al barroco se incorporo la
ciipuln a la arquitectura novohispana. Fue

12.1bid., p. 114
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construida sobre tambores o pechinas, en
su parte superior habrd una linternilla con
capullin que permite el paso de la luz al
interior de la nave, El tambor es un rasgo
totalmente barroco. Las ctipulas que mds se
emplearon fueron las de "canasta” que se
levantaban por la superposicidn de arcos que
al disminuir de tamafio cerraban la capula,
y la de "casquete" construida "a base de
sillares organizados en paralela que se van
colocando coneéntricamente hasta formar la
boveda deseada."

Dentro de las estructuras sefialadas.
posiblemente fueron las columnas de las
fachadas el punto clave que ayudd al macs-
tro Toussaint y Tovar de Teresa a establecer
Jas etapas del estilo barroco y es por eso que
a continuacion se describirdn las modali-
dades que tuvieron, no sin antes mencionar
que su composicion y ormamentacion partio
del clasicismo y manierismo.



Barvoco purista. Llamada asi porque
su fuste es de estilo cldsico, que da la sen-
sacién de estabilidad y firmeza; presenta
estrfas bien definidas a pamr del primer
tercio.

Barroco de estrias maviles. El fuste
sigue siendo cldsico, solo que las estrias se

-volverdn ondulantes en meadro o zig 2,

Se cree que esta modalidad comenzd a

- utilizarse a principios del siglo XVTIL

Barroco twtostzlo En ¢l sc acentdan
los tercios del fuste; el mds marcado por
estrias, contraestrfas, motivos \fcgctwlcs 0
platcrcscos es el primero que en ocasiones

es rematado por guirnaldas, molduras o

anillos; a partir del segundo va tomando
forma de huso y podia tener todo tlpO de
formas talladas en él. Este fuste posefa un

significado simbélico religioso: el concepto

de la Trinidad, que hace mencion de tres
cuerpos en uno, es decir, habfa tres tercios
en un solo fuste.

28

Barroco tablerade. Se dio a partir
de mediados del siglo XVII a la mitad del
XVIIL Las pilastras sustituyeron a las
columnas; tendrian capitel toscano y fuste
labrado como los tableros bidimensionales
de puertas, alacenas y muebles; sus motivos
decorativos eran de formas mixtilineas y
geométricas como: rombos, rectingulos,
circulos y guardamalletas.

Barvoco salomdnico. Fue de los mds

conocidos y usados. Esta modalidad parte
de una historia biblica, siempre se tuvo la
inquietud de conocer y reconstruir el templo
de Salomdn descrito en la biblia, actitud que
darfa origen a este fuste de forma y
decoracidn helicoidal y capitel corintio
- algunas veces se combind con el tritdstilo,

siendo de esta modalidad el primertercioy -

salomanicos los dos restantes -.

Barroco estipite. Llamado también
churrigueresco debido al nombre de su

“creador José Benito Churriguera. Estd



compuesto por cuatro partes: basamento,
estipo o seccidn piramidal invertida, cubo
v capitel que simbolizan las principales
partes del cuerpo humano geometrizado.
El basamento va a ser mds grande de lo

‘habitual y tendrd guardamalletas,

medallones, follaje, querubines y otras
figuras. El estipo es la estructura piramidal

-que conforma el fuste, y es el que da mis

posibilidades de composicién vy
ornamentaciéon - de entre los detalles
decorativos que ticne destacan las
guardamalletas, follajes, medallones con
rostros de querubines, estrias y en general
toda clase de figuras -; es separado del
basamento y del cubo por molduras
variadas. El cubo no siempre cs

identificable debido a su compleja deco-

racion - medallones, veneras, querubines - 0 a
que es sustituido por tallas de arcdngeles,
santos, nichos, etc., la transicién del cubo
al capitel es marcado por un elemento
bulboso ascendente o por un conjunto de
molduras escalonadas. El capitel serd
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corintio y en el descansan los resaltos
- quiebres que sufre el entablamento de
fachadas o retablos -. El churrigueresco no
solo se aplicd en columnas sino también
en cornisas, fragmentdndolas o irrumpién-
dolas con simples roleos o cortes bruscos,
por lo que se quiebran y proyectan remar-
cando o desvaneciendo los distintos planos
de la fachada como lo menciona Carlos
Lira.

La fachada de este estilo seguird la
composicion renacentista citada con
anterioridad, sélo que las entrecalles estardn
delimitadas por estipites y no por columnas,
por lo que recibirdn el nombre de interes-
tipites, los cuales deberdn tener peana,
nicho, medalldén y resalto.

Barraco losdngico. Usado durante la
segunda mitad del siglo XVIII es un apoyo,
pilastra o columna cuyo fuste estard
formado por elementos piramidales o
conicos truncados que al unirse por su parte



mds ancha formarin un rombo -
ser dos estipites sobrepuestos -

pueden

Barroco andstilo. Andstilo signiﬁca
"sin apoyo" y fue considerado como "ultra-
barroco". El estipite u otro tlpo de apoyo
perderd visibilidad pues serd muy dificil
identificarle por la excesiva ornamentacin,
en donde, en aparente desorden se verdn
capiteles, basas pcdcstalcs cornisas y enta-
blamentos. Se recurrid a él mis en retablos
que en fachadas.

Barroco nedstilo. Neo significa
"nuevamente, otra vez" y Stilos "columna”,
- es decir, que se vuelve a recurrir a la columna
como elemento compositivo, se retoman
los origenes para volver a recrearlos.

Con todas las referencias que he-
mos visto no se puede negar que ¢l barroco
ademds de ser una expresidn artistica,
estética, cultural, social y econdmica, fue
un medio de comunicacion constante entre
pueblo ¢ Iglesia.
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Algunos de los templos represen-
tativos son: la iglesia de San Felipe Neri
(1687), la Basilica de Guadalupe - ¢l edificio
viejo - (1709), la Profesa (1714-1720), la

iglesia de San Juan de Dios (1729), la

capilla Medina Picazo de la iglesia de
Regina Coeli (1733), la iglesia del
convento de Santo Domingo (1720-1736),
la capilla del Pocito, la iglesia de la Santa
Veracruz y el Sagrario de la catedral
metropolitana, entre otros.

Vista general de la fachada. Basilica de Guadalupe. México,
D. E Foto: Javier Hinojosa



Vista general de la fachada. Casa del conde de San Mateo de
Valparafso. México, D. E. Grabado. Siglo XIX. .

Paralelamente ala formacién de la arqui-
tectura uhglosa s dio el desarrollo de una
arquitectura civil, pablica y doméstica
representativa del barroco novohlspano
Muestra de ello son el Seminario antiguo y
el Palacio de los Virreyes de finales del siglo
XVII, ¢l Paridn (1696-1703), el Ayunta-

rquitectura

il

miento (1714-1722); la Aduana (1731),
la Casa de Moneda (1734), El Palacio de
la Inquisicién (1733-1737), el Arzobispado
(1743), el colegio jesuita de San Ildefonso
(1740) y el de las Vizcainas (1734-1753).
En general podemos encontrar en estos
edificios recursos decorativos y constructivos
recurrentes cn los gustos de la época, que

~ darfan lugar a la fisonomia de la casa mexi-
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cana de los siglos XVII y XVIII.

Uno de los clementos que serfa ti-
pico son las sobrejambas o jambas que se
prolongan hasta los travesafios adintelados,
aparentado ser pilastras que llegan hasta la
cornisa o remate del edificio. Sobre esta
estructura se llegaron a apoyar bloques del
ligero y rojizo tezontle para dar a la
construccion ¢l cromatismo tantas veces
utilizado en nuestra arquitectura. Las



sobrejambas pueden ser observadas en las
fachadas del Palacio de los Virreyes, la
Aduana y el edificio de la Inquisicion.

El arco adintelado y el arco degene-
rante son también rasgos del estilo. El mds
utilizado fue el dltimo, a pesar de que para
su realizacion se necesitara tener amplios

- conocimientos de los principios matermndticos

y estereotomicos. El arco degenerante es

- aquel que carece de soporte y deja suspen-

didos al vacio dos o mds arcos, logrando
esto a través del cdlculo de las dovelas del
arco - Tosca denomina a este arco como

““pendiente en el aire” -. Se empleo en el

interior de los edificios ya sea alrededor del
patio principal, en sus esquinas o en el
arranque de las escaleras.

‘Es asf como la arquitectura civil lle-
ga a tener una identidad que le estard dada

no solo por los elementos que hemos revi-

sado sino por la bisqueda exhaustiva en que

estuvo sumergido su mejor expo-
nente: Francisco Antonio Guerrero y
Torres, arquitecto criollo que explord “al
mdximo las posibilidades decorativas,
sintdcticas y estructurales de una reciente
tradicién autdctona, reuniéndolas en su
obra con una rara dosis de genialidad y
fortaleza constructiva.” **

Fueron cuatro los tipos de viviendas
que se pudieron observar en la ciudad de
Meéxico: la residencia sefiorial - mansidn o
palacio -, la casa sola, la casa vecindad y la -
accesoria de “taza y plato”. Cada una
albergd distintas clases sociales, que fucron
principalmente: la nobleza - que estuvo
formada por descendientes de los conquis-
tadores o personas con algtn tftulo nobi-
liario -, la burguesta o clase media - que su |
fortuna habia sido hecha con las minas, la
agricultura o la mercaderia - y los plebeyos,
respectivamente,

13. Joaquin Bérchez, Avquitectura mexicana de los siglos XVIT y XVIIT, 1992, p. 238



Residencin seriorial: Fue construida
para y por potentados, nobles y descen-
dientes de los conquistadores. Su distribucion
interna partia del patio principal que era cl
mds grande y bellamente decorado con
elementos sefioriales tales como escaleras de
increfble herrerfa, una fuente y un portal de
proporciones enormes. Ademds habrd otros
patios mds pequefios que el anterior y que
se conectaban a éste con el fin de poder
circular a cada parte de la casa y tener sufi-
ciente iluminacion y ventilacién interna; la
generalidad era que estuvieran construidos
por arcadas y corredores. Podfa tener dos o
mds pisos, aunque lo usual era la planta baja,
elentresuclo y el primer piso. La planta baja
estaba rodeada por algunos servicios no
propiamentc de la casa sino de sus duefios
como: comercios, estancias, bodegas,
oficinas y accesorias de “taza y plato” que
en ocasiones se rentaban. En el entresuelo
se construfan varias habitaciones que eran
para uso de las personas que manejaban los
ncgocios de la familia fuera de la ciudad,
cuando venian aentregar cuentas al patrdn;

también estas eran despachos. Es en el
primer piso donde se encuentra realmente
la casa-habitacidn, al frente de ésta o en la
primer crujfa con vista a la calle y donde se
encuentra la portada principal se encon-
traban la sala y el salén estrado - de visitas
o de asistencia -; en las crujias laterales
estaban las recimaras que algunas veces
tenfan una antesala que servia en.algunos
casos de vestidor; después le segufan la
biblioteca, la sala de tertulias, el saldn de
musica, el cuarto de costura y a veces una
capilla. En la crujia que dividia al primer
patio del segundo - en el primer piso - se
localizaba el comedor; alrededor ya del
segundo se encontraba la cocina, la
despensa, una bodega, ¢l bafio y el retrete,
asi como las habitaciones para el personal
de servicio con sus respectivos bafio y retrete.
En esta drea de la casa habia también una
escalera - menos lujosa que la del primer
patio - que conducia a la planta baja de este
patio y donde tenian lugar las caballerizas,
el establo, el pajar y la cochera.
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Vista de la planta baja. Casa del conde de San Mateo de
Valparaiso, México, D. E Foto: Mauricio Avramow

Ya se hizo alusidn al interior de
una mansion, pero ¢qué pasa con su aspecto
exterior? Pues bien, la fachada habi-
tualmente tendria el siguiente esquema: El
vano de acceso era el mds importante por
sus dimensiones y por su ornamentacion, la

forma mds solicitada para este era el arco

ochavado o semioctagonal y que esrarfa
enmarcado por jambas impresionante-

14, Manuel Toussaint, Paseos coloninles, 1983, p. 68
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mente decoradas o por pilastras sostenidas
por un pedestal o por cohunnas exentas que
sostenfan al entablamento profusamente
ornamentado; también solfa haber un es-
cudo bellamente tallado en piedra que
indicaba cl linaje de la familia que habiraba
la casa, un balcdn le segufa y la fachada
terminaba con un pretil de girgolas o
pindculos que le daban unidad al edificio. Si
el remate se terminaba con almenas o
gargolas cra sefial de que la casa pertenecia
aun Capitdn General; pero si lo hacia en
pindculos era de la nobleza en general. Otro
clemento que actualmente puede verse en
algunas de estas residencias son las torres,
las cuales tuvieron su origen cuando los con-
quistadores levantaron sus casas y "por
necesidad estratégica las coronaron de
torres... Con el tiempo su cardcter fue
cambiando hasta llegar a ser, en el siglo
XV, un elemento puramente decorativo."
Los materiales empleados fueron diversos:



azulejos, tezontle con cantera, cantera con
ladrillo o cada uno por separado; asf como
también lo fueron los elementos
decorativos - columnas, estipites, pilastras
o jambas de tipo salomodnico, tritdstilo, con
estrias, etc., mismas que se citaron con
anterioridad y que se utilizaron en la
arquitectura religiosa -, buscando sicmpre
impresionar al transednte.

La casa sola era también conocida
como unifamiliar y podia ser propia o
alquilada; fue el hogar de la clase media, de
la burguesia y seria casi igual a la anterior.
El terreno que ocupaba tenfa una superficie
menor; se construia de par en par, es decir,
se edificaban dos casas a la vez que compar-
‘tfan un patio cuadrangular o rectangular
' que se dividia por Ja mitad con un muro. La
distribucidn de las habitaciones era igual a
la de la mansion y llegd a tener vigencia
hasta el siglo XIX. Sufachada fuecomoala
que ya hizo referencia, pero con menor lujo
en su decoracion.
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Otro tipo de casa ¢s la vecindad.
Construida a partir del siglo XVII tuvo las
viviendas 2 ambos lados de un pasillo cen-
tral. Cada vivienda contaba con dos piezas
y una cocina y si ¢l lugar lo permite un
pequeiio patio. Al fondo del pasillo habia
una fuente con un nicho donde usualmente
podia verse una imagen religiosa. Si la
vecindad tenfa un primer piso - con las
mismas caracteristicas que se sefialaron - al
final o al frente del pasillo se encontraban
las escaleras de acceso a éste.

Y para finalizar tenemos la “acceso-
ria de taza y plato” que era un cuarto
construido dentro de otro; 0 mejor dicho,
una pieza sobre la que se levantaba otra que
descansaba en un mezzanino o entresuclo
- cuando ¢ste es de madera recibe el nombre
de tapanco -. La parte de abajo se utilizaba
como taller o comercio, ademds contaba con
salida a la calle; el entresuclo fue la habi-
tacion del usuario y tenfa una ventana; cs
por esta disposicion de estar uno sobre otro
por lo que asf se le llama.



1.5 rquitectos @/‘é\;ohispanos

Vista generaf g fa portada, glesiade fa bnsenanza, Meéxico, D, |
Foro: Mawricio Avramow

Como ya se ha mencionado, en la Nueva

- Espaiia hubo muchos arquitectos - no solo

criollos sino también espafoles - que
unieron sus CONOCHMICNOS para crear una
iconografia propia de la arquitectura
novohispana. Aqui se citardn algunos de
ellos, considerados como los mds sobresa-
lientes no solo por las construciones magis-

trales que nos dejaron como legado, sino
por las aportaciones compositivas y artisticas
que marcarfan las pautas a seguir por los de

su gremio, ast como ¢l desarrollo y evolucién
del estilo barroco.

Diego de los Santos yAvila (*-1712)
En 1652 trabajé como obrero del convento
de Nuestra Sefiora de la Concepcion, hacia
1657 recibio el nombramiento de maestro
mayor de las obras del Tribunal del Santo
Oficio, cargo que conservaria hasta 1663.
En 1702 fue veedor del gremio de ar-
quitectos. Un dato interesante sobre este
arquitecto es que se le conocia como "intér-
prete de indios" debido a que sabifa hablar
alguna lengua indigena. Participé en algunos
trabajos para el Palacio de la Inquisicidn
(1657-1663) dentre los cuales estuvo el
reconocimiento que hizo a las celdas
sccretas y el proyecto que realizd para la cons-



~truccion de nuevas cdrceles, rambién hizo
los planos para la capilla del Tribunal que
iba‘a ser levantada en la esquina del edificio
- del "Tribunal viejo®, es decir, sobre la calle
de la Perperua con la fachada hacia la calle
de Santo Domingo, teniendo cinco bdvedas,
una ctpula y un amplio coro, este proyecto
nunca se llevé a cabo. Por ulnmo queda
decir que participd en las reparaciones del
convento de San Francisco (1710-1712).

Cristobal de Medina Virgas Machu-
en (2-1699) En 1662 realizd algunas obras
para el hospital de Jests, en 1678 se
comprometio a reedificar la capilla del
Sagrario de la Parroquia de la Santa Vera-
cruz; en 1679 se encargd de las repara-
ciones de laiglesia de San Bernardo; ademds
fue nombrado maestro mayor interino de la
catedral de México, cargo que le serfa
otorgado totalmente en 1680; para 1681
demolid la portada principal del templo de
San Agustin, por lo que posiblemente sea e}
autor de la actual; asf mismo presentd un
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provecto para la construccion de la capilla
del Rosario del templo de Santo Domingo,
siendo suspendida por la Inquisicion; en
1682 maestrd las reparaciones del Palacio
Real; en 1693 ¢s nombrado alarife mayor
de la ciudad de México y en 1699 trazd
para la catedral de México las obras que
falraban por hacer, por lo que se le atribuyen
las portadas laterales y la fachada principal.
Muere en agosto del mismo afio.

Diego Rodvignes (1653-1712) Nacid
en la ciudad de México e hijo de padres
mexicanos. Desde 1689 fue maestro de
arquitectura y albaiileria; en 1701 recibid
el cargo de alarife de la ciudad. De 1696 a
1705 fue maestro mayor de la obra del Ora-
rorio de San Felipe Neri, por lo que se le
considera el autor de la portada exterior,
torre y claustro; en 1692 hace ¢l proyecto
parala reconstruccion de la planta del Palacio
Real; en 1699 se comprometio a terminar
las obras de la capilla del Calvario del
convento de San Francisco y muere en 1712,



truccion de nuevas cdreeles, también hizo
los planos para la capilla del Tribunal que
ibaa ser levantada enla esquina del editicio
del "Tribunal viejo", es decir, sobre la calle
de la Perpetua con la fachada hacia la calle
de Santo Domingo, teniendo cinco bdvedas,
una cipulay un amplio coro, este proyecto
nunca se llevd a cabo. Por ltimo, queda
decir que participd en las reparaciones del
convento de San Francisco (1710-1712).

Cristobal de Medina Vangas Machu-
¢ (2-1699) En 1662 realizé algunas obras
para el hospital de Jesus, en 1678 se
comprometid a reedificar la capilla del
Sagrario de la Parroquia de la Santa Vera-
cruz; en 1679 se encargd de las repara-
ciones de la iglesia de San Bernardo; ademis
fue nombrado maestro mayor interino de la
caredral de México, cargo que le serfa
otorgado totalmente en 1680; para 1681
demolio la portada principal del templo de
San Agustin, por lo que posiblemente sea el
autor de fa actual; as{ mismo presentd un
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proyecto para la construccion de la capilla
del Rosario del templo de Santo Domingo,
siendo suspendida por la Inquisicidn; en
1682 maestro las reparaciones del Palacio
Real; en 1693 es nombrado alarife mayor
de la ciudad de México y en 1699 trazd
para la catedral de México las obras que
faltaban por hacer, por lo que se le atribuyen
las portadas laterales y la fachada principal.
Muere en agosto del mismo afo.

Diego Rodyignes (1653-1712) Nacid
en la ciudad de México ¢ hijo de padres
mexicanos. Desde 1689 fue maestro de
arquitectura y albafiilerfa; en 1701 recibid
el cargo de alarife de la ciudad. De 1696 a
1705 fue maestro mayor de la obra del Ora-
torio de San Felipe Neri, por lo que se le
considera ¢l autor de la portada exterior,
torre y claustro; en 1692 hace el proyecto
parafa reconstruccion de la planta del Palacio
Real; en 1699 se comprometio a terminar
las abras de la capilla del Calvario del
convento de San Francisco y muere en 1712.



José Durdn de Alendrancjo. En 1652
nace en San Pedro de Tlascuapa, Hidalgo.
Hizo un proyecto para la Basilica de
Guadalupe en la dltima década del siglo
XVII; junto con Diego de los Santos
comenzd las obras de ésta en 1694.
- Algunos autores consideran que el edificio

que actualmente sobrevive arquitectd-
nicamente hablando es obra de este
~arquitecto y Diego de los Santos, ya que
empezada la construccion Arrieta se
hace cargo de ella - estando trazada y
configurada -, aunque es probable que al
estar a su cargo hubiera hecho alguna
moditicacion.

- Antes de continuar con el siguiente
arquitecto, es pertinente comentar que
aunque no trabajd en la ciudad de México
- que es el punto de estudio de esta inves-
tigacion - las aportaciones artfsticas que dio
al barroco novohispano fueron importantes
y repercuticron en la arquitectura de la capi-
tal del virreinato; razon por la cual se le
incluye en este estudio.
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Diego de ln Sierrn (1656-1709 o
1711%) Originario de Sevilla, Espaiia tuvo
una formacion arquitectonica novohispana,
siendo su primera construccion la iglesia
del noviciado jesuita de Tepotzotlin en
1679. Para 1684 se establece en la ciudad
de Puebla, en donde solicita el cargo de
maestro mayor y de la catedral de esa
ciudad. Su importancia dentro de la
arquitectura barroca mexicana se debe a la
incursion y consolidacion que hizo delarco
trilobulado y las cornisas de balaustres, del
gusto por lo gdtico y la linea flexuosa o
salomonica en arcos y fustes, as{ como la
utilizacion del ladrillo y el tezontle para
estructuras abovedadas. Entre sus obras
destacan la casa de Diego Peldez o Casa de
las Bovedas, las enfermerias del hospital
Real de San Pedro de Puebla (1685), la
capilla de Jestis de Nazareno en la Parroquia
de San José (1693-1706) y el Sagrario de
la catedral de Puebla (1698-1723).

Pedro Arvieta. Nacid en Pachuca,
Hidalgo y trabajé de 1691 - afio en que



Vista general del interior. Iglesia de la Profesa. México, . 12
Foto: Javier Hinojosa

obtiene el titulo de maestro de arquitectura
-2 1738 - afio en que muere - en la ciudad
de México. Primero fue retablista y ya como
arquitecto tuvo altos puestos priblicos: cua-
tro afios después de haber obtenido el titulo
de arquitecto era considerado para ser maes-
tro mayor del Tribunal de la Inquisicion y
en 1720 era nombrado maestro mayor de la

catedral de México y del Palacio Real. Entre
sus construcciones mds sobresalientes estd
[a terminacion de la Basflica de Guadalupe
(1709), en la que se ve la tendencia hacia el
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poligonismo en los arcos scmioctogomlcs
de las portadas y los nichos, asi como enlos
voliimenes prisnuiticos de las torres, otra
caracterfstica barroca de este cdlhcxo es la
utilizacion de tezontle y chiluca en su
portada; como ya se menciond, Arrieta solo
termina la obra que se presume trazaron
José Durdn y Diego de los Santos, Trazo y
construyd la iglesia jesuita de la Profesa de
la ciudad de México (1714-1720), de planta
rectangular con tres naves, sin capillas late-
rales, crucero avanzado y clipula octogonal,
en su interior se pueden observar pilares
compuestos que se prolong;i hasta los arcos
y bovedas de aristas. Segtin atiinaciones del
propio arquitecro concluyd el templo de San
Miguel (1690- 1714), el templo yc"‘»nvcnto
de Corpus Christi (1724), laiglesia. * San
Bernardo, la iglesia de Santa Tere 'a
Nueva, la Lsmlcm grande del conventc
San Francisco, la sacristia de Santo D¢
mingo, ¢l edificio de la Inquisicion (1733-
1737), todos ellos en la ciudad de México;
asf como la iglesia de Santiago de Tuxpan
en Morelia, los puentes de San Juan del Rio



en Querétaro y de la Mariscala en la capital
del virreinato. El Palacio de la Inquisicidn
es digno de comentarse porque una vez mas
Arrieta deja ver su gusto por el poligonismo
en la fachada de chatldn, donde nuevamente
uriliza el arco semioctogonal para la puerta
principal y la ventana superior. En los
costados del edificio se pueden apreciar las
sobrejambas y la bicromia dada por la
utilizacion de materiales de distinta
coloracion. En el interior del edificio, el
artista nos muestra el dominio que tenja de
la estereotomia y los conocimientos
matemdticos al hacer en el patio principal
"arcos degenerantes” en las esquinas; recurso
que se utilizarfa con frecuencia en la
arquitectura civil novohispana.

Miguel Custodio Duran (1700-1744)
Hijo de José Durdn, fue uno de los
arquitectos criollos mds sobresalientes del
siglo XVIII, debido al conocimiento y a la
preocupacién que tenia por darle a su
profesion un cardcter cientifico basado en
las matemiticas. Se distingue de Arriera
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- por ser contemporineos - por la utilizacion
de la linea ondulante - que puede observarse
en la obra de Guarini - en sus obras. La
primera que se le atribuye es la iglesia de
San Lizaro de México (1721-1728), de
composicion cldsica en su fachada y con
columnas de estrfas de meadro; le siguid la
iglesia de San Juan de Dios (1729), donde
se pueden observar pilastras y pirdmides
flameantes de silueta y decoracion ondulante
en su tachada cdncava y abocinada - recursos
que repetird en la iglesia parroquial de
Zupango de la Laguna -, su interior tiene
el esquema seiscentista de cruz latina en su
planta, pilastras ddricas, bévedas vaidas y
ctipula octogonal. Posiblemente su tltima
obraimportante fue la capilla Medina Picazo
en la iglesia de Regina Coeli de la ciudad
de México (1733), en su fachada utiliza
pilastras ondulantes y remates piramidales,
en su interior se puden ver pilastras de
capitel compuesto y ctipula octogonal sobre
tambor. Asi como la capilla, la fachada se le
atribuye a Durdn por los elementos orna-
mentales que la componen,



Ildefonso Iniestn Bejarano y Durdn.
Nacido en la ciudad de México en el primer
tercio del siglo XVIII, nieto de José Durdn
y sobrino de Miguel Custodio. Fue alfércz
de milicias reales, alarifc mayor de la ciudad,

‘maestro del real desagiie y agrimesor de la

Real Audiencia. En 1749 presentd su pro-
yecto para el Sagrario metropilitano, el cual
se le rechazd por ser de estilo clasicista.
Otras de sus obras fueron cl templo de San
Felipe Neri (1753-1758), ¢l de la Santisima
Trinidad (1755-1781), la fachada y latorre
de la iglesia de San Francisco Xavier de
Tepotzotlin (1760-1762) y la iglesia de la
Santa Veracruz (1776).

Lauts Diez Navarro. Arquitecto ma-
laguefio fue el autor de la iglesia de Santa

- Brigida - hoy desaparecida - cuya planta

ovalada vino a revolucionar la arquitectura

“religiosa barroca, En 1736 particip6 en la

obra de desagiie v en 1739 fue nombrado

15. Guillermo Tovar de Teresa, op. cit., p. 86
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maestro mayor de la catedral de México. Se
cree que murié en 1750.

Gerdnimo de Balbds. Orginario de la
ciudad de Zamora, fue tramoyista en Ma-
drid - acrividad que deja ver en su obra por
darle efectos escenogrificos -. Después
realizd, en Espaia, el retablo de la catedral
de Sevillay hacia 1711, contrata el proyecto
y la realizacion de la sillerfa del coro de la
iglesia de San Juan Machena. Su llegada al
Nuevo Mundo se asocia con el origen del
barroco llamado churrigueresco, debido a
que es €l quien "introduce el uso de la pilas-
tra estipite en 1718, modalidad estilistica
que se define ante todo por un sentido
decorativo mucho mds rico. Este tipo de
soporte aparece primero en retablos y
posteriormente en fachadas, torres y otros
elementos arquitectdnicos" ** que llegarfan
a ser caracteristicos de la arquitectura novo-
hispana del siglo XVIII. Probablemente su



legado mds interesante al arte mexicano es
el Retablo de los Reyes de la catedral metro-
politana, el cual contratg en 1718, termi-
no en 1720 su primer cuerpo v para 1725
estaba listo para ser dorado - actividad que
durd diez afios -, inaugurindose en 1737.
Este retablo cuenta con tres calles, la cen-
tral era para las pincuras y las laterales para
las esculturas. Ademds de esta obra, Balbds
participd en otras dentro de la mista
catedral: contratd ¢l Retablo del Perdon
(1735), realizd el altar mayor o ciprés (1741-

'1743) que mds tarde seria reemplazado por

el de Lorenzo de la Hidalga en 1850. Son
también creaciones suyas la reconstruccion
del hospital Real de los Naturales (1725-
1726), los retablos de la capilla del Consu-
lado o de Zuleta (1726-1727) y de la capilla
del Tercer Orden del convento de San
Francisco (1730), instald la reja de macao
- disefiada por Rodriguez Judrez - en el coro
de la catedral (1736),trazo la iglesia de San
Fernando (1738) e hizo el rerablo de la
iglesia de la Concepeion de la ciudad de
Meéxico (1747) - actualmente ya no existe -,
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Solo queda anadir que su hijo adoptivo,
Isidoro Vicente Balbds, trabajd con €l
durante sus altimos afos de vida y
continug, posteriormente, haciendo la
misma profesion de su padre. Gerdnimo
murid posiblemente en 1748.

Lovenzo Rodrignez (1704-1774) Na-
tivo de Guandix, Granada y activo desde
1731 en la ciudad de México, tuvo de quién
aprender el arte de la arquitectura pues su
padre era maestro mayor. Desarrolld dife-
rentes actividades como la de ensayador de
plata, ensamblador y constructor. En 1740
comprobd sus conocimientos sobre la
matemidtica de montea y cortes de canteria,
para después ser aparejador de la catedral
de Ciidiz. Su principal aportacion al barroco
fue la integracion de la columna estipite a
la arquitectura de piedra, visible en su obra
maestra: el Sagrario metropolitano, pro-
yectado en 1744 vy realizado entre 1749 y
1768; de planta cruciforme con cdpula
dominante y cuatro secundarias en sus ejes
diagonales y con interior parecido al de la



catedral. En 1758 llevd a cabo la obra de la
capilladel Tercer Orden en Santo Domingo
- la cual no existe actualmente -, en una de
sus portadas se podfan apreciar columnas
estipites rematadas con pindculos. También
se le considera autor de las portadas del
colegio de las Vizcainas, que presentan en
su ornamentacion estipites y molduras
rebuscadas. Asi mismo trabajd como maes-
tro carpintero en la Casa de Moneda.

Francisco Guervero v Torres (1727-
1792) Nacid en la villa y santuario de
Nuestra Sefiora de Guadalupe. Desde muy
joven - 1753 - comienza a trabajar en varias
obras; a los cuarenta anos de edad obtiene
el titulo de arquitecto (1767) y mds tarde
con ¢l fallecimiento de Lorenzo Rodriguez
en 1774 se le asigna el cargo de maestro
mayor del Palacio Real, la Catedral y de la
Inquisicion. Su trabajo como arquitecto dio
al barroco su midxima expresion, debido a

16. Joaquin Bérchez, ap. it p. 227
17, Ibidem.
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la inquietud que siempre tuvo de "aportar
atrevidas soluciones estereotdmicas a
complejos y tradicionales problemas
constructivos," 'y caracterizdndose por "la
aplicacidn de principios oblicuos de Cara-
muel a escaleras o lunetos; el poligonismo
en arcos y plantas; el movimiento flexuoso,
turbinado, en pilastras, nervios, impostas o
cornisas; la profusion de arcos degenerantes
en formas trilobuladas, mixtilineas o
poligonales;... la insistencia en la carac-
teristica composicion de origen miguelan-
gelesco de ventanas y portadas, con
profusion de sobrejambas y peculiares
marcos de puertas; la elegancia cromdtica y
estructural de los exteriores de sus obras,
obtenida a partir de los propios materiales
constructivos.” 7 Todo ésto permiti6 que
Guerrero y Torres construyera las resi-
dencias mds importantes de la capital
novohispana de finales de siglo, establecien-
do el esquema de la casa colonial mexicana.



Entre sus mds hermosas y magistrales - por
su traza y elementos compositivos - estin:
la casa del conde de San Mateo de
Valparaiso (1779), la casa de los condes de
Santiago de Calimaya (1781) y la casa del
marqués de Jaral de Berrio también
conocida como Palacio de Irurbide (1785).
Otras de sus obras fueron: la iglesia de la
Ensefanza (1772-1778), y la capilla del
Pocito(1771-1791) - muestra de la bisque-
da que tenia el artista por lo diferente y lo
original - la cual fue levantada sobre un
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pozo de aguas milagrosas; de planta y
silueta circular en la que se combinan la
chilucael tezontle y el azulejo.

Todos estos arquitectos aportaron
conocimientos y elementos arquitectonicos
fundamentales para el desarrollo de la
arquitectura religiosa y civil de los siglos
XVII y XVIII. Es muy interesante y
estimulante, observar sus obras hoy en dia
en el contexto del Centro Historico de la
ciudad de México.

Vista de la portada de ka escalera, Casa del conde de San Mateo
de Valparaiso. México, . E Foto: Mauricio Avramow



s

1.6 %iiﬁcios @epresmtativos del

Vista general de la portada, Sagrario; Catedral metropolitana.
México, DD. E Foto: Pablo Oseguera

El Centro Histdrico ain preserva iglesias,
conventos y edificios civiles barrocos,
muchos de ellos ya no conservan su
“construccidn original debido a que han
tenido que ser modificados a causa del
crecimiento de la ciudad de México y a las
necesidades que ésta presenta - como la
ampliacion de avenidas, por ejemplo -. Sin
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iglo XVII y XVIII

embargo, se mencionardn algunas de ellas
consideradas como las mds importantes con
el fin de que se les conozca y sean visitadas
para ser estudiadas v admiradas por todo
aquel que asi lo quicra.

Entre las tglesias barrocas estdn: /n
iglesia de ln Santa Veracruz. En 1526 Herndn
Cortés fundd la archicofradfa de la cruz por
lo que en 1527 se manda eregir una ermita
en el sitio donde hoy se encuentra; ya para
1568 sc constituye en parroquia - siendo la
tercera en la ciudad - albergando diferentes
cofradias. En 1759 se inician las obras del
nuevo templo el cual se concluye el 13 de
septiembre de 1764, dedicindose a San Blas
y a la Santa Cruz. El templo se localiza en
av. Hidalgo 33 y tiene planta de cruz latina,
bdveda de cafidn y cuipula octogonal sobre
tambor y linternilla; torres gemelas de tres
cuerpos, planta cuadrada y octogonal el



tercero, rematadas con una cruz. Su portada
principal es de barroco estipite, de dos
cuerpos: ¢l primero tiene marco de medio
punto cn la puerta principal con un estipite
a ambos lados que deja ver en su cubo
rostros de apdstoles, el segundo tiene siete
pedestales, el del centro sostiene una cruz;
la fachada es rematada por un frontdn
mixtilineo. La portada lateral también es
barroco estipite.

Oratorio de San Felipe Neri. Posi-
blemente fue construido en 1692, aunque
en un documento se dice que Cristobal de
Medina fue nombrado para maestrar laobra
en 1684 y posteriormente Diego Rodriguez
de 1696 a 1705 fue maestro mayor del
claustro, por lo que no se sabe con presicion
cuando se comenzd a construir. Actual-
mente se encuentra en la calle de Rep. del
Salvador.

Iglesia de San Juan de Dios. Su cons-
truccion fue comenzada por Francisco
Sdenz y concluida en 1729; el 16 de marzo
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de 1766 sufrio un terrible incendio y en
1800 un temblor, que la dejaron destruida
por lo que en 1813 es reconstruida por los
juaninos con el aspecto que hoy se le
conoce. Su fachada abocinada es rematada
por una bdveda estriada, tiene dos cuerpos
en donde se pueden observar doce es-
culturas en sus nichos cada una que
representan a los doce santos fundadores
de 6rdencs religiosas, siendo la principal la
de San Juan de Dios ubicada en le calle
central del segundo cuerpo debajo de una
ventaia octogonal; unasola torre se levanta
aun costado de la fachada, con tres cuerpos,
el ltimo rematado con una cruz. Suinterior
estuvo lujosamente decorado, pero con los
desastres que tuvo, ya no queda mucho de
lo que fue, lo mds significativo es un cristo
del siglo XVI. Puede ser visitada en av.
Hidalgo 51.

Iglesia de Regina Coeli. Su nombre
es una advocacion de la virgen y significa
“Reina del Cielo”. Fue construida en 1731
y en 1733 Buenaventura de Medina Picazo



.

mandd construir la capilla anexa que lleva
sunombre y presenta cn su fachada pilastras
de estrias moviles. El templo es de una sola
nave con boveda de cafidn con lunctos,
tiene dos coros y una cipula octogonal. La

fachada de la iglesia - asi como la capilia

anexa - es de Miguel Custodio Durdn y en
ella s¢ puede apreciar un relieve de Maria
bellamente enmarcado y una torre de tres
cuerpos.

El Sagravio metvopolitano. Se Hama
sagrario a aquella parte de la iglesia donde
se depositan las cosas consagradas. Fue sede

~ de una de las catorce parroquias en que

estaba dividida la ciudad en 1772. La
construccion actual es de Lorenzo Rodri-
guez, quien presentd los planos en 1749.
Su planta es de cruz griega y con cipula en
el centro; su fachada principal y lateral
presentan estfpites y esculturas talladas con
la “Asuncién de la Virgen” y “San José”,
“San Pedro” y “Moisés™ respectivamente.

‘Ensuinterior hay pilares y columnas como
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las de la catedral y un altar mayor de estilo
churrigueresco.

Iglesia de San Bernavdo. Ubicada en
20 de noviembre esq. con Venustiano
Carranza. Su primer edificio fue de 1636
al que se le tuvieron que hacer reparaciones
(1668-1681); en 1685 se decidid hacer un
templo nuevo siendo el maestro alerife Juan
Zepeda. Durante el siglo XVIII se le
hicieron reparaciones serias por lo que fue
dedicado nuevamente en 1777. Afios mds
tarde el convento tuvo que ser demolido
en una parte para abrir una calle nueva,
vendido y convertido en residencias
privadas hasta que el arzobispo Labastida
lo compré para destinarlo nuevamente al
culto, la dltima modificacidn que sufrié cl
templo se debid a la creacidn de la av. 20
de noviembre, quedando toda la fachada
oriente afectada, por lo que el arquitecto
Vicente Urquiaga se encargd de recons-
truir y alinear el templo.



Otras iglesias barrocas son: la Pro-
fesa, la iglesia de Santa Brigida - hoy
desaparecida -, la de la Santisima Tiinidad,
la de la Enserianza y 1a capilla del Pocito -
aunque no estd en el Centro Histdrico es
importante por la propuesta de su planta -.

Con respecto a los conventos estin
el de San Jevdnimo, el de ln Concepeion y el
de In Merced. El de San Agustin, en Isabel
la Catdlica esq. con Rep. del Salvador. La
primera piedra de la iglesia fue colocada
en 1541, ésta se incendié en 1676 y el
nuevo edificio se inaugurd en 1692. La
iglesia y el convento posefan tesoros
artfsticos como la sillerfa del coro que hoy
sc encuentra en el colegio de San Ildefonso
en la sala de actos conocida como “el
Generalito”. Hoy es la Biblioteca Nacional.

Convento de Santo Domingo. Fueron
tres las iglesias que se construyeron antes
de la que actualmente conocenos, parti-
cipando en su construccion, reedificacion y
reparacion los maestros mayores Cristbal
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de Medina y Felipe Roa. La iglesia y el
convento original sufrieron: una grave
inundacion en 1716y la destruccion de gran
parte del convento, al abrirse una calle por
lo que se derribaron las capillas del Rosario
y del Tercer Orden, esta Wltima de Lorenzo
Rodriguez.

Santa Teresa ln Antigua. Fue funda-
do por sor Inés de la Cruz y sor Mariana de
la Encarnacién, monjas del convento de
Jests Marta, bajo la regla de las Carmelitas
descalzas en 1616 en las casas de don Luis
Diego de Rivera. En el ultimo tercio del
siglo XVII el templo se encontraba en muy
mal estado, por lo que se levantd uno nuevo
haciéndose cargo de la obra Cristobal de
Medina (1678-1684) y dedicdndolo a
Nuestra Seflora la Antigua.

Dos colegios barrocos son los mds
importantes: ¢l de San Hdefonso y ¢l de las
Vizcainas. El primero termind de cons-
truirse en 1749 y tiene tres patios, uno de
ellos con arcadas que enmarcan murales de



Siqueiros, Orozco y Diego Rivera, En su
tachada se ven elementos barrocos que se
han citado anteriormente. Fue sede de la
“scuela Nacional Preparatoria y ahora es
un Museo de fa Universidad Nacional
Autonoma de México en la calle de Justo
Sierra 16.

El colegio de San Ignacio de Loyoln o
mejor conocido como de las Vizcainas
debido a que fue tundado por tres merca-
deres vizcainos, que al ir caminando por
donde hoy se encuentra éste, les conmovid
ver a varias nifas mal vestidas y de
vocabulario poco correcto que no tenfan
una escuela a la cual ir, por lo que compra-
ron el terreno donde acontecieron los
hechos y pusicron la primera piedra en
1734.

Dentro de Ly arquitectura civil estin
el Palacio Real (1626) que tuvo que ser
reconstrufdo y posteriormente se levantd
en su lugar el Palacio Nacional; el Ayunita-
miento que data de 1714 siendo recons-
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trufdo de 1720 a 1724, afos mds tarde
desaparecio ocupando su lugar edificios del
gobierno del Distrito Federal; la Antigna
Adnann, terminadaen 1731 y actualmente
perteneciente a fa Secretarfa de Educacidn
Publica en Rep. del Brasil esq. Luis
Gonzdlez Obregon; el Palacio de la Inqui-
steion sede del Tribunal y cdrceles del Santo
Oficio, tiempo después fue la Escuela de
Medicina y hoy en dfa es un museo - que
conserva su nombre original - ubicado
sobre la calle de Rep. del Brasil esq. Belisa-
rio Dominguez; la Cas de Moneda primera
en latinoamérica y construida en 1734
siendo su autor don Nicolds Peinado,
durante 1772 se amplio el edificio conclu-
yéndose en 1782 - los ventanales y la
portada son obra de Bernardino de Orduiia -,
alojé primero al Museo Nacional de Antro-
pologia y después al actual Museo de las
Culturas en Moneda 13 y para finalizar con
los edificios civiles estd el Antiguo
Arzobispado (1743) que fue sede de los
poderes de la Iglesia de 1554 a 1859, hoy
€S Un museo,



Solo falta seftalar algunas de las
casas seforiales representativas de la arqui-
tectura doméstica novohispana y entre las
que se encuentra la casn del conde Herns y
Soto que estd en la esquina de Donceles y
Rep. de Chile, posiblemente construida a
finales del siglo XVII y principios del
XVIIL la Casn de los Aznlefos del conde del
Valle de Orizaba, cubierta por azulejos
blancos y azules con toques de amarillo
tanto en su fachada como en su interior, en

~donde los de la escalera tienen ¢l escudo de

armas de la familia y ésta a su vez tiene
pintado un mural de Orozco, actualmente
es ocupada por un Sanborn’s; la casa del
Marquesado de Onxaca que hoy es el Monte
de Piedad y su interior estd totalmente
modificado; la casa del conde de San Mateo
de Valparaiso (1769-1772) que se encuentra
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en Isabel Ia Catdlica 44 v es propiedad del
Banco Nacional de México desde 1884, de
mcrefble majestuosidad constructiva y-
decorativa reflejada en sus arcos dege-
nerantes y la escalera de doble rampa en
donde una - la del patio principal - es para
la familia de la casa y la otra para uso-de la
servidumbre, conduciendo a ambas a sus
tespectivas habitaciones; la casa del conde de
Jaral de Berrio (1785) también conocida
como Hotel o Palacio de Tturbide, ubicada
en lacalle de Madero 17 también pertenece
a Banamex; la casa de los condes de Santiago
de Calimayn (1779) en Pino Sudrez 30 ac-
tual Museo de la Crudad de México; la casa
del conde de Miravalle, 1a casa del marqués
de Prodo Alegre, 1a casa del Mayorazgo de
Medina y la del Mayorazgo de Guerrero.



%pitulo 2.

La propuesta iconogrifica

21 &u’a de %tudio
2.2 &ﬁa de @apOsitivas

T
2.3 %itécora de yrabajo



2.1 uia de %itudio

Lo que esta gufa comprende es un resumen de lo mds importante del
contenido del capitulo uno; ademds en clla se indica con numeros entre
parénesis, a que parte del texto corresponde cada una de las diapositivas
que conforman ¢l acervo forogrifico de esta investigacion, todo esto con
el propésito de que el alumno o maestro pueda hacer un diaporama que
lo apoye en el estudio y la explicacidn de la arquitectura barroca del Centro
Histdrico de la ciudad de México.

@rigcncs en México

El barroco en la Nueva Espaiia fue el resultado de la mezcla de varios

- factores o circunstancias como: la actitud del pueblo, de una clase social;

de una particular situacién social, econdmica y politica, religiosa y
filosofica, El criollo estuvo siempre en busca de una identidad propia que
lograrfa obtener al darse el barroco, en donde se verfa reflejado su poder
econdmico y social, asf como su nueva personalidad y cultura. (1-3)

Orro factor determinante fue la Iglesia, quien a través de sus
catedrales, fachadas y retablos logré darle al barroco mexicano un papel
importante, el de evangelizar a la poblacidn indigena y las castas que de
clla se derivaban, consiguiendo nuevos adeptos a la religion catdlicay mano
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de obra que realizara los monumentos arquitectdnicos; llegando a ser una

potencia econdmica, politica e ideoldgica. (4-6)

El arte barroco, y en especial la arquitectura y la pintura estuvo a
cargo de gente cuyo conocimiento le daba el derecho a realizarla, La pintura
se conjugo con el espacio arquitectdnico déndole vida no solo a sus paredes
y retablos, sino a sus ctpulas y/o bévedas, teniendo como objetivo
fomentar las creencias religiosas de la manera mds diddctica. (7-9)

%aractcrfsticas (%neralcs

La palabra barroco deriva del término francés baroque que se refiere a
algo bdrbaro, extravagante y malhecho; en portugués barroco o barrueco
sc utiliza para definir una perla de forma irregular y en italiano barocco
significa impuro, mezclado, bizarro, audaz. (10-11)

En la actualidad se define al barroco como un estilo arquitectd-

~ nico con abundancia de volutas y otros adornos en que predomina la linea

curva, basindosc en elementos del Renacimiento Cldsico tales como
ornamentacién y temas decorativos. En la arquitectura, la fachada tiene
pilastras adosadas, cornisas que se quiebran y columnas cuyo fuste describe
espirales, las puertas son decoradas con dinteles salientes o moldurajes
que la encuadran, la fachada es rematada con frontones rotos terminados
en volutas o por un blasdn de armas, una concha u otros motivos deco-
rativos, techumbres de pizarra, tejas esmaltadas o barnizadas. También se
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le puede observar cipulas y torres angulares de planta cuadrada y techum-
bre piramidal, a veces, rematados por capiteles en formade templete. (12-17)

Otras circunstancias influyeron en el desarrollo y expresidn artis-
tica del barroco novohispano, tales como las condiciones geogrificas y
humanas del Nuevo Mundo: inundaciones, sismos, suclo lodoso y move-
dizo, mano de obra principalmente indigena, presentindose el problema
de la variedad idiomdtica y las rebeliones del pueblo. Estos aspectos son la
antesala de la arquitectura novohispana de los siglos XVII y XVIII y que
el barroco tuvo que vencer a partir de mediados del siglo XVII y durante
todo el XVIII, que fue su periodo. (18-19)

Los primeros signos barrocos fueron: el poligonismo arquitec-

tdnico; el conocimiento profundo de las obras de matemiticas de Dechales,

Caramuel, Guarini, Tosca, Miguel Angel, Andrea Pozo entre otros y que

~ dieron lugar a interesantes composiciones arquitecténicas; el cromatismo;

la utilizacién de materiales como el tezontle, la chiluca o cantera, el ladrillo
y el azulejo; la argamasa; la yeseria y el oro. La iglesia hizo uso de ellos y
los volvid simbolos religiosos con una funcién diddctica. (20-28)

El barroco novohispano fue rico en conocimientos, materiales,

cultura y expresion artistica, pero sobre todo en mensaje que es posible
ver implicito en cada templo y en cada casa. (29-31)
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/
Cﬂ(rquitcctura %ligiosa

Durante ¢l siglo XVII se fomentd la construccion de parroquias y/o
1gles:as, catedrales, conventos y/o monasterios en las sedes de los obispados
mds importantes dc Nueva Espatia por ser donde se concentraba la vida
rchglosa social y comercial del virreinato. (32-33)

~El esqucma compositivo y estructural que serfa la base en la
primera mitad del siglo XVII de parroquias y catedrales fue la cruz latina,
por su caréctcr funcxonal y persuasivo. (34)

; Ya en la segunda mitad del siglo XVII el barroco transformo el
s pacxo arquitectonico disefiando otras plantas, como la elfptica y circular

que pucden observarse en la 1glcsxa de Santa Brigida - hoy desaparecida -

, y la capnlla dcl Pocnto rcspcctwamcnte (35-36)

; Sm cmbargo la parroquin y/o iglesia, tenfa planta de cruz latina y -
presbiterio rectangular, dos torres idénticas al frente que delimitaban la
fachada, oficina de la sacristia y bautisterio. La nave se cubrfa con bévedas

de caﬁén corrido, vafdas o de arista; en el crucero se levantaba la ciipula

- generalmente dc forma octagonal sostenida por pechinas o por un
tambor y rematada con una linternilla. Otro tipo de planta utlhzada fue
la de tres naves o planta basnhcal (37- 38)

, Las catedrales tcman tres naves: una central y dos laterales, que
podfan tener capillas. El coro estaba en la parte de la nave central opuesta
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al presbiterio, el cual tenfa un baldaquino. El crucero situado no al centro

de la nave central sino cargado hacia el presbiterio cra coronado por una
ctipula mayor que las demds, las naves central y laterales estaban cubiertas
por bovedas vafdas o ctipulas mds sencillas, (39-40)

- Los conventos o monasterios no fueron homogéneos en su cons-
truccion, pero se les considera como barrocos a aquellos que por su
decoracion exterior e interior tengan las caracterfsticas que a continuacion
se explicardn. (41-43)

Parte del gran valor estético y compositivo de la arquitectura
religiosa fueron las fachadas, que para su estudio se les divide en cuerpos y
en calles. También se les llama portadas y pueden tener dos o mds cuerpos
que se coronan con un remate. El primer cuerpo y la calle central tendrin

el vano de acceso, en el segundo o tercer cuerpo de la misma calle puede

estar la ventana coral y/o un relieve enmarcado por molduras o por una

escultura que representan a la divinidad o santo al que estd dedicado el

templo. El esquema concluye con un remate ascendente cuyo perfil es de
formas mixtilineas como roleos, cfrculos y/o esculturas o pindculos que
compleran y dan sentido ascencional de la fachada. Dos estrucruras llamadas
torres la delimitan, (44-46)

Fue tendencia barroca la creacion de fachadas “biombo” donde

torre y portada se quiebran en diferentes planos o se hunden en un vano
-abocinado rematado por una venera. (47-48) '
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Los vanos que la integran eran jerarquizados a través de su forma
y tamafio. Fueron los arcos de medio punto, deprimidos, mixtilineos,
polilobulados, conopiales, adintelados, ochavados; solos 0 combinados
los que mds se utilizaron. (49-51)

Las torres generalmente se encuentran a los costados de la fa-
chada y tienen una base cuadrangular que aloja las escaleras que permiten
cl acceso al campanario y tienen ocasionalmente vanos con diversas formas.
A nivel del remate comienza el campanario de dos o mds cuerpos y formas
pohoonalcs cuadrangulares, mixtilineas o circulares. Los cuerpos del
campanario pueden tener cualqmcr tipo de apoyo: estfpite, salomdnico,

losdngico, etc., y el tltimo se corona con una linternilla sobre la que des-

cansa fa cruz de hierro forjado. (52-54)

Gracias al barroco se incorpord la eripula a la arquitectura novo-
hispana y fue construida sobre tambores o pechinas, en su parte superior
habrd una linternilla con capullin. Las ctipulas que mis se emplearon fueron
las de “canasta” y la de “casquete”. (55-56)

Las columnas de las fachadas pueden ser consideradas el elemen-
to clave para establecer las etapas del estilo barroco, ya que tuvieron diversas
modalidades como: la purista, la de estrias movnlts la tritdstila, la table-
rada, la salomdnica, la estfpite, la losdngica, la amsula yla ncosula. (57-62)

No se puede negar que el barroco ademds de ser una expresion

artistica, estética, cultural, social y econdmica, fue un medio de comuni-
cacion constante entre pueblo e Iglesia. (63-64)
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- Algunos de los templos representativos del siglo XVII y XVIII
son: la iglesia de San Felipe Neri, la Basilica de Guadalupe - cl edificio viejo -,
la Profesa, la iglesia de San Juan de Dios, la capilla Medina Picazo de la
iglesia de Regina Coeli, la iglesia del convento de Santo Domingo, la capilla
del Pocito, la iglesia de la Santa Veracruz y el Sagrario de la catedral
mctropohmna, entre otros. (65-67)

@quuitectura %iyil

Paralelamente a la formacion de la arquitectura religiosa se dio el desarrollo
de una arquitectura civil, piblica y doméstica representativa del barroco
novohispano. Muestra dc cllo son el Seminario antiguo y el Palacio de los
Virreyes de finales del siglo XVII, el Paridn, el Ayuntamiento, la Aduana,

Ia Casa de Moneda, la Inquisicién, ¢l Arzobispado, el colegio jesuita de
San Ildefonso y el de las Vizcafnas. En general podemos encontrar en

estos edificios recursos decorativos y constructivos recurrentes en los gustos
de la época, que darfan lugar a la fisonomfa de la casa mexicana de los
siglos XVII y XVIII. (68- 75)\

_ Tres de los clementos arquitectonicos que serfan frecuentemente
utilizados en esta época fueron las sobrqambas el arco adintelado y el

arco degenerante, con los cuales la arquitectura civil llega a tener una
identidad, (76-79) ’

Los principales tipos de viviendas que se pudxcron observarenla
ciudad de México fueron: la residencia sefiorial - mansmn o palacio -, la
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casa sola, la casa vecindad v la accesoria de “taza y plato” y cada una
alberga distintas clases sociales. (80-82)

Restdencia seiiovial; Fue construida para la nobleza, Internamen-
te tenia un patio principal con escalera de increible herreria, una fuente y
un portal. Ademds habfa otros mds pequefios que el anterior y se conectaban
entre si con ¢l fin de poder circular acada parte de la casa, Podfa tener dos
o mds pisos, aungue lo usual era la planta baja, el entresuelo y el primer
piso. La planta baja estaba rodeada por algunos servicios no propiamente
de la casa como: comercios, estancias, bodegas, oficinas y accesorias de
“taza y plato”. En el entresuelo se construian varias habitaciones para uso

“de las personas que manejaban los negocios de la familia, En el primer

piso estaban lasala, el salon estrado, las recdmaras, la biblioteca, lasala de
tertulias, el saldn de misica, el cuarto de costuray lacapilla. En el segundo
patio, en el primer piso también, se encontraba el comedor, la cocing, la
despensa, la bodegay el baro, asi como las habitaciones de ki servidumbre;
en la planta baja de este patio estaban las caballerizas, el establo, el pajar
y la cochera, Con respecto a su fachada, se podfan observar los siguientes
elementos: el vano de acceso, el escudo de la familia que habitaba la casa,
v un baleon; fa fachada terminaba con un pretil de gdrgolas o pindculos.
Otro elemento que actualmente puede verse en algunas de estas residencias
son las torres. Los materiales empleados para su construccion fueron
diversos: azulejos, tezontle con cantera, cantera con ladrillo o cada uno
por separado; asf como también lo fueron los elementos decorativos
- columnas, estipites, pilastras o jambas de tipo salomonico, tritdstilo, con
estrfas, etrc., mismas que se citaron con anterioridad y que se utilizaron en
faarquitecturareligiosa -, buscando siempreimpresionar al ranseinee. (83-101)
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La casa soln era también conocida como unifamiliar y podia ser
pmpm 0 alquilada; fite el hogar de la clase media y seria casi igual a la
anterior con respecto a la distribucién de las habitaciones, siendo la
diferencia las dimensiones y la decoracion interna y externa, ambas mds
modestas. Su fachada fue como ala que ya hizo referencia, pero con menor
lujo en su decoracidn. (102)

Otro tipo de casa fue lavecindad. Construidaa pardir del siglo XVII
tuvo as viviendas a ambos lados de un pasillo central, cada vivienda contaba
con dos piezas y una cocina y si el lugar lo permitia un pequerio patio. Al
fondo del pasitlo habia una fuente con un nicho e imagen religiosa. (103)

Y para finalizar tenemos la “accesorin de taza y plato” que era una
pieza sobre Ja que se levantaba otra que descansaba en un entresuelo, La
parte de abajo se utilizaba como taller o comercio y el entresuelo como
habitacidn; es por esta disposicion de estar uno sobre otro por lo que asi
se le llama. (104)

% qmteutos n/‘()\'()lﬁspm\os

En la Nueva Espafia hubo muchos arquitectos que unieron sus
conocimientos para crear una iconograffa propia de la arquitectura
novohispana. Entre los mds sobresalientes no solo por las construcciones
magistrales que nos dejaron como legado, sino por las aportaciones
compositivas y artisticas que marcarian las pautas a seguir por los de su
gremio, asf como el desarrollo y evolucion del estilo barroco; se encuentran:
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Diego de los Santos y Avila, Cristébal de Medina Vargas Machuca,
Diego Rodriguez, Jos¢ Durdn de Alendranejo, Diego de la Sierra, Pedro
Arrieta, Miguel Custodio Durdn, Ildefonso Iniesta Bejarano y Duridn,
Gerénimo Balbds, Lorenzo Rodriguez y Francisco Guerrero y Torres.
Todos cllos aportaron conocimientos y elementos arquitecténicos
fundamentales para el desarrollo de la arquitectura religiosa y civil de
los siglos XVII y XVIII; la cual actualmente podemos estudiar y admirar
en el Centro Histérico de la ciudad de México. (105-124)

%diﬂcios g?cprcscntativos del 695510 XVII'y XVIII

El Centro Histdrico ain conserva iglesias, conventos y edificios civiles
barrocos, muchos de ellos ya no conservan su construccién original debido
a que han tenido que ser mosificados a causa del crecimiento de la ciudad
de México y a las necesidades que ésta presenta - como la ampliacién de
avenidas, por ejemplo -, Sin cmbargo, se mencionardn algunas de cllas
consideradas como las mds importantes con el fin de que se les conozca y
pucdw ser visitadas para ser estudiadas y admiradas por todo aquel que
asf lo quiera. (125-128)

Entre las iglesias barrocas estdn: la iglesia de la Santa Veracruz,
el Oratorio de San Felipe Neri, la iglesia de San Juan de Dios, la 1glcsxa
de Regina Coeli, el Sagrario mccropohtano, la iglesia de San chardo la
Profesa, la xglcsxa de Santa Brigida - hoy desaparecida -, la de la Santfsima
Trinidad, fa de la Ensefianza y la capilla del Pocito - aunque no estd en el
Centro Histdrico es importante por la propuesta de su planta -, (129-145)
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Con respecto a los conventos estdn el de San Jerdnimo, el de la
Concepcion, el de la Merced, el de San Agustin, el de Santo Domingo y
el de Santa Teresa la Antigua. Por otro lado dos colegios barrocos son los
mds importantes: el de San Ildefonso y el de las Vizcainas. (146-153)

Dentro de la arquitectura civil se pueden citar a el Palacio Real, el
Ayuntamiento, la Antigua Aduana, el Palacio de la Inquisicién, la Casade

Moneda y el Antiguo Arzobispado. (154-162)

Solo falta sefialar algunas de las casas sefioriales representativas de
la arquitectura doméstica novohispana y entre las que se encuentra la casa
del conde Heras y Soto, la Casa de los Azulejos del conde del Valle de
Orizaba, la casa del Marquesado de Oaxaca, la casadel conde de San Mateo
de Valparafso, la casa del conde de Jaral de Berrio, la casa de los condes de
Santiago de Calimaya, la casa del conde de Miravalle; la casa del marqués
de Prado Alegre, la casa del Mayorazgo de Medina y la del Mayorazgo de
Gucrrcro (163-190)
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2.2 ( é?m’a de @iapositivas

1. Plano geogrdfico de la mayor parte de la
América Se;l)tentrional Espafola. José Alzate
y Ramirez. 1772.

+2. Plano de la Ciudad de México en 1737.
- Detalle. Museo Nacional de Historia del

Castillo de Chapultepec. México, D. E

3. Puesto en el mercado. Pintura andnima.
Museo Nacional de Historia. México, D. E

4, Portada oriente del crucero. Catedral

metropolitana. México, D. R

5. Vista general de la portada. Sagrario.

- Catedral metropolitana. México, D. E

6. Columnas estipites del primer cuerpo de la
fachada prindpal. Sagrario. Catedral metro-

politana. México, D. E

7. Las penas del infierno. Pintura anénima. La
Profesa. México, D. E

8. Altar principal. Iglesia de la Ensefianza.

‘México,D. E
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9. Cipula del crucero. Iglesia de la Santa
Veracruz. México, D. R

10. Primer cuerpo de la fachada lateral, Detalle.
Sagrario. Catedral metropolitana, México, D. E

11. Vista de la cipula. Capilla del Rosario.
Iglesia de Santo Domingo. Ciudad de Puebla,
Puebla. México.

12, Vista de una de las naves, Catedral
metropolitana. México, D. E ‘

13. Primer cuerpo de la fachada principal.

Iglesia de San Bernardo. México, D. E

14. Segundo cuerpo de una portada proce-
sional. Catedral metropolitana. México, D. E

15. Vista de la portada. Iglésia de Santa Teresa
la Antigua. Mexico, D. E

16. Primer piso, Fachada lateral, Casa de los
Azulejos. México, D. E



.

17. Camganario. Iglesia de Santo Domingo.
Meéxico, D. E

18. La Ciudad de México en el siglo XVIII
por Diego Correa. Museo de Historia del
Castillo de Chapultepec. México, D. E

19. Fachada. Ex-convento de San Agustin.
México, D. E

© 20. Voluta jénica y poligonal. J. Caramuel,

Arquitecrura civil recta y oblicua, Vigevano,

1678

21. Detalles del “frontespicio ondato”. G.
Guarini, Disegni d’architectura, Turin, 1686.

22. Porta Pfa de Roma.Grabado de Miguel
Angel. -

23. Fachada. Museo de la Ciudad de México.

24. Torre. Iglesia de Santo Domingo. México,
D.E .

25. Vista general de la fachada. Iglesia de San
Juan de Dios. México, D. E

'26. Vista de la fachada lateral, Casa de los
‘Azulejos. México, D. E
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27. Detalle de las yeserias. Capilla del Rosario.
Iglesia de Santo Domingo. Ciudad de Puebla,
Puebla. México.

28. Cﬁ;)ulas de la nave central. Iglesia de la
Santa Veracruz. México, D. E

29. Vista de la boveda de la capilla. Casade los
condes de San Mateo de Valparaiso. México,
D.E

30. Vista general de la fachada lateral. Sagrario.
Catedral metropolitana. México, D. E

31, Vista interior del patio. Casa de los Azulejos.
México, D. E

32. Vista general de la Eortada. Iglesia de la
Ensefianza. México, D. E

33. Vista general de la fachada. Templo de
San Agustin. México, D. E

34. Planta. Iglesia de San Jerdnimo. México,
D. E .

35. Planta y corte transversal, segin J.
Ferndndez. Iglesia de Santa Brigida (hoy
desaparecida). México, D. E



36. Planta. Capilla del Pocito. Baxter. 1901,

37. Sagrario. Catedral metropolitana. México,
D. E

38, Nave central. Iglesia de la Santa Veracruz.
México, D. E

39. Vista general del conjunto. Catedral
metropolitana. México, D. E

40. Vista del interior. Catedral metropolitana.
México, D. E

‘41. Vista general de la fachada. Iglesia de la

Concepcion. México, D. E

42. Vista de la portada del templo. Convento

~ de Santa Teresa la Antigua. Mexico, D. E

43. Registros altos de la portada principal.

- Templo de San Agustin. México, D. E

44, Primer cuerpo de la fachada principal.
Iglesia de Ia Santa Veracruz. México, D. E

45. Segundo cuerpo de la fachada principal.
Iglesia de la Santa Veracruz. México, D. E

46. Vista general de la fachada principal. Iglesia

de la Santa Veracruz. México, D. E
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47, Primer cuerpo de la fachada. Iglesia de
San Juan de Dios. México, D. E

48. Segundo cuerpo de la fachada. Iglesia de
San Juan de Dios. México, D. E

49. Vista general de la fachada, Iglesia de Jesus
Nazareno. México, D. E

50. Capilla del Pocito. México, D. E

51. Primer cuerpo de una de las portadas,
Convento de la Concepcion. México, D. E

52. Vista general del conjunto, Basflica de
Guadalupe. México, D. E

53. Fachada. Iglesia de la Santa Veracruz.
México, D. E

54. Cam%anario. Iglesia de la Santa Veracruz.
Meéxico, D. E :

55. lglﬁpula. Catedral metropolitana. México,
D. ‘

56. Vista general del interior. Iglesia de la
Profesa. México, D. E '

57. Vista general de la gortada. Iglesia de San
Bernardo. México, D. E '



58. Columnas del segundo cuerpo de la
fachada, Iglesia de Santo Domingo. México,
D.E

59. Columnas del primer cuerpo dela fachada.
Iglesia de Santo Domingo. México, D. E

60. Columnas del primer cuerpo de la fachada.

Iglesia de San Bernardo. México, D. B

61. Orden corintio supremo. G. Guarini,
Disegni, 1686.

62. Columnas del primer cuerpo de lafachada
lateral. Sagrario. Catedral metropolitana.
México, D. E

63. Segundo cuerpo de la fachada. Iglesia de
Jesus Nazareno. México, D. E

64. Detalle del segundo cuerpo de la portada.
Basilica de Guadalupe. México, D. E

65. Columnas del primer cuerpo de la fachada
principal. Iglesia de la Profesa. México, D. E

66. Vista general del conjunto. Iglesia del
convento de Santo Domingo. México, D. E

67. Portada lateral. Sagrario. Catedral
metropolitana. México, D. E

06

68. Fachada, Museo de la Ciudad de México.

69. Vista de la portada. Seminario de Ja Ciudad
de México. (hoy desaparecido)

70. Vista general de la fachada. Museo Nacional
de las Culturas. México, D. E

71. Vista general de la fachada. Antiguo
Arzobispado. México, D. E

l7)2. Portada. Colegio de San Ildefonso. México,
. B

73. Fachada. Colegio de las Vizcainas. México,
D. E

74. Portada posterior. Colegio de San Ilde-
fonso. México, D. E '

75. Columnas de la fachada. Museo Nacionalv
de las Culturas. México, D.

76. Detalle. Antiguo Arzobispado. México, D. E

77. Detalle. Palacio de la Inquisicion. México,
D. E

78. Arco degenerante en otros “pendiente en
el ayre”. T. V. Tosca, Compendio Matemdtico,
1712.



79, Vista del interior. Casa de los condes de
San Mateo de Valparaiso. México, D. E

80. Sobrejambas. Casa de los condes de San
Mateo de Valparafso. México, D. B

81. Vista de la portada lateral. Casa de los
Azulejos. México, D. E

82. Vista de la portada, Casa de los condes
Heras Soto. México, D. E

83. Vista general de la fachada. Casa del
marqués de Jaral de Berrio. México, D. E
Grabado. Siglo XIX

84. Patio. Museo Nacional de la Ciudad de
México.

85. Vista del interior. Casa de los condes de
San Mateo de Valparafso. México, D. E

eral de laportada. Casa deJos condes

86. Vista
ateo de Valparaiso, México, D. E

de San

87. Vista de la fachada. Casa del marqués de

Jaral de Berrio. México, D. E

88. Vista de la portada de la escalera, Casa de
los condes de San Mateo de Valparafso. México,
D.E
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89. Vista general de la arquerfa del primer piso.
Interior. Casa de los condes de San Mateo de
Valparaiso. México, D. E

90. Sobrejambas. Vista interior, Casa de los
condes de San Mateo de Valparaiso. México,
D.E

91, Patio. Casa del marqués de Jaral de Berrio.
México, D. E

92. Detalle. Portada, Casa del marqués de Jaral
de Berrio. México, D. E

93. Deralle. Portada. Casa del marqués de Jaral
de Berrio. México, D. E

94, Remate de la fachada. Casa de los condes
de San Mateo de Valparaiso. México, D. E

95. Vista general de la torre. Casa de los condes
de San Mateo de Valaparaiso. México, D. E

96. Torre, Casa de los condes de San Mateo de
Valparafso. México, D. E

97. Detalle. Casa delos Azulejos. México, D. E

98. Fachada. Casa de los condes Heras Soto.
Meéxico, D. E



99, Pilastra de la fachada lateral. Casa de los
Azulejos. México, D. B

~100. Pilastra de la fachada lateral. Casa de los
‘Azulejos. México, D. E

101, Pilastrade Ia

Kcli)rmdq Casa del marqués
“de Jaral de Berrio.

éxico, D. E

102. Fachada de la casano. 15 de la calle de 5
- de Febrero. Siglo XVII. México, D. E

103. Casa no. 27 de la Av. Fco. I. Madero.,
Siglo XVIII. México, D. E

" 104, Fachada. Casa de los condes de Santiago
de Calimaya. México, D E

105 Vista general de la portada. Iglesn de

Jcsus Nazareno. México, D. E

106. Portada. Iglesia de la Ensefianza, México,
D E

107. Detalle de columnas. Fachada lateral,
- Sagrario, Catedral metropolitana Mésico, D. E

108, Portada, Basflica de Guadalupc Mcuco
D.E
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109. Dibujos con diversos elementos arqui-
tectdnicos. Diego de la Sierra. Sevilla, Espafia.

110. Dibujo deun arco trilobulado. Diego de
la Sierra. Sevilla, Espafia.

111. Vista general. Iglesia de San Bernardo.
México, D, E

112, Vista general de la fachada. Iglesia de
San Juan de Dios. México, D. E

113, Capilla Medina Picazo. Iglesia de Regina
Coeli. México, D. E

114. Portada. Iglesia de San Fehpe Neri.
México, D, E

115. Vistadel interior durante su dcmohcxon
%lcsm de Santa Brigida (hoy dcsaparcc1d1)
Meéxico, D. E

116. Detalle de la fachada lateral, Sagrario.
Catedral metropolitana. México, D. E

117. Altar de los Reyes. Catedral mctro-
politana. México, D. E

118. Altar del Perddn. Catedral mctropohtana
México, D. E



119. Detalle del segundo cuerpo de la fachada.
Basilica de Guadalupe. México, D. E

- 120. Columna estipite del primer cuerpo de la
fachada. Iglesia de'la Santa Veracruz. México,

" D.E

121. Torre. Iglesia de la Santa Veracruz.
México, D. E

122. Vistade la eécalera. Casade los condes de
San Mateo de Valparaiso, México, D. E

123. Vista de la arquerfa. Casa de los condes
de San Mateo de Valparaiso. México, D. E

‘124. Patio. Casa de los condes de San‘ Mateo
de Valparafso. México, D. E

125, Primer cuerpo de la fachada principal.
‘Sagrario. Catedral metropolitana. México, D. E

~126. Detalle de la fachada lateral. Sagrario.

Catedral metropolitana. México, D. E

127. Detalle de la fachada lateral, Casa de los

. Azulejos. México, D. E

128, Detalle de la fachada. Casa del marqués
de Jaral de Berrio. México, D. E ‘

129. PFachada. Iglesia de San Felipe Neri.
México, D.E

130. Fachada. Iglesia de San Juan de Dios. -
México, D. E

131. Portada. Iglesia de Regina Coeli, México,
D.E

132, Primer cuerpo delafachada lateral, Sagrario.
Catedral metropolitana, México, D. E

133. Segundo cuerpo de la fachada lateral.
Sagrario, Catedral metropolitana. México, D. E

134. Fachada lateral. Detalle. Sagrario.
Catedral metropolitana. México, D. E

135. Vista general de la fachada. Iglesia de
San Bernardo. México, D. E «

136. Segundo cuerpo de la fachada. Iglesia de
San Bernardo. México, D. E

137. Segundo cuerpo de la fachada, Detalle.
Iglesia de San Bernardo. México, D. E

138. Primer cuerpo de la fachada principal.

| Iglesia de la Profesa. México, D. E
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139. Sefundo cuerpo de la fachada principal.
Iglesia de Ia Profesa. México, D, E

l1)401.:Nave central. Iglesia de la Profesa. México,

141. Vista general de la fachada. Iglesia de Santa

Brigida (hoy desaparecida). México, D. E

. 142. Vista general del conjunto, Iglesia de la
- Santisima Trinidad. México, D. E

- 143, Vista general de la portada. Iglesia de la
E

Enseflanza. México, D. E

144, Vista posterior. Capilh del Pocito. México,
D. E

145, Vista general del interior. Capilla del
Pocito. México, D. E

146. Vista general de la portada, Iglesia de

- San Jer6nimo. México, D. E

147, Vista general del claustro, Convento de
- la Merced. México, D. E

148, Segundb piso del claustro, Convento de

- la Merced. México, D. E
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149. Fachada. Ex-convento de San Agustin.
México, D. E

150. Vista general de la fachada. Iglesia de
Santo Domingo. México, D. E

151. Detalle de la fachada. Iglesia de Santa
Teresa la Antigua, México, D. E

152.Vista general de la fachada. Colegio de
San Ildefonso. México, D. E

153. Detalle de Ja fachada. Colegio de las
Vizcainas. México, D. E

154. Vista general de la fachada. Antigua
Aduana. México, D. E

155. Vista de la portada. Palacio de Ja
Inquisicién. México, D. E ‘

156. Vista general del patio. Palacio de la -
Inquisicién. México, D. E

157, Primer cuerpo de la portada. Museo
Nacional de las Culeuras. México, D. E

158. Segundo cuerpo de la portada, Museo
Nacional de las Culturas. México, D. E



159, Detalle de la pormda. Museo Nacional
de las Culturas. México, D. E

160. Dctalle de la ,portada. Musco Nacional
de las Culturas. México, D. E

161. Primer cuérpo de la portada. Antiguo
Arzobispado. México, D.E

162. Segundo cuerpo de la ortadzi. Antiguo
Arzobis%l;go. Méxicl:)o, D. F.p &

163.V i’sta'get‘lcral de la fachada. Casa de los
- condes Heras Soto. Méiico, D. E

164. Portada. Casa de los condes Heras Soto,

" México, D. E

i 165. Portada. Detalle. Casa de los condes
* Heras Soto. México, D.E

| 166. Defalle. Casa de los condes Heras Soto.

Meéxico, D. E ~

167. Vistade la Casade los Azuléjos. México,
- D. E Casimiro Castro. Grabado, 1874.

- 168. Detalledela portada. Casa de los Azulejos.
- México, D.E

169, Detalle de la fachada lateral. Casa de los
Azulejos. México, D. E

170. Detalle, Casa de los Azulejos. México,D. ¥

171. Vista general del Erimer piso. Casadelos
Azulejos. México, D. E

172. Vista general del conjunto. Nacional
Monte de Piedad. México, D. E

173. Vista general de la fachada, Casa de los
congcs de San Mateo de Valparaiso. México,
D.E : :

174. Detalle de la portada. Casa de los condes
de San Mateo de Valparaiso. México, D. E

175. Vista exterior del primer piso de la
fachada. Casa de los condes de San Mateo de
Valparaiso. México, D. E

© 176. Portadade la escalera. Casade los condes
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de San Mateo de Valparafso. México, D. E

177. Vista general del patio. Casade los condes
de San Mateo de Valparaiso. México; D. E

178. Arqueria del patio. Primer piso. Casade
los condes de San Mateo de Valparaiso. México,
D.E '



1183, Detalle de la portada. Segun
- del marqués de Jaral de Berrio. México, D. E

179. Arqueria del patio. Primer piso. Casa de
los condes de San Mateo de Valparaiso. México,

D.E
180. Portada. Casa del marqués de Jaral de

Berrio. México, D. E

181. Detalle de la ﬁrtada. Casa del marqués
de Jaral de Berrio. México, D. E ,

182. Detalle de la portada, Primer piso. Casa
del marqués de Jaral de Berrio. México, D. E

do piso. Casa

184, Vista general del patio. Casadel marqués
~ de Jaral de Berrio.-México, D. E
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185, chta.lle de la portada. Museo Nacional
de la Ciudad de México.

186. Primer cuerpo de la portada. Museo
Nacional de la Ciudad de México..

187. Se
Nacion

db cuerpo de la portada. Museo
de la Ciu;gd de México.

188. Fachada. Museo Nacional de la Ciuda
de México. ‘

189. Fachada, Casa del marqués de Prado
Alegre. México, D. E

190. Fachada. Casa del Mayorazgo de
Guerrero. México, D. E '



2.3 %)itécora de dabajo

La bitdcora de trabajo es solamente un
recapitulado de lo que se hizo en el proceso
de recopilacion de la informacion escrita y
visual que conforman esta investigacion.

Lo que se hizo antes que nada fue
detectar una necesidad o un problema: la
carencia de material bibliogrifico e
iconogrdfico en la materia de Arte en
México, que ayudara al alumno al estudio y
comprension de temas relacionados a ésta.
Conociendo esto, el siguiente paso a seguir

es dar una solucion a la problemdtica, es -

decir, la creacion de este proyecto que con
sudocumento escrito y visual pretende cubrir
las necesidades citadas. Dentro de la
variedad de temas que comprende el
programa de la clase de arte, el que me
correspondié investigar fue el de “Arqui-
tectura barroca mexicana en los siglos XVII
y XVIII”; con este dato se comenzé la
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buisqueda de informacién bibliogréfica, que
pudiera ser util para formar lo que
posteriormente serfa el documento escrito
del proyecto.

Paralelamente a esto se tuvo que
hacer un indice tentativo donde se desglosé
cl tema, tratando de ir de lo general a lo
particular, es decir, plantearse que es lo que
se querfa investigar sobre éste y que ademds
resolviera las carencias que se han men-
cionado. El indice fue considerado como
tentativo debido a que conforme se avanzara
en la investigacion, éste irfa cambiando para
satisfacer mejor los planteamientos del
problema.

La bibliografia se buscé princi-
palmente en las siguientes bibliotecas:
Escuela Nacional de Artes Plésticas,
Biblioteca Central, Biblioteca Nacional,



i

Biblioteca del Instituto de Investigaciones
Estéticas, Biblioteca de la Facultad de
Arquitectura, Biblioteca de la Facultad de
Filosofia y Letras, Biblioteca de la
Academia de San Carlos - todas ellas de la
Universidad Nacional Auténoma de
México -, y la Biblioteca del Colegio de
México. De todas ellas se obtuvo una lista
de libros - con sus respectivos indices - que
se referfan al tema y de la que se hizo una
seleccion de aquellos que se consideraron
los mds idéneos.

El estudio de la arquitectura ba-
rroca habfa comenzado, los libros fueron
fotocomados,prestados y lefdos - en un
principio se consultaron seis -; ademds se
hicieron fichas de trabajo textuales de ellos,
con las que se redactd el texto base de la
investigacion. Este se fue enriqueciendo
debido a la continua lectura de libros no
consultados con anterioridad; la infor-
macidn escrita y visual descubierta en todos
ellos di6 lugar al material fotogrdfico que

se tomo.
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Para Ja toma de diapositivas se rea-
lizd investigacion documental y de campo,
es decir, se visitaron todas aquellas
construcciones del siglo XVII'y XVIII que
s¢ conservan actualmente, en el Centro
Histdrico y que se hace mencidn de ellas
en el proyecto. Algunas, hoy en dia son
privadas, por lo que para poder foto-
grafiarlas fue necesario solicitar a la escuela
- ENAP - una carta, donde se explicard el
porque de la toma fotogrifica y con que
equipo serfa tomada a la persona que
estuviera encargada de estos asuntos en la
institucién que ocupara el edificio; esto es
en lo referente a la arquitectura civil. En la
arquitectura religiosa el problema que se
presentd fue que en algunas iglesias no se
pudieron tomar fotos por ser un sitio
sagrado. Un punto que es conveniente
mencionar es que el Centro Histdrico de

la ciudad de México en ocasiones se volvia

un lugar conflictivo para sacar las dia-
positivas: por el continuo paso de gente'y
automoviles, por las manifestaciones que
a ¢l llegaban y por los trabajos de restau-



racién del que es objeto, principalmente.
Para finalizar con este aspecto, solo queda
agregar que las transparencias fueron
tomadas con dos cdmaras: una Canon T60
y una Nikon SG-20, con lentes de 35-70
mm y 35-200 mm respectivamente, la
primera se utilizo con rollos de ISO 100 y
para documentos de primera mano -
edificios, iglesias, etc. -, de entre los que se
fotografiaron: El Museo Nacional de las
Culturas, el Antiguo Arzobispado, el
Sagrario de la catedral metropolitana, €l
Museo de la Ciudad de México, la iglesia
de Jesus Nazareno, la iglesia de San

Bernardo, la iglesia del ex-convento de

Santo Domingo, ¢l Palacio de la Inquisi-
cidn, la Antigua Aduana, el colegio de San
Ildefonso, la casa de los Condes Heras
Soto, la casa de los Condes de Valparaiso,
la iglesia de la Profesa, el Palacio de Trur-
bide, la Casa de los Azulejos, la iglesia de
San Juan de Dios, la iglesia de la Santa
Veracruz, la iglesia de San Felipe Neri, la
iglesia de Regina Coeli y el colegio de las
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Vizcainas; y la segunda con rollos de ISO
400 y para documentos de segunda mano
- libros -, que fueron principalmente el de
“Arquitectura mexicana dc los siglos XVII
y XVIII” de Joaquin Bérchez, “México
barroco” de Guillermo Tovar, “Ciudades
México, Arquitectura civil®, “México su
arte y sus bellezas. Palacios Coloniales de
México” y “Paseos coloniales” de Manuel
Toussaint. |

Ya que se tuvo toda la informacion
escrita y fotogrdfica se redactd una gufa de
estudio, que no es mds que un resumen de
todo el capitulo uno incluyendo todas las
diapositivas tomadas y sefialando donde
van, esto con la finalidad de que se pueda
hacer un diaporama. Como apoyo a ésta se
incluyd una guia de diapositivas, en donde

se enlista cada una de cllas en el orden que

aparecen en la gufa de estudio, conformando
también el documento iconogrifico del
proyecto.



También se hizo la bitdcora, como
muestra del procedimiento que se llevd a
cabo para la concretizacion de este proyecto.

Para finalizar, lo Gltimo que se hi-
zo fue el disefio de este documento, el cual
se realizé por computadora en los pro-
gramas: Microsoft Word 6.0 y Aldus
PageMaker 5.0; las imdgenes fueron
‘escancadas en Photo look y editadas en los
programas Photo finish y Corel Photo-paint.
Aunque ¢l trabajo de disciio fue el tltimo
en hacerse es conveniente aclarar que su
planeacidn fue realizdndose al mismo tiempo
que se hacia el texto del documento escrito
e iconogrifico.
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El formato que tiene la investiga-
cion es de 21.5 x 21.5 cms; la caja tipo-
grifica tiene mdrgenes de 19 mm en su
parte superior, inferior y derecha, no asf en
la izquierda que es de 24 mm, debido a
que se dejaron 5 mm para el encuadernado.
Ademds estd en dos columnas con 10 mm
de espacio entre ellas; la tipografia que se
utilizo fue Galliard BT de 18, 15, 13, 12,
9y7 pts., y Shelley Allegro BT de 45 y 24 pts. -

Esta es la dindmica de trabajo que
se siguid para hacer este proyecto, ojala
pucda serle wtila quien la lea, despejdndole
dudas y porque no creandole algunas
nuevas. ‘



onclusiones

La investigacion realizada cumplid con los
objetivos que se plantearon, aunque parte
de cllos, es decir, de su funcidn, estd en
manos de quien consulte el material; del
usuario depende el éxito total de esta tesis,
ya que es ¢l quien dard sentido a este tipo
de proyectos que lo benefician a él y a quien
los realice.

La investigacidn escrita cubre
satisfactoriamente las necesidades o
preguntas que muchas veces como estu-
diantes nos hacemos a cerca de los temas
dearte - principalmente -, como son: ¢cdmo
empezd el movimiento barroco en Mé-
xico?, ¢cudles fueron sus caracteristicas
generales?, {qué tipo de arquitectura hubo
y cudles fueron sus caracteristicas espe-
cificas? y ¢quiénes fueron sus principales

representantes y qué construcciones

dejaron como prueba de ello? En pocas
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ocasiones las respuestas a estas preguntas
las encontramos en un libro solamente y es
necesario leer varios, lo cual solo nos
confunde generalmente. Ahora el maestro
o el alumno que necesite saber, conocer y/o
explicar la arquitectura barroca podrd
consultar este documento, y si quiere
ahondar mis en el tema puede consultar la
bibliograffa que éste contiene y que se
utilizG para hacerlo; ahorrdndole tiempo,
dinero y esfuerzo que muchas veces como
estudiante no se tiene.

En cuanto al documento icono-
grifico se puede decir que serd de gran
utilidad para quien lo consulte, pues como
dice el dicho: “habla mds una imagen que
mi] palabras.”

Un aspecto que debe comentarse
como resultado de esta investigacion es que



fue muy gratificante - después de haber
leido varios libros - ir al encuentro de esos
monumentos de los que ya se tenfa
antecedentes; el poderlos observar y estudiar

“con una actitud de respeto y critica a lavez

es muy importante, porque nos hace ir en
busca de un pasado que sigue presente y
que nos habla desde sus viejas fachadas y
cansadas columnas, que no solamente han
visto el paso del tiempo, sino de sus habi-
tantes, todos ellos distintos ¢ indiferentes
ante la historia que guardan cautelo-
samenite y que estan dispuesta a compartir

con todo aquel que asf lo quiera, conel fin
de alimentar su espfritu y su pensamiento,
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con la intencion de enaltecer el pasado y

asf enorgullecernos de lo que somos y de
lo que tenemos.

Espero que lo que aqu se estudio
provoque que estudiantes y maestros sientan
curiosidad por conocer mds sobre nuestro
arte en todas sus ramas; pero sobre todo
que cuando visiten el Centro Histrico y
paseen por sus calles y transiten por sus
edificios, tengan en mente que la arqui-
tectura barroca estd presente en ese acervo
histdrico que es de todos, pero que muy
pocos Jo disfrutamos porque somos pocos
los que lo conocemos.
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