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De pronto el mundo me sorprendió un día en el campo, o yo lo sorprendí a él, estabamos allí los dos, juntos, yo parte física de él. él parte e:erea de:ni 



••;-"`-`"' 
_ 	

:::::: 	
• '-`•*.,%-":1*-75. 

4444_ ni. 

-c71-4,1 	 • 
a--177°11 

suo. 
_ 	. 

ai 

1.1 Fundam(mtos 

1 2 Rete:en-clac,  tiietb7s 

NTPC 	Els. E 	E 	 1-4 A NI Z 
	

D E 
	

T E 	T E P. 
	 G 

ti 
	

F 



r 
	

o 
	

d 
	

u 
	

c 
	

c 

 

1.1 FUNDAMENTOS 

  

Ante acontecimientos que parecen ineludibles: 
cataclismos sociales, politice-económiaos, industriales 
y naturales, parece haber dos vertientes 
contrapuestas: la aniquilación o la unidad armónica. 
La primera cuando el avance de la industria 
incremente aún más la distancia entre los hombres y 
e! ámbito natural, cuando el caos impere sobre todas 
las cosas; la segunda cuando los t'iwi;li-e.; 
comprendan que su misión sobre la tierra es ta:: 
simple como gozar de ella tal como es. 

Para alcanzar la unidad armo cica 	;-iecoba: 
una buena comunicación, oreo que esta es un 2-an 
problema en este momento en todo el mnado; sornas 
más habitantes que nunca, estarnos mas pró;-zirnos 
unos a otros, pero estarnos alejados en entendimento 
y comprensión. Esto que digo ocurre en esta ciudad 
de México taivez como en ninguna otra del pais: la 
actitud del ciudadano se materializa en su propia casa 
en un grupo de casas. en la ciudad. así la ciudad 
dice con sus formas corno son los seres que in 
hicieron y que la habitan, la ciudad nos comunica ac 
mensaje, nos comunica ;o que la ¿rente hace 
consciente o inconscientemente; esta ciudad yo la 
veo corno un gran fraccionarnienio donde oetlás da 
cada puerta habita el mismo ser. en su mismo cuartn 
con su misma tele, irripedido casi por coritc pala 
actuar por si mismo. carente oc 	 vii_12 
propia y de espirituaiidad, !leva urn 	 le 
Cosas frlateria;t.rs con poco 
emotivo; 	afuera de su 	uria urb, 	-- it 
desmesurada sin pian. aaiaa, oantarninación 
creciente, árboles estrangulado:, por ci concreto. etc . 
parece que aa.. premisa fuera cubrir 	tierra con i4nTi 
corteza artificial que invalide a !r1 	 A.T.:. 
esta oi;:dad vive, vive pero engaña. 	ho 7?-;re 
pero lo 
desarrollsdn este 	 tirrilps.o 	."? 
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1.1 FUNDAMENTOS 

transcurrido he podido apreciar las condiciones reales 
de la profesión de arquitecto, he visto cómo las 
buenas intenciones son abatidas por una serie de 
malformaciones de un sistema subordinado a 
intereses económicos y a la voluntad de personas con 
escasa preparación, una desmedida comercialización 
de producciones baratas, un deseo generalizado por 
obtener con pocos recursos un producto "caro", una 
descarada corrupción que encarece las edificaciones 
al grado de no ser viables, "arquitectos" lorneticlos a 
criterios de índole ajena al arte de construir, y una 
desvirtuada información acerca de la labor del 
arquitec,to. El caos, vivimos en un ambiente caótico; 
la insensibilidad es la cosa más común, ¿a quien le 
preocupa que el árbol crezca ahorcado? o ¿quien se 
ha dado cuenta que hoy hay luna llena? 

¿A quién debemos servir los arquitectos en 
una sociedad agotada por la necesidad inventada de 
poseer lo que esta de moda sin importarle otras 
cosas? 

Creo que primero hay que servirse a uno 
mismo, viajar a nuestro interior para descubrir la 
escénica del ser; luego hacer lo mismo hacia el 
exterior, al mundo y al trato con los hombres; creo 
que el equilibrio entre el interior y el exterior nos puede 
otorgar un ventajoso punto de vista. Con esta idea he 
empezado a actuar, el mismo proyecto tiene este 
principio: interior-equilibrio-exterior. Entiendo que en 
la arquitectura hay un adentro y hay un afuera y que el 
equilibrio está en e! origen; en la práctica esto quiere 
decir que parto de una forma simple y pura, interactua 
con el mundo exterior: los componentes del conjunto y 
el contexto, y luego interactua con el ser, lo hace parte 
de ella, lo integra en su espacio. Esta idea podrá 
leerse de manera más clara en la descripción dei 
proyecto en el capítulo cinco. 

LA ELECCIÓN DEL TEMA 

El terna pudo ser cualquiera, importaba que se 
tratara de un gran reto. 

La concepción del terna: Proyecto para un 
Centro de Enseñanza de Arte Teatral y 
Cinematografía en la ciudad de Querétaro surgió algún 
día de 1992, en ese momento las consideraciones 
fueron: 
1) Desarrollar un terna poco explotado. 
2) Un tema que implicara una gran complejidad 
compositiva. 
3) Dar solución a una necesidad real. 
4) Un tema que fuera de mi agrado. 

La ubicación del proyecto responde a lo que se 
ree en los primeros párrafos, las consideraciones 
fueron: 
1) Descentralizar la ciudad de México. 
2) Dotar de infraestructura a ciudades emergentes. 
3) Cercanía con la ciudad de México_ 

Talvez fueron muy simples estas 
consideraciones, la instrumentación inicial y el 
anteproyecto con que aprobé e! noveno semestre, 
nunca imaginé la enorme complejidad de un tema tan 
extenso, el reto crecía conforme estudiaba el caso y al 
planteamiento inicia! se incorporaron nuevas ideas. 
repentinamente llegó la insatisfacción y el abandono 
temporal del proyecto, hoy me agrada ver que esto se 
termine conservando los elementos de la concepción 
primaria y más. Mucho más, nunca me propuse lo 
mejor a lo que he llagado: desarrollar un método para 
proyectar, aprender a contemplar !a arquitectura y el 
arte en general, formar una disciplina, fundir mi vida  

con esta actividad, materializar fielmente las 
concretar lo que se inicia. 

Si hoy tuviera que elegir el tema de rr 
seguramente me iría por otro proyecto. 	• 
reciclaría algún edificio de esta capital. Pero es,:. 
importa en este momento, lo mas :rnportante es - 
definido la que será mi actividad por el rest: 
vida. 
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REFERENCIAS HISTÓRICAS 

La información que a continuación se presenta 
es una visión parcial de la arquitectura, la educación, 
el arte teatral y la cinematografía. extraída de algunos 
medios impresos; es también una referencia en el 
tiempo que se realiza este trabajo. 
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1.2 REFERENCIAS HISTORICAS  

LOUIS :M'IN 

q,norrlo I. ,11 mr.ca redonda en la que p.-orticipirrm I awrance 
ras rr..k 	f.! I'.' .- ser LOUIS/ Kahn el L. ;1.1,:r?re Vo7tire. 

o,,:nera hablar un peen ar.caca de la comprensión Me gusta pensar 
une. en el individo. el pensamiento trascendental equivale ala 
filas: die y que el sentimiento trascendental, al amor n a la religión. 1 a 
comprensinn e a ceinbinaciiM de arnipz No son ni el pensamiento ni 

el sentimiento tridi,luales s una up•-cie de realidad de ambos. 
ta Cenifal,o>ii 	de 1 ilr 1 	decirse que in corraprensi~e3 

la aumenta de 	si sten:as c¡are ri,s ...n'Aneen a sentir la forma en lugar 
de! diseñe 

ta forma un 	npariericia ni dimensión. Simplerneran posee una 
especie de 1,..ut•,ntarl de existencia. 

FI diseño 	rneilet par el cual se da asistencia a lo que la tonna 
pareciera 	:anca de fa cochera como forma, se diría atlf! Pene 
nue tener un recipiente y un asa Uno le da existencia diseñandola 
capar n tamrtai a. e larga n corta, o hecha de oro. de plata o de madera 

Crn reSpeflo a la ciudad. asar gusta creer que es- aura realización y 
que hay una diferencia entre aquélla y una institución. Institución es 
rola ruganizari(in operante de !a ciudad Una ciudad. digamos Roma 
Filadelfia. es un sirnhole de aquéllo que es tan innegable foco de 
gregarismo, es el seo:intente de aire nc no posible negar al hombre 
canto ser: ese puede adoptar ferraras leas. apariencias feas, pero no hay 
moilo de iwuadu.  

Fs en este sentida y en el de su ardación con la institución que 
quisiera bardar acerca de la comprensión 

Yn creo que las inslitircienes de nuestra ciudad están podridas 
hasta las raíces Si en consejo escolar municipal cualquiera nos manda 
un programa que dice "no olviden el alambrado da das y media metros 
en torno al colegir!. el vestíbulo de tantos metros cuadrados. corredores 
también de dos y medio metros, todos Ins salones iguales...". adjunto 
vundrá un presupuesto-frenn. Yo pienso que en estas condiciones no 
hay nada que el arquitecta pueda hacer. 

Si hubiera erre definir la arquitectura en pocas palabras. se dula  
que es la ponderada creación de espacies. I a obligación del arquitecto 
es la de encontrar este panderada) reino del espacio, encontrar qué es 
"escocia. No basta que terne el programa de la institución, sino que 
gebe tratas de desarrollar algo que la institución misma reconozca 
como valido. 

Eso es un !eh). 
ifitiA es una escuela? Era un hombre sentado a la sombra de un 

Mbel. hablándolo a rm estudiante roe no salda que era un estudiante: 
hablándola simple y sencillamente acerca de lo que le venía en mente 
Cerro onmprensión. Es claro que la necesidad de algo así surgió  

después la magra. y e! teje. al saber acerca de este frrl,rntre. per 
suprffl,rtn desearon ttlIte viviera para siempre. Otros ad,roaron era mtttt 
de. maestrn. No tardainn en levantarse reglas en tome 5t maestro ni 
tarda ese grupo en convertirse en nuestras actuales in!i;Prcinnes, rpre 
nada tienen que ver Con la voluntad de elistencia que se generaba 3 
rrarrir alud fiambre a la sombra de un 	y hablandole a unas cuantas 
peoznas 

Yo creo que es deber del arqudecte tomar cada institución de la 
ciudad y considerarla su Patain. considerar que su trabajo consiste  en 
redetinii el progreso mil estas institucrones aportan, no consiste en 
aceptar programas, sino pensar en términos de essacios* en el case de 
is escarola. puede basta mear «Je grao espacio de accosar of Cale no 
sabemos domen r, ya partir de este tara:pa/se con la sreaciffi de espatins: 

chicos. grandes. Con luir que les radia pan arriba hacia un fado. en fin. 
que parezcan señalar un buen lugar, donde el aprendizaje es posible. 

Tris les espacios. los torredruns anisoins, no debieran estar 
retocadas alrcasdlerus solo porque hacerla parece ser un barrar modo 
de resolver un suelden ia !Lay aura gran diturencia entre el problema 
económico y el presupuesta! 

Igual s: se nos da e! encano de disertar una capilla para una 
universidad No se eclia mano da toda la paleta de vitrales y ai;J:i3iCOS 
y alearas recursos que sabenms que deben tener las capdlas, 		rjas 
simplemente se fe tiene por el llagan oue ala reomunte :au se puede de!:11:1, 
pues es demasiado sagrado Ya después se !e rodea con Un andrulatúrre y 
luego se le rodea con un pórtico, para ro tener que Ert:tü7 al arntrolatena 
y luego se le rodea Con un jardin, para no tener que ea:r.& al pOrticc. y 
!ueg9. una baf da alrededor, pa:a no tener gua entrar al jardiu. 

LI Pina{ surge de la inspiración, ne de fa norma Ye prenso que 
erripcsOl con !u que Siente Un huriltlie a quien un maestra 2,iceocional 

cuma y esto in imbuye del sentado de entrega y asa. pasa par la capilla 
y le guthe el eje No hay necesidad de que entre 150 le guiña-  al 
gimnasio, te guiña a la capilla 

Ad es que no se trata de sacar los recursos habituales al 
desarrollar el espacio. Se nata de !a compren:nen de la clase de 
espacio. 

Yo pienso que la Ciudad creteria de aranera fainastica y pienso que 
la ciudad es la verdadera catedral de nuestra extstencia El !nimban 
aprendo del hombre. I fasta aprende a caminar Con donaire cid nombre 
misma DeSc,I,e el caminar de ver caminar. 

61,2,:Es;oia atacar 2 nuestras instituciones y sus programas los 
arquii,;tes 	drrn espacios, Grandes y sacras. para las institucio- 
nes Eses ese.,cms deben ser In atiSreti ulnetus llora lave gua osudo:: do 

Era las Teur• s de Caracalla e! techo alcanza cincuenta or.aturs de 
altura. fue vn 	¿•cte de comprensinn In que leva a los 
remaras 	 semejante espacio. Va más allá de la I uncian 
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12 REFERENCIAS HISTÓRICAS  

Creemos 	onhellonns de arte y Ins museos debieran tener una 
apariencia festiva. una roen olla paneoirica". Deltinran estar tan 
cargados de alegria ceros de propósito Desprias de ledo, Venecia es 
una ciudad para la fantasía y para la realidad. 

Al adoptar !nonas que C qr:rrrlci nmiiimia de la cultura greco-
voneciana liarnos in?,ritdri fusionar las imareneries culturales 

renistieo veneciana. En su calidad de Int i:los culturales mediterrá-
neos. Grecir se reconnre. rin Venecia, mientras que Venecia está 

patentemente pillen:e Os el inunde helénico. 

liemos prindei.rrto !a senda de circulación en los terrenos de la 
lirennale mediaste un puente adiciona' squie el canal adyacente. 

iremos animada ni sitio al desarrollo: un concepto que tiene tina 

relación espacial y fisiCa con el nuevo puente. lo mismo que con tos 
remedes venecianos. mediato e inmediato. El :entro mirador, con sus 

pancr irucas de Venecia y alzándose por encima de tos árboles. frente 
al ,dri -alineado hacia Arenas-, constituye un simbnlo adicional dr, la 

gire la Biennale retire sus tvadas y abra sus terrenos 
al parque que M rodea para que sus edificios puedan ser usados por los 
venecianos y los visitantes a lo Largo de ledo el arlo Por lo tanto, nuestra 

propuesta proriorcioria una liga t'enlardo entre la ciudad yente ;dio, 

liemos diseñado tres edificios distintos, independientes e 
intercelacionados espacial y arquitectónicamente.. te conjunto, 

conforman un micreurnanismo hacia adentro y hacia afuera y proporcio-
nan salas de exhibición y espacios e=resiores para esculturas. 

LOS ints f OirletoS 

Edificio A-  tina sala para pinturas y itibriMs. larga y laberintica. Cinco 

periscopios (de 17 metros de altiri›) se encueraran a lo laten dei 
recorrido para proporcionar una variedad dc puntos de vista poco 

tsriates. yowlapieniendose de esta manera las imágenes. reales e 
«reales. de tris lmrenns de la niennale y su entosen 

C^r-crete recubierto de piedra de Istria reconstruida. 

Edificio 8: lino sala cuadrada. para P.SCIOTtir.,  y para la e-flibicilin (10 
ctritcs arqudrcIGnUos, son una gran abertura en el techo, grao permite 

el paso de la luz natural. Das párteles sillares ea el lecho, controlados 

electrónicamente. regulan el clima. La luz narranl también se filtra al 
interior del espacio a naves de seis rangries,tereetes cisindocos (des 

menos da diámetro y seis de alturaL colocarlo.: a lo :atoo de! borda 

occidental del espacio, el guiri ve hacia el canal. 
:Warp ria!es: Concreto recubierto de piedra do !sirria reconstruida. 

Puedas de acere con paneles solares. 
Edificio C: Torre ;recio-veneciana y teatro mirador al aire libre. La 

torre-contiene tres salas mas pequerias. para pintura y da-J(0. a las que 

se llega a través de la adyacente torre de circulación. En la punta, un 

teatro al aire libre. con sostenes do madera. 'corona-  la torre. 

Materiales: Torres, de concreto recubierto de piedra de ;sida recons-

truirla. block de vidrio para los vanos. Teatro, de madera. 

• hurrn,r,,,41 

• cjti cro  

• intmnortEs 
4;4/1,1. -310.), rirrti, 

r 	 5,11tres 

.nriouurA 
no 

insuars EN 
cnareuTrinnerk 

PABELLÓN GRIEGO PARA LA 
BIENNALE D VENEZIA, 1991 

Panos Koulormos 
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Escuela Nacional de Danza 

uta., 0= ,allcai 	L!, 	co, 	 . 

• Arcr,5ea,s1 	 M. g., 	 Ce II, 

Centro Nacional de las Arte, 
Proy..csin Luis Vicente Morra y ase. 
Colatioracidn: Ariel Rodas, Pedro Sepa:seda, 
Enrique Eariitucz, Erick Itko, 1.ins erij 
Asesoría estructural: Ose Arup 

L 	. , 

, La Escuela Nacional de Danza está ubicada 
de::!::, del conj unto del Centro Nacional de las 
Aries en la Ciudad de 1'4s-37:ice:. El er.mIrgo de 
este proyecto es el resultado de la participación 
en en concurso al que se invintron a seis diferen-
tes equipos para proponer ideas de solución si 

Conjunta. El jurado decidió adoptar como es-
quema general de conjunto la propuesta de 
Legorreta arquitectos y dividir la participación 
en el diseño final entre los equipos invitados al 
concurso. De común acuerdo, se decidió que. el 
plan de conjunto se limitaria a definir la ubica-
ción de los edificios y cada uno de los despa-
chos propondría libremente las soluciones ar-
quitectónicas especificas. 

La Escuela de Danza se ubica en un terreno 
colindante con una plaza que se desarrolla 
longitudinalmente, como una plataforma eleva-
da unos cinco metros sobre el nivel de I terreno. 
De conform idad con el plan maestro, se decidió 
ubicar el edificio de la Escuela de Danza al 
fondo del terreno para liberar espacio en la 
zona adyacente a la plaza. Por otro lado se 
acordó dividirla escuela en varios cuerpos para 
reducir el impacto de la masa construida en 
relación al espacio abierto. 

El proyecto esta planteado corno una agru-
pación devolúmenes interconectadas cuya iden-
tidad correspondes La fragmemmeión intencional 
del programa. De esta numerase preserva cier-
ta independencia de funcionamiento al tiempo 
que se diferencian formalmente los elementos. 
Los núcleos de los edificios son de concreto 
aparente y funcionan como fondo y soporte de 
estructuras de acero, cerradas con vidrio o  

ru!;; meta 'hm, que :J., ns :S my es: ..sin serie de 

‘•er 	les 	 Esta 

traitia tridimensional ti:ir-e:pa:eme, ssm.s :son 
as formas a nivel .le :cl-TC110, :100”,11.1111DS So e, 

Cus: 003 del eOnitinlo. 

Considerando (pie c I :L'Iraq,' de readizzeii;nde 
'sao: srayel proyecto era ext.:ordinaria:write l',̂ 'Iado, 
se optó por definir la a:qui:cc:Mil de !a Escuela de 
Dan= cona., una i tup:oimi Je ia scmie 	el) n•zrtiC- 
:bel, aún inacabada. que usqueri, tu !a Ceso 
inmediata de las'e:ernent,:s estructurales 

ic rares se mano famuraba ss en tallar si c.en ponen- 
:es secundarios.Se dis'd 	;da ni interior que 
corresponde a volúmenes sOi idos -realizados de 

manera por den;fis austera- de un:: serse da capas 
exteriores formadas por estructuras de a cero -rtuis 
elaboradas- que. finalmente se funden en una sola 
entidad formal. Esta sece_sión de capas expresa, de 
manera deliberada, la secuencia construotiva del 
conjunto. 

El proyecto corresponde a una agrupación de 
farras ciernen:a:es y complejas. Unas, fruid de la 
geometría estricta que impuso un programa muy 
especializado -corno el caso de los estudios de 
danza,espacirsde 1:1x15x4.5m-y,smas,nuis 
endondesedesarrollan actividades qui- ns•requierers 
tiel rigoratrtesiano. La superposición de planos y 

estructuras, riSi corno !a con: plejided de la relación 
volumétrica, refiere, quivi, a un orden IjIliatio. Es 

decir, se ponen en escena, de manera consciente, 
relaciones fbrrna les y fur.cionales a la iuzdel hecho 
arquitectónico:te:cal: la ciudad contemporánea, en-
tendida ésta 'como una muiiiplicidad de espacios 
provisionnicsen precario equilibrio_ 

• •, • L Dnus inicros kfacuies enuoo dci SOji, errjr11,.. Sosa: 	cceiowlel no aara, !al 

La; ha, y siinollario-zn, aludims a Liso:dm-O:u:Liad, 

En j51 a d.en;e de eçansias can n,•=1,.:uoous nen:o:ocio= rn- 	 roa= de oan...o.,, 	é•-• 

O ernlarinainas coa so 'oc:n 	:seuisti rendusl 	ocii,lt y n'a: i•Lu• 	I .. 3 , 	o 

de la rere;,,na La falta dci emmO, .4 00.550005 1v tI lene 	Inc 	a is •nir,,r.y.una 

nebyulues 1",no no 5, teca ,r:r IrnOs So cur st;riniap.'en, Ir :sres.,,n,;,-,...-!..••• 	 ana 

cts, ras nnSe ellas 

La arraarceieni Si rr,onarc hampa esa, e.4.Jak.e. ienaaa,,,j,  Pa. 	; 	lea'aaa,s 
ems.,...iem.e. narre Jesca de epansta 	.:c 	aaadwe caz:raza:4u.ns 

erA 

	

tee nena,. pr=searr. tea vele e..Cfeete 	 que ce= Cr.t.teda 

Nc...;:asarnerkicatcprAciarZlerdyea,Crirlitzsecco.r.canenreez1 ,L-41.y.Rdurdilz9ry.aaranucier s..edeterunr-,...= iortKirdis, 

cc adiznia no:loa cm tu tudierodi iergualetasisim ea a mar r,temm su:mira:jan 	a-rilmiat y emee.m.;iriamii.uics 

eniceas 

Dente ee mee-Itiaeci,131 	tesar= polacos 'oca.ree" rosalr, easildasal lar caaialla,-.Ale=s adc cae. de 

tus ina+es eoss0ro Je :EN A:1,-r.-- 	 azalea.. corwrac salve la 52, O.: 

511:05.545 tina 	eLLT,itett,e, rventJa en zti trterfe4,, r0r5515r, 	raloCctrVITJYrvi!,•.1. ye! 9,11,-,J7 Je !saar 
edn,r.o :22 r.;-% XV:r. shaai.--tab V," Mgr,...,rn. ylrnatirsma.t-, 	Ses usoy vuetosiancamne r..ersi,s de tal 

fa-o.1391.5 nos, ;Atte 	 a las ¡'1 .555055' 	 de; I, oe 	11.c y ta, 12',1 tia Latas, 

dala arr,,ancaltJa 	 lérbigt r.c.rala Je ,rr.r, terJs ~1,4, 	'7Jr.G, 3m rdo 

xiomsta rte 	r.rclin,,aoraned ata muy estudias o5ea ora! 
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n r o d u rl 

Do rala`sysler manera, rouce« 
no, erdo 'es uno vision leudo de 
nn parte, y rara el 	Con 
dar, en esterous har:c,to toa-
ro en Ea callo, no vs t'atto at 
aae lihre, son nomas derieeta-
dvs, hechas para hace. tearro. 
Para levantas esre ene'. 

Y la emprende de nuevo 
contra tos teatros: 

-1-tan sido tan mutuo les dore-
rico. nue yo he tener, OVO ke 
ser centré coda esa .Too Taco 
numenrai de cemento y de al-
fernh.ras. do latir elec ara in:mos 
O pastos tntevtost. esta, ',eones 
realmente para despedazar a 
ruar:met directOt. cualquier 
creo:andad. porque Pala Cenar 
esa espacio oncrme se °ene 
gua hacer gasdos terrairos pan: 
es donde aneare la oreare:Ida:te  
ah. se can rn,ttones do pesos: 
ron verdaderos cucharees, son 
correr basas de rnr,1er de años, 
Ce una mosouda. c.te:c,1 a aro 
501 adentro riempoo hay una 
lana tunda, unas malas caras 
del corneo, allá cros.' 

Re modo que 'esta dacisian 
que estoy tornando de hacer 
teatro solo °roba de los:catre,. 
lirnpra, aVnera un poro el arn. 
erente llorar racionan° . 

Scn cm-bordo, después dono 
montaje anterior. El hacedor efe 
reaao. 'una ecuacieu muy dite 
CO, arnéero..-podernor. dar es-
letpaso.-en et cual ml poco es-
tét.co sea una nuera dtmen• 
eran nc ta adrec.acian detecto 
teatral". 

Y. después do ?dic. ¿qué es 
el 1--tro?Se res-pende a el rus. 
reo Scurcra. 'Cre'oqrom,ertealro 
es una acer.,:n lansee, enot,,ar 

rente,. en un peno en et 

!I 

MT.T 	le-  le 
Idea do que e: harto que cuct.: 
tutcat era oncena do Ics loatros, 

del fetl•Coo del matra.. I 
: 	eee en la rerele0. y seraf una I 

ehertna inl•ndts monlelmento, ; 

• tolla do ove roda ea capadadad 
creenna pesara estar

•Tlu 

	ablearura• 
• adonte LOTO-. 

unc ;atada  
stoo que so ha masona. 

i 	do Lactante". aureree reconoce: ! 
dant que es una arespepo Co j 

I enverircema". 
doro rar int mormres men• I 

i 	Toles esceovoos del-Viven:a y El 
i 	nacctdcr de teatro, Ourrola se ; 

dispone en ormSOCUCTIOa a pro- I 
cerrar os breve Tm las alturas 

l 	T'el roana .luan Pura do Alelo', 
j 	col Centro Craneal Letinersaa. 

nodo lodell-lAtá aro per-forma rme 
O 	mutado /lodos. ',sute° dr. 	, 

ef 	 de Dylan 
Thornas 

Huyendo do las renos. en 
Pes oca 'esa libe:len creativa, de 
esa ,ne,:aot  oro 	y de era I 
hbenad del filidatdrf.  Garrota 

i 	 e quo "Tm oen. mano- 
: 	ralas lastres han ...do una es- 
/ 	. 	. 	. 

par-ve ce rajones en los quo se 
; 	ene:erra el acre de la arduaroan. 

dci h.:non:sone, del idatro, gua 
I 	en:ea:dad es sólo una deteren- j 

ca Mica ente coa personas • 
g‘ln 	 Y co acá. pero 
ya erripterC, ¿Os'. ¿en?, y 

• ah! emplen. todo el aquelarre 
• teatral". 

Y arremete do lleno centra 
! 	toa r,ar,s: 

-C•ealqieertentrp del mundo 
I 

• s'ornare Tts 	enconan-nom 
. 	toy dernas.adas butacas, 
' dernaruados rolares. Carne- 
t 	scadas cuerdas. demasiadas 

barnhalin1S. demasiadas Ir 
ces Ose nasa usen o que se 
asan rnal, qua se proyectaron 
:mal Cerca un principio por la 
nnorancia absoluta do los ar- 

,i 	á:erectos. que no conocen lo 
que es la tetadla te arra/. ni de 

epoca. el lo evolución do• 
¡asta Cordernporán00.-

Der,graCiadarnenre, drene 
Curr, 'nunca nos consultor, Irlos 
arcuiteMos quo catearas ce 
teatro, COMO Alejandro Luna y 
yo. y tarea unos monstruos es-

; pantosos, ususabler, gua ca 
•, 	van de-acuerdo con las ideas 

contrenper.. aneas del teatro'. 
Aunque. asuma. linaL-nonto 

1. 
	hay que ...lar quo Iodos so. 

roa un poco 1,6,0.LS-ralos Co-
largue no esta. 

Orarnos. pom la ozponenoanas 
lla etlsnóarto, pal Con 50510  
gua hay que hamo es pagar una 

ey to°,00 ,5G.,  

-.tau un cosas rine 	; 

0'; gorro,  
• concreto, 'de madera, cin 
reales. de supyy,,0es, se ce-

coa repane ont,e los 0,0,1cros 
para ver aun hacen, 20,0 nn, 
Asia se he,,, ra0 paja,  Ce a, 

ssr, ; rraa rnus.-s ;a lana y !r: 

°tu asepara, ye 
can S;or.,a:, 

orwrdenancr do Odurnen Certe- 
ra. de s 	y cm, Icono., 
Solares raura• CC' ...tea do <ea-
tre y :Venza err ;2 ra,s-na untaba-
ce,. para 'ernperar o harte, 
coa 

 

esperar de matra anathwaa, 
testro.pc.,..rconce. cue tc. 

mi° á Inmoto en cuanto lo haga", 
rundernarets credestra 

con ...cura. "cenaren la Idea 
wyn 	0,;usut-uno nr,,,ssaUe y 
aprebars'r es', n'oyen:Yo' 

ocos,irrna e bate: naTedes 
c 	evc••ca. al tempo atm 
adv<one: Y. quormra que ros. 
ro algo muy savocesuri. Yoraia 
ccovenCido 'Olevamente. rudo 
mundo dice que va 
pero ya hablarnos al <releen. 

y ya vInsos los °Un Atm 
no llueve". aunque Por s• ras 
dudo% adorarlo que -Ina-Miert 
en los loros liuevo, y es parte 
der especracula-. 

La enotmetud que lo llevará a 
trepar a,  lecho °el teatro Juan 
Pu,. de Alar•cOn o unos l'orú" es. 
ceo-untares para ere:en-ro:N., 
acr., a rasó. de tres ldnonnes 
rara 80 porteras Cana una ya 
escervhcar ab, mono Bata e! 
cosque nince das seemcvs 
Cesa...s.-aprovechar:dolo aue 
renernes tris:alado, tonos, un 
pequeño e•sordi da loarra', 
viene, Creo, 'de un vate e Gre-
ca. donde enrase hace unos 
años en un coloquio de teatro 
encouc, y hubo puestas en es-
cena en ros estadios. en tos 
anfiteatros'. en el de Darles na-
da menos'. 

-¿Y el <entro Juan huy:. de 
°lardo, rnrclara el peso del 
púbb00 ocurra del ter-ho? 

-Si. yo oreo gua si. Si ro, 
churramer.le quiero decir que 
eso malhecho por los al-ceceo-
los, pardee =Ivo:une:lie esta 
decorado cerio peso sotee la 
parlo do muta Pero cada ver 
nue habas da esra libertad, 
sternorevieraralpuren =ro tú. 
541,0 un prriChe bulto. e ¡oder 
la idea. Quieren ver cómo 
es. pero n• madres. está muy 
calculado, porque soy arquireo. 
lo, soy n'Uslero, sé ce T'amputa. 
cran, diseño. soy as.., e cegué 
osuna 	a. a y una  Cande 
le,e y una cercha 

1. 

i ;.1 sabes de ru,emans ova vas 

I a ganar y qué yas  
: 	En su uuevo, pm:yerre, due 
1 wrivoca las 

Il 	
onmpicinvilas do 

aut Fato°. Alejandro Luna y 
Ac-c!doC.;!,.!, 're .nntamn va • 

j r•as cosas, y ramhed ov ambe 
cien de volver a rerer .9.no el 

I t!crtque harca. can Otro o:2e 

I Puso on los seserna, y ;trueca 
qtm dando enconen no era pa'

I sailn 5030. non nada ha caro. 
j gano. rucepto aras el ha'oo Y. 
. ra tiatr.,1 da ratas'. 

O', rolo rol ro yo-nono °rasen- 
Per "aPa a0i°1 ....,Ira ,empeulea r de 20 tan ora,. y espero r,,,e 
no nos !tueca". 

S.., un reparto dehr.tdo aún 
, para sus proyectos. Surrela ha 

I

i P rmado Por lo Prono con el 
re:una:urjo y dirr•otor oncenrap 
Hugo Hirral, 'gua os Cytan 

; Tharnar.naortla suave:, y pus-

I r?P1'
. ojalá 

h':r'1:- t•;';:
'ar  
..e,:nd 

I :ruedas yernos do rranniar o-rrn , 
I Reme. Dorragan. con Joner ! 
1 Ru,n. Uy,. Escalarla, Sta.-lana ! • 
j Pria-. En suma, quiere -pocos 
1 actores, poro coa ose gran ce-
o 	pannead de variabilded y da 

amor a esta obra tan poética de ¡ 
optan Thernas . 	 1 

Le cita es, eran, en las alee f 
I ras del Juan Raiz de Atarot7n, 'a 
1 t.:tater de enarco. principios de 
j abril. para Cue no YaYe ..'intl....- 
tj  Para la done/room.., adv.:orle i 
i el diredtor escénico, 'va a ha. 
1 ber un elevader, no vamos e i 

tenor que sub., por escaleras 
do barco'. 

Y"Trosndeesenorevs---conclu. t 
ye--, vemos a lene, unas cepa- 
tretas drenas puna señora epya,  , 
,̀"aar"e ,a-',..-. 	 i 
	  i 

EL RELATO DE BUÑUEL EN SUS MEMORIAS SOBRE ''LDS OLVIDADOS' 

a MI ,••• 	.su•uire suCO:,  0,7^, 	 "d.' re 	m eso • l< ° , 	re " • • < 	o• r  • n • ". 	I 

Les okedaOns „reas 	 en . Capirél 	P.e, 000r, 1 .* t 	 t 

Oscar 	 enconuura érre•osume 	r o vrto• y suso••-, 
c idea do una ;•-etlatta entre 	'"os 	 0- 

1 	bre, y sem,— ....anados nue .tn-• a rano 	sss e.ss 

I 	'curtan, 	los". es 	.us 
,nyar0ssCos 	por,es 000 • reenn .1° 

t, 	ropas 	 e• -abil e soca roda :laco I 
F 	IsuslrapaS° 	 rn,s 

j 	preguntes Tu:int-Taba nre•elarr roo  
j 	Akpalas da las 000 05 	, pasara-, dee., 
j 	larnerce a re por nd-ora 	ros nu-aresas 
1 	0-corren que 	,espu°s oer et, 

ilpsaa°3 	 per e.esso,0, que 	 A! 	;, 
r 	 y.ror,r1,,,,,Tf...a.cr;t0.,t,,:r. 

I 
re mi' t itatia én .a v 

i 	0na 	, sa; -usa. 

I 	.e.eraues s•cd..en al oca° en el onscamon 	asa put• r•-• 

I Guano por le ;varen:Teto del nen 
• Ele todos onsons, e. aray.^-, e,  s.-- o un   
' 	aue trata;anco mut; sarnarn,,,e ..-An.te',.-... t  ....--- -'.-Onlc:,..:,-.'-;,-.-';...-.o..-.- cric   

er-,-- o. a: din ,.,..J rv....;3;:. ztsSIr...:7-;', ': 'f:,.:'","7:::1‘..1.,!cr.:',.::::,';',';':',-.,-;-i.::.-I—" 

co:sa:n a ;a p,,,,. c0 rtio,.., ,. a-,•,. canco. i él ••stroaha a., Los ey;,..s7ass deenc--  otra 1 
= 5 tad, e •rcl• :O, de:roda-ro, rtme!....,:•rld I a , pie, 
t7 -̂,,,,,, acné-ton. de nen cense ny. naS.a• i 	TPda nano n m.s•eate s,_1;<,y; ..., se Zoo- 
, 0.• la >n'ere, Se- prent,J.r. prep,.,,,  por 	nes ,-. 00. e pon, Mcrseis Por -roo^ Oro 
Cue 	 1 del que bree, en nato,' por ricr. -én . Ir y a 

-;.C.15,0 ,11,17-1 cein.-ula hdrpupsa-mie 	en.", la..:, Pesco Cane mdro,- d sr dy_ 
n000ido 	 < o -mona mema a <a peona de re sala uo tu; • 

eso, 
-,•-., dr •••.,:a ty.. cunse,  Como es 1 , ,,,,..r. ,,-, a.,,,to, al mr,cr .s.n d,...no. zue 

-En 0,,ner ;usas -0, , -0- se ve a 	c.-,,,,.° ;,, Tan eyro on°,-,,,,,cas sn,a.-- 	1 1 
través do. ac ir. ne .....--1 banzo a une Pe :sy. 	i,at,,-; y °,-rte. e. Pres,. de C.rembr. 

raoci.., 'o pellea'a pe'-aro.-,.0 cuatro dan t 	cm- •o• o ee•• roe -... ___ . 	, . 	.1 t razo-":'-"''''  

a• o.-.T. ere t t .7..1E010 1 r v,yr. 57 

CURROLA ANUNCIA OUE IIARA TEATRO EN LAS AZOTEAS DE LOS TEATROS, j 
**HUYENDO DE LOS MUROS''; EMPEZARA EN EL DEL JUAN RUIZ 

teni,,Irdr }?.•.e.< 

a•••• madera hen:era...ro Yo nazi. s sto es 
• camas da ',ande en una carraca no 
I re. Aljunas paro<as 	cesar-rail un todo 
1 	para rrlaradn't Oespues de casa', 

Al es•stU, 	,su-0.1, yo 

corcel- 

í 	ca mata ,a mt m.sr,o 	zustat,... 	 o,. 
íE: 	 en , 	,.° 	. 	 or, door 

I S.-pn. 

i 	cese., m• esomozreto e! con ah•nsor o ; o. n 	e 1,-• 
cer,c!. orras110itos Arc,v v 	pone. ! 	:ro-aluné, oi•• ere 

• raimenro solo me Cedimoi y :eran,: <as j ,n da idln•ot dad 
'Cerdos 

I 
att,nt a a 

I a rvoiroiv  

II 

C.c con 	:Ser,,del 	anzurlyns 

I
run Gua se !cs oyera Oscar Dancé:nets 
que lern:o el trecaso de la pelarla rae te 
prohlted 

Ore proh.a.,O mduso mostrar un somereoc 
Ca cepa ..e.de la macro da Podre -01 

I 	perreolare pancoal-rechana a su tyia o 
, 	represa a ra..sa. For clerto q,e a caura ce 

erdn. escuna la celuccrora orosonte si< orno 

C
ont. °auguraba n--0 . 

nana se 	trar.a asl Unos dos arree 
! 	 'ajo'  on 	podrir 	;Je una 

madre mesicena habla crado a su htto pe- 

j 	 y; 	; 	u 	 • ; :o 	, 	; 

f 	.n.;cnaassussy 
tres wrAS-reass ce :s.,. 	A's0• 	s un 1,,  rs 	,s. 0,  's 	 , 

.st,s 14 

	

ricontrába en la no sone ord•yerso.n., nitm, 	nole 
ns para Teld-rarrno rokimon7- 	 cee• ovn co 

I ;roa numero ce  
S 	e s 	 - , y 	• 	IS,.‘,.,75 	 ue,  

Cer,nanz: 	;ss 	 ,•• • 
v° 	 S,epy0N Sa 	"0, _ 

"' `" 

i« trato,. ACarl.re. etre manco  ha nones:lada 

su nosliadad han:ala pni<oura 	• 	no 
e'Jult ab a . 	e,eespic, 

una veras...era 0000s.'0 

Vue eses,' 
escr.ox rue ene 00.0.10 ayudado a intro¿u, 

I aya:no:en.o. rowy.danas 	la per•cura. 
nepl a p....ger su camine en l= nulos de 
crád.lo. 

La pele:uta tu. nada sr, yetruain Clac 
Zorro en toser.: arte polladas, tannine den. 

e 	orz•ncreo.s r?ri. 50,,e.ahn.c.7 zurr.c,a te  

más Ce tres e ware. dus pare or 	 , 'oyeres ebornado par un peeerasla aue te 	'S; na tenla mas s°e una a,sre,a. sr, e.....,,,, .r, a , raEls.4o °u 10000, y nao 1 loase cronos..ones :doce enrcoces un1 verauessa. e. sus: so,. ese 1a5 e.,sasa,,,, 
nunca re gastado más da vente nr roo metros I ecee de Inmolo. y el pederasta hitse Eso 	ronde,  pelo:.:, en Francia cmyernn OPC,  .1 
dopetioula. io cae es poen. 	 I u.;1.-.J.,....a yo la pot,a de ser...nena un capen j Isns ai',,da a• ' . 1°,0 ial ,....,,da,SS, o F001ai 11 

Fue ei grddri y la direcdOc. do 1 as owda- r Crui. ti,z e° oss;t0 de, rai cesa,  Y.. ,,,,,,,, i ps, °Sys.,. F•S°,..;s- 	 1 
dos cobre dos el d'Olores en totat Y nanca I Ys. ei rEtrussa:0,o tenve erres o co. d•Terihn" T-•.•r--  ve me , a'••-• pv.', -"o' I 
••- Per_......v., el rrecoor peromoton.. 
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Los acontecimientos de los últimos 
días en la . UNAM se han venido suce-
diendo con tal rapidez que al aparecer 
estas líneas quizás no sean ya relevan-
tes. De todos modos las presento, porque 
considero la situación tan grave como la 
que vivió la Universidad en 1972 y 1973. 
Recordemos que entonces no sólo la 
Rectoría estaba tomada, sino también 
muchas de las facultades, y Guillermo 
Soberón tuvo que asumir su cargo, entre 
palos y piedras, en el estacionamiento de 
la Facultad de Medicina. 

Empezaffi con un breve relato sobre 
los recientes acontecimientos. Estudian-
tes que reprobaron el examen de admi-
sión, -nvoritariamenié a nivel de bachi-
llerato, se apoderar de la planta baja 
de la Rectoría, en la que calificaron co-_ 
mo una huelga de hambre, y por más de 
ton mes estorbaron laS labores que allí se 
demrrollaten. Repentinamente, cuando - 

PAC1  Estudiantes excluidos intentan mate; 
	  sesión del Consejo Universitario 

Carlos Cisneros 

* Violencia, no; Tampoco Pasividad 

* Opción: Administrarla en el Exilio 

Ninguna Autoridad Debe Renuncien' • 

MARCOS MOSHINSKY 

SLgua An 1 pisa..,, plana 
5 	se les consideraba cerca de lamuerte, dieran prue- 

bas de una agilidad más parecida e campeones 
olímpicos que a discípulos de Gandhi y, con otros 
estudiantes del ala populista de la UNAM, se apode-
raron del reste del edificio. . 

Esta vez las autoridades universitarias no ofre-
cieron la otra mejilla como en 19-72 sino que pre-_ 
sentaron los hechos a los miembros del ala acadé-
mica de la UNAM, la cual contribuyó gustosamente 
con decenas de millares de firmas al desplegado 
"¡Alto a la impunidad! ¡No a la violencia!" Tam-
bién nos presentamos masivamente en el campos 
universitario el 26 de septiembre, a la vista de los 
revoltosos, para indicar nuestro repudio. Fácilmen-
te hubiéramos pedido sacarlos de la Rectoría pero, 
además del riesgo consiguiente, en un estado de 
derecho no correspende hacerse justicia por la pro-
pía mano. 

Esa noche observé en televisión la reacción de los 
medios de comunicación a los acontecimientos. En-
lace, del Canal 11, dio una versión p.onderada de los 
bachos. Televisión Azteca en el Canal 13 claramen-
te favorecía a los revoltosos, lo cual fue compen-
sada por su sección de análisis en Jaque-Mate, cuya 
opinión coincidía con la que tenemos los universita-
rios del ala académica. 24 Horas, de: Canal 2, re-
legó la noticia al último lugar en su transmisión, en-
fatizando su poco interés en ics acontecimientos de 
la UNAM. 

Si los medios de comunicación reflejan la posi-
ción de las autoridades federales. es claro que, co-
mo en la mayoría de los atracos en la vía pública o 
en habitaciones privadas, los culpables de la toma 
de la Rectoría quedarán impunes. Mi observación 
no viola la autonomía universitaria, va que ella no 
implica extraterritorialidad en ¡o que respecta a 

1-fi-nenes que la ley castiza. 
Frente a estos acontecimientos, ¿qué podemos 

hacer los profesores y estudiantes de 	iiam, 
el ala académica de la UNAM? En prener negar, 
conocernos mejor. Somos decenas de miles y :ea:es-
tros nombres están impresos. Además de las eefici-
les circunstancias del país, se nos viene encime un 
problema intrauniversitario, porque desde leega 
existe una ala populista en la UNAM que., aunque 
en su mayoría sea académicamente mediocre. tie-
ne también algunos nombres de prestigio. 

Debemos decir claramente a nuestros colegas y 
estudiantespopulistas que no tenemos el menor in-
terés en imponerles nuestras ideas, pera que tea de-
jaremos que nos impongan las suyas. 

Si la Rectoría sigue ocupada debernos decirles a 
las autoridades universitarias que hay muchos ',usa-
tutos y facultades que pueden darles a:b.-er_g,ue, co-
mo se vio en la manifestación del 26 de s<?ptiernbre. 
Hay pues que prepararse para administrar a la 
UNAM desde el, exilio, lo que significa cue los luga-
res que se presten a '  as autoridades universitarias, 
en otras instituciones de la UNAM, deben ser defen-
didos por el personal académico y estudiantes de di-
chas instituciones contra atracos del tin0 de los que 
se perpetraron en la Rectoría. 

Ninguna autoridad universitaria, elegida o nom-
brada de acuerdo con nuestro reglamento interate 
debe renunciar. Hacerlo significaría dañar al ala 
académica de la UNAM. Si en 1973 pudimos recupe-
rarnos partiendo del estacionamiento de la Facul-
tad de Medicina, en 1995 lo podremos hacer a partir 
de todos los institutos y facultades que nos mostra-
ron su apoyo en estos días. El ala académica de la 
UNAM no recurrirá a la violencia, tan burdamente 
demostrada hace unos días en el ataque a le camio-
neta que llevaba a varios funcionarios universita-
rios. Pero tampoco veremos en forma pasiva que 
se destruyan nuestros esfuerzos de dé-hita= para 
dar a la UNAM un lugar digno entre las ir.stitucio-
nes de su tipo en el mundo. 
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JUAN MARIA ALPONTE 

Dos hechos, acaso in-
quietantes, son patentes en 
la crisis universitaria. Uno 
de ellos es el fracaso de la 
historia, es decir, asisti-
mos, de nuevo, a la apari-
ción del motín, el gesto 
atropellante, la violencia 
verbal 'y el asalto de la 
Rectoría lo cual es la repe-
tición sórdida, inaceptable 
y fraseológica, de otros pe-
riodos. Resulta ello una 
ciára prueba, infinitamente 
preocupante, de que las gc-
neracione.-s se suceden sin 
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invente-  landa nuevo: salvo 
e! espontaneismo mimético 

acredita una grave in- 
-,.cidad para ofrecer 

alternativa madura, 
ciudadana, inteligente, a 
!es problemas. El otro he-
mto, paralelo, es no menos 
notorio: la ausencia de 
previsión inteligente y con 
canales explícitos, norma-
les, creíbles, satisfactorios, 
para escuchar con serie-
dad una demanda real que 
tenía que haberse pensado. 
Salvo que se creyera que e! 
país, por una deformación 
planificadora no menos 
grave, seguía siendo un 
país que, demográficamen-
te, crecía "espacialmente" 
hacia los niños y que el dis-
curso tenía que hacerse pa-
ra los niños. Niños que te-
m a rían , de nuevo, la 
Rectoría y, con ello, darían 

e 	razones más que suficien-
tes, desde la ceguera en- 

', 	mascarada del "otro", pa: 
re ejercer el derecho, de ue 
"tuertos—ciegos", a la ce-
guera de la antítesis. Es 
preciso ir mucho más allá. 

Es patente que esos dos 
universos no se encontra-
rán nunca --como la expli-
cación de los "sexerd0s7 
por el odio y la actimula-c 
cidn de resentimientos dé 
una clase endogámica - que 
piensa -en las inquisiciones 
y no en las explicaciones--
y, por ello mismo, es indis-
pensable ofrecernos la 
oportunidad de entender y 
de aprender a aprender. 

Primero de todo: los 
niños de O a 14 años ya no 

r 

son el paradigma de la pi-
rámide demográfica m
cana. Fueron 46.2 per cien-
to de la población en 1970, 
lo cual era una proporción 
que nos emparentaba con 
los espacios subdesarrolla-
dos de la explosión de-
mográfica, pero ya fueron, 
solamente, 38.3 por ciento 
en 1990 (cuando en les 
países industrializados se 
oscilaba, como promeoio, 
en un porcentaje de 20 por 
ciento y mitos) y todo per-
mite pensar;  en ese punto, 
que el decrecimiento, en 
ese grupo de edades, se 
acelerará en el México de 
las próximas décadas. 

Al contrario, el grupo de 
15 a 24 años está teniendo 
una aceleración extraordi-
naria. Ello debe modificar 
no sólo el discurso de los 
años 70, sino el nuevo dis-
curso de cara al siglo XXI. 
Dicho de otra forma, el 
grupo entre ios 15 y los 
años, que fue de 12.3 millo-
nes de personas en 1970 
(frente a los 6.9 millones 
de 1950) creció a la tasa 
impresionante de 3.0 por 
ciento entre -1950 y 1970.. En 
1990 ese estrato poblacio-
nal se está incrementando 
a la tase de 3.3 por ciento 
y, al formalizarse el Censo 
de 1990, había crecido has-
ta 23.8 millones de .  per-
sonasn' Sin demandas de 
escuela secundarla, univer-
sidad, puestos de trabajo y 
música de fondo (les dejo 
elegirla) no puede poster-
garse con el consumo de 
nimiedades -fundadas en la 

o 

cultura de la imagen. la 
"culpa es del r.11127157" y 
"`si te he visto no me 
acuerdo". 

En suma, el problema es 
bien claro: entre 1950 y 
1990, en sólo 40 años, este 
país:si° aparecer en el es-
cenario de las demandas 
concretas (todo no iba a 
ser el sexo de los ángeles y 
usted aborte donde pueda) 
un grupo juvenil que negó 
a 24 millones de personas 
o, lo que es lo mismo, a re-
presentar casi 20 pon cien-
to del total de la población 
del país en 19911. Un nuevo 
episodio de la lucha social 
y de las peticiones socio-
clasistas, por tanto, en una 
sociedad aceleradamente 
urbana que niega el vago 
espejismo anterior de que 
sólo crecían los niños. Peli-
groso escenario de evasivo-
cacicnes. 

En síntesis, pregresivae 
mente nos encontra-
mos con los adultos. La 
CEPAL, en su proyección.  
para el año 2(X)0 en el caso 
de México, dice que el país 
tendrá 35.1 millones de me-
nores de 15 años, pero, ya 
67.2 millones entre 15 Y 64 
años. Añade que les mayo-
res de 05 serán, en el año 
2000, 4.883.000 me:sale-anos, 
es decir, porcentual y suce-
sivamente M.8, 62.7 y 4.6 
por ciento. 

Reloj biológico que re-
vela que habrá que trans-
formar, - enteramente, el 
espacio educativo y el mo-
delo del empleo. Sobre to-
do, su interacción será han- 

C 

comenta: para el grupo o 
estamento de 15 a 30 años. 
Quien olvide esa lectura 
fundamental no podrá go-
bernar. Ese conglomerado 
crece o está creciendo, an-
tes se dijo, a la tasa de 5.3 
por cieno en estos me-
mentos o, jo que es lo mis-
mo, ese conjunto tiende a 
duplicarse ¡cada 21 años! 

¿Qué hacer? La veloci-
dad de ese trampolín gene-
racional es patente. La 
interrelación entre educa-
ción y empleo tendrá una 
violencia social indisputa-
ble en las das próximas dé-
cadas y elle :significará 
otro tratamiento, sistarnico 
y epistórnico, al problema. 
Indisociable, a su vez, de la 
mutación de las ideas. Has-
ta ahora se pensó que e! 
tratamiento era hacer 
efectiva la  apertura esco-
lar, hacia las licenciaturas, 
corno una "compensación" 
social y, en el fondo, como 
an tratarnicrita que, al fina-
basa-se la época de los pri-
vilegios nobiliarios y clasis-
tas, la obtenciór, de un 
título académico jerarqui-
zaba e institucionalizaba la 
formalización -de las nue-
vas elites sociales. Debería 
asumirse, sin embargo, 
que en, la clasificación que 
otorga el Inferirle del 
World Economic Forum a 
México (en su lista del 
World Cornpetitivenesa Re-
port 11195 y en ordena los 
378 indicadores que han 
servido para definir la si-
tuación competitiva en ca-
da país) nos ha dejado en  

el lugar 44. lo cue señalaría 
que la integración del mo-
delo educativo en una nue-
va conciencia real, en or-
den a! trabajo y la 
reíor roa, 	e eu, tallevía , 
enormes lagunas concre-
tas. 

Es indispensable, en con-
secuencia, anrir el sistema 
educativn al nivel, sin du-
da, de la transformación 
(el trtl..:,risito de los ni os 
los adultos) cue señalan las 
variables de la pirámide 
demográfica. Es impres-
cindible entender que, hoy, 
la educación no es un bla-
són ni un sustitutivo nobi-
liario, sino un método nora 
transformar la realidad. 
Ello supone otra versión de 
la educación en los tres ni-
veles, pera sobre todo, en 
la educación secundaria 
qua debe ser el vinculo, vi-
ve y activo, entre la prepa-
ración -e la expeeriencia del 
empleo-. Acelerar las ca-
rreras técnicas es esencial, 
pero en el cuadro real de 
la sociedad. En Alemania 
esa interacción es constan-
te y permanente: mucha 
gente, altamente capaci-
tada en la educación se-
cundaria, y ya con expe-
riencias prácticas en las 
empresas, prefiere inte-
grarse en profesiones alta-
mente pagadas que acce-
der a la educación superior 
que, en la relativa igualdad 
de los salarios, no ofrece 
ventajas materiales o pro-
vilegiadas excesivas. La 
educación no es mi título 
honorífico, social, sino 
unos conocimientos, con- 

creces, que no sólo hacen 
posible "ser" empleado. si- 
1 o 	que ..producep- 

El hambre y la 
muter, preparados, "inven-
tan-  su empleo. 

EN1G-92 ('Encuesiii 
nacional de ingresos y gas 
tos de los hogares", pagina 
:7 cuadro 3) se velaba la 
existencia de 7n millones 
de mexicanos de niás de 12 
años ¡en 19921, sin instrue-
dan; 13.8 millones con la 
primaria incompleta, es 
decir, una cifra superior a 
los que la habían termi-
nado que era de 12.5 millo-
nes. Otros 5 millones con le 
secundaria incompleta la 
que revela desperdicios 
enormes de recursos y au-
sencias intolerables. Es 
cierto que 10.1 millones 
aparecían ya con la secun-
daria - terminada oficial-
mente, pero la preparato-
ria, en ese informe de 
ENIG-32, - proporcionaba, 
también, 2A millones de jó-
venes que no habían ulti-
mado ese ciclo frente a las 
2.6 millones que sí lo ha-
bían terminado. En el nivel 
más alto_ la educación su-
perior también arroja ese 
mismo pronóstico: 2.2 mi-
llones NO hablan culmi-
nado la enseñanza superior 
frente a 2.1 millones (supe-
rior completa o poswado) 
que sí lo habían hecho. 

Los problemas de futuro 
se acumulan. No es fácil 
de aceptar que Chile ocupe 
el lugar número 20 en la 
competitividad mundial 
(inclusive que Argentina 
aparezca en el lugar 22  

nen;  

de las: iiireen 
nardee sie 
investleader 
;re Iretbaj.: 

fratnioingiee 	:ice 
despejar e. 	anuce 

sal, para ale.eele 	s_ 
reirahle a ea Inics, prz-,:.:•s:- 
ciirin de 
cuitur_si 
ide-.731(ifsiccIs y iufzar,..-s 
reunes ine,Zente 	s 

El innteene  
realizado per el pais 
que 
vintlu!r1-2.c. jes(1,- 	, 
la hipóteees. 'eseesselame 
de que  
blación :oTal 	- 
:ase de 2 	ciemo 
mente, el sieielpo de .5. a 2:e 
años, ene aperece c. 
mercndo 	ie ieluree 
del trabaje, rerno 	z-... 
posee una tasa 
miento ..1e. S.5 nes elezez 
que prá.Cti=mf_,:11,., a e-,5, 
misma tasa se 
demanda anual c.:e peesnes 
de trebeje nue,, es. 
mensa nevelt:cien, enie 
nosotros. que- no se resci-
verá, denote la ieerberee 

fantii, 	 ia 	 
ría, pero nada impeená 
sur el año glic viene 
mando ser rnayor 
que elegir y "elegir es ele-
girse". Kierke7r.r,-.1 dije 
va en su día. 
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2.1 ANTECEDENI ES  

E! pr.Mer acercamiento que piede 

hacia cualquier c.íudad es mediante su arquiiectura. !as 
edit7r9ciorws son expresiones de una cultura, scn 
!nuestras de la caIid de vida cf,ue s ha des-arrogado 

en 

• 

,r7 

41-1Y 

n4 ti 

CEMTRO DE ts4 
	 ANZA 
	 ARTE TEATRAL A CiNE 	T 



'" s- 

i 0; 
al  

y ,,•
4j 
 

p 	r 	o 	 r 	a 	 a 
2.1 ANTECEDENTES  

Alrededor del año 1520. un orupo de otomies 
aobernados por un hombre de nombre Conín, se 
estableció en un lugar llamado hoy La Cañada, al 
oriente del bajío, denominando al sitio: Queréhtaro, 
que en lenguas prehispánicas significa "en el juego de 
pelota". En 1531-32 la región fue conquistada por los 
españoles y en 1550 el pequeño asentamiento fue 
trasladado un poco al poniente, al sitio que hoy ocupa. 

Con el descubrimiento de los yacimientos 
metalúrgicos del norte del pais, en 1542 se abrió la 
carretera que comunicó a la capital d.1. 'la Nueva 
España con la provincia de Zacatecas, esto favoreció 
a varios poblados entre ellos Querétaro, que no sólo 
fue lin lugar de paso de minerales, sino que fungió 
como enlace comercial de las producciones agrícolas 
del bajío. 

La arquitectura de la ciudad de Querétaro más 
antigua que perdura hasta nuestros es la del período 
barroco, este movimiento puede decirse que ingresa a 
Querétaro con dos acontecimientos notables que 
propician la renovación de dos edificios. El primero 
fue la encomienda mas importante de aquella época 
conquistadora, de exploración y evangelización: el 
Convento de la Cruz debía alojar por primera vez en 
América al Colegio Apostólico de Propaganda Fide, de 
allí saldrían los misioneros franciscanos para extender 
la fe desde California hasta Centroamérica; 
el segundo acontecimiento fue el otorgamiento de 
título de Ciudad a la Villa de Querétaro debido a! gran 
c mercio que en ella se registraba; el arquitecto José 
de Bayas Delgado fue requerido para terminar la 
construcción del templo del Convento de San 
Francisco, obra situada en el centro de la ciudad. 
Durante los siglos XVII y XVIII la ciudad registra una 
importante producción de arquitectura religiosa. 
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Para finales c el sigio XViii. la difisier 
ce ciases sociales, les preferencias dadas e: os 
españoles sobre los criollos y el debiliterniente ci 

imperio español. oriainaron un clima propicio ene a as 
ideas liberales, teniendo su desenlace een ia 
independencia de México. donde Queretere. 
ubicación geográfica, tuvo una pcni pa " 
importante. 

En los años posterieres no volvió Cae - a:a,-c., a 

gozar de la abundancia de recursos ni de ideennejao 
de fuerza. Es relevante el progreso que se eelieep cor, 
la llegada del ferrocarril durante el goniei no 	de 
Porfirio Díaz, pero con el inicio de la Revolución la 
ciudad se convirtió en lugar de paso de numseesos 
ejércitos y sitio estratégico de gran importancia renitar 
fue centro de operaciones de Venustiano Carranza 
que la declaró capital provincial de la República er, 
1916, y un año después promulgó; otii 	la 
Constitución Política; durante este perion 7. se 
desarrollaron algunas obras de infraestructura. 

Al termino de la revolución, nuevamente ia 
ciudad fue descuidada por sus gobernantes durarte 
largo periodo. Es hasta la década de 1950 cuando el 
desarrollo llega otra vez a Querétaro; con e 
asentamiento de grandes industrias se inicia una 
nueva era para esta ciudad; la industria trae consigo la 
creación de infraestructura, nuevos desarrollos 
habitacionales, la creación y mejoramiento de 
instituciones educativas, la más importante de ellas es 
!a Ciudad Universitaria, y la restauración del 
patrimonio histórico, entre otras obras con que se 
pretenden hacer frente al gran crecimiento 
demográfico. 

Actualmente esta ciudad tiene una misión 
importante que cumplir. apoyar la descentralización 
de la ciudad de México. Enfrenta los problemas 
típicos del crecimiento cuando hay carencias de tipo 
económico y organizativo. 
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2.1 ANTECEDENTES  

El centro histórico de esta ciudad es de oran 
interés, su estado de conservación es magnifico 
existe armonía entre sus construcciones, la traza 
barroca proporciona una gran variedad de impactos 
visuales através de avenidas, callejones y plazas que 
invitan a realizar un recorrido, a pasear y gozar de ia 
armonía entre el espacio urbano y el hombre. 

Pienso que la inconsistencia de esta ciudad 
através del tiempo no ha permitido vincular 
claramente el pasado con el presente. ia nueva 
arquitectura de Querétaro está inmersa en - Una grave 
falta de identidad, las soluciones se suceden de 
manera rápida e improvisada, soluciones sometidas a 
la exigencia de una sociedad mal informada. Lo que 
hoy se haga nc deberá ser una copia del pasado, ni 
tampoco una imposición arbitraria, creo que es un 
lugar-tiempo propicio para la experimentacion, para 
inventar su arquitectura, para generar una expresión 
auténtica que sirva como detonador de un movimiento 
cultural de una ciudad que crecerá velozmente los 
próximos años. 	 1 
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2.2 	U13iCACIÓN  

El lugar donde se asienta la ciudad de 
Querétaro es de intenso transito comercial, es la 
articulación de tres reoiones: la ciudad de México, el 
bajío y el norte de la República. 

En la página anterior se presenta de manera 
gráfica una aproximación al lugar que acogerá el 
proyecto arquitectónico. Abajo, una desgripción más 
precisa de su ubicación y características fisiográficas 
de la región. 

El estado de Querétaro de Arteaga está 
ubicado en el centro del país, entre los 2001'16" y 
21'35'38" de latitud norte y los 99'00'46" y 100'35'46" 
de longitud oeste. 	Es una entidad pequeña de 
11,269.70Km2 sólo rebasa las superficies del Distrito 
Federal y los estados de Tlaxcala, Morelos, Colima y 
Aguascalientes. 

Colinda al norte con San Luis Potosí, al oriente 
con Hidalgo, al sur con Michoacán y Estado de México 
y al poniente con Guanajuato. 

Su fisiografía es principalmente de sierras y 
lomeríos de origen volcánico y sedimentario. 	Se 
distinguen tres grandes regiones: en el centro y sur el 
Eje Neovolcánico, al norte la Sierra Madre Oriental y 
al centro oeste la Mesa del Centro. 

La ciudad de Querétaro, capital del estado, se 
encuentra en la región del Eje Neovolcánioo, esta se 
caracteriza porque presenta terrenos llanos y las 
condiciones ambientales son cónfortables para el 
hombre, esto ha permitido el establecimiento de las 
ciudades más importantes del estado, 
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Regiones que componen el estedo de Querétaro. 	 Ciudades. principales del es:ado,  de Querétaro. 
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2.3 COMUNICACIONES 

Como anteriormente se ha dicho, la ciudad de 
Querétaro ha registrado una importante actividad 
comercial através de su historia; actualmente la 
industria y los servicios asentados en esta ciudad han 
acelerado esta actividad y el crecimiento de la ciudad: 
el flujo mercantil ahora es intenso, los principales 
medios para transportar materia prima y transformada 
y pasajeros son: el ferrocarril, camiones de carga, 
autobuses y automóviles propios. Esto ha propiciado 
el mejoramiento de vías férreas y carreteras. 

C A R R E TER AS 

La autopista 57 recorre el sur del estado de 
Querétaro, es !a de mayor importancia, pasa por las 
principales ciudades del estado y constituye uno de los 
mejores accesos a la ciudad de México; fuera de la 
entidad la autopista pasa por Guanajuato y San Luis 
Potosí, hasta llegar a Nuevo Laredo. Otras carreteras 
que entroncan con ésta, dentro del estado, conducen a 
Pachuca, Toluca, !rapuato, León, Celaya, San Miguel 
de Allende y más lejos a Guadalajara. 

El 	siguiente cuadro muestra distar .7.:as y 
tiempos de recorrido por carretera entre Que --e.:3ro 
otras ciudades, así como su altura sobre el 	e! del 
mar: 

Orinen 	i 	Destino 	i Distancia ' Tiempo 1 	..-,Ititud 
(Km) 	i :horas 	1 :msnrri) 

Querétaro 1 553 

Querétaro Celaya 45 0:40 . 1754 

Querétaro Impuato 107 1:15 1794 

Querétaro Guanajuato 150 1:40 2050 

Querétaro León 173 2:00 
i 

1885 

Querétaro Toluca 185 i 2:05 283 

Querétaro SLP 	i 205 i 2:20 1577 

Querétaro México 220 2:45 I 2243 

Querétaro Pachuca 228 2:35 1 2426 

Querétaro Aguasca- 	1 
tientes. 	I 

300 3:25 1888 

Querétaro 
I 

Guadalajara i  368 4:10 1567 
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FERRO C A R R I 

Las vías férreas México-Nuevo Laredo y 
México-Guadalajara, atraviesan la parte sur del 
estado; la segunda, en su tramo México-Querétaro, 
cuenta con doble vía debido a la oran cantidad de 
productos que confluyen en Querétaro antes de 
ingresar a la capital o al salir de ella. 

a 

El tiempo de recorrido que hay entre México 
Querétaro podría reducirse. por ejemplo: un tren 
se desplaza sobre campos magnéticos viaja a 
500Kmih, éste recorrería la distancia entre México 
Querétaro,  en 26 minutos, pero no estoy seguro de 
sea el futuro de los medios para e! transpc,-.e: 
enfrentaremos en el futuro problemas de insuficiena• 
de hidrocarburos, talvez la energía solar sustituya 
estos. 

Por el momento la ciudad de Querétaro de rae 
apoyar la descentralización de la capital del país. al 
esto no ocurre la vida en la capital sería muy dificil sin 
sistemas de locomoción para grandes distancias. 
una crisis de hidrocarburos tendrían mejor caiidad de 
vida los habitantes de ciudades pequeñas. 
preferentemente rodeadas de campo. 

Lo importante en este momento es que 
Querétaro proporciona la oportunidad de trasladarse 
con relativa facilidad, no se trata de saturar esta 
ciudad, mas bien creo que puede ser un umbral o una 
transición hacia e! bajío y el norte del país. 
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I 
La ciudad de Querétaro concentra buena parte j 

de la industria y servicios del estado, esto ha; 
propiciado un gran desarrollo en los últimos años, pero 1 
inherentes al desarrollo son los problemas de 
contaminación, asentamientos desordenados, mala! 
ubicación de industrias, saturación de vialidades, 
equipamiento insuficiente, etc. 	 • 

La ciudad de Querétaro albergará para el añal 
2000 aproximadamente a un millón de habitantes, I 
pronóstico basado en el fuerte impulso otorgado a la 
industria y los servicios en el presente. 

Se dice en el Plan que la estrategia de 
crecimiento democrático se basa en la expectativa de; 
generación de empleos. 

E! eitrn urbano actual es ratificado como el! 
centro del microsistema urbano integrado por' 
Querétaro y los poblados aledaños. 

Las medidas que pretende llevar a cabo este ! 
plan son: 

1) Frenar el crecimiento hacia el poniente, por! 
ser 	una zona de alta productividad agrícola „1 
orientándolo ahora hacia el norte y el sur, 

2) proteger y regenerar los mantos acuíferos, 1 
3) proteger el centro histórico, 
4) modificar y ampliar la estructura vial y de! 

transporte, 
5) instaurar avenidas peatonales y crear { 

estacionamientos en el centro histórico, 

PLAN DE DESAK. eDLLO URBANO DE LA CIUDAD! 
DE QUERÉTARO, 382. 

6) cubrir la demanda de vivienda, 
7) proteger el medio ambiente, y 
8) crear parques a lo largo del Río Querétaro, 

y unes de 700 Has entre la ciudad y el desarrollo Juríca.  
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- ATEGIA DE DESARROLLO A NIVEL NACIONAL Y REGIONAL 

La totalidad de la información presentada en esta 
pagina fue extraída del Plan de Desarrollo Urbano de la 
Ciudad de Querétaro (PDUCQ), del cual, en la primera 
columna. aparece una síntesis, enunciando sus objetivos 
esenciales' data de 1982. 

La ciudad que hace catorce años alguien soñó: 
cómo debía ser hoy;  está dibujada en la página siguiente. 
Según este Plan, hay que comerse toda la tierra, salvo la 
del río, y mandar e! campo afuera en 700 hectáreas por 
recrenerar, mientras que la ciudad abarca una superficie de 
5,013 hectereas, juntar a todos los pobladores en grandes 
extensiones de tierra en un ambiente exclusivamente 
urbano. 

Ni en el plano, ni en e! texto se dice claramente 
como apoyará Querétaro, la descentralización de la ciudad 
de México, siendo que el Plan Nacional de Desarrello 
Urbano pretende. actuar a corto plazo. Apenas menciona 
su cualidad de concentrar servicios a nivel regional y no 
establece estrategias ni fija alcances para tal efecto. Se 
menciona ;varias veces e! termino ecología, pero he visto 
escaso interés por renovar la flora: antiguamente existían en 
la zona variadas especies de encino. La educación no se 
menciona en el Plan. Para quienes elaboraron este Plan, la 
imagen de la ciudad está conformada sólo por: corredores 
verdes,comercio, vialidades y.,  dos hitos visuales (acueducto 
y cerro de las campanas), la arquitectura parece no 
importarles, salvo la de! centro, que ya está construida. 

En ei Plan la infraestructura para la educación no 
es prioridad, yo pienso que no tardará 
Actualmente, al costado sur de la Ciudad Universitaria 
existe una extensión de tierra sin uso, de dimensión 
parecida al de la actual C.U., es una oportunidad que nunca 
se volverá a presentar, yo creo que el crecimiento de !a 
podría orientarse hacia esa zona. 

Abajo aparecen enunciado-s. ta1 ceai 
PDUCQ. 4 Planes que debieran regir y suceryea 

1 PLAN NACIONAL DE DESARROLLO URBANO 

Define 	•a la ciudad de Querétaro omo 
centro de: población prioritario tipo "A" e.  le 

!establece el papel ele concentrar servicios urtoznosl 
!estatales y regionales. Así mismo le asiona: 
J política de impulso moderado, actuando a corito 
I plazo como desconceritrador de la zona  
!metropolitana de la ciudad de México.  

1 SISTEMA URBANO NACIONAL 

La ciudad de Querétaro está ubio.ada en la 1 
tzona. prioritaria del bajío, dentro del sistema _,..ano 
!integrado del bajío, en el que se designa a dicha 
!ciudad con capacidad para ofrecer servicios, a 
I nivel regional, de dotación, empleo, servicios, 
educación v cultura.  

PLAN ESTATAL DE DESARROLLO URBANO 

Propone una politica de impulso mode:727..7 
la asigna una influencia a nivel estatal y regional. 

IP,  Arki MUNICIPAL DE DESARROLLO URBANO 
i 	 , 

i 
i 	Establece una política de consolidación a !al 
¡capita! del estado e influencia con nivel de Servicios! 
iestatales. 
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2.4 ESTRATEGIA DE DESARROLLO A NIVEL NACIONAL 
	

REGiONAL 

Las cluddes y e! declee. 4 

ei centre de Federa. metrópoli de piedra gris. 7a, 
palacio de metal con una esfera de vidrio en cada at _-_— 
afilando dentro de cada esfera se ve una ciudad azul C:L.',5 es 
el modelo de otra Federa. Son las formas que la o;uozO 
habría podido adoptar si, por una u otra razón, no r7.,eze 

llagado a ser corno hoy le vemos. En todas las ,:spooes 
alguien, mirando a Fedora tal corno era, había imaginaco 
modo de convertirla en la ciudad ideal, pero mien:ras 
construía su modelo en miniatura, Fedora dejaba de ser la 
misma de antes, y aquello que hasta ayer había sido uno de 
sus posibles futuros era sólo un juguete en una esfera da 
vP4rio. 

Itaio Caiv1no. 
Las ciudades invislb;es 

(frawne7,7.7..,). 
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2.5 DESCRIPCIÓN DEL MEDIO GEOFÍSICO  

El cilma en Querétaro es confortable para 
Ser humano, el finé,  de terreno y su exlc-ns.: 
permite el crecimiento de la ciudad, pero 
vegetación y los mantos acuíferos han sufrido 
gran desgaste en !os últimos años: es urgente 
emprender un programa de rehabilitación de la flora. 
ello detendría la erosión de la tierra y rehidratarl7 e. - 
subsuelo. 

CLIMA TOLOOlA 

Rine en la ciudad de Querétaro e: cima 
semiseco Semicálid0. vientos con escasa humead  
y dirección norte a sur predominantemente. 

La temperatura media anual es de 19,''o 
19c, la media mensual máxima es de 22"-c en el 
mes de mayo y la mínima de 15'd en si mes cje. 
enero. 

La precipitación pluvial fluctúa de 45Cmm a 
63Ornm por año, con un promedio de 60 días de 
lluvia, la mensual máxima es de 12:3mm en julio y 

la mínima es de 5mm el) febrero_ 
La siguiente gráfica muestra la temperatura 

y la precipitación pluvial durante un año: 

TEMPERATURA Y PRECIPITACIÓN PLUVIAL ANUAL 

1 	l  • 
I

- 	--- 	I 
I 	., 	 , 

e f m a rn 	 a s o 

.,F7 temperatura ro) 

p.ecipitacn pluvta! (mrn) 

días de Ihnia el año 

30 
25 

20 

15 

(`c) o 
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2.5 DESCRIPCIÓN DEL MEDIO GEOFÍSICO  

El sur del estado de Querétaro está 
conformado por un corredor de iomerios y llanuras 
con aluviones (restos minerales y vegetales de 
origen fluvial) recientes, y rocas lávicas basálticas, 
el 60% de los suelos son delgados, menores e 
50cm, pues están limitados por una capa de tepetate 
en fase dúrica o por una de caliche (piedra caliza 
porosa y ligera) en fase petrocálcica. Los suelos 
profundos llegan a presentar rocas superficiales, 
casi siempre de naturaleza basáltica. La resistencia 
del terreno fluctúa de 10 a 20 toneladas por m2. 

LOS DATOS AQUI PRESENTADOS PERTENECEN 
REGIÓN DEL EJE NEOVOLCANICO, DENTRO DE LA 

Z.7.1.1 :-,L SE ENCUENTRA LA CIUDAD DE QuERÉTARO 

La principal fuente de abastecimiento de 
agua para la ciudad de Querétaro proviene del 
subsuelo, actualmente está sobreexplotacia, esto ha 
ocasionado la disminución de los mantos acuiferos. 
Para revertir el daño es necesario evitar !a erosión 
mediante la reforestación con especies propias de la 
región. 

V E T A C I 

La fertilidad del suelo va de alta a muy alta, 
ya que concentra gran cantidad de materia orgánica 
y retiene gran cantidad de calcio, magnesio y 
potasio, principalmente; a pesar de esto es difícil su 
aprovechamiento agrícola en gran escala, debido 
que los fragmentos de piedra que hay en la 
superficie, superan en promedio los 7.5cm y dañan 
la maquinaria agrícola. 	Lo que si es posible es 
rehabilitar la zona mediante especies propias de la 
región, como son: matorrales, distintas especies de 
nopal, cardona! de tallos cilíndricos y encino entre 
otras. 	Las dos últimas especies han sido 
consumidas dramáticamente por el hombre y urge 
su rehabilitación. 

No he visto que en Querétaro se tenga plena 
conciencia por regenerar las especies vegetales y 
rehabilitar los mantos acuíferos; he visto grandes 
estacionamientos de tiendas corno Comercia! 
Mexicana, Suburbia, Price y Sam's Club, entre 
otras, completamente pavimentados. es evidente 
que a los señores propietarios de estas tiendas lío 
les importa la ecología; yo creo que las autoridades 
deberían exigir que este tipo de obras (drandes 
estacionamientos de un nivel). 
permeables para revenir el daño que se 	hecho; 

esto es un sólo ejemplo, hay muchos. 
Ante esta situación de apatía, miedo e 

que sea, por parte de los encargados de ejarcsc '.-
ley poco se puede hacer, pero ese poco es alero 
SinSin adentrar demasiado en el tema de planeación cc 
ciudades (se que es muy complejo), yo ordenaría el 
crecimiento de la ciudad con la premisa de 
conservar y regenerar el ambiente natural. que el 
terreno que sirva de asiento para una institucion, 
fábrica,. fraccionamiento, etc., supere en superficie 
al área que se construirá, que !a superficie libre sea 
reforestada con especies propias de la región: 
después de algunos años, cuando los árboles hayan 
crecido, el ambiente húmedo generará de manera 
natural el crecimiento de otras especies. ca 
mantenimiento sería mínimo y el ciclo del agua se 
daria de manera natural. Corno se podrá ver más 
adelante, esto es algo de lo que propendo en el 
proyecto que he desarrollado. 
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2.6 ASPECTOS SOCIALES  

La información que aquí se presenta permite 
pronosticar cuales serán las necesidades de la 
población de Querétaro en el futuro. A! conocer el 
crecimiento demográfico, sus causas y saber las 
actividades que tornan fuerza entre sus pobladores 
es posible sugerir soluciones para cubrir la demanda 
futura de infraestructura. 	El incremento de 
pobladores será del 150% en 10 años (1990-2000), la 
causa principal de este crecimiento es la generación 
de empleos através de la industria maquiladora y ios 
serficios, constituyendo la principal fuente de 
empleo. 

D E M O O R A F 

En éste país en 1990 residíamos 81'249,645 
habitantes; con una tasa anual de crecimiento 
demográfico del 2% en febrero de 1996 llegamos a 
90'000,000. De ésta población la mitad es menor (te 
20 años de edad y necesitaran servicios de 
educación entre otras cosas. 

La ciudad de Querétaro tenía 385.503 
habitante:s en 1990 y todo el estado 1'051,235. 
Cantidad similar a ésta última tendrá !a zoriP 
metropolitana de Querétaro en el año 2000, tan solo 
la ciudad tendrá 950,000 habitantes. 

Con éstas cifras se puedo apreciar e! veloz 
crecimiento demográfico que se experimenta o 
Querétaro, es evidente la importancia que tiene una 
oportuna planeación. 

El siguiente cuadro muestra datos,  de ir:s 
últimos cuatro censos cjenernies de población 
vivienda y e! prOnoslico -ara  el año 2000. 

HABITANTES DE LA CIUDAD DE C,',s1JETÉTARC.:  

año 	t 	habitantes 
1960 
	

75,000 
1970 
	

155.000 
1980 
	

250,000 
1990 
	

450.000 
2000 
	

950.003 
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26 ASPECTOS SOCIALES  

M I G R ACIÓN 

De 456,500 personas que habitaban el estado 
en 1990, 127,000 eran inmigrantes, esto representa 
casi el 28% de la población. Son procedentes 
principalmente de la ciudad de México, Guanajuato, 
Estado de México, Michoacán e Hidalgo. 

La atracción es generada por la oferta de 
plazas laborales que sigue incrementándose; con 
esto su capacidad para ofrecer servicios Je región 
también se ha incrementado. Ahora se encuentra en 
Querétaro una gran diversidad de pobladores con 
costumbres distintas, esto sin duda enriquecerá la 
cultura de esta ciudad. 

El siguiente cuadro muestra !a procedencia y 
cantidad de !os habitantes que han elegido la ciudad 
de Querétaro como lugar de residencia hacia 1990: 

MIGRACIÓN  
Procedencia Residentes 

hacia 1990 
Pobladores que 
se trasladaron 
de 1985 a 1990 

Cd. de México 40,214 20,992 
Guanajuato 34,165 25,119 

Edo de México 15,353 2,270 
Michoacán 9,735 5,380 

Hidalgo 9,493 3,580 
otros estados 18,040 ? 

CENTRO DE ENSEÑANZA DE  

e 

EDUCACION SUPERIOR 

En el estado de Oueréta.-o existen 45,3•5 
profesionistas, de los cuales 36,789 se concentra: 
en el municipio de Querétaro, constituyendo el SI'', 
del total: con posgrado existen en el estado 4,473 
de los cuales en el municipio residen 3.433. 

Estos datos hacen evidente que la influenc:z 
del sector educativo sobre la región, está todavfa 
limitada, creo que es importante ampliar el radio de 
influencia hacia otras entidades del estado, donat---: 
solo el 19% de sus pobladores tiene acceso a :a 
educación superior. 
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La impar-ación de ia enseñanza debe ser una 
disciplina, como tal. requiere de gente que de.gique 
buena-parte de su tiempo a ella; el modo de educar 
se recrea y se- inventa con la propia experiencia. 

A contlnuació.1 	oresenta una breve resz.z.;',a 
nistóriza de lo que ha sido la educación en rillé-..cico: 

Enseñanza 	 _indo  país. Ideai 
formulado desde 18:33 Ctrranle el gobierno de Val,,3nlín 
Gómez Parias, quien isií.-Jrirrlio !a Real v Pontificia 
Universidad de México y creó la Dirección General de 
instrucción Pública, esto fue consaoradc jurídicamente 
en la Constitución de 1857, además de expedirse la 
Ley 	Orgánica de Instrucción en 1867, siendo 
presidente Benito Juárez. Entre otras cosas esta ley 
orgánica renlamentó la educación superior, se adoptó 
la corriente filosófica del - positivismo, y extendió, el 
sistema lancastehano (método pedagógico de 
enseñanza mutua, 1322). 

'La libertad, el orden y e,' progreso no podrán 
exisrr en México mientras !os hombres s'iban 
ex,oficándose mágicamente e; universo.' 

Gabino Barreda. 1868. 
El gobierno se encargó definitivamente de la 

educación después de los dos Congresos Pedagógicos 
Nacionales, dirigidos por Justo Sierra y Enrique O. 
Rébsamen de 1889 a 1891. Se rechazó el sistema 
lancasteriano y se establecieron nuevos programas de 
estudio. 

Este siglo abrió con un analfabetismo del 
el problema preocupó a personas del gobierno 
porfirista, que desde allí dirioieron sus ideales, que 
alimentaron el movimiento revolucionario y 

trascendieron a él, sentando las bases de la edi .'ación 
que impartiría el estada. Terminada !a revoIiirilán el 
nuevo gobierno emprendió la complicada tarea 
educar a todos los mexicanos, incluso a los de leiu:lira 
indígena. 

e 

En 1905 se creo ia Secretaria de 
Pública y Eellas Artes de 	jJSIn SiZ7E. 
1919 se inauguró la Liniveitsidad Naclenal. 
Secretaría de ducación 	 eir. 1921 en el 
gciblei-no de 

	

ales de. .14-).s. 	 y se 
convocar a los ali7z1zeti¿s 
educaciCiti. 

Lázaro Cáreenai.i. 
enseitienza, afrontó el sistema 	ie 
Socialista iimplantadtc en 1314 
enseñanza del "concepto riaciien.ei 
universo". 	_en, el temor de una 
e)dranjerai par i3 exprop- i:,Ición petro:cr-  
influencia en la segunda guerra muncli 
se ocupó de la unificar.,lán del pais. reztaiTa 
a la educación. 	En 1957 
Politécnico t\laeional. 

En e! Gstlerno de Av a C..di -riactri : 	-.-
inculcar un riddionalismo a la ces de preiri 
Prosigue la unificación social y del estada. 
manteniendo la misma tendencia de enseñanza. más 
la apertura hacia lo mexicano, os lineamientos de 
nuestra cultura contc-,Triperenea ea••,',1».• 
difunden masivamente. Ei reerotenernleri.i 	,es 

educadere.s fr_z: 	priMell Cbjetl,,10, 	Tdrres FT;Lidel 
oriente el ebtodue col soca ' sismo 

Revoliielori 
alfurr:::.", 	de in 

se oreo el Cc.iled..iú Nacionai con el flíti 	 los 
v.tilores 	 La iniciativa gfi.,,,adz: 
la furirlariinn irle los Inisizi.ito.s Teennicnit7i-is 	iitu..xco y 

Montorre.y. 	En 1944 L2 	 prr.rrarrin 
f..i,i- --.strucción 	 17- r, 	se 

letarrn6 	2,--li!".;,.!10 	dP la (.2.oristitiiuion 	 a 

lOS 	1:;3rt1:"..11!,iRjE: 	:CP.7.)3,11; 	 p re 
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31 LA EDUCACIÓN 

a corporaciones religiosas, respetando la libertad de 
creencias. 

E! gobierno de Miguel Alemán estableció como 
objetivo, el desarrollo económico del país, para lo cual 
la educación debía tomar un carácter práctico que 
permitiera a los estudiantes cumplir una función útil 
(obreros calificados y técnicos para la industria). 	La 
labor fue ligar los estudios primarios con los técnicos. 
Se distinguió el sexenio por la construcción y 
reparación de escuelas y el desarrollo de importantes 
conjuntos corno el Conservatorio Nacional de Música y 
la Ciudad Universitaria, acontecimiento de gran 
relevancia para la arquitectura mexicana. 	Las 
expresiones artísticas adquirieron gran importancia, 
por tal motivo se creó e! Instituto Nacional de Bellas 
Aries. 

En e! sexenio de Adolfo Ruiz Cortinas 12 
educación tuvo un desarrollo limitado, la salud fue la 
preocupación constante. 	La educación pública fue 
presa del acelerado crecimiento demográfico. A pesar 
de las dificultades económicas heredadas per la 
administración anterior, se aceleró la construcción de 
la Ciudad Politécnica, mientras que !a UNAM 
emprendió prácticas renovadoras y amplió los 
institutos de investioación. 

En su período presidencial, Adolfo López 
Mateos encargó la SEP nuevamente a Jaime Torres 
Bodet. Se le dio buena importancia a la educación y 
se emprendió entonces un plan educativo a lamo 
atareo. 	Un pian proyectado a 11 años que consideró 
las necesidades reales del momento y !as de! futuro, 
de recuerdo al pronóstico de crecimiento demográfico. 
Se duplicó el número de escuelas existentes. En 1959 
se creó 12 Comisión Nacional de Libros de Texto 
Gratuito. 	En este período la UNAM empezó a 
desbordar la capacidad de algunas facultades de la 
Ciudad Universitaria. 	E! IPN inauguró la Ciudad  

Politécnica de Zacatenco. 	Se construyeron y 
adaptaron grandes  museos como: el Nacional de 
Antropología, del Virreinato, de Arte Moderno, de las 
Culturas, de Historia Natural, y el Tecnológico. En la 
década de los 70 se estableció el Colegio de 
Bachilleres, se fundó la Universidad Autónoma 
Metropolitana y se construyó el nuevo edificio que 
alberga a E! Colegio de México. 

1996. Para este momento faltan escuelas: 
básicamente la mayor demanda comienza a partir del 
nivel secundaria, 	el reclamo más fuerte de la 
sociedad se da en los niveles de bachillerato y 
universidad. En la introducción de este documento 
aparece un articulo de Juan Maria Alponte publicado 
por un periódico en septiembre de 1995, en él, Alponte 
dice, mientras la Rectoría permanece tornada por un 
gro de rechazados del bachillerato y miembros de! 
CEU: "...las generaciones se suceden sin inventar 
nada nuevo: salvo el espontaneismo mimético que 
acredita una grave incapacidad para ofrecer una 
alternativa. madura, ciudadana, inteligente, a los 
problemas." 	Paralelamente 	"...la ausencia de 
previsión inteligente (...) para escuchar con seriedad 
una demanda real que tenía que haberse pensado." 

En Latinoamérica la escasa educación es un 
problema generalizado, existe una gran población 
infantil que requerirá algún tipo de preparación, por 
una u otra razón la gente de los gobiernos ha 
descuidado este asunto y si no se emplea gran fuerza 
para resolver el problema, estaremos sujetos a la 
dirección que países desarrollados convengan para 
nosotros. 

Consciente o inconscientemente muchos 
jóvenes quieren aprender algo y ser útiles, quieren 
vivir con una profesión; si la oferta de educación es 
deficiente, la orientación antes de la universidad es  

prácticamente nula. peM con todo eso. el :rj.ireSC,  
universidad abre expectativas para toda le sociedae 

A 

El primer antecedente que se tiene 
educación superior en Querétaro, es que los lesu:as 
en su labor de educar a los hijos de españoles. 
arribaron a este lugar en el siglo XVI. 

Para 1778 los Reales Colegios de San Ignacio 
y San Francisco Javier iniciaron su actividad, 
lo que duró la colonia el grado may.irno de enseñanza 
fue el bachillerato, al separarse de España en 1321 
operaron como instituciones privadas. 	En 1827 se 
creó la carrera de licenciado en derecho, y en 1857 
fueron clausurados permanentemente y sustituidos por 
el Colegio Civil del Estado, estableciendo tres carreras 
mas: notario público, farmacéutico e ;ngeniefe 
topógrafo, que posteriormente desaparecieron. El 
colegio pasó por muchos problemas, uno de ellos fue 
la etapa revolucionaria, finalmente en 1951 fue 
sustituido por la Universidad Autónoma de Querétaro. 
Para 1976 la institución ya contaba con un área para 
las artes, donde se enseñaba danza, música, teatro y 
artes plásticas. 
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En el albcir de las civilizaciones, la renio n. 
como un sistema de sentimientos y pensamientos, 
requirió de un elemento que la c.cprituvie,ra para 
poderse expresar, un elemento transmisor de 
emociones de sujeto a sujeto mediante expresiones 
corporales y verbales, un acto ritual. 	Para que el 
acto ritual se transformara en teatro, debió separarse 
de la religión exponiendo situaciones sociales y 
ofreciendo nuevos modelos de identidad a la 
comunidad. 
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TEATRO GRIEGO 

El drama era para los griegos un rito sagrado. 
fuente de sabiduría. 	La obra dramática fue 
eminentemente ateniense corno género literario y 
como espectáculo, pero arraigó de tal modo en el 
sentimiento popular dei pueblo griego que_ pronto se 
difundió por todo el mundo helénico incruso en las 
colonias más lejanas. 	El théatron era punto de 
atracción para las grandes muchedumbres 
forasterás. Los extranjeros asistían en especial a las 
bellas e impresionantes representaciones de Atenas 
en las fiestas de la primavera llamadas Grandes 
Dionisias o Dionisias Urbanas, en honor de Dionisio. 
El espectáculo patrocinado por el estado se realizaba 
dos veces al año y alcanzaba su máximo esplendor 
con la llegada de la primavera. 

La primera representación trágica de que se 
tiene noticias parece ser la de Tespis que compuso en 
el año de 534 a. C. para las grandes Dionisias 
organizadas por Pisístrato en Atenas. Ésta consistia 
en un dialogo entre el coro y un actor. 

Las partes del teatro griego eran: Orchestra, 
semicírculo para el coro y los danzantes; Théatron, 
graderío; Proskenion, plataforma elevada del coro 
10 o 12 pies, destinada a los actores; 	y Skené, 
camerinos y almacenes. 

El teatro griego que mejor se ha preservado 
hasta nuestros días es el de Epidauro que tiene 
asientos para más de 14,000 espectadores y fue 
construido en el siglo IV a. C. 	Las construcciones 
eran patrocinadas por el estado al igual que las 
representaciones dramáticas. 

Pórtico posterior 

rito sagrado 
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3.2 EL ARTE TEATRAL  

EL TEATRO EN MÉXICO 

Los monjes mendicantes llegaron a la Nueva 
España con el fin de difundir su doctrina, pero tuvieron 
antes que sortear la barrera del lenguaje, además de 
la enseñanza del castellano se acudió a un medio que 
transmitió eficientemente los estados emocionales e 
intelectuales de la fe cristiana, surgió así en América 
el teatro evangelizador. 	El teatro ocupó claustros, 
rapilias abiertas, atrios y templos. 	Se erripie.aron 
elementos sugerentes en vez dr grandes 
escenografías. 

En el siglo XVII se intentó identificar !o 
mexicano. 	Destacan Sor Juana Inés de la Cruz, 
como protagonista de la lírica mística, y Juan Ruiz de 
Alarcón, creador del teatro de caracteres, esto es, que 
los personajes poseen un fuerte valor propio que se 
proyecta en el ánimo del observador. 

En el barroco se consiguió una expresión mas  

próxima a la identidad nacional. pero carecia de 
imágenes propias, simultáneamente se originó la 
transformación social que tuvo su desenlace con el 
movimiento de independencia en e! siglo XIX, con ello 
se despertó oi espíritu crítico de la gente y se acudió a 
la política, a la oratoria y a la escritura, para 
manifestarse; en teatro, el personaje representativo de 
ese movimiento fue José Joaquín Fernández de 
Lizarrii, creador dei teatro nacionalista, costumbrista y 
naturalista; planteó situaciones y personajes que 
reflejaron fielmente la vida en México, pero su trabajo 
sólo tuvo segtildores cien años después. 

El teatro en el período porfirista se distinguió 
por la importación de espectáculos europeos de gran 
calidad, benéfico por su carácter (te informar, pero 
desafortunado porque obstruyó la creación de obras 
mexicanas. Este suceso tuvo como consecuencia la  

construccion de grandes teatros que dieron cabe: 
principalmente a la opera, el Teatro Degollado ce 
Guadalajara y el Teatro Juarez de Guenajuato 	-- 
unos ejemplos. 

La falta de identidad nacional. la de'. 
situación politica-económica-social y la introducc;e - 
dei cine a México, fueron elementos suficientes pa -a 
que el teatro nacional entrara en un periodo deteaderee 
al iniciar el presente siglo. 

La oportuna intervención de Justo Sit.-ena 
generó nuevas expectativas para el teatro mexicano. 
convocó a un concurso de dramas .y comedias el 
dio origen a convocatorias posteriores. La seciaoann 
mexicana prosiguió con sus acomodos, la revolucie - 
el hecho más relevante al inicio del siglo, no tue 
recurso expresivo del teatro, el cine cubrió la notho 
de la guerra, en tanto que el teatro quedó relegado e 
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ARTE TEATRAL 

manifestaciones 	simples 	y 	tradicionales. 
principalmente el sainete, el melodrama y el drama 
histórico. 

La revolución pasó, el cine se definió, 	la 
identidad llegó del pasado y el teatro siguió viviendo. 

El surgimiento del teatro mexicano 
contemporáneo parte de la trilogía conformada por: 
Rodolfo Usioli. Salvador Novo y Xavier Villaurrutia, 
que aportaron los elementos para sTsfentar su 
existencia. 	El teatro ingresó a las instituciones de 
cultura superior hacia 1930-40, siendo el antecedente 
del teatng universitario. 

Hacia 1958 con el fin de estimular el gusto por 
el teatro, el !MISS  construyó saias de teatro y auspició 
!amas temporadas. En un proceso por capturar más 
publico, el gusto se generalizó por el teatro de 
comedia, donde los asistentes encontraron una  

diversión fácil. 
Los tres tipos de teatro: oficial, comercial y 

experimental o de búsqueda, siauieron coexistiendo, 
desarticulados entre ellos y con recursos propios. Así 
fue corno un grupo de gente joven, Celestino 
Gorostiza, José Revueltas:  Julio Prieto, Luis G. 
Sesudo, y otros, se empeñaron en consolidar e! teatro 
Mexicano. El interés fue transmitido al público y la 
UNAM ofreció espacios para experimentar nuevas 
formas de teatro. 

En 1964 la Compañía de Teatro Universitario, 
obtuvo el Gran Premio Mundial de Teatro Universitario 
en Nancy, Francia; con este reconocimiento el teatro 
joven de México adquirió confianza, e inició su 
crecimiento con mayor seguridad. Posteriormente se 
fundaron el Centro Universitario de Teatro, el Teatro 
Trashumante y la Compañía Nacional de Teatro. 

Actualmente el teatro es un 
costoso, la mayor parle del público acude a:
comercial, éste generalmente carece de cante- 
Afortunadamente existen todavía estudiosos dei 
mexicano que se empeñan en hacer buen tee--: 
instituciones que lo financian y difundzi:n ;Dern 

gente es que se dedica éste proyecto,. desear::: 
sea lo más apegado a las necesidades actuales 
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3.3 	LA  CINEMATOGRÁFíA 

E L INV EN T O 
UN NUEVO LENGUAJE ARTISTICD 

Las sombras chinescas que Serafhin llevó del 
oriente a Francia en 1776 y la invención de la 
fotografía por Niepce y Daguerre en 1861, 
constituyeron el primer acercamiento al cine, los 
primeros aparatos empleados para proyectar 
imágenes fijas fueron el fantoscopio rela linterna 
mágica. 	El movimiento se consiguió con el 
thaumatropo, e! fenquisticopio, el estronoscopio y el 
zootropo, pero con figuras inanimadas. 	En 1891 
Thomas Alva Edison se aproximó con dos inventos, el 
cinetógrafo y el cinetoscopio. 	Finalmente fue en 
París en diciembre de 1895, cuando en el Salón lndien 
du Grand Café del Boulevard de ias Capuchinas, tos 
hermanos August y Louis Lumiére proyectaron ante un 
asombrado público, imágenes en movimiento atraves 
del Cinematógrafo Lumiére, algunos de los cortos 
fueron: 

Obreros saliendo de la fábrica Lumiére 
Una lección de acrobacia 
El regador y el regado 

Desde su origen el cine tuvo dos vertientes 
contrapuestas. Por un lado e! cine "realista", al que 
pertenece el género documental (testimonio, reportaje. 
docudrama, cine directo, cine-verdad. etc); por el otro 
lado el cine de "ficción". donde se incluye el género 
fantástico (horror, ciencia ficción, fantasías infantiles, 
dibujo animado, etc.). La tendencia de los Lumiere, 
de Edison, y de sus discípulos, se orientó al cine 
realista. mientras que George Méliés, mecánico y 
prestidigitador, descubrió nuevas dimensiones para las 
imágenes en movimiento. incorporó nuevos elementos 
e ideó métodos que convirtieron el invento en una 
nueva forma de expresión artistica. Transformó el 
cine, de reproductor de la realidad a reproductor de la 
imacinación humana, algunas de sus películas fueron: 

Viaje a la luna 
Viaje através de !o imposible 
¡A a conquista del polo! 
El diablo en el convento 
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3.3 	LA CiNEMATOGRÁFíA 

EL CINE EN  MÉXICO 

Existen investigaciones de Luis Reyes de la 
Maza y Aurelio de los Reyes, que indican que el 
cinematógrafo llegó e México siete meses después de 
su presentación en París. Ferdinend Bon Bernard y 
Gabriel Vayre fueron los emisarios franceses que 
llegaron a la capital mexicana para hacer público el 
invento francés. Se instalaron en el entre-suelo de la 
Droguería Plateros, en el número O de la calle del 
mismo nombre, hoy Avenida Madero. Justo antes ce 
ofrecer las primeras sesiones, visitaron al presidente 
Porfirio Díaz para ofrecerle una función privada en la 
cual pudo ver las obras ciásicas del cine primitivo. con 
io cl:ai quedó maravillado y ofreció su apoyo, Diaz 

La llegada del tren. 
Montañas rusas. 
Bañadores en el mar. 

Asuntos mexicanos fueron filmados por 
primera vez por estos emisarios franceses, escenas 
locales de la vida cotidiana donde no pudo faltar la 
fioura dictatorial: 

Porfirio Díaz paseando a caballo en el 
bosque de Chapultepec. 

Porfirio Díaz despidiéndose de sus ministros 
para tomar un Carruaje. 

El canal de la Viga. 

Antes de partir de México los representantes 
de la Casa Lumiere en 1897, dejaron algunos 
aparatos, pero no sólo eso, también dejaron la 
impresión del género testimonial. Se sabe de un caso 
de cine de argumento realizado por ellos: Un duelo a 
pistola en el Bosque de Chapultepec, criticado por ser 
adverso a la idea de la "absoluta realidad filmada". 

En 1898 Salvador Toscano Barragán adquirió 
un cinematógrafo y seis películas ce un minuto de 
duración cada una, que proyectó públicamente en la 
sala "Cinematógrafo Lumiere". instalada con ese fin en 
la calle de Jesús María en la ciudad de Mexico. Más 
tarde filmó escenas nacionales que proyectó 
masivamente en el Gran Teatro Nacional, después 
abrió el Salón Rojo en la calle 5 de mayo, algunas 
proyecciones fueron: 

El Zócalo. 
La Alameda. 
Corridas de toros en plazas mexicanas. 

Posteriormente surgieron fotógrafos y se 
abrieron más salas, Julio Lamadrid. Manuel Becerril, 
!os hermanos Aiva y Jesús H. Abitia entre otros, que 
registraron algunos eventos: 

Las fiestas del centenario. 
Desfiles patrios. 
Domingo en Xochimilco. 

El cine de Méli-ás llego a México en 1898, el 
público seguramente cansado de contemplar escenas 
cotidianas locales y extranjeras, recibió con Oran 
entusiasmo sus obras, difundiéndose rápidamente por 
varios estados de! país. A pesar del éxito. este cine 
no consiguió influir en la producción nacional, ni 
siquiera fue Copiado corno en otros países. 

La situación política y las condiciones sociales 
y económicas de México al final del siglo XIX y 
principio del XX, fueron las causas principales de la 
escasa producción de cine. 	De 1897 a 1906 se 
filmaron solamente 8 cortos con argumentos muy 
simples. 

sacia 1903 suigicron Ls orime.ros estudies cc 
cine en Máxico pero, aunque de argumento. las 
producciones se !imitaron a lo costumbrista, 
patriótica y a Iza a:iaptaciones teatrales. ejemplos: 

Ei 	de Ar1702,9C. 

El grito de Dtalcres. 
Don Juan. Tenorio. 

Hacia los últimos años del periodo porfrisla 
aseniaron en varias ciudades casas distribuidoras ce 
lo reialivo a 	cual permitió la instalación de 
salas: permaaerites. El documental, contrario al misto 
oie !a mayona que preferia e! Género fantástico, fue la 
variante realista mas desamoliada en México; la 
Revolución reforzó esta tendencia documente lista, 12 
noticia de la quería se convirtió en un espectáculo 
fílmico. 

A parir cic. •:917 se produjeron breves 
documentales que habían sido filmados por Abitia, los 
hermanos Alva y otros contemporáneos. Los filmes 
de Toscano f,lerün editados hasta 1949-50. 

La Revoft!zión en México y ia Primera  Guerra 
Mundial en Europa r.cpb2ron por extinouir 
posliildad creadora en Ci cine. m'a•xicz-.!ne. A partir de 
entonces el cine y el público mexicanos dependieron 
de los modelos provenientes de Estados t.-,;idos. 

tvlanuel de ia Bandera, director de La luz 
siendo actor y maestro del Conservatorio Nacional. 
fundó la Escuela de Arte Cinematográfico en 1919 
(?). 	Enrique Rosas dirigió la mejor película del 
período silente, La banda del automóvil gris, en 1919 
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3.3 	LA CiNEMATOGRÁFiA 

L CINE SONORO 

La incorporación del sonido al cine trajo 
consigo el surgimiento del cine mexicano, en 1932 se 
filmaron 6 películas; en 1933. 21; y en 1958, 57 
peliceias. 	A este desempeño correspondió el 
surgimiento de figures corno: Dolores de Río, Lupe 
Veiez, Fernando de Fuentes, Juan Orol, Mano Moreno 
ContinfLas, Pedro Arrnendariz, Emilio indio Fernández, 
Gabriel Figueroa, y muchos más; ademas de la 
incorporación de extranjeros como: Luis Bufittel y Alex 
Philips, entre otros. 

Los estudios de cine se multiplicaron, y con el 
inicio de la Segunda Guerra Mundial el mercado 
latinoamericano fue cubierto por el cine mexicano de 
comedias rancheras principalmente. 	La oran 
aceptación creó un auge artificial, dando lugar a la 
construcción de los EsIudios Churubliceo 	-14.4. 
A este periodo se le conoce come la Época de Ora del 
cine mexicano, se produjeron más de 400 películas. se 
abrieron nuevos cines, se formaron empresas 
distribuidoras y de financiamiento, y por un tiempo los 
que hacían cine vivieron en armonía. 

México se convirtió en el centro 
cinematográfico de Iberoamérica, por lo que actores 
extranjeros fuercr atraídos, mientras que actores 
nacionaies fueron requeridos en otros países, algunas 
películas fuerore 

Los olvidados 
E! ángel exterminador 
Marta Candelaria 
La perla 

cENT 

1945, fin de la guerra y fin del episodio 
progresista del cine mexicano, en poco tiempo 
cerraron varios estudios, se produjo cine pero sólo en 
la inercia de la anterior prosperidad. 	Conflictos 
nremiales y sindicales, fórmulas comerciales 
tramposas, y para no variar, la engañosa intervención 
del gobierno, terminaron por producir un caos total en 
el medio cinematográfico. Al cine lo hicieron primero 
negocio y después pasatiempo, esa es :a herencia que 
perdura. 

Al margen del cine comercial y el del estado 
se han logrado algunas producciones de calidad. 
probablemente una por año, los buenos cineastas 
sufren del olvido de los productores que primero 
quieren garantizar su inversión y se dedican a producir 
éxitos de taquilla que sólo consiguen deformar aún 
más la torcida visión dei público que basca una salida 
a sus conflictos cotidianos, sin saber que con cine do 
calidad también podrían conseguirlo, y más. Tamb;én 
podrían enriquecer su cultura, Afortunadamente hay 
quienes así lo ven y dedican su vida entera a la 
conformación del arte cinematográfico mexicano, 
aunque cuentan con el entusiasmo y la capacidad 
intelectual carecen de muchas cosas, no sólo de 
infraestructura para producir, sino de escuelas, salas 
de arte y de público dispuesto a apreciar su cine. 

El proyecto que presento es un intento por 
favorecer la formación de cineastas, en él se 
proporcionan los elementos necesarios para enseñar. 
producir y difundir cine de caridad. 

A R T F 
	

E A 1.  

É 
D F 	N S 	NzA DR 



_ 	• 	— 	. 

• 

,kr 

17.*'; " 	• 

-;„ 

í 	:1,5' • 
VIntcr, " 

• 

r_rj.  .....-..- 

	

"`"•••••" aa...... 	_ 
-• "' al, "...-......--,.... /........r."--", r-a.e...••,-" " -.............; 	5.,--.• 

:.'1.-t 	 ..:0•=n'ir...--:- 

• _.,_.- 	

n•„«,-,..„,.,_:;',...,.....'4....ji 
 - 	-', ..,.., 

..t.- • 	,i:5,..  
-, -.. 	..,.._,,,. ...... t. 	_. 

ge. 
t 	• 

7.. 

• - - 	- 	- 

tt. i-S 

tr 

vy' --‘ 

• 

• 



p 	r 	o 	g 	r 	a 
3.4 ANALOGIAS  

ESTUDIO DE ESPACIOS ANÁLOGOS 

El siguiente estudio permite conocer: cuál es 
el modo de operar del cine y del teatro, cuáles son sus 
demandas básicas, afinidades y diferencias, aciertos y 
errores, alternativas para optimizar procesos, y así, 
cuáles aportaciones pueden ser válidas_ 

Aparece a continuación una lista de los 
espacios visitados y en el mismo orden en,las páginas 
subsecuentes, el análisis de ellos. Dicho análisis fue 
elaborado mediante visitas al sitio en todos los casos, 
investigación documental y entrevistas con quienes 
estudian o laboran en alaunos de ellos. 	Los 
levantamientos fueron elaborados observando más las 
ruaiidades y componentes espaciales que una 
rigurosa medición, por ello los dibujos no tier.c.-.n 
acotaciones métricas, pero si una escala gráfica 
aproximada. 

Están incluidos edificios de !os géneros 
educativo, salas para exhibición de teatro y cine, y 
producción comercial, ésta última debido a que las 
escuelas para cine existentes en México no tienen 
instalaciones con nivel tecnológico óptimo actual. 

Los sitios visitados son los siguientes: 

y 

GÉNERO EDUCATIVO: 

Centro Universitario de Estudios Cinematográficos, 
jUNAM. 

Centro de Capacitación Cinematográfica, CNA. 

TEATRO: 

Centro Universitario de Teatro, CCU, UNAM. 

Escuela Nacional de Teatro, CNA, iNE-3A.. 

Escuela de Arte Teatro! y 
Teatro Orientación, CCB, INBA. 

GÉNERO SALAS PARA TEATRO: 

Teatro Juan Ruiz de Alarcón, CCU, UNAM. 

Foro Sor Juana Inés de la Cruz, CCU, UNAM. 

Teatro El Granero, CCB, INBA. 

Teatro El Galeón, CCB, INBA. 

Teatro de !as Artes, CNA, INBA. 

Teatro Telón de Asfalto. 

o 

GFNPRO 
SALAS CINEMATOGRÁFICAS: 

Conjunte Cinernark. 

GFNERO 
PRODUCCIÓN COMERCIAL DE 
CINE. VIDEO, FOTOGRAF !A Y 

SONIDO: 

Estuc.iio de sznido stncránico, F_studioS Cnurubusco 

Marco Musical. S.A de C.V. 

Claustro de Sor Ju-A.na. 	: 
Taller fotocrefico 

Gimo. Produc.-oicnes, S.A. de C.V. 
Talle; Ge, 

Isla de edición de video. 
Es..lud;o de sonido. 
Estudio multimedia. 

Discos Peeriess, S.A. de C.V. 

Estas sities fueron r:Isi,adr,s y analizados pero finl:!rnente 
incluidos en ésta memo a. par las siguientes razones: 
einemark con sus 12 salas no presenta más ventajas que las 2 
Centro Cultura! Universitario, pienso que los 12 proyectores que tiene 
pueden ser maniobrados por sólo 3 o 4 operadores; el proyecto parece 
estar subordinado a esto, la solución dei espacio púbiico es rui:ante 
del óptimo funcionamiento técnico, no yac ningún ánimo espiritual en 
espacio concebido para recibir a un público inteligente. 
E! segundo caso, Discos Peerleso, cuenta con equipo muy parecido el 
estudio Marco Musical, pero mas bien es una inserción dentro de un 
edificio  hecho para otra función y no cumple con e; aislamiento acústico 
necesario. 

C 1 N E: 	 Gréchoy José RevUelta5, BOU, 11'1;11,1 
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GÉNEK 7) EDUCATIVO 

CENTRO UNIVERSITARIO DE ESTUDIOS 
CINEMATOGRÁFICOS. U. N. A. M. 

Ubicación: Adolfo Prieto No. Colonia del Valle. 
Entrevistes: 

Antonio Ruiz Guerrero, Secretario Técnico. 
Flavio González, estudiante de cine. 
Oscar Rodríguez, estudiante de cine: 

El Centro Universitario de Estudios 
Cinemateuráfices, CUEC, se fundó en junio de 1963 
como un centro de enseñanza superior, pero sin 
validez oficial. 	Después de tres años de 
experimentación, de cómo enseñar sistemáticamente 
e! cine y su técnica, la UNAM, através del Consejo 
Universitario, otorgó al CUEC en 1970, e! carácter de 
Centro de Extensión Universitaria, esto permanece así 
hasta hoy. 

El CI1EC está ubicado en un predio de la 
Colonia dei Valle, donde predominan vivienda, 
comercio y servicios público y privado. Él ocupa lo 
que antes fue una vivienda probablemente de los años 
50 donde vivía una familia de buen nivel 
socioeconómico, ahora se preparan ahí 80 cineastas 
en una carrera de 4 años y laboran aproximadamente 
30 personas, esto suma 110 individuos con una gran 
diversidad de actividades: estudio teórico, prácticas de 
filmación,  edición de cine y video, sonorización, 
proyección de cine, trabajo administrativo, de 
'mantenimiento, etc. -Ha sufrido añadiduras, la tierra 
que antes fue el jardín ahora soporta una tremenda 
cantidad de concreto y tabique con lo que se pretendió 
hacer funcionar mejor la escuela. 

Al parecer tiene cuatro , apas constructivas, la 
edificación más antigua está más o menos al centro 
del terreno, tiene una ampliación hacia atrás y otra 
hacia adelante, aloje los siguientes espacios: 4 aulas 
teóricas, 1 aula de prácticas, casi todos los espacios 
de dirección, una sala cinematográfica para 42 
personas, almacén oeneral para todo lo relativo a cine, 
laboratorio de fotografía fija, biblioteca. 8 islas de 
edición de cine, sala de sonido y el departamento de 
publicaciones. Lo que parece ser la cuarta etapa 
constructiva, contiene 2 foros de cine, uno de ellos 
suspendido en obra negra, que se utiliza como 
almacén y taller, el otro si está en funcionamiento. 
pero la construcción fue dañada por les sismos de 
1985 y carece de de acondicionadores básicos, esta 
construcción también aloja los camerinos, secretaria 
técnica y área de edición de video. 

Para ser alumno del CUEC, se debe pasar por 
un riguroso sistema selectivo, esto garantiza la 
inversión económica que se hará en los estudios de 
los alumnos, es una carrera costosa; de tal manera 
ingresan al año 20 personas, el año en que realicé 
este estudio egresarían 11, la mayor cantidad en su 
historia. Además del costo que representa subsidiar 
el estudio, las expectativas en el ámbito profesional 
son desalentadoras. 

Dudo que el CUEC deba ampliar su lista de 
alumnos, pero de cualquier manera creo que urde su 
remoción a un lugar ideado para enseñar de manera 
eficiente el cine. 

COMPONENTES 

▪ E3AJ.Z, 
a) sa:a 
o) estudio de sonido 
o) sec.:1:bn oz.sdar 
d) du'eccián ceneral 
e) unidad administrativa 
f) secretaria académica 
o) almez:en para er,:uipri de i):^,aatn 
ri) labcratorio 	íotoo,•afie fi)a 

.cros de cris 
carnerinz:s y sznilniz,s 

• departamento de pub;icac:z -es 

2 PRVER NiVEL 
1) aulas teorizas, aicunr- Cry-1 	elt2 

proyección 
mi biblioteca 
n) sa!a de !ectura 
ñ) departamento de o:vuicacion 
p) estudie pequeño 
q) sanitarios 
r) 4 islas de adición 
s) secre.twia tecr,ica 

3) SEGUNDO NiVEL 
t) i_.as edic'óc eice 
t.:) 	i_.Os de edición :le 

- y) cabina de s,vitzhers 
(con comt:nicar..,ain eisua 
video fJpe 

x) san)ter.os 
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GÉNERO EDUCATIVO 

CENTRO DE CAPACITACIÓN 
CINEMATOGRÁFICA. C. N. A. 

Ubicación: Avenida Río Churubusco y 
Calzada de Tialpan. 

Entrevista: 
Hector Hernández Gutiérrez. 

• 

Inserto en lo que antes fuera terreno de los 
Estudios Churubusco se localiza ci Centro de 
Capacitación Cinematográfica, actualmente e; edificio 
está en proceso de reacondicionerniento y ahora forma 
parte física:  del Centro Nacional de las Artes, pero 
desventuradamente desvinculado del conjunto, tan 
cerca y tan lejos. 	No conozco el programa 
arquitectónico y no me fue posible acceder a! edificio, 
al parecer, antes de iniciarse los trabajos de 
remodelación la distribución interna ya había 
cambiado. 

La planta estudiantil, docente y administrativa 
se mantiene trabajando temporalmente en un edificio 
de la colonia Pueblo de Tetelpen en la Delegación B. 
Juárez. Ofrece de 83 a 100 plazas para estudiantes. 
Como se observa en la ilustración, el edificio es de 
planta cuadrangular seccionado en cuadrantes de 
idéntica dimensión, donde hay 3 funciones principales: 
4 aulas, dirección y biblioteca; de mala manera los 
servicios sanitarios están incrustados al lado de la 
biblioteca. 

k 

- 

La formación práctica se ¡levaba a cabo en las 
instalaciones de los Estudios Churubusco, parecería 
formidable, pero la realidad es que estos Estudios no 
tienen el carácter de una escuela y no se adaptan a la 
escuela. sino que el programa de la escuela es el que 
tiene que adaptarse a ellos. Ahora, habrá que esperar 
la remodelación. 

• 

_ 	COMPONEN 
a) aula 
bj auia para proyecciones 
c) cabina de proyección 
dj almacén 
e) biblioteca 
f) acervo 
a) servicios sanitarios 
h) dirección 
i) sala de juntas 
j) subdirección 
k) archivo 
1) secretaría escolar 
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comPorq ENTES 

1) Aula 
2) Salón de actuación 
3) Salón de música 
4) Biblioteca 
5) Dirección 
6) Vestíbulo 
7) Servicios sanitarios y camerinos 
8) Sala dei teatro 
9) Escenario 
10) Cabina de control 
11) Taquilla 
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GÉNERO EDUCATIVO 

CENTRO UNIVERSITARIO DE TEATRO, U. N. A. M. 

Ubicación: Centro Cultural Universitario, UNAM 
Entrevista: Germán Corona, estudiante de teatro. 

El Centro Universitario de Teatrores el único 
edificio del género educativo y el menos conocido del 
CCU; por un andador que está a un costado de la sala 
Nezahualcoyet1 se llega a él. Es un edificio pequeño 
para ( ) estudiantes, en é! se preparan exclusivamente 
actores con un Pian de estudios de 9 semestres. 

De este edificio lo más relevante es el teatro, 
tiene una capacidad para 86 espectadores y como 
función principal la de difundir los trabajos hechos por 
los estudiantes, el problema es que está lejos de! 
público que asiste a las demás salas del Centro. 
Los demás espacios están por debajo del nivel óptimo, 
sus soluciones tienen poca calidad, no están resueltos 
correctamente y son insuficientes, por ejemplo: sólo 
hay un salón para actuación (ésta es una escuela de 
actores), por lo que otro espacio, al parecer hecho 
para otra función, ahora cumple la de salón de 
actuación, no hay el suficiente grado de aislamiento 
acústico, les servicios sanitarios y camerinos son 
minúsculos, la dirección ya desbordó su capacidad, la 
biblioteca es también pequeña pero se tiene la ventaja 
de estar cerca de la Biblioteca Nacional. ¿Quién sabe 
que pasó? 

CENTRO DE ENSEÑANZA DE ARTE TEATRAL Y ClNErvIATDGR.A.FÍA 
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GÉNERO EDUCATIVO 

ESCUELA NACIONAL DE TEATRO, C. N. A. 

Ubicación: Avenida Río Churubusco y 
Calzada de Tlalpan. 

Visitas en el transcurso de la obra. 
Visita guiada convocada por el instituto de 

Arquitectura y Urbanismo de la U.N.A.t...4. 

Se trata del nuevo recinto que aloja a lo que 
antes era la Escuela de Arte Teatral (descrita 
posteriormente). Obra del arquitecto Enrique Norten, 
posee un carácter monumental, talvez más que 
ninguna otra del conjunto del CNA. descomunal en 
alounoe espacios y carente en otros, abierta hacia un 
ambiente urbano caótico no recomendable para la 
serenidad requerida por una escuela, excesivamente 
costosa. y aislada del conjunto. Es la escuela para 
teatro de mayor magnitud aun que cuenta el estado. 

Las carreras que aquí se imparten son 
actuación y escenografía. La población estudiantil es 
de 150 alumnos que se dividen en cantidades 
similares para las 2 carreras, la planta docente es de 
49 maestros. 

Se distinguen tres cuerpos básicos: 	teatro, 
biblioteca y un edificio que contiene todos los espacios 
restantes. aulas dirección, etc., el cual sostiene un 
cilindro importado de Houston, Texas, que envuelve 
casi todo el espacio restante asignado a esta escuela. 
No tiene un acceso definido, así que uno tiene que 
sortear un paso de tezontie suelto, por algún entreeje 
del cilindro para llegar al patio, o bien, subir por una 
rampa que conduce a una plataforma y luego bajar 
por unas escaleras al patio. 	Con dificultad 

escuché en una visita guiada, que esta plataforma 
serviría para representaciones teatrales, pero dudo 
que sea el espacio óptimo para tal efecto, no se oye 
más que el ruido de los motores de autos, sería difícil 
la concentración en ese espacio. 

Los salones de actuación, de esceriografia, de 
teoría, de música, de dibujo y de iluminación, así 
corno la dirección, están orientados más o menos 
hacia el sur, recibirían los rayos directos del sol en 
algún momento del día, para evitarlo, 1e fue adherida 
al edificio una enorme celosía de una madera muy 
resistente 2i agua. Se accede a este edificio par una 
vertiginosa escalera o por un ascensor. Los salones. 
de altura muy Generosa y agradable son muy simples: 
cuadrados o rectangulares con pavimento de duela de 
madera pero con mala acústica; a pesar de que están 
muy por encima del nivel del patio, están 
incomunicados visualmente porque tienen un andador 
por ese lado; la dirección, que no se ve desde ningún 
sitio, tiene una solución lineal: corredor al centro y 
Oficinas a los lados, su 	 se reduce a una 
pequeña puerta al lado del ascensor e inmediatamente 
después de la escalera, las circulaciones son mínimas 
y prácticamente no existe vestibulación, 21 final del 
corredor está la oficina del director, no hay sala de 
espera. Les camerinos se 

localizan abajo de la dirección, sor. generosos E -
espacio pero no tienen ventilación natural; abajo ce 
ellos hay cuartos de máquinas y almacenes para E 
teatro. 

El teatro de la escuela, con capacidad 
1E32 espéctadores, posee un escenario muy ampli: oc - 
foso y tramoya. que se presta para experirnen: - 
distintas formas de teatro, tiene un taller 
escenografías, su acceso es confuso y está demas:az 
cerca de la cafetería. 	También existe un 
experimenta! con una solución muy simple. 

Arriba dei afea de butacas del tealio y 
cantiliber. está !a biblioteca. Es un volumen de for77 
irregular con poca iluminación natural, pienso que es 
pequeña para una escuela de teatro; tiene una ter.—&-:a 
de mayo: superficie que la propia biblioteca. pez: a: 
seivir como espacio para lectura si cesara el ruiac le 

la 
En el patio están diseminadas unas mesas de 

plástico, en e! edificio dei teatro y de mayor jerarqu 
que su acceso, está la cafetería. Este gran patio es la 
aislado de todo, ni la dirección ie da el frente; la c;r27: 
cubierta detiene la luz del se! y el anua, pero no el 
ruido. 

CENTRO DE ENSEÑANZA DE ARTE TEA)" F-: A L Y C i NEM A T O 	I 

Q 	 U 
	

E 
	

A 

50 



1,,T--C11111111 a  
m • 	r- ' 

k 	; -E  

7 	a 	11 7 --I 
1

1. 

o 
3.4 ANALOGÍAS  

COMPONENTES 

EDIFICIO PRINCIPAL 
1) Planta bala 

a) camerinos 
• b) foro experimental 
2) Primer nivel 

c) oficinas de dirección 
3) Segundo nivel 

d) salones de actuación 
4) Tercer nivel 

e) salones de Noria 
f) salón de iluminación 

5) Cuarto nivel 
a) talleres de escencararia 
h) salón de dibujo 
1) salón de usos múltiples 

TEATRO 
j) sala para el público 
k) escenario 
i 	taller de escencgraffas 
m) control de tramoya 

El2LIOTECA 
n) acervo 
ñ) control 
p) sanitarios 
q) área de estudio 
r) terraza 
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3.4 ANALOGÍAS 

GÉNERO EDUCATIVO 

ESCUELA DE ARTE TEATRAL, L N. B. A. 

Ubicación: Conjunto Cultural dei Bosque 
Visitada antes de su traslado al C. N. A. 

El Conjunto Cultural del Bosque, se localiza 
detrás del Auditorio Nacional, en Chapultepec; es un 
conjunto de 5 teatros, 1 teatro para danza, escuela 
para danza y escuela para teatro. 

La escuela ha sido traslada al CNA, 
induciab!eme.nle un acontecimiento favorable para !a 
ensefiailza. He decidido incluirla en este análisis para 
conocer la sítuación real en que se encuentran !as 
escueias de teatro en México, esta era una de las más 
importantes. Desconozco el futuro de estas 
instalacone7. 

Operaua con un Plan de estudios muy 
parecido al que ahora se tiene y se impartían las 
carreras de actuación y escenografía, con duración de 
9 y 13 meses respectivamente. 

Desconozco la fecha precisa de su 
construcción, pero se que funcionaba desde la década 
de los 50_ 	Tiene un programa arquitectónico muy 
simple, pienso que fue concebida para operar con un 
máximo de 80 alumnos, en 1994 tenía registrados a 
150; e! problema principal de esta escuela era la falta 
de espacio, además que su construcción poco 
favorecía a crear un ambiente amable; el estado de 
conservación era malo y sus servicios 
complementarios desbordaban su capacidad; otra 
deficiencia era la de no tener un teatro apropiado a las 
necesidades de ;os alumnds, se usaba el teatro  

Orientación (descrito en la página de la derecha), para 
llegar a él se tenía que recorrer al descubierto una 
distancia de aproximadamente 300m. bordeando otros 
edificios. 	El vinculo de la escuela con el espacio 
exterior era muy desaiortunado. edificio y 
estacionamiento estaban unidos y 01 acceso se daba 
por una acera poco amplia, en general sus espacios 
tenían poca calidad. Sin duda la escuela del CNA es 
mejor que esta. 

C 	P ONENTES 

1) E:3m.,  bz.13. 
3) gimnasio. 40rn2 
b) salones de danza, 2,0:n2 cfu 
c) .estidores. 2Orn2 
C.) sección admr.istratIva. 54m2 

vestibulnde accesr,, h12m2 

2) Prím,:.--7 nlve!: 
f) sala de conferencias, 80m2 
o.) saiones teódcos. 24m2 ciu 
r.) sección académica. 24m2 
i) dirección. 1Cm2 
j) sanitarios. 28m2 

3) Ea.oundo 
c.alán de danza, 

m) oficinas. 56m2 
n) servicios escotares. 1C"m2 

bibbotfIca, ,18m2 
c) sanitarios, 28m2 

circulaciones, 33rn2. 
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GÉNERO EDUCATIVO 

TEATRO ORIENTACIÓN. I. N. S. A. 

Ubicación: Conjuntó Cultural del Bosc:Je, 

incluyo la fl.na descriptiva ce esTe tea: c. e- e 
género educativo por naber servido 	tea:rc 
para la Escuela de Arte Teatral, tuncio7 que curr- c:io 
1994. En él se representaban las obrar ce ,zs 
salientes de la escuela es un teato ce sscJeme 
decir, público y actores en disposlcidr fionte con 
elementos característicos de toco teatro de este esque—c-
No profundizaré en e análisis. en este C--2:-SC,  
relatar como se usaba e; espacio' 	ics aftin-.7.1.s 
escuela, 	finalizar si.. formación academice det .an res: 
una puesta en escena de manera indiv,jual 	e-  ;r...12_•• 
público era !imitado y sus recursos el.--,casos. as1 :Lie se 
por montar sobre e,  escenario ct:Ds orazierics er- frentezcs 
entre sí, con capacidad para 33 Perl---Z-Z-IE 
aproximadamente z.ir.z. de elles dando ra espa--_,Ica a la sa.L 
de 280 butacas; de esta manea e! espacio se ,.civio -as 
intimo y más senciiIc su acondicionamiento,  esto q,_.,ere 
decir que no se requiere de un gran espacio para 5512. 

actividad mientras no exista la difusión suficiente zara 
una sala convencional todo depende de la orcen,zazio--. ce 
!as autoridades de la escuela: yo pienso que la difusión es 
importante, el hecho de mostrar un trabajo a un eran pubiico 
indudablemente preocupa al alumno y este impondrá mayor 
calidad a su trabajo.  

COMPONENTES 

1) Vestíbulo. 
2) Taquilla. 
3) Cafetería. 
4) Servicios sanitarios. 
5) eutaquerle fija. 
6) Escenario. 
7) Tr....mcp. 
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COMPONENTES 
Teatro Juan Ruiz deAlarcdn: 

Escenario italiano, 
aforo 417 butacas. 
piso de madera, 
boca de escenario: ancho 12m, alto 7.5m 
fondo da! escenario 12m, 
altura de piso a parrilla 19m. 
altura de parrilla o techo 5m, 
telar para 42 varas contrapesadas, 
distancia entre varas Wcm. 
Vestidura: 
bainbalinen, 

bambalinas. 
8 piernas, 
ciclorama de tela, 
cámara negra, 
comodin, 
telón de boca tipo italiano, 
taldn de boca tipo americano. 
Servicios: 4 camerinos colectivos, 

2 con baños. 

Foro Sor Juana Inés de la Cruz: 

Escenario experimental. 
aforo 1W lugares, 
piso de madera 
ancho de baca 9m 
fondo 25m, 
altura de piso a parrilla lOrn, 
altura de parrilla a techo 4m, 
telar para 8 varas contrapesadas. 
Servicios: 2 camerinos sin barios. 

1) Teatro Juan Ruiz ce Alarcón: 
a) escenario 
b) butaqueria fija, 

sotano, 
d) cabina de control, 
e) tramoya. 

2) F070 Sor Juana fines de la Cruz. 

3) Áreas comunes: 
f) Camerinos., 
gf taller y almacén de electricidad. 
ti) taller y aimacen de escenograflz.... 
i) taller y almacén de vestuario, 
j) salen de ensayos, 
k ve-stibuin para el n-Ublico, 
1) se:vicios san:tarios para el públzo, 
rn) 
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GÉNERO ;ALAS PARA TEATRO 

TEATRO JUAN RUIZ DE ALARCÓN Y 
FORO SOR JUANA INÉS DE LA CRUZ, U. N. A. M. 

Ubicación: Centro Cultural Universitario. UNAM. 
Entrevista: Ignacio Escárcega. 

Obra del arquitecto Orso Nuñez. Son dos 
teatros con un programa arquitectónico complejo, el 
teatro Juan Ruiz de Alarcón y e! Foro Sor Juana Inés 
de la Cruz, fueron felizmente construidos integrando 
funciones. 	Ei primero, de forma italiana, tiene un 
aforo para 417 espectadores, el escenario posee un 
foso de igual superficie, tramoya, cabina de control y 
un taller para escenografías; el segundo es un foro 
experimental o también llamado "de búsqueda", el cual 
se levanta verticalmente 14m, con una superficie de 
120m2 aproximadamente y tiene circulaciones 
periféricas a distintos niveles que permiten fácilmente 
e! montaje de variadas formas escenográficas, puede 
albergar hasta 150 espectadores. 	Los 2 teatros 
comparten los siguientes servicios: 	vestíbulo de 
acceso, taquilla, camerinos y baños, taller de 
vestuario, almacén de material eléctrico, almacén 
general y anden de carga-descarga; integradas al 
mismo edificio están las oficinas. Talvez existan 
algunas deficiencias, como por ejemplo la distancia 
entre escenarios y camerinos, pero creo que es uno de 
los mejores teatros que visité para realizar este 
estudio. 

En la página siguiente está una ilustración de 
los teatros, se trata de la planta de acceso y fosos, ello 
explica las tres columnas que aparecen en el teatro 
Juan Ruiz de Alarcón, éstas sostienen el escenario. 
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GÉNERO SALAS PARA TEATRO 

TEATRO EL GRANERO, L N. E. A. 

Ubicación: Conjunto Cultural del Bosque 

Este singular edificio antiouamente era un 
granero del Ejercito Mexicano, fue convertido a tez.itro 
con tai acierto, que hasta hoy, cuarenta años después, 
perdura un gusto generalizado por él y se adapta 
fácilmente a nuestras constantes crisis económicas. 
Es :mico en el gé,,P.rzy. 

ne fuetes deficiencias. como se puede 
apreciar en la planta arquitectónica, sus camerinos y 
sanitarios comunes a público y actores, son ínfimos. 

Su capacidad es para 203 espectadores, 
distribuidos en el perímetro, en butacas sobre 
graderíos removibies, la distribución podría variar si se 
deseara. 

COMF-sONENT_5 

I) Vestibtl!c. 
2) cafetería. 
3) escenario, 
4i butaquería, 
5) vestido:es sír bines, 

servIcics san:O-Z:10S paneraies. 
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GÉNERO SALAS PARA TEATRO 

TEATRO EL GALEÓN, I. N. E A. 

Ubicación: Conjunto Cultura! del Bosque 

Este edificio también era del Ejer_ 
Mexicano, a! rededor de 1955 fue convertido a tea:.-: 
se trata de un galerón períptero con cubierta a 2:,E 
aguas a 5m de altura, cubriendo una superf cse  
aproximada de 980m2. El espacio escénica esta 21 
centro dei edificio, ahí se distribuyen público y actor-zis: 
el frente está ocupado por la zona pública, atrás .os 
camerinos y a los costados los servicios. 

Es completamente plano. se ha montado en su 
interior un estradb, pero la iseptica no está resue :a. 
Tiene cierto éxito este teatro. pero creo que se 
más a la difusión que a su funcionarnie.nto. 

COMPONEhiTES 

1) Foro. 
2) Camerinos 
3) Bailes. 
4) Almacén genera:. 
S) 	aPer general. 
6) Servicios sanitarios 
7) Vestíbulo. 
S) Oficina. 
9) Cafetería. 
10) Cabina de iluminación y sonido. 
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COMPONENTEZ..• 

1) szenarit, 
F.u',aquaria fija. 

3) Sutaciuería11115Vii. 
4) Talar de escenograf!a. 
5) Taller de vestuario. 

Camerinos Indivduales. 
7) Camerinos comunes 
S) Servicios sanitarios. 

Vestbulo. 
10) Foyer 
11) Cabina de contrc..1. 
12) Sa!en de ensayos. 
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GÉNERO SALAS PARA TEATRO 

TEATRO DE LAS ARTES, C. N. A. 
Teatro polivalente.  

Ubicación: Centro Nacional de las Artes 
-vlsitas en el transcurso de la obra. 
Visita guilda convocada por el Instituto de 

Arquitectura y Urbanismo de la U. N. A. M. 

Obra de ios arquitectos Alfonso López Saz, 
Javier Calleja y Humberto Ricalde. El programa 
arquitectónico de este teatro es complejo, sobrepasa 
al que es de interés para este estudio, debido a que en 
,:=l podrían desarrollarse eventos distintos: teatro, 
danza. opera, etc.' He decidido no adentrar en un 
análisis profundo, sólo mencionaré los espacios que lo 
conf.-. --tan; más adelante, en el cuadro comparativo 
ce are ;-:s también se incluye este edificio. 

Se trata de un teatro de forma italiana en el 
Cual se desarrollarán diversas actividades. Tiene 
capacidad para 510 espectadores, las primeras cuatro 
filas de butacas son removibles para alojar una 
orquesta, la boca del escenario mide 
aproximadamente 15m de ancho por 10m de alto, el 
escenario tiene lOm de profundidad. Tiene camerinos 
comunes e individuales, ambos con baños; salón de 
ensayos. taller de escenografía, almacén, taller de 
vestuario y cabinas de control en dos niveles. Para 
acoplarse a las necesidades acústicas fueron 
colocados unos deflectores de sonido a base de 
estructura de acero con paneles de madera tratada 
especialmente para este lugar, dichos deflectores se 
accionan manualmente. 

a 	 e 

Tiene dos salas para público, el vestíbulo 
distribuye directamente a la-  sala baja por dos esclusas 
ubicadas en los extremos, a la sala alta se iie.ca por un 
entrepiso. entre ambas salas existe un foyer: hay 
servicios sanitarios en la planta baja y en la planta 
alta. 

El funcionamiento del edificio me parece 
correcto. salvo por la ubicación de buena parte de los 
camerinos que están en planta alta, las dimensiones 
espaciales también me parecen adecuadas. Acerca 
de la propuesta formal, creo que tiene elementos de 
mas y mal logrados, por ejemplo las columnas ce 
acero que tiene a los costados, que en uno de ellos se 
interrumpen misteriosamente y no llegan al piso, esto 
hace evidente que no cumplen una función estructural 
lógica 
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GÉNERO SALAS PARA TEATRO 

TELÓN DE ASFALTO 
Ubicación: Calle de Perpetua, 

Colonia San José Insurgentes 
El Telón de Asfalto es el único teatro 

comerciar que incluí en esta investigación, fue fundado 
por el dramaturgo, director y actor Antonio Serrano en 
1994. 

El 	edificio 	principal 	es un 	galerón que 
anteriormente acogió 	una discoteca; fue 
acondicionado como 	sala 	para teatro 	con una 
propuesta interesante, la cual consistió en construir un 
entrepiso de estructura de acero y madera, de tal 
modo que arriba quedó el espacio propio del teatro y 
abajo un espacio rrillItiple. Se asciende al teatro por 2 
escaleras, la capacidad que se tiene es de 220 
espectadores, la butaquería se asienta sobre un 
graderío removible, de esta manera la disposición 
puede variarse como se desee, pueden abrirse 
escotillones en gran parte del escenario, no tiene 
tramoya, solamente una estructuró tubular de la cual 
se sujetan luminarias y objetos de poco peso. 	El 
espacio que queda debajo del escenario esta ocupado 
por un taller-almacen, una oficina, servicios sanitarios, 
una cantina y un espacio que se puede usar de dos o 
más maneras: como foso del escenario o como 
vestíbulo para recesos, donde además han montado 
obra plástica. En el frente del predio esta asentado 
un edificio de menor dimensión, del cual una tercera 
parte pertenece al teatro; la planta baja esta ocupada 
por un zaguán y una taquilla; la planta alta por los 
camerinos, . con un sólo baño; y medio nivel más 
arriba, a manera de tapanco,-  está la cabina de control 
con vista parcial al escenario. Camerinos y cabina 
Son espacios tan pequeños que se pueden propiciar 
errores en el transcurso de una obra. 

COMPO ?j 	. 

13 Planta baja 
a) Taquilla. 
b) Vestíbulo ce acceso. 
c) Se:vicics sanitarios. 
d) Ear. 
e) Usos múltiples. 
t Oficina. 
a) Taller-alrnacen. 
h) Local sin uso. 
I) Locales en renta. 

2) Planta alta. Foro. 

j) Escenario de planta libre. 
k) 	 
m) Camerinos comunes. 
n) Baño. 
p) Cabina de control. 
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11.- C.:MPONENTEG 

) Vestíbulo de ar..cer.-.0 
2) Butaqueria. 
2 Pantalla. 
á) Pasillo de mantenirniente de !ap'enteiia 
5) Senda de erneraencia. 
S) Cabina de proyección. 
6) Servicios senlarios. 
7) Bocinas 

o 
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GÉNERO SALAS CINEMATOGRÁFICAS 

SALA JULIO BRACHO, 
SALA JOSÉ REVUELTAS. 

Ubicación: Centro Cultural Universitario, UNAM. 
Capacidad: 345 y 26G espectadores respectivamente. 

Estas salas de arte, son a mi juicio. dos de las 
mejores que hay en la ciudad de IVIéxicq,.. por el cine 
que proyectan y por la calidad de sus instalaciones. 
Entre ellas sólo difieren por su capacidad: la Sala 
Julio Elia, 	alberca hasta 345 espectadores y la Sala 
José Revueltas hasta 260. 

Son salas con butacas fijas en disposición 
ortogonal. vestíbulo de acceso para cada una: 
servicios sanitarios con acceso por cada sala; de la 
misma manera, al pasillo de mantenimiento de las 
pantallas se accede desde el interior de las salas. 

El pavimento es un firme de concreto, que 
forma una superficie curia para satisfacer la isóptica. 
et=a pintado con esmalte en la zona de butacas y 
alfombrado en las circulaciones, los muros laterales 
son de concreto aparente con estriado vertical y en su 
parte alta están recubiertos con corcho; sobre el 
plafón corren los duetos de aire acondicionado con 6 
difusores cuadrados de 60 x 60cm, y los duetos de 
instalación para iluminación con aproximadamente 40 
spots controlados con regulador de voltaje; la pantalla 
mide aproximadamente 9m x 4m; tienen telón para 
protegerlas del polvo; tienen 5 bocinas en cada muro 
lateral, 2 en el muro trasero y probablemente 2 atrás 
de la pantalla. Las cabinas de proyección miden 
aproximadamente 4m x 4m , contienen 2 proyectores 
y varios amplificadores de sonido cada una, también 
tienen aire acondicionado. 

En la sala José Revueltas he visto que se 
coloca un piano cuando se proyecta cine mudo. 
Talvez una desventaja en estas salas sería que no se 
puede realizar una mesa redonda después de una 
proyección, debido a que la isóptica se resolvió sólo 
para ver las pantallas. 
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3.4 ANALOGIAS  

GÉNERO PRODUCCIÓN COMERCIAL DE 
CINE 

SONIDO SINCRÓNICO, ESTUDIOS CHURUBUSCO. 

Ubicación: Calzada de Tlalpan y av. Río Churubusco. 
Entrevista con Jaime Basch. 

Uno de los procesos técnicos más complejos 
en 	el cine es la sonorización; esto et nsiste en 
incorporar sincronezadamente el sonido a la imagen 
filmada mediante un número ilimitado de pistas 
magnéticas, que después serán convertidas a sonido 
óptico. El sonido óptico es una emulsión fotográfica 
en forma de ondas, integrada a la misma película que 
será proyectada, esta emulsión hace variar la cantidad 
de luz que pasa através de ella y mediante un proceso 
electrónico el rayo de luz se convierte en sonido. 
Esta técnica • se ha extendido y es ya algo común, 
incluso en los centros de enseñanza. 

No es relevante para este estudio el 
conocimiento absoluto de los procesos fotográficos, ya 
que estos son realizados en laboratorios 
especializados que cubren la demanda del país, pero 
si es importante conocer el proceso de sonorización. 
A continuación se muestra el estudio de Sonido 
Sincrónico de los Estudios Churubusco, los cuales han 
sido reacondicionados para contener la nueva 
tecnologia empleada en el cine. 	Este edificio 
sobrepasa por mucho lo requerido por una escuela. 
pero he decidido incorporarlo en esta investigación 
para conocer el modo de operar en ta práctica 
profesional; como se podrá apreciar en la ilustración, 
este estudio no es para grabar, es exclusivamente 
para editar sonido junto a imágenes previamente 
filmadas. 	Más adelante se describirá un estudio  

m 

comercial :-.1ar:1 c.irabación de discos con cabinas de 
locución. 

• Algunas características de este estudio son 
aislamiento acústico y uso de materiales absorbentes 
aire acondicionado de ambiente y para el equipo. 
instalación trifasica para ci equipo y separación de 
instalaciones de sonido y de corriente alterna. 

Ei estudio de sonido sincrónico esta 
compuesto por 3 espacios: 

1) Sala de proyección y control de edición de 
audio de 225rne. Mediante una consola de edición se 
manipulan varias pistas de sonido e imáoenes de 
película de cine, ésta es proyectada en las condiciones 
reales que será exhibida al público. 

2) Cariin? de proyección de -1.7 me. Alberga 
dos proyectores y una torre de amplificadores de 
mullo. 

3) Cuarto de máquinas de -14tn:_ Contiene los 
equipos periféricos y grabadoras de carrete abierto. 
estas ~dinas no están en la sala por el ruido que 
producen. 

COMPONENTES 

I ly Sala de proyección y centimi de edición: 
a) panta::a para pro _.,cienes. 
b) cor.scia Je audio. 

i 	ti ccrarol remoto de grabadoras. 
e) boelr,as en disposición porimetral. 
e) butadueria cara aproximadamente 'ICC 

Lze:sicrias. 
2) Cabina de proyección: 

f) proye-.atores.. 
o) torre de audio (amplificadores). 

3) Cuarto de maquines: 
h) equipos peritéricos, 
i) drabadoras de carrete abierto. 
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3.4 ANALOGIAS  

GÉNERO PRODUCCIÓN COMERCIAL DE 
SONIDO 

MARCO MUSICAL, S.A. DE C.V. 

Ubicación: Acozac (salida a Puebla). 
Entrevista: ina. Nicolas Corte 

Este estudio no tiene nada que ver con el 
proceso del cine, su uso es para granCiones de 
sonido que más adelante serán comercializadas en 
formatos estándares; sin embargo tuve la oportunidad 
de conocerlo y aprender algo acerca de las 
condiciones acústicas óptimas para la grabación de 
sonido y los requerimientos técnicos de instalaciones. 

Las condiciones acústicas no están bien 
resueltas en este estudio. no existe suficiente 
aislamiento entre sus partes; de igual manera, la 
instalación de conductores eléctricos presenta algunas 
irregularidades. 
El estudio está compuesto por los siguientes espacios: 

1) Cabina de control de 35m2. Aquí se controla 
todo el proceso de una grabación, intervienen un 
ingeniero de sonido, un asistente y un director; el 
equipo consta de una consola de audio, controladores 
de grabadoras, computadora y equipos periféricos. 

2) Dos cuartos de máquinas de 8m2. Uno 
contiene las grabadoras y otro las fuentes de poder 
(producen ruido), están afuera de la cabina de control. 

3) Sala de locución convencional de 70m2. Es 
el sitio donde músicos y locutores realizan su trabajo 
para ser arabado; ningún muro es paralelo y los 
recubrimientos son a base de madera, alfombra y de 
fibras plásticas cubiertas con tela; la comunicación 
sonora con la cabina de control es através de 
micrófonos. 

4) Sala de locución para sonido "brillante" de 
45m2. Recibe su nombre por la calidad aguda y 
permanente dei sonido: su uso es ocasional y 
básicamente para percusiones, el único recubrimiento 
emplearlo es madera. 

5) Almacén de 14m2. Para guardar equipo 
pequeño. accesorios, aparatos musicales. extensiones, 
herramientas, etc. 

COMPONENTES 

Cabina de control: 
e) consola de audio, 
b) control remoto de arabadoras, 
o) computadora, 
d) equipos pereerices. 

2) Cuartas de máquinas: 
e) fuentes de poder o amplificadores, 
f) 	badores de carrete abierto. 

3) Estudio de locución: 
g) salidas para micrófonos. 

4) Cabina brillante: 
iri) salida para micrófonos. 

5) Almacén. 

En este lugar, el ingeniero Nicolas Cale - 
recomendó observar en e! proyecto !as s,culer::- s 
normas: 

- 
Le instalación eléctrica pare e; ed,o :: oo ce Nacez ; 5.:,---:: 

decore ser tritásiza, con un circuito indepenceents pera a: meete- 
¡ ecieipo, ;-•;o debe abastecer otra cosa. ir.r...uso las ;,..rr,l„,-_:,, ...e •_..-., 
I propios estudios deberán conectarse a erro circuito 

Los equipos de amplificación ce sonido_gmbacoras ce aze 
y de video, ampliadores de señal, 'y fuentes de peder en ^eeera. ee 
deben compartir circuitos con el resta dei ereepo y ceben ser rezeizereet 

la le misma potencia, de tal modo que a' is enerlies electriza disrereee,  
su intensidad. esta se manifieste al pareja en todas les apera:cs. ....a-z: 

I, esto es necesario un regulador de pcteric,,e 

1 	
Los :atlas de corriente adema no deben corre: per  

¡ der..te; que los de sellal de audio. vide.; y computo lo.cl.se r..•:c..--..cs 
dudes no deben correr paralelos. soic,  si se COn.SEl'a una d,Sta-,.C..:7, 

! mirdrna entre elles de 35em; unisamente peeden enirs.,:-: e- , 
i intersecciones perpendiculares. de esta manera. el mageetisrec 0...e 
1 genera la corriente elletna. no descompone las seneles de aec.e. .e,ee.e. 

y centputo, de cualquier modo, las interseccienes deben e...e.:Irse  
1 	Frecuentemente se realizan cambies de eables. _ neeees - 
¡ instalaciones para equipo reciente. por el.D preferentemente teca 
1 ducterla debe ser aparente con reo_ ros a cace Em y en lee temeees 
¡ de dirección. 
i 	Le ducteria daba ser mete!!ca. 
1 	La tierra física para el equipo eiectraniec, deee ser e.le.eceezz 
¡ con 4 ventas de cobre de 1/2-  de diartetro y de 3m de i0,7.._:-.. 
i sumergidas verticalmente en carber, vegetal que permanentemeete 

I 
t deberá estar húmedo. 

I 	La ilumines:ion de ambiente de los estedics será eealieLe-se 
ose no produzca ruido, o bien que as balestras y transfermace-os 

, esten fuera del estudio. 
El equipe electrónico debe center 000 meterna :-.Ie 

l enfriamiento mediante aire. acondicionador, que a la vez puede se-.r 
1 

 
para el control ambiental. 

1 	Otras caracteristices son el empleo de muros dobles ,,,a , 
pa:ale:es y materiales absorbentes (se requiere un estudie te 
isacústica); también se requiere comunicación visual entre san de i 
locución y cabina de control, pero aisladas ariusticarnente mece—ente 1, 
cristales no paralelos, al espesor de l.os cristales se deterree-iaea 
mediante un cálculo acústico, él recomienda corno rninime dos crei,ets li  
de 9rrirri cada uno. 
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3.4  ANALOGÍAS  

GÉNERO PRODUCCIÓN Y ENSEÑANZA DE 
FOTOGRAFÍA 

CLAUSTRO DE SOR JUANA, A. C 

Ubicación: J. M. Izazaga y 5 de febrero. Centro. 
Curso único de fotografía impartido 

por el Dr. Arturo Romano en 1985. 

Aunque este no es un espa 	para la 
producción comercial, lo incluí en esta sección del 
documento para poderlo comparar con el siguiente 
coso (páginas posteriores). 

Se trata de un espacio acondicionado para 
enseñar la técnica fotográfica, hacia 1985 pocas veces 
se utilizaba de esa manera. Es un espacio de planta 
rectangular en el cual, en la parte central se forjó una 
mesa de concreto armado con acabado pulido, es 
resistente a todos los líquidos empleados en 
fctoorafia. tiene en sus extremos dos tarjas donde se 
introducen las charolas; en los muros laterales fueron 
colocadas dos barras con divisiones de madera, 
quedando en cada espacio una ampliadora. 	Se 
accede a este espacio através de una esclusa. 

Las características básicas de este laboratorio 
son: aislamiento absoluto de la luz exterior, empleo 
de luz de seguridad (luz roja), iluminación 
fluorescente, pavimento a un sólo nivel para no 
tropezar en la oscuridad, tratamiento de aguas 
residuales mediante filtros, aire acondicionado, 
protección contra incendio. 

De todo lo anterior tres cosas corregiría. 
Primero: el agua residual, aún tratada, es 
extremadamente contaminante, actualmente esa agua 
se compra para extraerle residuos de plata, por lo que 
convendría más colocar depósitos removibles. 
Segundo: 	el empleo de iluminación fluorescente  

orovaca un  molesto cambio para los ojos, ccnvendría 
ernpie.o de luz incandescente controlada con 

reculactrJres ,7:le voltaje, para esto habría quei-tt-oduc.-,ir 
las bombillas en cubt-efocos de cristal para evitar un 
incendio. Y tercero: aislar por completo de la luz a 
cada mesa de ampliación, porque con la actual 
disposición, si alguien quiere hacer funcionar una 
ampliadora los demás deben guardar su material de 
trabajo, de otra forma se descompone. 

Desconozco el uso que se le de a este lugar 
en la actualidad. 

C. C.; 	PONE 

1) EsciuEa. 
2; C'...tr.:r.o cscuro: 

a) amptlac.'crr-s. 
b) mesa ccm¿tr. con ter.as para rer,bir 	cs 
c) secadora de impresiones 
d) tern'.ederz ce ne::;at;vas. 
e) este nr2 	,7rdadr. 
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3.4 ANALOGÍAS 

GENERO PRODUCCIÓN COMERCIAL DE 
FOTOGRAFÍA, VÍDEO. SONIDO Y 

MULTIMEDIA 

GMO. PRODUCCIONES, S.A. DE C.V. 

Ubicación: San Francisco 730, Colonia Del Valle. 
Entrevista: Guillermo Cuevas C. 

La agencia Gmo. Producciones'-  ocupa un 
predio de la Colouia del Valle, donde antes ha habido 
vivienda, oficinas y laboratorio químico; el edificio 
tiene al menos dos etapas constructivas, al frente está 
la parle más antigua, antes fue una vivienda, el resto 
de la construcción es la de mayor superficie y se ha 
adaptado a varios usos. 	La adaptación de las 
funciones de la agencia a la forma del edificio no ha 
sido prob7..i,:iática. 

De esta agencia 4 de sus espacios son de 
interés para este estudio: taller para fotografía, isla de 
video. estudio de sonido y estudio multimedia. 

FTALLER DE FOTOGRAFÍA (figura í 

Actividades Fotografia fija de estudio. elaboración de 
esceriogra- fias. revelado, impresión. montajes, etc. 
Consta de 10 partes que abarcar, el proceso completo de la fotografía 
fija, se encuentra en el segundo nivel de una construcción: 

1) Estudio de fato fija de 50m2. Se realizan todo tipo de 
fotoorafias y montajes escenográficos 

a) cictorarria fijo. 
b) tramoya. 
c) polipasto. 

2) Almacén general para escencorafias, inflada, equipo de 
iluminación. etc. 6m2. 

3) Taller general para montajes y reparaciones. 115m2- 
4) Oficina de planeación de 9m2 

d) mesa para trabajo en grupo. 
e) estantes y archiveros. 

5) Sanitario de 3m2. 
6) Vestdor único de 3m2. 
7) Estudio de foto sobre mesa ge luz. máximo 221,.; 2 m2 

I) mesa de acrílico dispuesta corno 
[cictorarna con luz ,:r abajo. 

8) Ta!ier con mesa de luz. 20m2. 
g) mesa de luz, 
h) estantes para accesorios y material. 

9) Almacén de material fotográfico y procesos posteriores al 
revelado e impresión_ 27m2. 

1) frigoríficos, 
j) estantes para papel y archivo. 
k) secadora verbcal para necativos. 
m) mesa de luz, 
n) montajes, cortes, etc. 

10) Cuarto oscuro con esclusa giratoria. 22m2. 
p) mesa de ampliadoras 
q) mesa de apoyo y guardado 
r) tarja 
5) esclusa ginitoria. 

o 
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	ANALOGÍAS  

1 

EDICIÓN DE VIDEO 	(figura 21 
i r.cliv,dad-  Edición de video en varios lorrnatcs 
I El estudio consta de tres partes y tiene una superficie de 16m2. 	i 

1) Isla de edición. 	Es una barra horizontal con paneles l 
verticales que contienen el equipo necesario para editar en video e : 

! incorporarle sonido, todo dispuesto de manera que una sola persona I 1 
!pueda operar los instrumentos. 	 i 

a) control de video, 

I b) control de edición, 
c) tira de parcheo video, 
d) indicador de sedal de video. 
c) dos monitores fuente, 
f) monitor resultado 
g) torre de Video, grabadoras vanos formatos. 

consola de audio, 
i) tira de parcheo de audio. 
j) acuatizado:f., 
k) amplificador, 
m) reproductores de audio. 

2) Dirección. 	Mesa para directores, productores o 
I cualquier persona invitada, pero sin tener contacto directo con el 

1 

equipo.. 

1 	 p} teléfono, 

1 
t 	3) Pasillo de mantenimiento. 	Paso para conexiones y 
I mantenimiento del equipo, además funciona como cam=era de 1 

q) !ampara de escritorio. 	 1 

1 enfriamiento mediante sistema de aire acondicionado. 
Algunas caractoristioas de este espacio son: aislamiento 

acústico, aire acondicionado para el equipo, instalación bifásica, 
!instalaciones separadas, reguladores de intensidad lumínica. 

ESTUDIO DE SONIDO 	(fioura 3) 

Actividad: grabaciones en vivo y ediciones de sonido 
Ei estudio consta de dos partes. 

1) Cabina de control de 7.5m2. Dirección y control de 
wat:ación de uno o mas locutores. ocasionalmente de instrumentos 1 
musicales y dobiales de voz. 

a) consola ce audio, 
b) grabadoras de carrete abierto, 
o) equipos  periféricos. 

23 Cabina de locución de 9m2. Espacio hermético paro la i 
• 

d) salida para micrófonos. 
e) mesa para lectura. 

s,k.sura 

r•-,!!!Inlz,z1,2. es ta Integracion ce rned,cs •,:suales y S._crs:'.:'s 
ah.. es de una computadora 

i Actividades 	al):ril:1:1:0:1-S. DF;cnnzl,€:s. rrezzln!,:os irc.ctos 
retc:41;e de tole 	impesiiDnes 	e:c 

.• .:ornputedora. 
1:!) Leciadu 
:71 	cirital,zadera. 
• cpi.co, 
e) ratc:,n, 
• estar.zir 

i..:nciades de memoria ce votos 
O) monitor de alta resdaci• r• 
1) rnr.n;!cr de video. 
j) reproduotoi• de discc compaoto. 
li) impresora de burhula a coktr 
rr::  imprasora de pl.in:co 
n) tc-Juiadoi 	..ralts.r.e, 
b) 
rzl 

z.nra:.1.-e:i5tioari. de ente !upa; son: ololo: ento acUotic..c 
otiO•C.7.inad:' pera el er.Tuirto, n) mesa de dirección, 

Algunas características de este espacio sor.. aisiornianto 
acústico y uso de materiales absorbentes, instaiacon e!ectrii:-.9 y de 
sonido separadas, ventanas con doble cristal de arm 
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3.5 PLANES DE ESTUDIO  

PLANES DE ESTUDIO PARA ESCUELAS DE TEATRO Y CINE. 

Se presentan aquí, de manera sintetizada, los Planes de Estudio de 
tres escuetas para teatro, con las carreras de: dramaturgia, dirección, 
actuación y escenografía; y el Plan de Estudios del CUEC. 

r•-  • 

E! texto siguiente fue extraído del Pian de Estudios del Centro 
Universitario de Teatro: 

1. ARTE DRAMÁTICO 

1. 1. Caracterización general de la propuesta. 
Ei arte del teatro es uno. de los lenguajes más sofisticados inventado por el nombre. 

Pretende cuestionar su propia vida como arte social exponiendo al ser humano en conflicto consigo 
mismo, con el mundo y con Dios, abstrayendo la experiencia que tiene de su realidad vivida y 
transformándola en una realidad escénica ficticia, en una proposición estética que busca incidir en la 
realidad concreta de tiempo y espacio históricos en la qua se expresa. 

Así, los diversos elementos que conforman el lenguaje teatral tradicional (actores, directores 
dramaturgos, escenógrafos, iluminadores) sirven para instituir un universo de ficción en el que son 
recreados los problemas fundamentales de la relación humana. El fenómeno del teatro completa su 
razón de ser al verificarse ante un espectador estableciendo de este modo la comunicación, escénica 
misma del producto artístico. Puesto que esta comunicación requiere de la presencia de dos elementos 
indispensables, el receptor y el comunicador, podemos establecer que en el caso del teatro son 
insustituibles, por un lado el espectador y por el otro, el actor, El actor, porque es él quien finalmente y 
de manera concreta y tangible asume la propuesta creativa del autor dramático, 'del director, del 
escenógrafo y de los demás co-creadores del producto teatral y le infunde vida, da cuerpo y sentido a 
un tiempo y un espacio deten'nir.ados, através de su labor de ejecutantes. Es pues el actor, la ficción 
misma personificada. 

FACULTAD DE FILOSOFÍA Y LETRAS. UNAM 
Colegie de literatura dramática y teatro 

1 
I 

área duración de la ; 
carrera 	; 

asignaturas 
de tronco 

común 

I 
; 
1 
I 

asignaturas 
en área de 

especialidad 

; 
1 
! 
I 

número de 	I 
asionaturas 

I i 
I 

actuación 8 SerrieStre.5 40 I 18 58 	! 

dirección 8 semestres 40 -R i- i 56 

dramaturgia 8 semestres 40 I 16 
1 

56 

CENTRO UNIVERSITARIO DE TEATRO, UNAM 

area 
	

duración de la carrera I número de aSiíJrialur-JiS 

actuación 	 9 semestres 
	86 y un taller de tesis I 

ESCUELA NACIONAL DE TEATRO, C. N. A. 

área duración de la carrera ' número de asignaturas 

actuación 4 años 62 

escenografía 4 años 67 
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documental 1  ; 
	 1 	 

dire 
i  

, 
'' cción ' 1 " años 

edición 	1 4 años ; 

l 	 
'i-oto grafia i ; 4 años 

I 
i 

quiOny 
crit:ca 

cinernatogra- 
rica 

i 
! 

4 años 

e 	t-: 

3.5 PLANES DE  ESTUDiC  

PLAN DE ESTUDiOS PAPA EL CENTRO UNiVERSITARIO DE ESTUDíOS 
CINEMATOGR ,S,F1COS, UNA! 

I 1 	 . 	I 
t 	 t 

I 	
t 

! 	rreas 	i duración 17k.• ! tionco común t 	área de 	I rir-lierc de I 
; 	 .1 la carrera i 	 i especialidad I asgnauras I i 
I 
1 
I 	cine. 	4 años 

I 
i 

! 
28 I 3 31 

28 I 3 1 2,1 

28 

7 5 ..:,..:: 

28 35 

28 3 31 

1 
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	 74 

4.4 Actividades 

4.5 Cuadro de espacios resultantes 
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4.1= i3 I (s... ACIÓN 	ESPIE 

El proyecto está ubicado al poniente ce la, 
c',..idad de Oue,rétaro, en un :ligar sin :::lenr.,111inación 
e....„pecifloa, dentro del limite determinado .orno zona 
urbana-. colinda al n,Nrie coiti --I Pío Querétaro, al es-te 
con 	el t acoicriar:ileritc Fi z=ndc,tr_t. a:A s:ir con el 

-2.ar2:71:::.:‘,73a 	 urbsiid 
dez.:,arrolle: 1.asid el momento y al oeste- can la i 

olnnia 	iraterniertro de aguas.. residuaies de la 
(desccmnzt-,d Jf capi-:aidt.rci). 

2. 	-ti e conduce a: teri--7:no es el darni:13 

A continuación aparecer, algunas imágenes 
ol nOrttex10 inmediato y en lapjglItir... 

sigulanie un plano de ubicación. 

5 de Febrero(autcpista ET) 
• 40:_a-n del terreno. 	El centro de la ciudad e=tá 

aprp';•iimaclarriente a 1.5 Km. 
La superficie total del terreno es de 

aoroy.imaciamente 30 hectáreas, de las cuales seria•,  
..•pcir.-is para el desarrollo de este proyecto 14. 

El Pian Parciol de Desarrollo Urbano de la  
C.iudpri oc Queretaro indice que este sector de tierrb 
tenclrin W.:C, para vivero_ pero ha permariecido sin 

iarco• tierncor nace tres años se sembraba sorgo, 
a esto el tenerto es piano; la pendiente según 

upa ca.na fislogratioa necia por el iNIEGi es de 1- en • , 	• 
rn de len(ywa, hacia el poniente 

sist.o terreno por las siguientes razone 5.•: 
Poroue colinda con la Ciudad Universitaria. 
For su 	accesibilidad. 
7-largue la ciudad no tendrá más crecirrilento hacia 

,sus sector. gorantizando i c ambiente  de 
calmn. 

Pcidi).e su dirtiensión eerinite destinar buena parte 
de la 	eunio 	ecolbgicz-1. 

r;o7cue la cetprnia con el nr=gtre de in d'uf:Jai 
bemiltiria el contacto de los estudiantes con 
el 	 Inas,  uTiport:ante 

E 
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4.2 	EL USUARIO  

Los usuarios que vivirán la obra construida 
serán: 	dramaturgos, directores de cine y teatro. 
escenógrafos, actores y técnicos de cine profesionales 
que 	compartirán 	sus 	conocimientos 
predominantemente con jóvenes deseosos por 
aprender. estos jóvenes formarán el grupo mayoritario 
de la escuela, alumnos y maestros son los personajes 
principales de cualquier escuela; también habrá 
personas encargadas de planificar, dirigir, administrar, 
difundir y representar a todo el grupo académico; el 
Grupo minoritario estará integrado pár personas 
encargadas del mantenimiento general de la escuela; 
esta población en conjunto se puede considerar como 
fije. y domo flotante e! público que asista a los teatros 
y al cine, este público estará integrado por gente de 
todas las edades, predominando tos adultos; en salas 
de are generalmente suele encontrarse estudiantes y 
profesionales de disciplinas humanísticas y artísticas. 

Los alumnos: 
Serán personas con edad oscilante entre 18 y 

- 26 años. provenientes de alguna preparatoria oficial o 
particular de las ciudades de Querétaro. México u otra 
de la región del bajío; serán en su mayoría integrantes 
de un grupo pequeño de la clase media con una 
apreciación distinta de! medio que les rodea. que e! 
resto de la población; tendrán el deseo por apreciar y 
crear expresiones artísticas, por entender y explicar el 
mundo exterior y el interior dei ser. através de su 
actividad. 

El docente: 
Es el personaje que habla lo que sabe ante un 

grupo de personas reunidas con el fin de escucharlo. 
Deberá transmitir al alumno su experiencia, motivarlo. 
enseñarle a gozar su disciplina. El tendrá que captar 
la atención de 20 jóvenes y conducirlos a un estado 
ideal del pensamiento, que les permita crear una 
expresión artística. Serán profesionales de cualquier 
área del cine y de! teatro. 

E! académico-administrativo: 
La comunidad académica deberá ser ciir-ígida 

por un grupo de personas de indudable calidad de 
conocimientos en los ámbitos del teatro y de! cine y 
con experiencia académico-administrativa. Ellos 
necesitarán de personal de apoyo, integrado por: 
administradores, contadores, asistentes, secretarias, 
etc. 

El visitante: 
Cualquier .persona 	deseosa 	de 	prestar 

atención a una obra teatral o cinematográfica. 
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4.2 	E t. USUARIO 

A continuación aparece la descripción de 
actividades de dos arupos de la escuela en dos días 
cualesquiera, con esta descripción pretendo que se 
entienda el movimiento de los alumnos por la escuela. 
No aparece la descripción de todos los grupos, y en un 
día no están concentradas todas las actividades de los 
alumnos, pero debo decir que si las observé mediante 
visitas prolongadas a distintas escuelas. En genera! 
puede decirse que existen cuatro actividades básicas 
para los estudiantes de estas disciplinas: teórica. 
práctica, relación Social y práctica proTeSional; la 
primera se desarrolla en aulas y mediateca, la 
segunda en talleres y foros, !a tercera en comedor y 
zona de` esparcimiento y la cuarta en teatros y sala de 
cale. ésta última es el sometimiento dei trabajo ante la 
propia comunidad académica y el público visitante. 

Gide° de cine 

Miércoles 
7:45. Un estudiante de cine baja de una camioneta de 
transporte colectivo que lo deja frente a su escueta, se dirige 
hacia el salón de ciases teóricas, en el camino se encuentra 
con un amigo que dejo su auto en el estacionamiento, 
platican mientras caminan. en su salón se encuentran con 
varios compañeros. 
8:00. Ingresa al salón el Maestro que imparte la clase de 
Historia del Lenguaje Cinematográfico. hoy hablan de la 
obra de Buñuel, se muestran diapositivas, se usa el 
pizarrón. Finaliza la ciase. 
9:00. ingresa al mismo salón el maestro que imparte la 
materia Taller de Realización; hoy realizan prácticas de 
iluminación, posición y movimiento de actores y cámara. se 
utiliza una cámara de video, posteriormente se muestra en 
un monitor el trabajo realizado durante la ciase. se analiza y 
critica. Firaliza la clase. 
11:00 Hora libre. Algunos alumnos asisten a la biblioteca, 
otros en grupo se dirigen a ver un documental en la 
videoteca, otros a seleccionar materia: de sonido en la 
fonoteca, otros a !a dirección a reaiizar algún trámite, otros 
a la cafetería y otros a leer o platicar. a la sombra de un 
árbol. 
12:00 El grupo se divide en dos secciones, la mitad asiste 
a su clase de fotografía en un taller para tal efecto: la otra 
mitad a la de sonido en el estudio de sonido. 
14:00 Dos horas para comer. 	Algunos comen en el 
comedor, ctros salen de la escuela, otros comen en algún 
jardín de la misma escuela el alimento que llevaban 
empacado desde su casa. 
16:00 	Práctica en el estudio de cine. 	Se reúnen 
nuevamente las dos secciones para iniciar la filmación de 
un guión para cortometraje, escrito por un alumno de la 
escuela; para esto interactuan con un arupo del área de 
actuación. Finaliza la sesión. 
20:00 Salen de la escuela, unos en su propio auto, otros 
esperan la camioneta de transporte colectivo. 

TEATRAL 
-r  

Grupo de actuación. 

Viernes 
8:n0 	Inicia su primera ciase, Literatura l..:earnatioe Lee - 
escriben, cementan la lectura. Ven en video el fracree 
de une. puesta en escena. Esto se realiza en un saior 
teoría. 
9:00 Dejan ese se-eón y se drenen a uno ce actuaclee 
tomar la clase de Expresión Corporal, artes pasara s. 

casilleros para dejar algunos objetos o para  ereiet: arse 
ropa. 	En este salón permaneeen tres eerre realizer-ez 
trabajo fisico. 
12:00 	Dos horas libres. 	Se eist7lbuyen en creerse.= 
actividades. bañarse, comer, estudiar, prac:,car, etc. 
14:00 Se reúnen nuevamente. pero ahora en 
Taller Puesta en Escena Ensayan una otra esc,!:a 	_- 
alumno de la escuela. 
19:00 Salen de la escuela. 
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PLANTA DOCENTE 

La planta docente suele ser para escuelas tal 
este tipo de una tercera parte de la población be 
alumnos, para este caso sería de más o menos 20 i 
maestros. 
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4. 3. CAPACIDAD  

La capacidad de este centro de enseñanza 
está dada por la observación de la magnitud de las 
escuelas analizadas antasiormente (programa 
genérico). no soy yo la persona más indicada para 
decidir la capacidad que deba tener una escuela, para 
ello es necesario un profundo estudio por parte de 
quienes se encargan de la educación del estado. Mi 
deducción es muy simple, otorgo plazas académicas 
proporcionalmente a las que observé en escuelas de 
la ciudad de México, con una permanencia también de 
cuatro años por carrera. Hay dos varianteg7ia primera 
en el área técnica de cine, en este caso la carrera 
tiene una duración de tres años, esto responde a 
comentarios que algunas personas de cine me hicieron 
y al conocimiento que tuve de planes de escuelas en 
otras partes del mundo. donde la preparación de estos 
profesionistas Peva menos tiempo que en México; la 
segunda variante es en el área de dramaturgia, en 
este caso propongo más plazas que la demanda real, 
parece ser que en la actualidad esta profesión resulta 
de poco interes para los jóvenes, creo que es muy 
importante estimular la formación de dramaturgos, ya 
que ellos son los que escriben el teatro, ellos inician el 
ciclo mediante la creación de una obra escrita. 

El siguiente cuadro muestra el número de 
alumnos por grado y por área, considerando que no 
existieran deserciones v el total de ellos: 

OFERTA DE PLAZAS POR ESPECIALIDAD 

AÑO ÁREA 
No. de 

ALUMNOS 
DESA-

RROLLO 

1° 

Dramaturgia  
Dirección de teatro 	1-1  p 	

•-•  Dir..cción de cine  
Actuación  

LEscenoarafia 	 I__ 
Técnicas de cine 

::: 

10 
 	25 	1 

10 

Tronco 
común 

subtotai 70 

20  

Dramaturgia 	
IT Dirección de teatro  

Dirección de cine 	
I-- Actuación  

Escencarafía  
Técnicas de cine 

L 

L 

5  - i e 	1 
_, 

10 	, _. 
10 

Materias 
comunes 

subtotal 1 70 

3° 

t_Dramaturgia  
LI Direc.ción de teatro  
LDirección de cine  
Actuación  
Escenrafia cLg 
Técnicas de cine 

1--• 
5 	-, 

10 	_ 
10 	1 
25 
10 	J 
10 	

j  
Especia'i- 

zación 

subtotal 70 

4° 

Dramaturgia  
i-- 	-,-- 	  
¡Dirección de teatro  
[-Dirección de cine  
Actuación  
Escenografía 
[ 

I 

'— 

5 
10 	1 
10 	j 

 	25 
10 
60 

Especial- 
zación   

subtotal 
Total de Alumnos 2 7 0 

El cuadro de abajo muestra el total de 
alumnos por área sin distinguir al grado académico 

TOTAL DE ALUMNOS POR ÁREA 

ÁREA 
I 

I 

I 

TOTAL DE 
ALUMNOS 

Eìramaturgia  

I— Dirección de teatro  

[Dirección de cine  

Actuación  

I_Escenoglafía  

Técnicas de cine 

20 	i 

40 

100 

40 

30 

Total; 270 
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Á; ea Intensidad 
de uso 

Espacios que utilizan Capacidad No. de 
alumnos 

Nivel : 
grado 

aula teórica alta 
25 
25 

aula teórica 	 alta 
aula teórica 	 alta 

1ronco común 

variable 
variable 

bala 
bala zona de producción de cine 

zona de teatros 

salon ce dramaiLinia afta 	 10 

DrainaliIrcia zona de teatros bala variable 
25 

aula trionna 
rnei-1  a de teatr-u 

a-_la teórica 	 maclia 

rneci,  
vanalrle 

Dirección de teatro 

a media  
ala 
baja 

10  
vaiiable  

aula teor:c 	 medie 	 25 
zona de nroducción dF cine 	rilec!a 	 variable 

..2.,W=1116~=iilaiN43.1111111•4 

• 
aula teono .7., 

25 	 salón 	de actuación 	 alta 
clrnnasio 	 alta 	  

aula teórica 
salón de escenooratia 
zona de teatros y foros 

baja 	 -7.5 

cc../.1.7.rw-:"..- 	. 	i----!:-.-..--, 	E,. -:-,-.^- 
aule teCrica  

1 	zona de produccidn ce. cine 1 	21.2 	, - 	var:la ie_ ' — --...g 

10 Escenografia 

Técnicas de cine 

Dirección de cine 

Actuación 

g 	 a 	 a 

4.3. 	CAPACIDAD 

CUADROS DE ESPACIOS NECESARIOS POR AREA 

Los siguientes cuadros muestran e! tipo de espacios que serán necesarios por nivel, área y 
cantidad de alumnos, así como la intensidad de uso y capacidad. La dosificación de espacios 
sera resultado de la observación de estos cuadros y el anz.:Ilisis de actividades (objetivo 4.4), 
el resultado podrá apreciarse en e! cuadro de espacios result2nles (objetivo 4.5). 
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Ver i2Pha 

Tez:inicias de cine 
E 
44,2•1014.1414.1.011•11F,,.... 

zona de Producción de cine 
bais  
afta 

Dramaturcia 
salón ce drarriaturcia 

5 	 zona de teatros 

Dirección de cine aula teórica 	baja 

salan ce actuación 
aula teóliCa 25  
gimnasio 

alta  
baja 
sita 

cana de braducciCn ce cine 	alta 

alumnos 
Nivel c : 	Area 	No. de 	Espacio que utilizan 
arado 

zona de teatros 
:-l.t7 Z='""'"I 

media 	 variable  
aula teórica bada 	 25  

12'reccion de teatro tü 	3,21a leonas 	 media =1 
zcna de teatros 	 media 	variable 

variable 

i_,-ericicin de cine aula teórica 	 media 
zara de producción de cine 	media 

1 
iri.'ramaturgia 5 

Salan de esc,•encinrefia 
Es.--enngi-ana 1C aula teórica 

zona de teatros y foros 

10 aula teórica 

Actuación 25 

ti Escenocratia 12 
25 baja  aula teórica 

variati  zona de teatros ¿aros 

43 	CAPACIDAD 

intensidad 
de uso 

Capacidad 

salón de actuación 
aula teórica  

cimmasto 

salón de drarnaturata 

alta 
media  
media 

Dirección de teatro 

ti 

zona de teatros raros alta 	 variable 

alta 	 10 Saián de escenc-orafia 

76 

CCEMMil..1.16W3111.1,.. 	 

IO 
25 

25 
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Representante dirección de cine 

Representante 	actuación 
IRepresentante escenografía 

Representante técnicas de cine 

Secretaria particular "Secretario académico 
Secretaria particular ;Secretario técnico 
Secretaria articular Secretario administrativo 

Cargo: Asistentes: Mayor acercamiento con: 

  

   

Director Secretaria particular 

Zona de dirección 

Representante dramaturgia 
Representante dirección de teatro 

3 secretarias para los 6 
representantes 

1 ayudante 

Coordinador de servicio social y tesis  
Coordinador de servicios escolares  
Coordinador de eventos  
Coordinador de consulta y publicaciones  

1Coordinador de adquisiciones  
Coordinador de mantenimiento general  •  

  

Servicios escolares 

  

  

Servicios escolares 

  

 

3 secretarias para los 6 coordinadores 
1 ayudante 

Teatros y sala de cine  
Edificios de consulta  

Básicamente talleres v estudios  É 
Toda la escueta 
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CUADROS DE  PROCESOS ESFECíFICOS, RFQUERIMIENTOS, 
CUALIDADES Y SCLUC,'IONES ESPACIALES 

Para este momento -4- la investigación ya existe un 
anteproyecto de conjunto que se realizó paralelamente a los 
programas general y genérico. para tal efecto propuse condiciones 
supuestas sin profundizar demasiado en !os procesos y los 
requerimientos espaciales, pero si en las cualidades del espac.:c 
mediante asociaciones basadas en los eje.mpios análogos. Sin dicho 
anteproyecto no podría haber  llegado al detalle descriptivo de los 
procesos que a continuación se muestran. 

Con esto entiendo que el proceso de diseño no tiene por que 
ser lineal, entre más pasos intermedios existan en el procese) intectual-
emotivo o, entre más saltos del gabinete al re.stirador, mejor será el 
resultado arquitectónico. 

Los siguientes cuadros muestran en la primera columr a. que 
tiene por título: proceso, la manera en que transcurre una actividad ,  

como por ejemplo: une ciase teórica o una edición de cine En la . 
segunda columna se enuncian los elementos materiales que 
acompañan a la actividad y en ocasiones se menciona su disposición 
espacial. La tercera tiene por objeto formular el ambiente espacial. 
abstrayéndolo a unas cuantas palabras. Abajo ce  cada cuadro se 
enuncian algunos estudios que deberán ser rez.11izadcs para satisfacer 
una necesidad determinada: isoptica, ísactlistica y antropometría. 

4.4 ACTIVIDADES_  
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CUADROS DP PROCESOS ESPEC!FIC,OS, REQUERIMIENTOS, 
CUALIDADES Y SOLUCIONES ESPACIALES 

Para este momento de la investigación va existe un 
anteproyecto de conjunto cue se realizo paralelamente- a los 
programas general y genérico, para tal efecto propuse condiciones 
supuestas sin profundizar demasiado en !os procesos y !os 
requerimientos espaciales. pero si en as cualidades del eopac.:io 
mediante asociaciones basadas en los ejempios análogos. Sin dici-io 
anteproyecto no podría haber ileuarlo al detefle descriptivo de los 
procesos que a continuación se muestran. 

Con esto entiendo que ci proceso de diseño no tiene por que 
ser lineal, entre más pasos intermedios existan en el proceso intectual--
emotivo o;  entre más saitos de! Gabinete al restiradoe mejor será el 
resultado arquite.ctonico. 

Los siguientes cuadros muestran en la primera colume,o. que 
tiene por lítuio: proceso, la manera en que transcurre una lea!,,anac.1, 
como por ejemplo: una clase ea•órica ouoa edice:-in de cine. E; la 
segunda columna se enuncian los elementos materiales que 
acompañan ala actividad y en ocasiones se menciona su disposición 
espacial_ La tercera tiene por objeto formular el ambiente e:3p?cial. 
abstrayéndolo a unas cuantas palabras. Abajo de cada cuadro se 
enuncian algunos estudios que deberán ser realizados para satisfacer 
una necesidad determinada: isóp tica, isacústica y antropometría. 

ACTIVIDADES. 
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4.4 ACTIVIDADES.  

Actividad: Impartir clases predominantemente teóricas a estudiantes de teatro y de 
cine. 
Espacio generado: Aula teórica. 
Usuarios: Alumnos y maestros. 
Capacidad: 30 alumnos por aula. 
Número de aulas: 6 

Proceso: Requerimientos 
espaciales: 

Cualidades 
espaciales: 

ingresan al salón 25 alumnos y 1 maestro. 
Se organiza !a sesión. 

Pizarrón. 
25 pupitres. 
Una mesa para e! 
maestro. 

Luz natural. 
Ambiente íntimo. 

• 
Se inicia la exposición de un terna. Estrado. Aislamiento acústico. 

Aislamiento visual de 
áreas comunes y 
Circulaciones. 

_zis alumnos realizan intervenciones a lo largo de la 
iase. 

Disposición en 
semicírculo 

oservan en video el fragmento de alguna película o 
puesta en escena. _-. 

Reproductora de video. 
Monitor de video. 
Elementos que 
obstruyan la luz natural. 

Penumbra_- 

Cittservan proyecciones de diapositivas o cuerpos 
ac accs. 

Proyectores de 
diapositivas y cuerpos 
opacos. 
Pantalla o muro para 
proyecciones. 

Penumbra. 

Escuchan música Reproductora de audio_ 
I-  salivan prácticas simples de iluminación. (alumnos 
ze. reciente ingreso) 

Estructura tubular en el 
techo para sujetar 
luminarias. 
Mueble de Guardado 

Obscuridad. 

=•--ealizan prácticas simples con equipo de video. 
aiumnos de reciente ingreso). 

Mueble de guardado. Amplitud espacial para 
movimientos con 
cámara. 

Viantan esceriografias extremadamente simples. 
—.esa. silla. objetos zeguenosl. 

Mueble de guardado. 

a 

isacUstica antropometría. 
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1 i Proceso: 

I 

Requerimientos Cualidades 
espaciales: 	! espaciales: 

1 Ingresan al salón 10 alumnos y 1 maestro. 
1 Se oraeriza á sesión.  

Pizarrón. ¡ Luz natural. 

! , er-r; eri silencio, escriben. 

I 

10 lugares para leer. 
mesas y sillas. 

¡ Aislamiento acústico 
I 	. i Aisiamiento visual de 

t áreas acznuses y 

. t. 7.-,' en en voz alta su escrito o algún libro. tai vez en un 
1 	,,:rii. 

Todos escucha:, y miran el que lee, comentan los 
trabajos. 

i Disposición circular de 
mesas y sillas. 
10 atriles. 

circu!ar-lc'r'es.  

i Observan en video el fragmento de alguna puesta en 
1 escena o de ?i ,una película. 

1 Elementos 
f 

Reproductora de video y 
monitor. 

para 
obscurecer e! salón. 

Penumbra 

1 Observan proyecciones de diapositivas e cuerpos 
oPaccs- 

1 
J 

 

l Proyectores de 
diapositivas y de  
cuerpos opacos. 
Panbila o muro para 
proyecciones. 

Penumbra. 

I 
rai:isica. Reproductora de audio. I I

Escuchan 
I Pueden trabajar de pie y realizar actividades físicas. 

I 

 Amplitud espacial para 
desplazarse dentro del 

, salón. 

44 	ACTIVIDADES.  

Actividad: !mpartir clases de dramaturgia. 
Espacio generado: Salón de dramaturgia. 
Usuarios: Alumnos y maestros de dramaturgia. 
Capacidad: 10 alumnos por aula. 
Número de aulas: 4 

rn p 

Solución espacial: 

   

       

       

!su-otos. isacustica, entopornetria. 
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So!ución espacial: 
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4.4 ACTIVIDADES.  

Actividad: Impartir clase de escenografía, proyectar escenografías. 
Espacio generado: Salón para escenografía. 
Usuarios: Alumnos y maestros de escenografía. 
Capacidad: 10 alumnos por salón. 
Número de salones: 4 

Proceso: Requerimientos 
espaciales: 

Cualidades 
espaciales: 

Ingresan al salón 10 personas y 1 maestro. Mesa y silla para el 
maestro. 
Pizarrón. 

Luz natural. 

Se _aran dibujos y rhaouetas. 10 restiradores. 
Obs-e--,iain en video un fragmento de película o puesta 
en e.-s...-ena. 

Reproductor de video. 
Monitor. 

Penumbra. 

Se prini...iectan diapositivas o cuerpos opacos. Proyectores ce 
diapositivas y cuerpos 
opacos. 

Penumbra. 

Se .i...—a-ria material personal de trabajo_ 10 casilleros. 
Se ,sean prácticas espaciales semejando 
siti...z -ies reales. 

Mamparas. 
Estructura tubular en 
una parte del techo para 
sujetar objetos y 
luminarias. 

Amplitud espacial. 

iscza sacústica, antropometria. 
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Solución espacial: 
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4.4 	ACTIVIDADES.  

ActIvidad: Trabajo de escritura en computadora. 
Espacio generado: Sala de cómputo. e-- 
Usuarios: Alumnos y maestros. 
Capacidad: 4-- 20 personas 

Proceso.  1 Reauerimientos I, Cualicir,---cles 1 	 i 	 . especiales: 	i espaciales: 
Trabajo indivicuai en computadora. I -t•--fn ct.-.imputartora,. 

1 ... 	. 
I Airl-amiento acústico. 	I 
l Privacia. 	 : 

Escriben en computado, leen ocasionalmente un ra 
texto impreso, pasan apuntes e la computa: ore, 
imprimen información, consultan desde aqui la 
computadora de la bibtioteca de la escuela (red de 
cOmputo".t. 

I Cqu:po de computo 
i compuesto por unidao 
central con entrada para 
un disco portátil, 

; monitor, teclado, ratón, 
1 impresora. (de aquí en 
I adelante: "1 unidad de 
1 cómputo-) 

I Mesa de apoyo. 
 

1 Soporte para mantener 

vertical para copiar 
1 textos. 

1 un libro en posición 

1 Luz natural. 
l Vista hacia algún jardin 	1 
I privado. 	 I 
I 
I 	 I 
1 	 I 

I 

i 	 1 ; 

1 
; 	 / 

I 	 I 

Enlaces con Internet. 1 unidad cantal de 
cómputo. 
Aparatc(s) de enlace 
con Internet. 

I 	 I 

1 	 1 

Envian o reciben un fax. 1 unidad de cómputo. 
1 teléfono fax. 

I 

isacustica, antrapcmairla. 
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4.4 ACTIVIDADES.  

Actividad: impartir clases prácticas de actuación y dirección. 
Espacio generado: Salón de actuación. 
Usuarios: Alumnos y maestros de actuación y dirección. 
Capacidad: 30 alumnos por salón. 
Número de salones: 4 

Proceso: Requerimientos 
espaciales: 

Cualidades 
espaciales: 

-.7.7e.san 39 alumnos, dejan objetos personales y 
Przczolemente se cambien de roca. 

Vestidores. Ventilación natural 
controlable. 

aien de! vestidor. satisfacen necesidades fisiológicas, 
:_-minan hacia el salón. 
--z,a la sesión. 

Sanitarios. 
Circulación alfombrada 
para limpiar Los pies. 

'"--,ealzan ejercicios da calentamiento, cimnasia para 
aztz..7es, de expresión corporal, técnicas de danza, 
ri-ai--..ticas con alumnos de dirección. 

Pavimento de madera 
Espejos. 
Bastones. 

Luz natural. 
Amplitud espacial. 
Temperatura estable 

"e-mina la sesión, caminan hacía los vestidores. 
s.z...nos se bañan. 

Regaderas Temperatura estable 

52-en. Vestibulo. 
Esclusa tarmica 

Solución espacial: 

ENTRO 
	

ENSEÑANZA DE ARTE TEATRAL Y c;NErvl ATOGR AF 
U 
	

E 
	 -r 	 A 	 R 	 O 



• •• • 

I Proceso: 
I 
i 

1 Requerimientos ! Cualidades 
I espaciales: 	i espaciales: 

Puede llega,  ---In grupo entero de actuación o pueden 
: liecal estudiamos aislados a realizar rutinas propias. 
1 ingresan, dejan objetos personales y probablemente se 

cambien de roca. 

I Vestidores 	 i Ventilación natural 
I 	 I controlable. 

I 
Satistacen nocesidades fisioiópicas. caminan hacia el 
dimnasio. 

i Sanitarios. 
; Circulación alfombrada 

para limpiar los pies. 
_ Pea:Izan ejercicios de calentamiento. Área libre_ 

I  Pavimento de madera. 
1 Bastones. 

I Realizan ejercicios de mayor esfuerzo: acrobacia. I Barras, argollas, 
botador, colchones, 

1 =bailo, aparatos de 
1-besas. 

Luz natural. 
Amplitud espacial. 
Temperatura estable 

Termina la sesión, caminan hacia los vestidores, 
alo.unos se hallan. 

I  Regaderas 	 Temperatura estable 

Salen j Vestíbulo. 
1 Esclusa térmica. 

p 	 o 
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44 ACTIVIDADES.  

 

Actividad: Ejercitarse físicamente. 
Espacio generado: Gimnasio. 
Usuarios: Básicamente alumnos de actuación. 

Cualquier otro en horarios permitidos. 
Capacidad: 25 personas. 

Solución espacial: 

Antrepcmetría. 
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4.4 	ACTIVIDADES.  

Actividad: 'Filmación. 
Espacio generado: Foro de cine. 
Usuarios: Alumnos y maestros de casi todas las áreas. 
Capacidad: +-30 personas. 
Número de foros: 3  

Proceso: Requerimientos 
espaciales: 

Cualidades 
espaciales: 

Poso.....,--ie de cine. arabación de vide. 
•:"...:z,--struccion de escenogratias 
-oizt-:ar entrar autos en el foro 

Proximidad con un 	1 
almacén de material y 
herramienta. 
Proximidad con almacén 
de utileria. 
Puerta amplia 

Luz natural controlable. 

:lie :-....oizica el equipo de filmac.t.n. de sonido, de 
1...—:inación. 

Proximidad con almacén 
de equipo. 
Parrilla para iluminación. 

Penumbra. 
Obscuridad. 

Se ._r-:a a iniciar la filmación. r,oitesan hasta 33 
penz-znas.. 

Amplitud espacial para 
33 personas en diversas 
actividades 

..os actores se preparan, al__-o....s se bailarán al 
'e,—iinar te sesión. 

Cercania con 
camerinos. 

S.e inic:e !a filmación  Doble muro. 
Paneles deflectores de 
sonido y luz rernovibles 
de la parrilla. 

Aislamiento act:istico 

:-.-- 	'upen pausas, la cante pede entrar y salir en 
.......ás causas. 

. Puerta pequefla. 

—e,--tina la sesión. 	El equipo delicado se guarda, io 
zetnas ruede permanecer art: 

Solución espacial: 

. 
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Solución espacial: 
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44 ACTIVIDADES.  

Actividad: Guardar equipo de cine, video, sonido, iluminación, etc. 

Espacio generado: Almacén para equipo d 	e . 
Usuarios: 1 persona encargada. 

alumnos solicitantes de equipo. 

/ '  

-,".... 
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. ‘ ; . • 5,4  . , . 

'•./..- 

-"-.7•",;" 
,• .9•,.. 

<712' 
\ —,.„„r• 7. -7;27, _,,s  .,..,::. ;y.; ''''' ' •••'/..---/fi,': \ 

\ • :••••;•,' • ',- 
"''<f .-'-r;-.'.'•• - 

--••%••' 
./-1•:' 

d„....--.."." 
....", 
yr '" 

••,..p.fre". 	N  

74••• N 

,•••• 
.1"-/-'7,..•• 

7-•‘...!):•:::-... 

\:\ 	 47/7 	
..97 

\-, N. 

'... \ 

Proceso: (Requerimientos ¡ Cualidades 
: 
¡ espaciales: 	¡ espaciales: 

ii-uarcar: 
5 criaras de cine = E maletas. 
5 atinaras de video = 5 maletas. 

15 :amaras fotográficas = 5 maletas. 
10 grabadoras de sonido = 10 maletas 
15 Mojes para carriams. 
30 triples para reflectores. 
53 reflectores de distintas características. 
Carros y rieles para filmación.  
Deflectores de luz. 
Defiectores de sonido. 
Lentes para cámaras. 
Lentillas_ 
Gelatinas de cr'iores. 
Extensiones. 
Etc.  

I Estantes ampiics con 	I Luz natural. 
I entrepaflos a distintas 	I 

1 
: alturas. 	 i 
1 Parrilla para CC11737 

1 
lámparas. 

I 	 I 

1 i 
! 

í  
1 
: 1 	
i 

1 
1 	 i 

1 
1 

í II i 
I 

Película virgen. 
Vídeos viroenes. 

i 
l 
 Frigorífico con puerta de I. 

i 
; cristal_ 	 •  

Al almacén solamente el encargado puede entrar. 
La extracción o devolución del equipo se registra en 
una base de datos en una computadora. 

Barra de atención. 	I Amplitud del vestíbulo 	I 
1 1 unidad de cómputo. 	1 para 5 solicitantes de 	I 
l 	 i equipo  - 	 ; 

AntropornetrIa. 
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Solución espacial: 
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4.4 ACTIVIDADES.  

Actividad: Guardar utilería. 
Espacio generador Almacén para utilería 
Usuarios: 1 persona encargada_ 

5 solicitantes de utilería. 

Requerimientos 
I espaciales: 
j Ara libre. 

I
Estantes. 

Cualidades 
espaciales: 
Luz natural. Tacz la que la escuela adquiera para alguna filmación 

:7-Inniaje tea:ra: se ouarda para su reutili:reción en el 

haber aran variedad de cometes_  
.....-7,--: alumnos podrán entrar para seleccionar el materia! 1 Barre de atencicn 
e,:".,--..saria. 	 ! 1 unidad de cómputo. 	para 5 personas. 

_atracción o devolución del equipo se registra en 
_re base de datos en una computadora. 	 •• 

Amplitud vestíbulo 



/ 

( 
• 
• 

• 
• 
• 
• 
• 
• 
• 
• 
• 

•. 

g 
	

r 	a 	 a 	 r 	 c 

4 4  ACTIVIDADES.  

Actividad: Guardar material y herramienta para escenografias 
Espacio generado: Almacén para escenografía 
Usuarios: 1 persona encargada. 

5 solicitantes de material. 

Solución espacial: 

- 	/ 
ri• 

L  

Proceso: 
I•ai 

Requerimientos 
I espacles: 

Cualidades 
i espaciales: 

1 Guardado de: Organizadores oara Luz natural. 
I Hojas de trii.iiay. material de carpintería. Ventilación natural_ 
1 Tabiones Organizadores para 

Tiras de madera. material de herrería. 
; Láminas metálicas. Organizadores para 
j Ángulos, barras, soleras. tubos. etc. material de acabado. 
1 Clavos, tornillos, plias, alambre, soldadura, etc Organizadores para 

IPinturas, barnices, solventes, estopa, brochas, silicón, 
i etc. 

objetos mintlsculos. 
Organizadores para 
herramienta de mano. 

Herramienta de mano y  tiuipe pequeña:  Orca^izadares para 
I bladros, martillos, desarmadores, compresoras, 

pulidoras, cepillos, planta para soldar, pinzas, limas, 
j etc. 

equipo pequeilo. 

; Al almacén pueden entrar los alumnos para Barra de atención. Amplitud del ~bulo 
1  seleccionar el material necesario. 

extracción o devolución del equipo se registra en 
una base de datos en una computadora. 

para 5 personas.
La 

1 unidad de cómputo. 

Antropometría 
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Solución espacial: 
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4.4 ACTIVIDADES.  

Actividad: Edición de cine. 
Espacio generado: Isla de edición de cine. 
Usuarios: Alumnos y maestros de cine. 
Capacidad: 1 a 5 personas por isla. 
Número de islas: 6 

Proceso: Requerimientos 
espaciales: 

Cualidades 
espaciales: 

Se llega al lugar tal vez con objetos en las manos, tal 
vez con latas de película. 

Mesa. 
Repisa para latas. 

Luz natural controlable. 

Se organiza un plan de trabajo. 5 asientos, pizarrón. 
Se coloca una películr..ja filmada y revelada en une 
máquina de edición de cine (de aqui en adelante le 
llamaré: moviola). 
La moviola reproduce la imagen en una pantalla, está 
dotada también de un reproductor de sonido. 

Moviolo. Penumbra 

Se acciona la moviola, se selecciona la pellcula útil 
señalando sobre ella con un mercader de cera el 
cuadro exacto donde hay que cortar. 

Amplitud espacia! para 
que 2 o 3 personas 
puedan ver la pantalla de 
la mcvicia. 

Una vez terminada la selección, la película se lleva a la 
mesa de edición, se coloca la película en un surtidor 
horizontal donde puede haber variar películas, se toma 
la punta de alguna de ellas y se une a un carrete 
puesto en un embobinador que también puede tener 
vados carretes, el cual se hace girar manualmente con 
una manija: al centro del surtidor y del embobinador 
hay una mesa de luz y un cuadro donde se hacen 
cortes y uniones a !a película, los tramos inservibles se 
t iran en un bote exclusivamente dispuesto para tal 
efecto. los tramos cortos que deban ser incorporados 
posteriormente, se colocan sobre una charola yto en 
un tendedero. con luz por detrás_ 

Mesa de edición. 
Tendedero para película 
con luz. 

La luz de! tendedero 
puede provenir de una 
ventana o de una 
lámpara. 

Se corre nuevamente la película o una parte de ella en 
la movida. 	Este proceso, para un cortometraje puede 
durar varias jomadas. 

Espacio propicio para 
permanecer en él varias 
horas 

ntropometrl a 
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1 R.-i,curso, artificial cara 
¡ r.entroi de temperatura 

del equipo y de 
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4.4 ACTIVIDADES.  

Actividad: Grabación de sonidos, doblajes, sonorización de cii. te. 
Espacio Generado: Estudio de sonido. 
Usuarios: Alumnos y maestros de cine. 
Capacidad: 1 a 12 personas. 

Proceso: t 1  	 I Reduerimientos 
I 	espacia!es: 

Para grabacitto de sonidos: 	 I Sala de locuciOn: 
l Se oraba cualo,Jier senleto deseado. 	 Plataforma para 

I
grabar pasos. 
objetos para orabar 
aros sondes 

1 IJI:orofoncis. 

1 	

I Defieetwes de 

l 	

i sontrio moviblus 

1 

 5 amies. 
15 sillas. 
Pantalla para 

1 	 proyccolcites 
1 	 1 iv5entor. 

I I 2 resinas,. 

I 	 l  

Soncrizacion de cine: 	 1, Cablra de control: 
Este trabajo se realiza en la cabina de control, le cual i Consola de sonido 

i debe tener comunicación vistizA hacia la sala de 	; de 24 canales. 
I locución y acceso directo hacia el cuarto da máquinas. li  2 decs. 

i 1 tornan:osa. 
1 	1 reproductor de 
1 dilato compacto. 

lsacUstica, isóptic,a, antropometría 

CENTRO D E EN.SEÑANZA DE 
rz 

I

Para dobiajes: 
Generalmente los doblajes se realizan enfrentando si 

• locutor con la imagen filmada. 

Cuarto de máquinasi 
Proys-dtor se etre 

I 2 crabadoras para 
i cinta de sonido 

para cine. 
I Adiptifi-adore,-  de 

saniclo. 
i  Reproductor de 
I vlder,. 

Reci. "ad or para 
sincronizar 
aparatos 

: 

-- zi—gnak5U122;11  

• 
‘e. 	4. • 	 • 

.19 	 = 

A R. E TEATRAL Y CINEMATOG'RAFlA 

A 

1 Cualidades 	
t , 

i espaciaies: 	I . 	 ; 
1 Alslomtento acUstico del 

encr y entre las 
partes que componen el 

1 estudio 	 i 

Solución espacial: 

• 

9 



p 	r 
	 a 

4.4 ACTIVIDADES.  

Actividad: Edición de video. 
Espacio generado: isla de edición de video análogo (cuadro de la izquierda) 

En caso de ser necesario, este espacio podría servir también 
para video digital, incorporándole el equipo que aparece en el 
cuadro de la derecha. 

Usuarios: Alumnos y maestros de cine. 
Capacidad: 1 a 4 personas por isla. 
Número de islas: 8 

e--  • 

Espacio acondicionado para edición 	video análogo. 	,:, 	z .:: ,,_: ,-: . - - 

Ce 

Proceso: 	 1 Requerimientos Cualidades 
espaciales: 	1 espaciales: 

Ingresan hasta 4 personas. 
Dejan objetos personales. 
Se organiza La sesión. 

Asientos. 
Mesa. 
Fizarrcn. 

Se realiza trabajo de edición. 
Se incorporan sonidos. 
Se realizan conexiones para combinar distintos 
aparatos 
Una persona puede operar todo e! equipo. 

Máquinas de video. 
Consola de video. 
Consola de edición. 
Monttor de forma de 
onda y vectciscopio. 
2 monitores de imaceri 
previa. 
1 monitor de salida. 
Tira de parcneo de 
video. 
Reproductor de sonido. 
Amplificador de sonido. 
Consola de sonido. 
Tira de parcheo de .. 
sonido. 

Penumbra. 
Aislamiento acústico 
Recurso artificial de aire 
para enfriamiento del 
equipo. 
. 

Se retiran aparatos para llevarlos a mantenimiento. Pasillo de 
mantenimiento. 

Antropometría. 

Actividad: Animaciones, efectos, retoques, etc. 

Espacio acondicionado para edición 
digital 

:vi-li 	2.) de video. 	 r Tigura  

Proceso: i Requerimientos : Cualic.jaces 
1 espaci2les: 	' =.pac....ial: 

Ingresan hasta 4 personas 
Dejan objetos perscraies 
Se oroeniza á sesión 

`e as,er.tcs 
i Pizarrón i. 

Se realizan animaciones y/o cznjucan vanos medios 
en una compdtadora. 
Se realizan conexiones para combinar distintos 
aparatos. 
La información se puede tomar vio verter en cisco 
compacto, disco magnético cinta magnética o ,,,,1 

video. 
Posteriormente el trabajo puede terininar.se en á isla 
de video análogo. 
Una persona puede operar todo el equipa.  

' Unidad central de 	; ii'enLimcra 
1 compino 	 ' Aisicrri.a-ta. ac_c-.rz.-  
i Teclado. 	 1, Recu:sz 	a;... ,̀..ti..,.' dE:. 

I Montar de computzcc. a 	: r.-...•..,-E. enfriamler,;,-; f.c. 
1 Monrcoi de viceo 	1 ed....icz 
I:  Ratón 
' Escáner 
I Puede haber W.1-., 
i impresora a color 
I Grata...,,-reorocurtor oe : 
1 discos compactos 

1 
 Unidades da lectura. 
orabaciCn de 

1 iracrrrzeión. 
1 Tableta digitaiizar:ura 
1  Lá-i -  5-1i-o 1 	i,--- 	ir-- 	- 
1 1 máquia ce vidco. 

Reproductor integál pe 	i 

i 2 cocinas. 
I Estante para manuales y I 
f discos. 	 1  • 

••--: 

Se retiran aparatos para llevarlos a mantenimiento. I Pasillo de 	 i , 
mantenimiento. 	i 

Antropometría. 
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4.4 	ACTIVIDADES.  

Srliución espacial: 

1 
- 	 : 	t-• 

"la 	. 

- •Z:" I......,,,,./,-- • .. 

I 

L 
«i 1 

i o 1  'i 
a , ,,,.••e »,,,c—i7;,.7:7 	 's--. . 

114  ' 

....._.---) 	I 	..... 	 hl ..__.1 

17,1i : 1,4  ,_ 
kt1 ' 
.,1 

i 

	

I 	- 
("Si 	 ., !s-d,:-:-. 	 (-1 	- ...- 	-;-- , 

,-- 

r)

,

\

'- ',

• • 
"

.

•

:

•(

s

,

•

'

• 

,

'

'

.

-
'

) 

. 

 

',-..c
\ 

	

..7  

x
,

T

,x

e

:

.
'

\

,'

,

-

?

••. .• ,

,-

' 

"„ .

'

,

.

1 

-• 

.

.,

< 

 

'  

- 

•t

'

•

-

.

'

. 

 
.

-'„

.

.

.'

,

.

.

.

.

"

.

.• 

.

. 

,

,

:

'

:

'

,

'

" 

 
.

z 

  ..

„-, 

,

"s'

,

• 

,- 

.-.-
-  

- 
.- ,

(
-  
..

- 
...': 

 -. 
,

?
f '.;'

' •.   

' 

''

I,;:   

' 

O

r
,b

'

,,

.

:

-,y
.

, -, 

.--r,..-1

.

.,;,

- 

	

',...-

... e

. 

,

.." 

	

/0  - 	
-/,  

.

—

\ 	- '
1

,'

. 

 

,

1

•

.

_

,

,

,

.

-  S 

W 

  

/  ‹- 
	
,

_ 	
. 	

, -- 	,”/. 

	

••
, \ _ 	

,-, 	

.r-'-

, 
	 _) 	hii 	

/ 

	

/i

•

"7 	 :; 	

1 	 ..,.. ,
" 

	
• 	 r 

	

\ !.b 	

,4'\ ,, ,,, 

	 ('" 	 '' 	
4." 

 

'

1

f

•

;

4 

	

./.7 

	,_. 

	

1 	«,-:" ,....,774.1\Z„. 
tzi ' 

-s, 	."-• ..,--: 
' II 7'''-1.,1,57-,---,-1----r-,-,.--..--,f„,-.  r,- 14  1-1  

. 	
1,7 
rl-P  Pa-,- 

r, 	 I 

kin 
i 	 1 	 III í 

1 
I 	j 	

II t__..., It. ,,' 

i 	 I 	i 	
el -, y,- t 

It 
I 

174 ; t 

CENTRO DE ENSEÑANZA DE ARTE TEATRAL Y C NEMA TOrz!-:A F! 

93 



a U r p a a 	!TI 

Antropometría. 
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4.4 ACTIVIDADES. 

Actividad: Revelado, impresión, totomontajes, etc. de fotografía fija. 
Espacio aenerado: Taller de fotografía fila. 
Usuarios: Alumnos y maestros básicamente de cine. 
Capacidad: 6 a 7 personas por sesión. 

Proceso: Requerimientos 
espaciales: 

, 
i Cualidades 
1 espaciales: 

Revelado e impresión. Cuarto oscuro: 
Esclusa de seguridad. 
Mesa de trabajo. 
Tarja. 
2 ampliadoras.  
Tendero temporal para 
negativos e impresiones. 
Estante para equipo y 
material.  
Clasificador para deshechos 
Reloj para obscuridad. 
Luz de seguridad. 

1 Obscuridad total. 
I Extracción de aire. 
I Un sólo nivel en 
I pay: rrt entos. 

I i 1  
1 

I
1 

I 
Revisión y culminación de trabajos 
realizados en el cuarto oscuro. 

Secadora de negativos. 
Secadora de impresiones 
Mesa de luz. 
Clasificador para deshechos. 

i Luz natural 
i controlable. 

Montajes, cortes, clasificación, etc. Mesa de luz. 
Guillotina. 
Estantes para material y 
herramienta. 

i 

! 

94 

Solución espacial: 
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4.4 	,LI,CTIVIDADES. 
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Actividad: Guardar y clasificar películas de cine. 
Espacio generado: Filmoteca. 
Usuario: 1 o 2 encartados. 
Capacidad: +-5,000 películas varios formatos. 

 

Solución espacial: 

  

       

       

Parirían programarse para proyección algunas peticiones de alumnos y maestros. 

I Proceso: 

.egresa una persona para solicitar la proyección de 
una oel!cula. 
El encargado ie atiende, cc:Insulta una base de 

informa si es posible la programación. 

IMás adelante el encargado repara una película. 

i Va por la película que se exnibirá da siguiente., 
pasando atreves Ce una esclusa. 

1 Realiza la transferencia de cine a video, de un 
trabajo hecho PM un alumno:.  
Recibe una película recién adquirida, le clasifica. 

1 Rimaran:a un intercambio con otra filmete.ca. 

Antropometría. 

1 Requerimientos 

1 
 espaciales: 
Vestíbulo. 

I Barra de atención. 

IMesa de trabajo. 
1 Una unidad de córne.uto. 
i Mesa de edición. 
! Movicia. 
i Repisa par7 latas. 	i  

Acervo para 5/21-20 películas I F.isian-:!entc :árMiCO. 
Ien latas de distintos 	i Control de numedad, 
I formatos. 	 1 

latas
E n t r agr

edas 	
II 

clocar 8 • i 

1 horizontalmente. 

1 Cualidades 
espaciales: 

Iluminación fluorescente.  
I Cuarto para transferencias 

l Una unidad de computo. 
Teléfono. 

1 Fax 
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4.4 	ACTiV1DADES.  
• 

Actividad. Censuna tibPagráfi= indi.i.•;duat o 
Espacio generado: Bibtioteca. 

Podría ofrecer servicio a estudiantes de otras escuetas, 

investigadores, profesionistas, etc. 
Usuarios: Alumnos y maestros. 
Capacidad: 15.000 a 20,000 libros y 3,000 revistas. 

+- 10e personas 

NOTA: Habrá que incorporar a la bibliciteCa ta sala de or.:,mpul-z descrita en arr, una de 
las primeras páginas de este objetivo. 

• 

Proceáo: 	 I Requerimientos espaciales :.I Cualidades 
. 	 I espaciales: 

Se ongresa a /3 bit botera, se comp.-ad 
un fichero eit-trdialeco 

Ves:Indo 
3 Ficheare 

Se cesa D= L.Y. cocirel de sale rzzcest 	Ternrcuetes 
Se ingrese .rs: aceove, se erige un coro. 	Pr.rien,u p=r3 1b...T-C a MODO ii. 

Librer. 
1 r.t.2 rodural. 
! Control da 
I turrad 

Se selexona ura revista 	 I Rezsteros cae orconubficac roturas.es 	I Luz roturas. 
Se lee de marre re individual. 
Al odenor se parirla realzar lerzura en 
PrUPO. 

' Sale de tzetura interior ira 15 a M pe =. 
S•re ce teCure extehcr pera .-.ir pes 

I 142 natural 
1 Aislarr.rents 2 	....ir...iUl 

i 
0 salones. 
Mews de apero, 
le atriles. 

Se real= rabap ce gabinete. 15 a M.o gabinetes. i Luc morral 
I Aislarnientz acústico 

Se reaLwei t^.bajos en grupo. 	i S mesas onevibles para 4 personas ate_ 
32 sitas_ 

l U.= natura: 
I  Aislar:tienta .-....tia 

etc: losen morar 	' 1 Ame de letonar.to co.maireste por 
t 2 traguinas. 
1 Eslarbz para pepe!. 

ICecnesparernrrmSentas y repuestas re 
• too,ar 

I(.12;a pera dinero. 
, Sana de atención. 

I Luznatural. 

1 Alslamienta acústico 
i 

i 
; 

u 

Proceso: 

	

I Requerimientos espaciales. 1  Cualidades 	1 

	

eScScr.;31e..s. 	l.  
Se luz. zcbcrtue -te préstamo, de 
credenciai, eleas!ucoon, aciarozoon 
general 

. ¡ Vestibulo 	 : 
en 	I Control general crancuesra ve  

; barra de atencirin. 2 computadaras para 	o  
i booe de ddos. 1 computarfota para 	I 

mlormación beclandabna, acervo, electrónico 1 
to pare 1 c.coo discos. _rea para ',Libo:asir. 	. 
;de oredencla!es, aronoveros, eamotrtadora 	1 	 1 
I enla.wda a Interne:. impresora te. ,_.-.-a- 	, 
, i.. estante cera ranelerla. orear:en 	i 

Se relamen ateras ' -and- 
Se abandona la boa:opten:a ¡ Sensores detectores ce ceages 

I mannaticas 
Conserva=n de teiet o C4erto de concenrauen. compuesto par 	o 1 ra 

O Me, a as rer-zpc4 ,. camera de 1...J.-regar:ion 	1 Aosiardent, C.:2 
,12.5.-.. cera orncastor. tena, ce 	.a. 	la:mor:cm 

! nur.rd.... de `c—mentes. nade: v o.-rimo.. 	l. E.cmoc.---. re ane 
isecusboa. antropornetna 

• 
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4 . 4 	ACTi IDADFS. 

Sualc:cn espaciaL 
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(séptica, isacústica, antropometría. 
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44 	ACTIVIDADES.  

Actividad: Clasificar y consultar videos. 
Espacio generado: Videoteca. 
Usuarios: Alumnos y maestros. 
Capacidad: +- 10,000 videos de varios formatos_ 

Dos salas para reproducción para 15 personas c/u. 

Proceso: Requerimientos 
espaciales: 

Cualidades 
espaciales: 

Ingresan grupo de hasta 15 personas para programar 
una exhioición 
Seleccionan una pellcula, documental. tesis. etc. 

Vestíbulo. 
Barra de atención. 
Fichero electrónico. 

Un encargado les atiende. se programa la función para 
otro día o tal vez de inicio inmediatamente. 

2 salas para exhibición. Penumbra. 
Aislamiento acústico 

El encargado les asigna una sala, busca el video 
seleccionado y tal vez guarde otro. 

Acervo. 
Esclusa térmica. 

Aislamiento térmico. 
Control de humedad. 
Recurso artificial de 
iluminación: lamparas 
fluorescentes 

Regresa al área de atención y coloca el video en una 
maquina reproductora. 
Inicia la transmisión a un monitor. 

Control general de 
transmisión con 
4 reproductoras de 
video, dentro del área de 
atención. 
lin monitor de +-34" en 
cada sala. 

Finaliza-  la transmisión, se abandona la sala, tal vez se 
programe ctra exhibición. 

VestIbuio. 

Ingresa un maestro para solicitar el préstamo de 
videos vio represar otros. 

1 unidad de cómputo. 

El encargado realiza copias, reparaciones a cintas de 
video, programación de exhibiciones. 

Panel de control 
compuesto par. 
1 torre- de video. 
2 monitores de +-13". 
Tira de parchen. 

Mesa de trabaja. 

Soiuc.:ión espaciai: 
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4.4 	ACTIVIDADES.  

Actividad-. Ciacificar y consolar músico. arr. 	 Jrat.:.adc5 Cr. 
distintos medias de audio. 

Espacio generado: Fonoteca. 
Usuarios: Alumnos y maestros. 
Capacidad: --15.000 medios de audio. 

- 	Tres islas para COrSulta para 3 personas c.fu. 

• 

Proceso: 	 i Requerirlilnics 
li espaciales: 

! Cualidades 
- 	. I eapaccaleS: 

ingresan ene e 3 personas pe:a solicitar 	i 
MI:L•i•-z -17:-....;:te.a. 	 ; 

tiestibe le 
Fmnero electrónica I 

Seteceronan alcunos ternas. 	 I 
Un carraco les ztiende. 	 1 eaca un aten:tan. I 
Busca Ice temer. acimeacos. 	 i• Aren.. 

1 Esclusa lémnice. 
I 

I 

l CC.-.:7r..i de hwmeiled. 
1 tieduiso arl•reedii te 

temperas 
1 itc_cwicenteu. 

Regrese 
 

si área de atar-Mon. entrega ;as 	I 
ternas a los solertentes. 	 I 
Ellos oscuottan Yes ternas elegidos. 	; 
Cementen entre ellos 	 i 

1 
i cr,:as 

isla de sanee. compuesta per 
1 rectaduclor de 

rna;netzzs 
1 reprzc....Cer de 
disn-mit• et-r.pactos. 
25 a:Mirones. 
1 amplificedOr. 

Mesa 

Luz natural. 
1A:se:miento térmec 

Piden al enzzrgAdo un préstamo o ura 
cr.,,....,ie. 
Éi veli!;= er. ene tase ce datas .l es 
posiltte realizie ei prestante. Sr no lo es, 
pro...Ittlt,meote resiste tr.a =pie. 

1 unidad de czrnputz. 
1 rept= :ter de Socas cm:71,,..1:::=5 
1 tumemesa. 
1 grabadora de carrete atlet3. 

• 7 reproductor da cates magnéticas. 
1;:a1-1' .,-, -- Or Ce e.in'aS Magnetions. 
1 arnpnezdCr. 
Audifones. 
Tira de =nene°. 

1 
I 
I 

I 
1 

1 

El cm-ameos da manter-Tree...-:-, al azeroo. 1 Mesa de trabais  
1=eitstica, anteptimatia. 
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44 	ACTIVWAnES.  - 

Actividad: Clasificar y consultar imágenes fijas en diapositivas 
Espacio generado: Banco de imágenes. 
Usuarios: Alumnos y maestros. 
Capacidad: 
Sirve a: 370 alumnos y maestros. 
Número de usuarios simultáneamente: 6 
Capacidad: 4— 40,000 

Solución espacial: 

    

    

r= • 
f"‘to r 

io 

1117-.71C05 

r"~ 	y 	 p 
•• j 	ie 	.• 	_ 

• • i 

C 	). 

L71,1 

N ó  
a 	

O  O  O 0

___ 
, 

1 	i  

1,_.} L 	• 

Proceso: Requerimientos 1 Cualidades 
'- 

I 
especia les. 	' 1 	spaciales: 

Ingresan una a 3 personas para solicitar unas 
diapositivas. 

Vestíbulo. 
i Fichero electrónico. 

1 

Un encargado Les atiende. 1 Sana de atención. 
• Busca :as fotonrafias requerirlas. i Acc-rvo. . 

1 
1  Aislamiento térmico.  
i Control de humedad. 

Los solictteMes observan las fotos. 
Comentan entre ello. 

l Mesa de ;k:z para 
1 S Personas 

1 
I 
I 

Se re~, un préstame, el anc‹-Irgacto realiza el tramitti 
en una base de datos. 

1 1 unidad de computo. 
i 

1 
1 

El encargado realiza mantenimiento y montajes de 
E diapositivas. 

1 Mesa de trabajo con 
I pantalla de luz. 

1 Luz natural. 
f 

Antropometna. 
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4.4 	ACTIVIDADES.  

Actividad: Proyectar una película a un grupo amplio de espectadores. 
Espacio generado: Sala cinernatooráfica. 
Usuarios: Aiumnos, maestros y público general. 
Capacidad: +- 200 espectadores. 

• 

I

Proceso: 	 - Requerimientos 1 Cualidades 
i espaciales: espaciales: 	i 
i i De la iiimoteca se torna una película y es llevada a la 

isala einernarecrafica. 
Se prepara la película. 
Se proyecta. 

I Se repara una pelicula descompuesta en e! transcurso 

Ide una proyección. 
i  Se reembobina una película. 

Cabina da proyección 
compuesta por: 

2 proyectores para 
W y 16 mrn cht. 
Mesa de edición. 
Mesa de apoyo. 
Amplificadores de 
sonido. 

1 Aíro anon:lo:onz.:de para 
! sala de público y cabina 
i de centrei 

I I 

i 
! Asisten a una proyección alumnos, maestros y/e 

general. 
Vestíbulo exterior. 

[
público 
El público general asiculere boletos. Taquilla. 
Se ingresa entregando boletos o mostrando credencial 
de la escuela. 

Vestibulo interior. 
Control de acceso. 

I 
i 

I Se satisfacen necesidades fisiológicas.  Ventilación. Servicios sanitarios. 
I Se ingresa a la sala. 
I r: 
1 
: 
I 

Sale compuesta per: 
20D butacas. 
Pantalla. 
14 bocinas. 
Alfombra en 

1 	circulaciones. 
I Se inicia una proyección. C•bsouridad. 

Se proyecta cine mudo. 1 Piano. 
Se realiza una conferencia, mesa redonda, examen 

1  profesional, homenaje, etc. 
Mesa al frente. 
10 sillas 

i Tiembla. Salida rápida de 
emergencia. 

1 

Solución 

Isóptica, isacústica, antroporrotria. 
CENTRO DE ENSEÑANZA DE A R T F 	E ATR  Af AlCiNE 1,11 A T O GRAFíA 
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Teatro en 

FE: 

una azotea  . 

Teatrjcerracto 

Teatro a! aire libre . 

Cabina de control: 
Consola de tucas. 
Consola de sanirla. 
Amr.:Iiiicar.fores 
rie sonido. 
Espacio para 

i proveo...ores.  
VastibLitc 

Comunicación -iisual 
sonora hacia el 
e,,cenario. 

r 	 ti 

4.4 	ACTIVIDADES.  

rkctiviclad: Representaciones teatrales en 3 espacios distintos. 

      

TEATRO CERRADO. 

       

Usuarios: Alumnos. maestros y público general. 
Capacidad: Teatro cerrar +- 200 espectadores. 

Teatro en azotea -i-- 50 espectadores. 
Teatro al aire libre 4-- 200 espectadores. 

Proceso: 

I ingresa una camioneta con rnateriai para la 
elaboración de una escenwrafía 

I Se recibe material para elaborar una escanzgrefia 

Se puede fabricar una eszeriocrafia para una otra 
mientras que en el escenario permanece otra. 

Se pueden subir y baje; elementos de escenocrafia 
de iluminación, etc. 
Se puede realizar una esce.nografie que se d,..slice 

3 en eigUn momento de una abra. 

I Ei manejo de la tramoya debe ser flexible y 
1 adaptarse e las necc-sidacies de ta obra, y es básico • que e! operador vea lo que ocurre en e! escenario. 
I Sé preparan !a iluminación. el sonido, apuna 
i proyeccien. 

/ 

l 
I Asisten alumnos maestros vio público ceneral. 

!Cualidades 
espaciales: 
Arnalitud pera un carro 

1 o camioneta tico Van 
Lugar a cub.ierte 

Taller para escenografías Luz y ventilación natura 
a un costado del 	j controlable. 
escenario.  
Tramoya: 

-i-- SO varas. 
Sistemas de 
deslizamiento 
se prolonguen 
hasta el taller de 
escenografías. 
Escenario giratorio. 

Control de tramoya en 
i dos niveles. 

Requerimientos 
espaciales: 

; Patio de maniobras.  

Cric:int?. de control. 
! Andan de carga  

1 

ct público oeneral adquiere boletos. 	 Taquilla.  
Se ingresa entregando boletos o credencial de la 	I Control de acceso. 
escuela. 	 Vestíbulo interior.  
Se satisfacen necesidades fisiológicas. 	 j Servicios sanitarios. 	l -Ventilación  

1 

 Se presenta una obra con el esoueme Sala con butacas fijas. 	! ij,islainte.nto acústico. 
Obscuridad. 
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ACTIVIDADES.  

C r: N T 	C nE ENSEÑANZA DE 
u 

Y OINEMATOGR F 
A 	 O 

A R 

E 
TE A TR 

r.cntnuación: 

Si se presenta una ccra con otro esquema. el 
púb!:co puede pasar a! escenario. 

Resn!"er en la 	 ! edsfairxertío acustíco. 
composición e: acceso al 1 Obscuridad 
escenario. el cual r ontaa I 
con. 

Tarimas.  
Sillas sueltas.  
Plataforma elevada. 	I 

Un actor podría desaparecer por una alcantarilla. 
Una obra se podría desenvolver en un sótano. 

Foso debajo? del 
escer.anc I 

•:'e realiza una conferencia, mesa redonda, examen 
profesional, homenaie. etc. 

1 Luz natural controlable. 
I 

Tiembla 1-7.11rda rápida de 
mercancía. 

i 
I 

Sokición espacia! 

Isoptica, tsacústica, antropometría. 

e 

@3 
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! Servicios sanitarios dei teatro 
cerrado. 

Se satisracen necesidades fisiológicas. 

Grateric. I  Los. espectaocres toman su lugar. 

E Q 

ft. GRAFI 

4.4 	ACTIVIDADES.  

TEATRO AL AIRE LIBRE . 
Se usará generalmente de día, pero podría usarse de noche, tal vez con luna llena.. 

Proceso: 	 Requerimientos 

Se ingresa ,r.trecand.:: boletos o credencial de i Contrctrde acceso. 
escuela. 

1s:óptica 

be pt:e.i.h=n cciocar elementos de 
escenoorafia tie iiurninac.i.ori: etc. 
Asist.:‘n altr7nos. maestros yro público 

nera:  
público General adquiere boletos  

espaciales: 
I  Soportes para h.:minarás. 

t Vestibulo exterior. 
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4.4 	ACTIVIDADES.  

TEATRO EN AZOTEA . 
Es tina idea del maestro Juan José Gurrola. 
Es una necesidad del teatro contemporáneo. 

El público tema su lugar. 

Se presenta una obra. 
Los actores salen y entran a escena. Puerta que comunique 1 

con la tramoya del teatro 1 
cerrado.  
isla flotante para su 
control. 

La azotea idónea para tal efecto es !a de la sala de 
espectadores del teatro cerrado por ser el volumen de 
menor 	altura y estar cerca de! vestíbulo nenera. 	 
Se podrán elaborar escenografias literas, 	 l Po'lipasto. 
l'a.,-  Kórm2. 	 1  
Asisten alumnos, maestros y/o público peneral. 	1 Vesfibule exterior. 
El público General adquiere boletos. 	 1 Taquilla.  
Se ingresa entrenando boletos o credencial de !a 	1 Control de acceso 
escuela. 	 I 

perimetro de la 

Proceso: 	 Requerimientos 1 Cualidades 
espaciales: 	1 espaciales:  

1  
Protección en el 

1,..2ucerticie.  

0e satisfacen necesidades fisiológicas. 

El público asciende a la azotea. 

Servicios sanitarios del I 
teatro cerrado.  

I Per una escotara yle 
I probablemente por una 
! rampa, 1 : 10.  

'W sillas sueltas. 
Tarimas sueltas. 

t Puede haber sonido y/o luces. 

Solución espacial: 

:
_r 
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4. 4 	ACTiVIDADES.  

Actividad: Clasificar el vestuario empleado atcuna Niez y elaborai-  nueves vestidos. 
Espacio generado: Taller de vestuario. 
0:7,1:arios: 1 o 3 encargados. 
Capacidad; 500 vestidos, 2 máquinas de cr.s.!_er. 

2 

Solución espacial: 

u a 

fi- 

IR 
.., 
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, 
Proceso: 	 i  Requerimientos I Cualidades 

1 	 1 espaciales: 	i espaciales: 
I , I 

Se solicita el préstamo de algunos vestidos. 	 í Área de atención. 	1  
1 Se buscan lois vestidos. 	 I Roperos: 	tubos, 

i 	 1 entrepanes, zapatera. 
Luz natural. 
Control de humedad. 

1 Se solicita la elaboración de alcuncs vestidos. 	I Area de medición. 
Se adquiere material. 	 1 Comunicar con patio de 1 

! 	
1 servit:lo. 	 I 

I 
1 

, Se guarda e! material. 	 Guardado de rollos de 

I 	 telas, botones, hiles, 	I 

I 	
t agujas, accesorios, etc. 	t 

I Se prepara el material, se coda !a tela. 	 i Mesa de trabajo. 	I I 
; 1 a 3 personas elaboran tos vestidos. 	 i 2 maquinas do coser 	1 i 
1 Retoman los solicitantes e probarse los vestidos. 	! 1 orobador. 	! i 
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r-. CPNTRO DE ENSEÑANZA 

4.4 	ACTIVIDADES_  

A ciividad: Dar mantenimiento al equipo eiectronico de la escuela. 
Espacio generado: Taller de electrónica. 
Usuarios: 1 o 2 encargados. 

Podría integrarse con el almacén para equipo. 

Proceso: Requerimientos 
espaciales: 

;  o    u  - I l- dadles 

i espaciales: . 
Se ingreso con un aparato electrónico para Entrepatlos para 10 aparatos. 
darle mantenimiento o para repararlo. I 
Probablemente se tengan otras aparatos en el ; 
taller. 1 
Se inicia La revisión y el trabajo que se tenga Mesa de trabajo. 1 Luz y ventilación 
que hacer. Equipo permanente: 1 nat ural. 
Sa hacen pruebas. Un monitor. I 

Un reproductor de video.  
Un reproductor de sonido. 1 
Un amplificador.  
Un vectorscopio. 
Un voltímetro. 
Un mitin. 

Herramienta de mano. 
Clasificador de accesorios y 
repuestos. 1 
Tarja. 
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ACTIVIDADES.  

Ar.:rvidad. Tomar uii café, comer, platicar, jugar dominó ajedrez, leer un periódico. 
Espacio generado: Comedor. 
Usuarios: Todad la planta de la escuela. 
Capacidad: +- 40 personas. 

Deberá estar en el área privada de la escuela. 
Deberá ser de autoservicio. 
Podria haber subsidio para estudiantes. 
Pddria ofrecer sus servicios durante el rodaje de una pelicula. 

[P1.-oceso: ; 
; 

Requerimientos 
espaciales: 

1 Cualidades 
:espaciales: . 

Irl,r.sa ,,n u,.uaric. Vestíbulo 
1 Srlilo tornara Lin café 
L 

Barra. 
Bancos. 4 l Le ar.encc un encarnado. 

i 
1 

I 

2 cafeteras. i 
Refrescos. 
Comida empacada. 
Panes. 

Espacio Zsep—o. 

I 
Después tal vez pida unas entrijclacfas. Comunicación con cocina. I LuZ.  

I Ventilación. 
Satisface necesidades fisiológicas 
Sale 

Servicios sanitarios : Ventilación 
1 Luz 

' 	
r; ingresa 	4 usuarios. lavan sus inancs, 
, come: n. 

3 

! 
1 

1 
! Eligen su alimento, caminan con sus 

Vestíbulo. 
Lavabos comunes. 
Área de autoservicio, dal lado del 
comensal está compuesta por: 
Charolero. 
Barra para deslizar charolas 
Ventana hacia barra de exposición de 

alimentos. 
Caja para paaar. 

1 Luz. 
I Ventilación_ 
1 Espacio aséptico. 
I 

i 

i charolas hasta una mesa. 
Mesas sueltas para 4 personas c/u. 1 

1 
I Comen, platican, retiran ellas mismos las 
1 charoles. leen. juegan dominó, se vrm. 

Carro-depósito de charolas. 
i 

continuación 

i Se podrán preparar guisados sencillos vio 1 Cocina compuesta por: 
ti se puede elaborar un menú para caria día. 1 niecepoisci de materia prima 
1 	 1 Alacena. 

j Frigorífico. 

1 	 ii Conceladcr 

I 	

i M.esa cera duce: ...L y descznge!zr 

ii 2Fititarorie-dsa agua. 

 

1 	 ! 2 Escurridores. 

1 	 j Mesa de preparazicSn. 

1 	 1 Estufa para 4r,Lierrancres. 

1 	 : 1-Icrno de gas. 
! Horno de rriicroonde.s. 

1 	 j Guardado de utensilios para 

I 	
i preparación de alimentos 

1  Mesa de retorno utensilios sucios. 
1 Guardada de utensilios para comer. 

1 	 1 Depósito clasificador de basura. 
I Exposición de alimentos fríos y caliente., i crea de autoservicio. de: lado de la 	1 Luz. 

t 
; en área de autosenficio. 	 i cocina estará compuesta pon 	 1 Ventilación. 

i 	 ii  mos. 	
i Espacio aséptico. 

I 
: tina barre de exposición ce c....._....._ 

i 	 : 4 quemadores pare mantener caliente la  

1 	

1 

1 comida mientras se exhibe. 
1 	 1 Barra intermedia para platos, vasos. 

1 seriilietos, cubiertos, etc. 
Caia rara cagar  

I Luz 
Venció:lit:cm 

j 	aseci.co 
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4.4 	ACTIVIDADES.  

Solución espacial: 
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I Módulo de trabajo 

I sar.retarial. 

Módulo de trabajo 
ejecutivo. 2' 
Librero. 
Gavetas. 

a 
C. u 

ACTiVIDADES.  

Dfrigir y representar a toda la comunidad de la escuela. 
Espl.-7.c1G generado: Oficina de dirección general. 
Usuarios: Director. 

Secretaria particular. 
Asistente. 
Visitantes. 

Seluciori espacial: 

   

  

       

       

       

r_ _ 
r 

tasan 1 a 6 personas para platicar con el director, 
rl-cibidos por un asistente, esperan. 

Pasar ala oficina del director 
,-ii —ion con más integrantes se realizaría en otra 

I saa. 

i
Al terminar la sesión e (los) visitante tatvez realice 
alg 	papeleo con la secretar o c contarte una nueva 

1 cita. 
f En otros casos taivez no sea necesario entrar con el 
;  director y bosta con visitar a la secretada.  
' Saien los visitantes. 

El director realiza aioun trabajo. 
Hace y recibo llamadas telefónicas_ 
i 

Requerimientos Cualidades 
s espaciales:  

.2erarquie sobre otros 

1 
 espazios p r   

V.,iirlIC7Or. 71 	. 
Mesa circular para 
personas. 

Recepción. 
MOdulo trebejo 
secretariai. 
Sala de espera para 6 	Luz. 
personas. 

( 

'7', 	r.; •.r 

• 
i Luz. 
l Aislamiento acústico 

Ventilación.  
l Luz. 	

..,,,.....„....;_>,- .v:-..:  
: 	'-f-:-4-e,-,:;_--•:. - .,,, 	--_,.,..---1,- 	I- .. • i-------.. - `'••• 

I Aislamienio acústico 	 ; .ne• 	\--- •!...,--4,1•„.5" 7 	...- 

! Ventilación. 	
''-:.-':•,-;- `-'^-,----.„9 	'21, 	‘,. • 

I 
-12'.--.:',47-.," - • ')*--:..:'. 	.- ;-.7.-t•cs.„ , _.,,.-\,Z.,0_&7'.- 	 N... 

-..-'-.... - 

Aislamiento acústico 	I 
 LUZ. 

Ventilación. 	 i 	
-----:,..-„, 

t ---
t 

Tendrá servicio sanitaria propia.  t Excusado. 
Lavabo. 

I Regadera v vestidor. 

Luz. 
"..,entilación. 

41 

Es.critcric .D.Dx 0.6.3 m con cajonera, máquina de oscribir, unidad de cómputo. eJchi7era, Tr_.1.4fonc!, fax, 1 silla. 
E.scrittrio 1.53 x O.R9 m con cajonera, unidad de cómputo, archivero, teléfono, fax, 4 sillas
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4. 	ACTIVIDADES.  

A--  -vidad: Dirigir una secretaría de la escuela. 
Espacio generado: 3 oficinas para secretarías. 
Usuarios: Secretario académico. 

Secretario técnico. 
Secretario administrativo. 
3 Secretarias. 
Visitantes. 

•—` 

Proceso: Requerimientos 
espaciales: 

Cualidades 	i 
espaciales: 

Ingresan algunas personas para platicar con alguno de 
los secretarios, son recibidos por una secretaria. 

Vestíbulo. 
3 módulos de trabajo 
secretariales. ' 
Sala de espera para 6 
personas.  

Luz.  
Ventilación. i 

Son atendidas hasta 3 personas por un secretario. 
Una reunión con más integrantes se realizaría en otra 
sala. 

Módulo de trabajo 
ejecutivo. 2  
Librero. 

I Gavetas. 
 

Luz. 
Aislamiento acústico 	I 
Ventilación. 

111 

Solución espacial: 
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Tendrán servicios sanitarios para hombre y para mujer. 2 excusados. 	 Luz. 
2 lavabos. 	 Ventilación. 
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4.4 	ACTIVIDADES.  

Actividad: Representar cada área de la es-.Liela. 
Espacio generado: 6 oficinas para representantes de área. 
Usuarios: Representes de: 	dramaturgia, 

dirección de teatro, 
dirección de cine, 
actuación, 
escenografía, y 
técnicas de cine. 

4 secretarias asisten a los 5 representantes. 
Visitantes. 

I Proceso: 	. Requerimientos 
espaciales: 

Cualidades 
espaciales: 

I ingresan algunas personas para platicar con alguno 
I de los representantes de área, son recibidos por una 
1 secretaria. 
1 Podría llegar un grupo de 23 alumnos. 
s 
! 
1_— 

Vestíbulo. 
Recepción. 
4 módulos de trabajo 
secretariales. ' 
Área de espera para 5 
personas. 

Lee. 
Ventilación. 
Amplitud espacial para 
20 personas en el 
vestíbulo. 

i Pasen 2 personas a una Oficina, platican. 
E` Una reunión con más integrantes se realizarla en otra 

sala. 

Modulo de trabajo 
ejecutiva. 2  
Librero. 
Gavetas. 

Luz. 
Aislamiento acústico 
Ventilación. 

Tendrán servicios sanitarios para hombre y para 	2 excusados. 	 Luz. 
mujer. 	 2 lavabos. 	 Ventilación. 

SocoCi 
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Solución espacial: 

• 

I Proceso: 	 I Requerimientos ! Cualidades 
i 
I espaciales. 	I espaciales:  

; ingresan algunas personas para platicar son alguno j Vestíbulo. 	 1 Luz. 
i de ios coordinadores, son recibidos par una !*acepción. I Recepción. 	 1Ventilación 

Í secretaria. 	 i , 4 módulos de trabajo 	1 
1 	 1 secratarisies. 1 	I 
1 	 I  Área de aspara para 6 

1 	 3 cersonas.  
Pacón 2 personas a una oficina, piar;,.._... 	 I 1.1,,nrido de trabajo 	1 Luz. 

• 1 Una reunión con más inteorante.s se realizarla en otra I ejecutivo. 7 	 : Aislamiento-acústico 
I sala. 	 I Librero. 	 I Ventilación. 
l 	 1 Gavetas. 	 1 

1 

9 
	r 	a 	 a 	r- 	 U  

z_4 	ACTIVIDADES.  

Actividad: Coordinar secciones académicas. 
Espacio generado: 6 oficinas para coordinadores. 
Usuarios: coordinadores de: 	servicio social y tesis. 

servicios escolares, 
eventos culturales, 
consulta y publicaciones, 
de adquisiciones, y 
mantenimiento general. 

4 secretarias asisten a los 6 coordinadores. - 
Visitantes. 

! Tendrán ser vicios sanitarios para hombre y para! 2 excusados. 	 j Luz. 
mujer. 	 1 2 lavabos. 	 j Ventilación. 
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Solución espacial: 

o 	9 	r 	a 	rn 	a 

44 ACTIVIDADES.  

Actividad. Reuniones de trabajo de ios secretarios académico, técnico y 
administrativo, que excedan de 3 visitantes. 

Espacio generado: Sala de juntas para secretarios. 
Usuarios: Secretados. 

Cualquier arupo de personas. 
Capacidad: +- 10 personas. 

1:,..41 - ',. 

1::''‘.  
' u . --, .=-;->:--':15:-t-)J'...1-•"..--  e:: ,.:.- ---...4•.,,--...~-:›; -1k, _____•411-'1„,,,, ,,_ 

75-- --;.> ---.."1.0i..,"-  1-' ••-- • 'fi,: 
t.Z.".:... 

•V.."'" 4.-',  

-- : <7.-.1*--;":---;;:l  ' ' ' 	r." -.! 	, 

. 	.: ....—; I 	- 	- 	..:, i t- -•••••,Z...,  
-.,,..'"-. -;•• , 	 r .--- sr--'",:•.• 
-: 4.---',•• 1 

, 	 0 
,4 ••••. 	• ..••••-, 

< ,... -•"; 	•"' --,- .,..<7 ti 	_ 	 . 1- -,_ --- 
Ii.C.-•:-  --- -: -= 

z:71:7'-••:::-^: 

Proceso: 	 Requerimientos 	I Cualidades 

i 	espaciales: 	I espaciales:  
i Ingresan +- 10 personas. 	 \...tibulo. 	 i Luz. 

Se expone una situación. 	 _ Mesa para +- 10 personas. 	I Penumbra 
I Se debate. 	 +- 10 sities. 	 I Aislamiento' acústico. 
1 Se observa un video. 	 Pizarrón. 	 I 
I Se proyez.tae diapositi,es y cuerpos epa.ces. Monitor de video 2..T. 

I 	 i Reproductor de video.  
Proyectores de diapositivas y l 
cLiel i..zs cpacos. 	 1 
Pantalla 	para proyecciones. i 

CENTR -0 DE ENSEÑANZA DE ARTR TEATRAL Y CINE-.AAATOGRAFiA 
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Proceso: I Cualidades 
espaciales:  

Luz- 
Penumbra. 
Isdptiw. 
Aislamiento acústico. 

Requerimientos 
espaciales:  

I
Ingresan 4--10 personas. 

, Se expone una situaciOn. 
.1 Se debate. 
1 Se observa un video. 

I

Se proyectan diapositivas y cuerpes op...ccs. 

Vestíbulo. 
Mesa para +-10 personas 
+-10 sIllas
Pizarrón. 
Monitor de victeo 28. 
Reproductor de video. 
Proyectores de diaposlUvas y 
cuerpos opacos. 
Pantalla cara proyecciones.  
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Solución espacial Actividad: Reuniones de trabajo de los representantes y coordinadores con grupos 
de visitantes que excedan la capacidad de su oficina. 

Espacio generado: Sala de juntas común. 
Usuarios: Representantes. 

Coordinadores. 
Cualquier grupo de personas. 

Capacidad: +-10 personas. 

4 .4 	ACTtVIDADE S.  

W 

...t.. 	l'... 	... 
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Seiución espacial: 
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4.4 ACT:VIDADES.  

Actividad: Reuniones del consejo directivo. 
Espacio generado: Sala de consejo. 
Usuarios: Director. 

Secretarios. 
Representantes. 
Coordinadores. 
Maestros_ 
Alumnos. 

Capacidad: +-24 personas. 

Requerimientos 	Cualidades 
l espaciales: 	I espaciales: 

Proc_eso: 

ingri-sPn 4.-24 personas. 
Se expone una situación. 

1 Se debate. 
I Se observa un video. 
1 Se proyectan diapositims y cuerpos. coa=. 

Se proyecta tina pelíct.la en arnrn.  

1 Vestibulo. 

IMesa circular para 4-24 
1 personas. 

4-24 sillas. ,  
Monitores de video 34". 

1 Reproductor d.e video. 
• Proyectoresdispositivas y 
cuerpos opacos. 
Proyector de cine para 8rnrn. 

1 Pantalla para oroyec.ciones. 

i Luz. 
, Penumbra. 

Aistarnie.nto acústico. 
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4.4 	ACTIVIDADES.  

Actividad: Los alumnos realizan trámites académicos y soiicitan información. 
Los maestros entregan actas, registran su ingreso y su salida, reciben sus 
pagos. 
introducir la información en computadora. 

Espacio generado: Servicios escolares. 
Usuarios: 1 a 3 encargados, alumnos y maestros. 
Capacidad: Grupos de 20 personas. 

Proceso: Requerimientos i Cualidades 1 
espaciales: 	espaciales: _li  

i 
¡ 

Se realtza cualquier trámite. 
t  Se informa sobre cualquier asunto.  
1 Se atiende a los visftantes de uno en uno, se hacen 

una o2 filas. 
Vestíbulo. 
2 ventanillas. 

I Luz. 
i Ventilación 

1 
1 

Los encargados consultan una base de datos. 
Archivan, reciben y entre= documentos. - 
Capturan datos en la computadora.- 	 -- - 
Pagar: la nómina 	' 	. 	-_ - 	: 	. 	- 	- - 	. . 

2 unidades de cómputo. 
Archiveros. 
Barra de 'atención. 
Ceja para nómina.  

1 Luz.  I Ventilación 

1 
l, 
3 

Cómputo central . 
: 
1 1 

1 unidad de cómputo. 
Unidad de memoria 
esp.x.ial. 
Planta eléctrica. 	• 

i Aislamiento térmico. 
1 Control de humedad. 
I 
1 

1 
i 

I 
1 Clasificar información y guardada por 10 affos. 
Limpresa y en medios elecIónico. 	- 

Archivo impreso. 
Archivo electrónico. 

i Aislamiento tenr:lco. 
3 Control da humedad. I 

SüluCfl espacia. 

!e 
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Solución espacial: 
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4.4 	ACTIVIDADES.  

Activídad: Atender una emergencia rriedic-d (primercs 
Examen médico a tos ahumes de nuevo ingreso 

Espacio generado: Enfermería. 
Usuarios: 1 médico. 

1 o 2 visitantes. 

• 

Proceo: , 
1 Requerinmeto ns 1 Cualidades 
espaciales: 	i espaciales: 

ingresa una persona para realirseIe un examen. 
Se entrevista con e! médico. 

i Esr.:itcrio. 1 i ---- 
I ! 

El médico le realiza una expicrac-Idn. j Mesa de axpiorocidn. 
1 Báscula. 

! Espacio aséptico. 
1 Luz. 

Venti!ación. 

i 

Termir.a la exploraón. 
Lava sus manos. 1 

lavabo. I  La 	• 1 I 
1, 

Ingresa de emergencia un enfermo o un accidentado. 1 Botiqutn. 
ti Caja cauterizadora da 
accesorias. 

-,- 
, Excusado. 1 Excusado. 
! Recadera. 

1 
 Espacio aséptico. 
1 L. 
i Ventilación. 

I 

i ; 
; 
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4.4 ACTIViDADES.  

Actividad: Dar mantenimiento a toda la escuela. 
Espacio generado: Cuarto de mantenimiento general. 
Usuarios: Trabajadores de mantenimiento. 

Proceso: Requerimientos 
espaciales: 	1 

Cualidades 
espaciales: 

Guardar equipo de limpieza. de jardinería. de Estantes para: Luz. 
mantenimiento de obra. Artioulos sanitarios. Ventilación. 

Artículos de 
limpieza. 
3 podadoras de 
mano. 
Accesorias diversos 

2 tarjas. 
4 carros de servicio. 
etc. 

Actividad: Empleados: 
Registiar asistencia. 
Comer. 
Asearse. 
Reunirse en una asamblea. 

Espacio Generado: Intendencia. 
Usuarios: 20 trabajadores. 

r 
I Proceso:  Requerimientos 

i 
i espaciales:  

Cualidades 
espaciales: 

Registro de asistencia.. Luz. 
r Tarjetero.Reloi  

Comer. i Podria ser en e! 
comedor. 

`Asearse. 

1 

I Vestidores: 

i I 

i Sanas: 

1 2 regaderas. 
i 2 excusados. 

2 lavabos. 

20 casilleros. 
Bancas. 

Luz. 
Verilaclr..n. 

IAsambleas. 

I 
t 

1 Mesa para 10 pare 

l 
l 10 sillas. 
t  Pizarrón. 

Luz. 
Ventiiación 

I 
J 
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CUADRO Dr= E S PACIOS .  ESUL TANTES. 	CAPACIDAD. 

En la siguiente página se enuncian los 
espacios que conforman el proyeete, no tienen  
orden específico. están más o menos agrupados por 
fi. aciones similares. Este cuadro es resultado del 
desarrollo del programa paralelamente al desarrollo 
del proyecto, llegó a contener un 25% más de 
espacios. pero en el proceso de depuración las 
funciones y los espacios se optimizaron y 
complementaron. así por ejemplo se puede ver que 
no hay salones de música ni de iiuminaciórrdebido a 
que estas prácticas se pueden realizar en salones de 
actuación y de escenografía respectivamente y hasta 
cierto grado podrían realizarse en las aulas teóricas, 
si tueca necesario;. 

Lo más relevante de este cuadro es que se 
pueden apreciar rápidamente los componentes de! 
conjunto, su capacidad, su área y el porcentaje que 
ocupan respecto del área total construida; más que 
una parte activa del proceso fue una conformación de 
resultados, fue una pequeña conclusión, una pausa 
necesaria para proseguir con el proyecto; esta 
información fue útil para realizar un análisis 
comparativo que aparece más adelante. 

Aquí se puede ver la gran diversidad de 
funciones, esto explica la enorme diversidad formal 
en el proyecto. 
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1 	 2.533  

Número de espacios 
necesarios: 

Capacidad total de 
personas por espacio: 

93 100 / 300 30 alumnos, 1 maestro 3 

sobre el subtotal que 
aparece en la columna de 

la izquierda(esta cifras 
servirán para el análisis 

1  comparativo, objetivo 4.61 
2.634 5 alumnos. 1 maestro 

sobre el total 
!l que aparece 
11 	al fina! de 

esta columna 

Capacidad por el 
total de espacios: 

(personas) 

Área 
parcia! 1 total 
de espacios: 

(M2) 

2 060 
2.702 

10 alumnos, 1 maestro 
10 alumnos, 1 maestro 

Espacio: 

salón  para dramaturgia 
salón para escenografía 
salón de actuación 
gimnasio 
foro para cine  

almacén 'Y taller para 
equipo 
&macen para utilerla y 
materiales 

30 alumnos, 1 maestro 
variable, hasta 30 

personas.  
2 técnicos 

1 encargado 

31 	1 	100 
90 	# 	196 I 588 

2 
_ ....... 	......... 

1 

0.410 	0.844  
2.410 	 4.965 

4 	1.064 

1.655 

1 
	

1 
3 	 E 

1 

1 

126 
	

6 
II 

196 
	I1 	0.803 

0.287 70 0.591 

11;  

fi 

3.107 6.400 100 

1 
31 	1 
10 
4 

209 

249 1725 7.071 14.566 

4 

	25/150 	0.615 
50  

05  25 200 	0012820 
50  0.205 

1.267 
0.422 
1.689 
0.422 

24 
13 
40 
7 

758 

área total de 
estos cuatro 

espacios: 
308 
605 

ti 

	

1.263 	L 	2.600  

	

2.480 	 5.103 

1 encargado, hasta 3 de 
apoyo (eventuales)  

4 
12 alumnos, 1 maestro 

5 
6 alumnos, 1 maestro 

100 visitantes 

250 espectadores 
.40 de  producción 
- --1Yespectadores 

15 de producción 

1 	 40 comensales, 5 
encarnados 

1 

1 

p 
	

o 
	

r 	a 
	m 
	

2 
	 :1 	 a 	r 

4.5 	CUADRO DE ESPACIOS RESULTANTE S. CAPACIDAD, ÁREAS. %. 

taller de vestuario 

isla de edición de cine 
estudio de sonido 
isla de edición de video 

cómputo 
filmoteca 
videoteca 
fonoteca 
banco de imá.ganes  
sala cinematográfica 

teatro cerrado (en el 
siguiente objetivo 
aparecen de las espacios 
que conforman el teatro 
teatro al aire libre 

teatro en una azotea 

comedor, 
_(incluye sanitarios)  
oficina de dirección 
general con sala de juntas 
oficinas de secretarios 
académico, técnico y 
administrativo, con sala de I 
juntas.  
oficinas de representantes 11 
de área académica 	' 
oficinas de coordinadores 

1 
1 con 2 salas para exhibición 

con 3 islas para audición 

1 encargado 
30 visitantes, 1 encargado 
9 visitantes, 1 encargado  

1 	 3 visitantes, 1 encargado 

2 encargados 1,. 
1 	 207 espectadores, 

1 209 espectadores, 
40 de producción 

290 

65 

1 	 director, secretaria, 
asistente  

3 	 t3 directivos, 3 secretarias 

6 representantes, 
	 4 secretarias 

46 coordinadores, 	 10 	i 
t 	 1.1 	4 secretarias 	1 ._ .. _ ... 

	

10 	li 
11 1-----  nr, ........-..-..»..-,,- 4"............ri.n 	1 	 "YLI 

10 

	L. 
195 	 0,803 	I 	 1.651- 

-1---- 	 ii 	4. 
160 	li 	0.656 	i 	 1,351 

i 

	11- 

1 

i i 

ij si área total de 

estos espacios i. 

es: 

taller de fotografía fija 	 1 
biblioteca y sala de 	 1 

sala de untas común 	 1 

1 

6 
1 
8 

468 
	

1.918 
	

3.952 

320 
	

1.312 
	

2.702 

400 	 1.640 3.378 45 

3 
fi 

6 

6 

6 



biblioteca y sala de 
cómputo 

.-I 

...................._ ___ 
1--  

1 	- 	e 

_____ 	 _ 
100 visitantes 

1 encargado 

	 _ 	
100 	

_ ___________. 
31 

.... 1 

7ÉE 	 3.107 
	...._ 	 

área total ele 	11 
estos cuatro 	1 

 espacios: 
 308 1.263  

r 	4t 	 e 605 	ii 	2.480 

1725 	itit 	7.071 
E 

1/ 

i. 	6.400 

1 	 2.600 
5-103 

14.III 
1 
I 
[. 

filmoteca 
videoteca 	 j 1 con 2 salas para exhibición 30 visitantes,  1 encamado 
fonoteca 1 con 3 islas  para audición 

1 

12 

9 visitantes,1encar_gado 
3 visitantes, 1  encargado 

207 espectadores, 
 	encargados 

10 
4 

209 

249 

banco de imágenes 
sala cinematográfica_ 

teatro cerrado (en el- 	i 
siguiente objetivo -:- 	.- 	. ' 

209 espectadores, 
I 	40 de producción 

aparts-dri delowespacios 
_gua conforman el teatro 
teatro al aire libre . 	_ 	... 250 espectadores 

40 - de producción 
290 468 	 1.918 3.952 

teatro en una azotea 
....._,.. 	_ 

comedor, 
(incliye sanitariosL 
oficina de dirección 	—11  
_general con sala de junw...5 1_ 
oficinas de secretarios 	I! 
académico, técnico y 	11 
administrativo, con sala de il 
untas.  
oficinas de representantes 

i 

de área académica 	j 
oficinas de coordinadores 	1 

: 	1 	  
saja deluntas  común 	1 
servicios escolares 	I ' 

I 
I 

sala  cara maestros 
sala de consejo 

enfermería 	 il 
intendencia y almacén 

circulaciones a cubierto 

1 

1 

1 

50 espectadores 
15 de producción __. 	__. 	........ 

.40 comensales, 5 
encarnados __,.... 

- 	director, secretaria, 
asistente 	il  

65 

 -  n 
45 

. 	  

 3 
arar 1 
6 

U 

10 

10 

10  
1 	23 

1 	 20  
I 

I 	  
1  
í 

1 	  1 

	 1
.
1 	

si arca total de 	1 

	

320 	 1.312 

- - 	- 

	

# 	400 	540 

	

195 	1 	4.803 
Il_ 	  

	

160 	1 	0.656 

	

1 	 II I b 

	

i 	 11 
1 	  

il /, 
• ti 

	

l 	estos espacios 	11 1/ 

	

es: 	li 

	

11 	 ii 

	

11 	 i! 
II 

	

1 	
396 	 1.523 

ii i 

	

 195 	1 	0.799 

	

1 	 ¡I 	  

	

1 	42 	.r II. 	0.172  

	

1 	105 	 0.430 

"/459 	ii 	•4.179 
/ 

1 	 2.702 
ti 

3.378 

1.555 
i 

	

1 	 1.351 i 

Il 

	

-1. 	  
11

1 1
1 

i l 

11 
3.344 :1 

	  li 	 1.647 

	

1 	 0.355  
0.887 

29.207 
1 

8neral de mantenimiento 	  

3 

6 	P`' • 

6 

1 

1  

	" 	1 
1 	 1 

1 

1 	-E  

126 

3 directivos, -3-sedretarias 	1 
1 

6 representantes, 
4 secretarias 

t 	6 coordinadores, 
/ 	4 secretarias  

st 	20 personas formadas, 
3 enwrgados.  
20  maestros  

24 consejeros, 2 personas 
para asistencia 

1. 	1 médico  
1 encargado 

-II- 	  

SUBTOTAL 
II '1. li 

i 	11843 1 	--i 100 % 
área pavimentadas al aire 
libre 
estacionamiento para 
estudiantes y maestros 
114 autos 	 ......./ 
estacionamiento para 
visitantes 166 autos 

, 	 
l 

h 
1 

1 E 
 	1 	  

i 	
4056 	il 	16.626 

 	i 	  
i 
1 	

li 

3343 	11 	13.703 
i 
il 	 i 	5153 	il 	21.123 
v...,........ 	ti_ 
	 it 	  

1 
I 
1 	 — 

1 	 --- 

MIL- 

TOTALES 
E 

1 
1 

ti 	 1?----i-"=" 
1 	 li  

24395 	li 	100 %  - ji 
1 	 i 	1 li

raer 

	 1 
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4.6 ANÁLISIS COMPARATIVO.  

Los siguientes cuadros sirven para comparar 
el tipo de componentes espaciales que integran un 
edificio y la superficie de nada una de ellas, de 
edificaciones de los géneros relativos ala enseñanza 
y la exhibición de cine y teatro. Entre mayor sea el 
número de edificaciones analizadas, mejor será este 
procedimiento comprobatorio. No necesariamente 
deben coincidir los resultados ya que los programas 
arquitectónicos tienen distintas necesidades que 
satisfacer, pero si en algún caso una cifra estuviera 
muy alejada del promedio, probabiementelibiera un 
error en el dimensionamiento y entonces tendría que 
revisarse. 
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4.6 	ANÁLISIS  

CUADRO COMPARATIVO CON ESCUELAS PARA TEATRO Y ESCUELAS PARA CINE DE LA OILIDA.D 1.1EXIC.;0 

Escuela de Arte Teatral1.1 
CCB, 	iNBA. 

I. 	  
EAT 	- 

: 
i 

Escuela Nacional de 

	

Teatro, CNA, 	INBA. 

1 	E NT 

i 
1 ( Centro Universitario dat 

Teatro, CCU, UNAMM 

CUT 
1,  
	  I-- 

, 

I 

Centro Universitario de 
Estudios Cinematográficos, 

UNAM.  
CUEC 

ro 	pala esta iesis P 	u 
Centro de Enseñ8iiza de A..rle Teatrai 

y Cinematogratia 

CEATC 

especialidades 	_ 	 ., 

Capacidad de las escuelas 

ESPACIOS 

Actuación y esnograrla 

150 alumnos 

• Actuación y escenografía 	.:i 

I 	150 alumnos i 

Actuacion 
7 

,, 

;Dirección. actuación, técnicas, guión, et.4 

I 
	

80 alumnos 
l 

270 alumnos 

aula teórica  
satán para drarnaturgia 
salón para muslim  
salón_para escenografía  
salón de  practicas  generales  
salón pára iluminación  
salón de actuación 	 It  
gimnasio  
foro para cine  

I 
almacen y taller para equipo 
almacen para utilería  wateriales 
taller de vestuario 

 	41 96 m2..114.9% 

4/170 rn2 
1 / 40 m2 

. 

1 148m2 

 	4196 8.511 

O ,... . 
O 

	o 	 
O 
/ ''.536% 
/6.079% 	 

O 
o 
o 
O 
0 
0  
	11 O 

O 	 
/ 7.256% 

0 

o 

O 

O 

.11 
I 	.223% 

 

E 1 288 m2 / 61308% 	 

L 	o  
I 	Cua1gyier salón 	 

o 
1 14.8 m2 11 .1W% 

l 	41263 rn2 / -3.308% 
O  

I  	O 
	i 	en el teatro  

lí 	en el teatro  

11 	?  

í 	 O 
o 

1. 	 0  
O  

i: 	1 / 110 r12 12.&X--%  
,T i 
1 	 0 

i 	o 

( 	 .Z1i i 	1 / 2105m21.858% 
j  uno para 	esp!...ctadore.s 

1 / 55n12 / 1.330% 
más. *reo de mesas 
543m2 / 12.755% 

,... 	o 
972m2122.979% 

I 	  
? 
	1 	 

42m2
áreas 

6 

, 	21 	m2 1 12.500%  
	1 	o 

1 	r-.- 	. 
I 	o 	

1 	I 	O  
I-- 	 --II- 
1 	O 
l 	 1 la-  m2 / 12.WD% 

	

.,I 

I 	O 
o 

er: el :entro« 	
. 	 

I 	en el teatro 

I 	 O 

I.. 	O 	ti 

I 	
o 
O 

1 	O 
I 	 1 145 m2 / 8.W4%  
i 
I 	 0 

1 ! 	o 1 

j 	1 1 215m2 / 41.346% 
I 	uno para 86 espectadores .11. 
i 	la del CCU 

1   	4 ! rri2 / 12.530%  
i 	o 
t"-...iuL  
1 	 211-n2 i 3.846% 

I 	 .., 	7 

	 1 

	 4_.. 		 

I 	

 

1 	 

1 r 

1 

i 
f"  
ii 
1 

1 
1 	 
j 

it 

l 

i  
1 

. i 80m2 / 10.191%  
O 	  

o 
1/40m2/5.095% 

O  
0 
O  

1 /100m2 / 12.734%  
1 / 50m2 / 7.543% 
1 / 70m2 /8.917% 

O  
816Cm217.543% 
1 /  30m2 13.822%  
2 /25m2 /3.185 %  
1 / 10m2 / 1.274% 
1 140m2 /s.osss 

6 / 3-12rn. 1 '2 6:34•7-;: 
4 1244m2 / 2Cr..•---2--. •.:., 

cualquier salón par,,, :ea  
! 	: 2.7,--,2,::  

O  
cualouier salón para esce,-icgr.: 

3 ;:=m2 ; 2533'•-,  
1 / ICOrr.2 I 0.544 %  
3 /E88m2 ; 4.9W,*:  
1 ! 	n.,-;4,..,:, 

1 /196m2 	' 	 
1 ¡ 70m' 	."----1 
/1Mn2 	r, 

1 / 53m2 
; 
i n  

8 i 2 ar" ^2 1 '.., 	"'• 	,  

	

1 / 50rn2 1 0.4")?% 	 
1 / -i- m2 / 6.40D%  

1 1 3Wm2 1 2.W-0% 

1 / &5m2 /5.1Wek.- 
uso interno y externo para 237 espectadoras 

2/ 2554m2;/ 21.22C% 
tres para 599 escacradores  

1 / 42Orn2 / 3.373% 

947m2 1 -1_.7%  

	

2 / 0.355% 	 
3459m2 / 29.207% 

105m2/0.837% 

cuarto 
 

isla de edicion de cine 
estudio de sonido  
isla de edición de video 

11 
taller de fot ografíafija 
biblioteca 
filmoteza, Videoteca, fonoteca, 	T 
banco de imagenes 

sala cinernwografica 

teatro (5) 

1 1.3.-.1m2 / 3.822% 
guardado de películas y videos en un 

170m2 /8.917% 
sólo uso interno para 

42 espericres 
O 

o 

150m2 /19.10S% 
o 

comedor o cafetarla 

oficinas de dirección 1615m2 

42m2 
enfermería 1 

exteriores a cubierto y/o 
vestíbulos 
intendencia 

/ 6.W3% 

? 	• 

20m2 /2.548% 

? 

TOTAL m2 4230m2 / 100% 658m2 / 100%- 	11
i 

I 
! 523m2 / 103% 785rn2 / 100% 11738m2 / 100% 
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Variable 

108m2/7.36% 

O 

El del teatro cerrado 
escuela 

   

La del teatro 
escuela 

 

cerrado 

  

  

Para 
visitantes 

2554m2/100% 

	

I/ 	galeón, 	1 telón de 	1) las artes, 	i 
É CCE3. I asfalto, 1  CNA, i 

	

g 	1N-eA. d particular. „INBA. r+.
ii1! 	i I 	,, 

.1 	•! 	! 

	

_ „, 	1--------- 	 I 
1 

a. Aren 	1 . 	Arena. 	i 

	

11 	italiano. 	1  

CUADRO COMPARATIVO CON TEATROS DE LA CIUDAD DE MÉXICO.  
Teatro El lt Teatro El ji Teatro de I Teatro Juan 	Foro Sor 

Ruiz de 
Alarcón, 

CCU, 
UNAM. 

Disposición 
espacial: 
Capacidad: 

Sala para el 
Publico 	 
Escenario 	48Orn2/51.0% 

	

 	Ii 
Tal:er para 	1 	O 	

r 
O 

escenogratias  1 	 1 ,, 
Control de 	1 
tramoya 

Cabina de 
control 	I 	 
Taquilla - 
intendencia 
Estaciona-
miento 
TOTAL 

4001 	• 220 
espectadores, I espectadores 
puede variar  I puede variar 

Z119rn")/ • 9  6o 11 97m215.72% 
% I. más foso 

I 5 Variable il Variable 
1 
4 209m:7144. 	il 418m2113.4% I 252m2/17.2% 

1 	I 

o .I 	 ii 30m2/0.96% 124 m211.64% 
e 	 I  
	 1 	 il 

 

O II 121m2/25.6% ii390m2/12:5%1252m2/17,2°/2 

l 120rn2/12.75 r, 36m2.7.6.35•5 I1457m2/14.6% i 	 80 m2/5.45% 

	1 	% 	11 	
 • 

56m2 / 5.95%1 24m215.08% 1 32m2/1.02% I 
I 

O il,_ 	- O 	li 221m2,i .07%11 	o 
m 148m2/15.7% It  40m218.47%  Il 78m2/2.49% i 	160 
1 	O 	1 . 	O 	,I 75m2/2.4% I 	 4C 
11 	 it 

i 18m2 / 1.91T-1 6m211 27% 

	

- ir 	- 

II 

610 	 400 
r , espectadores espectadores 

' .-='5r.•2/^0 r'°•" ' 	200 
i,  

... ; . 
II 570m2/18.2°Z.,  I 2^4" 21" 
:. 

ii 

169 rn2/ 64 r.-.2/4.36r: 

Comparten servicios 
Italiano. 	Experimental 

150 
espectadores 
puede variar 

m2113.63% 

Juana Inés 
de la Cruz, 

CCU, 
UNAM. 

20 m2/1.36% 

Teatro 
El granero, 

CCP 

1 Teatro de la II Teatro del 	!fi  
Escuela ji Centro !I 

	

) Nacional de )111niveisitario li 	Teatro 
II 	Teatro, 	II de Teatro, ll cerrado. 
1 cr4A. IN-2.A !I 	CCLI, 	it 
	li 	 il UNAM. 1 
I'  il 	 ti 

	

italiano. 	II 	Italiano. 
I Experimental. 

I 

Proyecto de tesis 

? 	 9m211.91% 
?  	20 m211.36% 

Los del CCB g 
	

O 	El del CNA I 	Los del CCU 

941m2/100% j 472m21100% 3125m2/100% 	1467m2/ 100% 

Teatro al 	Teatro en 
aire libre. 

Arene 

250 
espectadores espectadJiee 

,--• 
90m2128.9% II El patio de la 11 10m214.65% i19.1-7,m2s7.67% 

....,........--. 

I 	 li 	escuela 	il 	 rr 	 161-1M2./6,91- 
Graderics de 

1120m2/38.6%11. 	182m2/ il 78m2136.28% 1320m2/12.5 

il 	
1361m-211;1 in Explanada de r 35m2111.25%1 '35m2/15.7 	m2/30.7° 	 , 

ii    i 	 300m2111 8%  
t 	  ! 40m2/12.86% il 	132m2/ 	Explanada i iciem21tz.b Alo 

I 	explanada ii 	6.18% ;  exterior  
l 	0 	11 27m211.26% 10m2/4.65% I 30m211.17% 	O 
.i 1 	 o 

los del teatro carraco 

los de; teatro cerrado 

C 

	

II 	?1 	Í. 	il 	La de 13 
-11-- 	 . 
II Los del CCBlil El del CNA 1,,  Les del CCU 1 

1 l  ii 	
i 

--....------d 	 11....-------.II  
b 311m2/100% II 2135rn2/100%1 215m21100% fi 

rn 	a 

• 4.6 ANÁLISIS COMPARATIVO.  

r 
	 r 	 a 

Vestibula, pa-
tio de acceso 

Foso 
Camerinos 

Sanitarios al 
Público 
Salón ensayos 
Almacén • 
Taller de 
vestuario 

o 

Circular. 	II 	Italiano. 

203 	 250 
espectadores 11 espectadores espectadores 

86 	 209 
1 espectadores_ 

Plaza de 
acceso 

Veslibeici de: 
teatro e I" 

El del teatro csrradc  

C; 

60m211.92% 
. ? 	 16 m211.09% 9 

	 P 	 1(ciseDuidores1 
lt 	 ? 	" 2m210.93% 1  6n1210.23% 

2cabinas 	12 m2/0.82% 	O 25m2/1.17% 12m2/5.58% 50m2/1.95% 

15 m211.02% 11 	tos de la ll Los de la 	1144m2/5.64% 

O 	1 	
 I 

o 
1r  escuela (?) 	escuela 	:  

0 	51 
.   t 

1210.91 %  i 	O 	1595m2/27.-' 11 24;m2111.63% I  56m2.3.76 /a  - 
't 	 -u- 	 '24 	 1 

m212.73% 	Ii 	 ? 	 O 	 El de la 
li 	 ..! 	 11 	 Il 	ii 	_I. 	 e_ 

li 	O 	335m2/15 	 	  3_11m2,114.1,50,  
li  26m2J8.315% 504m2/23.6% i2rn2/5.58eVo 	1 rr 	. 

/regaderas 
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4.6 ANÁLISIS COMPARATIVO.  

p 	a 	 a 

CENTRO DE ENSEÑANZA DE ARTE TEATRAL Y CINEMATOGRAFiA 
É A 	 O 

CUADRO COMPARATIVO DE SALAS CINEMATOGRÁFICAS 

Sala cinematográfica Julio 1 
i 	Bracho, CCU, UNAM. ti 

345 es ectadores 	1
1
1 Ca acidad: 

II 

It 	  
50m2 / 10_85% 	k 	64m2 1 11 41%  
391m2 	/ 84.82% 	11 	360m2 / 64.17°./ 
20 m2 / 4.34%  

II 	
26m2 / 4.63% 

	 il 	
26m2 I 4.63% 

461m2 / 100% 
11 

O 	 85m211515% 	 

11  561m2 / 100% 

125 

Sala propuesta 

207 espectadores 

ESPACIO 

Vestíbulo de acceso. 
Sala. 
Cabina para proyección. 
Cuarto de máquinas 
Rampa de acceso 

TOTAL 
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DIAGRAMAS DE FUNCICNAMIENTO Y DOTACIÓN DE SERVICIO S_  

A continuación aparecen diagramas de funcionamiento por agrupaciones de 
componentes espaciales, estas agrupaciones son resultado de las primeras 
alternativas de solución del conjunto (etapa de zonificación), de hecho estos puntos 
deben preferentemente realizarse de manera paralela; el procedimiento que yo 
empleo es mediante trozos de cartón cortados en forma regular con la dimensión 
resultante de los primeros análisis de áreas, como si fuera un rompecabezas los 
acomodo de distintas formas, después los dibujo de manera esquemática e inicio la 
depuración con más detalle: este proceso se repite varias veces hasta tener el 
convencimiento de su buen funcionamiento y de su resultado espacial. 

Junto a cada diagrama aparece un cuadro donde se indican Ic servicios 
que requiere cada uno de los espacios "cítie conforman el proyecto, de ninguna 
manera los requerimientos técnicos los antepongo a la calidad funcional y espacial, 
pero si los observo de manera muy importante porque la optimización de tos 
elementos técnicos economiza la obra pudiendo destinar recursos a otras partidas, 
corno por ejemplo acabados. 

Abreviaturas de los cuadros de dotación de serviciDs. 

, Instalación de video I 

cc I Circuito cerrado de video 
bi iinstalación bifásica I 
tri Instalación .trifásica i 
flu Iluminación fluorescente 
in j iluminación incandescente 
SO instalación de sonido 
ic j Intercomunicación 
ca Aire acondicionado 
la i Tratamiento de aguas residuales 
ite Instalación telefónica § 
co Computadora  
ea Extracción de aire  
ig Instalación de gas  
ihi Instalación hidráulica 1 
is instalación sanitaria 
rP Red de cómputo 
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4.7 DIAGRAMAS DE FUNCIONAMIENTO Y DOTACIÓN DE SERVICIOS. 
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• ALCANCES  

4-..0 
ri.•;e- u;*:„1- 

	

Inicié este trabaje con la e:,..periencia adquirida en esta Facultad :5 con la valiese, 	7. 	'--,..":;:..--ls:-.—..,1.177.t,  

..1.51:5; ;7i3 de iris sincida-les además de la perioncia cn la práctica profesional y el est-tiene 
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irai-ter la es,--;:ripel¿._1n di i prnyt---,.to, cuál es ini inipiest¿n da: an'e mi estancia en esta Facultad 
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';.:.C!;" 
alzarlas de las virtudes y deficiencias que hay en ella_ me importa más lo que atañe a la l 

mrportarach que :0 orraniziitiy-e. Pueda hablar de sus deficiencias como t " • 
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--.11ficizate_apralae. otras con l ti con aseasos planes: 1,.._.-- itIetrieis ele. est.-. Facultad ..ilirilOS  

12, inc:, edurnbre iota! eh:1nd° 1,1J SeTtlaC ha proyeCt9 a la consideracien de algunos maestros .-.. .,:---. -."-T..4.'  

CCM dados.-as maneras de caliikj, . cieo que falta transparencia en este aspecto_ creo que falta tr-z-J.,,,------:: 
exairenr-r in titilwild de aloenuis maestros, creo qee- falta revisar ia correcta aplicación de los ':-.b:Ai• 

melados de ensertariza e hace*. rtléteriOS de enseñanza de la arquitectura. Como dite al :t... 
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proyecto 
	a r q u i t e c t ó n i c o 

5.1 ALCANCES  

No determiné los alcances desde el inicio del proyecto porque no sabía 
exactamente hacia donde me dirigía, quería desarrollar el conjunto a nivel 
arquitectónico y depurar al máximo detalle el edificio del teatro, pero el proceso para 
llegar a esto no estaba determinado, fue hasta que elaboré una hipótesis de trabajo 
basándome en el libro de Umberto Eco Cómo se hace une tesis, de aquí elaboré 
una síntesis y algunos apuntes, algunos de ellos los presento a continuación tal 
como los escribí en aquel momento, (un poco desordenados): 

OBJETIVOS: 

Cómo una tesis sirve después de la licenciatura. 
- una tesis que sea el principio de una investigación más amplia, o 
- una tesis que beneficie a alguna dependencia, institución, etc. 
- hacer una tesis significa: 

I) localizar un tema concreto 
2) ree pilar documentos sobre el mismo tema 
3) ordenar los documentos 
4) volver a examinar partiendo deceroals luz de los documentos recogidos 
5) dar una forma orgánica a todas las reflexiones precedentes 
6) hacerla de modo que quien la lea comprenda lo que se quería decir 

- una tesis supone construir un objeto que sirva también a los demás, 
para ello no es tara importante el tema de la tesis como la experiencia de trabajo que comporta 

- obtener conclusienes útiles incluso de un terna aparentemente remoto o peribrico 

Elección del tema 
- tesis panorámica: se refiere a un tema extenso donde la falta de sopea 	inicia pede traer 
consecuencias graves al omitir cosas que para los sinodales podrían ser de gran importancia. 

- tesis monográfica: se refiere a un terna preciso más fácil de dominar, ces, la *entaja de ser experto 
era el terna ante los sinodales. Cuanto más se restringe el campo mejor se tralaja y se va más 
seguro. 

Dos criterios distintos para la elección: 
- un tema bien conocido que sería fácil de realizar o, 
- un tema poco conocido sobre el cual se quiera saber más. 

Duración de la tesis 
Puede darse el caso de un estudiante que trabaja efeeivarriente en la tesis durarle sólo 
un año peo saca provedm de ideas y de lecturas que, sin saber a dónde lo Ilevirian. había 
acumulado durante los dos años precedentes. 

CENTRO DE ENSEÑANZA CINEMATOGRÁFICA Y TEATRAL 
CENTRO DE ESTUDIOS CINEMATOGRÁFICOS Y TEATRALES 
análisis de los centros de enseñanza para el arte teatral y para la einematografit en la ciudad de México 
y proyecto arquitectónico que integra la estructura de ambas disciplinas en una estructura construida.  

coettriaación 

FINALIDAD DE LA TESTS 
- demostrar calidad 
- demostrar capacidad 
- perfeccionarse 
- especializarse 
- descubrir algo que los demás no hayan dicho 
- madurar y sistematizar el procedimiento de trabajo para un proyecto 
- exposición critica y clara de la información recopilada 
- interrelacián útil de la misma información 

ELECCIÓN DEL TEMA 
- demostrar que las dos disciplinas conviven ea el ámbito profesional 
- demostrar que las dos disciplinas pueden convivir armónicamente en la etapa formativa del estudiante 
- reconocer elementos que propician el distanciamiento (diferencias) 
- reconocer elementos que propician el acercamiento (afinidades) 

Con esta guía de trabajo elaborada, suspendí el proyecto y me di a la tarea 
de desarrollar el programa arquitectónico, una vez que finalicé el programa genérico 
reanudé el proyecto y los resultados fluyeron de mejor manera, además debo decir 
que recibí ayuda del destino, diversas situaciones que me colocaron en un estado 
anímico propicio para la creación artística; a partir de ese momento el trabajo fue 
alternando gabinete, restirador y mesa para maquetas, también a partir de ese 
momento inicié la búsqueda del equilibrio entre la razón y la intuición en el proceso 
de proyectar arquitectura. 
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5.1 ALCANCES  

En los siguientes cuadros aparecen los alcances de la 
estructura es la siguiente: 
A) Aproximación. 

Al igual que en el programa arquitectónico parto de lo general a lo particular, 
iniciando con nuestra República y adentrando en ella hasta llegar al terreno. 

B) Concepto. 
La explicación de una serie de ideas que rigen el proyecto. 

C) Arquitectónicos. 
Desarrollo arquitectónico. 

D) Paisaje. 
Propuesta ecológica. 

E) Maquetas. 
Propuesta volumétrica con materiales reciclados (en maquetas solamente) 

F) Estructurales. 
G) Instalaciones. 

Aproximación 

No. Plano Especifico Escala 
original 

Comentarios Formato 
original (cm) 

1 República 
Mexicana 

División 
política y 
caminos. 

60x90 

2 Estado de 
Querétaro 

Fisiográfico 1:500,000 INEGI 60x90 

3 Ciudad de 
Querétaro 

Plan de 
Desarrollo 
Urbano 

1:25,000 Gobierno del 
estado 

60x90 

4 Ciudad de 
Querétaro 

Vialidades 1:15,000 Guía vial 60x90 

5 Sector de 
la ciudad 

Contexto 
urbano, 
vialidades 

1:5,000 60x90 

Concepto  

No. Plano Especifico Escala 
original 

Comentarios Formato 
original (cm) 

6 Conjunto Zonificación 1:500 Copia 90x120 

t e c t ó n i c o 

No. Plano Especifico Escala 
original 

Comentarlos Formato 
original (cm) 

7 Conjunto Planta 
arquitectónica 

1:500 Plano único 
de conjunto 

90x120 

8 

9 

Teatro Planta 
arquitectónica 
(nivel de 
sala y 
escenario) 

1:100 Incluye foro 
para cine 

Incluye 
cabina de 
control. 

90x120 

90x120 Teatro Planta 
arquitectónica 
(nivel de 
acceso. 
servicios, 
foso)  

1:100 

10 Teatro Planta de 
techos 

1:100 Teatro en 
azotea 

90x120 

11 Teatro Fachada NE 1:100 90x120 
12 Teatro Fachada SO 1:100 90x120 	 
13 Teatro Corte fugado 1:100 60x90 
14 Gobierno 1:200 Plano 

integrado 
60x90 

15 Mediateca 1:200 Plano 
integrado 

60x90 

16 Sala cinemato- 
gráfica 

1:200 Plano 
integrado 

60x90 

17 Post- 
producción de 
cine y video 

I 
1:200 
i 

Plano 
integrado 

60x90 

18 Aulas 1:50 Plano 
integrado 

60x90 

entrega final , la 	Arquitectónicos 
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Ma9uetas 
1:500 Conjunto 

11:100 Teatro y cine 

Paisaje 

Especifico 1  Escala 	j Comentarlos I Formato 
original 	 I original (cm) 

No_ Piano 

Vegetación i1:500 	!Copia 	90x120 19 Conjunto 
No. Plano Especifico Escala 

original 
Comentarlos Formato 

original (cm) 

24 Conjunto 1:500 Copia 90x120 

25 Teatro Nivel de 
acceso, 
servicios, foso. 

1:100 Copia 90x120 

p r o y e c t o 	a r q u i t e c t ó n i c o 

5.1 ALCANCES 
Instalación eléctrica 

ti 

t. 

Estructurales 

No. Piano Especifico Escala 
original 

Comentarios Formato 
original (cm) 

20 Teatro Nivel de 
acceso, 
servicios, 
foso. 

1:100 Copia. 
Plano 
integrado. 

90x120 

21 Teatro Cimentación 1:100 90x120 

No.1 Plano 	Especifico 	!Escala 
1 original 

Comentarios Formato 
original (cm) 

22 Conjunto 1:500 Copia. 90x120 
Plano 
integrado. 

23 Teatro Nivel de sala 
y escenario. 

1:100 Copia 90x120 

Instalación hidrosanitaria 
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5.2 DFQARROLLO ARQUITECTÓNICO DE CONJUNTO 

Describir un proyecto de tesis profesional de nivel licenciatura implica 
explicar procedimientos, resultados intermedios, .1,:scubrimientos, experiencias, 
resultado final y conclusiones. Hablaré de esto, talvez no en el mismo orden, a lo 
largo de la descripción del proyecto, por el momento iniciaré con lo relativo al 
procedimiento: 

CENTRO DE ENSEÑANZA DE ARTE 
U 	 E 	 R 	 É 

Creo que un buen procedimiento para proyectar arquitectura es aquel que 
conserva equilibrio entre la fase racional (programa) y la fase intuitiva (proyecto). 
por lo menos creo que es un buen principio cuando no se tiene la suficiente 
experiencia. Por otro lado, la creación de arquitectura no puede estar sujeta a un 
procedimiento único, cada necesidad tendrá distintas maneras de solucionarse, 
cuando la necesidad funcional esté resuelta, lo demás será casi del todo subjetivo y 
el modo de depuración del proyecto será cualquiera. 

De manera general y breve trataré de explicar el procedimiento que tengo 
hoy para proyectar, el que he desarrollado durante la elaboración de este proyecto: 
Una vez resueltos los objetivos del programa arquitectónico o paralelamente a su 
desarrollo, realizo apuntes muy simples donde se contemple la totalidad del 
problema, suelen ser apuntes gráficos acompañados de textos, cualquier tipo de 
textos, lo importante es que queden escritos, esta actividad fija en la memoria 
muchas ideas y si la memoria no alcanza, ya quedaron escritas las ideas y en 
cualquier momento se pueden retomar, incluso al final del proyecto. Lo siguiente es 
armar varios conjuntos hipotéticos o dibujos de concepto, considero que esta es la 
etapa más difícil del proyecto, en ella está el mensaje genético que será repetido a 
lo largo del proyecto, es una etapa de abstracción, es la traducción de ideas a 
formas sin una intención formal; una vez cnt-tenida la satisfacción voy a las partes 
que conforman el conjunto, para ello ela 	cartones de formas regulares a una 
escala determinada, basándome en el anansis de áreas, con ellas armo distintas 
alternativas de solución observando fielmente las necesidades funcionales, cada 
alternativa que parezca conveniente la dibujo para no olvidarla, este proceso suele 
ser prolongado; obtenida una óptima solución funcional ingreso al espacio, de aquí 
en adelante el trabajo fluye de una manera distinta, me resulta de enorme placer, 
aparecen los primeros volúmenes (maquetas muy simples, aveces simplemente 
sobreponiendo cualquier tipo de materia); ya que obtengo un modelo volumétrico de 
mi agrado, lo dibujo con trazos simples y sobreponiendo papeles se inicia la 
conformación de los primeros planos arquitectónicos; después se regresa a los 
modelos volumétricos y de estos nuevamente al papel y así, hasta obtener la 
satisfacción plena, esta etapa es la que más tiempo requiere. 	He explicado el 
proceso de manera simple y como si fuera lineal, pero es raro que así sea, 
generalmente tengo que regresar y adelantar sin un orden previsto. 

Las imágenes que a continuación aparecen son relativas al proceso de 
desarrollo del proyecto de conjunto. 
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5.2 DESARROLLO ARnliii- P--- CTÓNICO DE CONJUNTO 

El conjunto está conformado por una gran variedad de elementos c,en 
distintas formas resultantes de necesidades mil.' diversas: el primer asunte fue 
armar un ccnitinto coherente que permitiera el optimo funcionamiento de las parles 
entre si. Se distinguen cuatro áreas básicas: gobierno, teoría, práctica y exhibición, 
unidas por un campus, un gran patio unificador que permite la integración de los 
edificios. propiciando la apreciación a distancia y dignificando a cada elemento. Se 
accede al conjunto pasando a un costado dei edificio rie gobierno, pc,dría decirse 
que este edificio es el cerebro de la escuela, desde él se rige, dirige, planifica y 
representa a toda la comunidad académica, es el vinculo entre el interior y el 
exterior, me gusta pensarlo como un palacio_ A un costado está el edificio que 
alberga a la mediateca, en ,;:,1 se guarda un fragmento de la memoria de la 
humanidad, constituye un registro cultural de gran importancia y por ello es 
enormemente apreciado, es el edificio sabio del conjunto, a él se acude para 
abastecerse de conocimiento, su valor me condujo a ubicado, desde la etapa inicial 
del proyecto, e.strectiamente ligado al edificio de gobierno. así. cerebro y memoria 
quedan unidos; la mediateca pertenece a! área teórica de la escuela, de él se tiene 
un vinculo directo hacia !a zona de aulas através de un corredor a cubierto: las 
aulas están alineadas a otro corredor también a cubierto, en la intersección de 
dichos corredores existe una pequeña explanada donde a un costado se localiza la 
coordinación, las aulas son de tres ticos: aulas teóricas, que son comunes a todos 
los estudiantes, aulas para dramaturreic y aulas para escenografía; el corredor de 
estas aulas conduce por un extremo a la zona deportiva, de la que hablaré más 
adelante y ger el otro a una plaza que funge como espacio de convivencia social 
para estudiantes y maestros de todas las áreas, para acentuar esta función fue 
ubicado en esta zona el comedor de la escuela, atrás de éste se localiza la zona de 
servicios; prolongando el eje rol corredor de aulas se remata con el conjunto de 
post-preducción, de cine, el cual contiene en su centro un patio de carácter Intimo 
que facilita iaInter¿.-,.wOn entre los mismas estudieetes y con los maestros de esta 
área. Abajo ce este sector existe una prolongación del campus que se filtra através 
de los foros de cine, estos foros son tres edificios ce fuerte impacto visual que 
conforman prácticamente un muro entre la parte pública y la parte privada de la 
escue.la, son tres cubos que rompen la ortogonalidad y penetran limpiamente en el 
campus; reeitienco una formaciián similar a la de !os foros están los salones de 
achiacice 	el eirrinasio, estos cuatro &lindos son unidos por una circulación 
envueita con C.Titl-IL esto obedece al control térmico necesario para esta zona, dicha 
citeuiacIrr no ccncta ccr: tos caniii:inos del teatro. 	Finalmente el ciclo de 
ens&ianzani 	ro 	se ciarn con el área de exhibición coolormad: por  

tres teatros: cerrado, a airoJ1,-1-, í e 	 p•77rai  
el tr,abajc 	iGS 	 17: 
propia planta 	 c:iesza  
culminación de un traeajo. 	 .eeer.t 
observa. 

• 

T I N F 



.M..41111  

'Wqkalwel 1MP 125:10 

u 	 C. 

DESARROLLO ARniiiTPCTON;CO DE CONJUNTO 

E O 
	

ENZiLÑANZ 



• 
•••• 

•,•• 

,•1 	I • 
1 



-;1 

N. 

‘z4ts--7>  



o 

DESARROLLO AROIHTE.r:TOilíCO ; 



p r o y e c 	o 	a r q u 

5.2 DESARROLLO ARQUITECTÓNICO DE CONJUNTO 

e 
	

t 
	

c 

PROPUESTA ECOLÓGICA DE PAISAJE 

Considero que la arquitectura debe estar estrechamente relacionada con la 
preservación del medio natural, los arquitectos tenemos buena responsabilidad y la 
posibilidad de asumir enteramente el compromiso. Yo he sentido temor por el daño 
que se ha hecho y se sigue haciendo, para mi es una gran preocupación la poca 
conciencia que se tiene al respecto, no podemos esperar a que alguien venga a 
poner la solución no se cuando. Este proyecto es un trabajo meramente hipotético 
pero lo considero como el principio de un modo de ser, no soy experto en el asunto 
de la ecología, casi soy autodidacta. pero tengo el deseo por adentrar en el estudio 
de soluciones reales. Creo que este aspecto debería formar parte integral en la 
formación de arquitectos. 

Como dije antes, no conozco mucho acerca del tema pero mi hipótesis 
tiene la siguiente estructura y se limita a la superficie del terreno que he 
seleccionado: 
1) Regenerar la flora natural de la región. 
2) Asignar zonas de reserva y privarlas de otro uso para que también se desarrollen 

especies animales. 
3) Integrar especies vegetales con la arquitectura y propiciar el contacto entre el 

hombre y las plantas. 
4) Alimentarse de las plantas mediante la introducción de especies frutales en 

huertos. 

Algunas de las especies vegetales que he visto en Querétaro o que pienso 
que podrían desarrollarse son: 

Árboles: Encino. sauce, jacaranda. ficus. eucalipto (sólo al lado de ríos), 
ticus. cedro, laurel, fresnos, colorín, palmas y pirúl. 

Árboles frutales: Naranjo, limón, aguacate, higo, guayabo, níspero y 
granado. 

Arbustos y matorrales: Azalea, mora, rosal, bugarnbilia, huizache, gardenia 
y enredaderas 

C :caceas: Gran variedad de especies. 

ZONA DEPORTIVA Y ESTACiONAMIENTCE, 

La zona deportiva de la escuela se localiza al oriente de! terrene 
actualmente existen en ese lugar dos canchas 1udirnentan¿., cara jugar futbol donde 
se realizan partidos de alguna liga lodos las domingos, a estos partidas acidsn 
algunas familias completas: creo que seiia injusto ignorar el ;nte s 
personas por ejercitarse mediante un Juego tan arrainaco. r1,..s bien pienso 
que motivar estas acz,victades que ademas propción :7: oc,n,.iv?..ncia 
propongo que esta actividad perdure en el mismo lugar. los mismos dias y qe 
días hábiles esta zona sea de uso exclusivo para los estudiantes de la esceela 
que es dificil que los estudiantes logren reunirse en grupos de 22 personas 
jugar un partido, por ello propongo la construcción de canchas de basql,::.1u) 
volibol que requieren de equipos de menos integrantes y que adem,-..3, 
funcionar muy bien para los visitantes dornInica!es. :arnbién plopic 
construcción de un circuito infantil para bicicletas. así. mientras los 	juegan 
futboi, sus hijos juegan en la pista. 

Propongo la construcción de dos estacionarnerito-: 	 16e., 
automóviles y otro para 114, el de mayor dimensión serviria en botase ....'h.Jrno de 
días hábiles para alumnos, maestros y personal administratiVO (planta 7carlémi.-.-1). 
también serviría en dias y horarios de funciones de teatro y cine, s-ien alDuna 
ocasión los horarios de clases y funciones fueran 	 ia plomo ,.g.de 
podría usar el estacionamiento más pequeño: ios domingos, cuenco la zor 
deportiva se abre al público, es también cuando la gente acude en mayor car!tidad 
eventos culturales, se usaría el estacionamiento de menor dimensión para los 
primeros y el de mayor dimensión para los segundos 
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5.3  DESARROLLO PARCIAL DE ALGtu  N  o s EDIFICIOS 

Los edificios que describo en este objetivo son los siguientes: 

1) Gobierno, 
2) Mediateca, 
3) Aulas, 
4) Post-producción de cine, y 
5) Sala cinematográfica. 

Los he desarrollado hasta llegar a una solución funcional conveniente. pero 
debo decir que no he llegado al máximo detalle y que todavía la solución espacial no 
está del todo resuelta. 

Estos edificios los he dibujado en planos que denomino integrados, donde 
aparecen plantas, fachadas y en ocasiones cortes, de esta manera se tiene un 
panorama general de su solución dentro de un mismo plano. 

De estos cinco edificios solamente capturé parte del proceso de dos de 
ellos: gobierno y mediateca. A continuación aparecen dos irnagene.s, puede verse 
que en el de gobierno la idea ya estaba próxima al resultado final, mientras que la 
mediateca todavía estaba lejos de ser resuelta. 
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5.3 DESARROLLO PARCIAL DE ALGUNOS EDIFICIOS 

GOBIERNO 

Ei edificio de gobierno es un conjunto de cinco edificaciones integradas por 
un patio cubierto por una bóveda; tiene dos accesos, partiendo de que el vinculo 
más importante es hacia el interior de la escuela, el acceso de mayor jerarquía se da 
por el costado oriente, además de esta manera toma gran fuerza la integración 
deseada con la mediateca, este acceso es rematado por la sede del Consejo 
Académico, espacio que considero de mayor importancia cundo pienso en una 
comunidad organizada. El otro acceso es el que recibe al visitante que viene dei 
exterior de la escuela, es un corredor también cubierto por una bóveda, pero de 
menor dimensión, el remate visual es la dirección general, segundo en importancia, 
este edificio es el único de este sector que sale de la ortogonalidad, pero la recupera 
en su centro mediante un vestíbulo coronado por un lucernario: las bóvedas del 
patio y del corredor se intersectan recreando en la memoria los techos de las 
iglesias, dicha intersección establece un centro al edificio. 	A un costado de la 
dirección general está el edificio que alberga a las tres secretarías, su acceso se da 
através del patio. 	El edificio de mayor superficie sirve para contener las 
actividades académico-administrativas, como son: titulares de área, coordinadores, 
servicios escolares y personal de apoyo, el acceso se da por el corredor, adosado a 
este edificio está el servicio médico. Por último, la sala para maestros se localiza a 
un iado del corredor, aunque de estructura independiente. este edificio se mantiene 
estrechamente ligado al anteriormente descrito, gracias a la bóveda dei corredor y a 
la iaualdad de alturas. 
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5.3 DESARROLLO PARCiAL DE ALGUNOS ED!FlCiOS  

MF..DiATEECA 

La mediateca contiene las siaulentes funciones: 
Elblioteca. 
Filmoteca. 
Videoteca. 
Fonoteca. y 
Banco de imágenes. 

Con la intención de generar igualdad formal entre este edificio y el de 
gobierno he desarrollado una bóveda que cubre el corredor del acceso, este 
corredor tiene corno remate el paisaje natural exterior, también en este edificio se da 
la intersección de CI3S bóvedas, la cual ocurre en un punto donde la circulación toma 
dos rumbos opuestos, uno hacia la biblioteca y el otro hacia los demás espacios, 
estos últimos son contenidos por un bloque rectangular, su acceso es acentuado por 
un muro curvo que se prolonga mediante una barra de atención para los estudiantes, 
adentro de esta forma curva está el área de control única para estas funciones, los 
estudiantes acuden aquí para ver películas, documentales, tesis, etc. en video, en 
dos salas privadas. también para consultar grabaciones sonoras en tres islas de 
sonido o para solicitar diapositivas; a la filmoteca los estudiantes no tienen acceso, 
se localiza aquí porque sus requerimientos técnicos de control térmico y de 
humedad son similares a los del acervo de los medios magnéticos y fotográfico. 

La biblioteca posee un corredor cubierto por una bóveda que conduce del 
acceso a un vestíbulo interior donde se localiza ia zona de control, allí la bóveda se 
inte.rrurnpe para dar lugar a un lucemario de gran altura, pasando este vestíbulo el 
corredor se prolonga entre dos salas de planta cuadrangular para trabajo en grupo, 
:ndividual v en computadora, hasta una sala de lectura al aire libre envuelta por 
malla ciclonica. la bóveda también se prolonga con dirección ascendente y al pasar 
lu=to arriba de los accesos a las salas cuadradas se troza, permitiendo el paso de 
Loz y cambiando a dirección descendente hasta llegar a la sala exterior, a los lados 
Ce! corredor se localizan los acervos impreso y electrónico. 
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5.3 DESARROLLO PARCIAL DE ALGUNOS EDIFICIOS 

AULAS 

Er.ta escuela ofrece seis disciplinas que son: dramaturgia, dirección de 
teatro, dirección de cine, actuación, escenografía y técnicas de cine. 

Existen tres tipos de aulas y salones de actuación, las aulas son: 
Aula teórica. 
Aula para dramaturgia. y 
Aula para escenografía. 

Aulas teóricas. 
La ense.Manza teórica inicial requiere del mismo tipo de espacio, para esto existen seis aulas que 

denomino teóricas, resueltas a la manera común de enfrentar grupo-maestro, tienen una solución semicircular 
que permite que los alumnos puedan verse entre si cuando alguno hace un comentario, además de mejorar la 
acústica. no tienen estrado al frente para permitir el fácil desplazamiento en caso de realizar alguna práctica, la 
isóptica se resuelve escalonando los pupitres. en la parte de atrás tienen una pequeña cabina para proyector, 
donde además pudieran guardarse objetos como lamparas, trípodes, etc estas aulas reciben durninacion 
indirecta por el norte o por el sur y cenitalmente 	 • 

Estas aulas serán empleadas por los alumnos que cursan el tronco común, en su fase de 
aprendizaje teórico y por Los alumnos avanzados para materias que deban ser impartidas en este tipo de 
espacio_ 

Aulas para dramaturgia. 
Los estudiantes de esta disciplina requieren de un espacio circular debido al modo en que se 

des wrollan sus clases, además de escribir mucho, comentan sus escritos entre ellos y con ei maestro, para 
poder hablar y sentir que se es escuchado es necesario verse las caras: como resultado de esto he propuesto 
aulas cue se aproximan a una planta circular, de manera que las mesas de trabajo puedan distribuirse 
formando casi un circulo, e! circulo no se cierra para permitir la visibilidad de todos hacia e! pizarrón o hacia 
una imagen proyectada desde la cabina, estas aulas reciben iluminación indirecta por el norte o por el sur y 
cenitairnente. 

Aulas para escenografía. 
Los escenógrafos tienen necesidades muy parecidas a las que tenemos los arquitectos al momento 

de ó-ic,iectar, realizan escritos, dibujos y maquetas, es decir, necesitan restiradores como los nuestros, 
riesaimables y apelables. Para ellos su salón será de forma regular, con pizarrón, casilleros y una estructura 
tueu:ar que cuelgue del techo para colocar luminarias u objetos para prácticas sencillas (telas. deflectores, 
etc 	también necesitaran proyectar imágenes, pero he decidido no limitar esto a una pantalla simple, en este 
caso todos los muros pueden ser pantallas, ellos pueden variar la disposición de restiradores y transformar el 
e7.par a del salón en un espacio escerico, estas aulas reciben iluminación indirecta por el norte y por el sur 
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5.3 DESARROLLO PARCIAL DE ALGUNOS EDIFICIOS 

POST-PRODUCCIÓN DE CINE 

Integran este espacio seis islas para edición de cine, ocho islas para edición 
de video, un taller para fotografía fija y un estudio de sonido. 

La post-producción es una actividad que puede requerir de varias jornadas 
de trabajo para sólo unos minutos de imagen final. Ei trabajo que aquí se realiza es 
cansado por la inmovilidad física y el esfuerzo que se hace con la vista, después de 
una prolongada sesión de trabajo. lo que más se antoja es moverse un poco y 
platicar con alguien, después se regresa al trabajo. 	He conformado con este 
conjunto de actividades un patio de carácter íntimo con una pila de agua al centro, la 
cual podría venerar un sonido discreto; este patio brindaría la cpcnunidad de salir a 
descansar la vista y encontrarse con alguien y platicar, también sería posible que 
hubiera un sólo asesor para todas las islas de edición; entre cada bloque existe una 
separación por la cual la vista se fuga entre matorrales, césped y árboles. Es muy 
simple esta composición, pero me resulta muy agradable. 
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5.3 DESARROLLO PARCIAL DE ALGUNOS EDIFICIOS 

SALA CINEMATOGRÁFICA 

Este es un espacio público, acudirían estudiantes y público en aeneral. Se 
accede a él através de una plaza por la cual también se llega al teatro; la sala está 
dentro de un prisma rectangular al cual se adhieren la cabina de control y el cuarto 
de máquinas contenidos por un sólo cuerpo y la antesala y servicios sanitarios en 
otro sostenido por columnas, ambos con orientación distinta respecto de la sala; 
para acceder a la antesala es necesario subir por una rampa. cuyo eje parte de una 
de las aristas dei volumen de la sala; !a rampa tiene un eco formado por un muro 
que delimita la zona del teatro al aire libre que esta a un costado del cine. 
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5 4 DESARROU O ARctUITECTóNiCn DEL EDIFiC10 PARA TEATRO 

El desarrollo de este edificio fue sin duda el que más disfruté, después de 
estudiar varias aiiernativas de solución no conseguía llegar a nada satisfactorio. 
repentinamente, en un momento muy peculiar y bajo e..zi.rañas condiciones 
emocionales, trab¿jando directamente la volumetría y no mediante el procedimiento 
que utilicé para los demás edificios del conjunto, en pocos días surgió lo que se 
puede ver en las siguientes fotografías. Algo que puedo afirmar es que tenía muy 
fresco en la memoria lo que había aprehendido al visitar los teatros que aparecen en 
el programa genérico, esto me ha convencido de la gran importancia que tiene el 
estudio do espacios análogos; otra cosa que debo decir es que en este caso el 
procedimiento estuvo cargado hacia lo intuitivo y que no hubo un procedimiento 
registrable, más que la propia memoria de lo emocional. Posteriormente, después 
de prolongadas sesiones de contemplación y reflexión, esta experiencia me sirvió 
para mejorar el procedimiento de diseño, pero sobre todo dio origen al concepto que 
aplique a todo el conjunto: 

Lioa: necesidad-solución física. 
iniciación mediante formas simples. 
Composiciones etéreas. 
Asimetria-simetría-asimetria 

Es un conjunto asimétrica hacia el exterior y asimétrico hacia el interior, 
pero simétrico en su origen. Cada una de sus partes contiene s;rneiría pues toma su 
..z.riann de formas zimples,  después se explota hacia el E.,.;:erior: ir. i: :a 	con el 
:-- ,!rtdo y después se exptora hacia al interior: hacia la inlegreaión del hombre con 
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5.4 DESARROLLO ARQUITECTÓNICO DEL EDIFICIO PARA TEATRO 
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5.4 DESARROLLO ARQUITECTÓNICO DEI EDIFICIO PARA TEATRO 

El edificio Ce teatro está conformado por tres teatros: teatro cerrado, teatro 
al aire libre y teatro en azotea. Es de tal fuerza su impacto visual, que rigió sobre 
toda la composición del conjunto. La composición de este edificio parte de una 
serie de cuadrados en planta, con distintas alturas y que se unen donde es 
necesario; el acceso se da por una circulación con una cubierta ascendente hasta 
desembocar a una plaza de planta cuadrangular con una cuteerta perimetral que se 
interrumpe en una de sus esquinas para generar mayor unidad entre el vestíbulo del 
teatro, la sala cinematográfica y el teatro al aire libre, prolongando el eje de la 
circulación de acceso se remata con el vestíbulo del teatro, el cual es un prisma 
cuadrangular que interrumpe sus muros en el acceso para permitir el paso de una 
plataforma que sale por un gran orificio circular por el muro del fondo, en la planta 
baja de la sala se localizan los servicios, a los cuales de accede por el mismo 
vestíbulo; para ingresar a la sala es necesario subir por una escalera que conduce a 
la plataforma antes mencionada y de ella pasar a una antesala y finalmente a la 
sala. o bien seguir subiendo por otra escalera hasta llegar a la azotea del vestíbulo y 
de alii, mediante una rampa subir al teatro en azotea, el cual se localiza en la azotea 
de la sala del teatro cerrado, este cuerpo está airado 45° respecto de los demás y se 
intersecta con el cuerpo del escenario. La .sala permite el paso de luz natural por 
dos de sus lados, esto es controlable mediante un sistema de cortinas; el escenario 
posee una tramoya que lo hace ser el edificio más alto de todo el conjunto;  
alineados a un eje que parte de dicho escenario están ;os tres foros para cine, el 
escenario tiene un foso en toda su superficie y una plataforma lija en escuadra en 
una de sus esquinas con el fin de servir como espacio para teatro experimental, a un 
costado del escenario existe un taller para escenografias, un almacen y un cuarto de 
máquinas, que descienden en magnitud en el orden que los mencioné: rodea 
parcialmente al volumen del escenario una cu"ierta con pendiente pronunciada; 
atrás del escenario se localizan los camerinos. cuerpo también de planta 
cuadrangular, con un ligero giro que acentúa su presencia, estos camerinos además 
de servir al teatro, sirven también a los salones de actuación y a un gimnasio, 
ubicados un poco más atrás, unidos entre si y con el teatro mediante una circulación 

pc 	c.p.!t-11171..ndr7 h.;•± cambios bruscos Je ternpr -atura. 
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5.5 DESARROLLO ESTRUCTURAL DEL ED!F!C  Pi-'tP-11  TEATRO 

Con el conocimiento de que las formas simples generan una estructura 
estable, he buscado la simplicidad desde la concepción de .la propia forma 
contenedora del espacio. Pensar en la estructura implica pensar en los materiales 
que darán la forma al edificio, por erío he decidido mencionar hasta este momento 
los materiales que creo que convienen para la construcción de este proyecto. Para 
seleccionar los materiales convenientes es necesario, además de observar los 
requerimientos estructurales, observar los requerimientos de tipo de aislamiento 
térmico y acústico, de factibilidad económica, de mano de obra, de existencia en la 
región y por supuesto la propia intención plástica que el arquitecto desee para cada 
espacio. 

Querétaro se localiza en una reción de poca actividad sísmica, el subsuelo 
esta compuesto predominantemente por tepetate a una profundidad de e-- 50em, por 
lo que su capacidad de carga es alta. 

Hablaré del caso particular del edificio para teatro, este está compuesto por 
prismas de planta cuadrangular que no presentan aran complejidad estructural. 
O de mayor altura (escenario, 18m x 18m x h 22rr), tiene cuatro muros formados 
por una estructura a base de columnas y trabes de concreto armado, formando una 
retícula con tableros cuadrados de tabique de barro con, un espesor de 28cm 
(requerimiento acústico), desfasados del eje de la estructura de concreto, de tal 
manera que lo que se ve por fuera es predominantemente tabique. El edificio se 
apoya en una cimentación de concreto armado a base de zapatas corridas formando 
un cuadrado y con un empotramiento de tres metros en el terreno. La cubierta se 
resuelve con una estructura tridimensional de acero embebida en-  el prisma, 
empotrada en uno de sus lados y simpiemente apoyada en los otros tres; el lecho 
alto de esta estructura tiene una capa de concreto (requerimiento acústico) colada 
sobre una lámina de acero galvanizado. 

Esta estrategia de solución es aplicaCa al resto de los edilicios donde se 
ton  en grandes claree. con las variantes que pueda presentar la forma de! edificio, 

'—'0 por ejemplo la sala para el público: en este caso el prisma cuadrangular esta 
truncado en una de sus esquinas, esto resta estabilidad al edificio: para resolver este 
ere- tierna, la estructura es reforzada mediante el empleo de dos muros de concreto 
eireado, liga-nos entre sí por una trabe y una ceatratrabe también de concreto 
aunado, ambas con sección en 'U debido a su longitud, la eimentadón bajo los 
eeres menciOnades toma melte; supe.rficie de 	ve que bajo la leca del tramo 
tru.'edo no eAÍste eirni4ntación. El área de butacas posee unir estructura también 
.le -onereto .7ftrladz.,, con .cilrentación 	lilladas a !a estructura principal de! 

El vestíbulo del teatro es resuelto con el mismo criterio. pero 
variante de material, en este caso sus muros son de bloques nucas 	cene:efe. 
esto obedece a la intención plástica que quise dar a este espacio. donde iodo 
concreto y acero aparentes; e....;iste en este edificio una p;,ptafotma que ;2.2C1i.L:,, 

interior de la sala, esta piataforma tiene una osiructura 
edificio, salvo en la parte del acceso, donde se unen med;ente un apceere 
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5.6 DESARROLLO DE iNSTALACIONES  

INSTALACIONES PARA AGUA 

Existen en el proyecto cuatro redes principales para conducir el agua, san: 

instalación hidráulica para agua i:i:atable 
Instalación sanitaria 
Instalación para agua ptuviai 
instalación para protección contra incendio 

La instalación hidráulica para, agua potable se abastece de la red municipal, 
el agua se conduce Insta dos cisternas con capacidad para dos dios de consumo 
482,000 litros, de allí se sube a un tanque elevado cona:triado por dos celdas can 
capacidad de 213 dei consumo diario, mediante bombeo electromecánico, de donde 
baja por gravedad a tres redes, una con dirección hacia teatro y cine, otra hacia 
gobierno y rnediateca y una iaás hacia aulas, post-producción, comedor y servicios: 
toda ta ducteria empleada para usas instalación sería de cobre. 

La astalación sanitaria conduce al agua negra por duetos de fierro fundido o 
pvc antes de salir de ios edificios hasta lieaai un registro ubicado fuera de ellos, a 
partir de allí la dudaría será de concreto oca reaistros a cada lOrra cada ramal 
tendrá pendiente del 2%, conduciendo a una linea principal que antes de salir ya 
habrá desarrollado una profundidad de 7m, para mandar el agua a la red municipal 
será necesario construir un cárcamo con un volumen para recibir 110m3 ae agua 
negra; esta agua no recibe ningún tratamiento especial debido a que más o menos a 
500m se localiza una planta de tratamiento para aguas negras de la ciudad. 

La instalación para anua pluvial tiene corno ob¡elival recuperar el aaua de 
liuvia que cae en ;as superficies pan-neabies,, en vez de enviarla a la red de aguas 
nenras7 esta aaua que cnnserva cierta grado de limpieza aún después de entrar en 
contacto con azoteas y pavimentos, es enviada mediante una red de ductería de 
concreto, pasando par untas filtros de arena. a un depósito subterráneo capaz de 
comener el agua de les meses de mayor precipitación pluvial, que son julio y agosto 
guraia los cuales se generarian 2.000m: de agua, esta cantidad servirá para el 
riea otaante 20 a 30 días: dei rj.tepásitt-: d acttir: e-s oriviatla a ur. tanoue elevado y 
por gravedad liega nasta los aspersores p.N.i7•1"ia ruge. En los meses de lluvia no será 
necesario -edar lus ;:iidines de la e,;=-•;ela. para que el agua no se estanque será 

E. ta: 	Ñ 	Z A 	E 	a, r 
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necesario mantenerla en movimento. subiéndola al tanque elevado y retornándola 
otra vez al depósito subtwreneo. c lancne clavado ton--ría  un volumen de 15C,p- 

La instalador; para prc,tección 47,:-_.arta incendio scr.i!rá a !os erilficroD,s, a --
teatro, sala cinernategráfica, •;:;abiernis, merilritóna y post-producción_ our' son 
mayor riesaiza La red se origina ea iaa miarnae, daaeiaias tit.- 	 par:. 
cual deberán tener mayor c,goz:z.'•dad de la 	 consume diaria. !- 
pichancina de esta insta:ación lieqará al. fonjo 
pichancha para censurad diario estira más e!evarJa. 	En caso 
activarán bombas que :snyny.ri,-.•el aoa ati.2v:.•5 	esta red 1-,Esli:i• 
sin iest ro. 
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5.6 DESARROLLO DE 1t., STALACIONFS 

INSTALACIÓN ELÉCTRICA 

Para cubrir la demanda de energía elécirica de esta escuela, sería necesario 
realizr-  un contrato para alta tensión, el punto de entrega se haría en ei cuarto de 
máquinas, en el cual estaría un transformador y de ah :a corriente eiéctrica se. 
conduciría a varíes tableros de distribución, ubicados en el mismo cuarto de 
maquinas o en distintas partes dei conjunto: alounos circuitos necesitariz-In ser de 
corriente trifásica y otros de corriente bifásica. A continuación aparece un dibujo 
esquemático de como seria esta instalación. 
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6.1 FACTIBILIDAD Y ECONOktliA EN OBRA 

Pocos proyectos como este sor, factibles en épocas de carestía como la que 
vivimos actualmente, cuando inicié este trabajo este país era otro, 'estabarncs 
punto de ingresar al primer m;.:ndo". había CICSalerGii0 de proyectos de oran magnitud, 
casi todos teníamos trabajo, ahora que termino esta tesis el panorama es 
desalentador, no se siquiera si encontraré trabajo como arquitecto después de mi 
examen profesional. 

Para poder producir arquitectura en México, creo que debo aprender a vivir 
la eterna crisis económica inherente a todos los países da Latinoamérica, esta 
situación no Cebe ser un impedimento para hacer cosas, para ello será necesario 
reconocer los recursos materiales al alcance, reconocer nuestra verdadera 
economía, nuestra verdadera mano de obra, nuestros propios gustos, nuestra propia 
cultura y alejarnos de patrones de vida impuestos, imposibles e impropios, esto es, 
producir con lo nuestro algo auténtico y para nosotros. 

Pienso que la factibilidad de una obra arquitectónica está en un proyecto 
racional, pero además un proyecto donde se reconozca nuestra capacidad para 
producir, hay que saber que contamos predominantemente con materiales de poca 
manufactura y que casi todo el trabajo se hace en obra con gente poco 
especializada, pero no por ello su trabajo es desagradable, al contrario, puede ser 
muy interesante, su trabajo tiene una expresión auténtica y única, está hecho con 

manos, eso es valioso, eso debe ser aprovechado y no nuliticado por el 
¿:Irquitecto, la expresión del arquitecto debe fundirse con la expresión del albañil del 
pie. cero, dei carpintero o de cualquier otro obrero-artesano. 

La estrategia de financiamiento, a programación y los presupuestos de 
oroye.etos dr: asta mannitud. creo que le toca elaborarlos a personas con un alto 
grado de cre,pamcier, en la materia administrativa de obra; yo pienso que un 
proyecto como este se 5.Ddría desarroliar con financiamiento del gobierno através de 
alguna institución bancaria y probablemente con la participación de la iniciativa 
privada. 
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Por azar del destino concluyo este documento en la ciudad de 
Querétaro, es de noche, hace calor y el viento produce sonidos al 
rozar las hojas de los árboles y los muros de las casas. Podría estar 
yo, en el teatro en azotea, contemplando una obra con este mismo 
ambiente. 

re" • 

El tiempo que ha transcurrido mientras hacía este trabajo está 
lleno de acontecimientos buenos, el origen de estos acontecimientos 
buenos está en unos acontecimientos malos, mientras evolucionaba el 
proyecto los malos se tornaron en buenos; repentinamente todas las 
cosas dejaron de ser lo que antes eran, todo era nuevo, todo era 
descubrimiento y todo era susceptible de transformarse mientras el 
proyecto se transformara, existía armonía entre mi vida personal y mi 
trabajo, las soluciones fluían libremente, era un intenso momento 
emotivo; de ese momento quedaron testimonios, el más importante sin 
duda es este proyecto. 

La elaboración de este trabajo na constituido una fase muy 
importante de mi vida, fuera del deseo por obtener e; título profesional 
de arquitecto, ha venido a revelarme el placer por 	inmerso en una 
disciplina, la disciplina que requiere un arquitecto para contemplar y 
transformar el medio que le rodea. Se que este trabajo carece 
todavía de algunas cosas y se que podría mejorarse. talvez mañana 
quiera cambiar lo que hoy aquí escribo, pero hoy lo importante es 
reconocer que este proyecto es un testimonio de mi existencia, que 
para llegar al final he tenido que mejorar mis métodos  liara investi;.-:aa 
para concentrarme y para proyec:ar. 	tc7ido Que pisar la sciedac.,  
para conocer mi interior y poder salir '1 comunicar a iodos una 
expresión propia. Puedo concluir diciendo tres cosas muy 
importantes que !a elaboración de este trabajo 1119 ha dejado. 

CONOCIMIENTO 
EXPERIENCiA 
ESPIRITUACIDAD 

Por mi raza hablará el 

Ciudad de Querétaro a 17 de mayo de 1995. 
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