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FL desarrollo de osta teais Liene como objetivg contral provocar una reflexion personal
sobre la propuesta plastica que he desarrollado en Tos tatleres Jde la \eadomia san
Carlos, a cual se centra en la sere “A\utorretraios © Ventanas “realizadas enrre 1994 v
1993, la cual fue presentadas en una exposicion colectiva en o Academia, Fsta propuesta
se caracteriza por la incorporacion  de diversos materiales v tecnicas que intentan ser
conjugados dentro Jde una copcepeion inregradora de fas artes v de la réenica, 1os
materiades fundamentales son el acero, el ladmilo, el plextglass, la brea, [a madera, 1a
fotografias, la radiogratia, el nedn. v la tdenica empleada es determinada en gran parte
por la construceion v el ensamblaje que creq vada obra, por ello hugo uso de téemeas ¥
tecnolagicas con un cardcter industrial, Las imagenes de estas serie de obras seran el
punto de partida v el centro de la fnvestigacion que busca indagar en las categorias
hasteas que fundamentan el lenguaje plistico que  desarrolio,

Como primer paso para esta  investigacton consideré necesario encontrar una
definicion  sobre 1o que =5 :\r'm axperimental, esre es ef sentido de la primera séccién
de L tesis, delimitar un sarco conceptual v !'unciénal sobre este tdpico. Permitiendo
ubjcarme en este contexto v dando por el suelo con falsas creencias de lo que
consideraba que era el arte experimental o la experimentalidad en el arte. Estd
propuesta que vengo desarrollando desde hace varios wios en Puerto Rico, se
caracteriza por un predominio de [o experimental - intentando crear una sintesis entre
lo pictérico, o fotografico, lo escultdrico, pero también como senale entre el arte 'y 1o
industrial, Por ello consideré imperativo aclarar estos elementos tanto de una
perspectiva historica para indagar en el desarrollo de estas categorias en la histoﬁa
del arte moderno, pero también como una via Jde sopesar las influencias v pamlel;ﬁs;
sobre esta propuesta, Para responder « esto se abre  la segunda seccion de la tesis sobre

el desarrollo de las vanguardias, pues en etlas se encuentran las raices de lo que hOy
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ot
constderamaos Tas vangeardias oo elias e cncuentran amhien ks catogonas
fundamentales  Gue s estan JesatHando on o esto Tongudie estéticn, Esta nuaera Jde

investigar me permitio  eguon!rar <0 Sodstones paralelos voen otros daterminar fas
distinciones con las vanguardias Ssien rlacion al futurismo mantengo esa busqueda
Jde la belleza de 1o tecnoldgico, que para oste movimiiento »e centraba en la maquing sin
Jdosligarse del rema ni la figuracian, Poro mi interes vaomas alld de o velocndad de la
maquina, pues  busca los materiales industriales como una realidad esiética, o sea
apovindose en su cualidades rates como la textura, forma v cromation. Bn lugar de una
aproximacidn externa & la magquima v 1o teenoldgico me interesa el proceso, Je donde
nace la concepcion de consiruccion v ensanblaje, siendo estos en parte los aportes Jdel
constructiviamo ruso que he asumido, Tanto en la Bauhaus como en el constructivismo
ruso es dJde gran importancia fa bisqueda Je una pedagogia o metodologia Jde trabajo
para crear estas nuevas lformas Jue sintetizan lo artisticoo. con lo artesanal y lo
industrial, que ejemplifico en el constructivismo ruso en el trabajo de laboratorio, v en
fa Bauhaus a través de [ pedagogia experimental de Itten y Jospeh Albers, Del dadaismo
es importante la creaciéon de un nuevo ohjeto pldstico a través del readvmade, sin
embargo mi interés no estd lig:xdo a la creacidn de un arte objeto, sino a las
ambientaciones de Marcel Duchamp que liberan la obra completamente del muro
involucrandola en un,espucivo activo, direccion que podria asumir la propuesta que

vengo dJdesarrollando como una manera de romper definitivamente con Ia

‘bidimensionatidad, pero fundamentalmente me interesd destacar esa busqueda de

asumir 1o fortuito o el azar como un elemento estético propio del dadaismo. Obviamente
el manejo de la fotografia v 1o fotografico en los fotomontajes, collages y rayografias es

un punto obligado de referencia para cualquier propuesta que intente integrar estos

elementos. Es comin « estas corrientes el acercamiento a nuevos materiales, téenicas

Jque buscan plasmiar en su bacer una wuevy malreric de concebir un - arte. que se

integra con lo artesanal, o imdustriai, 1o tecnoldgico, 1a realidad y Ia vidid, Y ¢s esto uno
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Jde los cles do la propuesta gue vengo desaerollando, wotraves Jde este aocrcamienta pade
buscdr  respuestas 4 fas siguientes ntorroguante (FEn que movimientas s inhad
profundiza esta relacion’, :Que problemas plisticos se plintearon @stos movimientos:,
AQué concepeion Jel arte v odel hacer artisties determinaron’ JPor qué razones se
inicia o introduccion de nueveos  materiales v odenicas en las vanguardias: Para Jde
esta manera poder contextualizar mi hacer artistics,

En base a este marco tedrico abierto entablé un diddogo con mi obra, que  pernmitid
indagar sobre lus categorias fundamentales Jde ellas v concientizar un proceso que se
habia venido desarrollando  en gran parte intuiliva v en ocasiones mimeticamente, Los
Primeros contactos gque un artista puerterviquedio Je miogeneracion tuvo con 1
vanguardias, fue a través de la propuesta del artisia Roberto Alberty{1930-19851, quien
centrd su propuesta en un arte objetual v conceptual, determinado fuertemente por la
concepcion de arte que abre Marcel Duchamp con sus readymade, el arte idea, y collage
Jadaista . No tuvo ningan prejuicio el Boguio, - nombre de pila de Roberto Alberty- en
cuanto a los materiales v téenicas o dimensiones de la obra, pues se caracterizd por
evitar los grandes formados en sus piezas, removiendo de esta manera el hacer artistico
de la isla
“,.. quierc seguir un camino sentido, un tipo de arte... colectivo -andnimo- individual...
mi labor estriba unicamente en ser como un reunidor de cosas, de fragmentos de cosas,
va hechas por 1a mano, por la maquina v al acercarlas encontrar una nueva relacion...
en el cual el objeto real sobre todo si es encontrado... se cargue de una luz... que 1o
transmute en nueva realidad mas potente v luminosa de la que surgio. Llevar [a idea -
corazon a manifestarse en objeto-artistico en poesia que se vé.”

Roberto Alberty, Puerto Rico, 19731

1 Catalogo. Museo de Aite Contemporaneo de Puetto Rico. Retrospectiva de Roberto Alberty . Mayo 1993,
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ARTE EXPERIMENTAL,

APROXIMACION A UNA

DEFINICION :
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Mas que definir un concepto apriori o traves Je diversos tendencias, propuestas
colectivas o individuales constderadas expeortmentales, fromos delimitando estas
concepciones el arte W traves Jde [a invesugacion  histaricq, haciends énfasis en
aguellas en lus cuttles se busca una reconciliacion o revalorizacion de 1a relacidén entre
la ciencia, lo industrial, o tecnoldgico v el arte. En este campo consideramos
apreciables los aportes del Futurismo, el Constructivismo Ruso, fa Bauhaus v el
Dadaismo, pues son  los pilares fundamentales Jde los que se deriva 1a experimentalidad
contempordned, Partimos det hecho de que esisten fundamentralmente dos caminos de
~acercarse 4 esta realidad, tal como seiala Robert Lynton: “Quienes desearon adoptar la
idea de arte vinculado con el mundo tecnoldgico vieron dos manera de hacerlo., Pero
estos caminos resultaron incompatibles, Uno de ellos, expresados d¢ una manera simple,
consistia en reflejar en el arte la belleza del mundo recnoldgico, no solamente
representandolo sino encontrando formas, colores v ritmos «ue sirviesen de analogias
de la tecnologia, Quienes eligieron el primer camino dirigieron su mirada sobre todo a
la maquina como nuevo ideal de belleza (no al coche de carreras sino a su motor); los
otros miraron a la construccion, como método v como principio. Ninguno de los dos
caminos era del todo un descubrimiento, Algunos victorianos habian expresado su
admiracion por las maquinas v por las obras de mgeneria v oponian a éstas las

llamativas vy estilizadas obras de los arquitectos v artesanog...”:

2 Lynton. Norbert. Ediciones Destinc. Sarcelona. 1988. p. 96
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dentre do la concepeion Jdo arte experimental que estamos gimpezands @ Jdelimnar oo
entenderemos Gnicamanre aguellas wmanidestaciones gue adhicran a »us obras
materiales o téonicas industriales, pucs constderumos a4 sl un ortterio excesivamente
Hmrante  que dejaria afuera rendencias netnente vanguardistas como ol cubismaos,
fururismo, ¢ exprostonismos voeb surrealisma, ote.n Por cllo, asumiremos mas bicn
Jdento de fa experimenralidad rendencias o artisias que  develen un nuevo sentido, v
una busqueda constante que adra nueves  caminos al arte v se enfrente a4 concepeionaos
Jdiferentes del objete plastico, queo pucden Hegar incluse o liberarse del seporre
material o desmateriatizarto. Pucs no Jdebemos dejar de lado que en el desarrollo del arte
moderne vocontompordaneoe no se han eliminado completamente los clementos
tradicionales de la pintura “En la pintura moderna se han difundido v practicado tanto
las réenicas operativas de la linea, dal cdaroscuro v dol color .rue han condicionado la
casi totalidad de las corrientes artisticas. Basta con pensar que muchos de los
surrealistas han continuado validndaese de ellos v-gue hasta 1o pintura informatista ha
seguido siendo pintura sobre lienzo. Ademas muchos indicios recientes demuestran que
rambidn en ol terreno del Hlamado arte pobre se da un revival de la pintura hecha con
pincel, casi como und rebelion del hombre marcusians contra ¢l empleo masivo de lus
téenicas condicionadas por nuestra sociedad de consumo”. ¥ Este vinculo de las
vanguardias artisticas con la pintura de pincet tiene una significacion Ique Corrado
Maltese interpreta como expresion de una dimensién ética Jdel arte, que se niega a
perder su caracter artesanal como una forma de evitar la dcshumuhizaciéh del arte, lo
cual expresa enfaticamente: “A pesar de las sensacionales novedades que han renovado
por completo el comportamicento récnico de muchas corrientes artisticas de las Gltimas
déeadas de siglo, son muchos los artistas individuales o tos movimientos pictoricos quo‘

continban utilizando una pintura de linea, claroscuro v color, desde Klee a Mondriand, -

3 Maltese, Corrado. Ediciones Catedra, Madrid. 1985. p438
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pacimienta aun nuEyo humaniang « mctuso hasgquada de un arte liberado de Lusto

v de los criterios clasicos de hellent cum =¢ planted =i tas obras Jde Sarcel Duchamp.

realizadas con reenicas artesanales. N madida que se eaie sy ol siglo N\, el arte empiena
asumir las eenicas € instrumentas i ustriales, pero oon CrLerios artesanaies ¥
numanizadores @l coms se maniliesta el 1os Reljeves i Loniracre lieves de Tatlin, la
creacion de 1 Bauhaus, 1 soldaduri en 1as asculturas de IRTREE azalez,

Eatas tensiones anire 5 manifiestan €n pellock, su obra pueds ser considerada como
el limite de la pinturd hecha con color, plend de humamdad, : svelando visiones donde
of artista a través de clementas propios de la pintura de ¢ aballste gomo son el dleo v el
lienzo crea und nueva manera de hacer pinturd dandole un nuevo giro con su “action

painting”. acentuands un concepto del hacer artistico ue deja en la obra la

- jmpronta Jel acto crealivo a Lraves de la revalorizacion de lo casual y 1o accidental,

planteando 13 obra como proceso, 1o cual tiene sus raices en las propuestas de Viadimir
Tatlin v Marcel Duchamp. Podriamos afirmar que el arte se ha ido revolucionando a s
mismo, al fusionarse artes diversas como la pintura la escultura, v 13 arquitectura en la
bahaus y el constructivismo ruso, 1a folografia en los t’otmnontujes y la rayogmfia,' la
acumulacion de desperdicios en los ensamblajes o MertZ de f\ schwitter, 108 readymade
dentro de la esfera dél dadaismo, Asunien maneras dit’erentes Jde hacer arte, rompen

con la pidimensionalidad inearporando 1a coalidad o la obra creando un espacio

3 Corrado, Maltese, ob.cit.. p. 443



plastico que trascrende tanto la alusion Jde ortgen renaeeontista como ade jas
multniperspectivas cubistas, disclvionds ol formato rectandular, meorporando
elementos v materias dispares dentro de una ousiia propuesti como soin los despoerdivtos
teenotagices Hberandose de las composiciones belfas v armdnicas, asumie lo cotidians
al hacer  artisiico & traves Jde la crdnica periodista, S0 estos pasos on gran parte
responsables de los criterios Je laanpenmentalidad actual que fueren surgiendo desde
principios de siglo,

Por tanto, entenderemos coma arte experimental wociado al acercaniento Jdel arre a
o tecnoldgico v lo industrial  como la busqueda de nuevas formas de expresion v
comunicacton gue  son experimentales en tunte no e astabilizan o congelan en una
convencidon o codigos visuales, sino que sus rasgos dominantes son la busqueda
constante ¢ implacable que intenta plasmar una nueva concepeidn de la realidad v del
objeto plastico. Y entre estas categorias son de mi interes particular: lu fusion de las
arres, incorporacion de puevas maneras Jde percibir v sentiv la creacion o cual esta
intimamente emreluzado_a roles diferentes que asume el artista y  las diversas
concepciones del hacer creative que se enfatizan en la investigacién con materiales y
técnicas extrapictéricas que dan nacimiento a nuevos conceptos del objeto pldstico y
espacio pictérico, rompiendo con la bidimensionalidad, asuwiendo el azar o el ;icto
“fortuito como elementos plasticos. Considerd que estas categorias son ejes
fundamentales de mi propuestas plastica, la cual analizard a través de este marco. Esta
investigacién sobre la experimentalidad tendrd por tanto como objetivo crear una
reflexion sobre los valores que desarrollo en mi propuesta personal, @ traveés de un
profundizacion tedrica en estas categorias, lo cual consideré necesario para
comprenderme en tanto creador experimental,

Este recorrido entre las vanguardias  despertd una duda  que intentare sintetizar
con las sigujentes palabras; :Serd la ausencia de vanguardias entendidas como

tendencias colectivas en el presente resultado de la perdida de la dimensidn utépica
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en la historia v de carencius Jde grandes Jdiscusiones teoncas sobre cbarte, ol hacer

artistico 1o que ha provecads ung atomizacion Je fwexperimentahidad . manifestada 2n
una gran diversidad de investigaciones individuales centradas en lcorporucion de
nuevos  materiales, téonicas v tecnologias  que iran develando  nuevas fucetas de la

realidad  creando un concepta  de vanguardia diferente al nacido a principios de

siglo?,
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FUTURISMO




lasta 100, L palabra utursta pertenectd al vocabularo de biorealogia i creencia
de que tas profecias bibhicas noose habin cumphdo avn, i este ada, 21 Wemna we
CONVIrtG en ol nombre de un movemento cultural, Poco despues la palabra fataristyd
aparecta on Lajerga periodistica para donominar cualquier cosa, Jdel mundo del arte o
Jdel disenio, que pareciese avanzada 4 los sios del hombre de Tacalle” 50 La mutwion en
la stgnificacion Jde esta palabra, nes da una idea Jdel impacto que tuvo 2sto qioviniento
en ltalia, lHegando ol extremo de convertirse on sinonimo de los avances v
transformuciones de la cfoncia vl eenologia de o modernidad, A traves de 81 se inicia
el acercamiento entre universo estetteo nacido de o teenoldygico v el arte, Gue
influencio profundamente al Constructivismo Ruso, Inosus icio tuvo una raigambre
social, o cual 1o diferencio Jde otros movintientos vanguardistas, esto lo recordo
Gramscit“eAnte de la guerra los futuristas eran muy populairas entre los trabajadores.
La revista Lacerba, que rewia una tirada de veinte mil ejemplares, se difundia en sus
cuartas quintas partes entre los trabajadores, Durante las muchas manifestaciones del
arte futurista sucedido que los trabujadores defendieron a tos futuristas contra los
jovenes aristocratas o tmrgueses, que se pegaban con los futuristas»? 6
Entre los movimientos que plantearon un acercamiento entre estas dimensiones,
creando uni plastica experimental entendida como una busqueda de nuevas formas de
expresion  que comunicaran un nuevo horizonte plastico, el futurismo(1909-), sin-
dudas ocupa un lugar especial. “El arte futurista fue muy variado v experimental. No
tenfan una manera convenida de expresar en sus obras sus ideas y su entusiasmo, vy

Jquizd nunca lo consiguieron un arte que estuviera o la altura de sus jactanciosas

~declaraciones. Pero su intento fue valido, v los resultados son fascinantes, aunque

nunca parecen estar a las alturas de las ambiciones.,” =

5 Lynton, Morbert, ob.cit. p. g7
B Historia General de la Pintura: Futurismo y Dadalsmo. Agullar Ediciones. Madrid. 1968, p.112
7 Ihid, p.89 ‘
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Desde esta perspectiva 1o gque determing en parte ki experimentalidad Jdol futurismo
fue ol domimo Jde una inrencionalidad  claramente detimitada on sus Jdiversos
mamifiestos que nunca logro  su cometdo final, de ali que fuera mas una busqueda
camine que un logro. Bl desarrollo de este movimienmto  se lanzd al encuentro del
dinamismo de la maquina, del tiempo » ol espacio mecanico -que fue negado por los
antimecanismo Jdel dadaismao- reconciliande ast el arte con ta clencta v 1a concepeton Jde
belleza que subvace en lo teenclégico. Esto se manifiestia a través de diversas
propuestas «Bocciono, Carrd, Balla, otc.,i v ambitos de [acultura,  pues este movimiento
tenfa una concepcion de arte integral, acentuado por un nihilismo v una ruptura con
el sentido comun que antecedio al Jdadaismo,  Este movimiento se explicito en una
manifiesto literario publicade el 20 de Febrero de 1909 en el periddico parisino “le
Figaro”, firmado por el poeta » Jramaturgo italiano Marinetti, quien provenia  del
ambiente de los poetas simbolistas franceses, defensores vy divulgadores de las ideas
anarquistas. A este se continuaren  otros textos como ¢l Manifiesto de Pintores
Futuristas( 1 910}, Manifiesto Técnico( 19101, Manifiesto de Escultura Futurista{1911).

Antes de su surgimiento existia ya una tradicidn poética v literaria que manifests . el
anthelo de novedad v de confort que estaba dando la revolucion tecnolégica y 1a
maquina  a la humanidad a vtravés de literatos y poetas como - Walt Whitman, Emile
Verhaeren, Julio Verne, etc., aspectos que destacan tanto Robert Liyton como J. Sureda
v AN Guash |

Los aportes del futurismo rebasaron el terrreno de lo plastico, habiendo determinado
un estilo poético, musical, teatral v arquitectdnico, involucrdndose pasionalmente
también en la politica, de ahi su desvalorizacion,  debido al tragico acercamiento del
movimiento al fascismos y :il belicismo, pero esto ox una consecuencia logica de esa
irreverente agresividad que demostraron - en sus maniliestos y acciones. Como
consecuencia de'.est;.\s posiciones dos de sus mds prometedores expoﬁentes UmbertO'

Boccioni v Antonio Sant’ Elia murieron en la primer Guerra Mundial. Esta exigencia



demaotedora v anoustiona o destrune e pusado v R tradicion, o puode

comprondida sino se contentuahea o movimiento en 2l omento hswdreo on que s
Jdesarrollo ta cultura atahiana hasta ese momento habia sido donmmada completamente
por el culto al glorioso pasads, pero a pesar Jde fairreverencia del Tuturisma Ta
negactan no fue wral, pues no se neyd un manera de hacer arte ni de trascender ¢f
plano pictorico, Pesblemente su admiracién al patnotismo belicista estuve ligado
probablemente 1 esa basgqueda Jde da guerra como sefal del fin de una Ly 2!
nucimiento de otrade aomuerte bercica propra del destino del guerrero basada en ol
corgje, L temertdad vl valentia stenos del desprendimiento, cuahidades admiradas por
alguno ropunticos  coma Lord Bveon v Novalis,  Nuestro objetivo al acercarnos al

futurismo es indagar on sus aportes plasticos v los rasgos de su experimentalidad v no

veperar juictos valorativos entorno @ 81 sin embargo erd necesario seialar este punto

pues algunos fedricos Jdel arte jgnoran o desvalorizan oste movimiento por su

dramatica vinculacion con el fascismo.

La amplitud on terreno cultural de este movimiento lo sedalan J. Sureda y Ma,
Guaschu“El futarismo fue una vanguardia incluso mds literaria que pictorica, en tapto
que Marinetti, ¢l impulsor del grupo, era poety, nomb@s como Paolo ‘Bussi', Aldo
Palazzeschi, e incluso  Giovani Papinni se adhirieron al Manifiesto Técnico de la
Literatura, Tumbién estos poetas fueron los que establecieron la poesia ecléctica, los
cantos a los motores, a Ids hélices v los que de munem' primordial desarrollaron el
co‘nceplo de palabra en libertad; es decir L libre disposicion tipografica de la palabm;
dé fetras de puntuaciones e incluso de signos matematicos, concepto que seria basico
para la poesia de .L'S..poitmare v Schwitters, para la poesia fonética de un Ball o de
Hausman, para 1a poética de los dadaistas, y particularmente, Je Tzara, p’am los,!eytrisl‘vas
¥ con&retistas v, COMo N, para ja poesia visual,” | |

No menos importante {ue la aparicion futurista en el campo del teatro; el ‘tezxtro

futurista o sintético  fua definido como autonomo, ilégico e irreal, como teatro que



3
'

elimmaba lo superfluo para concentrarse en 16 esencial, comao ol leatro quo queria
explorar Ta sensibihidad Jdel pablico despertande sus nervios dormidos, es decir, como un
claro antecedente Jd- ifas veladas dadaistas, del teatro Jdel absurdo, del teatro Jde
participacion al wgual que la muasiea de rundos oreanizados de Luigi Russolo, rambién
cabe considerarla coma antecedente de la musica concreta v de la masica
electronica.,.” 5. Incluso en Lo arquitectura los provectos de Sant” Elia establecieron la
relacion entre funcion v formas que mas tarde desarrollaria el Constructivismo Russo v
fa Bauhaus, Csta integracion de las artes creando  tendencias artistica en  diversos
ambitos culturales es una clura evidencia de las implicaciones de la experimentalidad
futurista v Je suactualidad, en el sentido Jde que muchos de sus logros aun tienen
vigencia. Se demuestra en este movimiento lo fructifero de una vanguardia que se
plantea problemas concretos, intentando Hevarlos a sus ltimas consecuencias. Fs este
un sentido que es necesario destacar; la experimentalidad como el desarrollo de
una problemitica abierta que evita el cerramiento de la codificucién o de
la  cosificacion de los lenguajes plasticos. Tras esta busqueda se develaba una
'\'i:ei()n del mundo que desmaterializd el objeto al indagar en la modificaciones
generadas  en los cuerpos por el movimientos v su dindmica interrelacion con el
ambiente, esto se manifiesta en obras de Boccfoni como “Estados de Animo: las
Despedida”, 1911; “la Fuerza de la Calle” 1911, wmbas en tela sobre 6leo. En ellas se
expresa la falsa solidez de la materia, v la existencia de un tiempo relativo que se
transforma segan la velocidad, verdades que el desarrollo e la fisica se encargaria de
reafirmar,

Mario De Micheli en su libro “Las Vanguardias Artisticas del Siglo XX, define al
futurismo como “..un movimiento polémica, de batalla cultural; fue un movimiento
sintomatico de una sjituacion histgi‘-ric;\: un acervo de ideas'y de instintos, dentro del

cual, si bien no claramente se expresan wgunas exigencias reales de la nueva época: la

8 Sureda, J y Guasch. A.M. La Trama de lo Modemo. Ediciones Akal. Madnid, 1993. p. 44



necesidad Jdooser modernos, deaferrar o vordad Jdeouna vida transtormada por b ora
réeniea, ta necesidad Je hadlar una exprestion adecuada s los tempas de ke reveluciadn
industrial, Bl error profundo del futurismo fue no considerar ki suerte del hombre en ¢l
epgrandje mocanice. S6lo Boocioni, o indciadmente Card, se Jdieron cuenta de este
problema. Pero la direccion general Jde este movimiento fue otra, Tue ia de idenuficar
los términos Jdel progreso téenico con los del prograso humans, v oen situar, on
consecuencia, «U hombre v la téenica en ¢l mismo plano, en prejuicio Jdel hombre,”
CPoro a posar Jel fastre de un tecnicisme positivista en su propia poética, e futurismo
tuvo fagran intuicion de un arte que saliera de tos limites angostos ¢ inadecuados de la
tradicion del siglo MX Con esta intuicidon, que correspondia o un aspiracion difusa, Tue
acogido favorablemente en Rusia, Maiakovski v el constructivismo recibieron sin duda,
Jel futurismo ttaliano mas que un fimpulsa” ¥
Recuerda este autor la influencia de este movimiento sobre el constructivismo ruso,
o cual es algo mas que una suposicion, pues Marinetti viajd a Rusia a dar varias
conferencias en 1913, pero no fue bien recibido su nacionalisinio belicista, pero a pesar
de ello Maiakovski, representante del futurismo ruso, establecié con ¢l italiano
afinidades:“Entre el {uturismo It:iliano v el fulurismo ruso existen elementos comunes..
Fn el campo Jde los procedimientos formales, la afinidad entre el futurismo ruso y el
italiano existe... Coman es 1a elaboracion de la materia prima.” 10 Pero sus influencias
van mas alla, legan incluso a Léger v determinan el surgimiento del Vorticismo en
Inglaterra, al que se suman poetas del rango de Ezra Pound, el cualgen su_manifieéto
destaca alusiones al futurismo: “«El vortice és'el punto maximo de energia. En
meé:’mica representa la mayor eficiencia. Usamos la palabra eficiencia en su sentido
preciso, como en un libro de mecanicau.. Bl vortice humano tiene en su puiio la trama

del futuro... [l vorticisino es arte antes de dilatarse en un estado de flaccidez de

9 Micheli, Mano De. Las Vanguardias Artisticas del siglo XX. Alianza Foima. Madrid. 1983, p, 241
10 |bid, p.243.
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elaboracion v de aplicaciones secundarias».” 10 Rosemery famberr sefala fa distincion
entre el Futurismo v 2l Vornersmoes:“El movimiento fue intciado en 1912 por ol pmtor
Wibdham Lewis v el poeta Fzra Pound, La obra de 1os vorticistas era mas abstracta que
fa Je los futuristas v estaba mas cerca del cubismo. David Bombery habia trabajads con
artistas de ambos movimientos, v en Bl Bado de Fango, 1914, vemos la combinacion Jde
fas téenicas que aphicd.” 120 Para f. Sureda vy AMA Guasch “L, el futurismo no cabe
considerarlo como uni tendencia plasticy, $ino como una posicidn que quiera renovar
por completo la forma de entender v practicar la vida, adaprandola a ki nueva sociedad
industrial,” 13

tn el estito irreverente, nevador v contradictorio Jde exponer sus postutados el
futurismo se anticipo a Dada, “II Tuturismo inventd las veladas provocadoras, las
manifestaciones escandalosas, las boferadas al gusto del pablico. Las créonicas de estas
manifestaciones  lenaria paginas enteras.. [l espiritu ;{gresi\'o de tales

manifestactones llegd a su colmo cuando a finales de 1912, Soffici ¥ Papint

abandonaron La Voce dJde Prezzolini y se unieron a los futuristas, dando vida a

Lacerba,”!t Esta virulencia se evidencia en el primer manifiesto:

“1,- Nosotros queremos cantar al amor al peligro, el habito de la energia y de la
temeridad,

2.~ El valor, la audacia, la rebelion seran elementos esenciales de nuestra poesia.

3 .~ Hasta hoy, la literatura exaltd la inmovilidad pensativa, el éxtasis y el ensuefio.
Nosotros queremos exaltar el movimiento agresivo, el insomnio febril, el paso ligero, el
salto mortal, la bofetadq, el puiletazo.

.. 7 .- Ya no hay belleza sino es en la lucha. Ninguna obra que no tenga un cardcter

11 Micheli De Mario. ob. it., p.243 ‘

12 Lambert, Rosemery. Introduccién a la Historia del Arte. E) Siglo XX. Universidad de Cambridge. Editorial Gustavo
Giii. Barcelona. 1987.p.33

13 Sureda. J y Guasch, A.M., ob. cit.. p.44

14 1bid, p.234
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ra obhiearias o arradillare ante o) hombre,” 5

ottt s fuerzas doscenecidas,

Seestablecieron tambien Lo fundamentos do odta nueva estéticn, v de su intma
retacion con la teenologia
b Nosorros aftomamos gue o magniticencia del mundo  we ha eanguectda con una
betieza nuevas fa beleza de ta veloadad, Un awtomavit de carraras con su capd adornado
Jdegruesos tubos seicintes asorptentes de hdlito explosivo.., ui automavil  rugientes
que parece correr sabre fumatralla s mas bello que la Victoria de Samotracia,..,
nosofros  Jdebemos tspirarnos on tos milagros tangibles de fa vida contemporanea, on
la Fdrrea red de velociduwd que abraza ta Tierra, on fos trasatlanticos, en los acorazadaos,
e fos vuelos maravillosos que surcan los cictoas, en la audacia tenebrosa de los audaces
submarinos, en a fucha espasmodica por {a conguista de 1o desconocido,”

Uno de 1os rasgos comunes del futurismo con otros movimientos es la idea de captar la
esencia de la realidad o “Ladea de captar desde dentro ta cealidad..., Pero, mientras
en los expresionistas se trataba, scbre todo, de hundirse en el magma cosmico
indiferenciado o de un confundirse contemplativo con 1a sustancia espiritual det
universo, mientras en los cubistas ¢l problema se reducia a 12 penetracidén intelectual
en la esencia de las cosas haciendo abstraccion de las contingencias, para Boccioni,
como para Bergson, ¢l problema era captar Ia realidad en su rotalidad v en su absoluto,
del que forman parte todos los elementos, seapn contingentes, sean esenciales, Se trata
de captar la realidad en su unitaria multiplicidad |, en su movimiento incesante, en su
vida, en suma que es parte de la vida universal,” 16 £s Boccioni uno de‘ sus Mmaximos
exponentes a la “«bisqueda intuitiva de 1o forma tnica que dé continuidad en el
espacio, os decir, de la forma unica del infinito sucedersen.” 17 A I vez plantea una

relacion religante con la realidad, v con el cosmos, lo cual se desprende de la

15 Micheti, De Mario, ob.. cit. p. 372
16 foid, p.247

17 Ibid, p. 251



-16
altrmacionss do Boecionios Pard nosotras o cawdre oo I vidomemma imtuda on sus
transformaciones dentra del objzto v oo fuern do ol Sasateos aos slenilicamos en la
cosa,..concibiendo ol ebjeto desde dentro, os deci vivieadols, daremos se aspansidn, su
fuerza, su manifestarse , que ceearan su relacion smultinen con el ambienten” 15
troduce Bocciom fa idea Je gque la realidad os rosubado de lainterrelacion del

objeto v ol ambicente, o cual determuna

¥ facompenetracion de planos v 1o que Hama

: B L T vy cy Aoy b ey Py an eyt P Aeyive oo ey ’ Vo - . o R e
lineas fuerzas, enriqueciends do earq manora o relacton del ambiente sobre 2l obicto

~lastico propia del hmprestonisnio)« Por primera voy w
t o b

1 chieto vive v se completa en ol
ambiente, influvéndose reciprocumente..,, nuostios cucrpos entran en fos divanes on
Jque nos sentamos, v los divanes entran on nasatres, del mismo que el ranvia que pasa
entra en las casas, las vuales, 4 su ver, s2 oarrojan sobre ef ranvia que pasa v se
amalgama con &l 19

Este dinamismo v ritmo que es Jdevelado por la velocidad Jde la mdquina determing
un nuevo tema dentro del arte, una manera de percibir 1a realidad, ung creencia en los
milagros tangibles de la ciencia v en categorias inexistentes hasta ese momento en la
historia del arte como  son la inmaterialidad de la realidad, la interrelacion del objeto
con el entorno, 1a s;ixmm:meid:{'d. la continuidad, la compenetracion de planos que
conducen a la desmaterializacion del espacio pictorico v a una nueva concepcion del
espacio v el tiempo, determinando los rasgos generales de  la manera de representaf el
objeto plastico.

En términos de técnica, materiales v de concepeidn del proceso creativo el
futurismo no fogrd un salto equiparable o sus  postulados, pues asumié aportes del
cubismo v det divisionismo neoimpresionista para lograr brillantez y tmnsparen’cia.v
Aunque toma distancia de ambos no abandona Ia técnica de la pintura de caballete™... a

diferencia de los cubistas,no niega la atmosfera, ni el movimiento del lirismo de los

18 Micheli Da Matto, co. Git.. p 248.
19 Jbid.. p.250-251
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b acondental es parte mseparable do o realidad, Sabe gue intentar escindie 1o

particular de o universal on unamiructuosa speraadn analitica de o inteligencia que
mata 2 la misma realidad, Por tnta o que hay que bacer no os tanto climinar o
accidental coma olevarla woun aivel dooverdad superionaNosGlros queremos
sniversalizar 1o accidental creando leves a partir Jde lo gque hace cincuenta anes nos
han ensenado ¢ instunie inpresiomsta, Por tanto, Jdel accidente fijado nosotros damaoes
Iz accidentatidad en una forma que os una oy Jde sucesidn, Mientras los impresionistas
hacen un cuwdre para dar un momento particular v subordinan ta vida del cuadro a su
semejanza con agquel momento, nesotrss sintetizamos odos los momentos  ide tiempo,
tugar, forma v color-tonoy voast construimos ¢ cuadro”?% Esta entendida la
accidentalidad como o conjunte de datos que rodean @ un hechd en un determinado
espacio v Hampe o sitio volugar, pues estamas ante una busqueda de la totalidad, no
ostamos ante la estétea provocada por una situaciéon del azar dada a través del mancjo
Jdel matrerial o de un gesto  convertido en clementos estético,  este paso se dard cn otras
tendencias  como senalaremas mas adelante.  Estas influencias sobre el futurismo son
recalcadas por [ Sureda y al referirse a que en los diferentes manifiestos no se da una
indicacion  téenica de como plasmar la sensacion que se dinamiza:“.., fueron el
divisiontsmo postimpresionista ¥ el tratamiento plammdérrico ’ cubista las bases
plasticas utilizadas para representar ose dinamismo.” 26 ¢

Sobre los aportes del fumrtsmo entorno  al problema del espacio y la
desmaterializacion son de  interds: “Lo que intentan superar los futuristas es un
espacio aprioristica v cuclidiano, ¢l espacio conto aigo absoluto, sustituyéndolo»porvun

espacio relativo consccuencia de ta incidencia en ¢l de los factores externos, los cuales

25 De Micheli. Mario, ob. cit., p.249
26 Sureda, J y Guasch, A M., ob. cit.,. p.42
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sennnalecivnsacetn duan el praplos Feaorenn e o tos Tuturistas o oun

rascendentalisne oo egun of cual Ton wbpetas oo ravds Jde 1o denomimadas lineas
fuerzas tenden o lo finie” 7 Bs wambien de gran importancia da distineion entre
moviniento absoluto y relativo para o comprensian de la concepeion futuristas
Jdel dinamisma.
sHocctent enosu bbee Mittura, Scultura Puturiata distingue dos tpos de movimientor ¢l
absoluto vl relativa, B oabsoluto en agquel que os propio del objete que se mueve! el
relativg es sguel Gue surge Jde ta rransformacian gue sulre el ahjeta al moverse ranto
en relucion aun enterna mevil como a4 un entorno mmaovil, El dinamismo es entonces
faccidn simultanea deb movimiento absoluto voal relative,”
CEF movimiento abscluto del que habla Boccioni es propiamente un movimiento
cinematografice ¢ incluso fotogratico va conseguido por 'a técnica de la época;
recuerdese en tul sentido las fotografias estroboscopicas o las cronofotografias: el
problema se resume en ir captando las distintas posiciones de un cuerpo u objeto que se
desplaza de un punto \ a un punto B. Giacomo Balla sin duda, con su “Dinamismo de un
Perro™ o “Perro con Trailla”, su “Muchacha Corriendo en una Galeria” o su “Ritmo de
un Violinista”,  representd este tipo de movimiento,”

Bl movimiento relativo v lo que Boccioni denominard simplemente dinamismo
futurista requiere una solucion plastica menos mecénica que la anterior y mucho mas
elaborada. Para calibrar la importancia que tal cdncepcit’:n supone dentro del arte
moderno  debemos acercarnos tante al impresionismo como al cubismo, pues en cierto
mado el futurismo  intentd reunirlos en una irreconciliable sintesis.”?3 Se valid asi el
futurismo del los aportes plasticos de ambeos movimientos para poder plasmar su vision

de ta realidad, esto determind otro rasgo de 2ste experimentalismo: el sintetizar los

27 Sureda, J y Guasch, AM. . ob. cil.. p.42
28 Ibidem
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diversos lenguajes plasticos de la dpoca en sus propuestas, (o cual sigue

siendo un rasgos de lus vanguardias estéticas.

Entre los aportes de mavor importancia por tanto del futurismo, debemos
sealar sintetizando lo dicho  su acercamicento a lo industrial v a la
maquina cn particular, con las limitaciones ya sedaladas sin por ello
abandonar la nocién de tema y por tanto la figuracidon., Establecer una
nueva relacidon entre el objeto y su entorno at destacar fas
interrelaciones que se dan en ambos creando una concepcion diferente
del objeto, plantear la creacion de un nuevo arte con nuevos temas y
maneras diferentes de plantearfo. Una visidn integral de las artes que
planteo al menos idealmente una ruptura total con la tradicion cultural
dominante, creando uno de los primeros esbhozos de una vision sintética
de las artes al integrar la pintura, la arquitectura, la escultura, la

literatura, el disedo y la masica en un movimiento.
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Sobre el origen de este irmino Naum Gabo{ 1890-1978) afirmd:i“«la palabra

constructivista no fue inventada por nosotros; wos vino dada por criticos y escritores,
No hubo constructivistas hasta fos wio 20, Todos nos Hamdbamos constructores de la
palabra rusa prostroyvenia, que sigaifica construccidn, En vez de tallar v modelar una
escultura de una pieza la Construiinos e el éspé\cio el bas«a a to dictado por nuestra
iaginacion del mismo wodo que uit ingeniero realiza una coasiiruccidn.»2?.
Lissitky(1890-1941} en su tibro* £l Constructivismo: 191-4-1924", afirmaba: “Estos
artistas niran el mundo a wavés del prisma de la téenica. No desean crear uni
Husion con 1os medios crotmalicos sobre el lenzo, sino trabajar directameite sobre
hierro, madera, cristal, ete, Los cortos de vista ven en ello sélo la nuftqui"na. El-

constructivismo prueba que o hay que fijar tos Himites entre 1as matematicas y el arte,

29 Lodder, Chnstina. El Contructivismo Huso. Allanza Editorial. Madrid, 1988. p. 40.
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sistema Jde Twiine 13330035 erac el de Cultura de Material, pero al surgir
asumer“Sus inventores le dicran of susmo sodioado que Tatin daba o Cultura Jo
Material, B rdemino comstructivisnto ssiaby on armonia semanticx v fondijca con el
concepto de Tatin, v fue mas alortunado que ol weming de Cultura Jde Materal,” 300 Fl
fundador det constructivisme fue Tariin, aunque oste rérmino no comenzd a emplearse
probablemente hasta principios Jde log 2an “EU constructivismo surgid primero, a
principios Jde los aios 20, coma g pravrica artistcas Al parecer, o encontramos
impreso por primers vez en el catiwows de L evposioidn titutadw Los Constructivistas.,,,
celebrada en ¢t cald de fosspoerasiKafe Pozviy de Mosed en Enero de (9227 3
Tarabukin i 1389-19307 denomind  a los  elementos basicos del
constructivismo: Pintura u otro material; faktura, textura o estructura del
cotor; las técnicas de trabajar el material,” 32 Umasiy en o libro titulado el
Nuevo Arte en Rusia, 1914-1919, si hien no menciona el \.;a;mstructivismo, habla de
tatlinismo como un movimiento estético radical que crea un nuevo lenguaje
artistico,El tatlinismo como tal sostiene que la pintura ha muerto; La superficie
pictorica es demasiado estrecha para contener la 1ridimensionalidad v los
nuevos problemas requieren  medios técnicos mas ricos para sy solucton. Adem4as, hay
unt desdén por - la necesidad de crear “cuadros’v Cobras de arte” pard distraer.o, aun
mejor, repeler al iniciado, Asi, en 1913 Tatdin desarrolld ol Arte Mecanico.., El'arte ha
muerto; larga vida al arte, e arte de la Magquing, con su'construccion y su logica, su

ritinno, sus componentes, su espiritu merafisico: el arte de los contrarrelieves, Este arte

no encuentra indigno de arte ningin material: madera, cristal, papel chapas

metrdlicas, hierro, tornitlos, clavos, accesorios eléctricos, trozos de cristal esparcidos

sabre superficies, etc,: todos estos nueveos materiales han sido declarados legitimos

30 Simonov, KM v otros. Tatln. Rizzol international Publications. few Yark, 1588. p. 34
31 Lodder. Christine, cb. cit., p. 2
32 1id. .84
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tstrumentos del nuevo lenguaje artistico, L gramatiiea v Lo esterica deesto fenguge
roquicran una mavor farmactan mecanicd del arista vouna mas estrecha rolacion oon
sw omniporente abiada, e maguina soberana, Hay gque detinie el arte del contearreliove
como... @l trianfo Jdel intelecto v del material, oo "4

Para Rosemery Lambert  “Los constructivistas pensaban que los artistas debian
intentar constantemente Jescubrir v outitizar formas  nuevas, puesto que fa vida
misma estd continuamente cambiando v renovandose, Pensaban que lo importanie no
era tanto el objeto que creaba como los espacios que éste encerraba.” ¥+ n esta
definicién se percibe claramente su relacion con el Puturismo en tanto gque ambos
movimientos se enfrenran a una-visidn Jde la realidad cambiante, pero el
constructivisme va mas adta del maguinismea,  pues se da un acercamiento a la- esencia
y a los procesos de la maquina o de la industria como una herramienta pard
hacer arte, incorporando elementos que hasta ese momento habia sido rechazados en el
arte,

' anhelo constructivista por crear caminos dilerentes para el arte a través del dar
nacimiento  a un nuevo tipo de artista con un lenguaje propio,
instrumentos, materiales fisicos e intelectuales diferentes . logrdé crear
una vinculacion entre la vida o la cotidianidad, rompiendo ‘cokn la
Concepcidn del arte por si. La relacion entre lo industrial v el arte senalada por el
Futurismo, no fue levada por estos hasta sus altimas consecuencias, sino quedod
atrapada en una badsqueda que no trascendié 1a admiracion de las formas del
nmqmnismo, la industria v el movimiento, pues no profundizé en los procesos
tecnoldgicos para incorporarlos a sus propuestas, en lugar de ésto contindo ligado a'la
forma tradicional de hacer arte. Es innegable la deuda del Constructivismo con el

Futurismo, incluso Tatlin, uno de sus maximos exponentes, considerado fundador de

33 Lodder, Christine, ab. cit... p. 228-229
3 Lambert, Rosemery. ob.. cit. p. 37 - 38.
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281 MOVIMTeNTO, or Vst como mlupistg rus,

Los movimizntos plastioos gue acompaiarn of v ol nacimiento del nueva siglo,
crearon el fundamento Jde los cammeos que aun staue 9F arte actual, v de lo que Hamamos
arte evperimental, debido a esa busqueda desesperada por romper con la
forma tradicional de hacer y entender ¢l arte, que se resume en ¢l lema
del constructivismo ruso: “IEl Arte ha muerto”, Esto no se puede Jdesligar Jel
cotnitexto historico donde emana el Constructuvispie Kuso, junto al Suprematismo Je
Malevich, el Ravonismos, o Absreaccrontsmo milttanta Jde Kandinski, tendencias
vinculados a ese clima volcianico, caldeadao, polemico. estimulante que, por instantes,
parecid.  materializar en Ia histeria conereta una utopia o través Jde una revolucion
como I3 rusa, que en aguel entonces pretendid durle un giro completo a ta historia Jde la
humantdad con una Jdireccion aparentemente clara, pues existia una  doctrina
revolucionaria fundamentada en ¢ pensamiento Jde Karl Maro v en la adecuacion que
hiciera Je elta Viamiri Hich Lenin a las condiciones rusas. Fste vuelco historico cred
un clima espiritual donde se percibia que una nueva Era  estiba naciendo,

El Constructivismo, dentra de los movimientos que revolucionaron el arte, es el mas
vinculado a estd tensidn, v en sus momentos de mavor esplendor  estuvo mﬂuenc.iado
por la  visidn de lo que debia ser una revolucion v 4 los caminos aseguir por el artista
para profundizaria. Comprendieron proféticamente qu para generar una verdadera
revotucidn no solo se debe  dar vuelco politico v econdnico sino que urgia crear
nuevos patrones estéticos, culturales v espirtiuales, Los primerbsy combates ~en este
sentido se debieron a las criticas que Tatlin hiciera a la politica cultural oficial del
partido comunista, llamada el Plan para la Propraganda Monumental impulsada por
Lenin, que podriamos resumir como la destruccion de los viejos idoios zaristas para ser
sustituidos por los nuevos (dolos nrarnistas-lenrpistas, pues en términos estilisticos nd

habia distincidn entre los bustos figurativos del zarismo v los de 1a nueva sociedad. B
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LONSTUCTIVISIED e poercilo Je esta contradiccton, pera el duia de esta mevolucn and
MR COepiion estéion coma mstrumento Jde Jiuseon, aspirada en o waopia de
Campanetla«Campanella, en su - Ciudad del Sol | Jdice que los muros de su crudad
soctalista fantastica estan cubtrertos Jde rrescos gque, simvienda ot juventud coma una
leccton gritica de crencias naturades ¢ historia, desprertan los sentimientos crviles v,
en una palabra participan en laotarea de elevar v educar a 1 nueva generacion. Me
parece que esto ostd lejos de ser mgenuo voque con algunos cambios podria ser
adoptados por nosotros, v puesto en functonamiento ahora.. He dicho 1o que pienso Je
la propaganda monumentaly»,” i3

En respuesta a4 esti coneepcion reproductora de tas categorias estéticas del pasado se
ertgen fas crigeas de Tathin, “«kf Estado, tal como ahora s, no  puede  ni Jdebe ser ¢l
intcridor del mal gustov, Su solucion era atraer «a talentos artisticos frescos v jovenesn,
proveerios de rtodos los marertales que necesitaran, abolir el antiguo jurado e
introducir una revision internacionsl que decidiera que provectos habian ser
ejecutados en matertales duraderos. En una carta escrita  probablemente a fines de
Agosto de 118, Tathin hizo de nuevo hincapié, en relactén  a los monumentos, que
Jdeberian ser «creactones libres en un estado socialista». En esta carta se referia a la
idea de trabajar «nto solo en moaumentos a figuras prominentes, sino también en
monumentos a la Revolucion rusa, monumentos a una refacion entre Estado y arte que
no ha existido hasta ahora»,” 36

Estas posiciones de Tatlin hicieron que se le encomendara la realizacion de uno de los
prbyectos estéticos de mayor ambicion que se havan creado en el siglo ax, como 1o es el
Monumento a la il Internacional donde se devela 1a vision de esta generacidn al crear
una obra que se hace de eco una Era  abortada en su nacimiento. Nikolai Punin(1888-

1953} historiador v critico ruso seiala de este monumento: “Como principio es

35 Lodder, Christine. ob. ¢it.. p.56.
36 Ibid. p. 57.
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necesarto subravar, en primer fusar , gue todaos los elementaos del monumento deben

Ser Aparatos que promuevan 1o agiracion via propadamda, voen sesundo fugar, gue ol
monpumento debe ser un tugar Jde intensisimo movimientao, Ung no debe permanecer
quiero de pie o sentado; hay que Jdejarse Hevar mecinicamente arriba, abujo, contra ia
propia voluntad; frente a une deben centellear [a poderosa v lacenten frase del orador
de agitacion, v mas alla Jde tas ultiimas notcias, decretos, decisiones, Jde los altimos
mventos, una explosion de pensamtentos sencillos, v claros, creatividad, solamente
creatividad»” 37

En o realizacion del monumento a la revelucion  se evade 12 imitacidn realista
0 ¢l tema plastico, para conceatrarse en la forma y la riqueza plastica del
material vincutados a su vez a la utitidad. No sdlo estamos  ante una torre
(’nclm:{d:{ Jde tineas yoespirales’ de acers para ser admirado, sino  ante una clara
intencion social; de ese impulso surge esa voncepcidn de Tiutin v del Constructivismo
Ruso que vincuta ef arte a la vida, alejada de la concepeidn del arte por el arte la cual es
determinada por 1a influencia de fa revolucidn rusa. Estatios  ante una sintesis de
arquitectura, arte, ingenieria, tecnologia, ciencia v vida, que se logré plasmar en este |
provecto que fue ideado para una nueva humanidad, generando una nueva vinculacion
del hombre con el hombre v de 1a humanidad con el cosmos, de ahi la relacion de esta
obra con la Torre de Babel '

En et Constructivismo Ruso es necesario distinguir dos tipos de constructivismo: Un
Constructivismo organico v otro utilitaria. “t..1, el constructivismo organico trataba
examinar las bases naturales externas que subvacen a todas las tecnologias. Sus
conclusiones cuestionaban seriamente muchos de los supuestos de la corriente
principal de Ia tecnologia del siglo sx...) La importancia central de Tatlin esta
reflejada en la ma:‘\era en que esta obra individual contenia tanto et desarrollo como el

contra desarrollo. Sus obras, ortginariamente fundadoras del constructivismo, se

37 Lodder, Christine, ob. ¢it., p. 580.
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habian inspirado en esta tecnologia contemporanea que acabo por rechazar; @n
reatidad por medio de las mismas armas analiricas que esta hubiera puesto en sus manos
consiguid establecer una «alternativas,” 35

Es necesario sepfalar esta disrincton para fener una nocidn del caracrer
revolucionador de este movimiento, Lste tipo de constructivismo se puede HNamar
organico v estd representado fundamentalmenre por Tatlin v Miturich, el cual no es
absorbido por la adoracion a las formas v a la logica nacida del maquinismo, ni por la
racionalidad, todavia juega en el un rol importante el sentido de pertenencia a el
mundo. Latintuicion de Miturich v la accidenralidad de la forma  del muterial
enconfrado v trabajado. fueron aluunos Jde los aspectos criticados a Tatlin por ¢l
Constructivismo Utilitario © En las obras de loganson, Rodchenko, Medunetski
presentadas en la tercera exposicion de OBMOKWU, estan entre algunos  de los primeros
ejemplos de «trabajo de laboratorio», hay una pronunciada acentuacion de la
precision, la claridad v Ia economia de la forma geomerrica. La relacién con la
tecnologia estd subrayada por estas cualidades. Aunque la Torre de Tatlin sefialaba el
camino hacia una nueva sintesis entre las artes v entre el.arte v la tecnologia, su
método de trabajo se basaba en las posibilidades de textura de materiales
asi como en su presencia formal.” 39 Otro artista ruso que mostrd interés en las
situaciones accidentales aprovechadas o convertidas en'elemento estético fue
Larionov, quien se desprende de esa concrecion propia de Tatlin al  limitar la
accidentalidad a un material o textura en aste artista se plantea el uso de los factores
fortuitos que rodean a la obra v a su creacién. Un ejemplo de este método que eleva el
azar como a una categoriaiestética se seflala en la descripcion de una
expdsicién de Pintura Futurista 0.10 en 1916 donde participa tanto Tatlin

como- Larionov:

38 Lodcder, Christine, ob. cit., p. 219.
39 Ibid, p.71-72.
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“Los rehieves de Tathn <e han conocido on san Petershurgo oste otono; ¢ mventor abrid
las puertas de su raller Jde pintura v orelreve para dejar que el pablico viera as
novedades, Larionov -el mdas emprendedor de los fabricantes de escandalos- adoptd
rapidamente el carpicho de Tathin v dio Juz el «ravonimo plasticor ravismo) para 1a
exposicion, reuniendo  una composicion Jde piezas de muadera, tablas, cuerda, papel
coloreado, rrozo de relas, botellus, ete, ... Cada uno rrata de exponer su obra de altimo
para impedir que 1o competidores se apropien Je sus caprichos... Clavan toda clase Jde
COSAs unas juntas a otras: guantes manchadoes, un trozo de sontbrero de copa barato,... v
lo ltamaba-«autorretrato de Mavokvsky» o algo semejante...”

“En a pared asignada a Larionov dio 1o casuatidad que habia un abanico, Alguien lo
arranco. Llamaron a Larionov para que adimirase el nuevo efecto que se habia dado a su
construccion. El 1o aprobd calurosamente v fjo algunas cuerdas, v claves sobre el

abanico.”™0 De igual manera en fa exposicion “El Almacen” Je Tatlin 41, Moscd 1916,

~Bruni cred situaciones similares que nos dan una idea de la diversidad de

posiciones que habia en el constructivismo entorno a la accidentalidad,
que nos evidencian en esta primer etapa uno de los rasgos p'redominantes de lo que mas
tarde seria el (Iélxstx‘ucti\fisnlo: el énfasis en la experimentalidad y el riésgo
que con el tiempo se ird sistematizando en lo que llamaron el trabajo de
laboratorio.“De cuerdo con los recuerdo de Rochenko...., Bruni presentd un barril de
cemento roto v una lamina de cristal que habia sido perforado por una bala, Esta
explotaciones sensacionalistas del casual e inventado objet tro'uvé,
encaminado a provocar la indignacion del puablico, tenia pocb en coman
con las serias investigaciones de Tatlin.” +2

Esta tendencia intentd crear un tipo de constructivismo basado en la observacion de

lo organico se diferencia tanto del Constructivismo Utilitario como de Naum Gabo y

40 Lodder, Christine, Ob. cit.. p. 28
41 1bid. p. 21
421bidem
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Presnver, v ose mamliesta por ciemplo  en los  biberones en forma Jde seno, sillas en
formas de lisamentos voen o obsesten Jdo Fatlny por la bicicleta voladora o el Latatln,
que es algo mas que fa busqueda de una utopia v estd asociado al vuelo individual, como
stgno de la nueva libertad que estaba por nacer, Este sueno de Tatlin lo enfebrecio hasta
morir, v poseidt un rasge mitico, en la medida que al adquirir fa capacidad del vuelo
imdividual kv humanidad retornaba o sus raices, pues Tatlin creia que el hombre
descendia de criaturas voladoras,

S Acercarse al objetivo que le da Tathin a este sueio nos enfrenta a fa develacion de 1a
radicatidad de esta vision del mundo, que se entreteje con su concepto Je
axperimentalidad pues tanto el como  Miturich estan criticando a traveés de su metodo v
stobra un tipo de tecnologia, pues la nueva era de fa humanidad no podia nacer Jde L
tecnologia surgida v desarroliada con a revolucion industrial, que generd la
contradicciones sociales v econémicas que provocaron la revolucion; habia que crear
una tecnologia con fundamentos diferentes basada en una observacion de la
naturaleza, sus estructuras, sus movimientos; de ahi la obsesionante observacion de las
grullas en Tatlin, indagando en las relaciones matematicas de peso v masa para’
repetirlas en su Letatin, o el proyecto del vehiculo oruga de Miturich basado en el
movimiento ondulatorio, “ «El suefio es tan :mtiguo como [caro... YO también deseo
devolverle al hombre la sensacion del vuelo, Nos ha sido arrebatada por el vuelo
mecanico del aeroplano, No sentimos el movimiento de nuestro éuerpo en el airé... la
bicicleta &rea aliviard del transporte, ruido, ¥ superpoblacion a la ciudad y la limpiar&‘
el aire de los humos del petrdleo... Los Ingenieros han creado formas duras, malas, con
angulos. Se rompen facilmente, El mundo es redondo v suave,.. No quiero que se tome
este asunto como algo utilitario, Lo he llevado a cabo como un artista, Mirad las alas
curvas, Creemos qune‘ son estéticamente perfectas... como una gaviota suspendida en el
aire.., Pero como pretendo que mi aparato pueda sostener a una persona en el aire. he

tenido en cuenta el aspecro matematico, la resistencia del material y las superficies de
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fas alas, " o La eritea do Tadin al Constructivismo Utilitario hace referencia a
diversos aspectos condenando los metados v las aplicaciones mecanteas Jde fa reemeaad
arter«Los constructivistas, ontre comillas, operan también con materiales, pero de
manera secundaria aferrando mecanicamente la tecnologia a su arte. bl
constructivismo ontre comillas, no tomd eon cuenta en sus obras la
conexion organica del material y su f{lexibitidad. Usencialmente, solo como
resultado Jde la dinamica resultante de estas mterrelaciones, nace una {orma nueva e
inevitable. No es muy sorprendente que los constructivistas, entre comillas,
se conviertan en decoradores o terminen dedicandose a la tabor grafica.”
[N

Esta veta del constructivismo va mas alla de la creacion de un arte experimental, pues
a traves de ki estética es capaz de percibir las contradicciones de la concepeiones
revolucionaria rusa, como son son la urdgencia de croar patrones estéticos v
fundamentos tecnoldgicos diferentes a 10§ yenerados por la revolucidén industrial,
sefialamientos que tienen plena vigencia debido a la magnitud de la crisis ecolégica
que nos esta llevando la concepeidn tecnoldgica desarrollista que plantea la necesidad
de creacion de recnologias alternativas. Estas lineas buscas esclarecer ia radicalidad del
constructivismo organico, que es de un indole diferente al Constructivismo Utilitario,
pues éste responde fundamentalmente a las exigencias revolucionarias que ayudaron a
estimular el movimiento en direccion a la necesidad urgente de vincularse con la
industria, sus materiales v asumir una utilidad social que justificase al artista en este
nuevo contexto que es la linea de Rochenko, quien finalmente terrﬁ'ma desempefiando
labores secundarias a finales de los aos veinte, debido, en gran parte a la
transformacion del realismo socialista como la estética oficial. |

Pero también debemos sefialar el Constructivismo no Utilitario representado por Gabo

43 Lodder, Chistine, ab. cit.. . p. 209-211.
44 loid, p 208.
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v Presvier, que es Tundamentalmente ¢ mas conocido «n occidente, en o se daun

actaramiento tecrico de la defincion del constructivismo  gque se expresa en el
“Manifiesto Realista”, que se puede sintetizar en los stguientes enunciados:
“ 1. .. en pintura renupciamos ab color  como elemento prerornco., 1o tiene nada en
comun con la intima esenciz de una cosa, Aftrmamos que el tone de una sustancia , os
Jecir, su cuerpo material, que absorbe Tuz. os la unica realidad pictorica,
2. Renunciamos al valor pictorico de la tinea.. Afirmamos 14 linea solamente como una
Jdireccion de las tuerzas estaticas v Je su ritmo en 1os objetos.
3. Repunciamos al velumen como forma de espacio pictorico v plastico... Afirmamos la
profundidad como la anica forma de espacio pictdrico ¥ plastico,
4. Renunciamos... a la masa como elemento escultdorico., Tomamos cuatro plancs v
construimos con ellos el mismo volumen gque cuatro toneladas de masa,

Asi devolvemos la linea como una direccidon v con ello afirmumos la profundidad como
la Gnica forma de espacio.
5. Renunciamos... a 10s ritmos estaticos como elementos anicos de las artes pldsticas y
pictoricas. Afirmamos en estas artes un nuevo elemento, los ritmos cinéticos, como
formas basicas de nuestra percepcion del tiempo real.” 45

Este constructivismo no se desarrollé en Rusia aunque se ha convertido en sindnimo
de este movimiento, pues Gabo v Presvner hacen gran parte de su obra en occidente.
Gabo -uso  una geometria euclidiana, A pesar que sus primeras obras como Cabeza
Construida n® 2. 1916 de hierro galvanizado fueron figurarivas, uno de sus aportes es el
haber convertido en una constante el uso de la tran\sparencia que da el
celelutoide que transforma el vacio en materia plastica,“Hacia 1920, Gabo
habia, clarificado su vocabulario formal v encontrado el material transparente que

mimizaba los intereses materiales v texturales asociativos de sus construcciones y

45 Lodder, Christine, ob. cit., p. 40.
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permitia una mds pura copcentracion  en la forma en el espacio.” o Las istinciones
entre Tathn v Gabo son dignas de destacar:“Esta claro que las obras Jde Gabo - de este
periodo en Rusia. entre 1917 v 19220 estan claramente on la categoria Jde las
construcciones no unlitarias. Sin embarge, mcluso en esta etapa, hay importantes
diferencias entre las construcciones de Gabo, con su aproximacion
predominantemente matemdatica a la forma, y la obra abstracta de Tatlin,
mas acentuadamente textural. Mientras que el punto de partida de Tatlin
era el interés por las calidades de los materiales y por su yuxtaposicién e
interaccién en el espacio, el de Gabo era un analisis preciso de la
estructura de la forma y de. sus implicaciones espaciales internas.
Comenzando con la idea o imagen, que después ecjecutaba en un material
adecuado, No habia una explotacion del objet trouvé ni ningan género de
combinaciones de materiales. En opinion de Gabo. ‘los relieves de Tatlin
conservaban Jdemasiadas caracteristicas cadticas del cubismo. Mas tarde dijoi«El
constructivismo rechaza tanto el cubismo como el futurismo. Sobre este punto he tenido
discusiones mcluso con el grupo de Tatlin, El cardcter analitico del cubismo v de sus
composiciones cadticas no es lo 'que podria satisfacer».” 17 Aqui se evidencia una clara
distincion  en los limites de la experiméntalida’d de la tendencia
constructivista que representa el Gabo, pues no se dirige hacia una
investigacion profunda del comportamiento de los materiales nacidos de la industria
para incorporarlos al arte, sino mas bien es dominado por’un logicismo matematico que
le quitd espontaneidad v libertad, tal como se evidencia st comparamos [as cabezas de
Gago con lo relieves pictéricos de Tatlin.

Esto es una consecuencia de la diversidad de objetivos de ambas tendencias. El

Constructivismo Ruso asume un compromiso con 1a revolucion, que Gabo v Prevsner

46 Lodder. Christine. ob. cit.. p. 39
47 Ibidem
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rechazan, Y el malenrendido  surgio de gue cuando se habla en occidente Jdel
Constructivisme se hace reterencia inmediara asus posiciones, tmitando ast Los Joaros
de esta tendencia v de sus reflexiones teorieas ¢ investigativas, Para Gabo no se
frataba de que el arte transformara la vida a traveés de una sintesis entre
el trabajo artesanal ¢ industrial, no intenté  crear un nuevo concepto del
objeto estético o romper con la murallas de la obra de arte como fetiche
consumista. El Constructivismo Utilitario intentd por su compromiso con la
revolucion insertarse a la cotidianidad, creando un arte transtormador, a través de la
produccion muasiva  de objetos  para ser usados por una pueva humanidad que estaba
supuestamente nactendo con el socialismo: v esa rotunda negacion ala concepcion Jdel
arte a gue responde su lema oF “Arte ha muerto” nacida de un negacion estética, pues
rechaza rotundamente el arte conncido, La  concepeidon de la experimentalidad
que desarrolla el Constructivismo Ruso es resultado de la reflexion y
busqueda de materializar esta vision de hacer el arte, que se manifiesta en
los primeros relieves pictoricos y contrarrelieves de Tatlin  ejecutados
desde 1913, que crean una verdadera revolucién en el arte, pues no sélo
incorporan una variedad de materiales hasta ese momento no. usados, sino
(que se plantea una nueva manera de hacer arte.

Para comprender esto es necesario acercarnos a la manera de trabajar de Tatlin v a
las raices de sus primeras relieves pictoricos, que corresponden a lo que actualmente
se considera un ensamblaje, Uno de los primeros relieves pictéricos realizado por
Tatlin es 1a “Botella” metal, cristal, papel de empapelar, v madera, 1913. Diversos
autores han querido establecer una vinculacidn directa entre ellos v la.é esculturas de
Picasso con un cardcter constructive realizadas de diversos materiales como la
Guitarra, 1912, debido a que Tatlin visith €l taller de Picasso ese mismo ario, sin embargo
no se ha podido demostrar que Tatlin hava observado estas obras de Picasso:“Las

manifestaciones objetuales implican, superar las barreras tradicionales entre la
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pintura v 1 escultura, restablecer la identidad entre los real v o representado,
subravar La significacion autdnomas del material v oexplotar 1a riqueza significativa Jdel
objeto de la cosa artistica.”
“las primeras rentativas en este sentido hay que buscarlas en los collages o papier
collés de 1os cubistas... El encuentro Jdel papier collés fue de gran trascendencia en la
evoluctdn dJe la practica artistica contemporaned, mcluso nos atreverfamos a decir de
mas trascendencia que ¢l propto cubismo. En Gltimo extremo el cubismo no era mas que
una variante formal que no aportaba apenas nada en la definicion o redefinicion del
objeto pictorico; por el contrario el convertir el acto de hacer arte en una eleccién(el
Artista no pinta un paquete de tabaco. sino que el paquete de rabaco -no como diseio o
funcion-se eleva a obra artistica) supone una renovacion fundamental en ! concepto
del fendmeno de arte v no en el de su mera formalizacion, Sin embargo ni Picasso, ni a
Braque, ni a Juan Gris les interesd seguir en el camino que habian abierto, o quizd no
pudieron hacerlo; fueron otros artistas los que profundizaron en sus hallazgos entre
ellos Tatlin..., elabord unos cuadros relieves utilizando el montaje de diversos tipos de
materiales testuco, madera, alambre, papel, cristal). Dichas obras, que se conocen con el
nombre de cont.mrrelieves.... tenian como aitimo fin la ruptura de cualquier dimensién
temdtico-significativa de la obra de arte en aras de sus cualidades - fisico-materiales. Es
decir, Tatlin pretendia liberar los objetos elegidos de sus connotaciones iniciales para
proyectarlos en un nuevo contexto..., construido con una determinada coherencia
interna.” 45 Afirma Sureda que uno de los aportes del constructivismo es la creacion de
un nuevo objeto estético que al romper las barreras entre la pintura v
tridimensionalidad asume el vacio como parte integrante de la obra,

El acercarnos a “Botellas” nos acerca a una pieza que aln transpira un clima sagrado
vinculado a un arte tradicional de la cultura rusa como es el icono, se debe tener en

cuenta que Tatlin empezd su acercamiento al arte a través del estudio del icono entre

48 Sureda, J y Guasch, A.M .. ob. cit.. p. 65.
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105 v 1910, ST enrrd en contacto con st tradicion Jde diversas manoras. Sntes Jde
comenzar 4 estuchar arfe voentre 9GO v L9110 rrabajo en [ pintura Jde ieonos
aprendiendo su lenguaje, en su Curriculum Vitge menciona que st maestro Afanas” ev
pinrd frescos con Riabushkin, voadade su gran interés por los frescos,  oxisten una

serie de antiguos frescos rusos pintados por Tatlin, " Los iconos rusos tuvieron una

influenciado por la cultura popular rusa,” +9

Esros retieves pictorico v Contrarrelieves pudieron haber nacido del estudio del icono,
pues  es una especie de ensamblaje, debido a que en €l se combina la pintura con ¢l
meral v predras preciosas.“No es sorprendent2 que Tatlin fuera influido por los fconos.
En su juventud. su formacion artistica iniciat se habia desarrollad con ellos; habia
frabajado ¢n esrudios de iconos en Moscu v oen Yarostav. Su interés por ellos fue
indudablemente estimulado por la exposicion de iconos celebrada en Mosc en 1913
para conmemorar los rescientos wios de los Romanov en Rusia... De acuerdo con el
testimonio de Berthold Lubetkin, Tatlin habia contado varias veces como«inspirado por
los iconos, habia empezado a realizar 3us paneles, montando sobre ellos anillas,
tornittos, campanas, marcando y atornillando el fondo,pegando cuentas de abaco y
llegando @ un batanceo brillante v a una composicion sonora»” 50 El critico v escultor
Waldemars Matveys recalcd las relaciones del icono con la nueva escultura:
“Recordemos que los iconos; estan embellecidos con halns de metal, envolturas
metdlicas en los hombros, franjas e incrustaciones; la propia pintura esrﬁ_decorada con
piedras v metales preciosos, etc. Todo esto destruye nuestra concepcidon contemporinea
de a pintura... Por medio de la resonancia de colores, del sonido de los materiales, del
ensamblajes de las rexruras(faktura), llamamos al pueblo a la belleza , a la religion, a

Dios... £} mundo real es introducido en la creacidnidel icono) sélo por medio del

49 Simonov y otros, ob. cit... p. 16
30 Lodder, Christine, ob. cit.. p.11-12
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ensamblaje @ incrustiaciones do abjetos reales, tangibles, ¥ osto parece provocir un
combate entre dos mundos, o mterior., voal exterior S

Por estas razones es muy probable gue fa concepeion estética de Tutlin, creo Kis buses
det constructivisme <e enratce en #l ensawnblage mradictonal  del wconn ruso, ademas
e este sentido se ostablece  una Jdistineidn fundamental entre las piezas de Tatlin v las
ssculturas de Preasso, pues estas ultimas se alejan completamente de [a flguracidn
destacando Ta realidad del material v logrando  liberar ta obra de cualquier soporte en
sus Contrarrelieves Jde osguina voeofsantes, burlando 1o gravedad al rransmitir
Hviandad v espaciadidad a b eseoltura, La realidad se convierte en parte integrante de
la obra, manefindose un nuevo concepro de arte que se manifiesta en los nuevos
instrumentos que se incorporan al hacer v oa la obra,  « asi la busqueda de nuevas
formas da como resultado det acercamiento del arte o la recnologia, trascendiendo 1o
tmitativo, Se esta al encuentro de una esencialidad 'ecnolégica que forma
parte del hombre contemporaneo, la experimentalidad se convierte en un
habito artistico y a medida que se aclara teéricamente a raiz del impacto
de la revolucidn, se empieza hacer énfasis en el proceso de creacidén y en
fa necesidad de familiarizacion del artista con estos nuevos materiales y
técnicas industriales. Nace la categoria de trabajo Jde laboratorio, que es
experimentalidad purar manejo de resistencia de materiales, interrelaciones posibles
entre ellos, récnicas para frabajarios, forma inherentes al material, etc.. Aspectos que
rambién se hacen eco de una nueva palabra en el arte: elementarismo.“Nacié
probablemente, de la palabra elemento, que usaba Malevich para hablar de sus formas
pictoricas, tomando el término empleado en el siglo XIX para las sustancias bdsicas en
gquimica. Bl elementarismo propugna el concepto de arte y disefio como procesos
consistentes en reunir en el espacio formas dispares, inconexas, o fragmentos de

materia, También implica 2 uso de sucintas formas geomeétricas v de colores primarios

51 Lodder, Chistine. ob.. cit. p.13
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como lenguaje universal, v el rechazo de la sofisticacion.” 52

Bste nuevo nipo de arte vartista se devela en la deseripeion gue hace Khodasevich de
Tathin rrabajando: «Utilizaba una sierra, un hacha, un cincel, alambre,
clavos, lienzos extendidos sobre bastidores, papel coloreado, pinturas,
pinceles, un spray, una limpara de kerosenes para ennegrecer diversas
superficies sombreadas... Cortaba, cepillaba, rompia piezas de cristal,
disminuia su tamano, y durante largo rato fijaba la mirada en un pedazo
de plancha melalica y estaba generalmente c¢laro que se sentia enardecido
por la inspiracion. Practicaba agujeros en lienzos aprestados que yo habia
preparado para retratos e hincaba en ellos trozos de alambre con el cual
fijaba cufas, madera, y papel arrugado, repitiendo: “maravilloso.
Beltisimo. Daremos color a algunas partes y oscureceremos otras con
humos»” 53 Es digno de notar que a pesar del acercamiento « 1a téenica no se pierde la
dimension intuttiva v poética del arte, sino que busca crear nuevos patrones de belleza
que estén en armonia con el desarrollo tecnoldgico, v esto continua siendo un reto para
el arte.

Este hacer se expresa en las obras de Tatlin que no han envejecido con el tiempo, pues
los fundamentos estéticos v tedricos que las sustentan aun no han llegado a un callején
sin salida, tal como se muestra en piezas como: Seleccion de Materiales: Hierro, estuco,
vidrio, asfalto, 1914; Contrarrelieve de Esquina: Hierro, zinc v aluminio, 1915, en toda
esta serie de obras el material se evidencia en toda su. realidad, sus
prbpiedades texturales, de flexibilidad, cromaticas son llevadas a sus
limites sin hacer mentir el material sin obligarlo a trasgredirse a si
mismo, buscando una pureza visual.

Un punto de vista intermedio ente la construccion v pintura to ejemplifica Georgi

52 Lynton, Norbett, ob. cit.. p. 114
53 Lodder, Christine, ob. cit., p. 13
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Stenberg.fPara 41, o elementos de 1o construcciadn on la prmura comprandian
marerial rutilizade Jde modo eficaz para una forma Jdadan, forma, coter forma
sebrayadora v oequilibradorar v faktura adecuada, Vio una semejunza entre 1a
CONSIIUCCION pictdyrica v ola e en 1 medida en gue und construcsion teenjea
determina los medios estructurales del material v sus propiedades, tales como peso,
durabilidad, elasticidad v oresistencia, v la construceion pictorica determina el uso
wfecicaz del material, la distincidn estd en las intenciones. In ouna construccidn
téaentea, «el sistema de construceion deriva de o rareq utilitaria», mientras que en una
construceion pictoriea se origing en «la distribucion del buen gusto de las formas, las
cuades son individualmenre consrrucnvass.” 51

Tras la revolucion rusa esta tendencia se ve obligada a una discusion tedrica profunda
vopolémica para adecuar sus concepatdn a las transformactones que se estaban dando
en Rusia, a traves de ellas se establecieron los elementos fundamentales del
Constructivismo prevaleciendo la posicion de Tatlin, de ta necesidad de una
formacidén plastica previa y particular necesaria para la creacion del
cartista constructor», asi nacen el VIUhTEMAS o Talleres Superiores
Artisticos y Técnicos del E:%tado que tendrd vida en la década del los
veinte:“Los VIUNWTEMAS de Moscl  instituciones educativas especializadas en la
ensefanza artistica v, téenica avanzada; ha sido preparada para crear artistas
profesores altamente cualificados para la industria, asi como instructores v directores
de la educacion profesional y técnica” 35 Entre sus ideas claves se encuentra el Arte
Produccidn que se define como “Estrechamente relacionado con ta transformaciéon de
la vida por otra.. Si realmente vamos hacia el socialismo, debemos dar mdas importancia
ala broducci()n que al arte puro... No hay duda de que el arte en la produccién debe

estar mas cercano a la vida humana de 1o que esta al arte puro,” 3¢ Se nota claramente

54 Lodder, Christine, ob. cit.. p. 30.
55 Ibid. p. 114
36 fhid, p. 115.
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I necesidad de vinculacion del arte o la industria para ki praduccion masiva de objetos

que invadirian ke cottdianidad socialista bajo nuevos criterios estércos, para etlos se
fusionan ki escuela de arquitectura, pintura, escultura, artes grificas, vouastoen la
facultad de Industria v Produccion se combinan Cerdamica, Textiles, Madera v Metal, L
deterioro de I industria rusa a principios de la revolucion obstaculizo 1a insercion de
los artistas en 1a produccion masiva, ¥ solo algunos artistas lograron trabajar en una
fabrica, 1al como sucediv con Tatlin, mas ninguno logrd Hevar un prototipo mas alli de
la magueta, esto aunado Wl predominio mas intenso Jdel realismo como arte ofivial:“la
reaparicion del realismo v I vuelta de 61 de artistas antes vanguardistas, no se
rastringtd a Rusia en los agos 20, Picasso volvid del cubismo sintético a un estilo de
realismo monumental como ¢l representado  por su henzo Caballero de 1921, Viadimir
Stenberg cuenta como a vanguardia rusa vio esto como una traicidn (conversacion con
el artista, noviembre de 1974}, pero el camino de Picasso fus continuado por aquetlos
otros artistas [ranceses vomo Braque, Léger v Picabia que volvian a la imagen
figurativa en su obra, incluso cuando en el surrealismo era utilizada para atacar la
tlusion de la realidad misma.” 57

Una de las lineas m\'es‘tigzuiva.s que se vio obligada a asumir el Constructivismd Ruso
fue la fotografia en los carteles como una respuesta al realismo, para intentar lograr
el apoyo oficial que comenzaban a perder; de ahi la gran cantidad de carteles, portadas
de libros, quioscos de propaganda. Estos carteles fueron disefiados por constructivistas
rusos como el caso de G. Klutis; “La electrificacion de Todo el Pais,” 1920, v “Paguaremos
fa Deuda del carbén de Nuestros Pais”, 1930;el cartel de la pelicula de Einstein de
AlLavinsky,y  “El Acorazado Potemkim”, 19253; entre otros tantos donde realizaron
experimentos con esta técnicy, v los juegos de tipografia, que ya habian sido utilizados
pot el Futurismo.

La incorporacion de la fotografia @ una propuesta plastica  se presenta en Rusia en

57 Lodder, Christine, . cit.p. 293
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LOT2, pues Larionov wtiliza muwrerial fotogralico v cinemiahed en su obra rayisia
presentadas en fa wnpesieron Cola de Msnooen Maseda, 1912, La palabra fotomontye
parece proceder de Ta cultura industrial, montwye de maguinas, monaje de turbinas,

El usos de la fotografia ya sea como construccidén de nuevas imagenes,
exposiciones de laminas fotograficas a la luz armonizaba con Ia
concepcidén que tenia el construclivismo sobre la obra de arte, pues
permitia acabar con la nocion de obra dnica  por la posible reproduccién
de un original v a su vez con la individualidad artistica, por estas razones
fue considerado un arte de masas por excelencia igual que el cine,
gozando por cllo del apoyo oflicial de Lenin. Algunos de los rasgos del lenguqe
usado por el constructivismo en estas creaciones fueron fa asimetria, el uso de
diagonales v juedos fipograficos con composiciones cast arquitectonicas,

JQue nos evidencia el camino  de experimentalidad seguido por Tatlin?
Fundamentalmente que una de las revoluciones mas profundas del arte moderno v
contemporaneo derivo de un anhelo por crear un arte Jdiferente basado en una
perspectiva original del pasado. Bl andlisis compositivo que hiciera Tatlin de la pintura
renacentista v clasica de la cual deriva 1a estructura compositiva del constructivismo
organico, v el cardcter constructivo del icono. estan intimamente relacionado al
caracter constructivo de sus ensamblaje, bajorrelieves y Contrarrelieves ello nos
evidencia el hecho de que mas que una negacién el constructivismo a  pesar de su
anhelo nihilista es una forma de ver y sentir el arte pasado ¢ inctuso lo popular con
una nueva  vision. Esto nos lleva a la revelacion de un tipo de
experimentalidad determinada por u’nu busqueda de ver y hacer enraizado
en la historia del arte, y la :1;5crl‘ura a nuevas dimensiones plastica como
la popular, manifiesta en el icono ruso y la tradicion clasica. Es este un
rasgo compartido por las diversas tendencias del modernismo tal como se

evidencia en la relacion ente el arte africano y e! cubismo , el arte
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popular rumano y Brancusi, los iconos y estructuras geométricas del arte
popular ruso v Malevich...

Pero el constructivismo va mas alla en su experimentalismo, pues crea
una nueva manera de hacer arte al  adadir no sélo nuevos materiales, sino
técnicas propias de la industria e incorporar el concepto de
construccion y  ensamblaje junto al trabajo de laboratorio, pone el
acento en el proceso creativo y en la  necesidad de experimentar con
materiales industriales como laminas de acero, tornillos, la maquina,
estafjo, vidrio, pldstico, aslalto; técnicas y nuevas formas adecuadas a los
materiales que incorporan nuevas cualidades a la obra como son Ia
transparencia, et vacio, lta tension entre ta planitud y |a
tridimensionalidad, fa flexibilidad con que trabaja, y de esta manera
rompe el abismo que se daba entre la técnica industrial y el arte,
despojandose de la limitacion que impone la figuracion por negar las
cualidad internas- de los materiales industriales y poner el acento en la
forma global y no en el material (:omo realidad estética con una textura,
geometria y cromadtica inherente a ella. Un camino diferente en este
sentido se observa en el uso que hizo el modernismo del hierro a ponerlo
en funcién de formas organicas vegetales que trasgreden su naturaleza
interior 0 su geometria, poniendo el uacento en la forma total y no en el
material que s6lo es un elemento mas de la obra. Al revalorizar el
accidente del material se crea una nueva manera de hacer 5rte, pues se

aleja del virtuosismo que borra la huella creativa en la obra.
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Viadimir Tatlin
"Ensamblaje de Materiales"
Madera, hierro y tornillos
~ 1915-16

| 100 x 64 cms
Galeria Tretiakov, Moscu
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Vliadimir Tatlin
"Monumento a la tercera internacional"
Madera, hierro y vidrio

, 1919-20
Remanentes de esta maqueta estén conservados

en el Museo Ruso de Leningrado

: .
|
S L
| S






3 |

‘Museo Stetelijk, Amsterdam

Naum Gabo
"Construccién Linear"
Hilo Nylon
- 1949
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Lazlo Moholy-Nagy

| "Modulador Luz-Espacio”

Construccion mobil en acero, madera y pléstico
'1922-30

1.51 x 68.5 x 68.5

Museo Bush-Reisinger de la Universidad de Harvard
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Institucion creada per \Walter Gropius orginalments on Wiemar, Memania, 1919,
ruvo corta duracion al igual que el Consrructivismo Buso, pues fue clausurada en 1933
por el nazismo, A diferenciu de este aluimo, no tuvo una figura central descollante que
creara una nueva forma de hacer v ver el arte como 1o fue Viadimir Tatlin, sin embargo
compartid con este movimiento el deseo de imtegrar el arte a la vida cotidiana pero
Jdesde una perspectiva desligada del halo utopico v rranstormador propio del
constructivismo, intentd  romper 1a sepuracion que se daba entre estos ambitos. 3]
ospiritu que fa doming v ta sepultd estuvo intimamente mbluenciado por el contexto que
I roded: 1a primer guerti mundial v el ascenso del nazismo,

Pras 1a primer Guerra Mundial 1o industriz ademana se habia visto seriamente daiiada
planteandose como prioridad nacional su rdpida recuperaciéon,  Una via para hacerlo
era fusionar el arte y lo artesanal a la industria, Jituvendo a su vez de esta
manera el conflicto entre ¢l gremio artesanal de mucha ferza en Alemania v la

serialidad industrial. De esa manera, los productos industriales adquiririan

‘la calidad del trabajo artesanal, problema que también se planted el

Constructivismo Ruso. La Bauhaus y Walter Gropius intentaron disolver la tensién
que se dio a principios de siglo entre el trabajo artesanal v el industrial, contradiccién
Jue se hizo eco en la critica del escritor inglés John Ruék'm a-la industria, quien pedia
un retorno a lo medieval:* En las grandes exposiciones uxﬂx*ersalés, que desde 1851
exhibian los adelantos técnicos v culturales de las naciones, 1os ingleses estuvieron a la
cabeza hasta bien entrados los noventa, siendo indiscutiblemente los.\'encédores. E
escritor inglés Jhon Ruskin  Fue uno de los primeros en observar criticamente la
situacion, que €1 pretendia mejorar mediante reformas sociales.y»remxnciandov al
rrabajo con la maquina, Su ideal era el trabajo medieval, tal como lo habria descrito en

su libro The Stone of Venice ( 1851-1853).” 55

58 Droste, Magdalena. Bauhaus. Benedint Taschen. Alemania. 1993, p.10,
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Willian Movers on Inglatorra <o hizo eco de b ideas Jde Boaskn v das avaeriaizo
compartiends et odio ala civileaseon moderna v sas productos, s poe el debian ser
mventadas de nuevo cada sitha, cada mesa vy cada cama, cada cuchara, cada jarra v cada
vaso, Moreis funds talleres de trabae ran mituventes, gue se podreia hablar deun estilo
propio desde el altimo rercio del stgheo of Hamado Arrs and Crafts stil, inspirado en
modelos aoticos vooriemales.” 3 Pnirve los apartes de Wilhian Morrs esta la sintosts
intelectual de 1os elementos Jde nuestra enturno, su posterior fabricacion en tallepes v
su cotsumo  por el publico, debido a qus su posicion ante 1a magquina era que hombre
debia controlaras; impulsd ademdas, al afiliarse al socialismo, una cultura para el pueblo
que rambien se convirtid en uno Jde tos motvaes Jde ja Bahaus,  Walter Gropius dio a esra
institucion una estructura inspirado en el gremialismo medieval, estructurando los
r;;lle:rxzs CON SUs jerarquias: maestro, aprendiz v olictales, “En lugar de los tradicionales
catedraticos la formacion la divigian ahora maestros, < alumnos se llamaban
aprendices v podian ascender a oficiales v pdvenes maestros,. Un Consejo de Maestros
decidia en cada covuntura v tenia el derecho de nombrar nuevos maestros.” 60 Parte
de la novedad de la Bauhaus era el colectivismo que la regia y la
contribucion de los diversos oficios a sus metas, habia un fuerte espiritu
comunitario, en resonancia con esa aparente Nuéva tra que se le abria a
Alemania tras la caida del imperio, que se planteaba la construccion de un
«Hombre Nuevo», para dar nacimiento a lo que Gropius llamaba «La
Catedral del Futuro». '

Se ¢red un acercamiento entre la sintesis de las arte v la industria, pues la Bauhaus
aceptaba encargos como una via de enclavarse en la industria,  contactos que nunca
llegaron a ser ran estrechos como se desearon, pero lograron producir masivamente

algunos modetos de lamparas en aluminio de Mary Brandt, disefios textiles y de papel

59 lnidem
60 |bid, p. 22
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en 108 anos treinta, Pebido al prostigion de Cromius oo arguitecto, se tuvteron algunos
encargos para hacer edificaciones, tal come ccurrera con uosede  Jde la Bauhaus 2n
Dessau donde hicieron desde o disetio argquiiearanieo hasta el mabiliario. B énfasis
de la Bauhaus no era crear una revolucion estética, ni crear obras de arte
sino  insertarfas o la cotidianidad a través de una integracion de
disciplinas, pues era fundamentalmente una academia con una funcidn
pedagdgica que perfilé o (que dactualmente entendemos como diseno
industrial, y por tanto establecio un estrechd acercamiento entre
diversas -disciplinas artisticas como la pintura, la escultura y la
arquitectura, y a su vez técnicas artesanales con industriales.

La Bauhaus se planted un compromiso con las formas geométricas simples un espectro
cromatico restringido, resutradn Jde ja creencia de que ello facilitaba la produccion
masiva de los objetos creados, La ‘inveslig:u:i('m de materiales se convirtidé en
un imperativo pedagdgico para poder dar nacimiento a forma utilitarias.
En este renglon es que se puede establecer uno de los mayores aportes de
la Bauhaus a la experimentalidad, tal como lo es la pedagogia establecida
por de liten yvjoseph Alberts, quienes hicieron énfasis en la necesidadi de
la investigacion de materiales, pues ellos determinaba la forma y la
técnica que debian emplearse en su manejo.“ En el primer afio, tres artistas de
diversas procedencias fueron llamados a 1a Bauhaus: el pmtor ¥ doscente Johannes
Itten, el pintor Lyonel Feiniger v el escultor Gerhard Marcks. De los tres [tten era sin
duda el més influyente, pues fue ul quien desarrolld el curso: preparatorio v el que
llegaria a ser el corazén de la pedagogia de 1o Bauhaus,,.” 61

Esfos criterios pedagdgicos experimentales se manifiestan si nos acercamos a 1os
contenidos de estos cursos. Los objetivos buscado por itten son indicativos de como

intentaban crear una educacion para desarrollar la sensibilidad a través de’

81 Droste, Magdalena, ob. o, p22,
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ensefir @ sus alumnos a manipular formas y materiales contradictorios
que se conjugaran, creandose  cbras que suardan relacion con [os Contrarretioves
Jde Tatling, pero no son vistos como obras, sino como investigaciones, s indicativa a
descripeion que hace un ex-alumno Jde 2stos cursosilos rrabajos eran m uv variados,
Las chicas trajan cositas pequenas, delicadis que cabian en fa palma de la mano.
Algunos muchachos traian objetos de un metro de altura, Con frecuoncia se trataba de
un montdn de escombros corrotdos v onidados, Algunos arrastraban piezas dafadas,
como lefios, rubos, alambres, cristales, ete., al raller. v alli los montaban, itten permitia
atos alumnos, como era costumbre, decidir que rabajos eran mejores,  Bs evidente que
conto todos [os estudiantes estaban de acuerdo sobre quign era el vencedor: Mirkin un
joven polaco. Todavia hoy tengo el «Caballor  delante de mis ojos: era un madero liso v
en parte fibroso, con un citindro .de una viepa lampara de petrdleo encima, en el gque
estaba metido una cierra oxidada que terminaba en un espiral. Al findl se dibujaba estos
estudios escultdricos, prestando especial cuidado 2n el contraste de materiales v al
movimiento. Los alumnos tenian ta libertad.” 62

Se planteaba la basqueda de la esenciatidad a través del andlisis  de las estructuras
compositivas de fotografias, “El principio pedagdgico de ltten puede describirse con
parejas de opuestosi«intuicion v método», o también «capacidad de vivencia subjetiva y
capacidad de reconocimiento objetivo», Ejercicios de movimiento y respiracién
iniciaban frecuentemente la clase. ..Las horas de clases estructuradas en torno a tres
puntos centrales: los bocetos de fa naturaleza y la materia, el andlisis de viejos maestros

v 1a clase de desnudo... Los bocetos de naturaleza y materia tenian que mostrar con

claridad lo «esencial y lo contradicctorio de los materiales aislados», para asi educar

refinar v educar la sensibilidad de los alumnos hacia la materia.” 63

‘De manera paralela corria el aprendizaje de contraste, forma y color. “En los

62 Droste, Magdalena. Bauhaus, ob. cit, p.27
63 ibid. p. 27
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are

contrastes e nctuiin pares del tipo aspero-liso, afilado-romo, duro-blanda, clape-
ascuro, pesado-licers, redonde-drstade, Las contrastes rambien entrenaban o la
sensibilidad hacia los materiades v preparuban aIos alumnos para el trabyyo en ol
ratler.,, En la clase de torma se empezaba con las figuras elementales circulo, cuadrado.,
triangulo, v o cada una de ellas se les atribuia un caracter determinado...” & ltten
evituba el aprendizaje afraves de copar, pues su objetivo era que se epcontrara ol
ritmo intertor,

Estos  rasgos do experimentabidad tambien o tenan tas clases de foseph Albers.
creador de as sillas de tubo de ucero, inspiradas en las estructuras Jde ta bicicleta, su
pedagogia nos Hlevan a ta intencidn de crear un airo al objeto industrial - donde se
plasma una estérica funcienal que armonice con el material. Un testimonio de sus cluses
os tndicativo de este sentidor “ El pintor Hannes Beckman describia su primer dia de
clasewRecuerdo atn el primer dia de clase como si to estuviert viviendo: Joseph Albers
entrd en el aula con una atillo de perindicos bajo el brazo v diin, mas 0 menos: «Damas v
caballeros=: nosotros somos pobres v no ricos. No podemos perntitirnos perder material
ni tiempo, Tenemos que hacer de los peor 1o mejor. Cada obra de arte tiene un punto de
partida mruy concreto, v, por eso, [0 primero que tenemos que hacer es investigar como
se ha logrado este material. A este objeto vamos a experimentar antes de nada sin
necesidad de que produzcamos algo. De momento anteponemos la destreza a la belleza,
La prolijidad de la forma depende del material con que trabajemos. Recuerden a veces
se logra mas con el menor esfuerzo. Este estudio deberia motivar a pensar
constructivamente,  Me han comprendido’ Quiero que ahora tomen loé peri(’)dicos que
han recibido, y hagan de ello mas de lo que por el momento son, También quiero que
respeten el material, que lo usen adecuadamente y sea conscientes de sus cualidades. Si
pueden :u'regk-’lrselus sin otros medios, cuchillos, tijeras o colas tanto mejor, {Qué se

diviertanl, Pasadas unas horas regresd  al aula v nos hizo extender los resultados de

64 Droste, Magdalena . ob. cil , p.28.
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nuestras esfuerzos al suelo, Habia mascaras, barcos, castitlas, aviones, anmmales,
diversas figuritas ingenwosamente discurridas, tl cabificativo que nuestras croaciones
merecieron fue  cosa de parvulitos . Albers opinaba que para esas composicienes habia
mareriales mas adecuados. Luego senald una composicion extremadamente simple; un
joven arquitecto hingaro la habia realizado. No habia hecho otra cosa que doblar el
penddico alo largn de tal modo, que se sostenia de ple como un ala.’

“Ahora nos explicaba Albers qué bien habia sido entendida la naturaleza del matevial,
v qué bien habia sido wtilizado v qué acorde era el proceso de doblar trabajando con
papel, pues con ese proceder se trunsformaba tan blandoe en  rigido, tan rigido que
podria sostenerse sobre su parte mds delgada -sobre ¢f canto. Continud explicando que
un periddico sobre una mesa tiene solamente  un lado activamente visual, el resto queda
oculto, Si el periddico esta de pié, entonces os activamente visual por tos dos lados...” o5

Esos postulados pedagdgicos enfrentan al aprendriz a una posicidon diferente ante los
materiales nacidos de la industria, planteando el criterio Jde la investigacidon de 1a
esencia del material como iniciacidén a su manipulacion, esto aunado a los diversos
talleres & que se veia obligado a entrar el alumno: ceramica, textiles, metales, graficas,...
lo familiarizan a diversas técnicas que ampliaron las posibilidades estéticas. La gran
contradiccion es que las técnicas aprendidas no eran industriales, ni los
objetos eran hechos de manera industrial tal como lo planteaban los
postulados de la Buahaus y estas es una de las mas fuertes criticas a que se vio
sometida tras mostrar sus lamparas en la feria de Leipzig en octubre de
1924«Comerciantes y fabricantes se burlaron de nuestros productos. Tenian aspectos
de productos baratos realizados con maquinas, pero eran en realidad artesania cara, Las
objeciones eran correctas.» “e6

Por tanto los aportes a la experimentalidad de la Bauhaus ¢reo que se centra en una

65 Droste, Magdalena, ob. ciL., p.142.
66 Droste, Magdalena , ob. cit., p. 80.
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pedagogia para la investigaciones de nuevos materiales, 1al como se evidencia on las
clases de fiten v . Albers, Bstablece una relacion mas concreta eon la industria, pero
que no lega a romper completamente las barreras entre ambos campos, la fusion entre
o artesanal v lo industrial dio algunos frutos como las series de lamparas de Brandt, v

los diseios industriales de textiles,
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Existen diversas versiones sobre of origen de fa palabra Dada. A pesar de que en
ocasiones astas divergen ontre si, poseen un rasgo comun: definir el movimiento como
un acto fortuito, 1o cuat nos orienta sobre  la revalorizactdn que este movimiento hizo
de 1o casual o 1o azaroso, “Hans Harp cuenta en una revista del movimiento, en 1921, lo
siguientes«deciaro que Tristdn Tzara enconted ta palabra Dada el 8 de febrero de 1916 a
las seis de la tarde... Ello ocurnd en el Calé Terrase de Zurich, mientras Hevaba un bollo
a las fosa nasal izquierda. Bstoy convencido de que esta palabra no tiene ninguna
importancia v que sdto 1os in1bécile§ 0 Ins profesores Jde espaiiol pueden interesarse por
lo daros. Lo que a nosotros nos inferesaba es el espiritu dadaista, y todos nosotros éramos

dadaistas antes de la existencia de Dudaor Tzara por su parte afade:«Por casualidad

cencontré 1a palabra Dada en el diccionario Larousse.» ¥ Ribemont-Dessaignes confirmo’

Jque todo se debid al azar de un «abrecartas que se deslizéd fortuitamente entra las
paginas del diccionario»”e”

Tzara en 1930, intentando definirio, escribid sobre el Dada: “«... La frase de Descartes:
No quiero ni siquiera saber si antes de mi hubo otros hiombres, 1a habiamos puesto como
cabecera de una de nuestras publicaciones, Significaba que queriamos mirai‘ el mundo
Con 0jos NUeVos v que queriamos reconsiderar v poner en tela de juicio la base misma
de las nociones que nos habian sido impuestas por nuestros padres, y probar su
justeza.»”’ 63 Mario De Micheli en su libro Las vanguardias Artisticas del Siglo XX lo
define de la siguiente manera:“El dadaismo es, pues, no tanto un tendencia artistico -
literaria , como una particutar disposicion del espirltu; es el acto extremo del
antidogmatismo que se vale de cualquier medio para conducir a la batalla. Asi, lo que
interesa a Dadad es mas el gesto que la obra; v el gesto se puede hacer en cualquier
direccion de las costumbres, de la politica, del arte y de las relaciones. Una sola cosa

importa: que el gesto sea siempre una provocacidn contra el tlamado buen sentido,

67 Micheli, De Mario, ob. cit.. p. 152
68 Ibidem
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contra las redglas v oconrra ta lev; en consecuencia el escandalo os el instrumento
preferido por los dadaistas para expresarse,” o9

Bl Dadaismo es de Tas corrientes que han transformado con mayor profundidad la
manerad de hacer arte en la medernidad v o contemporancidad, Pues a pesar Jdel fuerte
anhelo de cambio v del nihitismo  tants del constructivismo como det futurismo no
legaron a negar ta razon positiva v su vision dol mundo dual, de un universo revido
casuisticamente que se desarrolia lin‘eulmente. dominadoe por un anhelo de perfeccidn.
Al no realizar esta negacion el constructivismo v el futurismo  reafirmaron la vision
del mundo fundamenro de la revolucidn tecnoldgica, eje sobre el cual giran  estos
movimientos. A diferencia de ellos Dada desde sus micios se enfrenta v convierte en
una negacion de estas categorias, pero a su vez afirma un nuevo tipo de creador, Jde
vivir youna manera diferente de hacer el arte. “Orden = desorden; yo = no yo;
afirmacién = negacidn; estos son los fulgores de un arte absoluto. Absoluto
en la pureza cosmica y ordenado caos, eterno en ¢l instante globular sin
duracion, sin respiracion, sin luz y sin - control.. Libertad: DADA, DADA,
DADA, aullido de colores encrespados, encuentros con todo los contrarios
y de todas las contradicciones, de todo motivo grotesco, de toda
inherencia: LA VIDA.” 70

Se asume la razon v la sin razoén, el suetio v la vigilia, la intuicion y la idea, la
consciencia v la inconsciencia, la logicidad y la ilogicidad, el principio vy el fin, la
perfeccion ¥ la imperfeccion, lo planeado v el azar, el refinamiento y la brutalidad, la
contextualizacion v la descontextualizacion, la pasividad y 1a accion, la afirmaéién y la
paradoja, el maquinismo y el antimaquinismo; planteando la basqueda y el
encuentro de un arte sintético y absoluto que rompa con las barreras

entre ‘las artes, necesidad plantada por el Futurismo, Constructivismo y la Bauhaus.

69 Micheli, De Mario, ob. cit.. p. 156.
70 tbid, p. 296-302.
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Pero sin osa Turia Jde pebeldicc v oreacion que se manifosts en b hacer propio Jdel
Padaismo v las brochuas abieeras por oste nevinuento abreron os camines que sigue o
arte Jde nuestros dias, “El nuevo pattor crea un mundo cuves elementos son sus mismos
medios, una obra sobria v definida, v sinarqumento. Bl arrisia nuevo protestas va no
pinta ireproduccion simbolica ¢ ilusionistiu, <inpo  que crea directamente en piedra,
maderda, hierro, estago, blogues de organismos moviles alos gue el imprdo viento de las
sensaciones inmediatas puede hacer dar voeltas a todos Tos sentides,” ™1

e este fragmento Jdel manitiesto Dadwsta se percibe varios momentos de ruptura
con las concepciones de arte rradicional v ogque dererminan la direccidon que ha
predominado en el arte contemporanes, of alejamiento de 1o narrativo, ta busqueda de
tw esencialidad,  alejamiento de lus técnicas de caballete, nesacidn de la belleza,
concepcion diferente del tiempo v el espacto, incorporacion a la propuesta de los
elementos que rodean al artista, generdndose asi una exyrimentalidad como valor
fundamental que involucra materiales, soportes, técnicas, concepeidon del objeto
plastico, la activacion de fa obra al  hacerla eco Je las divessos sensaciones corporales
como el sonido, el tacto, ademas de 1o visual, v crear situaciones que obligan al
espectador a reflexionar a través de las paradojas que abre la observacién de la obra, v
en esta accidn genera  un espacio v tiempo mental que crea un nuevo concepto de
continuidad de la obra a través de sus ecos: la imaginacion v el intelecto del espectador.
“Considero la pintura como un medio de expresion v no un fin. Un medio de expresion
entre otros muchos ¥ no un fin destinado a Henar toda una vida, Eso es 1o que ocurre
con el color que sélo es uno de los medios de expresion y no la finalidad de la pintura,
En otros términos, la pintura no ha de ser exclusivamente visual o retineana. También

ha de afectar a la materia gris, a nuestro apetito de comprension,” 72

Se abre asi un nuevo campo para el arte que trasciende tanto la .

71 ibidem
72 Duchamp. Marcel. Escritos. Editonal Gili. Espafia. 1978, p. 150,



-52
dimension estética como lta sensorial, se crea asi un espacio mental que

dard nacimiento al arte idea que desembocard en to conceptual, y en las
Acciones como las de Joseph Beuys. Se crean wsi los fundamentos para que 1a obra
se libere de todo sustonto estenico, rasultado de o gue Duchamp UHamd: ta
indiferencia visual.® Hav un punto que quiero establecer muy claramente v es que
la eleccion de estos Readymade nunca me vino Jdictada por un deleite estético. Fsta
eleccidon se basaba en una 1otal reaccion de indiferencia visual, adecuada
simultaneamente @ una ausencia de buen o mal gusto... de hecho de una anestesia
completa esa indiferencia,” "% Hay dos lineus fundamentales de accidn que se
Josprenden de estos planteamiontos, a primera es la ruptura con la basqueda de
agradar o adecuar la obra a un buen o mal gusto imperante que frena la
experimentalidad en el arte y por cnde sus riesgos, por buscar la aceptacion
Jdel publico se adecuaba a estos criterios, A esto responde Duchamp con su defi nicion
de artista: “Eso me llevé a 1a conclusion que existen dos tipos de artistas:
los pintores profesionales que al trabajar con l!a sociedad no pueden
evitar integrarse a ella; y los otros, los francotiradores, libres “de
obligaciones y por tanto de trabas...” t Asi llegamos a la segunda consecuéncia
que se asocia al objetivo del artista que desde esta dptica es vivir el proceso
creativo, lo que hace brotar la esencialidad humana que es la creacidn, esta
linea de pensamiento 1a lleva Beuys al extremo en su “Concepto Extendido del Arte”y al
encuentro de la esencialidad de lo escultérico que ¢ Hleva a la comprension de
actividades disimiles como el pensamiento, el tenguije, 1o organico como procesos
escultoricos, rompiendo completamente con lo que se entendia por escultura a través
de su concepto de Fscultura Social, Jdandoese un salto que rompe con las barreras entre

el el sujeto v el objeto, pues se llega a un develamiento de 1a esencialidad de ambos y

73 1bid, p.164.
74 foid. p. 158.
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por ende Jdoosus nexos.fla defimcion deooscubtura Jde Beuys esta completamoente
delineada. Bl Pensamuento humano es cscubrurg reabzada en el interior Jde la porsoma,
Podriamos mirar nuestros pepsamicntos cxdotiamenta como un artista mira su
mrabajo...qun arte que me condujo Al concepts dooscultura ortgmado on el habla voel
pensamiento que se aprende a través de las palabras para formar conceptos  que
puedan dar forma a tas emociones v deseos», 773

Duchamp dio un salto radical en el arte que permitid estos desarrollos ulteriores, pues
se rompe con la modernidad, pues algo comun a las vanguardias artisticas ¥ o sus
individualidades era I basqueda de ta esencialidad, va seq de 1o luz, color, la forma, el
movimiento, ta realidad, 1o geomercica, 1o fecnoldygico; ol énfasis se troca
completamente, pues el objerivo del arte sord desde esta viston revelar v Jdespertar 1a
esencialidad no Jdet objeto sino del syjeta, o sea del hombre que no es ofra que su
capacidad creativa, El artista, por anto, no busca agradar &L publico especifico sino
mas bien a un ideal.
“J,J.5.- C‘uundo dices pintar para ti, ‘quiere decir dejar Jdo pintar dnicamente para
gustar a los demas?
«J.J.S- En o suma iCogiste un empleo porque el artista de sociedad ha de aceptar Cie.rtos
compromisos para complacer a esa sociedad que le da vida?
AMLD.- Si no queria depender de mi pintura para subsistir.
J.J.S- Marcel, cuando hablas de tu desdén por el gran pablico v cuando dices que sélo
pintas para ti no significa eso, a fin de cuentas. que estas pmmndo para un publico
ideat, un publico que te apreciaria si se lo propusieras?
M.DL- Quizd no sea, en efecto, mas que un medio para mi de elevarme al nivel de ese

piblico ideal. Lo peligroso es estar siempre gustando al publico mas inmediato, que te

rodea, te acoge, te acaba consagrando v te confiere un éxito v... los demds. Al contrario,

quizd haya que esperar cincuenta o cien a anos para alcanzar tu verdadero pablico,

75 Stachelhaus, Heinner. Joseph Beuys Abbeville Press. U.S.A. 1991, p.65-66.
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pera ese es el tnico que me interesa.” 76

Seoerea ast una fuston real entre ¢l Arte v la vida postulado con anterioridad por
Tatlin v concretada por Marcel Duchamp. “Creo que el arte es la Gnica forma de
actividad mediante ta cual el hombre como tal se manifiesta como
verdadero individuo. Solo gracias e ella puede superar la fase animal
porque el arte es una salida a tas regiones donde no dominan ni el tiempo
ni el espacio. Vivir es crear; al menos es lo que yo c¢reo..” ™

[l dadaismo no busca la creacidon de obras, ni la vonstruccion de ellas sino la
fabricacion de objetos; por ello es necesariv delimitar estos objetos y materiales de
los realizades por otras tendenciasi“lo que interesa en asta fabricacion es, sobre todo, el
significacion polémico Jdel procedimiento, 1a afirmacion de la potencia virtual de las
cosas, de la supremacia Jdel azar sobre la regla, la violencia explosiva de su presencia
irregular entre auténticas obras Jde arte. Por tanto, a estos ~hjetos Jdadaistas va unido

esencialmente un gusto polémico, una arbitrariedad irreverente v un cardcter del todo

provisional, bastante alejado de la idea de constituir un ejemplo estético, como, en

cantbio era el caso de los cubistas, 1os futuristas v los abstractos. Esto es, pues, 10 que hay
que descubrir en los objetos dadaistas, mas alld de sus eventuales semejanzas con los

productos de las otras tendencias.” 73

Este método de fabricacidén y del uso del azar se expresa claramente en el
“NManifiesto sobre el Amor débil v el Amor amargo” de Tzara:

«Tomad un periodico./Tomad unas tijeras. 'Elegid en el periddico un arti¢ulo qﬁe tenga
la longitud que querdis dar a vuestro poema.” Recortad el articulo./ Recortad con todo el
cuidado cada palabra de las que forman tal articulo v ponedlas todas en un

saquito. Agitad dulcemente, ” Sacad las palabras unas detras de las otras, colocandolas

76 Ipidem
77 Duchamp, Marcel. ob cit.p. 161

78 Micheli, De Mario, ob. cit.. p. 159
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en el orden que las habéis sacadn,  Copradla concienzudamente, Tl poema esta

hecho. Ya os habeis convertido =g un escritor mfinitamente original v dotado Jde una
sensibilidad encantadora,»” ™
Jesde sus inictos el dadaisma se enfrentd v convirtio en una negacion, pero a4 su vez
afirmd un arte diferente. Mas allda Jdel milutismo vy el escandalo que lo caracterizo nos
enseid a ver y sentir la cotidianidad creando una visiéon diferente de ella
fundamentalmente a través del Readymade de Marcel Duchamp“En este
sentido, los objetos manufacturados Jde las quincallerias v los bazares iNo tienen tanta
significacton humana v estética como los cuadros vendidos a precios insensatos? Asi se
verd a Duchamp afirmar un urinario o un portaborella, a Pieabia hacer un retrato con
su obras, a Schwitter recoger en la calle residuos diversos con los cuales compondra sus
obras .7 50
Esto determina una concepcidn diferente del objeto plastico que desacraliza
al Arte para sacralizar lo objetual cotidiano-y del hacer estético que se lleva a sus
altimas consecuencias en el desarrollo del dispar lenguaje de Marcel Duchamp.“Los
ready-mades son objetos andonimos que el gesto fortuito del artista, por el sélo hecho de
escogerlos, convierte enn obras de arte. Al mismo tiempo ese gesto disuelve la nocidn de
‘objeto de arte”, La contr:\diccic‘m es fa esencia del acto; es el equivalente plastico del
juego de palabras; éste destruyve e‘l significado, aquel 1a idea de valor. Los ready-mades
no son antiarte, como tantas creaciones modernas, sino a-rtisticos. Ni arte ni anti-arte

sino algo que esta entre ambos, indiferente en una zona vacia. La abundancia de

comentarios sobre su significaciéon -algunos sin duda habrian hecho reir a Duchamp-

revela que su interés no es plastico sino critico o filosofico.., £l readv- mades no postula

un valor nuevo: es un dardo contra lo que llamamos valioso.” $1

79 Ibid, p. 159.

80 Shaeffner, Claude y olros. Historia General dela Pintura: €l Futurismo y Ei Dadalsmo. Aguilar Ediciones. Espaia.
1968. p. 52 ' ,

81 Paz, Octavio. Apariencia Desnuda. Ediciones Era. México. 1978. p.31
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“NMeunos afirman que la fuente de Ro Murt es inmaoral, valgar ila Fuente-Urinaria

presentada con ¢l seuddnmmo de Mutr en T9LT a una 2xposteion concurso «n la gue
Duchamp era jurado); otros que o8 un plagio, un simple articulo de instalacidn. Pero 1o
fuente del seior Mutt es ran mmoral como lo puede ser una baigera.., Que ol St Mutt
hava producido o no la fuente con sus prapias manos es irrelevante. LA HA ELEGIDO. Ha
romado un efemento normal de nuestra existencia v 1o dispuesto de tal forma que su
determinacion de finalidad desaparece detrdas del nuevo titulo v del nuevo punto de
vista; ha encontrado un nuevo pensamiento para este objeto.” Este testimonio
de Duchamp es transcripto por Sureda en su libro “la Trama de los Moderno”s? v en
ella se destaca que lo importante no es el hacer sino el acto de elegir o
seleccionar wuna realidad como estética que se devela al
descontextualizarla de su funciéon y de su entorno cotidiano. FEste tipo
desarrollo fue rambién una de las lineas de los rayogramas de Man Ray, pues sobre
el papel sensible colocaba objetos disimiles combinados fortuitamente, que con una
lampara proyectada sobre el papel quedan impresos como huellas de luz, dando
nacimiento a una nueva realidad. en ocasiones amenazadora pues se descontextualiza y
recombina los elementos del entorno citadino, imagenes que guardan gran parecido
visual con las actuales radiografias, sintesis entre la pintura v la fotografia.

Estamos, ‘por tanto, ante un movimiento negador v afirmador de las raices, pues su
negacion nos lleva mas alld de una muerte total, pueé Dada I'o,g\r() trascender la realidad
v crear una vision diferente de ella, fundamentando el arte desde un nuevo centro,
logmndo el matrimonio de los opuestos, obsesién de la humanidad que desde el
medioevo se materializo en la busqueda alquimica por transmutar materiales innobles
como ¢l plomo en oro. De igual manera el dadaismo vuelve su atencion sobre lo
ignorado, lo despreciado v lo convierte ¢n una revelacion a través del Potomontaje,

las estructuras Mertz o los ensamblajes de Kurt Schwitter que muta la -

€2 Sureda, J y Guasch. ob. cit.. p.62.
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acumulaciaon casual en un propuesta. B Readymade revaloriza el objeta, v las

mstataciones de Duchamp asumen ol espacio v la participacion, ol Ravograma Jde Man
Ray a rravés de la fotografia deja de ser un arte secundario,.  Se imponen asi ciertos
criterios en la historia del arte ue hasta ese momento habian sido
ignorados como son lo inacabado, la imperfeccidon, lo brutal, el arte
accion, enfrentando  a la humanidad a una fusion real entre el arte y la
vida de una manera activa gracias a la apertura de un nuevo espacio
mental ¢ imaginativo. Pues Dadd crea propuestas estética que incorporan
los clementos en que la realidad cotidiana se manifiestan, obligandonos a

tomar una nueva actitud ante la obra que nos lleva a preguntas como: jEs

-esto arte? y de ser asi jQué es lo que antes entendiamos por arte?, Lsto

crea nuevos criterios de experimentalidad y de investigacion en tanto que
abre nuevos campos a la estética que seran posible desarrollar debido a
estas rupturas generadas por el dadaismo manifiestas en el arte objetual,
el arte concepto, la acciones e instalaciones. “Muchas de las obras dadaistas
fueron fabricadas con el método de la «poesia del sombrero», es decir, recogiendo 1os
elementos mds dispares ¥ poniéndolos juntos segin la casualidad de sus formas, de sus
colores o de su materia.”

“Uno de los artistas mds consecuentes en la fabricacion de obras de este tipo fue Kurt
Schwitter, de Hannover, que se forjo en 1919 un dadaismo propio, llamado Mertz,
termino que parece ser la mutilacion de la palabra Kommertz, como si quisier:i poner de
relieve lo anticomercial de la vanguardia. Schiwitters utilizada de t‘odo:trbzos de madera,
hierro. recortes de lata, sobres, tapones, plumas de gallinas. billetes de tranvia, syellos,
clavos, piedras; cuero, etcétera. Sus obras estaban hechas exclusivamente de estos
materiales. No usaban estos elementos como los cubistas o los futuristas, los cuales en

general sélo parcialmente introducian algunos de ellos en el cuadro, absorbiéndolo en
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el conjunto del color v de fa composicion,”?

Se abre el espectrn de materiales incorporados a0l obra, ¥ oa su vez se hibera del
abstraccionismo v el utilitarismo propio del Constructivisms Ruso v la Bauhaus, Se
astablece una ruptura con el criterio del artista-constructor o del artista artesano o
ingeniero, en su lugar se plantea un artista abierto a la situaciones vy
elementos que 1o rodean, liberado del tecnicismo de la escuadra y la
matematicas propias de las cadenas productivas asumidas por diversas
vanguardias. Se establece usi una revalorizacion de lo desechado, de nuevos
materiales y técnicas desde una perspectiva diferente, pues no cestamos
ante un intento de crear una estética industrial o de adoracion del
maquinismo sino ante una critica. Al igual que el Readymade descontextualiza v
Jdesfuncionaliza un objeto, se busca en las técnicas artesanales nuevas valoraciones, v
cuando se usan las téenicas industriales  se hace para  eliminar la idea de gusto al
introducir por ejemplo el dibujo mecanico en Marcel Duchamp:

“N, D.- Si, que el gusto es bueno o malo, carece de importancia, pues siempre es bueno

para unos ¥ malo para otros, La calidad apenas importa.

J.J.S..- Entonces. ;Codmo pudiste escapar al buen-o el mal gusto en tu expresién personal.

M.D.- Mediante el empleo de técnicas mecinicas. Un dibujo mecdnico no sobreentiende
ningun gusto.” 54

La creacion del Gran Vidrio es un claro ejemplo de este tipo de dibujo que evita
expresar un determinado gusto. Asi las lineas secas, objetivas e imparciales de sus
formas manifiestan en los trajes de los novios o las maquinas que se introducen como
antimecanismos, minimizan estas valoraciones. “El valor de un cuadro, un poema o
cualquier otra creacion  de arte s¢ mide por 1os signos que nos revela vy pbr las

posibilidad de combinarlos que contiene, Una obra es una maquina de significar. En

83 Michell. De Mario. ob. cit, p. 160.
84 Duchamp, Marcel, ob. cit.. p.159
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sste sontido 1o pdea de Duchamp o os enteramente falsas b cuadreo depende Qe
espectador porgue solo ol pude poner en movimionto 20 aparato de signos que os toda
obra. In esto reside 1o fascinacion del Gran Vidrio vode los ready-mades: uno v aotros
reclaman una contemplacisn activa, una participactan creadora, Nos hacen v nosotros
los hacemos. En el caso de los ready-mades L relacion ne es de fusion sino de oposicidn:
son abjetos hechos contra el publico, contra noserros, Pe und v otra manera Duchamp
afirma que 1a obra no es una pieza de museo; no os un objeto Jde adoracion ni de uso sino
de invencion v ocreactdn. Su interes -en verdad: su admiracion v onoestalgia- por 1o
religioso Jdel Renacimiento tiene el mismo origen. Duchamp estd contra el Museo, no
contra la Catedrad;y contra la colecordn, no contea el arte fundido ala vidae Una vez mas
Apollinare Jdio en el blanco: Duchamp intenta reconciliar  arte v vida, obra v
espectador.” 53
Rompe asi con la bidimensionalidad del espacio pictorico fundiéndolo con
la tridimenstonalidad escultérica, creando un nuevo espacio plz'lstico’, que
a su vez asume las valoraciones arquitectonicas del espacio a través de un
caracter participativo. La obra debe ser necesariamente sentida y pensada
por el espectador, tal como se plantea en los montajes realizados por
Marcel Duchamp para las exposiciones Internacional de Surrealismo,
Gajerta Beaux-Arts, Paris, 1918, y Primeros Papeles del Surrealismo,
Nueva-York, 1942,

[l Dadaismo logré dar una solucién a esa busqueda de integbrar la vida al
arte. que preocupd tanto al Constructivismo Ruso y a la Bauhaus,
revalorizando o negado desde un nuevo contexto al descontexualizar los

objetos cotidianos permitiendo una nueva percepcién sobre ella, tal como

se plantea en los Readymade, en los Mertz o en los Rayogramas. Se cred un

concepto de experimentalidad que abre la dimensién poética al revalorizar una nueva

85 Paz, Qctavio, ob. cit.. p. 39
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realidad denrro de 1a historia Jel arte, imbuida deun arqueclogisme sobre 1o cotidiana,

Uno de los grandes aportes para remirar y reordenar la realidad fue el
fotomontaje, innovacion que varios dadaistas s2 dan como sus creadores: “., 1a idea de
foromontaje se le ocurrio a Roul Hausman unos meses mas rarde, durante su estancia en
laista Usedon, en el mar Baltico, Fn casi todas Tas casas de aquella isla habia colgada de
la pared una litogralia en colores que representaba a imagen de un granadero habia
sido sustituida por la fotografia del familiar que habia sido o era soldado, Este hecho
sugirid a Hausman la idea de componer «cuadros» con fotografias recortadas, De
regresd a Berlin, se entregd a ello, utilizando forografias de prensa v de cine, v
participd su descubrimiento a sus amigos dadaistas de {a capital. Pero en la version de
Hausssman, En realidad, John Heartfield habia empezado a fabricar sus «montajes» va
en L1914, es decir, cuando en el frente de la guerra, v queriendo burlar 1a censura,
enviaba extraias postales compuestas de recortes de periodic s con intenciones criticas
v desmitificadoras. Fstas postales fueron el origen del fotomontaje politico de Dada.” 36
Pero quien dio los mayores aportes a la experiencia del fotomontaje
dadaista fue Max Ernst y por eso es considerado como inventor del género.
Mario de Micheli recoge el testimonio del artista de su inicio en el fotomontaje:“Un .dia
del atlo 1919, hallandome con tiempeo Huvioso en una ciudad a orillas del Rhin, me quedé
sorprendido por la obsesion que provocaban en mi mirada irritada las paginas de un
catdlogo ilustrado donde figuraban objetos para demostracion de caracter

antropelégico, microcoscopico, psicoldgico, mineraldgico ¥ paleontoldgico. Vi reunidos

~elementos de figuracion tan distantes que el mismo absurdo de este conjunto provocd

una sabita intensificacién de mis facultades visionarias e hizo nacer en mi una
sucesion alucinante de imdgenes contradiccitorias, imagenes dobles, triples y
multiples, superponiéndose unas a otras con la persistencia de 1a rapidez propia de los

recuerdos de amor v de las visiones del duermevela. Estas imagenes pedian nuevos’

86 Gctavio, Paz, ob. cit., p. 99
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planos para su encuentro en un nuevo planoe desconocido el plane de 12 no
convenienciad, Fntonces, =ra suficiente apadir astas paginas Jde caralogo, pintande o
dibujandn, v reproduciendo dacilmente sélo To que veia en mi, un color, una senal de
lapiz, up paisaje extraio a los objetos representados: ol desierto, un cielo, un corte
geologico, un suelo, o una sl linea redacta como horizonte, para obtener una imagen
fiel e inmovil de mi alucinacion; para rranstormar un drama revelador Jde wis mas
secretos deseos 1o que poco antes no eran mas que triviales paginas de publicidad.»”s”
Desde la perspectiva que  planteaban esta integracion de las artes v la revalorizacion
de nuevas rienicas artesanales e industriales, los movimientos anteriores dificilmente
pudieron conjugar el arte a-la vida debido a que no era suficiente una negacion  del
pasado-futurismo y constructivismo- que terminaba afirmando 1o negado debido a su
adoracion al - poder de la maquina, que mostro su eficiencia mefistofélica v apocaliptica
en la primera v segunda hecatombe mundial, legand» al extremo de crear
mecanismos tecnoldgicos como la bomba nuclear capaces de destruir el planeta
completamente ciento de veces. El Dadaismo logra escuapar a esta admiracién
por su antibelicismo y por su critica a la maquina, de ahi la importancia
de los “Anfimecanismo" de Picabia y Duchamp.“Muchas de- las
transformaciones que se operan en el ambito de la iconografia artistica estuvieron
directamente relacionadas con el advenimiento de la Primer Guerra Mundial y sus
consecuencias. Asi, desde la postura de los futuristas italianos, para quienes la belleza
de la maquina era evidente, hasta de los dadaistas, para los que la maquina era sinénimo
de destruccién, hubo muchos artistas que en sus pinturas © esculturas introdujeron
elementos relacionados con el mundo de la maquina...Para los dadaistas, sin embargo, la
guerra era un gran sin sentido, al que muy probablemente el progreso khabia
colaborado. Por ese motivo, las maquinas v todos los que ellas comportaban eran

rechazados. De alli surgieron los famosos «anfimecanismos» o maquinas inutiles,’

87 Micheli, De Mario, ob.cit.. p.166
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carentes de toda funcion, Los dos artistas que mas refferadaments abordaron esta
romatica fueron Francis Picabia v Marcet Duchamp.’

" De todos los «antimecanismos» Jadaistas el mas significativo es sin Juda, @ reatizado
por Duchamp entre 1915 v 1925, La Novia Puesta al Despudo por sus solteras, aan...
segin 1a traduccian  del francés dada por Ocravio Paz.” s

Se abre asi un umbral para 1a experimentalidad basada en una tensiodn
entre la intuicion y la idea. y la ncgacidon de la repetibilidad propia de
la produccién mecanica vy su aceleraciéon, asumida tanto por el
constructivismo ruso como por la Bauhaus a través de la serialidad
productiva como objetivo, de ahi el rechazo de Duchamp a repetirse y
darle largo tiempo de maduracion y la realizacién de una obra como
oposicion al tiempo y espacio mecanico productivo, Marcel Duchamp en su
proceder convirtid en realidad el anhelo de las vanguardias anteriores, “id Novia
Puesta al Desnudo por sus Solterns, aun...,”obra llamada también el Gran Vidrio,1915-
1913, es una evidencia de ello, en ella se manifiesta un nuevo concepto del hacer
basado en una constante experimentacién que tiene como moévil central la
accién creativa., La investigacién con variedad de técnicas consideradas no
artisticas v materiales diversos como el vidrio, el ploma, mecanismo como la bisagra v
con diversas situaciones azarosas, introducen una nueva manera de hacer arte. Se
transforma en una constante del proceso de eﬁperimentacibn ‘que rompe
completamente con la concepcién de obra ihiciada, desarrollada’ y
acabada, caracterizada por el anhelo de perfeccion regido por una
bisqueda de la belleza que carecia de interés para Marcel Duchamp,
recuperando en su proceder la inocencia intuitiva, espontaneidad, y ‘la
sincronicidad que caracteriza al hacer cotidiano y a la infancia.“Hubo en

efecto en Dadd una especie de regresién a la etapa infantil. Pero instintivamente los

B8 Cirlot. Lourdes. Las Claves del Dadaismo. Editorial Planeta. Espafia. 1990. p.p. 35-36.
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dadaistas presintieron que sse imfaniiismo cultural Tos permiriria volver @ entrar en
contacto coen fas formas osenciales, «La palabra Dada sumbohiza Ta mas primaria relacion
con la realidad ambientals, doctard, en abril Jde P18, o primer manifiesto dadaisty en
Berlin, La nostalgia de una acritud - artisticamente plenamente eficaz gue, en su fuero
interno, la mayvoria de los Dadaistas  esperaban definir v coneretar, en oposicion a la
carencia de fas doctrinas anteriores, tal fue o rosorte secreto de Dada,” s9

Estos rasgos s manifiestan en la lentitud seialada -que opone el tiempo creativo al
tiempo de la productivo o de ta magquima- v 2l comprometedor secreto que rodean la
creacion Jde algunas obras de Marcel Duchamp como acontecid  al darse a conocer 12
obra “Dados: 1? salto Jde Ngua, 27 el Gas de Alumbrado.” 1946-1966, realizada
secretamente a lo largo de veinte aios, cuandoe todos creian que habia dejado de hacer
obras. La creacion de sus piezas tundamentales son resultado mds de un proceso-
surgiendo el énfasis en esta dimension Jde Ia creacion- que e un hacer por ello, En
ocasiones tarddé entre diez y veinte afios, y adtn asi las dejé inacabadas
como es el Gran Vidrio dando nacimiento a una obra abierta, donde el
azar y la imperfecciéon se asumen como valores estéticos. Esta categoria de
lo inacabado se transforma en una via de general un didlogo intelectuél e
imaginativo con el publico, pues la obra se convierte en un nudo de
enigmas que debe se indagado para ser comprendido, de ahi incluso la
ausencia de realidades, que son sugeridas como ocurre en El Gran Vidrio.
Claros ejemplos de esto son las situaciones que fueron integrando los elementos de “la
Novia Puesta al Desnudo por sus Solteros atn.. “o “El Gran Vidrio”, 1915-1923, a través
de ellos nos acercanios al origen de la nocidn de 1os novios Jdescabezados en las ferias,
del molinillo nacidos de a observacion de una vitring, ¥ la agrietadura del vidrio, estos
elementos nos llevaran a una manera de hacer arte donde se asumen situaciones

azarosas propias de cotidianidad vy por tanto del vivir como situaciones

89 Schaeffner,, Claude y otros, ob. cit.. p.55.



plasticas,
S\ partic de 1912, concentre toadas nus actividades en Ia elaboracion Jdel Gran Vidrio o
hice un estudio de cada detalle, como este dlen., De hecho se inspird en un maquina Jde
moter chocolite gue habia visto en ol escaparate de una pasteleria de Ruan..
-iFl componenta soltero manifiesta un elemento importante de su vida menal?
- Pesde tuego que no. Se trata simplemente Jde agenciar una oposicion directa al tema de
fa novia, que me habia sido inspirada, creo, por esas barracas Jde Teria que pululaban
entonees, donde unos munecos, que solian reprasentar los personajes de una boda, se
ofrectan a quedar decapitados gracias a la habilidad de los que lanzasen las bolas,
LIS~ Aqui estamos pues, Marcel ante tu gran pintura sobre el vidrio...
MDD~ SE v ocuanto mas o mireo mas me gusta, Me gustan sus grietas su manera de
propagarse...iTe acuerdas de como se pradujeron? Fue en Brooklyn en 1926, Pusieron
las dos grandes placas de vidrio una encima de la otra en un camidn, El chofer ignoraba
totalmente 1o que transportaba: asi fue como las placas sorportaron un traqueteo de 90
Km a través de Connectitud. jYa ves el resultado! Pero me gustan éstas grietas porque
no se parecen al vidrio roto. Tienen una forma, una arquitectura simétrica, Mas, aan
les veo una intencidon curiosa Li@ la que no soy responsable, una intencidén va hecha en
cierto modo, que respeto v quiero.” 90

En estos fragmentos testimoniales de Marcel Duchamp se percibe con
nitidez un nueva forma de entender la creacién y el proceso creativo,
valorindose elementos que antes eran desprecitados tales como son las
situaciones de azar que se generan en el acto creativo, convirtiéndolas
en un elemento mas de la estética, lo cual incorpora a la creacion, tanto
el hacer consciente como el inconsciente, generandose una nueva manera
de percibir tanto del hacer creativo como de la realidad.

La siembra de polvo scbre el Gran Vidrio para luego fijarlo creando un clima de

%0 Duchamp, Marcel, ob. cit., 195-204.
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laberinto en la obra, los dibuios con hilos de ploma pogados con sotas de barmiz, la

inversion WJe las formas, evidencian una obsesion por L4 experimentacian v Lo que
lamaria Duchamp ¢l trabajo de taboratorio. Fsie modo de proceder posee ciertas
simititudes con o gue el Constructivismo Ruso Hamo trabajo de laboratorio, pero rompe
con tos limites fijados por este movimients al ir mas alld de la estética geomatrica v lu
utilidad de la formal. Nos enfrenta o fa cotidianidad objerual en que transcurre nuestro
existir v nos revela sus Jdiversos niveles  eostéricos. De esta manera, se abre un
tipo de experimentacion o basqueda de nuevos horizontes estéticos con
rasgos completamente diferente a las tendencias vanguardistas
anteriores, debido, en  gran parte, a gque nos enfrentamos a conceptos
diferentes de 1o que se entiende por artista, de su hacer y del objeto
plastico.

En esta manera de aprovechamiento de 1o fortuito gue detormina una nueva manera
de vivir la accidn creativa se manifiesta  en el Readymade “U'n Rumor Secreto”, 1916,
integrado por dos hojas de metal que aprisionan un ovillo de cuerda. Cuando la
realizaba, su amigo Walter Arenberg introdujo un objeto que Duchamp nunca supo
Jue erq, tmnsmﬁiendo desde ese e instante ala pieza un sonido al ser movida, ‘ Esto le
dio un doble cardcter a ese suceso, va que se mutdé un azar en un hecho estético
que se transformd en un rasgo enigmatico a la pieza elemento que a su
vVez se convirtié - en un disparador mental, pues provoca en el espectador
imnterrogantes qhe incentivan su curiosidad, to cual es una constante en la obra de
Duchamp, pues el artista intenta afecmf tanto a la sensibilidad como a la mente, de ahi
si énfasis en el arte idea. La respuesta a la deshumanizacién v alienaciéon del arte por
los circuitos comerciales, la fetichizacidn Jde los museos, es la frialdad objetual del
Readvmade, v la negacion se convierte en una afirmacion,pues se desea negar un"a
realidad con un un objeto negador, v esta doble negacidn genera una afirmacion dl

abrir un nuevo campo para la estética. el espacic v tiempo mental como eco del arte.



- 06
“L1S- Este divorcio, esta liberacion Jde toda intervencton humana en ta pintura v ¢l

Jibujo acaso nenen alsuna ralacion con el interds que mostraste por 1os ready-made!
ALDL- Naturalmente, fue un intento de sacar una conclusion ¢ una consecuencia
cudlquiera de esa deshumanmizacion de la obra de arte 1o que me llevd a caoncebir los
ready-made, Tal es, como va sabes, 2] nombre que di a esas obras que, en realidad va
ostdn hechas,. Mira ahora un readv-made fechado en 1916, Es un ovillo de cordel entre
Jdos placas e cobre. Antes de terminario, Walter Conrad Arensberg metid algo en el
iterior Jdel ovillo, sin Jdecirme o que era, v fa verdad es que jamas intente averiguarlo.
Era una especie de secreto entre nosotros, v, como hacia ruido, lo llamamos el objeto
Ready-Made con Ruido Secreto, scuchalo Mo sé, no sabré nunca si es up diamante o una
moneda."™

“Desde los mas recientes puntos de vista, of Dadaismo se ha considerado una auténtica

tabula rasa de la cual han partido expertencias artisticas sumamente interesantes. Sin

2] precedente de Dadda dificilmente podrian entenderse las actividades de un

Rauschenberg o un Jasper Johns del Pop Art. Nos resultaria menos dificil acceder al
pensamiento de los artistas del Nuevo Realismo Francés, como tampoco lo seria descifrar
los contenidos de sus manifestaciones, .»\simismo,kel arte conceptual y las diversas
acciones © ambientes creados por un artista tan significativo v polémico como pueda
ser Joseph Beuys quedaria en la mas completa oscuridad. Es obvia la inutilidad de hallar
sentido a todas esas realizaciones sin haber asimilado anteriormente 1o que significé y

comportd el Dadaismo.” 92 .

9 Duchamp, Marcel. Escritos. Editorial Gustavo Gili. Espana. p.159
92 Cilot, Lourdes. Las Claves del Dadaismo. Editonal Planeta. Espafia. 1990.pp.3-4.
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Marcel Duchamp

"El gran vidrio"

Oleo y alambre de plomo sobre vidrio (en 2 partes)
- 1918-28

‘ 2.77 x 1.75 mts

Museo de Arte de Filadelfia
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"Un rumor secreto'
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CAPITULO III

REFLEXIONES E INFLUENCIAS

EXPERIMENTALES EN LA

PROPUESTA PLASTICA
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ELarte no pace  Jdel vache, stempre evisten antecadentes vorslaciones aun on s

propucstas mas vanauardistas, ssto se me doveld eon orudera gl adentrarme en ool
estudio del Tuturismer, el constructivismes, b bauhaus v el dadaismon, FLpor gué de osta
secctan de la investigacrdn so debe @ogue o traves Jde ostas vaneuardias se dan los
fundamentos  tedricos v reonicos 3o Lo que hoy entendemos por experimentalidad vide
las categorias plasticas que considera Jo mavarmportancia en 1 Propuesta Jue veneo
desarroflands, 1o que se pueden visualizar en el Autocretrato L, Uy en el triptico
Ventanas, presentades en a ‘\.<_‘:1d«:-mm‘S:m cartos, Bltas seran el punto de incio de 2sta
reflexion,

Constdera gue el punto Jdo nartida en o desarrollo de mi propuesta es la
incorporaciin de materiales, téenicas v teenclovias industriales a la obra, dandose un
acercamiento entre lo  tecnoldgico v el arte gue busca indagar en las
posibilidades estéticas de estas dimensiones, pero manejadas 0o com. simples elementos
que farman un todo, sino aprovechando al mavimo sus cuadidades cromaticas y
texturales, Como he intentado demostrar en el segundo capitulo, el cambio de objeto
eStetico  (ue permitid un acercamiento plastico a estas dimensiones fue el dado por el
futurismo. Para €l la maquina v su ritmo se convierten en un objeto de interés artistico,
sin por ello eliminar el tema para evitar de #sta manera la ambigiiedad o lo anecdético,
no olvidemos que la gran parte’ de sus obras mds representativas son figurativas tal
como se expresa en sus “Formas Unicas de Continuidad en 2} Espacio”, y “Estados de
Animo: Las Déspedidus”, 1911 de Umberte Boccioni; “Mujer 2n una Ventana”, 1912 de
Carlos Carra; “Ritmo del Acero”, 1912 de Giacomo Ralla, El uso que hago eh [a propuesta
del autorretrato y de la desnudez se encuentran conect_ado a este énfasis de no llegar a
la abstraccion pura. Pues las corrientes que siguen esta direceion vanguardista evitan
mayvormente la figuracion humana, aunque podriamos hacer referencia a las Gltima
obra de Marcel Duchamp titulada “Dados: 1° el Salto del Agua, 2° el Gas de Alumbmdo",

1946-19¢0..donde incorpora el desnudo femenino dentro de una ambientacidn a la que
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s evede por e oeficios deoana puertae Siembarao @b sentida en gque cmplen ol
Josnudo soue una Jdirecsedn mversa debido ague qooes resultado Jde unversos coultos,
pues ¢l es kvia para relacionarse al mundo en ranto estd asociada acta actualizacion Jde
nuestra esencialidad creativa, pres la Jesnudez e simbolo de ta caida de la mascury
que loosocial nos ebliga vosus convenciones, por ante segala directamente w la verdad
voatas potencialidades que palpitan adermecidas tras el pragmatismo a que nes obliga 2|
sobrevivir en hos circuitos de produceiin,

Tambidn este recurse e enceadra en un intento Jde humanizar ta dureza de tos
materiates v ocrear un armedsfera de sintesis entre Lo espiritual v la materia
coprosentada por ta réenica, Deseo recaloar,  de st manera, que el arte es vida v gque
toda creactdn puede ser arfe en tanto es una creacidn humana,  Siguiendo Je cerca
astas tdeas, of desarrotlo que hace foseph Seuvs de su Concepto Extendido de las Artes,
nos recuerda que todos somos creadores, pero debemios develar estas potenciales v
Jerramarlas sobre las actividad desarrellas, Beuys, de esta manera, nos recuerda que
todo hacer humano estd impregnado de esa esencia que forma parte de nuestra
humanidad.“ta creatividad perfenece a todos. Como un concepto antropoldgico, el
tdrmino arte se relfiere a la wniversalidad de las facultades creativas, Ellas se
manifiestan en la medicina o la agricultura como también en la educacidn, leyes,
economia, administracion. El concepto de arte se aplica al trabajo humano en general,
Bl principio de creatividad es como el principio de resurreccion: las antiguas formas se
encuentran paralizadas y deben transformarse en vida, =1 formas pulsatiles que
cultiven vida, alma v espiritu, Esto es el Concepto de Arte Expandido, que Beuys llamé su
trabajo Jde arte mas fino,para él era algo mas que una teoria pues era el principio basico
de transformar foda 1a existencia...La creatividad para 81, era {a ciencia de la libertad.
Todo el conocimiento nace del arte, e incluso el concepto de ciencia se desarrolla a
partir de 1a creatividad. Y ast el artista es responsable del despertar  de esta conciencia

histdrica, que anade este factor creativo a la historia. La historia puede llegar a ser
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aonsecuentemente escultorcn. ba historia os oscultura,

Conesto deseo evidenciar que a pesar Jde la frialdad de fas recuicas ¢ materiales
industriades urilizadas, tiepen la huella humanidad, pues ta maquina 28 una Creacion
humana v al asociarlas a la desnudez deseo entatizar esta realidad. Hablo de ia
desnudez porque ella os una constante en 2l desarpollo de esta propuesta, v mas alla de
setacdimensian, ef reatimiento <o enfoca @n 2! autarretrata, pues ellaes 1a imagen mas
cercana 4 lo que realmente somos, liberados de las mdascaras del ropaje. Ise
acercantiento a o tecnologico sin perder de vista 1a figuracion tiene sus antecedentos
en el futurismo, Poro al enfrentarme a la figuracion humana, se me planted un dilema:
JEOmO un artista que pretende ser contemporaned puede mcorporar estos elémentos en
URA propuestd axperimental’. pues anteriormente en Puerto Rico habia trabajado el
Jdesnudo en diversas cuadros o rravés de réenicas tradicionatles como son el carboncillo
voel acrilico sobre tela, De esta munera surgid la idea de incorporar un instrumento
tecnologico cuyo resultado  es sintesis de téenica v sensibihidad como es 1a fotografia.
Hay una toma de distancia con 21 uso que hace de ella el collage v foromontaje, tanto en
el constructivismo come el dadaismo, en el sentido de que ellos recomponen la realidad
a través de fragmentos de ella, d;f:\'elando asi nuevas relaciones v sentidos a través de
un reordenamiento de la cotidianidad, usando para ello de recursos estéticos propio de
ella como son la créonica v 1a fotografia.  En lugar de ello deseo centrarme en una
imagen como 1a desnudez humana v el autorretrato para enfatizar e) nuevo sentido de
fa reatidad o de la vision del mundo que nos permite 1a 1ecnologia, pues tanto la
fotografia como el cine, el video v los multimedias 1a han modificado, planteandose
manera diferentes de conocernos v reflexionar sobre nuestra condicion o de
perdernos. Deseaba incorporar este sentido sin producir un choque e incoherencia con
los materiales ¥ téenicas que dominan la propuesta que desarrollo,- como son lq

soldadura, el quemado, 1a perforacion, el dobles, el atornillaniento. Consideré que la

53 Stachehaus, Heinne, ob. cit., p.64
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forografin es un elemento sl pae beaear ostoy bocud seconfatiza oo antorretratos
20 placas de raves ydesracados con Tuees de neon, pues Sstos clementos nes enfrentan a
ltuz como desmaterializacion s arg dospudez que se dosecrporeiza, enlrentandeme
At esencia mas allade lasupetioe, trunsmiteends o iden de una propuesta que indaga
en las diversos niveles Jdo nuestpa condict™n humanag «n esre senfido la propuesta
asume [2s aporres de Man Ray a reasss Jdeotas ravoarafias, pero dentro dol contexto de
puertorriqueo serd Carlos Collazs Gquien sera of antecedenre directo al uso que hago de
fa fotografia v el autorretraty conceptualmente como enfrentamiento a0 si v a la
sociedadi“«lstos autorretratos marcan un memento on L vida en el que uno empieza o
mirar hacia dentes on taagr de hasra wlueras Yo creo que ese os un proceso por ¢ cual
pasa wodo el mundo en algtn momento, sobre todo cuanda algumen tiene que enfrentarse
Al muerta directamente, e obliea a cambiar de foeo, voeso e 1o que estd representado
en o la serie.,, hay unos slementos sadwstivos o hipndticos -de confrontacion con el
sspectador  que son intencionales. son ¢lementoes violentos = realidad, porque tratan
obligarte a hacer algo, o mas bien Jde que pienses en algo ue no quieres».” 9 EF uso -
que hago del autorretrato esta vinculado incluso a nivel téenico al lenguaje de Collazo,
debido a que €l sensibilizaba 12 tela de i¢ual manera que sensibilizd el metal, En esta
linea de investigacién experimental de integracion de las artes, no puedo dejar de
nombrar la‘abra v la influencia personal del artista 'y doscente ;3uerrorrique|'10 Néstor
Millan“Comenzo a trabajar a fotografia en 1983 cuando descubrid  sus cualidades
anicas mientras dibujaba. Se destaca en su fotografia el tema del desnudo masculino;
para lograr estas imdgenes recurre a trucos de la manipulacion del negativo mediante
los guayasos v durante el procesado de papel. Sus fotografias se apréciaron en 1990 en
la Galeria Zeitsgetz.”4s

La idea subyacente a todo esto es que [os dilemas existenciales deben ser tratados con

94 Nuevo Afte de Puerto Rico. Catalogo. Museum of Fine Arts, Massachusetts, 1590. p.36.
95 Rios, Adiin. Las Artes Visuales Puertoriquerias a Fines del Siglo XX. Editora Adlin Rlos. Puerto Rico. 1992.p.170.
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las nuevas téenjeas, puos sp bien ta experimentalidad es una basqueda por acceder o
nuevas vias de expresar tu sensibiidad v ocreanvidad humana, no por ello se aleja de 1os
dilemas que siempre nos han caracterizado on cuanto ser humano v 1ns que se han
adadido en Ta contemporanendad come las nuevas formas de morir, AMounos ditemus
eternos como son la trascendencia de lo materiabidad, Ta muerte o la basqueda de un
sentido v ode un centro, ante 1a sobresaturacion Jde informacion e imagenes en gue
frascurren nuestras vidas, o una posicion anre 2l caos v rirmo- va no dJde la maquina
sino de la cibernetica, Jde ahi =] sentido Jdo cracifinidn v en ocasiones de cajda que
intento transmutic ala desnudez humana, A pesar de 1os desarrollos téenicos seguimos
srendo dominados v subvugados por los dilemas de nuestra condicién e historicidad, v
en parte ello se debe a la brutal ruptura que se ha dada entre el desarrollo téenico v lo
2tico, Estamos  en cierta manera  somos constantemente crucificados porla técnicay
las cadenas de produccion, Pero toda crucifinion es anhalo de redencién. Ambas
posibilidades se abren con la tecnologia, pues no debemos «lvidar que ella también es
creatividad tal como nos los recuerda Joseph Beuy v las vanguardias a que hemos,
hecho mencién. Asi como la técnica asi como abre nuevas posibilidades de destruccidn
tambign nos abre nuevas horizontes de redencién v liberacién, y en  tanto hombres
contemporaneos debemos tomar una posicion ante eflo,

La incorporacidon que hago de la imagen fotografica  estd mas cercana  al uso que
hace  Anselm Kiefer que al de Man Ray. Tal como se manifiesta en obras como
Chuwawal ‘Gilgamesh, ¥ Gilgamesh in the Ceder Forest, ambas de 1980, incluso en el
tratamiento que hace de 1os elementos que acompaian sus autorretratos, pues el artista
interviene la imagen forografica  con pinceladas gestuales, pard romper con la
frialdad de la perfeccion fotografica v dar un clima de gesiual idad expresiva a la obra,
efecto que transmito a mi propuesta al desparramar gestualmente la brea o el asfalto
sobre la superficie metalica, acentuando la expresividad a través de gestos surgidos del*

frottage sobre con la gasoling, buscando la degradacion de los negros Jdel asfaltos en
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una variedad de oocres que transmiten un clima de fuerte expresividad v otelurcismos,

Lste procedimionto osta ostrachamente vmculado a4 1 forma como el pintor
puerterriqueio Roberto Mbarti o ol Boquio, hace wso de oste pocurso con cenizas de
cioarritfos, o la huella dejada por miprosiones de rela uoatros elementos que
convertian la obra en huellas espaciales, Do igual manera en la serie de Autorretralos v
Ventanas  estidn presentes estas Jegraciones cromaticas  transmitidas por ¢l frotrage,
creando profundidades v org:un'\rid;}d. Cartos Davila Rinaldi también establece una
mvestigacion con materiales dJdiversos. técnicas v objetns encontrados:ias
construcciones hibridas de Davila les deben ranto a 1a pintura combinada de
Rauschemberg como a los ready-made de Duchamp, Al igual que estos maestros, Davila
fmprovisa con los materiales a mano, combinando todos tos medios- 1a pintura, la
ascultura, el dibujo- an instalaciones ‘construcciones  que les deben tanto a ia
experiencia diaria como al conociniento de Ia historia del art:. 796

La composicion de {a propuesta en la que estoy centrando esta investigacion, se
CAracteriza por  poseer una estructura compositiva geométricq, en parte determinada
por la naturaleza de los materiales que la integran, pues en ellos dominan la
rectangularidad v 1a planitud, tal como se evidencia en las lamina de acero. “Las formas
que asumen la escultura en acero laminado estan por ia estructura del material. Estas
han sido aprovechadas al maximo en las esculturas de Richard Serra, quien muta las
laminas en amenazantes armaduras de acero, sean delgadas o gruesas, estructura que se
presenta incluso en los planchones,’
" La tecnologia industrial del acero es otro factor influyente en el lenguaje plastico de
Ia lamina, pues el escultor debe enfrentarse a ella en su bisqueda estética, trocando la
funcionalidad tecnologica de 1a maguina en un nuevo sentido estético y espiritual,
redimiéndola de sus limitaciones. Los sopletes, las soldadoras, las dobladoras, las

fresadoras, 1os cepillos, Ias cortaderas.  1os taladros electromagnéticos, las grias,

96 Nuevo Arte de Puerto Rico. Catalogo. Museum of Fine Arts, Massachusetts, 1990, p.44
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sobpenasan sus cbpetives onoun intento de humanizar @1 acero al convertrhs on coos
mdividuales de o mreronndad det creador,, 97

La integracion de la diversidad Jde clementos poseen un espiritu constructivista tanto
enosu lorma en osumanera de uwnirma: Come 20 su compesicion, pues no esta al encuentro
Jde un equilibrio armanico sino Jde hacer resonar <1 ospirite del material, Habria que
detimitar dentes det amplio espectro del constructivisme que tendencia se enlaza con a
propuesta que desarrollo, me alejo Jde tes aportes del constructivismo utilitario
ideologico en ta medida que no constdera que 1o obra deba tener una funcién politicos,
acercandomea por ante a0kt pesicpdn gue mantiene ¢ Naum Gabo en su manifiesto
realista entorno a ta necestdad del aste por ol arte, sm embargo tomo distancia de ¢sta
linea por su estrecha vinculacidn con una planificacion casi matematica Jde la obra, v
una geometria rigurosaments euctidiana que en lugar de reansmitir expresividad a
traves de 1as texturas Jde los materiales empleades da ala propuesta frialdad, creando
una belleza neutra liberada al maximo de 1o emocional, por #so dentro del campo del
constructivismo mi acercamiento o mavor a la obra de V. Tatlin v Miturich tendencia
que se denomind  constructivismo orgdnico, pues no se desliga a pesar de manejar
criterios constructivos e industr.i:lles en la ¢reacion de lo intuitivo, la expresividad y lo
orghnico cardcteres que intento transmitir Al manejo que hago de estos materiales v
técnicas,

Intento c¢rear una tensidn entre esta geometria que busca la asimetria y
el rompimiento con los limites que establece el formato rectangular en la
pintura de caballete. El objetivo buscado es que la obra penetre el espacio de la
pared, v continte interactuando con ella, pues asi se elimina la opresion espacial que
impone el marco como limite artificial de la obra, impulso que se refuerza con el
brotamiento del plano de los elementos que la integran, que van ensamblados

constructivamente sobre el plano interactuando con el espacio. Esta linea de trabajo

97 Planchart, Eduardo. La Esietica del Acero. Graficas Armitano. Venezuela. 1994. p.68
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tende a oenlatizarss cada voz mas en la propuestin, PUes s cleamind o bogrir ung
sintesis Jde tas artes, uno Jo tos objetivos defas diversas vanauardias Joopeincipios de
siglos,

Peror st bien estos elemonios son un de tos cpes de nu tonguaje experimental creo gue
suesencia es el construir, el ensamblar como lo he sedalado vy
fundamentalmente la investigacidén sobre los materiales que conforman 1o
obra. Pues no sdlo se trata Je apropiarse de una gran variedad Jde materiales
industriales, recnclogiag v téenicas cuyo uso no es nada reciente en la plastica, pues va
ol Constructivismo v Viadimir Tatlin los habian asumido, ollos nos ensefan junto a tos
principios impuestes por 1o Bavhaus gue 28 necesario la investigacion sobre o
material, v osus posibilidades estéticas, [as cuales estaran intimamente vinculadas a sus
cualidades v alas téepieas con que se trabajan. Esto quiere decir que cada material
tiene una esencia que debe ser indagada por el cread r para poder incorporarla
sin negar su naturaleza, pues no se trara de utilizar el acero <omo st fuera bronce, o una
tela sobre la cual derramar color, pues él posee sus propias texturas y cromatica que va
desde la riqueza transmitida por la oxidacion hasta la brillantez del acero galvanizado.’
Tanto el Constructivismo como la Bauhaus transforman estos postutados en un hacer, de
abi la conceparén constructivista del Trabajo de. Laboratorio v los principios
pedagdgicos que sefialamos en el capitulo de la Bauhaus, pero lo fundamental es que
surge un concepto diferente de h:ufer arte que rompe con lu pintura de caballete v la
escultura tradicional - como extraccion o modelacién. Lo cual se éncuentm asociado a
este nuevo universo estético relaciohudo al manejo de nuevos materiales y formas; al
construir v al ensamblar, creando un hacer artistico resultado de la investigacién’
sobre estos recursos. de esta  dimension nace el concepto del artista constructor,
artesano, obrero o ingeniero. Este nuevo arte trasciende los limites del futurismo, pues
no solo se dedica a la basgeda de la estética de la maquina, al ’ciego elogio del

maquinismos desde una perspectiva externq, sino que indaga en su esencia, y por
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ranto en sus procesos, o a lsaion teopehidgicno que Jos Jdaonacimiento, Las maguings se
crean a traves del planear, deb expermmentar, del armar, deb fundir, del awermitiar v
estas etapas se sintetizan @n ol construir gue en un proncipio fue Hamado Culrora
Material por Viadimir Fatling, v mas tarde Jo o necesidad Jde aclaramientos tearicos so
denomind constructivisms, osta conceparin se manifiesta on osus relieves pietaricns,
byorrelieves v contrarelieves, que  Heaan a hiberarse completamente del plano tal
como se manifiesta en los “Contra Rehieves de Esquina” presentados en el catdlogo de
LTS, que  dan nacimiento 4 un nuevo ospacto plastico, a través de una  concepcion
diferente -de hacer arte. No se copsidera un obstaculo la diverstdad de materiales a
IMCOrporar 4 una obras vl manera coma so armonizan se alejan completaments Jde los
criterios de belleza tradicional, pues se indaga en las cualidades cromaticas, testurales
volas  posibilidades materiales de tos  elementos imncorporades. De igual manera
incorporo a esta serie de obras, Jde las que parte esta reflext'n materiales que pueden
ser considerados contradictorios dentro de los patrones rradicionales del arte, pero que
son elementos que nos rodean cotidianamente sin por ell> generar un repulsién o
desagrado visual, como son barras de acero, ladrillo, madera v plexiglass, materiales que
forman parte de cualquier construccidon contemporanea, casa o edificio. Los
Jdescontextualizo e incorporo a un espacio plastico sintético, tratando de romper las
barreras tradicionales de fas artes, siguiendo un impulso (ue tiene sus raices en el
espiritu constructivista al acentuar las significaciones estéticas de estos materiales,
motivacion que Marcel Duchamp transmitid un nuevo giro en el Readymade en el cual
lo material o 10 objetual es poco manipulado, pues 1o importante es 1a eleccion del gesto
creativo que descontextualiza un elemento de nuestro entorno y nos golpea con él. Esto
nos devela una estética que habiamos ignorado, convirtiéndose la propuesta en una
paradoja.

Un proceso‘ similar de énfasis en el material plastico se da en otro contexto: el’

expresionismo abstracto a través de Jackson Pollock donde su  goteado o chorreado
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transmite nuevas vaderace e pes @ouny neterial tradicorenal comme el Glon, Psre tearamyionto
estenicn elimima ob rema, cocuperando v modilicands T manera primitiva Jdeopintar
sobre el suelo, propia de los tadios norreamericanss con sus pinturas de arsna asaciada
a rituates shamamces de curaoen, Lo Padlock Creauna nueva manera Jde pintar v ode
considerar al artista, pues kucbrie s convierte en impronta de faaceion creativa que
puede ser seguida tmawnanvamente por of sspactador a través Jde su observacion.
Sentido que estd intimamente Lisado al énfasis de ML Duchamp en el proceso creative
como objetivo Jdel arte mds que o cbra acabada, Do ahi gue se evite en ocasiones los
acabados perfectos para transnutie ta idea Jde obra tnacabada que permite enfrentar
espectador a una obra abrerta sentido que teorporo en obeas como los Auterretratos 2
traveés de firregularidad del plexigluss, T espontaneidad del quemado, v 1a asimetria,

Uno delos  logres del constructivismeo es que  rompe con und manera de hacer arte,
apartandose completamente del ilusionismo y el arte de caballete, o sea la
obra no intenta crear la ilusion de realidad, pues olta es la realidad, en la
medida en que incorpora fragmentos Je ella a 1a obra, Estos aportes son esenciales en
el lenguaje plastico que desarrcllo, pues 1a diversidad Jde materiales que hay en él. Su
heterogeneidad  se hace eco de este sentido. Y las téenicas industriales v plasticas que
se van anadiendo buscan introducir esa realidad que nos rodea para crear un estrecho
vinculo entre el afuera v el adentro, o sea la relacion que se da entre el pablico y 1a
obra, permitiendole a través de la percepcion de estos fragmentos de la realidad que lo
rodea una mayor familiaridad con la obra, que modificard la percepcion del espectador
de su entorno cotidiano., |

Hay otros elementos constrm:ti\'ism que se manifiestan en 1a propuesta que trabajo v
considerd  de gran importancia, v es levada a sus Gltimas consecuencms por Naum

Gabo en obras como “Columna de Pldstico”, vidrio, pldstico, metal y madera, '1923, ¥
“Tema Espiral”, plastico, 1941, v en donde ta transparencia del vidrio y

fudamentalmente del plastico es usado como una manera de a atrapar al
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vacio para incorporarlo a ta obra. Fs oste un clements del que hago oee para
mmper la barrera Jde la bidimensionalidad « wrapar et caoe dentroe de la propuesia,
creande asi un espacio intermaedio entre 1o picrdsion v o osculrérico, que tambidn <o
pucde tograr 2 través de colorear el acere ddndole cualidades pictérica,  este camine
que fue seguide por algunes constructivista come Vo Stemberyg on su obra
“Construccion para una bstrucrara Bspacial n? 67, 19200 Uso oste recurso tal como se
puede observar en Autorretrato 1 en las superficie de fas cabezas de rorniltos gque
sstan pintadas Jde rojos. Pero fundamentalmente o cromatici que utithizd en las obras,
ostdan vinculadas al sentic constructivista, pues elta nacen Jde materiales industriales
como fa breas L gaseling, los esmaltes  que utihizo para enriquecer 1a supertfictes Jde
acern, voorear una cromatica que amplifique la esencia Jde los materiales,  acentuando
por ¢jemplo la luz v el brillo del acero galvanizado, tstos logros se han desarrollado
dentro de un espiritu constructivista, pues la experimentacion con cada uno de
estos materiales antecede a4 su incorporacién, y ella va abriendo nuevos
caminos a la propuesta. En esta 2tapa de mi obra no estoy a la basqueda de
estabilizar un lenguaje sino 1a constante es la investigacion. [ste sentido  se relaciona
al intento del constructivismo ;wbr transformar la experimentaciéon en una constante a
través del trabajo de laboratorio que se intentd materializar en una pedagogia que dio
nacimiento a una mie\;a generacion dJde artista

Creo que es de sumo interés para la comprension de la experimentalidad saber ¢6mo
surgen estos criterios del hacer v comprender el arte de principios de siglos, lo cual es
uno de los objetivos del segundo capitulo de esta investigacion. Uno de los aportes que

me dio esta revision historica es que a través de ella se nos evidencia la necesidad que

tiene cada generacion de reexaminar ta histeria del arte y de que debe enfatizar en ella

deacuerdo a su sensibilidad v basquedas en dreas que sean de su interés, pues podra

percibir lo que generaciones anteriores no pudieron, pues su percepcion serd

completamente diferente. Fsto se manifiesta claramente en las vanguardias que se
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Jesarrollan on Rosra o principies do osialos on b relacnin Jube e Jdasonte ol arte

popular sagrade puse s taobrasde Mateveh v Viadimer Talo, pues hae tda una linea
mvestigativa gque  demuestra osta eslacion bocual o rratamos en ol capitulo
correspondiente gue fos bajorrelieves v contrarrelieves tos cuales tenen uno Je sus
fundamentos en los reonos rusos, pues 2llos son an especie ensamblaje, on rane que
faobra esta compuesta por madera, metales v predras preciosas sobre un plano,

Se dan por 1anto en el constructivismo ruso dos movimientos: eno que pone o} énfasis
en el pasade o fa tradicion pictarica sagrada rusa a traves de la figura de V. Talin Vootro
en el presente teenclogivo, credndose una tensién entre ellos, O sea que oste are
axperimental ademas deuna busguada por nuevns seniidos del arte artistico tambien es
un percibic v sentic diferente, que  genera una nueva sensibilidad que se plasma en <u
tanguages plastica,

Lu manera de hacer arte que incorporo a mi teng ye artistivo se vincula
estrechamente con ¢l sentidon constructivismae, debido a que ' obra se va construvendo,
pero A fraves de una tension entre Ia planificacion v la intuicién, jugando un rol
importante el mirar el material v el intuir, para intentar evirtar la frialdad de lo
tecnoldgico. Parte Jdel reto de trabajar con materiales que estan asociados a lo industrial
es que la propuesta debe romper con las asociaciones perceptivas previas que tiene el
espectador sobre 1a frialdad de lo tecnologico v los materiales industriales, este
problema fue planteado desde principios siglo por el Constructivismo Ruso v la
Bauhaus, ¥ 1a raiz de este problema es la tensidon entre el calor humano belleza
del trabajo artesanal y la frialdad e imperfecci()h de los productos
realizados por la mdquina. Ante este dilema se buscd crear una sintesis entre
ambas posiciones, part  generar obras u objetos que tuvieran rasgos artesanales
realizados con procescs materiales v téenicas industriales. De ahi el énfasis en una
formacion estética particular del creador en estos campos, que incluso. una tfendencia

como el constructivismo ruse intentd eliminar, pues se Hegd a creer que un obrero por
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clsimple hecho de saber manipular Tos materiales volas Seneas idustrialos AR
Hegar hacer obras de arte, Este fue wno Jde los pelicros de o construceisn artistien,
pera afortunadamente domind on o este debate la posician de VTarlin, quien
manifestaba que era necesuno desarrollar una sensibilidad estética para poder crear
estas nuevas formas, v entre ollas L intuicion era fundamental, de ahi que algunes
sonstructivista mecanicistus nldaran a V.Tatlin de metafisieo. Bs este un aporte que me
ha servido para evitar 1a frinddad del material o su uso ractonal, que se frranspira en la
Hned constructivista de Naum Gabo v Presinver, I tos Bajorrelieve, Contrarrelieves de
Tatlin, se-observa con claridad esta, 2n la manera como se componen 1os diversos
materiales v formas que rebelan el proceso creativo en lugar de ocultarlo, haciéndonos
sentir la sensibilidad del artista. Fstos elementos los incorporo ami propuesta; doblez
propio de las laminas de meral, ta perforacion, tas lineas de soldadura que son especie Je
lineas de fuego v la desmmeria!i}z:’u‘i«i\n. idea que es una de tos ejes conceptuales del
futurismo al establecer una reluacidn diferente entre e objers v 1a realidad, debido a
que interactaan mutuanente, El fuego del soldador es la huella palpable de esto, es el
surco de la inmaterialidad en la materialidad, de  ellos se desprende una de las la
limitaciones dél futurismo como fue el haberse quedado atrapado en la téenicas de 1a
pintura de caballete que intentd negar. En esta linea el constructivismo dio un gran
paso, que llega a sus Gltimas consecuencias en los Readymade de Marcel Duchamp, en
donde se nos pone cara a cara con la sensibilidad que nace Je los objetos industriales
que invaden nuestra cotidianidad y que eran ignorados por los creadores, pues si bien
V.Tatlin descontextualizd estos materiales para acercarse a esta sensibilidad, en Marcel
Duchamp se da un doble movimieuto, pues ademas de descontextualizar asume el objeto
toral como  es, no solamente un fragmento de la reatidad, lo cual se evidencia en el
caso del urinario, Enfrentandonos al material en su ropaje cotidiano, no es qu‘e’ hace
uso Jdel material solamente, como seria desvincular la porcelana del urinario o lds

varillas, aros  de la rueda de una  bicicleta descontextualizandolos de sus formas
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crrginarias, on teear Jde ool o ceasones nos onfrenra aosuorealidad obhiotual, a0 e
aparante poossteten que subueges on b realidad cbhjetual, come seri un peine Jo meral.
Mo Duchamp rrasciende al Constractivismes on este sentido, pues nes enfrenty ol objoro,
o sola mcerpora fragmentos Jde norealidad ab arte sino a ta reabidad como una
totalidad. Bl problemu estetics de MoDuchamp na <on Tas cualidades v posibilidades
plasticas  de livg nuevos materiales,  sino [ realidad a gue nos enfrentamos
cottdianamente para que ast despierten inquictudes intelectivas en el otro,

Une de log elementos que considera eie de mi serie “A\utorretratos v Ventanas”  os
transformar el azar o las acciones fortuitas resultado de la accion

creadora en elemento estético, si bien ¢sto se presentd en la obra de Viadimir

Tatling v oen 2l constructivismo ruso, tal como s demuestra 2n el capitule sobre asta

vanguardia, quien  sistematizo este olemento integrandolo a un lenguaje estético fue
Marcel Duchamp, pues esto forma parte del énfasis de oo artista en el proceso
creativo. debido a que para €1 lo importante del hacer artistico era la creacién o 1a
vivencia de esta dimensidon, de ahi que su objetivo primordind  fuera no el finalizar
una obra sino vivir el proceso creativo, esto introduce un nuevo elemento en el trabajo
de laboratorio que introdujo el constructivismo, v es lu oposicién al tiempo v
aceleracion de Ia maquina a través de una maduracion del acto creador, que tiene
mucho que ver-con Ia recuper‘:-icién de la capacidad de mirar v encontar las diversas
lecturas que tenga un objeto encontrado o una obra. Se trata de crear una propuesta
que permitan una gran diversidad de lecturas, que provog uen en el espect‘ador uﬁa
reflexién sobre lo que ve, De esta manera en algunos de 1os elementos que incorporo en
mis obras, mdas que crear un efecto estético buscd plasmar un espectro de incdgnitas
en el espectador, tal como se evidencia en el uso del plexiglass que ademas de
introducir el vacio en la obra, genera esa sensacion de aislamiento v soledad que rodea
nuestras vidas, asi en el “Auterretrato 117, este encapsulamiento del Ser da la sensacion

de estar a punto de guillotinar nuestra humanidad, debido al encapsulamiento que le



- 81

senera, Yool uso Ja b radiogralia on e obra “Ventana”, el espectadaor se ve motivado o
Joscubrir del sentido deeste recurse, el cual esta mtimamente hoado al toale, pues 1a
obra es una ventand al Ser o lus profundidades donuestracalma, de 1o gue ostd mas alla
de 1o plel por eso huago uso de un autorrelrate on ravos xopara eliminar 1a
individualidad, pues la creacion v nuestra humanidad e es propia a tedos v eada uno Jde
NOSOTOS,

La necion de wzar en esia propuesta se ve en el aparente descuido que se daen corte
de la lminas de metal, en las Hineas de soldadura o en el quemado del plexiglass, para
introeducir [a huella de 1o humano o traveés de lo imperfecto v de o Tortuito,  Estos
elementos de mi fenguge plastico estan vinculados a esa posicion de Marcel Duchamp
al asumir o fortuito como un elemento plastico, por ejemplor  los actos fortuitos al
tnvestigar las posibilidades de la brea que en un primer momento trabajé sobre tela
fuvieron que ser rechazados, no :30!0 porque su reacciones e o tempo  destruirian su
sustrato, sino porque visual ¥ conceptualmente no me satislacia su funcionamiento; la
croanicidad de 1a tela v la inorganicidad Jde la brea, nl armonizaban ni crean un
choque conceptual, que si creo lograr al fusionar este elemento con la madera. Pero el
efecto buscadd lo logré  al incorporarle el acero galvanizado, pues' por ser una
superficie lisa el chorreado se realiza sin obstaculos y se creaban cierta expresividad
epn una material industrial. Esto se refuerza al gotear azarosamente en el taller unas
gotas de gasolina sobre este material surgiendo unas  degradaciones cromaticas que
permitian enriquecer plasticamente la obra, lo cual partia Jde los propios materiales.
Este acto de :iz_ar se convirtid en un elemento basico de mi lengudje -en 1a seccidn
Jdedicada a Marcel Duchamp me dedico a aclarar esta categoria-pues por ser un
disol\'enl‘e de la brea, permitid lineas de fuerza sobre esta superficie que dan
gestualidad tal como se muestra en Autorretrato [ La accidentalidad se convierte de
esta manera, en uno de los instruméntos para dar gestualidad v emotividad al acero, . *

Tras esta investigacion los elementos fundamentales de lo que es considerd es la
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exporimentalidad, ha disuelto Gilsa croencias que tonia al micio de 1 mvestioacion.

COMOs creer e soloo2ran asperimentales  aquellas propuestas gque mteoraban
materiates v tecnicas industrides, considerandala ahorn mas como una bisgquedy de
sneentrar puevas formas de comunicar ¥oexpresar a través de lenguajes no codificados,
vode un reenaainar constante e histora dal arte sin prejuicios  como serian poner Jde
un fado o popular, to sagrado, 1o arcaco en aras de una falda sensacién de nevedad,
pero a4 su vez <@ plantea la necesidad de una constante mvestigacion sobre los
Jesarrollos de fa clencia v o teonica, Pues una propuesta experimentad se enriquece al
abrirse a esms campos que pueden  permitie nuevos caminos de creacion., La busqueda
istoricas de tas raices de la evperimentahidad, me ablico a reflexionar sobre el sentido
Jeolas categorias fundamentales de mi lenguaje plastico v de los elementos Jque
mcorporo a elas, Lo que en un primer momento pudo ser un acto intuitivo a través de
aste estudio v reftexion sobre 1os raices de mis propussia se hizo consciente,
comprendiendo la mmportancia de conocer tanto 1as raices del arte como nuestra

contentporaneidad pldstica puertorriqueda.
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ANEXOS:
Entrevistas a artistas
puertorriquefios




-33
Entrevista: Carlos Alberly, hijo del artista Roberto Alberly(Boguio)- por Heriberlo

Nieves. Agosto 2-1995

C.A: No me crié con mi padre, ine lo enconlré varias veces a partir de 1975 cuando entro
a la Universidad de Puerto, Rico Recinta Rio de Piedras; a partir de ahi luve unarelacion
dircéla con él, empezamos a compartir mas a un nivel intelectual.

Lo primero vez que se me viene a la menle cuando picnso en &, para dar una idea de su
trayectoria, es la experiencia de los puertorriquerios en la guerra de Corea, una cosa que
se habla mucho de el. Mi padre uso el collage y Diaz V. cl escritor que también fue
veterano de esta guerra, escribid la novela mas importante “Vibraciones en el Mes de
Marzo”, que escribe en forma de Collage.

H. N.: Cuando mencionas la guerra 3De qué afio estas hablando?

C.A.: Comenzd en cl 1950, yo naci en 1957, la guerra de Corea es una marca
importante para &l. Lo marca profundamente en su pintura, como en su poesia. Trabaja
recogiendo cadaveres, la experiencia cercana con la muerte. La estadia en Japon, la
experiencia con el arte japones, 1a delicadeza de este lipo de arte, tanbién lo influencia.
Comienza a trabajar en pequeiio, €l decia: “yo me pierdo en un mural o en cuadro
grande”, Trabajé tan pequeio que hizo de miniaturas un trabajo, el cual llamo:“Mr.
Puerto Rico”. Tiene cabeza de alfiler y los mdsculos son piezas de metal con casquillos de
balas.

En un texto que escribid para una exposicion de Collage, ¢l dijo: “Para mi sorpresa
descubri el collage en Espaia por necesidad econdmica”. Claro, el canacia el collage, lo
habia estudiado aqui en Puerto Rico con un maestro llamado Eugenio Fernandez G., este

fue amigo de Breton, y vino a parar a Puerto Rico a consecuencia de la guerra civil

espaiola.

H.N.:;En qué afio?
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C.A.: En 1936, lambién organizo un grupe de jovenes, ol cual Hlamo el Mirador Azul, en

fa Universidad de Puerto Rico. Esle grupo de jovences sc eslablecia alrededor de Fernadez
Granel, entre cllos estaban: José Maria Lima-escritor y pinlor., Ruiz de la Mala y
Francisco del Valle.

HN.: ;Consideras al collage en ese momento arte experimental?

C.A.: Si, en Puerto Rico si, en relacian a Europa y Estados Unidos. El Collage que el hizoy
el frollage nadie aqui lo habia hecho, eso fue novedosa,

H.N.: ;Como consideras divididala obra de el Boquio?

C.A.: Son extraias csas divisiones. La primera cuando es estudiante, pinta pues es
académico. En los ainos 60 empicza a experimentar con la pintura negra, no con el color,
sino con la textura de la pinturaraspando, aplicando tela sabre ella y desplegandola. E
decia: “No sé lo que es pintar, ho sé lo que va a salir”, Era algo irracional, no habia un
proposito, pero si una intencian de buscar algo, pero sin saber con exactitud el producto
final,

La mayor produccion fueen los afios 60, tanto en I;ﬂ escritura como en la obra plastica,
Cuando realizé “fas pinturas negras” tenia 35 anos. De csa serie,”El Pordiosero de la
Muerte” realizd en cste pais  se encuentra en el museo de la Universidad de Puerto Rico.
Otras de las pinturas negras es el “Homenaje al Greco”. En las pinturas negras na sélo es
importante la textura y el fondo sino el fondo blanco, los espacios que se forman. Aqui
comienza también con los callages y los frottages.

En 1970 comienza con las miniaturas. La Gltima cxposicién en 1978, fueran las
miniaturas tridimensionales, medios mixtos a los que lfamo “Chistes Visuales”. Después
de 1978, hizo varios ensamblajes entre ellos:”El Guerrero Pigmeo”, “La Planta eléctrica”,
“The Elefant Man”, “Cuadro de Caballete”. Estos nunca se exhibieron en aquel entonces.

El collage en el Boquio no sélo es unatécnica sino una vision del mundo, una actitud ante
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la vida, su propuesla s un comentario o critica a lo que lo rodeaba continuamenle.

£l no iba a comprar maleriales para hacer su obras, los materiales eran encontrados, el
azar parlicipaba en su lrabajo, si no aparecia la picza la obra no se lerminaba. En
ocasiones personas le fraian objelos o cosas, y csas cosas a veces enconiraban un lugar
dentro del callage, pero a veces no. El nunca se amarro a ningin procesa, por eso no
podemaos ver en su lrabajo una produccion plaslica en serie, su lrabajo estaba pues en
una continua basqueda, encontraba la clave de algo, lo abandona y continuaba con otra
cosa. Manuel Cardenas s un profesor de la Universidad de Puerto Rico, fue amigo del
Boquio, la obra “Homenaje a Andalucia” la liene &l. Cardenas me dijo: ¥ qué es cso de la
inirada vanguardista, que estan diciendo, lo del Boquio antes de la mirada, es intuicion.”

Empecé a entender alras cosas, lo de enconltrar las cosas sin buscarlas, la sorpresa
original antes de la mirada, Hay un texto aqui, un lexto que estd integrado a un callage.
El collage ilustra el texto, cf texto explica el collage, dice:”Sale ta flecha incendiada por
caminos no pensados, Hevando en su corazon una larga luz de palo, la flecha navega
digna. Ella es pajaro de mono, que va escribiendo con sambra su palabra por el Hlana,
Cruza la flecha los aires y de vez corona al lago. Cayenda herida de muerte en la carne
del venado.”

El arte no es un lujo, es vital, es dar con algo, es sobrevivencia, explica algo, es un
praceso, es un estilo de vida.
H.N.: Un comentario muy personal acerca de tu padre y su obra,
C.A.: Yo soy heredero del el Boquio,vcomu hijo soy heredero de un montdén de basura
que &l recogia y convertia en arte. Entonces es un prablema, porque concebia cosas que
cstaban hechas de materiales encontrados, cnlonces es algo paradéjico, porque
canservar cosas, objctos na liene sentido y seria una contradiccion que uno piense que el

arte es un monumento o una cosa ecterna que se conserva. El arte es un proceso,
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entonces cuando yo veo su obra, pienso en el proceso en que se encontraba cuando las

realiz6 y lo que el habia descubierto de si mismo haciéndolas. Pienso que cuando el me
dijo cso a mi, me estaba eslimulando a mi, me compromele a melerme cn un proceso
de creacion y de ver cosas que yo antes no habia visto. Todavia yo estoy descubriendo
casas de mi padre a través de su obra y a través de sus escritos y claro pienso todo el

liempo que &l no estuva conmigo porque estaba haciendo estas cosas.

Entrevista: Luis Hernandez Cruz, por Heriberlo Nieves. 20 Julio 1995

H.N:;Cudles son las etapas cn la que usted considera se divide su obra?

LH.: Comencé profesionalmente en 1960, Iluego de terminar estudios en Estados
Unidos, donde estaba de boga ¢l expresionisma abstracto, estuve dentro de esta
tendencia por un tiembd. A los pacos aitos al entrar en cantacto con artistas como Carlos

Irizarrry y Domingo Lopez, comencé con la experimentacién, Ellos trabajaban en
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acrilico en formas gcoméltricas y yo experimente con el “Bondo”, el material que se usa

en la hojaleteria de los coches, telas metilicas, cajones de madera, color, ele. Este
trabajo fue representado en Nueva York en el afie de 1966.

Inmediatamente después de estas construcciones, pasé a rcalizar una serie de cajas con
varillas de madera, las cuales se exhibieron en el Musco de Antropologia e Historiade la
Universidad de Puerto Rico, en conjunto con obras de Carlos Irizarry y Domingo Lépez.
Yo presenté estas esculturas con cientos de varillas de madera, clavos, etc.
Repercutiendo treinta aios mas tarde, este aspecto formal en la pinturas y esculturas que
ahora hago, pues tienen la presencia de estas lineas o varillas verticales. Para esas mismas
fechas, 1967 y 1968, comencé a trakiajar con fibra de vidrio, que por primera vez se
lrabajaba en la isla para fines Arlislicos. Realicé modulos, los cuales fueron presentados
en una exposicion en Madrid, en el Museo de la Cultura Hispanica, llegando luego a
Puerto Rico.

Deje la fibra de vidrio y retomé el acrilico sobre lienzo en la manera tradicional. Ya no
era un expresionistas abstracto, sino que se lrataba de, como lo llamaron los criticos, una
abstraccion lirica. Estas pinturas tenfan que ver con el paisaje de Puerto Rico y el
internacional, con formas de abstraccién organica. En esto estuve cerca de diez anos.
Para 1978, comienza aparecer la silueta, la ﬁgura, unida con la abstraccioén lirica, se
inician asi una nueva etapa. También trabajé la escultura en ese entonces, en su mayorfa
de pared. Las cuales tienen algo figurativo, son muy pulidas a diferencia de las que realicé
en los afios 67 y 68 y coinciden muy directamente con la pintura. Todo esto se junta
para un exposicion querealizo en 1986, dunde recojo trabajo de los Gltimo 4 o 5 afo. A
estos trabajos los llamé antifiguras, me refiero con esto a la antimateria en términos del
espacio cosmico. Titulos como “la Transmigracion de las Almas”, tienen que ver con

elementos esotéricos. De esta bisqueda en los aiios 80, en donde estuve saltando de la
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abstraccion a la figura y de nuevo ala abstraccion surge una pintura relacionada con las

constelaciones. Formalmente, integran la figura una rayitas verticales, creando un efeclo
retinal. Es decir, las rayitas encierran un seric de composiciones, unas figuras. Para 1992
y 1993, paso al cosmos, que se trata de las mismas rayas verticales con un paisaje
natural en el fondo. Las rayas ahora estan mas separadas y en la parte superior, se
encueniran unas esferas que representan al cosmos. Esta etapa me lleva a otra mas
geomélrica, basadas en las investigaciones de los salélites, sobre el espacio sideral. Esta
pinturas llevan el tema de nuestra galaxia.

H.N.: ;Qué influencias determinan el lenguaje plastico en su obra?

LH.: El expresionismo abstracto de los Estados Unidos en un principio y algo de Wilheim
De Kooning también. Lo de la abstraccion lirica es una influencia europea de las escuclas
realistas de Venecia. Mas europea que americana.

H.N.: }Y qué de los objetos enconlrados?

LH.: Los objetos encontrados surgen por el descanso de lo que estaba pasando en el
ambiente artistico. Para 1965, estuve relacionado con Rafi Ferrer que siempre fue un
artista de vanguardia; escultor que trabajé con materiales nucvos. Este puertorriqueno
hizo una exposicion con maquinillas de escribrir. La cual presentd en Estados Unidos.
Trabajé con los minimalistas, realizando las primeras instalaciones alla. Quizas por él me
llega el deseo de hacer esculturas experimentales, como ya seiialé. Luego surgié con
Carlos Irizarry y Domingo Lopez, un movimiento en donde se exhibian abras con
materiales nuevos. Yo utilizaba la fibra vitrea, Carlos el acrilico transparente, pintaba esas
grandes planchas, creando ambientes. Igual lo trabajaba Domingo.

H.N.: ;Como se manifiesta estas influencias en su propuesta?

L.H.: Para modificar la obra, ya que en la escultura no podia seguir trabajando de

manera experimental, utilicé tubos de acero inoxidable. Estos sacados de su contexto
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tecnoldgico, adquieren un efeclo interesante, estético.

H.N.: ;Qué considera usted es el arte experimental?

L.H.: Tiene que ver con el tliempo en el cual se crea. Que sca un arte de st momento. Ya
al entrar en un nuevo milenio, la cibernética, la compulacion y el video son
manifestaciones artisticas experimentales que responden a circunstancias histéricas. Es lo
nuevo, en donde se experimenta con materiales artefactos, sistemas, que lienen que ver
con la época. Aqui en Puerto Rico, Rafi Ferrer con sus grandes collages en donde pegaba
zapalos, sus piczas con maquinillas y sus ambientes con hojas secas y luz fluorescente,
represcnlabah lo que estaba pasando en el mundo; lo que se esta realizando en otras
partes.

H.N.:;Tiene algln criterio de realizacion de la obra?

L.H.: El primero y Gnico es la excelencia. Porque ¢l hecho de que se trate de un material

nueva, no significa que se va a colocar como quiera, hay que trabajarlo para dominarlo.
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