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dntroduccion

E nel presente trabajo manifiesto una inguietnd es-
tética en torno a la creacion e [ibros alternativos,
concebidos como una manifestacion artistica novedosa y
basta cierto punto poco difundida, pues la difusion y
conocimiento De este tipo de obras es reciente, ya que hace
algunas décadas llego y twvo repercusiones en nuestro
pais. El seminario pretende mostrar esta manifestacion
con todo su caudal de posibilidades, de formatos, materiales,
imdgenes y textos que entrana, donde umo mismo
participa cowto creador ¢ interprete de todo el proceso

creativo.

El tema en este texcto alude a una seculay dicotomia,
entre lo positivio y lo negativo, entre lo bueno y lo malo,
entrelo profano y lo sagrado, dentro de una fenomenologia
de la naturaleza, asi conto dentro de una concepeion
eminentenente humana en [a cual lograron conjugarse
diversas culturas y cosmovisiones, antiguas como
actuales, retomando, para e“o, Corho puntos de partida,
esas concepciones filosoficas de dichas culturas analizadas
bajo un criterio personal y veflexivo. En wi trabajo
adopto la forma narrativa, ya que para wi la vida no es

MAs que una navracion de aconteciientos y avatares, ¥

precisamente, el [ibro alternativo we permite, por [a
naturaleza de su formato, crear o construir una narrativa
basada en mi proceso personal vetomando las reflexciones
realizadas, a partir de las filosofias involucradas,
aplicando, en el caso especifico de libro alternativo, la
estampa como un medio idoneo de expresion para la

generacion Y reproduccion de imdgenes.

La tesis consta de tres capitulos: El primero de ellos
desarvolla, en forma escueta, [a bistoria del fibro, desde
sus mds remotos origenes en [as cuevas prebistoricas,
pasando por [a escritura, hasta el pmcéso que dio final-
mente, pautas para la invencion de a imprenta, Tambien
se alude a las diversas situaciones que permitieron el
surgimicnto y la creacion de los [lamados libvos
alternativos, los cuales posibilitan vevalorar el uso de
materiales tvadicionalmente empleados, asi como [a
incorporacion de otros nuevos, tales como el p‘dstico ¥ el
offset el ingreso de esta nweva manifestacion en los aios

sesentas a México,

En el sequndo capitulo entvamos a lo que es en si

miswho el [ibro en su naturaleza y tematica. Los con-
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ceptos que aqui manejé, durante muchos siglos
estuvieron veservados solamente para los imiciados que
formaban parte de una determinada veligion o secta. A
aiz e la intvoduccion de conocimientos trasladados de
Oriente a Occidente se inicio un proceso de apertura
que permitio conocer y profundizar en 1na serie de
ictrinas que se consideraron secretas y de veligiones
simertas, como la egipcia  la china, las cuales se abordan
=n este trabajo.

Asi mrismo, fa incesante Disqueda de viestigios por parte
de historiadores y antyopologos, de wna cultura escondida
o soslayada tras la introduccion del cristianismo, como
sucedio en el Continente Anericano, dio origen a una
tarea de rescate de las veligiones del México Prebispanico.

Mas adelante, hago veferencia a la simbologia del Bosco
centrada en la representacion Og( biew y el mal, fa virtud
w el pecado, dentrn de los lineamientos de la religion
cristianaen una época cansiderada ascra como es la 1dad
Media. B camdal de imdgenes que la obra del Bosco

4 tmporciona, constitiye un witizn impactante para la
“« reaciin e simbolos que cvocan fosvalores y concepeiones

del howbre atormentado por el pecado, preverpado por la
salvacion eterna y sobre todo para referirse a la parte
negativn o ebulosa de la existencia humana,

Aqui se trata de comprender dicha obra bajo la gran

importancia gue por entonces tewia la iglesia como centro

de poder politico y espiritual asi como en el contexcto socio-

1

cultural de la época en que vivio este controvertido

(

artista.

De la wisma forma, proporcionaré veferencias de la
concepcion del prnto de vista humanista, a partir de las
polaridades manejadas a lo fargo del capitulo.

En el tercer capitulo traté de velacionar of tema del -
trabajo con la creacion de wii obra; tratando de ver como

fa dicotomia analizada y las concepeiones wisticas y

veligiosas milenavias han repercutido en la realizacion de

mi propia simbologia.

También, en este altimo copitulo, puse de manifiesto

el desarrollo dcl libro y sus especificaciones téenicas para

la ejecticion de la obra en si.
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1.1 El remoto inicio del libro

tawtos de acuerdo en que [a escritura antecede a los
(ibros, wistos con ciertas caracteristicas quea lo Largo del
tiewpo han manifestado y siguen un devenir istdrico.
La escritura tiene sus wds remotos inicios en las marcas
de nutestros ancestros que fueron vealizadas hace 40 wil
anos, las cuales plasmaban en cuevas, donde
vepresentaban sucesos inportantes como [a caceria, donde
utilizaban materiales rudimentarios que concuerdan con

el tiesnpo donde se emplearon.

Testinonlo de cireerfy
an ks enevias de Alpera, Espaia,

Dichas iareas plasiadas en las cuewas, tenian ciertos
toques mdgicos, a través de éstas se realizaban ritos con
el fin de obtener sus propositos de la manera was fructifera
para ellos, como anteriormente se seialé en el caso de la

caceria.

Mediante [as marcas estampadas en las cueuas, los
hombres de esas remotas épocas, manifestaban una
narvativa donde es posible observar momentos de suvida,
tal vez basta cotidiana o bien, sucesos velevantes que

marcaban un concepto ambiguo de sus costumbres,

Después de ésta forma de manifestacion de la escritura,
aparece la pictografica (de [a vaiz latina pintar y e la
griega trazay, escribir). Este tipo de escritura fue
desarrollada por sociedades de cazadoves, pescadores y
agricultores que comprendieron [a necesidad de
comunicarse ) velacionarse con signos veconocibles y
significativos para los integrantes de la communidad. A
pesar de que dicho tipo de escritura no fue practicada para

uh uso exterior y que por lo tanto no eva universal, fue,

utilizada en diversos lugares de Africa, Asia, América y

en Oceania en una fumm local. Esta escritura estaba




conformada a partiv de "cuentos sin palabras,con

imdgenes-situaciones o signos-cosas.” !

Ya se habla de una escritura f)acia [os 4 il v o il
aiios a.c, pevo coimo en el caso anterioy, ésta no era muy
conocida i difundida, solamente eva utilizada por alguna
comunidad y como un medio de conexion con [os
alvededores de [os asentarmientos de las conmmidades que

manejaban dicho tipo de lenguaje.

En los albores de [a historia, los
hombres empiczan a plaswar sus ideas
wediante signos que cumplian [a funcion
de palabras para dar a entender lo que
deseaban expresar. Con el tiesmp, a estos
signos con ideas, se [es empieza a
fntroduciv sonidos para integrarlos a las
imdgenes, sin dejar a un lado las ideas que
desealian plasmav. Dentro de ésta
escritura se mezclan vavias palabras
paraformar wna palabra o se descorpone
otra para anadirse a otra con el fin de
forsar una palabra con una idea en

concreto; este ejemplo es wmmy claro y

de [ cindad de Coatlan, por ejemplo, esta figurado por
una serpiente bajo la cual aparecen dos dientes con sus
encias. El significado es sitio de [as serpientes: Coat
significa serpiente, y para dar [a idea de lugar se ha
figurado {a preposicion tlan (en) con la palabra tlanti

(dientes)" 2

Aqui {a imagen se une a la escritura para atestignar

palpable en wuestra cultura, partioular-

wiente en el México antiguo. "El nombre




Estos sisternias O comunicacion van modificandose y
evolucionando en ef transcurso def tiewspo, hasta
desesbocar en [a escritura actual, constituida por un
cddigo alfabético para construiv yalabras y oraciones que

adewtds expivesan Soidos.

Mds adelante, a escritura empieza a formar parte
dela anguitectura y la escultura, se comienzan aescribiv
caracteres sobre piedra, con {a clara intencion de hacer
perdurar los significados ) mensajes, v de este wodo se
Dirige a los individuos que utilizan este sedio de expresiow
asi la escritura veviste un cavdctey diddctico y un
proposito inforsativn. Cabe advertiv que muchas de estas
formas de escrituva ain perduran, como lo demmestvan
los westigios que se conservan. Por ejemnlo, se pueden
observar en la cultua egipcia, donde la escritura estuvo
en funcion dela veligion  del estado. "Los dibujos grabados
o pintados ex los mommmentos, ivcliso las estelas pequedas
con inscripciones Y fas pinturas que adormaban el interior
de Las camaras sepmlcrales, subsistieron aproximadamente

hasta comienzos de la era eristiana” 3

Las sociedaades que futncionaban en esos dias; a travis del
comercio o dela conaista, expezaron a transwitiy fusionar
parte e sis Conoeiientos, asy [ culturaegipeiatoma de los

griegos sh alfabeto para ooy lugar alaescritura wpta,

Gracias a la consolidacion de [a escritura, es posible
hablar de s wds rewotos inicios del [ibro, y se ewpieza a
vealizay wna warrativa de los fechos mads relevantes que
los pueblos antiguos desarrollabaw en su vida, cono actos
de orden religiosos y del estado; todavia se conservan
vestigios de estas narrativas como en el caso de los egipcios.

A partiy de estudios de comparaciones gramaticales,
evo{uciond [a escrituva, creando sonidos de las ideas que
se deseaban comunicar, veduciendo a un nitmero de
caracteres uniforines con cierto sonido que dio paso a las
letras y con ello a [a invencion del alfabeto.

Gracias a este singular descubrimiento, el howbre
se percata e que tiene un idioma, una escritura gue
puede ser utilizable y e cievta maneva palpable para
[a historia de sus propias estructuras y desarvollo
sociocultural, también se puede decir que economtico ya
qUe o HAYOY auge ECONOMICo Provoca un mayor
desarrollo cultural; v el intercambio econamico con otras
vegiones vino a dav pauta ala proliferacion del alfabeto.
Sabre esto se ticnen [os vestigios was antiguos entre el
1600 Y 1200 ac. Los diferentes tipos de lenguas y
tipos de escritura se fueron difundiendo por Asia, Europa
v Africa, aconde con las necesidades que tuviera cada

reqion.
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Los griegos tuvieron wn papel winy importante en el
desarrollo de [ escritura, dandole direccion y formato a la
wiisma. "Por lo que se refiere al trazado. los griegos adoptaron
en o que llamamos mayiseulas, formas virtnalmente
cuadradas, sin prolongacion superior wi inferior y con
numerosas simetrias-sobre todo laterales- 4 ; dicho alfabeto
fue difundido y tomado por algunas culturas como un
principio para el desarrollo de su propio alfabeto; como es el
caso de los etruscos.

se puede decir que el orvigen arvanca con la
veproduccion e los sucesos de los pueblos y la necesidad
de hacerlos perdurar; asi se tienen imdgenes de escribas
vealizando la multiplicacion de sus textos (origenes

vemotos de [a imprenta)

Otro factor determinante para que la escritura
perdurara, fue el tipo de waterial donde los escritos se
[levaron a cabo; los escribas, como anteriormente
seialamos, dievon inicio a los [ibros y a vaiz de esto
fueron buscando alternativas de materiales para la
vealizacion de sus textos, no conformandose solamente
con la inscripcion de éstos en la pintura, escultura y
anquitectura; un ejemplo clavo es el de los egipeios con
la utilizacion del papiro y la forma particular de

conservarlo en forma de nllo.

A
. &'r"r"
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Artesanos dedicados en la fabricacion de tipos moviles,
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Tambien se puede mencionar a los chinos, que
proporcionaron a la humanidad un descubrimiento de
vital importancia como es el papel 100 aios antes del
comienzo de la eva cristiana, Para su Producciom,
experimentaron en varios materiales de los cuales se
puede wencionar el lino, el yute, los tallos de arroz y
Lrigo, el ahpn\'m, el hambi v fa Morera; con estos dos
wltimos se cred la mayor produceiin ya que ef algodin,
aunque d rendinmicntos bastantes buenos, fue tilizado
preferemtemente en Lr confeccion de ropa. De los chinos
se puede deciv que no solo wtilizaron el papel para la
realizacion de libros, pues con &, tambiew hicieron
pantallas, sombrillas, favolillos y cometas; costumibre que
ain perdura en dicha cultura,

El papel fue difundido por los diferentes continentes
v los chinas dieron inicio a las inpresiones en serie
aproximadamente en el 1 d.c; estas impresiones
constituyen una manera de dar a conocer los escritos en
forma por demds economica y empleando, en sn

elaboraciin menor tiempo,

tf desarrollode la FEPOOHCCION CONENZ Primiero con
sellos de los caracteres, empledndose la tinta como medio
iddneo para la impresion; esta técnica se fue perfeccionando

1 hasta dar inicio alos origenes de la ingrenta,

Durante el siglo 1X los chinos, introdujeron tipos

moviles para la impresion. Primero los vealizaron en

cerdntica, cera y resing; posterionnente fuevon elaborados

en madera y bronce: La introduceion del color en [a

impresin se utilizo en el siglo Xv11. Con el paso del

tiempo otras técnicas, que en esos anos comenzaron a
sungiy, desplazavon los tipos wiviles para dar paso aotro
tipo de impresion como es el caso de la litografia y la
tipografia. '

De [a misma manera como el papel se difundio, o

imprenta [ue utilizada por otros paises. Bl empleo de
o imprenta, significo un gran paso en la reproduccion
de libros,

En los comtienzos de la eva eristiana el rollo adquirio
a forma de bojas plegadas g cosidas entre s pava day

inicio al formato del libro actwal. En dicha época l
tenvitica de los libros era predomsinantemente religiosa,
ya gue o iglesia controlobo todo el saber existente,

"Responde, como se sabe , al papel jugado por el |

eristionisim, el nivel eulvwral de los clérigos, su poder

real, el deseo de expresarse a través de las formos

figurativas, s deseo, en ciertas ocasiones, de influir sobre
el fiel 5. De igual forma la iglesia controlaba la difusion,

concentrada en um pequeno nitcleo de estudios, excistia la .

g




formacionen as escuelas mondsticas, donde algronos monjes
se instruian en ef wanejo del dibujo, representando la
iconografia con una gama de simbologia iy extensa,* si
se vepresentaba a wn pescador, es para vecodar a los
apistoles,  las criaturas que ellos pescaban en el agna: ¢,

La difusiin de la imprenta como anteriormente se
menciond y la demanda de libros, que poco a poco los
temas y opertura al mundo entero fuera del control de
la iglesia, se acrecento y comenzo a masificar la
reproduccion de ibros, de esta forma, a través de los
siglos, fue adquiviendo ciertos canones de produccion
sin dar a conocer nuevas posibilidades o la reutilizacion
de materiales antignamente usados.

R
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1.2 Cddices prehispanicos

o México prehispanico mchos pueblos, como los
mayas, los mexicas, los zapotecos, los otowies y os
buastecos, dejaron walivsos testimonios preservando y
difudiendo, de este 141000, sus wids ricas ideas \ tradiciones
por medio de fos codices. Lo gue sabentos de los logros
culturales, de sus avances cientificos, de sus creencias
veligiosas, de su bistorid, de sus nociones geog vificas, de su
sistema econdwmico, de [os vitos y ceremonias, de las
'genealogia.s w alianzas de los seitores, de su sistema
calemdarico v oe muchas cosas s, Se encuentran en estos

manuscritos tradicionales, que son los codices” 7

Asi los puntos de vista que nos legavon estas culturas
antiguas eran sumamente variados, existian [os
calendavios donde abardaban cuestiones comto [a astrologia,
las fechas y acontecimientos veligiosos, donde se advierte

la concepcion de un calendario de 260 dias.

A través de los codices los antiguas mexicanos
plasmaron, asi wiisio, la historia de los diversos pueblos,
velatando los sucesos mads relevantes que dan cuenta del
desarvollo de sus sociedades, inclayendo aqui tantbién,

fechas, conocimientos anntaciones geograficas v

acontecintientos religiosos. Ademds habia eodices donde se
relataba wiinuciosamente, el origen de las familias mas
importantes asi como la historia de sus descendientes, en
fiu, otros nds relataban la geografia y fimites asignados

o las tiervas.

Los cadices 1:0 solo contenian un tewa especifico
sino ge tambicn plaswaban las relaciones que existian
entre si."Los codices registraban todas las expresiones
del saber de la época en una tewatica wniltiple... los
temas especificos no evan absolutos sino que se
relacionaban entre si o se solweponian,' por ejcmplo,
[os docimentos cavtoymficus contenian geneafogia,
relatos histaricos y cronologia. Los documentos
bistoricos eran a lavez relatos geograficos, econdmnicos,

cronologicos, religiosns.” 3

Los tlacuilos eran los encargados de preservar toda
esta serie de acontecimientos; poseian, pava eflo, profumdos
conocintientos de su lengua y de sus tradiciones, asi como
una gran capacidad para el dibujo y la pintura. Los
tlaciilos vecibian instruccion desde edad temprana que

eva citanda revelaban ciertas aptitudes, posteriormente




se especializaban en algin tema; a partir de dicha
especialidad se empleaban en algin lugar con tareas
concretas, dentro de la organizacion social configurada
pov las diversas comunidades; asi existian los centros
econdwmicos (lamados Calpixcealli, los ilitaves nombrados
Tlacochealli, los veligiosos o Teopancalli y los civiles
Tecpancalli; de esta manera se daba a conocer lo que
acontecia en templos y tribunales, e las casas de tributo
donde se anotaba los pagos en especie o con esclavos, en

palacios y mercados donde se (levaba la contabilidad.

Los codices eran utilizados también en la
enseiianza, los sacerdotes v maestros (en el wundo
nahuatl {lamados Tlamatinime), instruian a los
alumnos en el estudio de [a religion, de [a historia y de
la educacion, brindandoles, asi, una serie de pautas o
lineamiientos apicables a su vida. "Los maestros que
habian ahondado en sus contenidos, con base en ellos
explicaban a sus discipulos su significado, tanto real
como esotérico,  mediante [a explicacion de todos los
signos y sus relaciones que hacian aprender de memoria

a los jovenes, les transwiitian ese saber” ¥

Entre los materiales que fueron utilizados para la
elaboracion de estos codices, se cuentan, el papel de

*amate provesiente de [a covteza de drbol del género

ficus [lamado en ndhuatl Amacuabuitl; la piel de
venado eurtida, los lienzos de algodin vealizados en

telar de cintura y el papel de maguey.

Excistian codices que contenian color y otros que no;
"... se puede constatar la existencia de codices vicos en
coloves brillantes, vivos, armoniosamente combinados; y
de otros, cuyos dibujos no poseen mds que los contornos
negros que precisan las formas: las superficies contenidas
v dcfinidas por Ios trazos penmiten ver el color natural

del soporte » 10

Dichos colores ticnen origen vegetal o wieral, pero
{amentablemente, no se han hecho estudios rigurosos para
precisar la procedencia asi como la significacion de los

coloves de una forma profunda.

Los codices fueron vealizados en difeventes formatos;
{os formatos eran escogidos segin las necesidades de a
temadtica a tratar,".. como los calendarios vituales que se
escribian horizontalmente, por os dos lados, sobre tivas
plegadas a la manera de biombos y los cartograficos que
se llamaron lienzos porque se realizaban en telas o
algodon. Los velatos de papel amate o piel de venado, que
si se conservaban plegadas de (lamaban tivas y s se

enrollaban se llamaron vollos." 11



Algunos biowbos presentaban tapas de madera o piel
wnidas a la priwera y iltima hoja del codice. Los lienzos
evan realizados en wn solo segwento o en varios cosidos
entre i, realizados en su mayoria en w gran formato.
Para la vealizacion de las bandas de los codices, se
utilizaban tivas de piel o papel amate cosidas hasta lograr

el lango requerido.

Para posibilitar [a conservacion de los manuscritos
se utilizaron cajas como contenedores vealizadas con
diversos wateriales, tales como la piedra, [a wadera y la
cerawtica; los vollos eran puestas en tubos de carvizo y los
que iban plegados levaban tapas como en el caso de los
biombos, conservandose en lugaves especificos y
apropiados pava ellos, de acwerdo con su especialidad y

fines propuestos.

Los codices eran leidos por gran parte del pueblo,
aungue wuchos no supievan escribirlos; tambiéen los
funcionarios religiosos, militaves y civiles debian de conocer

 sus contenidos  para la contestacion o véplica de ellos

contaban con la intervencion de wn tlacuilo.

Después de laconquista espaiola, se realizaron codices
con nuenos tewas que [as cireunstancias imponian, donde

se incluia [a nueua Religion Cristiana con su corvespon-

diente iconografia representativa, transmitiendo un
bifcrcme orden sacial, asi como nuevas costumbres ¥
cosmovisiones. El formato fue cambiando hasta legar ol
tradicional del [ibro que actualwente conocemos  a la
introduccion de nuevos iateriales, cowo el papel de China

y el papel “manila proveniente de las Filipinas.

U, 12O aamenlt
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1.3 El libro de artista

Iy‘i partiv de diversos cambios ¢ innovaciones, los
(ibros fueron tomando un sentido artistico en vivtud de
nuevas bisquedas y formas de plasmar las deas, que
permitieron conjugar una vision mds estética con el
contenido y en algunas ocasiones sin hacer uso de él. "El
arte wuevo usa cualquier manifestacion del lenguaje ya
que el autor wo tiene otva intencion que [a de poner a
prueba la capacidad que tiene of [engnaje de querer deciv

algo: 12

En el arte, el lenguaje no adquiere un cardcter
especificamente informativo, no es [a idea esencial
lo que busca sino que el lenguaje, agui, forma parte
imprescindible de las imdgenes; el significadn queda
plasmado subjetivamente. El texto, a veces, no
covvesponde a la imagen, como en fos libros
tradicionales, puede ser cualquier palabra, signo o
texto sin importar su contenida lineal. Se descubren
o redescubren nuevas formas de plasimar las ideas,
se recurren a los signos o al lenguaje mismo como
wedio de expresion intencional o sin intencion
alguna, ligado o no a fa imagen que se esta

plasmanbo.

e S e

Desde [a aparicion de los primeros libros, las
diferentes culturas fucron perfeccionandolos, hasta
convertivlos en un proceso seriado donde la

intervencion del bomb ve €S meramente mecanica.

En el arte nuewo, el lenguaje o [as imdgenes quedan
plasiiadas en las paginas buscando alternativas que
los artistas proponen, enfocandose a la bitsqueda de
nuevas visiones, d¢ espacios, de formas donde no se
vequiere dar un mensaje en particula. "..cada pagina
es difevente, cada pagina es creada como un elewento
individual, de una estructura (libva) en la que tiene
una funcion particular que cumplir, * 13

Las paginas cambian de formato o persisten conla
misiia idea original, proporcionando wn sin fin de

posibilidades en el formato segin [a creacion del artista.

La imagen, en los libros de artista, es el elemento
was importante; el [ibr es un espacio de manifestacion
donde las imagenes quedan gontenidas bajo un wodo
de plasmarlas peculiar, que las diferentes del wundo

cotidiano. "Que ui verso termine a wiedia linea, que
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UN TEYSO Lenga uin margen mayor o wenor, que entre
d0s versos haya un espacio grande o pequeito, todo esto es

exxplotacion del espacio . 14

Los materiales empleados en la antigiedad, eran
diversos: cerdmica, madera, piedra y el papel. El arte
nuevo desea vescatar formas ancestrales pava apropiarse
de esa diversidad de materiales, mezclandolos con los
actuales. Se usa como materia primma .. no solo todos los
derivados de la pulpa de [a madera, sino tambicn la misma
madera en lawinas, telas, pieles, fibras (maturales y
sintéticas) y todo tipo de despendicio utilizable, tanto pov
su naturaleza plastica como por su aptitud por ser

b

superficie imprimible.

Mediante estos materiales, el artista puede ensayar
un sin fin de posibilidades, para alejar a su libwo de wn
concepto tradicional; puede unirlos, cortarlos; los diferentes
materiales pueden sev mezelados segim la creatividad del
autay, combinando el avance tecnologico con un

procedimiento ristico.

Eacisten dos wertientes principales dentyo de [a
manufactura segin seaalan las publicaciones que se
vefieren al arte: entre ellas se pueden mencionar las

ediciones costosas y aquellas que pava supublicacion hacen

uso e wedios accesibles econdimicamente; dentro de ésta
iltina , se realizan ediciones que evaden un sistewa de
masificacion donde, hasta cierto punto, dejan ver el sentir

propio del artista.

Hay wiuchas opciones con las cuales el artista se
puede valer para la vealizacion de wuevas alternativas
en la expresion artistica. Un punto idoneo para todos
aguellos que tengan algo que expresar de una manera
artistica, donde la creativioad lleva a los artistas a
experiientar un proceso de textos e imdgenes con un
sin fin de posibilidades; de esta wmanera los libros pueden
ser producidos en forma de muiltiples, s deciv formando

parte de una edieidn.




1.4 Acotaciones del movimiento

juersos sucesos que se vienen dando desde el siglo
XVIII, marcaron una pauta en el vubro de los [ibros de
artista, pov el deseo de cambiar el formato tradicional. se
vealizayon movimientos donde se buscd wna nweva forma
deincluir difeventes alternativas en las publicaciones que
pov aquellos dias se vealizaban. William Blake es un
impovtante personaje que 04 inicio a dichas alternativas
siendo interventoy inico en la creacion de su libro.

En una editovial de Londres, Charles Dickens incluyd
textos a imdgenes humoristas de Robert Seymiony, y con
ello,se di6 paso al surgimiento de papeles del club pickwick.

A principios del siglo XX, diferentes grupos como los
futuristas, dieron inicio a otras tendencias que se
empezaron allevar a cabo en diferentes paises. Palabras,
formulas e deas nuevas, todas ellas surgidas de a guerva
y la vevolucion, estaban llamadas a desempenar una
funcion primordial, primero en Exropa, luego en los deinds
continentes.’ 16

Ewmpezaron a combinar técnicas plasmandolas con

una composicion diferente y particulay, realizando varios

experinentos en [a impresion, nuevos forimatos, indgenes
distintas, los coloves empiezan a tomar wna referencia

inportante, dentro de la fotografia se empiezana vealizar

| INETTY
Folo .“a

BH Alswere 1

Maaifiesto turista realizado por Marinetti en 1919,
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fotowontajes y la wtlilizacion del offset. Todas éstas
cavacteristicas imprimen un nuevo cwrso a la creacion
e libros .

Poy medio e estas nwevas manifestaciones artisticas,
se dio wn giro a [a difusion de fas creaciones; el interés de
difundir [as situaciones socio-pofiticas que se llevaron a
cabo desde principios del siglo XX, aunado a las guerras
existentes en Europa, hicieron que [legaran a diferentes
grupos sociales por medio de una produccion barata y
ms vapida que no fuera [a de los [ibros en su formato
tradicional.

Mavinetti empez0 a difundir sus ideas en wn periddico,
posterioviente, junto con otvos futuristas, comenzaron
a imprintiv sus ideas en diferentes formatos como:
manifiestos, carteles, amumcios para después introducir
una vevista llamada Lacerba; gracias a estos métodos las
PRYSONAS que Ho tenian acceso a cuestiones de tipo artistico
y que de los sucesos politicos tenian poca informacion
lograron obtenerla.

A vaiz de la segumda guerra wmundial muchos
artistas se desplazaron a Nueva York , nuevo centro
mundial del arte, que durante siglos habia sido

considerado eun Paris.

Ya en Estados Unidos el offset fué evolucionando y
también surgieron nuevos materiales como el pléstico.
En [os aiios cincuentas y sesentas surgicron artistas ei
diferentes [ugares de Ewvopa, en Japon y en los mismos
Estados Unidos, creando wna escuela de arte por
corvespondencia de Nueva York, donde [a difusion del arte

fué de facil veparto. :

Diversas publicaciones se realizavon, infinidad de
formas de plasmarlas y el surgimiento de nuevos artistas
interesados en los [ibros de artistas; se unieron poetas con

artistas plasticos.

Asi pues, otros artistas han surgido y sequivan
surgiendo, wa que el camino de [ns libros no se acaba; se
han ereado diversas publicaciones; vewistas, libros de
artista, fi(wos-objeto d¢ wmy diferentes formas v con
iferentes wiedios técuicos. *La afivmacion del artista es
que el arte veside no en el [ibro mismo, no en la
creatividad de tomar una declaracion por un precepto
o intendicto, sino ex [a figura o imagen que el artista

ha establecidor 17
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Kurt Schwitterz, Die Kathedrale, 1920.




1.5 Antecedentes en fiéxico

Lo iios sesentas, la situacion politica que conflic-
tuaba a México, o ugar a los movinrientos estudiantiles,
propiciando una forma de manifestacion o de protesta que
dio pasoa La introduccion de nevas altermatiuas de impresiin,
encaminadas a difundir las ideas de os jovenes que en esos
tienpos deseaban dar a conocer sus ideales; los boletives, fos
canteles, entre otros medios de expresion, se utlizaron de una

manera economica y en forma clandesting,

En esos aitos Felipe Efrembeny introdujo a México, un
wiimedgrafo, conocido como Pinodio, para la reproduccion
sencilla y barata de los nevos bibros y publicaciones con a
sitwacion politica del pais. Esto dio pauta a cambios en [a
vealizacion y brisqueda de nwevas altermativas. "Hay que
reconocey, por tanto, que [a memoria viva del moviniento
estdialtil del ‘68 estd vegistrado en hojas wrimeografiadas
que en esa labor veporteril se forjaron periodistas, escritores
e impresores, quienes s tande, por ey natural, buscaron
sw expresion en los centenares de revistas y ediciones de los
otros libros: 18

Algunos artistas llegaron a México con deseos de
plaswar las ideas que se vewian dando en Enropa y Estados

Unidos en lo que vespecta a la creacion de [ibros
alternativos; entre ellos Elena jordana, quien se preocupi
por la utilizacion de materiales veciclables y por
porcedisientos rudimentarios de [a impresion wnicndolos

ala poesia.

)

Mauricio Sandoval, Diario Bestigje, 1984.
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También Marcos Kurtycs, artista europeo, edita en
ese entonces los {ibros donde interviene en una forina
global, en [a creacion de sus obras. *. fue artista de triple
cauce: pldstico, grdfico e irmpresor, De sus libros, que unas
veces difunden sus ideas wediante fabulas, escritas e

ilustradas 19

Con el desarrollo de la idea sobre libros alternativos
aparecen, diversas publicaciones que se realizaron a partiv

de estos cambios: Walter Doehner y Yani Pecanins
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publican Cocina Ediciones; La Rasquetd, que fue
furdada por Alberto Huerta y Emilio Carrasco. También
SHrgieron pequenas editoriales como la de Martin

Pescador fundada pov Juan Pascoe, entre otras.

Este tipo de manifestaciones del avte umevo, en lo que
a los fibros se refiere se difundic por varios puntos de la
Repiblica y dentro de instituciones tales como [a UNAM,
la UAM y el 1PN, asi como en revistas y editoriales de

Hiuy druersos géneros,

Ernesto Sabato, Carta a un joven escritor, 1975,

Nicanor Farea, Los Frotesores, s/t
Flena Jordana, O, Aqui New York, 1971,



Conclusiones

(&8 o110 he wenido planteando a lo largo del capituly
en la bistoria del hombre, ha estado presente [a necesidad
de expresion, a biisqueda de formas viables que sean
capaces de plasmar y difundir sus ideas. Asi, en un
principio, vemos manifestarse [as warcas en las cuevas,
{as cuales, con el paso del tiempo fuevon cambiando para
dar paso a las letvas, wnidas y estructuradas; asi como a
otras manifestaciones como [a pintura, escultura y la
arquitectura,

La necesidad de difundir el pensamtiento, de una forma
ms extensa, dio pauta pava la creacion de los primeros
[ibros elaborados con materiales vudimentarios como [a
~ arcilla, la madera, [a piedra, etc.

Esta misma vecesidad e difusion o propagacion de
ideas posibilit [a impresion con tipos moviles, para
posteriormente dar paso a [a invencion de [ imprenta,

Después de realizar y ensayar diferentes formatos,
como [a forma de rollo y de abanico, entre otras, se dii
inicio al formato tradicional que es el que actualmente
se conoce, Con el transcurso del tiewpo, la demanda de

[ibros se fue acrecentando cada vez wids y con ello [a
ficil impresion de los wiismos, de tal manera que las
alternativas wsadas en el pasado quedaron en el ofvido y
solo para el intevés de los musedgrafos.

A partir del siglo XX, surgen nueuas concepciones y
propuestas para la creacion de (ibros; surgen [ibros cn
donde el texto no es fundamental poniendo énfasis en la
obra grfica. Esto explica el iwicio de los libros alternativos,
que comenzaron en Europa y en Estados Unidos, y que
posteriormente llegan a Méxcico, posibilitando toda gama
de creaciones que suscitan para el presente trabajo, un

interés particular por dichas creaciones.

El interés por plasmar mis ideas por medio de la
estampa estd vinculada al formato del libro, donde ef
espectador puede fcilmente manipular las paginas,
observar las imagenes, examinar [os textos y redescubrir
materiales elegidos; sin incurriv en exposiciones donde [a
obra esta solamente enmarcada como en las galerias
tradicionales; de esta manera una obra podra formar parte
de it proceso artistico donde [as propuestas y alternatiuas
sov tantas que vienen a enriquecer la experiencia estética.

i
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2.1 Energias positiva y negativa

C onsidero que dentro de la naturaleza existen dos
energias, dos fuerzas, que se unen, y que las dos son
opuestas en su vibracion. Una es positiva y la otra
negativa, cada una cumple una funcion especifica’Una
parte, a positiva, estd en un estado de gran actividad. La
otra parte, aungue igualmente potente,es simplesente

receptiva.' 20

Cuando estas energias no som correspondientes crean
una repulsion; en el caso contrario se unen y dan inicio
a una cadena incesante e fonnaciOnes que han dado
origen a la vida. Se habla de [os atowos como una parte
pequedia de la creacion del Universo, donde los dtomos
positivos y wegativos se unen ¥ con ello se crean
particulas que posteriormente empiezan a dar vida
mineral por wedio de los compuestos quimicos; asi miswo
cada molecula da origen al veino vegetal y al animal, y
con todo ello al surgimiento del ser humano.

Laveproduccion permite | conseroncion de las distintas
especies y organismos, para ello necesitan la energia
veceptiva o negativa que encierra un concepto de fo

fewening, unida con una energia positiva o masculina.

El concepto de lo negativo no estd velacionado o
referido con algin sinonimo de negacion de la vida, sino
se le nombra en velacion de lo positivo. .. la palabra
negatien es inadecuada como definicion delo femensno
en la naturaleza. Aunque la Naturaleza femenina
puede llamarse negativa con vespecto a la masculing,
no es una negacion en {a Naturaleza. Bs, por el
contrario, una capacidad muy definida; la capacidad para

recibir y absorber: 21

De acuerdo con o anteriormente mencionado, el
MU0 que Hos rodea se encuentra inwerso en uu
privcipio de polaridad de energias positivas y negativas,
que diferentes culturas milenarias incluyeron dentro
de sus concepciones veligiosas o bien, como un punto

ideologico dentro de su misticismmo.

Remontandonos al antiguo Egipto observamos la
creacion de una Doctrina Secreta, donde Herwes
Trismegisto (tres veces grande) concibio un principio
de polaridad. Hermes fue el filosofo y maestro

inspirador de esta Doctrina Secreta, de la cual no se

tienen datos precisos, asi como tampoco de la vida




del propio Herines, ya que durante el transcurso del

tiempo éstos se fueron perdiendo,

Los egipcios, después de su muerte, adoptaron a
Heres como uno de sus dioses principales, llamandolo
TOT, los griegos tambien lo deificaron veneramdolo como
el dios de la sabiduria.

Dentro e su Doctrina se encuentran siete principios:

1El principio del Mentalismo

11 El principio de Corvespondencia

111 El principio de Vibracion

1 El principio de Polaridad

v El principio de Ritwmo

VIE principio d Causa y Efecto

Vi1 El principio de Generacion

El principio que aqui interesa es el de la polavidad,
que dice: "Todo es doble; todo tiene dos polos; todos, su par de

opuestos: [os sewejantes y fos antagonicos son lo wismy fos
opuestos son nticos en naturaleza, pero diferentes en grado;
los extrenos se tocars todas las verdades son seriverdades,

todas las paradojas pueden veconciliarse. 22

Segitn este principio, todos los conceptos, fendmenos,
sentiientos,etc, tienen su polaridad; asi el Oia nos remite
a la node; el frio al calor, el amor al odio, el bien al wal,

el ‘)omf)re ala mujer,

El principio de Hermes Trismegisto trata de
explicarmos como vetomando algin punto éste tiene su
polaridad y asi todo entra dentro del miswio concepto, ya
que es considerado como una totalidad, sin embargo, difiere
ef grado de intensidad para que towen uh curso bifereme)
Y4 sea ex su parte positiva o en su faz negativa.

El calor y el frio, aunque opuestos, son paradijica-
mente la misma cosa, consistiendo [a diferencia,
simplemente, en los diversos grados en que se manifiestan

estos dos polos.

Asi, se puede hablar del dia y la noche, polavidades de
MK 1SN0 fem')meno, que lamamos dia y que
cuantificamos en un calendario y que a lo largo de la

bistoria ha sido motivo de estudio ya sea desde una

D e
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concepeion cientifica hasta wna religiosa o de indole

filosofica.

Dichas energias o dualdades (dia y noche) se tocan en
los extremos para dar inicio a la otra con un grado

determinado de oscuridad o de [uminosidad.

En una escala de colores se puede tomar dos de ellos:
el rojo (positivo considerado como un color calide, y el
azul (negativo) concebido como un color frio; al wnir estos
dos colores se da inicio a una gama de tonalidades violeta
donde la intensidad del vojo o el azul dara la tonalidad,

ol hacer el violeta was rojizo 0 mas azuloso.

Ying-Yang

En la filosofia China, se puede hablar del YING y el
YANG; donde la energia positiva es noibrada ying v la
energia negativa yang, funcionando ambas instancias,

dentro de una totalidad.

El ying alberga en su interior una pequena parte del
yang y viceversa pava formar asi, wna armonia es deciy
nada es totalmente positive, ni nada serd absolutamente
negativo. Aplicando esta concepcion al amor  al odio
tendreinos que dentro del amor sienipre habra wna
manifestacion de evergia negativa u odio en si seno Y dentro
el odio siespre se encervard una pequena porcion de awor

inmanifestado.

De este wodo, los chinos logravon explicar mmchos
fendmenos y conceptos de suwida cotidiana: [uz y oscuridad

cerrado y abierto, agresivo y pasiv, cielo y tierra,

Esta dualidad es posible aplicarla al howbre v (a mujer,
ya que el hombre tiene aspectos positivos casi en su
totalidad, asi como aspectos negativos o feseninos en una
minima parte, Cientificamente ésto se puede explicar con
[os niveles de hormonas que produce ¢l organisimo, como
[a progesterona y la testosterona que el individuo produce
en diferentes niveles para asi consolidar sic naturaleza

ya sea d¢ howbre o de wujer.
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"El howbre posee aspectos femeninos gue procurara
complementar con los aspectos masculinos de [a wjer y
asi ocurve con todos [os excistentes que, de alguin wodo, se
velacionan y buscan un superior equilibrio a veces

inconsciente." 23
Las energias positiva ( ying ) y negativa | yang) al

formar una totalidad unificadova dan inicio a wn principio
equilibvante llamado TIEN.

e

Para evicontrar ese equilibrio es preciso ubicarse en ef
centro de las cosas, dentro de las veacciones de tipo
emocional, wental y espivitual el ser humano, y no
vacilar en el recorrido de [os dos polos, wediante [a

weditacion de los actos indiviouales del ser.

: ,-' Detalle de b historia de Adiin y Eva

. b

"

D eccecemmmenma ! 11 8lesia de Madernelo, Esparta.
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2.2 Un enfoque mistico- prehispanico

ROV, AMO Nuestyo;
la de falda de jade,
el de brillo solar de jade.
Llego el howbre
v lo envid acd a nuestra madre, nuestro padre,
El seior dual, la senora dudl,
El del sitio de las nueve divisiones,
El [ugar de la dualidad 24

Dentro de la filosofia del mundo religioso nibuat,
encontramos una pluralidad de dioses que vespondian,
en su mayoria a fenomenos de la vida natural, a la
tierva, al cielo, etc; como parte de a totalidad del

universo,

Muchos de [os dioses del panteon nabuat! aluden a
un principio de dualidad que abarca, lo positivo y lo
negativo; asi, se puede citar a Oweteotl y Omecihuat/,

que son drvinidades creadoras, asi wismo, padres de dioses

v bombres, que vesidian en un ugar llawado Omeyocan,

La cosmovision m’ubuatl parte e estos dioses

veconocidos como dualidades, creadoves de todo el

universo; de ellos se deriva todo lo existente: fuego, agua,
noche, dia, asi como los seres vivos, animales, plantas y

hombres.

Los principios que rigen a cada dios creador, son [os
misios que regulan a howmbres y mujeres de acuerdo con
su propia natuvaleza; un principio que corvesponderia a
Owmtetecubtli dotado de una energia positiva, activa y
generadora de la vida y la otva con una naturaleza
negativw, receptiva ) con el poder de concebir la vida, la

cual nos rewite a Owmecifuat!.

Cabe senalar que a estas dualidades se les ha

reconocido co otros nombres, entre los cuales se puede

citar: "Tonacatecubtli y Tonacacibuatl (Seior y Seora

de nuestra carne) no son otvos sino Owmetecuhtli y
omecihuatl (Seior y Seiora de la dualidad) 25
También se les nombra in Tonan que eva la madve e in

Tota gue era el padre.

Dichas energias de dualidad partian de una totalidad

que eva Oweteoth el cual habitaba el noveno cielo. Asi -

{
H
i
i
i
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se dividen los nueve cielos:



*1) Es Seitor y Seiiora de [a dualidad {Ometechtl; o) Es, en wia palabra, Ometéotl que vive en el [ngar
| Owecihuatl) de la dualidad (Omeyocan ) 26
;,
‘ 2) Es Seitor y Seitora de nuestro sustento
(Tonacatecuptli, Tonacacihuatl),
S b 3) Bs madre y padre de los dioses, el dios viejo (in

| teten inan, in teteu ita, Huehuetéotl).
4) Es al mismo tiempo el dios del fuego (i

Xiultecubli) wa que mora en su ombligo (tle-xcic-co: en

4 el ugar del ombligo del fuego).

4

5) Es el espejo del dia y de [a noche (Tezcatlanextia,
Tezcatlipoca).

6) Es astro que hace lucir las cosas y faldellin
(wminoso de estrellas (Citlallatonac, Citlalinicue).

7) Es seitor de las aguas, el de brillo solar de jade
y la de la falda de jade (Chalchiuhtlatinac,
Chaldyiubtlicue)

8) Es nuestra madre, nuestro padre (in Tonan, in

Tota),

Representacion de
Quetzaleoall,




Del privcipio de dualidad se devivaron cuatro hijos
que corvesponden a los cuatvo puntos cardinales v que
en la veligion azteca se le vindio culto, veverenciandoles
como parte e sus sacrificios. Asi cuentan con el
Tezcatlipoca del norte que es el negro, el Tezcatlipoca del
sur que esel azul, el vojo del oviente y el blanco el poniente.
A los cuales también se les identifica con otras
denominaciones: "Los cuatro se [lamaban Tezeatlipoca
Rojo {cuyas aduocaciones son también Xipe Totec y
Camaxtli - Mixcoatl), asociado con el Oriente y con los
colores vojo o amavillo; Tezcatlipoca Negro, asociado al
Norte; Quetzalcatl, asociado con el Occidente y el color
blanco, y Huitzilopochtli, con el sur g el colov azul» 27

Pov wedio de sus dioses, las culturas prehispdnicas
trataron de explicar o de veferivse a los fenomenos de
origen natural asi cowo entender [a conducta de [os seres
humanos. Ométeot! se identificaba comoel astro (lamado
Citlallatimac; que en el dia bacia lucir las cosas, en tanto
que su aspecto fewenino se cubvia de estrellas por [a node,
(lamada Citallinicue.

De este wiodo, mediante el principio de [o masculino y
femenino y con todo ello el trasfondo que encierra, los
antiguos mexicanos categovizaron los diversos fenomenos

y les vindievon culto.

Lograron, aderds, ordenar todo el ovigen de [a vida y
del cosmos. Es interesante seiialar que este principio sigue
vigente en nuestros dias, sobre todo en [o que se refiere al
howbre y a mujer, sin detenernos, por ahora, en
cowcepciones wisticas o veligiosas que esta dualidad pueda

entranay.

Asi Oweteot], diuidido en sw pristina dual dad, se sitia
s all de lo palpable, quedando visible a la [uz de todos,
proyectandose en los sucesos cotidianos, como ef dia y
noche, como el sol y la [una , y en eventos de tipo
emocional, espiritual y mental como el bien g el mal que

traslucen [as veacciones humanas.

Bajo este principio toda creacidn, todo contenido, queda
subswmido: .. a él nadie lo invento ni [e dio forma; exciste
mds alla de todo tiempo  lugay, por que en wna accion
wisteriosa que solo flores y cantos puede vislumbrarse,
se concibio y sigue concibiendo asi mismo, siendo a la vez
agente (Seioy Dual) y paciente (Seora Dual): 28

Explicandose asi, dentro de wna concepcion objetiva
y subjetiva, de lo palpable y wisterioso de la vida.
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. 2.3 El simbolismo en el Bosco

, l Bosco fue wn artista que surgid o el siglo XV, na-  es debil para vencer sus incliaciones pecaiinosas, wds
| cido en Is-Hertogenbusch, cindad que actualmente se proclive aigualarse con las bestias que a elevarse hasta
i« encuentra cerca de la frontera de Bélgica. Vivio wn am-  os dngeles” 29, de su edicion Barco de los [ocos que
P biente inpregnado por las ideas que imperaban en [aEdad — incluia poemas satiricos sobre los pecados de la
Media, época influenciada prefercntencnte, por laiglesia — humanidad.

Catélica, que dominaba el
panorama cultural de esos
tiempos. Se respiraba un
aive de terror por la
intolerancia existente y
por los pecados y erroves
cometidos en la tierra el
buen comportamiento que
dictaba la iglesia prowetia
la salvacion eterna en ol
cielo mientras que los
ervores o pecados tenian
1 werecido castigo en el
| infierno. Como escribio
Sebastian Brant contem-
poréneo del Bosco:

“...corvompido por ef

pecadode Add, el hombre




Detalle de la Mesa de los Pecados Capitales.

Dios vigilaba a [ humanidad desde el cielo, alli fijaba si
atencion en cada wno de las criaturas y conello la perfecta
obseruacion de su conducta. El tewor a que Dios viera
vealizando algin evror o pecado, disuadia a los feligreses de
hacerlo y con ello se extportaba al vegreso por el buen camino

El Bosco representaba todas estas ideas ex [a Mesa de
[os pecados capitales, donde los plasima con imgenes tomadas
de lavida cotidiana, dispuestas en forma circular;en el centro
ubica ¢l ojo de Dios con la imagen de Cristo que observa
atentamente al hombre en el desarrollo de su vida con una
inscripcion que dice: Cuidady, cuidady, Divs ve. También
vepesenta, con inigenes dispmestas en forma de circulo en
(os exctresmos superior e inferior, lo que le esperaal hombre ol
wioriv, wa sea la bienaventuranza de la glovia o wa sea el

castigo wds terrible que habra de sufriv en el infierno.

Muchas personas vivian con la ilusion de acabar con
sus penurias  pobrezas en la tierra, a pesar de que la
corvupcion y otros abusos cometidos por la iglesia, siempre
estuwo vigente el pago del diezwmo, todo ello dio pie a las
criticas que el Bosco incluyd dentro de sus obras;"..critica
a clases sociales especificas, aplicandoles a eces wno o
wids Pecados Capitales. Fustiga a charlatanes y a sus
necias victimas, a monjes ) monjas de vida relajada y al
Yico que Se Preocupa mds por SUs posesiones que por su
alma:, 30 ejemplificandolo en un curandero que extrae

[a piedva de [a locura en wna operacion simbilica.

Por medio de estas imdgenes, el espectador podia
proyectar sus propias virtudes y wicios, que eran
veforzados por los sermones dictados por la Tglesia, dowde

el yuicio Final adquivio la-valdez s notable y definitiva
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pava la safvacion de las alinas,"La preparacion para este
Dia Final fue una de las principales taveas de la Tgfesia
Medieval. Ensenaba a los fieles el camino que [os [levaria
aformar parte de los benditos, advertia a los reincidentes
y pecadores del horrible castigo que les espevaba sino se
corregian," 31

El Bosco expresd, vividamente, estas ideas en su
triptico del Juicio Final, donde (1 agonia de los pecadores
era fisica. Asi, plasmo una narrativa con una diversidad
de torturas, de cuerpos atvavesados por [anzas, cocinados
en savtenes y ollas por sus implacables torturadores;
también se pueden observar infinidad de persomajes
torturadores con cavacteres avimalescos, con extremidades
de humano v también con elementos inanimados como

son los cuchillos.

Las sugestivas descripciones del ufierno fueron un
wotivo de inspivacion para los escritores medievales; entre
lasobras que se pueden mencionay sobre este tema figuran:
“El infierno de Dante y [a descripcion que hace Lazaro
del purgatorio despmés de su vesurveccion. Aunque el Bosco
o sigue al pie de [a letva ninguno de estos textos, es seguro
que los conoce. Su influencia es patente en [a descripcion
de algunos de [os castigos, y tambien en [a topografia

general de su infierno, al vetratar ciertos detalles como

[os pozos y hornos calientes y los lagos y vios donde se

suntergen [os condenados.” 31

La impresion vecibida por los espectadores con estas
imdgenes, asi como [os sermones del medievo, sin duda
causaron gran impacto. Por ejeplo, al observar cuerpos
utilados, hornos incandescentes, personajes animalescos
que vepresentaban a los wds tervibles torturadores;
paisajes 0scuros Y Siniestros condenados con expresion
tervorifica o de desconsuelo; todo ello evocando la wids
tervible tirania emanada de [a Tglesia, donde [a condenacion
eraeternd, asi cowo [a dicha prometida por el paraiso que
aseguraba [a libevacion de los pecados.

En [a obra bosconiana, todas las imagenes estdn
influenciadas por [as ideas del medievo, y se encuentran
perieadas con una fuerte tinica religiosa. Muchas obras
se vefieren a escenas biblicas como: La adoracion de los
Magos, Cristo con [a cruz a cuestas, Cristo coronado
por espinas, otras wiis se vefieven a los pecados, al Tnfierno
al purgatorio o al Cielo, en escenas que permiten observar
un caudal inntenso de imdgenes [lenas de rara fantasia
donde cobran expresion los demonios y humanos con
Diferentes actitudes, ya sean pecaminosas o henchidas de
virtud, de fe y esperanza, La idea era mostrar el bien y

el wal, [o positivo y lo negativo actuando en la vida
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cotidiana del hombre, cono o excpresd ef artista en [a Mesa
de los Pecados Capitales, donde la avaricia, [o gula, entre
otros pecados, alejan al ser humano del camino que fo
conduciria hacia lo divino. La idea, en fin, era mostrar el
lado oscuro frente al [ado lwminoso de la wida. Bl cielo que
nos espera después de la wuerte como un pressio por seguir

la vida virtuosa, o el infierno como un destino de eterna

condenacion.

Triplico del Juicio Final, panel izquicedo,




Traptico del Jufcio Final. pa Jocntnal,




Triplico del Juicio Final, panel derecho.
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2.4 El punto de vista humanista

C o pevsona como ente individual tiene su propia
manera de proyectar su energia, tiene su propio wiodo de
desarroflarse en [avida, sus propias emociones, su propia
capacidad intelectual y wn proceso espiritual que las
experiencias de vida le han marcado una pauta para crear
ese caudal de factores que lo dentifican como ser
indivioual, que en el smundo se desarrolla; cuya meta es
encontrar una satisfaccion de ideales que lo llevan a
sentivse bien con él mismo; .. se traduce a [ Tnteligencia
humana como wna satisfaccion Individual, un Contento
Individual o wna Felicidad Individual ! 33

El howbre al tener sus propias aspiraciones lo hace
individual "... consciente o inconscientemente, los
sentimientos, emociones y percepciones de toda persona
estan [leos de elementos y matices que los hacen muy

personales.” 34

El ser bumano es el centro de su propia vida y
responsable de sus actos, el punto culminante es tratar
de uiir sus dos fuerzas: la interna y la de proyeccion
externa para su autovealizacion; tomando conciencia de

sw imundo interno experimental y de sus vivencias,

Este caudal de experiencias lo llevan a consolidar
sus mietas con una carga de significados personales
"También percibe el mundo externo de acuerdo con su
vealidad personal y subjetiva ( sus necesidades, deseos,
aspiraciones, valoves, sentimientos , etc ) es decir, con

un enfoque de - adentro-facia-afuera: 35

El howbre tiene [a potencialidad de elegiv su propio
cursode vida, en base a sus experiencias, tiene [a libertad
de eleccion; dicha apertura se da en la wedida que la

persona se abre y acepta sus vivencias.

El entorno que envuelve alos individuos es un factor
de suma inportancia ya que las experiencias vividas en
dicho entorno, lo llevardn adesarrollar un planteamiento
de lo que lo vodea, y en ocasiones se verd inﬂuenciabov en
s tomade decisiones y e la formulacion de sus criterios,
asi vacilard en una toma de decision del bien y el wal en
relacion a la sociedad, y en una reaccion negativa o
positiva de sus impulsos o decisiones; wmanifestando una
actitud constructiva o destructiva. Si por el contrario, el
entorno en que se desenvuelve el individuo,es pleno para

sudesarrollg le peritiva lograr sus wietas de una manera
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wids ecudnine, wo dirtorsionard {a vealidad y tendrd una

auténtica apertira hacia sus vivencias.

Muchas personas crean corazas como ui wiecanisi
de defensa para mantener a salvo sus sentinientos wds
profundos, covo un deseo subjetivo de ser aceptado en ef
mundo que lo vodea, donde pueda manifestarse

plenamente, siendo el priso.

j La wanera s visible para dicha aceptacion es la

velacion sincera, el didlogo sincero de las experiencias

A deunamanera sencilla, espontinea y anténtica, tocando

el punto mdgico d¢ las veacciones positivas del ser

humano. 8i pov el contvario, la persoma persiste en su

actitud destyuctiva o negativa , ese sevd su entorno Y

sus reacciones ante fa vida.

El principal punto es encontrar el lado positivo al

caudal de experiencias que alo lavgo de lavida el howbre

ba acummlado, tener la libertad de accion pava llevar a
cabo un desenvolviniiento pleno de las ewociones, para
dejar a un lado las frustraciones que atan a los
sentinientos mds ocultos, y dar paso a una satisfaccion
del potencial interno hacia una proyeccion externa y
| ;formar una totalidad, ef sev husano, utilizando dichas

i energias para proyectar ambas en wn equilibrio.
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Conclusiones

s diferentes filosofias o concepciones del mmdo que
aqui be analizadn, como son la egipcia, la nahuatl y la
i, ieen, Sin dida, rasqs en coming comticnen sicesos
de la vida cotidiana y religiosa emmarcadas dentro de
conceptos que aluden al orden natwral como ef dia y la
noche, el fuego y la hwvia, la tierva y el cielo, y a todo
aquello gue abarca la recurrente dualidad formada por o
pusitivo y lo negativo, no como adjetivos calificativos,
sino como modos para catalogay, dentro de estos principios,
o solo las fenomenologias, sino también los sentimsientos
y vivencias que en el siglo en que vivimos ha sido un
punto de estudio en ciencias comw la Psicologia.

Asi st con se o, b veligion cristiona en cno
contexctoestd enmmarcada la obva bosconiana, plantea esta
polaridad, a tramis de conceptos como ¢f biew y el wal, el
infierno y el cielo, lo sagrado y lo profano, plasmandolos
en su obra con un candal de simbolos emanados de la
religion cristiana ) la deologia de la época wedicval,
creando, asi, ciertas actitudes en los feligreses y posturas
ainte la vida que se manifiestan en sus formas de actuar
« pensay, formas saturadas por el temor ante el pecado y
a posibilidad imminente del infierno, ¢ idealizando,

asimismo, lo que sexia su vida después de la muerte, tal
vez conio 1 premio ohtenido por sus actitudes de virtud

wascetisino dentro de una existencia plena de tentaciones.

El planteamicnto de estas polaridades me llevi a
reflecionar sobre su sentido, encontrando que o son mids
que wodns de abordar los sucesos eotidianos, vivencias
quie se proyectan ante fendmenos tales como: el frio v ef
calor, asi como los sentimientos que a lo largo de la vida
wno experimenta, no solo el amor y el odio, sino también
[ desesperaciin  la paciencia, las actitudes destructivas
y constructivas que plantea la Psicologia Humanista,

Ear veliciin eon las poloridades, descarta I et Ol
biew 9 el mal, y el ideal veligioso tal como n concibe la
religiin: evistiana tradicional, vers, a cambiv de ello, e
preacupo por desarvollar valores gue considero
indispensables en cada momento de lavida, dentro d¢ e
posicion immanentista, credndonie, de este modo, mi propio
infiernu ywi propio cielo tervenales, asi como wis proprios
mitos, ritos y simbolos, a través de fos cuales voy
descifrando mii universo interior.







3.1 Propuesta personal

L aidea primaria para la conforsmacion del libro sungio
ante la necesidad de unificar y analizar varias filosofias
ubicadas entre un periodo comprendido de 10 aitos a la
fecha dentro de mi acontecer, con fundamentos
conceptuales provenientes de las filosofias china, egipcia
y prefispinica, asi como bajo la gran influencia cultural
ejercida por la veligion catilica; surgiendo en wi, una
veflexxion que me perwitio configurar wi propia concepeion
del wundo y de la wida, creando a partir de esto, una

peculiar simbologia que se adecuara a wi forma de pensar.

Asi se desencadend la planeacion de un objeto plastico
singular, como fue la elaboracion de un libro de artista
que we veflejara, en el que se conjugaran wis ideas
filossficas imperantes con wii desarvollo plastico actual,
veforzando todo esto, con [ informacion contenida durante

el seminario,

De tal forma, el libro esti constituido por doce
iimdgenes, De S5 x 35 CH1S. Cada und, que tienen en conjunto
unbilo conductor desarrollado a través de una narvativa
lineal que muestra dos direcciones: wna izquierda y la

otva derecha, siendo parte del concepto la lectura dual del

[ibro, comentandolo para hacer alusion a la distribucion

0e as imdgenes y contenidos impresos.

Lleva a su vez, en el centro, un velieve en madera
que cummple una funcion de contenedor o soporte de los
gm{mbos; andlogamente, lleva dos tapas de wmadera como
cubierta, abatibles en el centro, con el fin de darle una

mayor proteccion al libro.

Todas las inigencs estan vealizadas bajo la téenica
deuecograbado, disciplina grafica en la que we he venido
dearrollando. Utilice placas de fierro por ser un vehiculo
aptino y econdmico, y conformar con los impresos, cada

una de {as paginas del libro propuesto.

El libro tenminado, tiene una dimension de 78 x 6o cms,
Sus tapas de madera, estan forradas de papel amate, siendo
sus guardas del wiswio material. Las punteras y los lowos
son de keratol.
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Libro cerrado,
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3.2 El huecograbado

o | huecograbado fue la técuica predowinante para
[a vealizacion de los grabados. El grabado es un procedi-
miento que permite obtener warias copias del miswo
original; existen grabados en wadera o Xilografia,
grabados en linolewm, la litografia , entre otros, todas estas
técnicas realizadas con difeventes procedimientos y

bermmienws.

Entre los wetales usados ex el huecograbado se pueden

citar el fiervo, el zinc, el cobre, el aluminio, entre otros,

Brselando una ldinina,

Realizdandose biseles en los bordes de [a lawina con
imas de metal, con el tin 0e que a la bora 0e imprismir no
s b wetal on el fn de qe a o bora de iy

se warque en el papel y el fieltro.

Dentro del huecograbado existen dos formas de
ejecucion; [a divecta que s vealizada preferentemnente
con una punta wetdlica, denominando a ésta técnica
“punta seca”, que nos da un tipo de linea, que a la hora
de imprimiv, se obtienc una textura cdliva o

aterciopelada.

La irecta, es cuando se utiliza para ello, el dcido
witrico que corvoe el wetal dando diferentes tonalidades
de grises  Oiferentes calidades de lineas; asi las técnicas
son el aguatinta, aguafuerte, azicar y el empleo del
barniz blando, entre otros; asi como sus wiiltiples

posibilidades en el momento de combinarlas.

Para el aguafuerte se utiliza barniz realizado
apartir de ceva blanca, betim de judea y goma dammar,
asi Como aguarvas y bencina para hacerlo fiquibo;
dibujando la superficie y atacando con el dcido

exclusivamente esa drea.
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Procedimiento de punta seca, Tecnica de qguatierie. Aticado en vicido nitrico.

El aguatinta tiene semejanza cou las aguadas,
valovando towalidades de grises y negros con el apoyo de
vesinas o sin la utilizacion de éstas, por wedio de la accion
Oef dicide.

El barniz blando se realiza con wn bavuiz was sensible
a base devaselina, que favorece el transporte de figuras y
texturas, utilizando papel manila para dibujar,
vegistrandose asi la textura, las lineas, los sombreados

asi como fos modelados de las figuras.

La técwica de azsicar se vealiza apativ de dibujar
con pincel con una solucion de azicay, valladurade jabon,
anilina y alcobol. para bloguear zowas que wo se desean
grabar se wtiliza [a gowa laca o el betiin de judea con

aguarras,

La placa ya grabada, es la watviz que permite
reproducir en el papel de algodon la imagen tantas veces

como se vequieva, contenplando [a edicion.
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Para la reproduccion, se
utiliza un torculo; que con-
siste de una platina y dos
rodillos unidos por engranes
que facilitan el desplaza-
wiento de [a plating, que lleva
[a placa previamente entin-
tada com su respectivo papel,
protegidas por un fieltro que
amortigua la duveza del
rodillo y favorece que [atinta
se desprenda totalwente def
hueco en el papel.




an

El entintado de las placas, como se mmestra en las
imdgenes, consiste en depositar tinta, cubriendo totaliente
la placa conla wtilizacion de un vasero de hule, procediendo
agquitar el exces; posteriorwente con una wanta conocida
como tarlatana se elimina el exceso de patina, pasindola
por la superficie de la limina quedando finalmente L
tinta en el hueco del grabado y quedando blancas las
superficies no atacadas.
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3.3 dignificacion interna

~d
omo s¢ ha venido mencionando, el trabajo sigue la

fovma de narvativa; acomparado de textos alusivos que
describen los pensamientos que las imdigenes encierran.

se comienza el vecorrido secuencial de izquierda a
derecha, describiendo el lado izquiendo como la polavidad
negativa reflejada a manera de una problemdtica interna
con todo un proceso de fantasias, pasando por el
enclaustramiento interno y la liberacion del destino;
[levando en si un proceso hacia el vecorrido hacia la parte
positiva de la conciencia humana, encontvando en el
camino el punto medio de equilibrio significado con el
intercambio de energias femeninas y masculinas,
aludiendo ex si al principio de la dualidad que se manejo
en el enfoque mistico prebispanico.

Todo este proceso permite la autoliberacion del
personaje significado en los primeros seis grabados que
aluden a la parte negativa como antes se menciond, la
energia negativa vislumbra en el interior de la conciencia
una parte de [uz remitiendo a la concepcion filosifica del
ying-vang; de estd forma el personaje que sigue la

narvativa tiene en si el potencial para libvevarse o la

capacidad de autoreflexion, y con ello la capacidad de

poder salir de su propio infierno o claustro creado.

De igual forma estos seis primeros grabados estin
preferentemente vealizados en tonalidades de negros y
grises, aludiendo asimismo lo negativo con tonos oscuros
que se van degradando hasta encontrar tonalidades mds

clams.

Posterionnente la secuencia vealizada del lado devech,
rewite a [a ideade lo positivo, el pevsonaje se libera de sus
ataduras del destino simbolizado por la cruz, de abi
comienza el vecorrido de la secuencia hasta la pérdida de
su propio ser, por el deseo de alcanzar [a sublimacion. En
el camino del proceso, se manifiesta la creacion de la vida
y el proceso del nacimiento y la muerte, la winez y la
vejez; todas estas imagenes realizadas en tonalidades que

van de lo oscuro a fo claro.

Todos los grabados estdn enmarcados en paisajes que.

aluden a [a tematica que el grabado encierva Los textos

también manifiestan su significado, creyendo conveniente

incluirlos como respaldo para la nayvativa.
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3.4 Desarrollo y sentido del libro

-L' os grabados que conforman el libro, pueden ser
g q )}

interpretados e muchas formas. Sin embargo, a cada
uno de ellos le he dado su propio sentido o siguificads
desde mi personal punto de vista. Asi, el primero d
ellos vepresenta una serie de demonios enmarcados
en un vemolino, todo manejado en tonalidades de gris
oscuro hasta tender al negro; poniendo énfasis en
manifestar la obscuridad de la conciencia humana con
estas tonalidades. Tmdgenes como ésta me vewiten a
una serie de impulsos, de instintos, de pasiones ocultas
e insospechadas; los propios demonios que uno se va
forjando por ataviswos de rencor, odio Y toda suerte
de pasiones encontradas. Dentro de las especificaciones
técnicas e este grabado, se puede decir que se utilizo
la técnica de aguafuerte para la realizacion de los
demonios y el remoling, y en el fondo se utilizd resina

obteniendo un negro profundo,

g;n ol remolino. enlerno, una cauda de
demontos /we/c)/m/tbm/o am'(/m'/mc al sex.
Domonios irdnicos gue qutiieran

absorber la m/mct'(m/ de sender, de vdinr.




) En el sequndo se manifiesta el conflicto, donde a
partir del vemolino interno los pensamientos obsesivos
" consumen o aniguilan al propio ser. e utilizo la

técwica de aziicar exn todo el fondo reforzandolo con

vesina para obtener oscuros ids intensos, respetando
los grises y blancos deseados. La figura central estd
realizada en [a técnica de aguafuerte.

i

)

%’;b o/ /afw'nctﬁ[() de los /umwmu'cwloa,' un
munde cablice de celos, envidea, avaricea, gue
CONSUMEN,
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El tercero representa la prision, el encierro el
ser husnano exn sus propios conflictos, mientvas gue [a
cueva simboliza el propio encierro o enclaus-
tramiento, con [a inminente posibilidad de una salida
0 solucion. Recuérdese aqui, por ejemplo, la alegoria
de la caverna de Platon, donde el howbre consumido
en la ignorancia, por fin encuentra una salida a la
[uz de la sabiduria. En este grabado, la cueva esta
vealizada en aziicar reforzada con vesina paradarle
un wiayor atacado y obtemer negros wids intensos, la
mjer y los detalles del fondo estan realizados en
aguafuerte, bteniendose diversas tonaldades de grises

con apoyo de aguatinta.

Qﬁ%/ borde de la caverna, lu w/ffmb’w, o
Wanle; tucha indexna con las ﬁ?emw obscuras,
gue adn limdlan.

Za luc do e efieranxa trasluce en los

senlidus.




) El cuarto grabado manifiesta el veencuentro con
el potencial interno, wiisio que posibilita [a [iberacion
i del enclaustro propio, {levando a cuestas, la imagen,
| su propio destino que estd simbolizado con [a cruz.
l Aqui se wtilizo la técnica de azitcar para dar los
detalles de la cueva, la figura estd vealizada en

' aguafuerte y [a gama de grises en aguatinta,

%’/ canuno e /mya, b crux ded destino a
cuestas; habrd gue dvsembaraxarse de las cargas,

(/gja,m/a dis tumbers dol olvido @ nuestra m/z alda.




) El quinto manifiesta el deseo inminente de
liberarse de las ataduras, de lograr la libertad de
eleccion, de cancelar fos procesos dolorosos, para
apuntar hacia wna wejor forma de existencia. Las
imdgenes femeninas muestran [a caida hacia [a tierra,
se bajan de su propio destino en el cual estaba inmersa
[a protagonista.

La técwica predowtinante es el aguafuerte, siendo
realizadas la cruz y las imagenes mediante ésta,
4 respetando en las figuras femeninas el dibujo dado
con lineas delgadas. En el fondo, se realizo un
degradado de aguatinta,

@wa'wu/a e do ovun de sa destono, las ﬁem«w
reveladoras de ta /é, concdicen a la creacidn ded

/m)/u'o caniene.




e

et g e ot

Enel sexto, el d nge[ [ibera a los personajes o¢ s
carga destinataria, dejandolos en [ibertad pava
Proseguir con su propio  proceso hacia una wejor
forma de vida. Para este grabado se evpled [a técnica
de aguafuerte en el dibujo, asi como aguatinta para

vealizar una gama de. grises ) negros.

%M las alas de un (iwye/ s va of desteno, las
wwry/«m de unen y dan tnicio @ una cadena

. y) .
I/ll(,'(’d(l’ﬂlﬂ (/(& /()/Wlll(la()fﬂ(‘d.




En la séptima representacion
aparece un velieve en madera en la
cual, una parejase une propiciando,
de este wodo, un intercambio de
experiencias para tratar de lograr
un equilibrio espiritual y profun-
damente humano. Esta imagen
conforima el centro del [ibro y
funciona como soporte de los
grabados. Dicho relieve, esta

realizado en madera de o winm. de

triplay de pino.




A partiv del octavo grabado, aparecen las
imdgenes de [a polaridad positiva que narvan este
proceso. Aqui se muestra la fertilidad de la mujer,

comparacion simbolica con la madre tierra como

generadora de vida.

Este grabado fue vealizado bajo la técnica de
aguafuerte, asi como aguatinta para da tonalidades
de grises.

..cada una ca/m/t/e s /fma'd/n. ..madre licrra,

ERR 1 frencipie de /m/afm'(/at/ en la creacidn del

@Z/némwo.




A partir del octavo grabado, apavecen las
imdgenes de la polaridad positiva que warran este
proceso. Aqui se muestra la fertilidad de la mujer,
comparacion simbolica con a madre tierra como

generadora de vida.

Este grabado fue vealizado bajo la técnica de
aguafuerte, asi como aguatinta para dav tonalidades
Oe grises,

cada una ca/m/i/ﬂ s /lll/m'o'w. .madre lierra,
/wmm)ub e /m/a»n‘(/m/ en la creacidn del
%w'mwa.




La novena imagen vepresenta a una sujer
vegando agua a unos maizales, [a mujer tiene ef
potencial de nutriv su propio desarrollo, su propia
facultad de proyectarse con conciencia ante el wundo.
se utiliz la punta seca para definiv los maizales, la
figura y algunos detalles de [a tierva; asi como
aguafuerte para el dibujo de los dos iltimos, se utilizo
aguatinta pava dav tonalidades de grises, y el sof estd
vealizado en técwica de aziicar tratando de marcar

un movintiento,

. @ua/&/aa’: ol sol y la sembradora de vida,
y

a6 locan en sus exlremos frara dar inicio a un

o4 N
m/mr/ﬂ anovemendto.,




£l décino grabado simboliza a los waizales vistos
como el proceso de crecimienta; de ignal forma, atras
| se muestva el desarrollo de una vida, desde [a
concepeion hasta {a vejez, dando a entender dentro
0¢ la polaridad igualente la ninez y la vejez con
| todoef proceso que conlleva a cada wno de estos polos,
Esta imagen se vealizo con [ técnica de aguafuerte
{ para definir as lineas de los maizales, asi como las
figuras del fondo; ef negro se obtuvo mediante vesina

reforzando algunas lineas con aziicar.

‘ ml}nc//w'a Y /Zmz/ de la vida, cicle natural
‘ gue cnvuetie of liempro, en la relatividad del
B DUniérenso.




£l undécimo, nos vewite a la idea de comto es arriba,
es abajo: todo es un caudal de vida; se puede llegar a
comprender la importancia del entorno que nos rodea,
desde aquello que a simple vista no observamos cowmo
es todo lo existente dentro del mav, asi como aguello
que consideramos fuera de nuestro alcance cormo es el
cielo, el infinito; remitiéndonos a la polaridad. Esta
realizado con aguafuerte definicndo con ello el dibujo
de las figuras, asi como los detalles del paisaje
subsarino; para obtener los grises se tilizo la téenica
de aguatinta; el ave estd vealizada en técnica de punta

seca.

L Y sombra,; /uw y ave.
Oft/} it adn mds alld de lo /m//md/c.




&l duodécimo grabado representa el desapego
experimentado con cuestiones wateriales y atavisios
conceptuales de indole terrenal; empieza, aqui, el
procedimiento de desapego, donde el equilibrio también
acaba por perderse. T este grabado se efectud en
aguafuerte para definir el dibujo utilizando aguatinta

para dar tonalidades de grises.

/.@w/wrw(ﬁm[rw/n- de lo malerial, (/cmn'mr/a-
aloanxar la sublimacidn como. iénice cameno al

céelo,




El sltimo grabado representa el lado opuesto de
{os demonios; el desapego extremo lleva a la
protagonista a vivir en un mundo plagado de soledad;
de igual forma, hacia una ilusion facilmente

quebvadiza o frigil representada,en este caso, por los

globos.

Dicha imagen estd vealizada en aguafuerte y el
fondo en aguatinta, asi como los globos estin

realizados en xilografia.

Punto exlremo, 7acn‘(m(/n //eymc a la
cnmalewalidad ded ser, sostenida fror un mundo
eléreo y /@/mi&'ca.




(/’( lo largo de este trabajo, retomé ciertos puntos de
vista de diversas ieologias o cencepeiones veligiosas, pava
de abji partiv y construiv wi propia simbologia. Asiwisio
me preocupé por desarvollar una narrativa donde
aplicando [a wocién de polavidad, dentro de un proceso
personal, manifestando toda una gama de procesos
estéticos, asi como los estadios o momentos que considero

de introspeccion, en cada punto extreno de [a polaridad.

pudiendo abservar que en la creacion de los libros si
los dividisnos entre un concepto occidental y uno no
accidental; encontramos que en el primero, los libros, en
el curso del tiempo, fueron considerados como un
wecanisiio de veproduccion seriado, asi como utilitario
donde el contenido cumple una funcion especifica que es
el tema y la difusion del mismo. En cambio, en el concepto
no occidental, el libro esta intimamente relacionado con
el lector; se trata de libros que llevan toda una carga
significativa y a‘gmyos son considerados corno objetos de
veneracion, relacionados, en algunos casos, como ritos
especificos o de veflexion interna; asi, no solo estin
constituidos como contenedores o depositarios de

informacion. Aqui, el cuidado en la elabovacion se toma

mntcho en cuenta, asi como el uso de los materiales que
vienen a dar una panta importante en lo que se refiere a
La conforiacion de los libros alternativos, aswito principal

de este trabajo,

Por otra parte, el conocimiento de diferentes
alternativas en la creacion de los nuevos libros cumplio,
eit este trabajo una funcion importante, al pugnar por el
apovechaiiento de otras posibilidades en la aplicacion de

wateriales no utilizados en los ibvos convencionales.

La utilizacion de imdgenes con textos me llevi adar

una velacion a la continuidad de la narrativa propuesta.

Para concluiv, es preciso veconocer que el seminario
significo una experiencia bastante enviquecedora para la
creacion de este tipo e libros, asi como una via que
persiticra dar continuidad, impulso y estructuracion a
shi obra, dotdndola, adesnds, de un adecuado marco tedrico
referencial asi como la asesoria técnica y humana de los
macstros Daniel Manzano, Victor Herndndez y Pedro

Ascencio.
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