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Introduccion

El proposito de esta investigacion es estudiar dos sitios poco conocidos que son
muestra de arquitectura religiosa, y aunque austeros y sencillos, ambos conservan obras
de indudable importancia, primordialmente del siglo XV1. Me reficro a Jilotepec y Chapa
de Mota, que se localizan al norte del Estado de México. Estas poblaciones estdn ligadas
historicamente por un pasado comin, que viene desde la época prehispanica, debido a
que fueron importantes centros otomiies. Cabe precisar que aun después de la conquista
siguieron relacionandose en el aspecto religioso, pues la iglesia de Chapa de Mota fue
visita del convento de Jilotepec.

Mi interés radica en el aspecto artistico de ambas poblaciones, se que son edificios
modestos, ya que en ese mismo siglo se levantaron construcciones religiosas con
caracteristicas diferentes a las de este estudio y de proporciones grandiosas. Esto
obedecio a la ideologia de las diferentes ordenes religiosas, mientras unas construcciones
fueron conocidas por su riqueza de elementos, otras, precisamente por su modestia, han
permanecido ignoradas. Lo deseable, ‘cn todo caso, es que estas obras no queden al
margen de los estudios y del reconocimiento que meréccn por grandes 0 pequeias que:
fueren, cs importante que se les conozcan y se les otorgue un lugar dg:ntro del érte
colonial mexicano. Esta pretension es la que ha guiado mi interés en relacion con las
iglesias de Jilotepec y Chapa de Mota.

Jilotepee, capital del pueblo otmﬁi, era tributaria de los mexicas a‘la llega'(la_ de-los
espaiioles, Al término de la conquista fue evangelizada rapidamente por los franciscanos -

y dada en encomienda al conquistador Juan Jaranillo.




La labor doctrinal y cultural de los frailes, fue vital, de ahi la necedad de la creacion del
convento, cuya traza y orientacion corresponden a lo establecido por las autoridades de
aquella época.

Jilotepec conserva objetos artisticos religiosos sobresalientes como son; las cruces, la
portada, la pila, cuya ornamentacion nos permite apreciar la intervencion de la mano
indigena, una modalidad que se conoce como arte tequitqui, cuenta ademas con dos
capillas abiertas. En cuanto a la cruz atriel, esta es de grandes dimensiones, de forma
poligonal que evidentemente corresponde al siglo XVI. Sus cantos fueron utilizados para
plasmar la Pasion de Cristo, en relieves simbolicos de factura indigena; con incisiones
poco profundas, casi planas ¢ ingenuas. Otra cruz se localiza en el patio del claustro,
de mejor elaboracion en cuantc a los simbolos pasionarios. Es ésta de menos
tamafio y elaborada en el siglo XVIII, La primera es digna representantc del arte
tequitqui, modalidad que no solo se ha manifestado en esta obra, sino también en la
ornamentacion de la portada, asi como en el arco triunfal que enmarca el presbiterio. Lo
mismo se percibe en la pila bautismal.

La iglesia también posee un retablo del siglo XVIII dedicado a san José, ubicado en la

capilla de Jesiis Sacramentado. Por lo que se refiere a la pintura, todas ellas

corresponden al siglo XVIII; las mis importantes son las del artista conocido como ¢l

Mudo Arellano; (las pinturas ubicadas en este recinto y en el retablo al parecer fueron
traidas de otra poblacion cercana a Jilotepec).

En cuanto a la escultura, la iglesia posee imagenes del siglo XVIII, pero sobresalen

por su belleza y naturalidad dos figuras del siglo XVII que representan a san Pedroy
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san Pablo, que ademas son los titulares de la iglesia.

Por otro lado, el convento de Jilotepec cuenta con dos capillas abiertas, una de ellas
casi desaparecida y de la que solo se conserva €l campanario; y la otra, descubierta en
este siglo se puede observar sobre el vano principal de la iglesia.

Las obras religiosas de Chapa de Mota son sencillas en su aspecto general.
Curiosamente tiene dos iglesias diferentes “anto de tamafio como de estilo. La iglesia
mayor, con advocacion de san Miguel Arcangel, resulta de poco interés, sobre todo en su
interior, debido a las modificaciones que ha sufrido a través del tiempo. Su fachada se
caracteriza por sus monumentales pilastras que nos lleva a ubicarla dentro del estilo
neoclasico. Por otro lado, la iglesia pequefia del mismo lugar, presenta elementos
barrocos en su fachada.

El estudio de estas iglesias me llevo a conocer una obra que me atrevo a catalogar.
como de gran valor artistico. Se trata de la pila bautismal, buen ejemplo del arte
tequitqui, cuya ornamentacion la torna diferente de otraé pilas bautismales del siglo XVI.
Desde luego que esta afirmacion se debe a que no encontré otra pila con semejantes
caracteristicas. Esta ornamentacion consiste en tres escudos: dos de ellos con caracteres
espafioles; y el otro de elementos netamente prehispanicos. ’Complcta esta curiosa
decoracion una figura que representa a san Pedro.

Existen en el interior de la iglesia mayor, esculturas del siglo XVIIL. Entre las mas

importantes, estan las representaciones de los arcangeles san Gabriel 'y san Miguel, de

apariencia juvenil, ataviados con ropa d e gran colorido y se encuentran localizados en
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el presbiterio; y una mas de san Miguel arcangel, colocada en la parte superior del
baldaquino.

Para llevar a cabo esta modesta investigacion, tropecé con escasa informacion
documental; no obstante encontré extensa bibliografia sobre los ricos monumentos del
México Colonial. Logre reunir datos que a mi juicio consideré necesarios para la
apreciacion de estas obras poco conocidas. En Chapa de Mota en lo poco que existe no
encontré nada de interés para mi estudio. En Jilotepec no queda documentacion antigua
(in_situ), sin embargo me facilitaron copias de un documento del siglo XVI sobre este
poblado.

Este documento es interesante por varias razones; primera, porque nos ¢a una vision
del mundo prehispanico desde la perspectiva de la conquista; segunda, porque nos
muestra la mentalidad de una sociedad que surgi6 al fusionarse dos pueblos diferentes, ya
para entonces impregnados de la misma religiosidad y lealtad a su rey, y porque da
especificamente noticias sobre la capilla abierta. Su conbtenidob se refiere a los gobernantes
de esta region antes de la llegada de los espafioles. También nos relata la llegada de ellos
a tierras mexicanas, y la labor doctrinal de los primeros misioneros l’ranciscanoS en
Jilotepec v sus alrededores.

En este mismo documento el autor resalta la figura de don Juan Valerio de la Cruz,
cacique principal del lugar a fines del siglo XVI, personaje de gran importancia en la vida
politica y religiosa de este poblado, constructor de la capilla de la Limpia Concepcion y

de la cruz atrial.
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El documento, hasta donde se, es inédito, lo que me llevd a paleografiarlo y darlo a

conocer en el presente trabajo, como un apéndice del mismo, al que titulo Relacion de

don Lépez de Sosa, alcalde mayor de Jilotepee, 1589.

Considero que este documento merece un estudio mas profundo de manera particular
para ser utilizado como fuente de documentacion posterior.

Para completar este trabajo, acudi varias veces a los lugares de estudio y tomé
fotografias, lo que me permitio realizar un analisis mas objetivo de las obras.

Pese a la escasa bibliografia existente y utilizada en nii estudio, muestro a grandes
rasgos los hechos historicos méas sobresalientes de estas dos poblaciones, que cubren
desde la época prehispanica hasta la llegada de los espafioles. Concedo més espacio a la
labor doctrinal de los misioneros que trajo como consecuencia la ecreccion de

monumentos religiosos en distintas partes del pais, como los que me ocupan.

Por Ultimo, quiero y deseo dejar patente mi agradecimiento total y profundo al

maestro Jorge Alberto Manrique quien en forma desinteresada y profesional asesord mi

trabajo y de igual manera, a todas aquellas personas que me auxiliaron ¢n la realizacion

de esta investigacion.




HISTORIA

Jilotepec y Chapa de Mota fueron poblaciones habitadas en la época prehispanica por
grupos otomies (1). Es dificil precisar el origen de este pueblo en el valle de México. Sin

embargo, Carrasco Pizana en su libro,_Los otomies (2), asegura que la antigiiedad de

estos en el valle de México es anterior a la formacion del imperio tolteca, y que el foco o
centro mias importante de los otomies se hallaba en la region de Jilotepec y Chapa de
Mota, localizados al norte del valle de Toluca (3). Estos datos se encuentran

corroborados en el Relacién de Querétaro (4) que ofiece referencias sobre la vida y

costumbres del grupo otomi.

Otros autores, como Mendizabal (5), discrepan de los datos anteriores y consideran al
grupo otomi como uno de los grupos mas modernos del centro de México. Gibson, en su
libro_Los _aztecas bajo_el dominio espaiiol (6) coincide con Mendizabal y considera a
los otomies como pobladores relativamente tardios que llegaron al valle de México
procedentes del oeste a la caida de Tula.

Si bien el origen del pueblo otomi es confuso en cuanto a la precisi(m de 1a fecha de su
arribo al valle de México, si esta claro que Jilotepec y Chapa de Mota fueron dos de sus
centros principales.

El pueblo otomi tuvo su apogeo en el siglo XIIT 'y su capital era Xal“locan‘ Enel XVI
entran en decadencia y su capital es ocupada por los nahuas. A partir de entonces se
dispersaron por diferentes partes del territorio; algunos grupas pcrmanecicmn’al norte
det valie de México donde fundaron Jilotepec y Chapa a ta-que Hamaron Nonthé (k7)‘ "

Durante la conquistas del imperio mexica, el rey Ahuitzotl realizo una campana hacia
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Jilotepec y Chapa, logrando someter a los otomies, y hacerlos tributarios de su imperio
(8).

Consolidada la conquista espafiola los soldados recibieron la encomienda como
premio a sus servicios. Esta consistia en consignar un grupo de indigenas a un espaiol
que tenia derecho a recibir tributos y servicios de los indios a cambio de doctrina y
proteccion. No todos los que  participaron en la lucha fueron debidamente
recompensados; solo los mds allegados a Cortés recibieron las mejores encomiendas (9).
Jilotepec le fue asignado a Juan Jaramillo (10) y Chapa de Mota a Jeronimo Ruiz de la
Mota (11).

LA EVANGELIZACION
Es facil comprender la importancia que los conquistadores y la corona espaiiola dieron

a la evangelizacion, pues fue su mejor carta para justiticar la conquista militar en el nuevo

munclo, contando inclusive con la aprobacion papal que les autorizaba Hlevar a cabo la

cristianizacion en las tierras conquistadas,

Durante la conquista habia ya algunos religiosos que venian junto con los

conquistadores; otros, llegaron después, pero incluida ésta, la labor de los misioneros se

vio multiplicada. Herndn Cortés, responsable de la empresa 'y preocupado por la
salvacion de las almas de los naturales, insistio en la necesidad de que se enviaran

suficientes ministros evangélicos para tan dificil tarea (12).

La primera orden religiosa cn llegar a estas tierras fue la de los franciscanos; diez

sacerdotes y dos legos bajo la direccion de fray Martin de Valencia en 1524 (13). El

papa Leon X, en su bula Alias Felicis y en Exponi Nobis Fecisti de Adriano VI, se da: -
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a los frailes franciscanos y otras ordenes religiosas ( vendrian estos después ) toda la
autoridad papal para llevar a cabo la cristianizacion de los pueblos vencidos (14).

No hay fechas exactas que precisen la dispersion de esta orden, y por ser la primera
en este territorio, avanzaron por los sitios que mejor convinieron a sus intereses. Se
establecieron en dos regiones: la region de Puebla y el valle de México; incluida en esta
altima la zona de Jilotepec. Posteriormente se dispersaron en otras direcciones (15).

Levantaron construcciones muy sencillas que consistian en casas modestas con capilla
al lado, sin padre de residencia fija y que solamente eran visitadas desde los conventos
principales (16). Este fue el caso de Chapa de Mota, que era visita del convento
franciscano de Jilotepec (17). Paso a fornmar parte de la provincia del Santo Evangelio,
llamada asi la region central donde se propagd la mision de cristianizacion de los
franciscanos (18).

La predicacion de la fe cristiana no fue nada facil en su etapa inicial. El indigena se
resistio a la imposicion de una nueva religion, sobre todo los mis vigjos. En la
descripcion del arzobispado, el cura de Chapa de Motg informo al arzobispo Montufar,
que los indios naturales y vecinos del lugar admitieron la doctrina cristiana con exéepcién
de los mas viejos. En lo que encontraron dificultad fue en el idioma, pues prcvaleéian el
nahuatl y el otomi (19). | .

Posteriormente los frailes aprendieron las diferentes lenguas aborigenes en distintas

partes del territorio, con lo que su tarea de conversion se hizo mas sencilla.

Debido al crecimiento de la evangelizacion realizada por las distintas ordenes

religiosas que fueron llegando paulatinamente a cstas tierras, fue necesario ¢l
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nombramiento de un obispo que coordinara las actividades religiosas y diera solucion a
los diferentes problemas que presentara la evangelizacion. El obispado se erigio ¢l 13 de
octubre de 1525, y fue su primer obispo fray Juan de Zumarraga (20).

El avance de la evangelizacion fue cada vez mayor, aumentd el nimero de iglesias y
de religiosos, y el obispado se transformo en arzobispado en enero de 1545,
designandose nuevamente a fray Juan de Zumérraga (21).

La evangelizacion fue el complemento de la conquista militar espafiola. El
conquistador y el misionero representaron los grandes pilares para la formacion de una
nueva sociedad a la que desde luego pertenecio el indigena,

JILOTEPEC

Jilotepec, que significa en nahuatl; "pueblo o cerro del maiz tierno”, fue una de las
poblaciones tempranamente evangelizadas por los franciscanos en el siglo XVI.

Hipalito Vera, en su libro Itinerario parroquial, nos indica que en 1585 ya exi#tia cl
convento con su claustro, iglesia, dormitorios y huerta (22). Este convento esta ;it_uado
al sur de la iglesia, y consta de dos plantas alrededor de un patio de pequefias
proporciones. En la planta baja estan los cuartos que tuvieron distintas funciones como
debieron de haber sido: sala_de profundis, refectorio, cocina, despensa, el acceso al
huerto, etc. En tanto que en la planta alta se chcuentran las celdas, el acceso al coro, etc.'

El atrio de este conjunto arquitectonico lo rodean gmcsds Iuros alménados y ﬁcnc
triple acceso. La entrada principal se localiza al poniente, en o j)lano’ de la puerta
principal de la iglesia, y las otras dos orientadas al norte y al sur, respectiv’amcn“tcﬁLos

atrios ticnen un papel importante en las construcciones conventuales del siglo XVI, pues
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era el lugar donde se realizaban diferentes actividades tanto religiosas como de enseiianza
tan necesarias para la evangelizacion.

Diego Angulo, en su libro Historia del arte hispanoamericano, nos dice que estos
atrios de grandes dimensiones dieron como resultado una nueva organizacion
arquitectonica desconocida en Europa pero muy utilizadas en la Nueva Espaiia (23).
LAS CRUCES

La cruz fue un elemento importante en el atrio, por lo general se ubicaba en el centro
de este gran patio llamado también procesional. Las cruces atriales de la Nueva Espaiia
tienen como antecedente las cruces publicas de Europa, llamadas "humilladeros", que
presentaban a Cristo de cuerpo entero, con flor de lis como remate y adorno de los
brazos. Durante el siglo XV los simbolos de la pasion substituyeron al cuerpo de Cristo
(24). Es logico que el fraile espafiol, al llegar a América, haya utilizado los mis_mos
simbolos para sensibilizar a los creyentes del nuevo mundo. Desde luego que aqui fueron
realizadas con cierta tosquedad e ingenuidad, pero con un gran sentido simbolico. El
investigador Moreno Villa incluyo estas cruces dentro de un concepto de arte tequitqui,
debido a la elaboracion e interpretacion de los simbolos por anos indigenas (25). A este
respecto es necesario agregar como se determind el término tequitqui.

La conquista militar se complementd con la evangelizacion y fue de tan vital

importancia que su accion no solo se concretd a convertir a los naturales al cristianismo

sino que ¢l convento se trocé en centro cultural y artistico de importancia en ese-

momento. Sujeto al vencedor, se utilizd al indigena para trabajar en las construcciones




arquitectonicas trazadas y dirigidas desde luego por el espafiol. FHasta abi, su
participacion podria suponerse pobre en lo que se refiere al aspecto artistico, pero su
formacion prehispanica en las artes, sobre todo en la escultura, o hacian conocedor de
formas y volimenes, por lo cual se le permiti6 la decoracion de fachadas, cruces atriales,
capilla abiertas, pilas bautismales, pualpitos, etc., a los que les imprimio un sello muy
personal. A esta tarea se le denomina en la actualidad como arte tequitqui, término
creado por el investigador José Moreno Villa; la palabra tequitqui proviene del nahuatl y
significa tributario (26). Este arte se dio bajo las siguientes circunstancias: los disefios
europeos le fiteron dados al indigena y de esta manera se le instruyd en los diferentes
estilos que ya se habian dado en Espafia, como el gotico, romanico y renacentista. El
indigena, frente a los nuevos modelos ( para él ), de los que no tenia un conocimiento
cabal en cuanto a la técnica, le fue dificil copiar al pie de la letra los modelos
occidentales, creando un disefio muy propio, cuya interpretacion resulto original y
novedosa.

Martha Fernandez, en su tesis Historia del concepto ddl arte teguitgui (27), da una

idea mas exacta sobre este arte. Nos dice que no es un estilo sino una modalidad

decorativa, pues es un disefio con clementos indigenas que dependieron forzosamente de

estilos artisticos occidentales, pero con cardcter propio, sin tener intencion de serlo; que
se constituyd en algo nuevo pues es una mezcla de los estilos, romanico, gotico y
renacentista; es ademas, un arte que corresponde al siglo XVI, nunca después en los
siglos posteriores. Segun Moreno Villa, este arte se manifiesta en toda la época virrcinval.

Ademas se utilizo exclusivamente para ornamentacion y puede considerarseen cuanto




a la talla, como un arte que participa tanto en lo popular como en lo culto; otra
de sus caracteristicas radica en que los disefios elaborados fueron occidentales con el fin
de no crear confusion entre los indios, asi que a la llegada del espaiiol, la simbologia se
perdid por completo.

La cruz atrial de Jilotepec es digna representante del arte tequitqui, pues en ella se
conjugan las caracteristicas antes mencionadas. La cruz se erige en el centro del atrio,
sobre un basamento de planta octagonal, y sobre éste, otro de menor tamaiio de planta
cuadrangular. Simula dos niaderos de seccion poligonal, y en sus diferentes cantos se
advierten los simbolos pasionales.

La cruz vista de frente, muestra en su superficie los siguientes simbolos de la pasion:
al pie de la cruz se observa una columna, un latigo, como los instrumentos de tortura. Su
presencia evoca cuando Cristo fue atado a una columna y azotado por los soldados
romanos; donde, ademds, trenzaron una corona de espinas y lo vistieron con un manto de
purpura. Se advierte también la figura de una palma que nos recuerda el recibimiento que
le hiciera el pueblo judio a Jesis como hijo de Dios. sobre la columna se encli_entm el
gallo que expresa la prediccion que hiciera Jests a Simon Pedro, de que éste lo negéu‘la en
tres ocasiones antes de que cantara el gallo. La figura siguiente correspondé a una mano,
lo que parece indicar la bofetada que recibio ‘Jesucristo al ser interrogado por los
sacerdotes. Arriba de este simbolo, se localiza una bolsa de la que sa)en sieté monedas,
ésta significa la traicion de Judas. Encima de Ia figura anterior se advicrte la cara del -
posible cacique de Jilotepec, pues las caracteristicas que presenta, como el pei‘nado,"lla

cinta alrededor de la cabeza, ¢l uso del cuello de gorguera, son propios de la época y 1o -
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identifican como tal. Su presencia quiza se deba a sus buenas relaciones con la orden
franciscana y al apoyo que pudo haberles brindado. Probablemente se trate de don Juan
de la Cruz, seguin se vera mas adelante,

En la interseccion de los brazos de esta cruz se encuentra el Divino Rostro con la
corona de espinas. Se aprecia la forma de una media luna, y en la superficie contraria, el
sol. Simbolos de la eternidad. En la parte posterior, los simbolos pasionarios son una
espada, localizada en la parte inferior de 'a cruz, que nos recuerda la ocasion en que
Pedro en defensa de Cristo, corté la orgja a un criado (Marcos 22, 49-51).

Arriba, a la izquierda de la espada, se aprecia una cuerda con nudos de la que cuelgnn
partes de ella; tal vez esto represente la soga usada para atar a Jesis al hacerlo prisionero
en el huerto de los Olivos. De la mitad hacia arriba del misino canto, se aprecia la
escalera que sirvié para bajar el cuerpo de Cristo de la cruz. En la interseccion de los
brazos, nuevamente su imagen. De uno y otro lado de los brazos de la cruz se advierten
los perfiles de Dimas y Gestas, aquellos ladrones crucificados con Jestis. Rematan los
brazos y la cabeza de la cruz adomos de flores de acanto, cuyas formas en conjuntp
parecen mas bien penachos.

A los costados de la cruz encontramos también simbolos pasionarios. En uno de estos
observamos la cafia que utilizaron los soldados romanos para colocarsela a guisa de cetro
a Jesus, en tono de burla; de la mitad hacia arriba se encuentra la lanza, con q:ue

Longinos traspaso el costado de Cristo (Juan 19, 33-34).




En el canto contrario, los simbolos que se esculpieron son los siguientes: un dado que
representa el momento en que los soldados echaron a suertes el manto de Cristo
(Juan 19,24). Junto al dado, una linternilla, como fa que utilizaron en la bisqueda de
Jesus en el huerto, ésta se aprecia en la parte inferior.

A lo largo de la superficie del mismo canto se encuentra un hisopo en vara, con el que
le dieron a Jestis vinagre; alrededor del hisopo tres clavos desproporcionadamente
grandes, probablemente insertados con la intencion de aumentar la impresion de la pasion
entre los fieles.

Entre los cantos que contienen los simbolos pasionarios se encuentran otros mas
angostos, en los que se imprimieron fos estigmas que sirvieron para representar tanto a la
pasion como a la orden franciscana,

Otra cruz que merece atencion es la que se encuentra en el patio del claustro. Es de
menor tamaiio que la cruz atrial; en ella se maniﬁesté una talla mas elaborada y menos
ingenua, ademas de utilizar elementos llamados chapetones, muy propios del siglo XVIIL.

Sus caracteristicas son las siguientes: la forman dos superficies que llevan simbolos
pasionarios. Al pie de ella se observa una mano, que como ya hemos asentado
anteriormente, representa la bofetada dada a Jesus cuanda, se encontraba ante Anasy
Caifés (Juan 18,22). En la parte inmediata superior de este canto, se localiza iuves‘cnlgra',
en la interseccion de los brazos, en lugar de la imagen de Chisto, v‘a“una flor de cinco
pétalos -las cinco llagas- dentro de un circulo, y a sus Jados un martillo 'y una lg‘naza‘k

instrumentos necesarios en {a crucificacion.




Los chapetones aparecen uno en cada extremo de los brazos, y otro entre la mano y I
escalera del canto, ya descrito. Estos representan los clavos utilizados para fijar ¢l
cuerpo de Cristo en la cruz.

En la superficie contraria se advierten, en la parte inferior, el ciliz y la hostia. Sobre
estos se encucntra un chapeton, y seguidamente, arriba, la columna de la flagelacion.
Aqui el santo rostro ocupa el punto de cruce de los brazos, con rasgos muy claros y con
la corona de espinas. A sus lados y arriba de la imagen, caritas de dngeles alados, y en
cada extremo de los brazos nuevamente chapetones.

Los brazos rematan con pequefios penachos de plumas, mientras que la cabeza de la
cruz, con una cartela que dice: INRL
LA IGLESIA

La disposicion de esta iglesia es de oriente a poniente (segin el concepto religioso que
persiste en el siglo XVI mexicano, para el cual el oficiante -entonces de espaldas a los
fieles-, deberia mirar hacia el oriente, el sitio de la tumba de Cristo).

Fachada de Ia iglesia. El vano de la portada lleva un arco escarzano adfnteladu.‘Tanto

las jambas como el arco llevan la misma decoracion de florones labrados burdamente.
Las jambas son cajeadas y presentan siete flores; las impostas llevan molduras sencillas‘_y

el salmer presenta una forma curiosa, como basa. La arquivuclta también esta cajeadé y '
presenta ocho flores similares a las de la jamba,

Las basas llevan escudos con anagramﬁs de Cristo. El de la dcreﬁlfa (respecto al
espectador) en gricgo; ¢l de la izquierda, en latin; ¢llas s$')stieriex| pilastras eslriadas y

contrapilastras, Curiosamente no tienen capitel; en su lugar se ‘encuentran dos escudos
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con las llagas de Cristo. A la vez sostienen una cornisa sin friso ni arquitrabe que resalta
ala altura de las pilastras. Inmediatamente arriba de la cornisa, después de un estrecho
banco, se abre la inmensa ventana del coro, muy poco usual por sus dimensiones. Es un
arco de medio punto que descansa sobre columnas cilindricas, cuyos capiteles y basas,
formados por dos gruesos modillones, son iguales entre si, muy caracteristicos del siglo
XVI. La construccion de este inmenso vano debe ser posterior a la portada de ingreso,
ya que el color de la piedra es diferente. Desde luego que por las caracteristicas
mencionadas, se realizo la obra dentro del siglo XVI. Revisando el presente trabajo, el
maestro Jorge Alberto Manrique observo con extrafieza el tamafio del vano superior,
concluyd que lo mas seguro es que se trate de una capilla abierta. Ademas, porque el
techo del coro es de poca altura, lo que hace pensar qiie se construyd a proposito para
que funcionara con una doble intencion, como coro y capilla abierta.

El resto de la fachada es un paramento liso que culmina en espadaiia sdbrc el lado sur;
consiste en un muro perforado por dos vanos en los que han sido alojadas las campanas.
El mayor de los vanos fue cegado para colocar un reloj de principios de siglo. Antes del
desplante de los vanos hay tres molduras de¢ tosca elaboracion, Remata este cuerpo en un
pequefio pifidn y, sobre éste, una cruz con otras dos menores a cada lado. La mitad norte
del paramento remata con un medio pifién en cuyo centro se localiza una ventana
pequefia. Corre un toro a lo ancho de la portada, arriba del vano superior, y en las partes
laterales de la construccion.

El interior de la iglesia. El interior ae la iglesia lo conforma uha solo nave. [l techo

plano es de madera con zapatas muy labradas que ligan cada viga con modillones que
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recorren toda la nave. La primera impresion que se recoge de este recinto es de
austeridad y sencillez; el usodela madera, tanto en los techos como enel coro, lo
traducen en un espacio que regala sobriedad y recogimiento.

La nave se divide en tres partes. En la primera, al pie de la entrada, se localiza el coro
formado por un gran armazon de madera, de poca altura; la segunda corresponde a la
nave central, propia para los ficles; y la tercera, al presbiterio. Las paredes del interior
llevan aplanado y un guardapolvo de un metro de altura aproximadamente cubierto de
sillares.

La modesta construccion va a la par con la mayor parte de la decoracion, no hay
retablos en la nave principal (quiza los hubo?), solo algunos santos sostenidos por
ménsulas en ambos muros de la nave. La pared del lado sur tiene cuatro ventanas que
iluminan el interior y sobre el mismo muro se observa el pulpito con su tornavoz. esta
descripcion corresponde a la época actual, pero es posible que el interior fuera
modificandose con el tiempo, pues en ambos muros de la nave todavia son visibles nichos
que han sido cegados, asi como grandes ventanas en {o alto del muro norte.

Debido a la importancia litiirgica del presbiterio, lugar reservado al clero para celebrar

el sacrificio de la misa, esta parte del recinto se encuentra en un nivel mas alto que el

resto de la planta, y posee gradas de acceso.

El presbiterio es tan ancho como la nave misma; un arco triunfal lo separa del resto de

la nave. Este arco es apuntado, de origen gobtico, como ornamentacion ostenta, en

relieve, pequedias tlores en ambos lados del arco, seguramente de manufactura indigena,

Estos motivos rompen con la austeridad del lugar; por ello resalta la belleza del arco.
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El techo es de madera, con las mismas caracteristicas mencionadas antes, como son
las zapatas labradas y el uso de modillones. Hay ventanas colocadas a diferentes alturas
destinadas a la iluminacion del lugar. El baldaquin corresponde ya al siglo XX, y en ¢l
se encuentra la escultura de la Purisima, y en la parte superior, la Divina Trinidad. En el
muro posterior, sobre ménsulas, las esculturas de san Pedro y san Pablo a cuya adoracion
se consagra esta iglesia.

El presbiterio tiene doble acceso. Al sur se comunica con la sacristia y el claustro; al
norte, con el bautisterio.

El bautisterio. Se trata de un recinto peculiar, pues en su interior se levantan columnas

de tipo dorico, cuyo abaco lleva en sus esquinas uma sencilla hoja de acanto. Una
columna fuera de centro se utiliza para dar forma a los arcos de tipo renacentista que
descansan en estas cuatro columnas. En este salon se encuentra la pila bautismal, que es
de una sola pieza. Trabajada en piedra, descansa sobre una base cuadrangular de muy
poca altura. Carece de fuste que pudiera elevarla; tal vez lo tuvo y por esa razon se

encuentra al ras de la plataforma. Su ormamentacion es simple pues consiste en

anagramas tanto de la virgen Maria como de Cristo muy parecidos a los existentes en la

pila de Tlalnepantla. La ejecucion es de factura indigena, pues el tratamiento del disefio

es plano. En la parte superior lleva como adorno figuras geométricas de recuadros

prehispanicos. En su parte inferior se advierte un gran follaje que prolonga sus ramas

sobre un anillo que da la apariencia de sostener la pila.

La capilla abierta. La tarea de la evangelizacion fue dificil en su etapa inicial para los

pocos religiosos dedicados a esta empresa, pues carecian de elementos humanos a.
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medida que la conversion indigena aumentaba. No existian iglesias con todas las
caracteristicas necesarias. Esto les motivd que ellos levantaran construcciones muy
singulares denominadas capillas abiertas (28), que consistian en un ¢spacio techado para
la celebracion de la misa, o sea un lugar que funcionara como presbiterio y resguardo de
la liturgia, utilizando como complemento el atrio, destinado para la congregacion que
observaba desde el exterior de la capilla el rito religioso (29). Tales razones permiten
entender por qué fueron construcciones tan utilizadas en el siglo XVI, propias de
América; en ese sentido, las mas conocidas son las de la Nueva Espaiia y Guatemala
(30).

Sin embargo, ya construidas las iglesias conventuales, siguieron siendo un auxiliar de
las mismas. a fines de ese siglo entraron en desuso debido a la disminucion del namero de
fieles. No hubo uniformidad en el trazo de ellas, lo que produjo una variedad en cuanto a
su disefio y orientacion y que las hubo verdaderamente suntuosas, como algunas muy
sencillas, pero lo que importaba era su funcion ante los creyentes.

Todo lo expuesto hasta aqui da pie para apoyar la tesis de que Jilotepec cantaba. con
una capilla abierta, de la que ya sc hizo referencia al describir la fachada de ‘la iglesia. Las
razones que refuerzan esta tesis son las siguientes:

a. El tamafio de este grano vano no puede corresponder a una simple ventana de coro,
no era usual, al menos que se tratase de una capilla ahicrtu.‘
b. La altura de su posicion permite la mejor visibilidad de la linigia en relacion con el

espectador.
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¢. La relacion de espacio entre ¢l atrio y este gran vano no tiene otra funcion mas que
la de una capilla abierta.

Ademis existen otros elementos que la constituyen como tal, ya mencionados con
anterioridad, como lo son el hecho de que fue acondicionada posteriormente, dentro del
mismo siglo XVI, a la fachada, pues ni el estilo del arco, ni el color de la piedra
corresponden al vano inferior 0 acceso principal, asi como la doble funcion de coro y
capilla abierta a la vez.

Esta capilla permanecio oculta y en s.1 lugar se dejo una pequeiia ventana, y no fue
sino hasta principios de los sesentas, :n este siglo, en que el presbitero Saturnino
Sanabria, parroco del lugar, al hacer regaraciones en el templo, descubrio este vano.
Existen pocas capillas abiertas con estas caracteristicas. Rafael Garcia Granados cita tres
ejemplos al respecto; el de Real del Monte, Hgo.; el de la iglesia agustina de
Tepecuacuilco, Gro., y el de Tlacochahuaya, Oax. (31).

El retablo. En la iglesia de san Pedro y san Pablo existe una capilla lateral dedicada a

Jesus Sacramentado, también llamada del Santisimo. Se localiza a la izquierda, muro
norte, del acceso principal.

Al pie de la entrada de esta capilla, en la pnrte:alta, é.\'iste un’claro que permite la
comunicacion con el coro, construido a proposito par utilizarlo en los oficios que %L
realizaran en esta capilla.

En’ella encontramos un retablo de estilo barroco estipite, conocido también como
churriguerresco. El estipite barroco se forma basicamente de ciialfo-scccioneﬁ: basa,

piramide truncada e invertida, cubo v capitel, y es caracteristico del siglo XVIIL.
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Este retablo se forma de dos cuerpos y tres calles, sostenidos por el banco y
sotabanco. El primer cuerpo es méas ornamentado que el segundo pues en ¢l se advierten
motivos vegetales, conchas, cabezas de querubines, roleos y pilastras estipites. Las
pilastras estipites enmarcan las calles laterales de este cuerpo, donde se colocaron dos
lienzos por calle, cuyos marcos terminan en la parte superior en arcos mixtilineos. El
cubo estipite se pierde para dar forma a medallones los cuales llevan bustos: dos
franciscanos en los extremos, y dos apostoles proximos en la calle central, probablemente
se trate de san Pedro y san Pablo.

La calle central tiene un gran nicho con marco resaltado y arco labulado, modificado
posteriormente, donde se ha colocado sélo un lienzo reciente; el de Jesis resucitado. El
marco lleva en la parte superior un especie de medallon de formas salientes y hundidas

con roleos y una pequefa carita de querubin que interrumpe la parte media de la cornisa,

la que divide el retablo en dos cuerpos. la cornisa no se pierde completamente pero se

quiebra y sobresale en distintos planos.

El segundo cuerpo pudiera considerarse también un gran remate de forma
semicircular, de tres calles que hacgn gje con las del cuerpo anterior. La ornamentuéiéh
es menor. El lienzo central represénta a san José con el nifio Jesus sobre el brﬁzo

izquierdo. Flanquean este cuadro angeles, caridtides y pilastras de curiosa vestimenta en

tonos rosas y azules Este lienzo lleva un arco mixtilineo con motivos vegetales y roleos

en los extremos de dicho arco. Los lienzos laterales quedan enmarcados por una moldura

curva, donde sobresale uno que otro motivo fitamorfico.




Los lienzos de este retablo abordan como tema principal los pasajes biblicos de la
nifiez de Cristo, a excepcion del lienzo central del primer cuerpo que muestra el tema de
Jesus resucitado. '

La_pintura. El pintor de los lienzos del retablo de san José manifiesta la influencia
del claroscuro. B claroseuro fue utilizado en el siglo XVII por tenebristas, cuyo figura
representativa en la Nueva Espaiia fue el sevillano Sebastian Arteaga, llegado a México
entre los afios de 1635 a 1640. Esa influencia tenebrista se¢ fue reduciendo con el tiempo,
pero no desaparecio del todo, y de alguana manera alcanzo al siglo XVI1II, como en este
caso. Por otro lado, las figuras recogen movimientos suaves y finos y muestran una gran
serenidad y dulzura en sus rostros, una actitud que es caracteristica de esta pintura, aun
cuando se va diluyendo a partir del segundo ;ercio de ese siglo. El uso dei rojo y del azul
es frecuente, lo que viene a confirmar que la obra corresponde a la época mencionada. La
pintura muestra el patrocinio de san José; el santo, con la azucena 'ﬂorida, que es un
atributo, y el nifio Dios en el brazo izquierdo, que protege con su capa al papa,
posiblemente Benedicto XIV, al rey de Espafia Fernando VI, al virrey, don Juan
Francisco de Giiemes y Horcasitas, primer conde de Revillagigedo, y al posible

Arzobispo de la Nueva Espafia don Juan Antonio Vizarrony Eguiarreta,

El retablo, consagrado originalmente a san José, se presume ocupaba en escultura el

espacio central, pues contiene cuadros que representan a éste como actor o participe, Del

lado inferior izquierdo, El sueiio_de san José, es decir, la confirmacion « ¢ angel acerca

de la pureza de Maria. Arriba de éste, La Natividad_del Sefior, su hi : putativo; y

[
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arriba, en el remate un cuadro de forma triangular, muestra La_hnida a_Egipto, cuando
José, advertido de las intenciones de Herodes, viajo con su familia a ese ugar. El cuadro
central de arriba ya esta descrito; (al finalizar el parrafo anterior); y el ultimo cuadro del

remate, superior derecho, tres miembros de La Sagrada Familia, Abajo de éste, La

v——

presentacién del _nifio_al__templo y abajo del cuadro  anterior, La

Circuncisién. Aparte de las caracteristicas sefialadas del colorido, todo el estilo ligero de
los cuadros corresponde a la mitad del siglo XVIII, ademas, en ellos se manifiesta una
factura méas bien mediana que tiene incluso a lo popular, y por los personajes del cuadro
del patrocinio, debemos suponerlos, asi como todo el retablo, de la fecha entre 1750 a
1760.

Existen cuatro lienzos mas en la misma capilla, cuyos temas son los siguientes; uno de

eflos se refiere a la Crucifixién de Cristo a cuyos lados estan fa Virgen, san Juan y

Magdalena, y en donde también aparecen los dos ladrones, Dimas y Gestas. Otro tema se

refiere a la Lamentacién de Cristo_muerto, en donde el cuerpo de Cristo es un buen

escorzo, y estd rodeado de san José Arimatea, la Virgen y san Juan. Este cuadro revela

un gran dramatismo acentuado por el claroscuro y las lineas de la composicion. Un

tercer tema, de Cristo Yacente (representacion desconocida en la plastica virreinal), que

esta rodeado por soldados. Los tres estan firmados por el "Mudo" Arellano, pintor cuyo
taller alcanzo cierta fama en su momento. Los cuadros ya descritos poseen calidad

superior a los del retablo, aunque coinciden con éstos en el colorido. La composicion es

mucho mas sabia sobre todo en el de la Lamentacién de Cristo muerto y e tratamiento




de pafios y cuerpos muestra dentro de las caracteristicas propias de la época a un artista

conocedor de su oficio. El Gltimo y cuarto lienzo es de autor desconocido y es el de

mayor extension; tiene forma apaisada. El tema se refierc a la Vision de san Francisco o
también conocido como la Porciincula. Con este término se hace referencia a la capillita
en que tuvo ciertas revelaciones san Francisco de Asis, fundador de la Orden
Franciscana. En memoria de este hecho se llama porciuncula a la puerta que se abre en el
costado norte de las iglesias de esta orden. Todo el afio permanecia cerrada y solo se
abria el primero de agosto, a las doce del dia y se cerraba al dia siguiente a las doce de la
noche (32). En éste tema se advierte la influencia del claroscuro, de la utilizacion de
escasos colores, y de un intento de hacer ropajes muy movidos; pero muestra cierta
rigidez voluntaria,

La_escultura. En cuanto a las esculturas que se encuentran en esta iglesia no

corresponden a ninglin retablo en existencia, mas bien se trata de piezas sucltas talladas

en madera y estofadas. Entre los mas interesantes se encuentran los iconos de san Pedro

y san Pablo, que yacen sobre ménsulas en el dbside de la iglesia. Tienen poca altﬁrn,
aproximadamente un metro. Se diria que representan poco movimiento, sobre todo san
Pedro, a la izquierda del espectador, que levanta el brazo derecho més 0 menos a la
altura del hombro, y que muestra una llave de grandes proporciones que fue hhadi.da
posteriormente. La mano izquierda sostiene la biblia. El ropaje es de pliegues y se
advierte la pierna derecha flexionada hacia adelante. El decorado de la yestimcnm se basa

en un brocado con tonos dorados y rojos sobre un fondo verde. En tinto san Pablo, a la

derecha del espectador, muestra semiejanzas en su camposicion con la escultura de san
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Pedro. Tal es el caso del brocado del vestido, la pierna derecha flexionada hacia el frente,
sin embargo existe una variante en cuanto al volumen del vestido que pudiera decirse, es
mds ampuloso. El brazo derecho se desprende ligeramente del cuerpo; la mano queda
suspendida en el aire, quiza porque se apoyaba en la espada original; porque la actual es
reciente. En su mano izquierda sostiene un libro. Por el tratamiento que presentan amnbas
esculturas, convidan a pensar que son obras de un mismo autor del siglo XVII, de
indudable calidad segtin se juzga por la solidez de las figuras y el buen conocimiento del
cuerpo humano, asi como de la relativa sobriedad de los pliegues y el tipo de los pafios.
Se sabe que fue muy frecuente la elaboracion de cristos en la cruz, Este estilo es de

los mas reproducidos en comparacion con otras imagenes sagradas, aun cuando exista

otros tipos de representaciones de Cristo. En Jilotepec se encuentra una escultura que -

revela a Cristo como el sefior de Ia Humildad, conocido también como el Seftor de la
Paciencia. En esta escultura, Cristo se encuentra sentado, tomando su cetro, con la
corona de espinas sobre la cabeza, Cubre su torso un gran manto de color pirpura. Todo
el conjunto nos recuerda el acto en que Cristo fue personificado como rey de los judios.
Aunque ¢l rostro pretende mostrar una gran tristeza, se percibe la falta de realismo
porque cae en un cierto efectismo. En esta figura enp(mtramos los rasgos dominantes de
las esculturas del siglo XVIII, como es el uso de cabellera y pestafias de peld natural y
los ojos de vidrio; la sangre se manifiesta tanto en el rostro como en el pecho y espalda 3
las venas de los brazos exageradamente resaltadas.

Del misino siglo XVIII, estan otras esculturas localizadas en el bahfisterio, como son

las imagenes de Santo Tomas de Aquino y de san Rafael; esta Gltima sostiene conei
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brazo izquierdo un pez de regular tamafto, y nuevamente aparece la figura de san Pablo.
En estas tres esculturas encontramos caracteristicas comunes. Tal es el caso de la
vestimenta, las figuras de cuyo brocado son de mayor tamaito; el movimiento de los
pafios es evidente sobre todo en la figura de san Rafael. Las posturas tanto de Santo
Toméds como de san Rafael, son muy semejantes, ambos levantan el brazo derecho, la
mano entrecerrada y el dedo indice sobresaliendo de los demés, la pierna derecha
ligeramente hacia adelante. La postura de san Pablo es diferente. Sostiene un libro con la
mano izquierda y apoya la mano derecha en una desproporcionada espada, mientras que
la pierna izquierda se encuentra flexionada. En el mismo lugar otras esculturas, como las
del Santo Entierro y otras de factura reciente,

Por otro lado no podian faltar las representaciones de Cristo en la cruz. Existen dos,
una de ellas situada en el coro, cuya imagen se ve de frente desde el exterior de la iglesia,
ya que se ha colocado en lo que es la capilla abierta. Otro Cristo se encuentra en el
presbiterio. Ambos son de tamafio natural y sangrantes, con la cabeza inclinada hacia

adelante de lado derecho. Otra imagen de Cristo es la llamada Nuestro Padre Jesiis,

cuya representacion es verdaderamente dramatica, y desde luego muy conocida en el
pais. Sus cabellos naturales desalifiados, el color oscuro de la piel’y la cara de apariencia
sudorosa, cubierta de sangre. Los dedos de las manos estan abiertos, lo que hace pensar
en un Cristo articulado, es decir, de coyuntura (desde luego que no es sélo por las manos
esta observacion, sino por la postura tan inclinada de la imagen). Se le “utiliza

principalmente en los dias santos, para las diferentes representaciones de la Pasion,
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En la bodega de la iglesia hay otras esculturas. Entre ellas estin Dimas y Gestas
crucificados. La factura resulta de poca calidad, pues en ellos se percibe desconocimiento
del cuerpo humano, sobre todo en fos brazos, en la rigidez de todo el cuerpo, y aunque la
expresion de los rostros es diferente, se advierte la dificultad que se tuvo para plasmar el
perdén de uno, -tanto que parece santo- y la incredulidad del otro, que desde luego no la
manifiesta en lo absoluto. Las tiguras sangran de sus extremidades y en general no logran
impactar, més bien resultan ingenuas en su elaboracion de tipo provinciano.

LA CAPILLA ABIERTA DE LA LIMPIA CONCEPCION

Existen dentro del mismo conjunto arquitectonico vestigios de una antigua capilla
abierta localizada al norte de la iglesia actual, de la que sélo se observan los paramentos
y un gran campanario, que todavia se mantiene en buenas condiciones.

El investigador John Mc Andrew da referencia sobre la existencia de esta capilla (33).
El afirma que fue construida con el apoyo econémico de la hija menor del conquistador
y encomendero del lugar, Juan Jaramillo. Se dice que ella se caracterizo por sus
constantes y cuantiosos donativos a la orden franciscana, sobre todo cuando gano el

titulo de encomendera de Jilotepec (1552). Sefiala Mc Andrew qhe fa capilla se erigio a

fines de 1560, pues por estos afios se encontraba fray Diego de Valadés, como guardian

de Tepeji del Rio y evangelizador de la region, ademas de sostener una estrecha relacion

con fray Pedro de Gante, pues probablemente fue secretario de éste y maestro de su

escuela. De ahi que la capilla de Jilotepec haya tomado como modelo la de san José de

los Naturales, de México.




Sin embargo, los datos que proporciona acerca de la construccion resultan erroneos,
porque un documento inédito del siglo XVI, que anexo al final de este trabajo, y al que

he titulado "Relacién de don Lopez de Sosa, alcaide mayor de Jilotepee, 1589" . nos

dice que esta capilla fue construida para los indios, a costa de don Juan de la Cruz,
cacique prineipal del lugar y con la colaboracion del padre tray Diego Mercado, en 1565,

cuya patrona y abogada de la capilla es Nuestra Seiiora de la_Limpia Concepeion,

Lopez de Sosa destaca la construccion de la capilla como una gran obra de don Juan de
fa Cruz. En efecto, debio ser un edificio grandioso. Esta, fa primera de san José de
los Naturales en el convento de san Francisco Me’xico, y fa de Cholula son las (nicas eon
naves cubriendo, sobre pilares, un gran espacio abierto al frente. La de Jilotepee, segin
los restos y la Relacion de Lépez de Sosa seguia mucho mas de cerca al modelo original
de san José de los Naturales cuya ereccion se debio a fray Pedro de Gante.

A pesar del error sobre la construccion de la capilla, doy crédito a la descripcion que
el propio Mc Andrew hace de ella. Los restos son menos que los que conocio Me
Andrew, pero corresponden a su descripcion; dice: "Los muros de piedra laterales y bla
parte posterior de la capilla alin estan en su sitio, con suficientes vestigios de nichos y
trabes para indicar que debieron haber sido siete naves. cada una con veinticinco metros
de profundidad, cubiertas por un techo de madera colocadas en hileras eomo en san José.
Los restos que quedan son suficientes para mostras que fue solamente la mitad del
tamaino de su modelo (3.50 x ‘27.50 m.) (34). La version de Jilotepec debe haber sido tan
impresionante también, que obligd a fray Alonso Urbano, erﬂiado alli por cl‘ padre l’.(mcc

en 1586, a llamarla "una grande y suntuosa ramada”. Mas adelante agrega Me Andrew:
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"La ramada de Jilotepec se eregia-al norte de la iglesia, un poco remetida, como en San
José o Cholula. Las tres grandes iglesias tenfan atrios propios a un lado de la iglesia, mas
grandes que el area frontal, mostrando asi claramente que el espacio principzﬂ era para la
capilla" (35).

La descripcion anterior fue publicada en 1965, como resultado de una visita anterior
en muchos afios. El tiempo y el mismo hombre han contribuido a que vaya
desapareciendo poco a poco, con excepeion de los muros, algunos todavia con pintura,
restos de pilastras y el gran campanario fechado en 1597.

CHAPA DE MOTA

El pueblo de Chapa de Mota (36) tiene un trazo de tipo irregular, pues el terreno es

accidentado. En lo que antes posiblemente fue el centro, existe una superficie plana

hecha a propdsito; ahi se enguentra una gran plaza'dond;e se localiza, en la parte media,

una iglesia pequefia y la iglesia principal de san Miguel Arcz'mgel.

La disposicion de ambas iglesias es de oriente a poniente, hacia el sur, anexas a éstas,

estdn las sacristias. En la iglesia de san Miguel, al lado de la sacristia, existe una

construccion muy simple de dos plantas y techumbre de madera, que ha setvido como

casa parroquial.

Complementa el conjunto una doble cruz de piedra que se levanta en el atrio sobre un

basamento de mamposteria.
La plaza o atrio estuvo originalmente limitada por gruesos muros, de los que todavia

se conserva el muro de lado norte; la parte de lado oriente ha sido modificada. =~ |
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LA IGLESIA DE SAN MIGUEL ARCANGEL

La iglesia de san Miguel Arcangel esta construida sobre una planta de cruz lating, que
desde luego no corresponde a la original, ya que las construcciones con planta de cruz
latina se empezaron a utilizar a principios del siglo XVII. (La historia del poblado nos
indica que ya existia una parroquia en el siglo XVI). Los brazos de la cruz son
cortos y en el centro del crucero se levanta una ciipula de forma peraltada.

En el exterior de la iglesia, la cupula, que ha sido remozada, descansa sobre un tambor
de forma octagonal en cuyos lados va una ventana cuadrangular y arcos rebajados. Los
lados del tambor van unidos por pilastras doricas y remata con una cornisa; de ahi
arranca la clpula con molduras que se unen en la linternilla, que sirve a la vez de remate,
y sobre ésta una cruz.

Los paramentos de ambos lados de la iglesia terminan en curvas sucesivas en niimero
de cinco, y hacia abajo se localizan unas ventanas con derrames hacia afuera y arcos
rebajados. Se observan ademas dos cubos en ambos lados, que forman parte d}e la
fachada y rematan en campanarios, uno existente, reconstruido sin tener idea de la
arquitectura y estilo del edificio. Existe una puerta de lado norte; tales ingrcsosb laterales
son propios de ta construcciones franciscanas. El resto de la construceion no lleva ningin
acabado cspccial, salvo fa fachada que va cubierta de piedra de sillares. Los nﬂu’os 0
paramentos del edificio se levantaron con piedra rojiza de tamafio regular unida con

piedra pequefia y argamasa.

Fachnda de la iglesia. Originalmente la fachada de [a iglesia de san Miguel no Tue lo que

actualmente se nos presenta. Basta recordar que los franciscanos, como evangelizadores
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de la region, levantaron construcciones muy sencillas y que al paso del tiempo han ido
modificindose. A mediados del siglo XVI, el aspecto austero de las construcciones
religiosas fue adquiriendo un mayor valor artistico, con caracteristicas propias en sus
formas, lo que determind un estilo original. En México se manifestaron diferentes estilos
en la arquitectura, inicialmente a partiv de modelos europeos y de ahi la adquisicion de
caracteristicas originales, segin lo expresamos.

Durante el siglo XVI predominaron los estilos mudéjar, plateresco y herreriano o
manierista que fue el paso hacia el barroco que abarcd los siglos XVIIy XVIIL, y el
neoclasico, que surgio a finales de la época virreinal.

En primer término estd el acceso o vano de ingreso de forma cuadrangular,
(cerramiento inusual en la arquitectura religiosa), exento de adornos, coronado en la
parte superior por un cornisamento. El resto de la fachada se complementa con tres
pilastras de tipo dorico, en ambos lados del acceso principal. Sus basas sc unen en la
parte inferior, a manera de guardapolvo. Las pilastras, de orden monumental, parecen »
romper una cornisa que coire a todo lo ancho de la fachada y que va a la altura’de la
cornisa del vano de ingreso. De esta manera la fachada se divide en recuudros resaltados.
Los inferiores son de mayor tamaiio, alargados, en nitmero de cuatro, dos ambos lados’v
del acceso principal, los recuadros superiores son de menor tamafio y en nimero cinco.
El recuadro de en medio, que es un poco mis aricho, sirvio para colocar la ventana que
da luz al coro, ésta es de forma ovalada y con derrames hacia afuera. Por el vtipo de
solucion con el orden monumental, y la estereotomia, esta fachada pudicra correspopdef»’

a época neoclasica, posiblemente de finales del siglo XVIHL.
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La fachada remata con una cornisa, y sobre ésta, un piiion triangular y un campanario
incompleto, aun asi, concluye con un cupulin sobre el cubo de lado derecho, por cierto
de mala factura, ambos reconstruidos en ¢épocas recientes, pues no conciertan con cl
resto de la decorncion. El recubrimiento original consiste en un aparejo de sillares
cuatrapeados, mientras que el recubrimiento del piién y campanario llevan lajas
colocadas a manera de tablero de ajedrez. Se observan ademas unas esculturas en piedra,
posiblemente san Pedro y san Pablo, colocadas sobre las pilastras centrales de poca
proporcion para el lugar donde estan.

El pifion lleva un nicho fuera de centro y falto de estética; en ¢l se aloja la escultura

en piedra de san Miguel Arcangel, que debido a la distancia no se puede valorar. Abgjo
de éste, una pequefia cartela con el afio de 1563, fecha que deja una interrogante sobre el
término de la construccion del edificio.
El interior de la iglesia. La cubierta de la iglesia es una boveda de cafion, que en su
interior va seccionada por arcos rebajados, formando seis bovedas, y en cada boveda se
forman lunetos; estas bovedas son iluminadas debido a las ventanas que estan a los
costados. -

[in la primera boveda y parte media del muro de la entrada se encuentra el coro. Bl
piso es de madera, limitado por un arco rebajado. La construccion de este coro es
sencilla, como la mayor parte del edificio. Ilumina el coro una ventana de forma oval por
fuera y cuadrangular por dentro. | P

Los arcos rebajados de la boveda descansan sobre un entablamiento sostenidos por

pilastras jonicas. Las caracteristicas omamentales de este tipo corren por todo el interin
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de la iglesia, aun en las bovedas que forman el crucero. Ln el crucero se localizan la
chpula que se levanta sobre pechinas, formando un espacio octagonal. El tambor, como
ya se dijo anteriormente, soluciona el problema de iluminacion pues en cada uno de sus
lados va una ventana cuadrangular.

En cada uno de los pailos de la boveda de la cGipula va una pintura que representa

alegorias religiosas, como el Espiritu Santo, san Isidro Labrador; Descanso del

cuerpo de Jesis de la cruz; Jesis cuando era niio, ¢! Bautismo de Cristo, Las

Alegorins de la pasién, muerte y resurreccién; san Miguel Arcingel luchando

——

contra el demonio; y la Santisima Trinidad.
En los muros interiores se advierte entre pilastras y pilastra, retablos de madera que en
algunos casos llevan una escultura o alguna reproduccion de pintura de algunos santos.

Estos retablos son simples y sencillos como el resto de la decoracion de gusto neoclasico.

El altar se localiza después de la clpula con las mismas caracteristicas de

omamentacion del resto de la iglesia. En el dbside estd una ventana similar a las de la

nave que ilumina el espacio donde se encuentra el altar.
La sacristia es un salon de unos doce metros por unos seis metros de aricho orientada

hacia el sur. Tiene tres puertas, dos de ellas comunican con la iglesia, una con el

presbiterio y la otra con el brazo derecho del crucero; la tercera sirve de acceso a la casa

parroquial. La sacristia se ilumina por una ventana cuadrangular en su pared oriente. Su

decoracion en general es muy simple. [l techo consiste en un terrado con vigas

reforzadas. No existe ornamentacion alguna, salvo en la parte supetior de las puertas, en

fas ventanas y en dos nichos: estos se localizan en el muro de fado sur. Tienen.
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capialzados con forma de concha en el caso de las puertas, y en los nichos. Los
capialzados también presentan la caracteristica de la linea mixta del siglo XVIIL. En ¢l
nicho de lado derecho hay una pila de tamafio pequeiio de cantera;, en el del lado
izquierdo, el lavabo, con tres tanques de mamposteria y su lebrillo abajo.

La escunltura, En cuanto a esculturas de madera, estd la imagen de san Miguel Arcangel

arriba del baldaquino.

Aunque esta en un altar del siglo X'X o principios del XX, parece ser una escultura
de la segunda mitad del siglo XVIII. San Miguel esta vestido, como era costumbre,
como soldado romano, con coraza, faldilla y céligas; lleva la espada como simbolo de
combate en defensa de la religion cristiana porque su mision, segin la iglesia catolica, es
la de capitan de las milicias celestes; la balanza tiene como finalidad pesar las acciones de
las almas de los muertos para recibirlas en el paraiso o en el infierno (37).

Lxisten dos esculturas a los lados del altar del siglo XVIII; la de la izquierda, segin el
espectador, es san Gabriel; la de la derecha, san Miguel Arcangel. Ambos revelan rasgos
muy jovenes, rostros poco expresivos que son caracteristica de la época de su
elaboracion; ambos estan vestidos a la romana.

La proliferacion de san migueles también nos remite a la ldCd de cultos peculiam del
mundo rural mexicano, vestidos y udornados de manera peculiar. |

Otra escultura es la del Salvador., del siglo XVIIL, de vestir. I Salvador ‘monvludo en
un burro, como se le representa al entrar a Jerusalén el domingo de Rzihins, Como (_Iatd _
curioso advertimos que la burra lleva a su lado un burrito, lo que nos condice a pensar - ‘

que los animales ticnen en ¢l conjunto un papel destacado. En efecto, el grupo es una
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imagen de Cristo pero también reconstruye una imagen de los animales, animales por lo
demas muy utiles en la vida de los agricultores y campesinos de la region. Debemos
pensar pues que se trata de un fendomeno de sincretismo, del que hay numerosas muestras
en todo México. La imagen viste capa verde, resplandor muy grande, y la falta de
expresion en su rostro refleja el sello caracteristico de las esculturas del siglo XVIII.

LA PILA BAUTISMAL

La pila bautismal de Chapa de Mota, fechada en 1561, se localiza en el bautisterio, del
lado izquierdo de la entrada principal de la iglesia de san Miguel Arcangel. Es una pieza
trabajada en una sola piedra blanca, de gran originalidad y belleza, ademds las
caracteristicas que la conforman hacen que se le catalogue como un ejemplo del arte
tequitqui.

Los elementos decorativos de esta pila son tres escudos y ﬁna_ﬁgura humana. Por esta
razon se divide, asi, en cuatro partes, que estan limitadas por cuatro elementos
resaltados, en forma de borla, con un orificio que les da ¢l uso de candeleros, que han
servido como asas para movilizar la pieza. |

Partiremos de la figura humana que nos représ_enta, a san Pedro con la tiara papal
sobre la cabeza y sostiene entre las manos las llaves del reino por cierto de gran tama’ﬁo;'
éstas se cruzan en la parte inferior; las abrazan unos cintos que suben y bajan en t_‘orﬁm
ondulante, y al parecer se desprenden de las manos de san Pedro. Estos implcmchlbs nos
indican que la tiara es la de su dignidad papal y las laves las de su jurisdicqi(’)n (38).

Los rasgos de la cara son de- tino medieval; tienen un lrammicnm similar al de algunos

rostros que aparecen en la portada de Huaquechula o las posas de Calpan, y que Moreno
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Villa considera de "tipo medieval”. Su rostro barbado es afable y sereno, la cabeza esta
cubierta por una capucha (a menos que se tratara de las infulas), que va unida al resto de
la vestimenta, hecha a base de incisiones mis o menos profundas que dan forma y
volumen a la figura,

En cuanto al disefio, se observa que ¢l artista se apegd fielmente al modelo, pues se
trato de imprimit de la manera mas simple y objetiva a su representante de Dios sobre la
tierra.

La figura de la izquierda de san Pedro representa un escudo de armas |
probablemente de algiin sefior importante de la region. Es dificil su apreciacion por el
desgaste que ha sufrido esta parte de la pila; sin embargo, no deja de ser interesante por
los elementos que la componen. Notamos en primer lugar la forma tradicional de la
heraldica, la llamada castellana, pues se caracteriza porque la parte inferior termina en
forma redondeada. El campo o escudo se divide por medio de lineas que sirven pai*a
delimitarlo; los espacios que forman son para colocar las figuras que componen el
escudo de armas.

Asi tenemos que este escudo se divide en tres partes: en la parte superior se observa

un solo espacio al que se le denomina partido y la parte inferior se divide en dos; por esta:

razon se le lama medio partido; justo a la mitad de dicho escudo va una franja que se le

llama "faja".
Todo escudo lleva necesariamente figuras a las que tambien se les nombra esmaltes.

Entre las mas notables se aprecia una cara situada en el punto llamado centro del jefe que

forma parte del espacio Hamado "pastido™ y del timbre, en la cabeza lleva aparentemente
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un yelmo abierto; para algunos, esta cara esta de perfil y barbada; para otros se distingue
casi de frente con una expresion de fuerza. Esta imagen bien puede representar al
encomendadero o cacique del lugar; algo similar se¢ presenta en la capilla abierta de
Tlamanalco en su notable escultura decorativa. En el espacio superior denominado
"partido”, se localizan puntos de importancia como el centro del que ya hicimos
referencia, los cantones del lado derecho e izquierdo y el punto de honor. Este fragmento
por el espacio que ocupa debe ser de mayor importancia pero su apreciacion es confusa
debido al desgaste de esta parte de la pila.

La siguiente figura corresponde a una pieza honorable llamada "faja", que ocupa la
parte central del escudo y que, representa la coraza del caballero, pero por ser esla mas

angosta de lo normal, se le llama "cinta"; en ella se advierte unas figuras colocadas en

espacios regulares. Al parecer se trata de rosas o flores, adorno muy comin en los *
escudos.

|

La parte inferior del escudo va medio partido, como ya se indico anteriorniente, '
formando dos cuarteles. Entre los dos cuarteles hay una columna ancha en la parte de. ;
abajo y esbelta en la parte superior.
En ¢l cuartel diestro se localiza el punto que se llama canton diestro inferior, y en es_'té EEREONE |
cuartel se aprecia con dificullad un pequefio escudo con lineas diagonales de izquierda d ‘ ' f
derecha, que en heraldica se utilizan para representar un color, en este ¢aso se trata del

sinople (verde), que significa la esperanza, la cortesia y la amistad; tambi¢n se advicrten

algunas incisiones como puntos; estos representan un metal, el oro, que indica la justicia,

la nobleza y el poder. En el cuartel de lado derecho respecto del espectador, donde se
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localiza el punto llamado canton siniestro inferior, se aprecia una rama de laureles, la cual
significa la paz.

Las armerias 110 sélo consisten en el escudo sino también en los timbres o adornos que
se llevan en la parte exterior. En el timbre de este escudo se observan lasa las
extendidas de un dguila bicéfala o explayada, cuyas cabezas coronadas se colocan en la
parte superior del escudo, como si descansara cada cabeza sobre los cantones de lado
izquierdo y derecho respectivamente. En el centro de ambas cabezas destaca ¢l rostro ya
comentado anteriormente. En la parte inferior del escudo sobresalen las patas de este
simbolo real. El uso de este adorno no era muy coman en la época. Sélo en casos muy
especiales se permitia utilizar las insignias de la corona espafiola. Es ‘de suponér que estas
concesiones se debieron a los servicios que prestd el personaje del escudo al rey durante
la conquista y pacificacion de la Nueva Espaiia; asimismo se pretendia que recordara su
fidelidad a la corona (39).

Por altimo, se advierten los tenantes o soportes.b Estas son figuras que parecen
sostener el escudo por ambos lados, es una idea sacada de los pajes que anligualﬁcme
llevaban los escudos a los caballeros, pero en este caso, los tenantes del escudp‘ sﬁn

representados por dos columnas envueltas entre lienzos.

El otro escudo, que se encuentra a la derecha de san Pedro, es mucho mas interesante.

que el anterior ya que reline en su composicion elementos propiamente prehispanicos,

que de no ser porque forma parte de la pila, se pensaria que sc realizo en la época

anterior a la llegada de los espafioles. Si se sabe que la simbologia prehispanica se pierde

en la etapa virreinal, no queda mas que apegarse a la razon logica que Hevo al antista o
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utilizar estos elementos para crear tan singular escudo. Desde luego que para ello hizo
uso de su propia técnica, de ahi que resultara un trabajo peculiar, de gran calidad
artistica; ademds que en ¢l dejo a las generaciones futuras un testimonio de los
personajes historicos mas importantes de la nacién otomi, para que de alguna forma
se tuviera noticia de ellos, y tal vez a imitacion del escudo de armas del conquistador que
se encuentra en la misma pila surgio la idea de elaborar un escudo similar al modelo
espafiol. En la busqueda de datos sobre ko historia de este poblado, Chapa de Mota, se
llego a la obra de Fernandez de Recas (40); en ella nos cita a los fundadores y sefiores
principales del pueblo otomi y que, curiosamente, coincide con las figuras que se
representan en este escudo. Tal es el caso o ejemplo de Aguila Real Chica, culebra de
Nubes, etc. A diferencia del escudo castellano, su forma tiende mds al cuadrado, el
campo se divide en cuatro cuarteles y en cada cuartel va una figura con caracteres
prehispanicos.

En el cuartel de arriba de lado izquierdo, para el espectador, representa un animal en
posicion de descanso (conejo o venado?); a su lado, una rodela con rasgos hum:mbs coﬁ

una serie de colgajos; el cuartel de lado derecho arriba, representa un conejo (;, 0 perro?)

también una aglomeracion de formas pequefias ue sugiere una multitud; en el cuartel de

abajo, lado izquierdo, bien pudiera ser una hacha envuelta entre licnzos; en el cuartel de
lado derecho, abajo, se advierte una mascara de tigre, aparentemente sostenida ¢n la
parte de atrds y una flor hacia abajo, del lado izquierdo, en el centro del escudo hay un

pequeiio escudete y en €l se observa una especie de pergamino con algunas inscripciones.

De las figuras que se encuentran en este escudo, la cara de tigre se relaciona con uno de
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los sefiores principales, Ehmatlani, que en la historia otomi fue fundador de este pueblo y
el tercer gobernante (41),

Lo més interesante de este escudo es su parte exterior, pues se componen de formas
fantasticas, animales y vegetacion. La bordura del escudo es una serpiente o serpientes
que enmarcan a dicho escudo; a su alrededor se observan otras cabezas de serpiente
tanto de lado derecho como del lado izquierdo. En la parte superior y centro, encima de
la serpiente que sirve de bordura, va una : guililla que da entender la importancia de un
personaje que en tiempos de Moctezuma causo a este muchos problemas, llamado
Aguila Real Chica (42). Esta figura se encuentra en disposicion de comer algin fruto que
se percibe dentro de los demis elementos. La rama de una planta se prolonga hacia al
lado izquierdo y en ella se encuentra una serpiente enroscada, acercando su cabeza hacia
la serpiente que sirve de bordura. La presencia de serpientes es evidente en este escudo;,
quiz se tratd de representar a Ecquenguy, que significa "culebra de nubes", que fue el
segundo gobernante de la nacion otomi (43). Estas son las figuras mas represenl‘utivés
que se localizan en el timbre. Por otro lado, se observa que ¢l escudo es aparentemente
sostenido por una enramada, y en ella sobresalen unas gairas de tamaiio irregular, que al

parecer no guardan significado; pero lo mas seguro es que lo tenga con ¢l resto de la

composicion. En la parte de abajo de este escudo, hay una ornamentacion de tipo floral,

que da la idea de que de ella sale humo, y éste da origen a las figuras que van en los

cuarteles.
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En general, el escudo es hermoso, original y Unico por ¢l momento. Por sus
caracteristicas indigenas se dudaria con esta muestra si realmente la simbologia
prehispanica se perdio verdaderamente con la presencia del espaiiol.

Ef siguiente y Gltimo escudo resulta ser un enigma, debido a que esta parte se utilizo
para colocar la crismera. Desde luego sin tener idea de lo que se hacia. Lo unico que se
aprecia en este escudo es el timbre, compuesto de un follaje, y entre éste se distingue un
animal en la parte central. Al parecer se tra.a de un lobo que esti de perfil, con el hocico
abierto. Se advierten entre el perfil del animal unas figuras geométricas que van en
ambos lados, y en estas figuras unos puntos. A partir de esas figuras se desprende el
follaje, que por sus formas y disposicion se suelen {lamar floreteadas, pucs sus extremos
rematan en florones, prolongandose hacia abajo. En heraldica, el uso de este adorno se
aplicaba a piezas honorables. Es posible pensar que se traté de tener presente el linaje al
que pertenecia la esposa del encomendero del lugar, Jeronimo Ruiz de la Mota, dofia
Catalina Gomez de Escobar, hija del gobernador don Francisco de Orduiia. Fernandez de
Recas, en su libro Mayorazgoes de la Nueva Espaiia, especifica las caracteristicas del
escudo de la familia de Ordufia, entfc las cuales se encuentra un eleménto comun al

escudo aqui descrito, como son dos lobos al pie de un arbol (44).

Las posibilidades que aqui presenté quedan sujetas a cambios mientras no se posean

los datos concluyentes de la obra; no obstante, lo que aqui importa es considerar la

calidad artistica y su relacion con las circunstancias en que sc elaboro la pila.

Importancia_de la pila. La pila de Chapa de Mota, dentro de sus caracteristicas

generales, comprende aspectos muy particulares, si la comparamos con otras pilas de la
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época. Como ejemplo de esto tenemos la pila de Acatzingo, con sus angeles toscos y
rasgos indigenas; o bien la de Zinacantepec con motivos florales (45), asi como la de
Xochimilco, adornada con follajes y rosas; la de Tlalnepantla, con simbolos religiosos de
caracteres precortesianos, y asi podemos mencionar una serie de pilas del siglo XVI que,
ademas de su gran belleza, guardan similitud en su composicion ornamental (46). La pila
de Chapa de Mota, aunque pertenece al siglo XVI, difiere de las existentes en su disefio,
hasta el momento no he encontrado otra que como motivo de decoracion lieve escudos
de armas del encomendero y del cacique del lugar, lo que le hace un modelo muy
original. Desde luego, en otras esculturas, como en las cruces atriales, se esculpio a la
persona que apoyod economicamente dicha obra, pero no conozco otro caso de una

pila bautismal donde se haga alusion a este tipo de adornos.

Como obra del siglo XVI, la pila de Chapa de Mota es un cjemplo de arte tequitqui,
ya que en cada uno de los disefios se advierte la interpretacion de la mano indigena,
creando de esta forma valores estéticos muy propios. En los tres escudos se nota‘n
perfectamente estas caracteristicas. Ahora bien, entre los diseﬁ‘os de esta pila trébajados
mas a la europea esta la figura de san Pedro, lo que confirma que el artista indigena

absorbid los conocimientos artisticos que le trasmitio el espaiiol.

Aun persiste la duda respecto de la orden religiosa que realizd la pila. Se supone que

esta iglesia, como parte de la provincia del Santo Evangelio, fue jurisdiccion de los
franciscanos, pero no existe indicio que demuestre que se haya elaborado bajo la
supervision de esta orden. Es probable que al término de la pieza escultorica; la iglesia

pasara a ser controlada por el clero secular.
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IGLESIA PEQUENA

La capilla pequeiia esta aislada de la iglesia principal. Se trata de una construecion
hecha de piedra irregular rojiza; solo lleva aplanado en los campanarios y en la cupula.
Esta construida sobre una planta rectangular de unos siete metros de frente por quince de
fondo. A los lados de la fachada se elevan ambos cubos, que terminan en campanarios.
La nave se divide en tres tramos separados en el exterior por contratuertes;
hay gargolas. Los tramos o paramentos van disminuyendo en altura; siendo menor el
altimo: al lado derecho de éste va unida la sacristia, de poca altura, y cuyas paredes
también terminan en arco; hay una pequefia puerta que mira hacia el poniente. En el
cubo de lado izquierdo van unas escalerillas en la parte de atrds y al costado, que
sirven para comunicarse por el exterior con el coro.

La fachada esta enmarcada a los lados por los cubos que rematan en campanarios. La

portada se encuentra decorada con piedra de canteria de chiluca; en ella se advierten

pilastras de tipo dorico, con contrapilastras. El arco de medio punto es sostenido por
jambas sencillas. Las enjutas no ltevan ninguna decaracion. Sobre la moldura  del

arquitrabe se corre un friso, también carente de decoracion. Arriba de él se desarrolla una

cornisa que se levanta en el centro, en forma de medio punto, para dar lugar a un

pequeiio arco que alberga un medallon que tal vez sirvio para colocar un simbolo o

fecha. Descansa sobre esta cornisa un gran fronton mixtilineo, en cuyo espacio se -

observa [a prolongacion de las pilastras, y en el centro, un dculo. La presencia de la linea

mixta permite fechar la portada, pese a su sencillez, hacia mediados del siglo XVIH1.

Ademas. unas molduras van sobre la cornisa, y se enroscan en espiral al llegar a la-

43




continuacion de las pilastras. Sobre el fronton mixtilineo se levanta una cruz. Finalmente
la fachada remata con un arco lobulado que es limitado por los cubos de los
campanarios.

En su interior se observan los tres tramos que forman la capilla; dos tramos llevan
boveda de arista y en el de enmedio se levanta una cipula ligeramente peraltada, sobre
pechinas y con tambor. Cada tramo va enmarcado por pilares compuestos, formados por
tres pilastras; una, en que descansa el arco fajon y ‘dos que dan apoyo a los arcos
formeros que se resaltan del muro. La boveda de mayor tamaiio se localiza a la entrada.
En ella se encuentra el coro, que a pesar de ser pequefio guarda medidas proporcionales
en relacion con el lugar, forma a la vez una pequefia boveda limitada por un arco
rebajado y remata en pinjantes. hay un oculo en la parte superior, que ilumina el pequeiio
coro. La puerta de entrada tiene forma cuadrangular, con derrames a los lados. El
derrame de arriba forma un arco rebajado que hace juego con el que forma el coro.

En el siguiente tramo se levanta la capula, con pechinas, en cuyo tambor se advierten
oculos de dos formas, que se alternan; se utilizan a la vez para dar ¢laridad al pequéﬁo
recinto y para embellecerlo, pues los oculos van adornados con piedra tallada. En la parte
inferior va una moldura en que aparecen apoyarse dichos oculos; en la parte superior de
ellos se observa otra moldura, mas delgada, que se liga con los vanos p‘or‘ medio -(lc‘
elementos de follaje v otros, como ménsulas compuestas de Iiojas de z&ahté; ésﬁis s¢
hallan colocadas en las uniones de cada paiio del tambor. |

El dltimo tramo, donde esta el altar, es el mds pequeno En el se observa un abside
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plano del que pende un Cristo sin cruz sostenido por cadenas. Al lado derecho, esta una

puerta que comunica con la sacristia.
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CONCLUSIONES

El presente trabajo, como se expreso en la introduccion, tiene la finalidad de dar a
conocer dos conjuntos de obras modestas pero no carentes de interds, pues no dejan de
tener aspectos artisticos dignos de ser destacados;. Muestra de esto es Jilotepee que
sobresale en obras que corresponden a lo que se le ha llamado arte tequitqui, como son
su importante cruz atrial, la portada de la iglesia, el arco triunfal del presbiterio y su pila
bautismal. Con seguridad podemos decir que Jilotepee nos pucde dar una leceion sobre
esta modalidad artistica del siglo XVI. Cusnta ademas con un pequeiio retablo del siglo
XVIII, en donde se colocaron pinturas de cierta calidad, y se advicrte la influencia del
claroscuro propio del siglo XVII; todas ecllas son anoénimas, la de mejor factura
corresponde a la del patrocinio de san Jos¢ donde aparecen personajes de la época, de
importancia tanto religiosa como politica. En la capilla donde se localiza el retablo
existen cuatro pinturas de gran tamano, tres de ellas firmadas por ¢l Mudo Arellano,

personaje poco conocido del siglo XVIII, no se trata de un pintor de grandes cualidades,

pero si de un artista conocedor de su profesion. Sus temas son comuncs dentro de la-

pintura religiosa de su tiempo: La Crucifixion y La Lamentacion de Cristo mueﬂb; a
excepcion del tema del Cristo Yacente, debido a la presencia de soldados, dato no ?visto
en la pintura colonial.

Es interesante observar en cste conjunto arquitectonico la prescncfa dc bsus capfll,a

abiertas. La pregunta en estc caso es ;, por qué dos ? Sabemos qite esta region fue un

gran centro otomiano, de ahi la fuerte actividad evangelizadora por parte de los

misioneros, que los llevo a construir ese tipo de capillas: Se sabe, por ¢l documento
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inédito de don Lopez de Sosa, que la que sc ubico a la izquicrda del espectador se llamo
la Limpia Concepeion, construida en 1565 por el cacique Juan Valerio de la Cruz. Fue de
las mas importantes que sc hayan construido, de clla solo queda el campanario y la
imagen en el documento de Lopez de Sosa. En cambio de la otra capilla ubicada sobre el
vano de ingreso no hay testimonios ni referencias de cuando fue construida en cse lugar.
Aungue en algunos sitios funcionaron simultaneamente dos capillas abiertas,
correspondiendo a comunidades diferentes del mismo pucblo, no parece haber sido asi en
Jilotepec, al menos no hay ningin dato que permita suponerlo. Resulta mas plausible la
hipotesis de que, coincidiendo con el desplome de poblacion a finales del siglo, la capilla
de la Limpia Concepcion se hubicra deteriorado; y posteriormente se habria acomodado
una nueva capilla, de dimensiones mucho mas modestas, en el coro de la iglesia.

En el caso de Chapa de Mota sélo puede destacarse como excepcional su pila
bautismal, de claboracion indigena y dcb indudable belleza astistica. Hay que visitaﬂa y
palparla para conocer la sensibilidad del escultor y el sincretismo que encierra.

En cuanto al documento del siglo XVI, tantas veces mencionado y al cual le di un
titulo, es una aportacion no planeada en mi investigaci('m, pero sin lugar a dudas presenta
un gran valor historico.

La investigacion me ha dejado una experiencia muy util sobre todo por tratarse de un
primer intento cn los terrenos de la investigacion historica. Mc ha enseiiado a valorarlas
debidamentc y a encontrar los clementos de un método minimo de historia para’dar a

conocer csas obras del pasado. También me ha permitido saber que cuando escaseala
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documentacion, s¢ torna necesario acudir a otras fuentes de consulta, aun las
secundarias, y desde lucgo al analisis mismo de las obras para poder saber algo de su
historia y sus cualidades.

Realizado el trabajo encuentro que ha valido la pena por lo que me ha enseiado y
porque me ha permitido apreciar la importancia del arte respecto de la sociedad religiosa
que lo produjo.

La pila de Chapa de Mota, las cruces de Jilotepee, las capillas abiertas de este ultimo
lugar son obras que, aunque cnmarcadas ¢ 1 conjuntos modestos, ticnen un sitio peculiar
y destacado en nuestra historia artistica..

Conocerlos y entenderlos es un esfuerzo valido y fructifero y es una manera de
participar en la pequefia parte en que puede hacerlo quien apenas se inicia en la
investigacion, en la construccion del gran edificio que debe ser la historia del arte

mexicano.
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NOTAS
(1) Otomi, seglin Wigberto Jiménez Moreno, significa "flechador de pajaros”, en

"Origen y significado del nombre otomi®, Revista Mexicana _de_Estudios
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(3) Ibid., p. 31.

(4) Hernando de Vargas, Relacion de Querétaro, 1582, S.L.P., Coleccion de documentos
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Valle de México", Revista Mexicana de Estudios Historicos, México, tomo I, No. 3,

Cultura, 1927, pp. 114-128.

(6) Charles Gibson, Los aztecas bajo cf dominio_espafiol, México, Siglo XXI, 1981, pp.

13-14.

(7) Tsabel Larriaga Attias, Los otomies del norte de México, México, Gobierno del Edo.

de México, 1978, pp. 98-99,

(8) Fernando Alvarado Tezozomoc, Cromica mexicana, México, anotada por Manuel

Orozco y Berra y José Ma.. Vigil, 1878, p. 467.

(9)  Alejandra Moreno Toscano, " El siglo de la conquista”, en Historia general de

M¢xico, México, SEP-Colegio de México, 1981, tomo I, p. 52. |
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la Nugva Espaiia. Madrid, El adelantado de Segovia, tomo 11, p. 72,
(11) Ibid , pp. 98-99.

(12) Fray Juan de Torquemada, Monarquia Indiana, México, UNAM, Vol. V, 1977, pp.

20-21.

(13) Ibid., pp. 38-39.

(14) Robert Ricard, La conquista espiritual de México, México, Jus, 1947, p. 90.
(15) Ibid., pp. 157-158.

(16) Ibid., p. 159.

(17) Larriga, op. cit., p. 98.

(18) Ricard, op. cit., p. 40.

(19) Descripcion del Arzobispado de México hecha en 1570 y otros_documentos,

México, José Joaquin Terrazas e hijas, 1897, p. 139.

(20) Jos¢ Antonio Villasefior y Sanchez, Teatro Americano, México, Nacional, 1952, p.

28,
(21) Ibid., p. 29

(22) Fortino Hipolito Vera, Itinerarig_parroquial del arzobispado_de México y resefia

historica, geografica_y _estadistica _de_las parroquias__del _mismo__arzobispado,

Amecameca, Imprenta del Colegio Catolico, 1880, p. 114.

(23) Dicgo Angulo lnigucz, Historia de] arte hispanoamericano, Barcelona, Salvat

Editores, Vol 1. 1945, p. 181.

(24) Jos¢ Moreno Villa, Lo mexicano_cn las artes plasticas, Mcéxico, El Colegio de

México, 1948, pp. 22-23.
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RELACION DE DON LOPEZ DE SOSA, ALCALDE MAYOR DE JILOTEPEC,

1589,

La transcripcion que he realizado la he hecho con la intencion de proporcionar datos
acerca de la historia de Jilotepec. Hasta donde yo sé, el presente documento no ha sido
publicado con anterioridad.

El manuscrito estd incompleto, lo que aqui se presenta son doce hojas o folios, rectoy
verso, ﬁlgunos en mal estado, lo que impide la lectura. La medida de dichos folios es de
treinta centimetros de largo por veintiuno de ancho.

La letra del documento corresponde al siglo XVI, en 8l se encuentran interesantes
dibujos que conservan muchos rasgos propios de los codices prehispanicos. Los dibujos
estan realizados con simples lineas; a veces se intent6 dar volumen a las figuras por
medio de achures.

Un interés particular de estos dibujos consiste en que muestran el paso de un mundo
mitico a otro historico, y después la transformacion cultural de Jilotepec; en cuanto al
vestido, a la representacion de la capilla abierta, etc.

He modificado la puntuaciéh del documento original en el sentido en que me parécié
se aclaraba mejor el texto, he modernizado la escritura, como también se han desatado
las abreviaturas; he conservado la ortografia en algunas formas lingiisticas de la épocay
he utilizado la locucion sic, para dar a entender que la palabra que pudiera parccer
inexacta, es textual, |

Presento ¢l contenido del documento de manera consecutiva, no como se présenta on

el original, he usado corchetes con el proposito de agregar palabras que no estin en el
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texto pero que de alguna manera lo aclaran, o bien de indicar lecturas dudosas (en cuyo
caso se le agrega una interrogacion) o indicar roturas o palabras ilegibles.
Como el documento carece de titulo lo he denominado Relucién de don Lopez de

Soss, alealde mayor de Jilotepec, 1589,

i
i
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[f.1r]

Siendo tan grandes encantadores o naguales esta ciega gentilidad advertian también
como si tuvieran entendimiento [.....] sotimado [sic ?] en mudar ataques y volverse
animales, o tornarse de lo mas espantoso y atrevidos animales. El Rey que por entornces
pusieron se torn6 un valiente aguila en su silla, y era tanto el temor que les ponian a los
indios, que asi los tenia tan sujetos a su mando y conovia bastante guerra para asegurarse
de ellos y de su barbaridad. Y viendo estos indios que este rey venia destruyendo la tierra
con las batallas que les ofrecia cada dia, votaron de quitarlo y buscar nuevo Rey por su
muncha [....] tirania. Y habiéndolo quitado por engaflo, con ser que era tan [maloso ?],
una noche le pegaron fuego a su casa, donde [roto] y a poco arder lo vieron que [....]
sacando la cabeza de aguila sobre la foguera ya flechazo [....] porel [...] enque|...], y

asi lo nombraron Tlafiia los mexicanos, y los otomies [....] sefior que ha brillado afios [...]

como abrigo y como les [...].
[f1v.]

Y por haber pasado algin tiempo los indios sin Rey por haberlo quemado, y de ese
miedo ninguno se atrevia a serlo. Pero hubo fuerza en ello, y pusieron a Aguenguis,
seflor que estaba metido entre la neblina muy espesa de miedo de lo sucedido, y le
aplicaron el mismo nombre como lo hallaron , y lo hicieron Rey de quien tenia esperanzas
de que les iria bien en sus batallas, siembras y laborios, y todo muy fértil y abundante por
la sefial de haberlo hallado a dende estaba. ‘

Mas la voluntad de Dios Nuestro Sefior fue otra, que en todo el tiempo que fue Rey
este hombre, no halld una gota de agua, que fueron muy rigurosas las hambres, y que se
comian unos con otros; que hasta los animales eran contra estos pobres infieles, que
muchos de ellos se los comieron y tragaron vivos por la confianza que habian hecho tan.

barbara, Etcétera.
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Aqui tuvieron en este tiempo estos pobres miserables grandes [...] de ver el tiempo tan
favorable y tan abundante, que sin sembrar ni trabajar le producia {...] y el socorro por
toda la tierra. Como dicen de bastante maiz, frijol y cebada; y tuvieron que comer, y
pusieron por Rey a un llamado en otomi Anvixuy, que lo fértil, o lo que habian visto,
habia sido como suerte que fue en un instante, y se lo aplicaron a su Rey por nombre.

Etcétera.
[f.2r)

Y como estas naciones han sido yvson tan de poco agradecimiento a tanto beneficio
como se les esta haciendo, se echaron en olvido, solo y seguir su antojo. Asi los sucesos
les venian muy a lo claro, y no olvidando su gobierno que era su mayor fin, pusieron por
Rey a uno que le llamaron por nombre quebrador de ojos, que en la lengua otomi le
decian Cequettado.

Y les hemos de quebrar a todos nuestros Reyes los ojos, para que sepan que entre
nosotros también esta el mayor gobiemo. Y apenas lo intentaron alla de su [motivo?], a
este barbaro Rey le saltaron los ojos. Primero aunque tan desinquietos por las munchas
guerras que tenian cada dia unos con otros. Estos indios de ver los sucesos tan contrarios
a lo que ellos solianse [in] tentar; mas como el demonio les daba peor bateria que la que
ellos [ori] ginaban diabdlica, pues como duefios absolutos de la tierra se hallaban cada
cual, y ser duefio de ella y coronarse por Rey que no era otra mayor guerra y enemistad. |
Y en este tiempo carecieron de [...] que con el suceso que habian visto estaban
amedrentados [...] de vivir en paz, porque habian tenido noticias por sus abusiones y [...]
que muy breve los habian de destruir, y quitarles las tierras. Costumbres de esos indios
mexicanos, al principio barbaros a las nuevas politicas dadas por su_s' Reyes y
Gobernantes de que se sujetaron, y barbaras adoraciones desde sus primeros Reyes,

porque de ellos se sacrificaron sus hijos. Engaiiaba.




[f.2v.]

a la curiosidad con la ensefianza de su idolatria, y acudia a [s]u odio con obligar a
homicidios, engaiios, con titulo de adoraciones a los ignorantes, que por tenerlos
propicios a desenojarlo, juzgaban por honor morir. Ley que tuvieron estos falsos reyes y
guardaban su vasallajes. Y por su modo y gusto de vivir sujetos estos indios mexicanos
en donde fueron las primeras monarquias, dechado de otras mas munchas que hubo en el
mundo. Eligieron Rey o Gobernante pa [ra] [ver] si podian conseguir ser dueiios de la
tierra y gozar de ella sin que tuvieran quien les diera por juicio. Y al cabo de haber
andado por munchas partes buscando un hombre a quien entregar la tictra, que estuviera
bien asegurada en su poder, y sus cuerpo(s], hijos y demas bienes y adoraciones falsas,
que por consejo o suefio o revelacion del demonio quien les acompafiaba, les hablo
aquella noche y les dijo; Reyes tendréis y munchos mafiana, registraréis muy [bien ?} a
todos, y el que tuviere la cabeza llena de zacate, ese ha de ser vuestro Rey y Gobernador,
quien po[der] seguramente fidros de vuestra barbara y maliciosa codicia de que os lleva y
tiene creido, [y] bien asigurado en lo que os digo para estar seguros. Y oyendo [...] esto,
estos indios otro dia corrian aprisa por todas partes a haber si encontraban con lo que
habian sofiado y su agiiero les habia dicho. Y con efecto asi lo hicieron, y con lo primero
que toparon fue con lo que el suefio y vana fantasia les habia dicho, y luego al istante
[sic] lo llevaron y quedaron muy contentos y agradecidos en éumplir su palabra, y por el

modo con que lo habian visto y halladole pusieron el nombre.
[£.3r]

Rey Gobernador de toda nuestra tierra te nombramos por Rey Zacate. Y los
mexicanos en su lengua le dijeron Cocolyac, y los otomites pucttey. Y fue tanta la pena
que tuvo este pobre de hallarse con tanto cargo, y de la congoja murio a poco tiempo, ¢l

afio cincuenta y uno, segin los historiadores de que dan razon. Y este dicho Rey




principio a azer [sic] una pared en Santiago Tlatilulco que de alli fue dechada la fabrica
det dia de hoy. Etcétera.

El afio de cincuenta y dos pusieron al Rey de los mejores consejos, que asi se
nombraba. Y los mexicanos Je nombraron en su lengua Cacoltin, y en otomi Qmottee
Phonne, porque era de buen gobierno y que no venia a darles guerras, sino que todos
vivieran en paz y quietud, y asi serian sefiores de la tierra que tenian guardando, y que asi

se asegurarian y nunca los perseguirian.
Y viendo esto los indios y su silencio tan corto, trataron de buscar otro. Etcétera,

Prosiguieron los indios a caminar a buscar otro nuevo Rey, y a poco de andar hallaron
en un llano sentado un hombre, el cual lo hicieron Rey, y por nombre le pusieron lofs]
mexicanos Ticalti, v en otomi le llamaron tomibat [ros ?], porque estaba en el llano
defendiendo la tierra como duefio de ella, y para asegurarla mejor lo hicieron
Gobernador. Mas como no les hablé de ver su cortedad y miedo, y asi se habia retirado

solo a los llanos. Y fue en vano la diligencia, y como le hallaron asi quedd muerto.
[f.3v.]

No por eso se cansaron de estos barbaros e ignorantes a su ceguedad en buscar

gobierno. Mas el demonio que no duerme [...] hacer sus gustos, en buscar Rey y el

hallarlo seglin su antojo, pusieron por Rey a otro llamadose Mago, quién les dio el pago-

como ellos lo deseaban en las guerras, y bateria que les dio como era tan grande
encantador los tenia sujetos y en grandes trabajos que no paraban en todo el dia ni de
noche, pues en cantaros o [jarros ?] pieles, estaban desaguando a toda 1]reisa; y el que
por su desagracia resbalada, luego moria con solo mirarlos, porque efa tanta la fuerza de
su encanto. Mas no pudo reducir los [veneros ?] ni a encanto nia diligencia, que fue

muncha, y asi lo dejo y se retirg.
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del agua, y los mexicanos le nombraron en su lengua Aaltzo, y los otomies le nombraron
Thante, quién les prome[tio] sacar el agua en poco tiempo. Y en menos de tres dias,
junto a trece mil indios para ejecutar lo dicho, y no pudo. Y mas era lo que abundaba el
agua, Y visto que era en vano lo que hacian, procurd hacer la fibrica de la iglesia que
habia empezado el gobernador Zacate. Por la fabrica y la agua fueron tan continuas las

guerras que tuvo con los indios que murid en ellas.

[f4r]

Cansados ya de su ciega idolatria, estos pobres ignorantes no hallaban modo ni abrigo
que les fuera favorable, pues todo les era tan contrario que para mayor desengaiio suyo
se les ofrecia un hombre por gober [nante], quien les prometio dispertarlos [sic] era su
ceguedad y tinieblas en que se hallaban, y librarlos de una continua guerra que les
esperaba porque habia visto en los gobernadores que habian tenido tan sin provecho del
bien de sus hijos y todo perdido y acabado, y daré la vida por vosotros. Viendo esto esta

plebe, se animaron y lo coronaron por Rey Dispertador, y los mexicanos le llamaron

Oxitipan y en otomi le nombraron Cheyagui, nuestro consuelo y dispertador, el primeroy -

el postrero que nuestra tierra [plora] [sic] porque han sido tantos que ni [hay] quien nos
ayude, todo ha sido en vano. Y asi fue y asi acabaron.. Y a es [te] [pobre] Rey le siguio
mal que fueron tan copiosas las agua que llovia, ni que nunca pudo dispertar en su ciega
~ignorancia. Munchas enfermedades, hambres y otras epidemias que le siguieron que
jamds [pudo] proseguir como les habia prometido,‘porque su codicia 'y maliciosa
pretension era ahogar a toda plebe. Y bajando un dia a hacerlo, un toro se lo tragb aély
asi se acabo. Y despertd en la barriga del animal este falso Rey en el tiempo de su
gentibilidad y gobierno. |

Viéndose tan tristes y desconsolados de ver tanta lastima en sus reyes, procuraron la

congregacion,




[f.dv.]

Tuvieron estos indios noticias como venian ya los espafioles a destruirlos y quitarles
sus tierras de que gozaban a su libertad, y se hallaban muy sentidos de sus Reyes por no
haber cumplido con lo prometido, y sefiales ciertas para su sujecion, de haberse ya

vestido aunque no del todo, tenian ya sus tilmas, de que ya la verguenza les asistia

que usaron y por moda. Y Dios Nuestro Sefior que no queria su majestad ver tanta
lastima de inficles, ellos propios se sujetaron y fueron congregindose dos afios antes de
que llegaran los espafioles a estas tierras, aunque se alteraron rigurosamente a las
guerras, hechiz [as] y encantamientos y otros dafios que podian hacer, pero de todo
fueron libres los espaiioles, y a fuego y sangre, -carifio y amor fué menester para. su
conquista y poblacion de estos indios, y asi sucedio.

1516 llegd Don Martin Cortes con grande aplauso y alegria [ a ] estas llanadas de
Meéxico en donde estuvo con su compaiiia y ejército que traia para el remedio de esta
tierra que por espiraciones (sic] de [1] cielo y ordenes expresas queria trab [...] y ver el
mejor camino o remedio que podia haber en este tiempo con esta gente barbara, y los
peligros que se pudieran quitar para su conversion y sujecion de este nuevo reino de

Indias. Mas como la voluntad de Dios Nuestro Seflor era a que todos se

[f.5r]

[ se ] [ repetido] sujetaran al gremio de nuestra santa fe catolica romana de que serd

para su mayor gloria y bien de tantas almas cautivas del demonio, que tantos y ¢
inumerables afios ha que la ciega gentilidad estaba en su ceguedad y oscuridad. Y para el
mayor remedio y en todo tuvo el famoso marqués buen acierto que todos le rendian ¢l

corazon con su carifio y amor.

Don Alvarado de Sabedra llegd después a las islas Malucanas con su compaiiia que

habia sacado de Portugal el afio de mil quinientos dieciocho con titulo de capitin y fue
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Dios servido de sacarlo a salvamento. Y entrado en esta tierra en busca del marqués Don
Martin Cortes para tomar la bendicion de su mayor aplauso.

Luego en este tiempo llegaron dos religiosos que vinieron en compaiiia del [Capitan 7]
de la Orden del Seftor San Francisco, quien [es] venian también celosos de la honra de
Jesucristo y prometiendo morir por [Dios?] en esta conquista para ¢l remedio de estos
pobres in[fie]les. Estos piadosos y apostélicos varones llegaron luego [ con ? | los indios,
y dandose a conocer con palabras mansas y afectuosas para su conversion. Yo me llamo
Fray Cristobal de Zamorano. Yo me llamo Fray Alonso Rangel.

Su ejército del capitan llegaba a mas de quinientos hombres que grande espanto

ponian, y en este tiempo hubo una cometa.
[f.5v.]

general que durd casi todo el tiempo de la guerra. Y estos santos varones convirtieron a
muchos infieles. Y esperamos en Dios de apaciguar la colera rabiosa de estos de quien
venimos siguiendo. Y en poco tiempo los tenian tan reducibles con el amor y carifio de
padres. '
Llegaron otros religiosos del mismo Padre San Francisco a pie, con su baculo y

descalzos, con mucho gusto y contento, alegres, risuefios, acariciando a sus hijos de

quien tenian esperanzas de verlos muy prestos reducidos a la fe de catolica, que era el

principio de haber pasado a esta Nueva Espafia en compaiiia de Don Pedro de Alvarado,

Marqués por orden del Sefior emperador Carlos V, quien traia cédula por conquistador.

Y viendo las guerra en que su fuerza y nigor se hallaban sumidos | ? ] en gran aprieto,

acometio por su parte. Y estos varones [ santos ?] corrian a pie tanto como ¢l vuelo de

una aguila que cuando nida y remonta en lo mas encumnbrado. Asi con sus

entendimientos, caricias, amor, agrado, podian mas que mil soldados cargados de armas

y Dios permitio su viaje dicho para que ni se perdieran tanto pobre infiel ciegos. Al cabo.
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de poco tiempo trajeron estos religiosos reducidos munchos y mas indios, porque no hay

guarismo que pueda haber contado, y no que los espaiioles a fuerza de rigor.
[f.6r]

querian traerlos reducicdos y no era dable [ ? ]. Ellos endinados {sic], los indios peores.
Anque [sic] mds [agnas] tenian de por bien morir que darse a rigor natural que hasta el
dia de hoy se estd mirando su natural inreducible, porque en poca violencia ponen una
cara peor que la de su nacimiento.

Llegaron los fundadores a Xilotepec y pasaron a San Luis Potosi, Don Lopes de Sosa
y en este tiempo quemaron ¢l palacio de los Keyes Gobernadores los indios, por hallarse
ya alterados de ver tanto estrueldo [sic] de gente, y trataron de clegir gobernadores a la
usanza antigua, porque habia ya munchos principales. Y salio e¢n gobierno por
gobernador de dicha provincia Don Gabriel de los Angeles en dos de febrero de dicho
afio, y s¢ dijo la primera misa y se hallaron lucgo principales nobles en este dia Don Juan
Carlos, Don Gabriel de Granada, Don Pedro Fabian de Olaiz, Don Pedro Ramirez, Don
Gabriel Gonzilez [R ?] Don Baltazar Garcia, Don Joscph de Balencia. Y ¢l tiempo de
dos aiios {al margen izquierdo 1535] llegd Don Luis de Velasco a Xilotepee. Viso Rey
teniente Gobernador de [esta] Nucva Espafla a vesitar dicha provincia. Fundador vy
conquistador mayor cabeza de todas las Republicas, y luego procuré de pon[cr] un padrb
vicario en dicho lugar quicn fue ¢l de la misa nueva, y sc llajmo] Fran Juan de Santiago.

Y cligicron también un fiscal pa[ra] que asisticra a dicho padre, ltamandose Don Lucas

de San Francisco. Luecgo a poco ticmpo llegd un juez con algunos espafoles, que cra

juez poblador por orden que traia, y fué tanto su desgracia, que este afio cayod una

enfermedad muy grande que no pudo escaparse y algunos espafioles.
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[f.6.v.]

que iba asolando cl pueblo, Pero fue Dios scrvido de minorar ¢l rigor, y a la novedad y
ruido venian fos indios aliados a querer acabar de perder dicha provincia. Algunos de los
espafioles que trajo el juez y los indios principales y ¢l padre Fray Ximon Martinez,
apostolico y varon santo, uno de los doce, salieron a la guerra, a conquistar csta
provincia. Y viendo estos indios a que otros indios que eran contra ellos muchos de clios
sc reducieron y sacaron el brazo para el castigo, porque munchos s¢ conocicron cuando
gozaban de su libertad y sciores de la Repuablica y Reyes que habian sido cn ticmpo, de
su mayor idolatria y gentilidad se turnaron lobos carniceros contra los indios quc fueron
los mejores conquistadores. Al cabo de dos afios de la conquista general los indios
estaban ya eongregados y eonforme con solo aquello que sus principales les sefialaban
para su mantenimiento. Esta  conquista fuc la tltima. Como dicen, no fue menester mas
cspafioles, porque tuvieron grande gobierno cstos indios principales. Mun[chos]

quedaron en Xilotepee, y otros se desparramaron por otras provincias, como otros

capitanes de mayor celo y se sujetaron de manera que [hasta] el dia de hoy se hallaban.

obcdientes a sus principales, y viendolos [....es] empcradores y monarcas los gobiernos

dc cstos indios con tan [...] y enfado trataron de poner gobernador como en los [siglos 7]

pasados de que usaron los gentiles para su mayor memoria [en] Santiago Tlatilulco y con
efecto, asi se eligio y salio de voto cn to[da] [la] Repiblica un cacique principal cristiano
conocido ya por su[s] méritos como lo fue un Don Juan Valerio de ta Cruz, criollo de
estas provincias, descendiente de munchas familias y eabeza de munchas provincias, pucs

su madre fue de la mejor prosapia, su padre y hermanos, munchos hijos y parientes.
[ 7r]

que en Tlaxcala tenia, México y en Xilotepee, porque fue su linca muy larga, porque Don
Juan de la Cruz, su sobrino carnal, quicn tambicn fue uno de tos mejores conquistadores,

Tapias, San Luis Bautistas, Valencias, Angeles, Chimas, Parcenas, [.. les] Ramirez y
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otros que no digo porque cs csta descendencia muy larga de estos principales y su linca
de los Reyes Gobernadores que le saqué muy cerca desde su gentil nacimiento, segin
ofrecieron informacion para el cargo de conquistadores por su valor y sefiorio y nunca
les mostraron carifio a los indios a asi los tenian muy sujctos a su mandado y cstos
indios fueron amantes a estar debajo de un mando y sujecion.

Don Juan Valerio Bautista de la Cruz, cacique y prencipal de esta provincia, ¢ hijo de
la nobles familias, sc les puso Don Juan porque nacio cl dia de San Juan Bautista,
Valerio por su tio; De la Cruz porque fue conquistador y ¢l propio dia de la Cruz llegé a
Xilotepee, y un dia de la cruz fue cuando salio a sus conquistas. Y cl dia que ltego ta
conducta de capitan sati6 de casa el Sciior Don Luis de Velasco Viso Rey de esta Nueva
Espaiia con Don Francisco de Velasco sii hermano, Don Luis de Quezada, encomendero
mayor, a ver a Don Juan y darle el parabien de tanta honra.que el Rey Nuestro Sefior le
hace, y pronto en todo lo que se ofrecier:: {en] esta milicia de cjecutarla como es razon y
dar ¢l pre[mio ?] por su buen gobicrno y leal vasallo. Y en cste presente aiio [de)
cuarenta y nueve llega el padre Fray Alonso Rangel. Luego procura por Don Juan de la
Cruz para asigurar mejor la republica y juntar los indios con todo amor procura hacer
una [ una ] {repetido] repablica con los mas domésticos, y asi se hizo con acucrdo del

dicho Don Juan porque cstaba bicn resivido [sic] entre los indios y por gusto.
[f.7v.]

E (luego] Don Pedro de Alvarado y Don Francisco Maldonado se juntaron los
principales indios, se hizo una elesion [sic] de gobierno y republica con muncha paz y
quietud y gusto de todos, se reparticron varas que cra lo que deseaba el padre Fray
Alonso, quién procuraba ¢l aumento de la f¢ y doctrina cristiana, y en dicho aiio s¢
procurd hacer dicha clesion [sic], no pudo escaparse Don Juan de la Cruz, porque a
persuasiones del sciior obispo, de los padres Don Agustin Ximénez, juez mayor que vino
a esta provincia a las congregaciones de los indios en los pueblos que o podié salir solo

[ a ] menos que no fuera persona quicn a los indios dicra a entender a lo que iba, Y habia
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venido por orden del rey, y no hallé otro mas al § roposito para ¢l gobierno sino solo a
Don Juan, y lc confirmé elesion [sic] de gobernador de los indios y de toda la repiblica
para cl bien comun. Y asi lo admitio que bastantemente s¢ habfa excusado en munchas
ocasiones, pero por no ser traidor a [ su ?] rey y scilor, obedecio y alzo vara alta de que
se [eomp...] indios, y cligio por sus alcaldes a Don Juan de Granada, a Don Francisco
Guzmdn, caciques y principales de esta provincia. Quedaron en este tiempo luego de salir
cl gobernado [r], y Agustin Jiméncz cl jucz congregador y sus principales y alcaldes y
otros munchos que llevaron en su compaitia, [ y] ¢l padre Fray Alonso Rangel por
capitin que asi le dijo Don Juan. Siendo ye gobernador, mi padre ¢s V.R. mi capitan. Y
se lo agradecié muncho. Y cl padre muy gustoso alegre de haber conseguido a lo que

habia venido y el logra de sab[...].

[f.8r.] Estefolio estaroto de la mitad hacia abajo, dejando visible a algunos
renglones que se prolongan hacia abajo.

Toda la republica de la provincia tenia el voto guardado para la clesion que sc
prevenia de Don Juan de la Cruz, que todos estaban muy prevenidos y contentos por su
buen gobierno. Y llegado el tiempo asi fue. Almite [sic] Don Juan ¢l gobierno por acabar
la iglesia por segunda bis [sic] de Xilotepee; cligi6 a sus alealdes y todos prometicron de
ayudarlo y hacer su oficio como Dios manda. Alcalde Don Diego de la Cruz y Don
Bartolomé de Luna. Lucgo prosiguid trabajando personalmente. Acabo la iglesia,
despacho corres [sic] por toda la provineia. Dando aviso que ha habia sido Dios servido
de que Ia iglesia de Santa Maria se habia acabado, que neeesitaba de sus personas para
dicha funcion. Asisticron todos con toda puntualidad este dia que se coloco la Samd
iglesia, 8 de septicmbre afio de 1585. Se publicaron en cste las bulas. Don Juan les dio a
entender lo que contenia la santa bula a los indios, y que cra para el bicn y remedio de

nuestras almas, Y asi que procuraron [dos ?] sacarla y con esto acabd su funcion todos le

una colateral para cl altar [...] dio para ayuda de dicho retablo, [ ... Jar que se hallaba muy
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enfermo y [...] [enfermedad] es y cansancio [...] Don Juan salio {,,,] [Go]bernador Don

{Ga)briel de los {Angeles] [...][...]aratoda [..][....70..1 .1 [....... ]
{f.8v.]

Y en efecto asi lo hizo, compré dicho organo a su costa, puso la Santa Cruz que estd
enmedio del patio de la iglesia, aderez6 la iglesia mayor, fue muy devoto de las cosas de
Dios. Lo mas asistia en la iglesia; a sus alcaldes les dejo el gobierno porque solo tenia
puesto el amor en la iglesia. Por su voto se prencipiaron [sic] las casas reales en donde
fueron obrando entre todos mis antecesores venideros, a quien lo suplico que es honra de
esta provincia etcétera. Pasan adelante las enfermedades de don Juan. Hice llamar a los
padres y a Don Gabriel de los Angeles, gobernador de la provincia, y a todos sus amigos
y demas personas del lugar para representar todos sus meéri[ t Jos y servicios en que se ha
ocupado al Servicio de Dios Nuestro Sefior y de su Majestad, y dice: Yo conozco ilustre

sefiores que me muero y que hasta aqui ha sido Dios servido de prestarme la vida, y yo

quisiera haberme empleadome [sic] en su servicio, pero como hombre que soy cerrado y
conozco mi pecado, y pido a su Divina Majestad me perdone por la su preciosa sangre, y

a todos los [...] pido mil perdones a cada uno muy en particular [...] principales a todos

los [...] a mis parientes e hijos [...] a todos signo Yo he trabajado, yo k[servido.._] he sido
conquistador, capitan y gofbernador] [...] ido bien en estos cargos y ofi[cios] [ .|

[s]ometido [...] la fe cristiana [...] [...] istieron [...] dispuso su [...]
[£.9r.] , o ‘ , |
A disposicion del Padre Fray Diego Mercado y parecer de Don Juan de la Cruz y o

demds personas y principales, y a gusto de toda esta provincia. Y a costa del dic ~Idar -

Juan se labro y se cortaron los cimientos de esta famosa capilla, afio de sesenta y cineo,y

se le dio por patrona y abogada a dicha fabrica a nuestra Sciiora de la Limpia Concepainon
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para ayuda y defensora de los probrecitos naturales, a quienes se le aplicé y haciéndoles
gracia y donacion del sitio y lugar que es mio para su intierro por ser gusto mio. Se
celebrd dicha iglesia con toda ostentacion y solemnidad con toda mi republica, [y
prosigue la obra}.

El afio de 1569 procurd dicho Don Juan la fabrica y obra muy necesaria y atil para el
bien comiin, de la puente que se discurrio hacer paso de aquel caudaloso rio fabricado de
las aguas nacidas del desagiie de Mé[xico], que era llave para no poder dar el
provimiento necesa[rio] de estas provincias y las demas. Por ser camino real de toda esta
[...] y pusieron a Don Pedro Esteban para que gobernase a los [naturales] y esta con
tanto arte dicha obra que hace el paso para [don 7] sale ¢l sol y su ojo al mediodia. Y se
acabd dicha obra el afio [...]. Y para acabar su gobierno dicho Don Juan deja todas estas
memorias y de sus bienes propios, sin derrama alguna. Por ser su gasto comprd una

custodia mediana.
[f.9v.]

y la cual dio ala iglesia de Xilotepec de limosna, para que en ella se deposite el Santisimo
Sacramento el afio de 73. Y salio de su gobierno por hallarse ya cansado, pero cuidadoso
en su obra de la capilla [etcétera]. Del pueblo y pronvincia de Xilotepeque el dia [ y ] de

o [y ] [sic] tiene el nombre de dicha puente de Tula siendo de esta [provincia ?].

El afio de 74 entr6 de Gobernador Don Miguel Garcia y sus alcaldes: Don Luis de-

Alvarado, Don Hernando de Tapia. Y prosiguio sus oficios como hombre honrado, y
atender a las cosas de la Repblica. Y por desgracia se alteraron los indios y quemaron
las casas de encomienda de Don Pedro de Quezada, encomendero mayor. Dio paso a
hacer unas puentes de piedra y cal en Xilotepec con la ayuda de la provinéia en dicho afio

y trabajo como es razon, pero por la desgracia de la quemazon durd poco, porque Don

Pedro le puso pleito y le hizo pagar [dafos en] encomienda. Y se retiro y hubo nueva -

elesion,
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[....} [en voto ?] de la nueva elesion Don Francisco de Granada, [...] alcaldes Don
Cristobal de Vargas, y Don Miguel Garcia [...] entra procurando la paz y quietud de
los [indios] que con la prision del gobernador pasado [estaban 7} muy disinquietos [sic].
Pero fue Dios servido de apaciguarlos y quedar contentos. Y hizo acabar las puentes y
otras obras porque era muy inteligente. Y al cabo de haber estado cuatro afios en su

gobierno murio en él...

[f.10r] (Estefolio lleva en su mayor parte una serie de personajes, que se refieren a
la eleccion de un nuevo gobierno. Segun el pequeiio texto que aparece en
la parte media del margen ‘lerecho de la misma hoja. Y dice asi: Hizo
juntar Don Pedro de Alvar:do todos los prinsipales [sic] de la provinsia
[sic], para la elecion [sic] de’ nuevo gobierno y todos acudier{on].con toda
[pun] tualidad. Y abajo de las ultimas figuras en el mismo margen, el

nombre de Xilotepeg [sic] y ¢ gno).

[f.10v.]

Acabada la elesion luego a pocos dias se fueron con el favor de Dios a andar la

provincia y a congregar los indios en los pueblos, y a dar guerra a los naguales e

idolatras, que fue este viaje muy cierto y favorable que los indios quedaron unidos y

congregados, y muy contentos y conformes y creidos en la fe cristiana. Y de esta quedo

el padre Fray Alonso muy gustoso de haber logrado con tantas almas el anzuelo de su-

doctrina y el favor de Dios y la ayuda de los principales que le guiaron, para cuyo efecto

y favor se congregaron doce pueblos, sin trabajo ninguno por {a diligencia que se hizo de
la acertada elesion, y asi acabaron con gusto y conten[to], y se volvieron a su cabecera,
Trabajo don Juan con empefio y obligacion al servicio de Dios Nuestro Sefior y de su

majestad como leal vasallo, después de haber andado en sus conquistas, tan puntual

cuando procuraba el descanso era mayor su cargo y su cuidado. Gober{no] esta
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provincia munchos afios, se ocupd de hacer munchas [obras buenas ?]. Sus antepasados
fundaron este pueblo, y él lo acabé [...] como lo dice la historia. En aumento de la fe lo

primero, [...] obras muchisimas en el trabajo personal, pero de todo fue premiado,
estimado y querido. Después de esta fundacion de Xilotepeque que fue el afio de 61, el
afio de 64 dio principio a la iglesia mayor de Gueichapan Antamahitzitzi en donde a su

costa puso oficiales, maestros, arquitectos, para cuyo efecto
[f11r]

En agradecimiento de tanta honra como le hizo [..] a sus hijos, y decencia para agora
y siempre jamas, y [...] su seguro lo representa todos sus méritos de una encomienda en
que le hace el Rey mercedes y favor de una ejecutoria para defensa de su persona y
amparo de sus hijos. Estando presentes el padre Fray Juan de Santiago, Fray Esteban de
Alciva y Fray Antonio de Barrios, religiosos de nuestro padre San Francisco, Don Lope
de Sosa, alcalde mayor actual, Don Pedro de Quezada encomendero, Don Gabriel de los
Angeles, gobernador actual, todos moradores y vecinos de esta provincia de Xilotepec, y

otros munchos que habia presentes. Y asi acabo su vida de Don Juan de la Cruz el aiio de

89. En Xilotepec se le hizo un entierro con muncha ostentacion, los padres sintieron -

muncho esta muerte por ser un hombre tan bueno y humilde y todos. Y por verdad lo

firme yo Don Lopes de Sosa alcalde mayor, fin de la obra [sin validar] [sin testar]

[concuerda] con su origirial de que doy fe. [Dos rubricas ilegibles)

[f12r] (Este folio 12, que aparece (iltimo en el estado actual del manuscrito, esta

seguramente fuera del lugar, puesto que ¢l texto concluye en el folio 11

r. la letra parece diferente).

Esta gentilidad aunque[...] r [discurso] [?] no falta a orden don [de] también de

aquella estadia que fabrico el Rey de Babilonia a quién los gentiles Hamaron Japiter y con

el engaito del dominio [.. ] tradujo poco a poco y la guardaron por ley principio la:
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idolatria. Pero permiti6 Nuestro Sefior que ellos propios lo fueran. Esta cicrto con su
gobiemno, aunque tan barbaro a que e sujetaron en merced de un Rey que ellos pusieron
por su modo. Para ver si podian ser duefios de la tierra, asi ha sido [...] munchos afios

antes y después y coronando, Acamapich los mexicanos, asi lo nombraron en su lengua.

Y los indios othomies Mithixitli, sefior de los carrizos o caiiaverales, Rey que guardaron

en México los mexicanos, y este dicho gobernante fuc pariente de Moctezuma, que
aunque gentiles, eran de [...] as partes e hijos ¢ padres de las nobles familias, cuyo

gobierno [...] dicho el dia [...] como se ve, en dicho caciques y principales.

R ] et duefio de los carrizos. Como rey doce aiios
[, ] Chimalpopoca y rey segtin ¢l modo de los
O ST ] de los [roto] mexicanos que no
[ ] los mandaron y estuvieran
[, ] mas guerra hicieran mas mal
[ S ...] de Reyes perfumo
[, ] gobierno para Chimalpopoca
(oo, ] indios en una parte
[ } Hamghaboyo sefior [......... |
[ ] tros hijos y porsu{....]

(Nota: A la mitad de este folio empieza un desgarramiento grande, diagonal, y es poco lo

quce se aprecia).
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Catalogo de figuras que aparecen en el texto Relacion de don Lopez de Sosa,

alcalde mayor del pueblo de Xilotepec. 1589,

F.lLr
Existe la representacion del rey Tlafiia, que se menciona en esta hoja, en el dngulo
superior izquierdo. Sentado en su trono y cubierto completamente con su tilma. La
cabeza cs la de un aguila cuyas plumas parecen picos de una cstrella. El dibujo cs a linca
sin color, como todos los dcl manuscrito. En la parte inferior de lado derccho dc la hoja,
¢l mismo personaje, cuya cabcza sobresalc de una casa cn llamas, Una frasc a su
izquierda, seguida de una flecha que sefiala el dguila en llamas, dice: "La cabeza de aguila
muri¢ quemado en su casa".

En el centro inferior de la hoja se encuentra la figura de un concjo, que corrcspondc‘_a
Tochtli, decl calendario nahuatl. La figura estd cnmarcada, como . todas las (Sﬁras
calendaricas dci manuscrito, con dos lineas que tiencn un pcf]ucﬁo acodo en lo; angulos.

Todos los demas folios r. y v. ticnen figuras calcndaricas cn ¢l mismo enmarcamicnto.
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F.lLv,

En la parte superior de lado izquierdo se encuentra la figura del nuevo rey, Agucnguis.

Este esta sentado y cubierto con u manto, y a sus espaldas una serpiente de cascabel. La

siguiente figura se refiere al rey Avinxuy. Este personaje se¢ encuentra sentado y

totalmente cubierto con un manto. Un cinto cifie su cintura y deja ver un pie descalzo.

hay una cuadricula diagonal sobrepuesta.

El signo calendarico corresponde a Tecpatl, que significa pedernal.
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F.2r.

El personaje dibujado en esta hoja es el rey Cequettado, sentado sobre un muro de !
sillares escalonado. Su vestido consiste en un maxtlatl. Sus ojos estin cerrados, como s
estuviera ciego. Ademas, flotan algunos ojos, proximos a su rostro. Uno.toca la cabeza
del personaje y otro parece sostenido en la mano de dicho rey.

La figura corresponde a Calli, significa casa.
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F2v.

La tmnica figura de la hoja corresponde a Alt, significa agua.




F3r,

El primer parrafo ticne de lado izquierdo la figura del rey Cocolyac. Sentado éste y

vestido con maxtlatl, tilma blanca y penacho. La figura a la vez csta enmarcada con cl

simbolo de algiin pucblo o region de los alrededores del lugar. (Scgin cl Codice Otomi
publicado por Caso).

El rey Omottec Phonne es la figura del segundo parrafo. Este personaje se encuentra -
scntado sobre un banco; su vestido consiste en un maxtlatl; sosfienc una pcqucﬁa'varg
con la mano y sobre su cabeza una cstrella o flor.

El tercer personaje sc reficre a Ticalti. Se localiza a la izquierda del-tercer parrafo. Este

gobernante se encuentra también sentado sobre ¢l suclo, y cubre el frente de su cuerpo
con un manto. En el airc y sobre su cabeza, un ave fantastica.
E!l nimero cincuenta y cinco se percibe en este cscena,

El signo calendarico corresponde a Tochtli.
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F.3v.

La figura de la izquierda del primer parrafo representa al rey Mago. Este csta de pic, con

su maxtlatl, rodela y sostienc con la mano una bandera. A su espalda, una serpicate de

cascabel. La segunda figura corresponde al rey Tlahte. Este personaje sc encuentra

cubierto con su tilma por ¢l frente; esta sentado sobre una de tres formas circulares

compuestas cada una por dos circulos concéntricos y uno mas en ¢l centro, relleno que

esta sobre una gran serpiente, de la que sale algo como una flor negra. Tiene la fecha de

1468. La figura calendarica corresponde a Tecpatl.




F.4r. é

Los dibujos de esta hoja localizados en el angulo superior izquierdo muestra la cabeza de
un toro con fauces, tragandose al rey Cheyagui, con maxtat], del que solo se ve un brazo
y sus piernas al aire. Entre las picrnas, una vibora similar a las antcriores del 111zx11uscrito.
Seguido de esto, cl pérsonajc cs representado amortajado sobre un cquipal del quc s¢
prolonga una pequefia pluma.

La figura del calendario es Calli.
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F.4v.

Las figuras que aparecen en el dngulo superior izquierdo son dos indigenas platicando
sobre la llegada de los espafioles, seglin el texto. Su vestimenta consiste en maxtlal y

tilma. El dibujo del siguiente pérrafo se localiza a la izquierda. Es un personaje que

caracteriza, segun aqui, al conquistador don Martin Cortés, montado sobre su caballo,

con ropaje de la época y levanta una espada con el brazo derecho. Junto a su mano, la
fecha 1516.

La figura corresponde a Atl.
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F.5r

A la izquierda del segundo parrafo estd la figura de pie de un personaje vestido a la
espafiola. Se trata de don Alvarado de Saavedra. Su vestido consiste en un coleto,
pantaloncillos cortos, medias, zapatos, sombrero y espada.

A la derecha del tercer parrafo, vemos la figura de im fraile franciscano, que puede
reprosentar a cualquiera de los dos frailes mencionados en el texto, |

La figura calendérica correspohde a Calli.
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F.S5v.

Después del primer parrafo, tres son las figuras representadas. Dos dé ellas corresponden
a frailes franciscanos, descalzos, con anchos sombreros y baculos, abajo de uno de ellos
se observa la fecha de 1520. La tercera figura corresponde al soldadb espailol don Pedro -
de Alvarado, con espada, mosqueton y sombrero con plumas.

La figura del calendario no ha sido identificada.
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F.6r.

A la izquierda del segundo parrafo se muestra un personaje con vestimenta indigena, E

Seguramente se (rata de don Gabriel de los Angeles, que porta tilma, camisa, pantalon a

la rodilla y va descalzo. En la mano derecha, extendida, lleva un objeto alargado, 5
irreconocible.

La identificacion del signo calendarico es dudosa; puede pertenceer a Acatl o a Cali
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F.6v,

El tnico dibujo de esta hoja es el signo calendarico Calli.




F.7r

El segundo parrafo lo inicia la figura de don Juan de la Cruz, con vestimenta espafiola.-
Que consiste en botas, sombrero, bufanda y una espec?c de abrigé sin mangas; lleva
ademas gorguera. A la izquicrda de dicho personaje, cn gl'cnmarcamic:uo de la hoja, s¢
observa la fecha de 1575. |

Al final del mismo parrafo, de lado derecho, la figura de fray AlonsoRangcl, cuyd ropije

es 0scuro. ' | ‘ S | | SR - .
Se muestra descalzo y extiende el brazo izquierdo, como para pr’edyicar’." '

La figura del calendario es Tochtli.
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F.7v.

La figura del calendario es Tecpat!.
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F. 871,

La figura de csta hoja se localiza en la parte superior izquierda. Se trata de don Juan de la

Cruz. Viste a la espafiola, similar a la fisura del folio 7 recto, con un especie de abrigo,

sombrero y bufanda, pero parcce llevar cactlis, (zapatos con sucla y correas). Abajo de

dicha figura aparcce cl nmero 82, y posiblemento se reficre al afio.
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F.8v.

No existe dibujo.




F.or,

En la parte superior de la hoja se trazo el frente de la capilla de la Limpia Concepcion,
con cubierta de sillares, con siete arcos escarzanos y al centro, sobre la construccion, una
cruz. A la izquierda de la capilla s¢ ve a Juan de la Cruz, con vestimenta cspafiola, Y a la
derccha, fray Diego Mercado, responsables de la edificacion dc la mencionada capilla, | L .

La figura calendarica es Tochtli.

.93




F.9v.

Las figuras de esta hoja representan a dos indigenas. El primero se refiere al gobernador
don Miguel Garcia, el segundo, también gobernador, a don Francisco de Granada.

Ambos visten muy semejante, llevan pantalones abajo de la rodilla, camisa, cinto, tilmay,

ademas, van descalzos.

El signo del calendario es Teepatl.
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F.10r.

La primera escena se refiere a un personaje sentado en una silla de cadera. Parece
hombre de iglesia, quizd prelado, a juzgar por la ropa talar y la eruz alta; tiene un

sombrero. Ante cl sc presentan tres indigenas, uno tras otro, dos de cllos llevan regalos.

El primero viste un traje tal vez de plumas de manga larga y falda que llega a los tobillos,
sin zapatos y sostienc con la mano izquierda un haz de varas o caflas. El siguiente viste -

un maxtlal, tilma y tocado; en la mano izquierda, un machete, 0 quizd una coa, con la -

punta hacia abajo; el ultimo, al parecer de menos posibilidades, viste con maxtlal y tilma;
no lleva nada, simplemente al caminar levanta el brazo izquierdo.

La siguiente escena se trata de un franciscano sentado en un banco de tule tejido que

levanta el brazo derecho como si dialogara con dos indigenas que estan proximos a ¢l El -

primero de cllos viste con maxtlal y tilma; ¢l de atras lleva un especie de vestido corto de .
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plumas y alrededor de su cabeza, un cinto. Su cuerpo se observa desproporcionado y
levanta el brazo derecho como si saludara.

En la tercera escena se contempla a un espaiiol, a juzgar por la vestimenta, sentado en un
banco de tule. Dialoga con un indigena, vestido con un bluson que cubre sus caderas y
sus brazos; lleva una tilma y con la mano izquierda sostiene una gran vara. Un poco
retirado los observa otro indigena, vestido con un simple maxtlal y apoya los codos en
sus rodillas, uniendo las manos como si orara.

Las Gltimas figuras se presentan ante un cacique vestido a la espaiiola, con jubon 'y
pantalones cortos, sin zapatos y con su tilma. El estd de pie y al parecer escucha al recién
llegado, indigena también, que viste con maxtlal y tilma; ademas sostiene con la mano
derecha una gran vara. Atras de ¢l se registran personajes sentados que visten de igual
forma, cubriendo con su tilma el frente de su cuerpo.

La figura del calendario corresponde a Atl.
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F. 10 v.

Al inicio del segundo parrafo de lado izquierdo, don Juan de la Cruz, dibujado de la

cintura hacia arriba. Viste a la espafiola y sostiene con la mano derecha una vara. Hacia el

frente y abajo de este personaje, tres hileras de caras indigenas, (doce en total), cada L
P

cabeza tiene abajo una virgula.

Estos posiblemente representaron a los pueblos que formaron parte de la eleccion para el

nuevo gobierno.

La figura del calendario corresponde a Acatl.
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F. 11r.

Al final del texto, parte media, don Juan de la Cruz amortajado y sentado en una silla de

cadera. Dos signos caligraficos flaquean la figura. | L
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F.12r,

La figura del primer fragmento localizada en la parte superior de la hoja, representa al rey
Acamapich, cubierto con su tilma, sentado en un equipal. Enmarca la figura un jeroglifico
y encima de éste, una serpiente.

El segundo pérrafo lleva a la derecha la figura de otro gobernante, sentado en un equipal.
Cubre con su tilma la parte delantera de su cuerpo, que sc observa demasiadq velludo. |
Sobre su cabeza tiene un pequefio penacho.

Aunque roto, se percibe el signo calendarico Acatl.

99




iNDlCE DE FOTOGRAFIAS

I. Folio | r. Las representaciones del rey Tlafia. Abajo la figura del signo calendarico
Tochth.

2. Folio 1 v. La representacion de los reyes Aguenguis y Avinxuy.  La figura
calendarica es pedernal.

3. Folio 2 r. Representacion del rey Cequettado. El signo calendarico es Calli.

4. Folio 2 v. Representacion del signo Atl,

5. Folio 3 r. La representacion de los reyes Cocolyac, Cocoltin y Ticalti. El signo
calendarico es Tochtl:.

6. Folio 3 v. La representacion de los reyes Mago y Ttahte. La figura calendérica es
Tecpatl.

7. Folio4r. La repreéentacic’m del rey Cheyagui tragado por un toro. El signo
calendarico es Calli.

8. Folio 4 v. La representacion de dos indigenas y de don Martin Cortés. La figura

calendarica es Acatl.

9. Folio 5. La representacion de don Alvarado de Saavedra y de un fraile franciscano.

El signo calenvdarico es Calli.
10. Folio 5 v. Las figuras de dos frailes franciscanos y de don Pédm de Alvai‘{ld(). La
representacion de un signo éa‘lendz’arico.
11. Folio 6 1. La figura del gobernador don Gabriel de los /\ngeles.‘ Abajo el signo
calendarico.

12. Folio 6 v. Representacion del signo Calli
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13. Folio 7r. La representacion de don Juan de la Cruz y de fray Alonso Rangel. La
figura del signo calendarico es Tochtli.

14. Folio 7 v. La figura del signo Tecpatl.

15. Folio 8 r. La representacion de don Juan de fa Cruz.

16. Folio 8 v. No existe ninguna figura.

17. Folio 9 r. La representacion de la fachada de la capilla de la Limpia Concepeion. El
signo calendérico es Tochtli.

18. Folio 9 v. La representacion de los gobernadores don Miguel Garcia y de don
Francisco de Granada. La figura calendarica corresponde a Tecpatl.

19. Folio 10 r. La representacion de las autoridades politicas y religiosas de Jilotepec.
Abajo el signo calendérico es Atl. |

20. Folio 10 v. La representacion de don Juan de ta Cruz e indios principales de fa
region. La figura del signo calendarico es Acatl.

21. Folio 11 r. La figura de don Juan de la Cruz amortajado.

22. Folio 12 r. La representacion de dos gobernantes. El personaje del angulo superibr

es Acamapich.
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Folio 1 1. Las representaciones del rey Tlaiiia, Abajo la figura del signo

calenddrico Tochthi.
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3. Folio 2 . Representacion del rey Cequettado, El signo calendsrico es Calli,
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4. Folio 2 v. Representacion del signo Atl.
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7. Folio 4 r. La representacion del rey Cheyagui tragado por un toro. El sigrno

calendarico es Calli.
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8. Folio 4 v. La representacion de dos indigenas y de don Martin Cortés. La

figura calenddrica es Acatl,
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9. Folio 5. La representacién de don Alvamdo de Saavedra y de un l'ralle

franciscano. El signo calendirico es Calli.
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10, Folio 5 v. Las figuras de dos fralles frauclscanos y de don Pedro’de Alvarado,

fA

La representacion de un signo calenddrico.
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11. Folio 6 r. La figura del gobernador don Gabriel de los Angeles. Abajo el signo %

calendarico.
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12. Folio 6 v. Representacion del signo Calli.
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13. Folio 7 r. La representacion de don Juan de la Cruz y de fray Alonso Rangel

La figura del signo calendiirico es Tochii.
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15. Folio 8 r. La representacion de don Juan de la Cruz.
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16. Folio 8 v.
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17. Folio 9 r, La representacién de Ia fachada de la capilla de la Limpia

Concepcion. El signo calendsirico es Tochtli,
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18. l“oho 9y. La representacion de los gobernadores don Miguel Gmcm y de don

Francisco de Granada. La figura calenddrica es Tecpatl.
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19. Folio 10 r. La representacion de las autoridades politicas y religiosas de

Jilotepec. Abajo el signo calendirico ¢s Atl.
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20, Folio 11 r. La figura de don Juan de la Cruz e indios principales de la region.

Representacion del signo Acatl.
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21. Folio 11 r. La figura de don Juan de la Cruz amortajado.
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Follo 12 r. Las figuras de dos gobernantes. El personaje del dngulo superior

izquierdo es Acamapich.
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