UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

" MEXICODF. -
- MCMXCVl:

26

2L




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



'BREVE ESTUDIO DEL DESNUDO EN LA PINTURA .
:  CONTEMPORANEA
 DANAELZASALAZARMENDEZ

: LLUCIN FREWD




s "i‘i"como fomade areenelsigio Xvil. = i

~ que no solamente s  deseaba l'mlt‘
. ~ Sielcuerpoal desnudo no es mos que el punto

- cualquier manera de un gran pretexto.

e foria del desnudo en lo pimu:o se temomo ]
" fan lejos como la misma historia de la pmtula.;
‘Desde la prehistoria, :se utilzaban desnudos de
~ figuras humanas, no tanto como una foima de -
orte, sino como una repvesentoc' da lo vida del
serhumano. S o R
+El desnudo como forma de. e’ fue pov pﬂrnera"‘*“u
'-vez repfesemodo por los guegos enel slglo Vac,

© Lo importancia de esta ofumaclén-,;es
* grlegos no tomaron el-desnu L
arte, sino que lo convirtie
- $in embargo,el cueipo no.
~da convertir en are por transcripcién ,\dlecta.vo,

perfecclonaﬂo

_de partida de una obra de are, se fata dej"j

' los:femas elegidos en la historia de_ oné. como
e .nucleo han sldo frecuentementei"Inslgnmcomes.;




cuerpo humano contiene muchas asociaciones v,
sin embargo, al convertiise en arfe, se plerden
esas asoclaciones por compieto, ya que en el nos
estamos fepresentando nosotios mismos, lo que

deseamos hacer con nosotios, y ante.. todo o o

deseo de perpetuarmos.

Ese deseo de focamos y uniinos a- ofio cuerpo -
humano, es parte de nuestra naturaleza,y uno de.
los problemas del desnudo es que estos Instintos
no pueden quedar ocunos y alcanzar la subii-
macion. ; ~
la idea de la perfecclén forma parte de una

herencia griega, ya que como. dijo Arlstételes |
arte completa lo que la naturoleza 'no . pudo
ferminar. Por el arista conocemos Hos objeﬁvos'
Inalcanzados por la natu:olezo“ " ' o
No se puede hablar del desnudo, sin tomor en o

cuenia su - apllcaclén - practica, ya que al :
mencionar un cuello muy largo © unas caderas
muy anchas, se admite la existencia de' una

belleza ideal. Pero en realidad, el ldeal es como
un mito en donde nada puede entenderse solo

como el fin de un largo proceso de crecimlento, y o
~solo se ‘oceptq cuando el producto conseguldo,‘”}lfga :

ek pg,agg‘pv famente saﬂsfactorlo

- Uno do;lqgcaactm‘sﬂcas del espﬁuu:»grlego.'que. s

‘ 1919"‘9'0 la pasién por las matemdticas, Todo arte
- es bosado en o fe, y o fe gnegq haclo fos
| ,:;,ﬂumefos ¥ su amonia se fevelo-en

del ldeal hurmno, yo que esto se monmesm en ld

N a la formacién de este Ideal, espor




capacidad de dar a las ideas abstractas una
forma sensible, tangible y humana.

El cuerpo, la creencia en los dioses, el amor a la
proporcién raclonal, stén reunidos en uno solo.
Toda esta concepcién griega en cuanto al cuerpo
humano, fué el pinciplo de una divisién entre el
desnudo corporal y el desnudo artistico. La lengua
inglesa distingue esto dentio de su vocabulario, to-
mando al desnudo corporal *naked* y al arisico

- *nude* como téminos totaimente dﬂlmos.

Pero Lcudl es reaimente la. tueua de este tema

- que ha hecho que a o kigo de foda a extensa
historia ‘del arte, se siga recuriendo a él no sdlo
como un compiemento de formacion ocodémlco L

- .sin0 como obleﬂvo centfal en oun ’ muchos
. ‘plnto:es?




“social, econdmica y politica de cada momento
histérico; y dado que nosotros mismos creamos
estas situaciones, estamos tamblén dentro de
~ elias y es necesario tepjesentamnos completamen-
_fe, es decl, despojados un pPoco de nosotros
© mismos, desnudos. -

Sin embargo, ka sola representacion del hombre
desnudo no es una meta suficiente por si mlsma,
como tampoco lo‘es ‘Iaffbelleza de lo touna y el '
color. -

Mo es poste afmar que hay regas dento de
pintura, 0 que la busqueda de ellas UG'*lnevl_"

i fablemente ol academlclsmo Aln la | -
una gramdtica, pero ko pintuia- estd snuada en

ofra posicién. Bl pintor no solamente debe entienar

su ojo, sino también su ama para asi: poder
analizar los colores v las formas po si mlsmasyno g
solo por Impresiones aemnas. :

Esto, ol apicae @ a nafuckeza, incluye fambkén

- “solamente como un elemento dentio de un
._V‘chodro. Debe contene; ese andiisis intemo paa .

al cuerpo htmonoNo se puede repiesentar - o



el ocademlclsmo

‘el sigo XVII;-el-entomo ya no es.

, reptesentoclén del perlodo cldslco

Ahora nos toca Ia repfesentaclén de un de
fya seq: tptqlmente desconfextuo!_lzado b

'N;&Pquué s que hoy en dfa;»
| x_centtode tonto atenck’:n?

El desnudo como tema principal dentio de la
pintura ha corrido el riesgo de no participar entera-
merite en las vanguardias ocuridas en el arte en

el siglo XX, sin embargo, en la década de los
ochenta se permitid a . todos  aquellos pintores

que habian sido fleles a las representaciones
figurativas, que participaran dentro de la escena

del arte contempordneo, desmitificando tode a-
quelio que envovia la representaclén del cuerpo y
debido al relajamiento de las vanguardias, colo-
cénlo mas en un plano realy tanglble.:.

El arfe, parle de un proceso socloldgico, sigue mo- -
vimientos clrculares que permiten retomar afere- .
nos ya conocidos, como ha sido el caso del des-
nudo. La demanda cultural de este siglo exigié la
desintegracion de la figura debido a la busquedo;, ~
de nuevos valores de expresion e innovacién, dan-
do como resultado un a!elamlento del closlclsmo y oy

Y ounque lo plnturo regrese a :plamtsas‘ nuncq Io,
hoce de la misma manefe dia no se-
ued vowerotomaroldos

stuaciones - sociales que nos acos

camblado de igual :manera, No pdede seguuf'f,’

existiendo esa ideqlizacién de los grlegos ni |m




LPorqué revistas, periddicos, television y publicidad
estan saturados con iImdagenes de cuerpos virfual o
totaimente desnudos?

LPorqué, mas especlficamente los artistas conti-
nGan tan Interesados con este tema?

{Es acaso, que como sugieren algunos academi-
cos, el cuerpo, de la manera como lo hemos ile-
gado a comprender, ya no existe?

4O quizds podria sugerise que el cuerpo esta "de
moda"?

Pero lo que pone al cuerpo humano enteramente
en un centro de atenclon no es 'modda’, sino nece-
sidad, El cuerpo esta slendo reconsiderado y relma-
ginado por los aristas debldo a que estd siendo
reestructurado y reconstruldo por cientificos e inge-
nieros. En una época donde érganos y partes pue-
den ser rutinariamente desprendidos de un cuerpo
e Insertados en otro; en donde digunas maquinas
_pueden realizar funclones de érganos humanos,
mientras son cargadas de Inteligencia; donde la
vida de un cuermo puede prolongarse aun cuando
la mente haya dejado de funclonar; donde un feto
puede ser alimentado artificiaimente y donde no-
sotros mismos de- una manera: caprichosa recons-
tuimos cara, senos 0 muslos- -para dar conformi-
dad ol ideal de belleza del momento..




En una época en la que Barbara Krueger nos
recuerda con empatia "YOUR BODY IS A
BATILEGROUND",

(fu cuerpo es un campo de batalliq).







CAPITULO |
NORTEAMERICA,

Lla escena artistica de Nueva Yok en los anos
ochenta fué dominada por una explosién de vitall-
- dad acompariada de febilles remolinos. Se vieron
surglr por el sur de Manhattan, galerias por fodos -
~ lados; para ser exactos al sur y al norte de Canal
Street, y mds tarde en el .dudoso Lower East Side, ~
' Ahl, donde dlez afos antes nadle se hublera aven-
turado, reinaba ahora una alocada actividad, .

kg la época de la ofensiva artistica omerlcano o o

por lo menos:para un espectador europeo, sin

. ‘meter nuevamente en duda la preponderancla de

e 'Clemenfe.,

‘:‘-,,"z,vNuevo Yok en el mercado del are, desde el -
‘ decllve dle Paris a fines de Ios onos clncuenta. ‘

. El éxno de los europeos-se deblé en grcn pq"e o .

| : aﬂlbuyé a sus artistas un sub]
.una desesperaclén lcneme.:: .

~ bras documentcron almismo ﬂempo el modo unl-,: s
dimensional de la recepcién americana a la post“ﬁ; S
- avont-garde europeq, y fambién la vifaldad pn

L maria del potenclal cmsﬂco‘de‘:los Estados U 'dos. w




DAVID SALLE

Conslderado como uno de. los artistas POP

contemporéneos de los Estados Unidos mas:

representativos David Salle - fuvo sus Inlclos en un

pequefo pueblo en Kansas, al cual describe co-

s mo una de ias cludades mas feas Que. pueda uno
b | Imaginar. Plana, sin arboles. Dejando afrés a Wichi-

L T fa lo.mas pronto posible, se transiadd a CALARTS

en Valencla, Californla;,’ cetco ‘de los ‘Angeles,
IS donde pasé cinco anos con- lmégenesi
[ PR eniquecidas con Disney. Fue :ahi donde John
R Y ‘ Baldessarl evocado como la edad de oo enla
E e el T experimentacién académica, donde las “alfer .
: AT o nativas de la pintura y escultura 1rod|clonc| eran‘

vigorosamente explotadas. g -

Baldessarl comandaba un curso er 'T‘-ARTE POST

. ESTUDIO- en donde tenia.un clerto ﬂpo de efecto |
, ‘ \ " socidtico Y de cler'ro ‘modo un guru sobte Sus
L o ~alumnosiic

AT o Es comporoble qulzés a Joseph Beuys en |a.
STAATLICHE KUNDSTAKADEMIE en Dusseldorf SI
Beuys, en su casl mistica: moda marcéd’ Indeleble-
mente a Imi Knoebel, Jorg' Immendérft y. S|gmar?
. Polke ; la’ manera lacénicamente . subveisiva' ‘de:
apvoxlmarse ala plmuro de Baldessarl se Imprlmlé_ ;
' de Igual manera en una generacion que: famblén .
~ Incluye a James: -Weling, Bdrbara Bloom, Matt
. Mulllcan, Ross Bleckne!, Mlke Kelleyy EIIC Flschl . e

‘ Parﬂculormente Solle comenzé a lntetesorse en Iosfv» e
: pellculos attay dificlimente: elabo:ados de Douglosf
 SIik, y a hacer construcclones plcféﬂcas conmon- |
tojes y efectos - lqdos hplccmente con

8l mlsmo




La educacidn formal de Salle suglere una
arquetiplca del éxito y la fama de Estados Unidos,
slendo el joven rechazado proveniente del medio
oeste norteamericano, quien se obstina en ser
artista, conquista la gran urbe. neoyorquina y se
convierte en uno de sus definidores cosmopolitas.
Sin duda aiguna, los cincuenta y fempranos sesen-
ta han sido el motivo primero de su obrq, con
clerfa predieccion por Warho!l y Johns; comen-
zando con sus primeros y vagos cuadros y culmi-
nando con sus frabajos recientes, retdricamente
disparejos; ésta era infernalmente formativa, rever-
bera en cada capitulo de su progreso pictérico.

Utilzando en un principio emanaciones de la ma-
quina del "suefo americano" licor, clganos, mue-

~bles para el hogar y amas de casa modelo. Salle
~'ha Ido llevando esas Imagenes patridticas de la
“clase media a un punto donde se converten en.

una naturaleza muerta sin tomar en cuento ideolo- -
glas o Infenclén original, Los criticos hon sugevldo £

que existe, de clerfo modo, algo rapaz y poco In-
- genioso en cuanto a la recoleccién que hace Salle
de plezas clésicas de la postguerra. - s




En suma a los artistas ya mencionados, existen en
ambos lados del Afldntico mas a quienes alude,
variando de los cuadros de posters anancados de
Mimmo Rotello, las superficies empastadas de
Jean Paul Riopelle, a la veracldad clinica de
Balthus vy Luclan Freud y del expresionismo abs-
tracto al redalismo modemo de Edward Hopper, v
Farfield Porter o al reailsmo POP de Alex Katz, y por
supuesto el pop y sus multiples tibutos, denotando
a Johns, Warhol, Lichtensteln y Rosenqulst,

Pero, hay algo profundo en las acumulaclones de
Salle.A pesar de que existe una te aseguracion de
que sus pinturas son flcas en incidentes, variacio-

nes Interminables de belleza, fealdad, melancolia,

Inteligencla y virulencla en humor, slempre pare-
cen tocar una nota hueca y grave que hacen ver
tentativa a la vacante, Cuadro tias cuadio, mares
de escepticismo o deslusion parecen choccr

contia emoclones escondidas e ideales, e
Y aunque Salle compone en gran parte, no existe
un patrdn establecido, ningun trabajo. A menudo,

en sus pinturas las imagenes enfrechocan Ilogl

camente, feomente y quizés esto es lo mas sor-‘
prendente, ccusondo al espectador. :

Y .aunque  parezca. que tenga un aspecto
disefiado, son Impredecibles y logiadas- Intulﬂvo-«,,;_,;_, -
,‘menfe tenlendo una conﬂnuo atencién entle' SR

Imulclén e Intelecto.
improvisacién y orquestacion,
- - sincerdadefionia, o
urgenclc de perspectiva y atmdsfera remota,
lmégenes ordlentes y fonos desofectodos o
g POPY PORNO... i ’



En concieto, su trabajo tiene mucho que ver con la

disonancla; con esa disonancia cognoscitiva que

en los sesenta enttb en cada hogar
“niorteamericano, via antena de television.

La realidad podia ser experimentada colectiva-
‘ memevptogvamoda lndvldualmeme

. Lujuna y teuor.
“sublimacion y burlq,
adoroclén y deSp«eclo

El ser ododo no demuestra nada. Aun algunos ar-
tistas irelevantes han sido odiados; pero en un
~ opioblo. caracteiistico, aparece Salle, Muchos se
~ " hanUnido para odiarlo; para el festo es un
£ .,“ki:‘;venegado reacclonorlo fraidor @ la vanguardia.

Pt ‘Poro lo darecho es el "peor’ de los lévenes plnto-‘
. 1es;y para la mavodo de las feministas, simple-
 mente sexista. Los conservadores lo odian por co-
~ rromper sus ldeoles, los todcoles, ol echar per-
: -devsusplanos E
Ei peligro de un momento osi es, que un omsto,f

- expvesados anogante e lgno:antmme, conver-
" fise en silenclo, siendo esto un paso de un desba-

" ya que los aspectos provocativos y hasta escan-

~ plegunia aristicamente histérica, de si Salle es un
un fesucitador de ellas.

1

~ hablendo sido Incomenddo es ahora compren- s
_ fvos hacka @ pueden, después de haber §do
S lance a ofro. De cualquie manera, es poco pioba-
ble que haya una aceptacion undnime de Salle,
S dalizantes de sus trabolos son fodo, menos L
B ublouo Uso de las ImAgenes de mueres desn:
. das, su actitud wigaimente sexual es un especifi-

o punto dwadero de controversia y puede ser la . |
*sepulturero de las tradclones»modemlstas o blen o



Ve

Mantener un abierto - o problemdtico- criterio en
cuanto a la obiq, es mas blen un dictado a la jus-
ticia intelectual. Es un reconocimiento de ia abierta
y problemdtica naturaleza de su arte; ese descon-
tento pulverizante que renueva en cada obiq,

Uno puede conclulr que Salle alcanza en sus mejo-
res cuadros un tipo de resonancla poética y esté-
tica; pero la resolucion es Importante preclsamen-
te porque sus materiales son desconcertantes,

™
\ l‘

r‘\
& P!

LQué es Io que uno observo ensu obro?

© IMAGENES,

Todo en sus cuaakos - un brochazo de pintura abs-
tracta, una frase o palkabia, un desnudo 0 una silla
antigua - fiene una historla como simbolo de
género, estilo, sentimiento, obsesién o sobov y Qro-

"~ maq, con connotaciones decaldas,

Casl slempie el sentido de un contexto original es

- fan obscuro, agotado o tivial como Inconside-
rable, El. saber si el recurso-de sus iImagenes estd.

en vie]os plmores o viejas revistas, no slNe de
mucho.

El fratar de conocer a-fondo el significado espe--
cifico puede resuitar tan frustrante como tocar dligo

1



con guantes. Esa frustracién del modo en el que di-
gerimos las imagenes, es la base de todo lo que
sucede en la experiencia con el arte de Salle.

La inferaccién esencial entre los residuos de conno-
taclones y posibles asociaciones de imagenes y su
despliegue visual, se da compiometiendo registios
inmediatos de diferencias entre:

grande y pequeiio
grisalia y sobrecarga,
dssolodo y yuwdapuesto,

cercay lejos,
un color y ofro...

Modulando las hipersensibles imdgenes, cada de-
clsién formal tiene una sutil, pero palpable conse-
cuencia emocional. Juega con la. temperatuia
emocional y lo atmdsfera, como si reguiia.un o-
paralo, pero io hace para focar la conclencia del e

~espectador, su subjetivavida interlor, - .
Es posible y natwol resentir tan atentadas -

"~ laciones, lo cual s8 encuentia en la iaiz de las mas

) vehementosrmcclonos contra Salle. B ‘uttoje‘es,,

~ Paa SOIIQ o 1eolldades peneﬂonte.» y '
~ variadamente eréfica: un mundo sexual en la men-

 Unlendo esto, fas ﬂgutas femenings son, Bl
repenorlo, uno especie de iéxico; no mds 'poro ser T

Ty



disfrutado o rechazado que un libio aclamado o
vetado por contener obscenidades. Sin embargo,
ias mas indecentes representaciones de la mujer
para Salle, son dignificadas en comparacion con
los mas afectuosos 0 bondadosos cuerpos o auto
retiatos masculinos, demonios caricaturescos e
imbéciles:

efecto y afecto,
sublimar, buriar,

Ya que la balanza emocional nunca es precisq,
Salle la compensa imporunandonos y seducién-
donos a responder, dandonos un espacio in-
definido para la interpretacién.  Dejdndonos solos
con objeto exasperante y estidente, para ieerio
como lo recomienda Paul Valery al mencionar
que uno solo lee bien 1o que se lee por un Motivo

personal. Puede sel para odquuk pode, puede sef




David Salle ha negociado billiantemente la

transicién de las preocupaciones conceptuales Y

narativas de los setenta, ol resurgimiento de la-

pinfura en los ochenta. Su tiabajo hace alcan-

2able lo que el arle no ofrecia desde las primeras

pinturas de Johns: una plofunda medﬂocbn en la
- haturalezay la posibllldad de la expeﬂencla

" Lo sllenclos y pseudo comradicclones. vulgando R
des repentinas y exclamaciones de gianoneenel -
trabajo de Salle, estén _relaclonados con las

~discontinuidades  de estucturas  Inguisticas.

, ‘Descubrimos inventos  billantemente fabricados, =
. . energias remendamente emocionales, impacien-
o e clcyqulzéshostoenolo Todos en algun momento o
U e e parecen desear una reformulacién de cada !
S e noturqlezodelocreoclénomsﬂco o o

o 'Lo“técnico" es ponedelmoﬂvoollegardesmle e
_ el gran orfista, pero’ exste un aspecto en que se}gf_ SR

vocQa esta ptomlso y es el Unico punto en quo;

'dltectmntomlvo locomposlclén

~ estética conceptual y mlrilmol Hoclendo“ uno'_‘}

e j‘;pofdﬂosls al tﬁulo de un celeble ﬂlme dg Godmd

" jaNBC. |
~la estéﬂca de superposlctén de SQIIe asi como su

1rcnspcrenclo extendieron su copocldod expfesi i
va, i |

6




El plano es extranamente reforzado, casi como s
fuese un vidrlo, tras el cual un profundo espacio se
extiende en vistas abruptas e Inesperadas. En este
hipotético vidrio, lineas dibujadas Inscriben figuras
e incidentes en oto orden de representacion.

Estas coordenadas, através del plano, describen
un- espoclo que llama a una manutactura
Inmensamente  sofisficada.  También crean la
posibiidad de muttiples lecturas; estas Imagenes
sueltan sus pulsaciones de periodo, estilo y fecurso

e - en una varledad de secuencias.
N La nanativa es alentada e impedida, o de otro
‘ SR . ' modo, la nanativa es Indicada peio no-

- completada. Esta percepcidn de un dob!e;‘,
* movimienfo hacia. una resolucion puede ‘ser
T A Identificada por el. espectodor como “significado”,
T e pero alejada de elo; e50 Movilza la Imagen
s f;haclcunaespecledeunlvetsotempo«al vistomas
comunmeme en el clne yen la novela avom, o

; osocloclom de. nuonloc hébnos vlsuoles e |
;hlstéﬂcos. Separada de su hébltat natwal, cada

imagen . es. feinseriada ‘en un- contexio que .
presewaomdaabmmpactodes_ucomemdo L

;« ,ellmlnondotbmpoyesﬂosporelsoloptopésnof" i

~ de establecer nuevos coeficientes de asociacidn,

- B modo que Salle negocia con estas imdagenes .

G _hoclounonuevaemlenclo esosomb«oso Noes

~fanfo que el humor en si sea diferente, pero cada

. . emocion ﬂendeatenefunoldenﬂdadcolecﬂva
. Una de ks principales convenciones de Salle-el
"~ formato- abre la posiblidad a una ‘ambigliedad
 méima, pe'otomblénpemmenosobuna slno

" miMiples soluciones, . e

Bl ciésico dpﬂcorenocenﬂs?orelotabounoomés‘ o
e eplsodlos ‘en una nanativa compartida con el |
. wpubHc , Mantenlendo un mismo y cons!steme g

'f}":n |




estilo, el pintor dependia del mito o tradicidén para
propoicionar continuidad a o que parecian
episodios no relacionados. Pero estaba implicito
que pertenecian a la misma historla, el mismo ar-
co temporal, En el modernismo: de Jasper Johns
a Woild Trade Center de Nueva Yok la
contigliidad o aproximacién  implica tanto simlli-
tud como diferencla.

En estos lmdgenes blnonos. Io torpez o
tepeticién es  paicialmente evodldo Yy apup-
~ famente cerada.
En el otio exiremo, la conjunclén de dos l B3
fotalmente distintas, y el lengudje de la. disloca- :
cién, se convierfen en un muro ‘de suposiciones -
falsas, manteniendo la opoc|dod de los c||chés W
desechables. E
las Imagenes de  Salle, son slmplemente
desclfrables, no Importando su contexto separar 'y
segulr una linea para descubrir [ fecoger unc
imagen. :

Son estos viales espaciales el medlo de un
- subtexto narativo, en los que ‘retrasos narrativos
son fraidos a la &rbita de varios slgnlficodos y
- pseudo significados.

18




Trabajando con un director de arfe, seleccionaq,
comblna y compone Imdgenes paia su presen
taclén. .
LQué es elegldo y presentado?

Hay Imdégenes que se repiten: constantemente;
objetos vernaculares, Imdagenes genercas Y
objetos sentimentaies que sugieren un cliché sobre
la Idea de la historla, sujetos marginados por la
sociedad como payasos y bufones.

Pero una categoria de imagenes es recuriida una
y ofra vez: la inferminable representacion  de la
mujer - modelos, esposas, amantes - posadas y
pintadas ogveslvamente para la admiracién del
espectador, ‘ x
i » Através de la historla, los desnudos aparecen co-
e DN S ~ mo objetos observados y - mostados paia o
B . _.miada masculna delespectodor poseedor : :
~ Como categoria de replesentoclén “son emble- .
“mas claros de las pioyecciones del deseo ‘mas-
~cuino. La’ muler no es vepfesemodo como ellc e
‘ mlsmo, sino como - de una sub]etlvldod mcscu .
ing, - SR
“En un mundo dirlgldo por una cmblvolenclo e
- sexual, el piacet de mitar ha sido divldldo en:
- activo- mosculinoyposlvo-femenlno e T
. Una division heterosexual pasiva-activa de la Iobor,» e
ha comrolodo def;,lguol maneia a la- esfiuctura -

R respoldon la ﬂguro masculino no puede soponor
. la carga de ser convertido en un objeto sexual. -
- “Esta objetificacién - ha sido: dlgnlﬂcodq por lc

- elevacion del desnudo. o Io clmc de’ la‘jer

;J,,;;cléslcay’ adémica. ‘ i

~ Tradicionaimente, el desnudo se desﬂnobo a
motivos mltoléglcos“fbnbllcos e histéricos
: generobon gtondes ‘efectos € xpreslvos g ,E
existia - para ‘teconciliar el confiicto entie pfople_
~‘dad'y placer sexual. A medidos del sigio XIX, el
" génelo comenz6 a desintegrarse. En téminos de
. convicclén o comunion - artistica ya' que noea
g,;,ipfnecescrlo presenfor al desnudo en un comextof o




temdtico, con el resuitado de que el desnudo
aparecia por primera vez de manera no idealiza-
da.

No es somprendente que el desnudo, dada su
céHmoda posicién  en el cidsico, formaria parte
central a pesar del amblente iconocldstico del
modemismo, especlaimente el deshudo que
asgiede e Invierte el ideal  erdtico. la mujer
ublcua es el principal objetivo de la direccidén de
Satle, Remota y egoista (self involved) es sujeto de
una fascinacién voyeursta y una metdfora de la
fascihacion de mirar (scopophltia).

Pero la diferencia de desnudos cldsicos que
seductoramente afrontan al espectador cala a
caia , o lanzan mkadas mientras desfallecen en
una tina o una cama, ias mujeres de Salle son
frabajadoras diigldas, Asumen posiciones dificlies
de mantener, Sus reveladoras y casl pomogréficas
- actitudes asumen’ una propledad, Eluden nuesto
marco de referencla  "nomal, Lla helada
“bandlidad de la- pomografia es conservada a lo
largo del fepertorio de gestos: s de Salle.

T



Através de la representacion, la fraglidad de la
obscenidad es revelada, como fantasia de
venganza.
Lo musica, la danza y el cine son parte integrante
de cualquier intento de comprender el modo en
que Salle une las Imdbgenes. Estos nos . -
proporclonan medidas comparafivas (tles delos
permisos que toma. Su obra defiende juiclos en
suspenso y una predisposicién a vivir a gusto en la
Incertidumbre. Salle fomenta ia multiplicldad de
~ Interpretaciones, pero no se queda con ninguna.
A veces vulgar, a veces grandioso, es sobre todo,
profundamente consciente de si mismo. Los tonos. -
de ios paneies exterlores nos conducen a la
_ seccién Inferior, pero el mo ha cambiado. los |
-~ efectos de claro-oscuro se vislumbian de un mo-
do fragmemarlo que: parecen !eproducc.ones
' kitsch de una fienda’'de souvenis, las imagenes
que- uﬂ’ Salle en este modo fan consecuente |
. noson nl autoblogiéficas, ni obsesivas; se sienfe -
S “atraidp hoc ellas porque. metolmeme, hace que .
G J‘camblen‘su'mcbn al darles una tonalidad o una
~ dbferentes. La foma en que mezcia estas imd-
. genes es: completamente norteameiicana, voraz- .
- mente . eclética, llamativamente ' iconoclasta,
.{veleldosamente* brlucnte y cbsolutcmente lmeu -

- menos no lo hav sl;:entendemos por "dscm

o 'compcrﬂdo” una cualidad :
. definicion clara, S| hov ‘aun vislén

;ij;:‘obra. esta conslste en darse cue '

sentan un’ compo ableno‘ '
nafiativas hablan en lectldcd 5
- Salle nada fuera y dentio de las
S ;ﬂendolas desde dlfetemes perspecﬂvas

‘ a




A Salle le preocupa el contexto. Quiere Inmiscuirse
en ese espacio en el que fodos vivimos. El
espectdculo, como la socledad moderna, estd a
un tlempo unlficado y dividido. Como a socledad
L R ~_consfiuye  su unldad sobre la-separacién , Salle
s o ~asegura que toda divisién demostrada es uniiaria,.
L I ‘mientias que foda unldad esta dividida, Presenta,*
el espectdculo de un mundo que estd reaimente’
perturtbado y en el que lo verdadero es un Insfante -
de los falso, Salle presenta el glomour dela -
& Imagen  pura que, dellberodamenfe coutlvo'
nues1ro Incredulldad. - TR

,‘ocompanan alos teloclones humanas. Pero ain’
‘més importante, es el hecho de qu ~dicha” .

* expresion sea aproplada porque revela una octitud

: “que Sclle ho adoptodo ensu obro ffSalle sabe q

ok ""»Incluso‘ oquello que trctomoso In ant
L nunc}‘ Nego' osemarsedeltodo 0

e :le sobreviven !dfuerzcn'y lo; bellezoq,
'_nes como ob}etos por sl m|smos

,que ‘una obra, una "ﬂcclén" oﬂecléndono -
| conoclmlento que quedo slempre Inconcluso.

El etoﬂsmo es una de Ias fuetzos subyacentes
este conoclmlento . Es. pone de su fon
‘cuesfionar al mundo ~Muchos



2. LIEBMANN, Lisa
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Identificado el “soft pomn" (porno suave) como un
elemento de su obra, y han construido e} mito de
que Salle se tambalea de un lado a oto con un
montén de fotos indecentes bajo el brazo.

Pero Salle ha repetido hasta el cansancio que no

‘flene especial Interés en.-la pomografia. Ha
‘sefalado que "erofismo", €s la palabra que esta
‘generacion emplea para hablar de autenticidad,

Es la forma -la autenticidad-, en que se fija algo
que se distorsiona mientras mas nos acercamos,
Salle emplea Ios insertos de - sus cuadios en un.
sentido erdtico, como espejos del cueipo de la.
muler. Estos se podrian interpretar como ventanas -
con raras que nos  estén mirando, at mismo tiem-

- po que nosofros miramos  através  de ellas, o

como escenas de la satisfaccién del “voyeur",
Salle ~ estd, tanto representando el cuerpo
mediante - imdgenes, como. descrlbléndolo
mediante la colocacién de insertos. .

No obstante, estas obras nunca son meromente
descriptivas, sino que conﬂguronf

, :Lo lmeresdnte es su telaclén vDavld Salle

realidad, No son obvas cerca _de uetpos sho :




Glomour, emdwgon‘cio' visual y estilo, son
evidenfes elementos - ‘esenclales para Salle.” Por
estilo emlende algo que es a la vez promiscuo y
. vlsuolmente elegante. Esta promiscuidad la
“encuentra en el Pop Art, A’ Salle no le interesa en
jo absoiuto. la cuitura Pop, pero si el diserio , los
métodos sofisticados de presentacion y cémo y
qué elegimos para comunicar,

No hace falta decir que utillza muchos 1eCUIsos
clnemotogrdﬂcos -Ei zo00m , el paneo, close ups,
efc.- pero mds importante son as formas de hatar
la superficie y la atenclén que ptesta Qialuzya Iq
color,
Es director, espectador'y. ac’ror, sln aﬂ!mar nunca.
su presencia. Es un "espectdculo americano” en sui E
mejor momento, desde el punto.de vista de la
escala, la ambicién y el ftmo, a aunque ai mismo
tlempo posee foda la ligerezq, elegancla y deseo
dei orden del arte francés del siglo XVil, El orden
estético representa  la’ lucha del Intelecto por
sobrevivir, Saile colecciona - reflexlones ‘
distorsionadas en  un mundo que no tiene un
centro estabie. Deja que los objetos se acumulen
de una manera fortuita, aunque insiste en que .
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debe encontiar su sitio. Sus obras son reflexiones
sobre su proceso de creacion.

. Se podria mencionar que Salle es un "post-
" moderno clésico’, siendo clésico en cuanto a su
* pasion por el orden y post-modeino, porque pone
‘en duda los sistemas centiallzados, lerarquicos,
‘ceuodos, Los pone en duda pero no los destiuye,
~_ya que su oba tiata, a fin de cuentos, de una
seleccién'y de una interferencla.. .
La ‘obra frata de |a experencia: estéﬂco y de la

‘ 4 LT e naturaleza de la satistaccion estétk;q. Busoque
i ol \ . hace de las lmdgenes es tipico del,dscmso post-

- constiuimos nuesuos versiones de la realldod -
CUsu preocupoclén “es slempre o’ ﬂonsfmmaclén;‘
Jas lecturas odlclono!es v ]cmés Ia opcoploc
dilecta. R i i
El. post- modemlsmo no se ocupor delvmundo
onexo del modemismo. sino de. ofr
es posible reparar, y que depende del o, de la
mulﬂpllcidodydelaconﬂngencio . .
Lo que Salle cuestiona con fanta agudez son ias

: comoloensamblamos.; L

'Su'fia Inteligencia, sus movlm, o

;clnlsmo, Su distoncla “andlica sus
copnchosos, | son :lasif esuat' ' ‘

Su carnera se ‘fcseme a la de olgunos omstos.?l*

enes medldﬂcas, se ‘encuentra en su. obro.‘

s

_ moderno, ‘en’ la_medida en que" revela cémo .

suposiciones de cémo creomos‘el?ﬂgnmcodo def

cﬂemones ‘viendo la luz del dia  bajo el slgno del
arte. conceptuol Su’ Intefés por..el vldeo ylas

Sus: formatos glgontescos, ensamblados dlpﬂco v . B
tripﬂcomeme . son ocompcﬂcdos de dlbu]osr_



intimos, que revelan  aventgjadamente su na-
turaleza  Introvertida, mds que sus  cuadros
declamatorlos,

Existen referenclas de los modos populares para
pintar y dibujar con los recursos serlamente
histéricos. Salle crea un ensambie de estos temas,
creando una tensién que nunca resulta en una
armonia complocleme. Haclendo proyecciones
superpuestas sobre un‘ fondo exttemodamente
difuso, sus obras llustran ‘el repertorlo de Imégenes
problemdticas de nuestra civlllzacién, -

Se pueden establecer paralelos entre la manera
en la que Salle procede, con la del alemdn
Sczesny, aulen  ensambla temas pictéricos
provenientes de recursos y: épocas distintos, Sin-
embargo, .SQIIe tiene la ventaja del rigor, - sus
~elecclones son-mas tajantes y muestra mas
* audacia en su "arte combinado”,

‘Aprendié la técnica de la transporenclc con el
pintor. Sigmar Polke, Liega a - componer estrotos,

de femas pictéricos diversos, c:reando un espaclo

Intante, donde . la superficle transparénte 'y el
aspecto "suceso" se confrontan como sl no exstiera -
una unidad creada, Polke , a su vez fue Insplrado
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en la técnica por Francis Picabia, lo cual Salle
utiliza también , con un brio evidente.,

Los contornos figurativos de desnudos masculinos
o ferneninos, son retenidos en una red de lineas
abstractas; las posiciones son, a menudo , provo-
cativas , creando un elemento heterogéneo que
se libera de esta alianza entie folos pintadas de
modo naturalista y acentos socio-realistas de
Norfeameiica en los tiempos de la depresién . Sus
obras tflenen una estructura extremadamente
compleja, que coresponde a la Imagen com-
pleja de la redlidad, donde los elementos
generados por la Imaginaclon  poseen ese
carécter de proximidad fisica y vida psicolégica.
Existen muchos recursos que han llegado a ser
caracteristicos de sus obras-velos, transparencias,
utiizaciéon de letras hechas con moides, la sumi-
sién del espacio a un bombardeo de imagenes
que son el resultado de su compromiso dialéctico
con la naturaleza del significado y con la
convenlencla de cuestionat una cultura profun-
damente visual, precisamente - através de Ia
imagen. ‘ :
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El fragmento paiece ser una de las expresiones
mas convincentes de la manera en que la
conciencia contemporanea acumula € Interpreta
la experiencia. Es un indicio que vivimos a gusto
sumergidos en los cambios 1Gpidos y en lo que
soio vemos o entendemos paiciaimente. El uso
que Salle hace de la imagen es absolutamente
promiscuo, e incluye imdagenes que van desde una
caja de puros, hasta una fotografia  de la guena
civil espanola.

El uso de estos fragmentos nos da como resultado
una narativa, pero lleva o una  creacion  de
ficclones, no el sentido de algo anadido a la
redlidad, sino como un modelo, de mundo. No
esta Interesado nl en la asimilaclén , ni en la
aproplaclén , sino en las necesldodes que surgen
de la contingencia.

Su insistencla en obras reclemes en la figura
desnuda, en el cueipo. como TOPOS, en la
sexualidad  como forma de cuestionar una
caracteristica de nuestro tlempo,’ leva ase vacio a
uno de sus limites mas dolorosos,
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Salle demuestra que sabe orquestar estas som-
bras, y recuerda la frase de Nietzsche :'Quizas la
verdad es la muler que tlene razones para no
dejarmos ver sus razones’, *3 ' o
Para Salle, la verdad significa  organizar todo lo
‘que estd pasando, - .






 Una dieta diaria de olclmas manlpulodas

‘garde, mlentrcs que la rebe!dio mlsmo S
- convertido en una comodidad, i
-’ Todas las excepciones hevadas al gusto e ldeologlo
" que’ .evalacen. son sujeto de una toleroncla

- reprimente o una co-opclén eveniual. -
Enel comexto de este maeme b

CAPITULO Il
" NORTEAMERICA

ERIC FISCHL

La critica modema ha. llegodo al pumo en el que -
se asume que ya no es posible escandouzov al

~ pliblico hacla un reconoclmiemo de confradiccio-
nes sociales que dictaminen los téiminos ‘de.
" nuestras propiask | mlseﬂos de deseo e

lnconsclenclo :

medios y diversiones, excede por mucho
impacto. de cualquier asalto de ‘ka viela




 inhmecafih  habltaciones; teprmmaclonesg estereoﬁplcos d

negar sus significados, y una cultura, cuyo tejido
esfa tan desgastado que sus simbolos asistentes,
no hacen una vestimenia adecuada. Uno, en
verdad, Ino sabe como actuarl Cada nuevo
evento nos liena con fanto de ia misma ansiedad
que sentimos cuando, en un suefo, nos
encontramos totaimente desnudos en publico." *4

Esto resulta una elocuente decloraclén y contro el
telén de fondo de las politicas arfisticas actuales,
casl anticuada. Por el hecho de I uniendo el
eno]enamlento del onlsta, con el de su lmoghonok,
. mismo, Ios femas unlversales del amor y Io morol ,
Fischl les da un lugar oigulloso por lo que son‘
= después de fodo: Inquletudes humanas por -
¢ tadiclon. Sin embargo, es obvio del pioplo
~ frabalo, que si esta dispuesto a aliarse con un
~acercamiento humanista y que no serd bo]o el j
nombre de un propio y vago idealismo. (.
A difelencia de los exstencialistas Iibetoles del o
. pasado, quienes. han lomentado ‘la deshu-
*._manizacién del arte, Fischi ohece uno quela no'
ablerta confra la modernidad. | e
- Despreocupado por la nostolgla Flschl : se preo- R
. cupa por una: realidad dolococavespocMca. ysus
-~ obssevaciones -lo colocan en una sima, que .
S ;\ﬂodlclonclmeme separa a omsto;.v a su ,gfemlo

’_N,ie‘de su plnfwa a emeﬂenclo delfisco
" .de ‘cada uno y la desnudez psiquica, vy la
fosclnoclén que se ﬂene con |o mtsmo desnudez
g Asrmw | ,.Sus notuwales e Innoturoles omblemes de om:cclén

R s Estados Unidos, -




Es como sl uno uniera el lado oscuro de la
socledad representando en las casas de campo
de Alex Katz. Mientras tanto, Fischl nos lieva
atraves de estas escenas de soledad, aburimien-
to y placer desesperado en fal manera, que nos
convertimos, no solamente en testigos familares,
sino patrticipes culpables, de la misma manera.
Mujeres cuarentonas se recuestan cémodamente
solas, con lentes obscuros y sombreros de playa,
junto a albercas privadas, o flotando denko de
ellas en constelaciones vagamente sociales,
slendo cada uno de estos persongles, una lsia de
Intenclén o auto-absorcién,

Nifios y adolescentes coren por la: ,»are‘na,
brincando,tocéndose e Inspeccionandose: unos a
otros con curlosidad competitiva, mientras otros
nilos se acumucan junto alos adultos, medio-
deseosos y medio-apenados por su proximidad.

En publico, fodo mundo. estd observando, o

apunto de obsevar o mirar hacla ofro lado. En :
“privado, fodos clavan la mirada.

Una mujer madura se expone a si misma flente a ‘
un nifo, en una cama ceica de una ventana
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ablerta en un hotel; una pareja tiene relaciones
sexuales mientras se observan en un cicuito
cenado de television ; un adolescente exhibe su
mlembro erecto a una nifa desnuda en un balcén
a plena vista,

Lo privado es publico. La Intimidad requiere de la
verificacion de un plblico, y el contacto personal
se convierte en funclén (representacién),

Ei voyeurismo, la pasiva resolucién al conflicto entie
el pudor y la obsesion, tlene su complemento
activo en el exhibiclonismo, La mayor emocién es
ser visto,

Presenfada en episodios  narrativos y auto-
contenldos, esta dialéctica entre la necesldad
reprimida v la toipe respuesta, opera, en el primer
nivel, dentro de los confines del cuadro fradiclonal.
Pero en tanto que el uso comun del deseo dentio
de este marco es visto, en el momento en que uno
se finde al didlogo de la cuiosidad casual. En
verdad,  dellbeiadamente  explotando  1as
connolaciones sociales del modo de ver tan
convenclonal de la pintura naturalista: de Fischi,
hace cémplice a su publlco en las tlonsgleslones
visuoles que documento ‘ :
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De esta manerq, la circunstancia compositiva en

"Bad Boy", nos forza a compartir el punto de ventaja .
del protagonista, al tener de flente a una mujer

desnuda, acostada sobre la cama, y asi tener la

posicién visuai del nifio sobre ella.

- H significado de este momento, y la posicion de
- uno como testigo hacla ello, se va aemplificando y
- complicando por el hecho de que uno es también
‘forzado a presenciar al nlﬁo robando del bolso de
la mujer a sus espaldas. .
En siglo bdsico de Flschl, favorece a la
complejidad y le permite  transformar a un sujeto
que es escandalizante, en el senfido mds banal
en una genuina provocacion, ' '
B piincipal  recordatorio de  los elementos
~incontrolables que amenazan a este mundo de
casa de rancho y sol, es el agua ; presente en
todos lados y momemos Este elemento: es tan
enlgméﬂco e inestable, como los es tranquilizante,
Es asi como albercas y playas son un _punio de
reunién universal, como también son un' pretexto
-parq_desvestise, el agua es el compiemento

" envolvente de la desnudez solfiaiia, piefendendo
" focar y estimular fantasias erdticas. Sin embaigo, ol

- mismo fliempo, es, fanto un recurso o tlesgo fislco, e
- como una metéfom de pellgro pslcoléglco

| Afrovés de .

. -consistente conexién entre la infimidad imposible o

blenestor, y una inmencionada omenaza. En su
mundo; el deseo- lnvlta al desastre- animando sus
~ enfomos  familiares .con'  versiones  vestidas
' ‘modemamente, de dfamas psicolégicos ya
~ cidsicos, que sélo pueden ser. reconocldos siuno

 ‘admite que fuvo o tiene esos temores feprimidos. - -
~*‘Sutiabajo es una rampa, cuidadosamente puesta -
~ para un pliblico ansioso de constatar por sl mismo,

la leglﬂmldad delarte contempordneo o
Pero sl sus cuadfos ponen a este pubuco en una

“especie - de doble  .unidn, su método y

e f_qpro;dmaclén hocen de u traba]o algo mucho |

‘plntu:os de' Fischl; 'existe wa



menos problemdtico para clertos grupos de la
comunidad artistica. Después de todo, esta
pintando cuadros en una época, donde existe una
gian sospecha acerca del resurgimiento de la -
pintura de caballete en general y arte figurativo en
particular,
Ahora, escrifores académicos dan por hecho que
la legitimidad de la imagen hecha a mano, ha siso
destruida por la ventaja de la.camara, mientas un
- diverso ‘giupo de ciiticos de constructivos han
_ cuestionado todos ios codigos de representacion -
e)dstentes en los que se basa el arte mimético. '

Fischl parece piosperar en ia contradiccion entre
la sorddez que retrata y la fascinacion con su
© valledad y complejdad acfuales, explotando el
. complefo alcance de la pintuta para desciibr
“.. perversas, y' a la vez ordinarias hﬂmldades 8uglro,j~_ .

~qla figuracién no- ha sido gradual comenzandoa
~'mediados de los setenta con pinturas. obstvactas
~secclonadas, no fué sino hasta 1976, que los -
50 ;’k;“,‘f‘elementos narrativos comenzaion a enﬂemete(se a LA
o sus formatos pcevhmeme leducidos, . - DR
.~ Dos afios después, la- ptesemaclén de. esta‘, S
' _narativa se voé francamente lusoria; y desde ahi |
- 'a,ldo a tratar de una perfecta maneia en honora |
. la verdad de las demandas. técnicas dela plmuro\ o
" histéflca y conﬂngeme. pero ar ‘Ico llbenad ~

prrabolandofg de memoria, nofas md?elbb‘_
- fomados de llustraclones de libros v f Bs10
* cludas - Imdgenes - las acomoda. has?q q
: completen un cuadro medio -formado-
“mente. o sugleren una ptopla tealidad onﬂclpadaf Foe
" que corresponde ‘@ una dindmica emocional de’
- sus femas basicamente narativos. La mecdnicade -
 esle” procedimlento 'es evidente en los dlbu]os;if;‘:, o
~Vidrlosos - en los que capas seporados son' |
. yuxtapuesfas hasta crear una escena compuesta, .
- Estudios de’ dosnudos. pot e]emplo, son’ puestos*
" Intervalos sobre una ‘hilera de regoderas ‘de ,
manero que codo cuetpo exlste W, tanto po: si_f i




mismo como slendo parte de un glupo. Este
proceso de seleccidn y collage confinia . En el
caso de los dipticos y tripticos , la tensidn entre la
pate y el todo, asi como al tensidn
conespondente entre realidad y estado mentdl, se
ha fornado en una consideracién bdsica también
ensus cuadros,

El habiar del sentido que fiene Fischi de pintar las
posibfidades expresivas a las que recune, no es
simplemente trazar una lineq, conectdndolo a ia
contiadicciéon expresionista, Ha declarado ablerta-
mente su deuda con Beckmann, y también se
obseva en su mundo gréfico, tan angulary aspe-
10 colorido y dejando entrever una senscclonal
ncnccién.

'Sl ia resistencia al esflo de Fischi €s un sucgso de
viejos prejuicios contia el arte legible nairativo, las
- connotfaclones sociales que aguardan olgunas de
sus imégenes son pertutbantes, en el senfido que
frascienden poifticas histéiicas y cuestionan,: tanto
al artista como a los, valores de su presunto plblico.

No es suficlente decli que ésios cuadros presentan
predicamentos universaimente humanos, st el en-
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tomo es consistentemente clasemediero, y 10s
narradores del evento son, con la  misma
consistencia masculinos y sajones.

La verdadera prueba del aclamo de universalidad
de estos pinfuras, es encontrado en o que
describe el artista, 1o que él mismo no es: mujeres y
negros, Y en ambos casos, se encuentra uno con
designaclones y yuxtaposiclones que, en su
recapltulacion de viejos estereotipos, son causa de
Incomodidad.

Las mujeres aparecen tentadoras 0 como objetos
absorbentes de deseo, mientras que 10s negros, a
menudo aparecen como mudos observadores de
la socledad blanca y patticularmente, de la
vuinerabliidad sexual de ios blancos.

En cada imagen donde aparecen mujeres
negros, es donde uno se enfrenta con un confiicto
fundamental entre los usos poéticos a los que
pueden el artista-observador, v la experiencia en
paticulor de aquellos que viven a un lugar
marginado dentro de la sociedad y en el arte. De
cierto modo, las alusiones a los aspectos "exéticos”
y "primitivos” de las culturas dei tercer mundo, han
sido constantes en el arte modemo, desde
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Delacroix y Gauguin, hasta los cubistas y los -
expresionistas alemanes. Sin  embargo, cuan
problemdticas ' nos puedan paecer estas.
referencias hoy en dia, lo es mds, cualquier regreso
contemporaneo a éstas imégenes; no se puede
tomar simplemente como una eleccion metoféuco
especialmente cuando el simbolismo raclal cesa
de ser un suceso de estética pfemednodo v s
asumido en situaclones realisticas. :
| : la dificultad puesta por estos cuadios es, que o
| g dependen mucho en su significado de lectuias .
‘ o negativamente sexuales y.faciales y, sin embq:go L
1 BT el artista:no hace ningun esfuerzo de distanclase:
R - , ~ de las situaclones peyorativas, heredadas a
: R « situaciones que el mismo cred. :
b | . ~ ¢En qué medida asigna uno la amblvalenclo,;que
moanifiestan al propio - Flschl 0 en ese
- variables pioyecciones. del publlco?** i
.Es qulzés esta ampila gomo ‘

~ suefo'y del eépectador, forzan @ uno @ consldé:ol;
~ 5u_piopia relacién actual con el mito prlvodo




Claramente la visién del mundo que flene el arfista
es masculing, pero no machista; nl en ningdn
sentido, una reacclén violenta contra el feminismo,
lo cual es discemible en mucho del arfe
contempordneo- como lo es el caso de Salle.
Contrariamente, Fischl denota en su trabgjo un
cumplido al proyecto feminista de descilblr la
formacién de identidad sexual, politica y famiiiar,
Algunas veces es desagiadable o buidn, otias
qui2és hasta tlemo. E haber crecido hombre, es en
realidad, uno de los raros ejemplos de un pintor
intentando su autorrevelacién de la vuinerabilidad
de la que ha predicado 1amo ol one feminista,

s b ' . Fltchl explora, sIn
fecutir @ un - formuiario, o ‘psicologia - de o
comunidad -~ masculina Y las _ expetiencias -
Individuales de la' adolescencla dandonos
imagenes que C1eemos [@COIdAN O Conoce!, pero
dada su sugefencia, slo enfendemos a medias.
Mientras puede fesuttar correcto el ciiar a Barbara
Krueger en *NO PROGRESS IN PLEASURE* (No hay
progreso en ol pl_ocet) resultc: tan enéneo
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subestimar la complejildad de lo que pueda
enmascarar la busqueda del placer,

Aunque en ningun sentido calamitoso, la violencia
emocional latente en los vacacionistas de Fischi
es tan real, como la violencla soclal y econdmica
de la que huyen los personajes ajenos en el mis-
mo cuadro , '

Agudamente consciente de la textura de la vida
de la clase media y sus puntos débiles, Fischl ha
tomado una posicién cercono al centto de un
debate politico.

Su posicion es tan dificll de juzgur. como lo es de

articular; y con fodos estos conflictos Internos, en-
fie la sensualidad y ciriticismo, exclusividad e

inclusividad, no nos puede sino recordar a la frase
de lucha de Lukacs, donde menciona que es a
veces, el arista conservador, quien evoca mds
exacta y obigadamente los - lmpulsos contra- -
dlctoﬂosdelovldumodem o

En 1985, los cuados de Flschl ﬂguloron ]umo a los
de Kiefer, en la. Bleno de Parls. Esta confronta-
clon provocadora; é1a a ia vez responsiva. Lo que
~ separa a estos dos pintores “era tan  tangible,
- como lo que los une, Fischl, dejando entiever la
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" veide sapo. Pelo es slempie esta uﬂllzaclén,

intimidad de los americanos, mientras que Kiefer
sacaba a la luz las profundidades del ama
alemana,

La luz que rodea los cuadros de Fischl, les da una
infensidad Insdlita; no se tiene la impresion de
pasar de una redlidad a ofro, de una esfera de lo
cotidiano, a una realidad estética, Uno se siente
confrontado con Imdgenes mitoldgicamente
modernas, donde la ardiente sexualidad, desnu-
da al dfimo pian de la sociedad norteamericana.

desembocan en una fusion de‘]lo pﬂvado ydel

colectivo. Esto explica, como Fischl explora una.

realidad anclada en los suefios, quienes fraducen
las angustias en deseos sin entregarse a una plana
descrlpckbn de la realidad material., . '
Los fonos utilizados, son pefpetuamente anﬂguos
un ocre SUClo, un ocre-obscuro, un azul muy
infenso dominando las telas; a menudo aliados
con 'un grls verdoceo, que es camblado a-un

- especifica de la iluminacién, quien confiere a Sus ¢
lconograficas mises en scéne, ésta capacidad de -
giabarse en nuestia memoria. Fischi tiene un modo
particular de aplicar sus colores. Su modo sumano’ ,
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~ Impudica. Todo lo que el ojo humano sabe hacer;

~“modo perverso? Se puede, en 1odo caso, aflrmor

« enescperspecﬂvadevovem
. Uno asste a s

con tonos y formas, corresponde a un cardcter de
sujetos escogidos; de otro modo, se ariesgaria en
caer en las fravesias de una naturalismo afectado.,
Es tamblén , del mismo modo en que ensordece
los acentos voyeurstas - de sus cuadros. Es
Innegable que su perspectiva permonezca
lesueltamente posada en la plel de algulen que
~ sefia involuntariamente confiontado en un acto - . -
ff;;,,intlmo, pero que se va slgllosomente a obselvar, Co
- fascinado por lo que sucede. Uno ?e(mlno por
" aproplarse de la pefspectiva lmpudlco del plmo:, '
.y constatando que lo nuestra no . es menos

_ grabar, observar, acomodar ¢no implicaria én si, un
~ aspecto Impldico, curloso al ver ligeramente de

~esto en sus obras. Segun Donald Kuspit, “el reqlis-

mo -norteamericano vy  las. tendenclas empa
, rentodos,pfesenton varios ospectos' ‘este’ teollsmo; ;
' funciona cada vez que el deseo dg pe’rclblr_




Un universo visto en el teatro, donde se observa a
ciaturas  adquiiéndo  poses  narcisisfas o
exhibiclonistas, sin dulzura, como sl los actores -
estuvieran siendo empujados hacia ia cat@strofe

que se aproima. Las sinlestras visiones de

Shakespeare estimulan a los cuqus de Fischl. e

"American reollsm operates whelever these san

Interest in inmediate perception as tronsgreslve of |

expecfaﬂons. thus being motbidly tasclnoﬂng us
- DonaldB. Kusplt |

CEn Flscm, la percepclén os una actividad perversa, S

con n objelo penverso: la redlidad; pero ko
‘perverslén esta . lmpllcada no declarada. ' lo

. perverso esla fan implicito que quizds no sea una

: j;jpreclslén de) qptaue

posibliidad real de la escena, sino una llusién, Sele-
InsinGa, se juega con el inclusive, pero: o5 evltado 5

o . esciupulosamente, ptobablememe por “vestigios

g pumanos, y seguramente para mantener la caima
Y no darmos cuenta que esa pericepcion podiia ser
~ en esencia una actividad pewersamente vovaulsto

~con una mela iguaimente perversa; una - .
idemmcccbn noicisista con el ob}eto alqueseestd

~'viendo; la infencién perversa de esa peicepcion
paiece ser calada por una. obseslén enka

  0 ‘diferentes redes nmaﬂvas m&s que de.
v«estructmas A




Sin embargo el tabajo de la neo-nanativa de
Fischi parece converger en una sola historia, al
hacer evidente el hecho de que la mayoria de sus
profagonistas son nifos rozando la adolescencia o
ya adolescente.

La mirada voyeurista no solamente es upa manera
de manlpular a un fetiche infantil, con él vy estar
satisfecho.

La intimidad fisica puede ser parte simplemente
del liberdlismo deportivo de las actividades
recreativas noneamericanas. Pero feaimente, el

asunto no es el desnudo, sino o que representay -

simboiza: EL VOYEURISMO.

~ Asi, lo que afectivamente sucede en ia fransac-
clén voyeurista no es solamente que los dos se
convierten en uno, sino que ésta Individualidad es
estabiecida por medio del fetichismo del adulto,

. Al mismo tlempo, Fischl nos muestra la destuc-
~ cién de la unidén familiar dentro de la mente infantil,
especiaimente la destiuccién de la unién sexual
por medio de la unién veyeursta perversa. Nos
muestra la tenfativa, y sin ‘duda inecfactiva,
aunque no enteramente superficlal restauracion de
la unidad familiar d& manera kénica y satidca,




~Las mascotas que tienden a proliferar en sus obras
son la clave de ésto.Donde estén, la empaha de‘
la existencia famillar es restaurada, :

La destruccién v la ansledad son superadas porla

constructlvo unidad con la mascota famillar,

Ni la alta cuitura moderno. nl la vida de la clase
media ofrecen apoyo en el sufrimiento narclsista o
de uno mismo. Raras ocasiones alguna de las dos

ansledades narclsistas y la soledad.

~apoyo en el sufimiento narcisista de lmpotencla '
devaluocléno mera lncenldumbre. (e

moderno, es quizés de o mds claro en susutiluso -

fde la hobllldad ‘que utiiza paia dlstrazar el dono« ‘

i nqrclslsta. y hacerlo manifiesto.

- Este habil estilo de mirada populaf de la vldo dlaua '
ja- vafi'encoia mas - en lo ‘auto- pevdldo 12

 teconocimient de_la extsfencv ‘modemc, tlene un, |

;Su esﬂlo voyeuristo T
de la manerq: ‘esperada; isino que de manero,
'conﬂaﬂo desttuve ol :

se reconoce de manera seria, en los sentimientos .
personales de Insuficiencia y abandono, sus

La obra de Fischi es acerca del fracuso.}f"'u .
cuolquler nivei social, para ofrecer un sistema de o

El brlllo de la mimes's de Fisch) con ol mundo. .

. enmudece q una aleradoia fimidez. Su uso del
. 1eallsmo popular para comunicar. a Impopulor,

. NO neuf'ollza su obleto humono -

O ken la subleﬂvldod modemo‘ revelo mds de ciue



"Art Is like theater: if you want fo whlspeb VOU have
to whisper loudly enough so that the' audience
hears you; and the audience also has 10 know it's
a whispet.“v o

| PO emcFﬁnSCuQ

- 1FISHL, B
‘Exmeslonlsm Today"

: -‘,‘AnlnNneﬂcu.EU.A S

1992, Pg o1, oz "







CAPITULO NIl

EUROPA

LUCIAN FREUD

"El élglo XX ha restaurado y ptofundideo ld héc‘:lén‘.
s = - delacarme, esto es, del cuerpo animado." 8.
Faa o o | MAURICE MERLEAU- PGNIY

“El eroﬂsmo de la representaclén pldsﬂco conslste
preclsomen’re, enla lluslén de permonencla de la* '
fcame teg - \ :

i CARLOS FUENTES

59 su tiempo, Freud 'rrdba]a sobte la‘j‘ffifi"'l
1aducc|én de la presencla real plctérica




10, GOWING Lawrence

"Lucian Freud'

Ed. Thames y Hudson, Holondo :

1982 Pg 37

partiendo del exdmen fisico completo, hasta la
realizaclén total en téiminos pictoricos.

Trabajando con luz natural, por sélo motivo de ver
a los humanos con la luz cayendo desde arlba,
asf, vuelve a un anhelo de los pintores de la
antigliedad, en este caso Rembrandt: " Queria
trabajar con luz natural, La luz natural tiene un valor
esplitual." L. Freud*o

Esa luz asemeja a la de Rembiandt cuando

- Freud la descubte en las fientes de los modelos
que pinta de dia.

Lo balaring, el banquero, los ‘hijos y las hojas,
unlendo paia ser los descendentes espirituales
de aqueliosique Rembrand! vio bajo la misma

' Lo que es smplendeme en Floud esque , exciuido
k deotrosamstosounvivos pinta en un modo que se

- relaciona, sin- nlngun sentido arcdco, ‘al maestro
~ flamenco, -

Hace mas de 40 aﬂos. fue escrho por el ciifico -
Ingles Herbert  Read como ‘Bl Ingres del
existencialismo.  En aquella época pintaba
infentando el detolle pfeclso. de monelo muy
ngido .

4



11 HUGHES, Robert

*tucian Freud-Painfings*

Ed. Thamesy Hudson, Inglaterra

1989Pg. 7

Pero, Impacientado por una restriccién impuesta
por él mismo, se desaté un poco, para convertise
en " el mds grande pintor realista adn vivo," "THE
GREATEST LIVING REALIST PAINTER."*11

Cuando Robert Hughes escribié esta fiase en su
ensayo sobre Freud para  una exposicién
organizada por el Consejo Britdnico en 1987, el
artista aln no era del todo conocido fuera de
Inglaterra, mucho menos significativo.

El Reino Unido, ha sido considerado como el
principal pintor de objetos vivientes,
particularmente después de la muerte de Francis
Bacon en 1992,

El Consejo BitGnico queria rectificar su pequeia
popularidad a través del Afidntico, pero la
exposicion fue rechazada por todos ios gtondes
museos de Estados Unldos '
El Unico que acepto fue el Hirshoin Museum en
Washington, produciendo los cuestionamientos de:
‘Quign es ese Freud? (Porqué nodle nos d]o
nada?. :
A muchos ies molestaba el hecho de que parece
estar atorado en un realismo primatio. ‘

Se habla de que no es ‘modeinc’, no es algulen"’** '

queponodelosmodnsdalslolo)O( o

el

L%



12HUGHES, Robert -

El trabajo de Freud es extrano en este aspecto.
Pinla al ser humano como sl fuera lo Unico
importante. Animales y plantas funcionan como
sustifutos algunas  veces, pero esto es paaa
comprender que el humano es también animal y
espécimen,

Pala Freud, la pintura es la persona. La pintura es
la persistencia de la vida. Como Ingres , como
Hals, como Rembrandt, 0 como cualquier pintor
que consigue algo significativo y lo sotiene, Freud
trae hacla la pintura la concentiaclén que hace
brilky @ las ascuas del descubrimiento, .
Los fitulos de sus cuadros no nos Informan nada;
Reftiato desnudo, Retrato de un hombye, Sin. -

embargo, no hay necesidad de saber quiénes son .~

0 cudl es su telacién con Freud. Lo Unico que
importa es que estuvieron ahi, coloborondo por lo
cual persistiran, -

_Pensé que através de mi observacion podt(a

" convertir lo ajeno en aigo mio, algo que quizds

no hava sido visto de ese modo qntedotmente "'\2
.; : L Freud |

 tno priwa fene édto cuondo adqulele una

. opcitPg.1a. oY




"Las limitaciones del andlisis son las limitaciones
de la mente y la naturaleza del anallsta.**13
L. FREUD A

El acuerdo entre el sujeto y el pintor, permite al -
inquisldor enmascararse y proyectar esta mascarq,
ya seaq de éxito, de dlgnldcd de belleza 0 de
papel sobre el mundo.
El caso de Freud no es que el onlsta penetie en la.
personalidad d su sujeto, como requisito del refrato,

~y que es en realidad solamente mas sofisticado

. que el placer que expresa la gente cuando los ojos . .

. del'sujeto lo siguen alrededor de la habitacion, sino

. que Freud ha hecho a un lado uno 0 mds
© . aspeclos de la cuttuq confempoidnea que.

' prefenden dsﬂngulv un estado mental ‘post-

g modemo" de ofros que se encuentron menos L

TODA R

) ldea esenclal, es que la pmtuvo aun puede

- eniqueciese o si misma utiizondo e

" fextualmente: offo medio visual como el cine, o

~ giabado, la. btogmﬁo o Inclusive a telovlslén-

- dentro de bs cuales han flolado fodas las mentes
‘del mundo occldemol durame los ultImos, e
.geneiaciones. S | |

La historia de' lo teloclén

. ‘medios, ‘s cosl fon extet

mlsmos. vnose ; :

:;.;'D‘ﬂtuvo con otrosx:r:"{ | o

& ‘dentrodeml trabqo." qQue.
. .5l me concentraba io suﬁcbn _en la lmeml-, o
. dad del escuddfamiento ‘solo, cons L
. ~odar vlda a los cuadros.: lgnomba el hecho de
‘ . que el are, despues de 1odo. sa denva deli«_ :
ane."*14 :

L FREUD .

S5




Dentro del trobqo de Freud comenzaton a surglv-
dudosencumtoomotanlemodolc pimwoenlo
obia, comblmdoeltoqndalpobdamﬂo por
‘cerdas del pelo del cerdo. Las marcas son mds
_'biuscas, encuentron un equlvdsnte paia hilos de
" cabello, asi como la comple:dbn manchada con

_una fuerza improvisada. La atencién de Freud se - :

ftomahoclolosmmmbqodelaplel
* esas pequefios masas de muscuio. :
Sin embargo,. nohubounsistomformolenesto
infegracién de formas descublertas. Son pocos los
: phmesquehmlogodoadesclfrael cuerpo
“humano como una intensa e infranquiia
experiencia pora - el espectador. Pero esa
“experiencia corga consigo rokces  histéicas, ‘
teniendo una gran fradicién de pintura europeq y
diigiéndose a una fradicién también en ciisis: la
~ ciisis del desnudo ideal, ocurrida en l890 con las -
obias de Rodiny Degas. ‘
Muchodeloquepuededeclrdelosdesnudosde

Freud, fue dicho del habajo de Degas, £l hecho i

de que no era ideallzado el cuerpo

2



*La tarea del artista es hacer al ser humano
incémodo, y aln asi, nos atrae el trabajo
de la quimica involuntaria."+15
L. FREUD

Los ligamentos formados fiimemente dibujados,
los ritmos musculares y los asonanclas entie las
partes del cuerpo, denotan reaimente el
~ femperamento del pintor. -
Esta habilidad de reformar ia relacion enfre el
movimiento. del pincel y el sentido tactil del cueipo
para llegar @ una forma clara y enéigica define,
povaqudloldeadelovetdndplctéﬂca :
El cuerpo fesulta nuevo en cada cuodlo. sin
E :‘emborgo, no Son .cuerpos ajencs, sino que en
' lugar. de modeios utilza personas que foman
i L,;,;pane de su vida, en lugar de posar, colaboran @ -
. una figuia que solo'por mutuo frabojo se descubre,
'Las poses no son dictadas, YO Que su inferés @s
‘ ',;solameme pinfar- ala persona real - hacer: uno
- pintwa de ellos, noutﬂzorlocmmhatktlco. AT
;gf'i-'*'famodebnoesm.Mntnomo‘ It fon

 H espectador esta lntensaneme' atento ol deseo o
 que flene Freud de mostrar que ia € TR
. mds esmctay formoldelcuetpo vlenedo,; g

DR
L



ventajas del escudrinamiento sobre la actuacion,
sin, por ningun motivo caer en la trampa formalista
de ver al cuepo como Inventor de formas,
potencialimente abstractas, o idealista al cometer
el enor de constuir culturalmente sin poros u
oflficlos, sin el aflojamiento o los errores de la plel
es decl, la humanidad que Freud busca bajo la
cubierta del cuerpo.

Al princlpio todo lo que existe es un mlstevlo No
podemos saber que frajo a un artista hacla la
pintura, ni qué lo llevé hacla ella. Sin embargo,
todo lo que pinta durante su vida, se suma a
nuestra comprension de una o ambas de estas
cosas. Cuando se encuentia pintando su Uifimo
cuadro, hay una mezcla del trabajo y el arte que
desembocan cuando ésta obra es terminada y la
trayectoria de su significado compieta su ciclo,

Es ahi cuando sabemos todo lo que hay que sa-
‘ber de estos Ulfimos trabajos y comprendemos lo
que no se puede saber, o que permanece
desconocido de las fuemes y los recursos de un
pintor. , \

s




Particulaimente con el arte moderno, uno siempre

estq considerando, o debe estallo haclendo, los.

tonos de necesidad que se adhieren a la soipie-

sa la manera en que el mundo de Freud se le
presenta asi mismo y a nosolos, ha sido
inseparable de un escalofio de ‘Incongiuencia,

que protege su privacidad como si un enfiamien- -
fo en .la sustancia figuiativa hiciera el comocto i
visual, un corto eléctiico. .
Slempre hay algo més o menos lnesperado en el;
desarroilo del abajo de un artista original, ya que. . .
pocas de-esas gentes existen en un mlsmo ﬂempo o
nosvamosdesacostumblando alhecho e
Uno nunco esta pfepavado paia la lncansable_
movilidad que confinuamente Implica algo més
grandioso y diferente,: hasta que al unimo cuadro,
del arfista ha sido plmado e
Los ‘cuadros que. comenzé Freud, después do
“cumplrr cuarenta afios de vida fueron un fegleso
dréstico alo que se esperaba de él. Muchos eian

el doble del’ tamﬂo de un humano, y parecian

aln més grandes. Los suetos eran dindmicamente
-desorlentados cavendo’daogmme. reclinados -
0 fletugiandose en- una esquina. Las pinceladas
caen abruptamente, creando una linea quetrada
" ab largo de la fela; describlendo gtondas cumsf;
que clean la fonm roc(eon la pose e'!

i sorprende una y otta vez.

s pincel clea acanaladuras de: unladoootro do

~unlado a ofro, de aniba hacia abojo. Cada frente,
, ]n,excepc!onales, y una nue o

| ‘dlte«ente uigenck: lo conduce. Siemgxe los cu e
- son moldeados, cada vez mds y de la misma
manera que la naturaleza moldeo a come. Qulzds :
no exista nada pumculoumente cnﬂmco 0 con esti-
‘lo en esto. Sin embaigo, la maneia. ‘himeda en
que estos bunos lemhndecen en la qu de modo




que el lustre grasoso, que es inseparable de ia plel
verdadero, dice verdaderamente la forma realyia
urgencla personal detids de elia. "

Esto toma toda nuestra atencién como sélo o
hace, el mas fino en cuaiquier arte. Y donde la
plel no brilla, donde su propia calldez de siena
rosado, rodea la forma hasta sus anugas, forma-
das por el hdbito y la resistencia, es cuando
somos recordados, una v otra vez, que ninguna de
las razones del arte se comparan en la manera en
qQue nos atrapan con sus razones humanas,

No existe ningin escape; la came es
indiscutidamente modelada por la presion que
tlenen en el interior, creando la forma, que es tan
Unica y compleja , y al mismo tiempo tan natural ,

la clase de forma que reconocemos y por la cual

tenemos algun ﬂpo de senﬂmlemo.

El arte de Luclan Freud posee el poder de envol-
ver intensamente al espectador casl al grado de
inttusléon , en la vida de este artista. Esto es el

resultado de un verdadero severo escrutinio
artistico.
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16 COHEM UM,y M.J.
op.citPg. 473

17. GOWING, Lawtence
op.citPg. 72

Segun Emie Zold: "UNE OEUVRE D’ART EST UN
COIN DE LA CREATION VU A TRAVERS UN
TEMPERAMENT."*16

El rincén de lo creacldn en Freud es su
cotidlaneldad, la gente que lo rodea. El mismo io
ha reconocido:

"MI TRABAJO ES PURAMENTE AUTOBIOGRAFICO.
ME CONCIERNE A Ml Y A MIS ALREDEDORES.
TRABAJO CON GENTE QUE ME INTERESA Y QUE
APRECIO, EN LAS HABITACIONES DONDE VIVO,Y
QUE CONOZCO. UTLIZO GENTE PARA PODER
INVERTAR MIS PINTURAS, Y TRABAJAR CON MA-
YOR LIBERTAD CUANDO ESTAN AHI,"*17

Mas que cualquier otro artista del siglo XX, Freud
nos hace, en verdad, damnos cuenta de nuestia
existencla como seres humanos, de nuestra
sexualidad de estar gordos o delgados, envejecer,
ser mortales, Otros artistas han tocado este tema,
pero sin la consistencia de Freud.

Edvard Munch cred poderosas imagenes, pero su
uniformidad, extremadamente emoclonal, toca
soio un pequefio aspecto de la experiencia
humana. :
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En sus periodos azul y rosa, Picasso alternaba entre
la introspecclién y la simpatia por el oprimido,

Artistas  expresionista, Incluyendo a Georges
Rouault, Egon Schiele, Kathe Koliowitz y Chaim
Soutine, estaban mdés Involucrados con la
representacion  de  afiicciones  terrblemente
emocilonales, que con la tarea de vivir dia con dia.

Curilosamente, el arfista norteamericano, Edward
Hopper, cuya obra puede ser equiparable a la de

- Freud, dada su explotacion de la existencla diaria.

Hopper no hace esto por medio de ia figura sino
por la afliccion de los entornos y la inferaccion
humana que foma parte entie elios. Es evidente
que ' Freud * estuvera impresionado con o
exposicion refrospectiva de Hopper en la Hoyward
Gallery de Londres en.1981. Hopper caigaba en

su carera una cita de Goéthe, que se puede o
*cpiicardelguo&mmoattmbujodefmud

"EL  PRINCIPIO Y EL. FN DE TODA AC!MDAD

UTERARIA, ES LA REPRODUCCION DEL MUNDO
O QUE ME RODEA A TRAVES DEL MUNDO QUE
ESTA. EN M TODAS LAS COSAS SIENDO

CAPTADAS, ' RELACIONADAS, RECREADAS, MOL-

DEADAS Y RECONSTRUIDAS DE um FORMA
,_..fpsnsomvoemmomsm"w
" soeme

" Feud. ha sido desciio difck como ndiduo y

IQCOD‘EMJM YM.J

- opctPg. 137 |

T lomidrg, 286

~ como artista. Abandonando fodas las manjobras:
‘politicas y sociales “del: mundo del - ore por su

estudio, 'ha monfenido una

: lndependencloololorgodelosahos Goorge
- Moote escriblo ~en el sigio - XIX:. "PARASER
 ARISTOCRATA DENTRO ‘DEL ARTE, UNO DElEIi i
v'EVtTARALASOCtEDADAMABLE"W L

B are de Freud cont!ene dram stn nouoﬂva
~ Exceplo  por 105 Incividuos ocodmdnemea”

- conocidos como su made, sus hos, sus hijas, 0
hasta petsondidodes reconoc!dos como Francls, :




Bacon las identidades de sus suetos no son
divulgadas, ya que Freud lo considera iImportante.
Todo su arte s autoblografico por la naturalezq,
pero los frabajos estdn enwueltos en un silencio
impuesto por él mismo. Esto permite que el cua-
dro y las sustancias que lo rodean, reine,

Sus obras estdn basadas en la superposiclon de
que, aun a fines dei sigio XX el are significativo
pueden devenir de la observaclén de eventos
ordinarios de la vida diaria.
Qué simpie, pero qué profunda conclusién,
Freud se slente mas comodo con un contacto
directo con su sujeto:

" | AM NEVER INHIBITED BY WORKING FROM LIFE

| FEEL MORE FREE."*20

20. GOWING, Lawrence
op.cit Pg. 76

No hoy duda de que el sentlmlemo de
incomodidad al’ obsewcr un cuado de Freud, es
el reconocimiento de la. pereccion factual y

emocional de quienes sienten y ver reaimente su- .-
arte, Esta hablidad de crear un sentido de DEJA

VU'y de unir su realidad con ia nuestrc es un logro
extraordinario,
T. 5. Ellot escribid de la socledad modemcr
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"LA MAYORIA DE LA GENTE VIVE BAJO EL NIVEL
DE LA CREENCIA O DE LA DUDA. SE REQUIERE
DE APLICACION DE UNA ESPECIE DE GENIO PA-
RA CREER CUALQUIER COSA; PROBABLEMENTE
SE VUELVA MAS DIFICIL CON EL TRANSCURSO

 DEL TIEMPO,"*2!

El poder del trabajo de 'FREUD ,ra,dca en la
hablidad de. hacemos creer -y . sentir. Ese
humanismo es - opuesto al arte de hoy en dia,

- que resulta nihlista e Indisciplinado- de esperarse.

sin embargo, para quienes creen en el poder que

tiene el arte de trascender los hechos superﬂcioles.
~'la.obra de Freud nunca posalo de moda. -
_ Por lo general, Freud confronta a sus personajes
‘de _manera afrevida y frontal, lo. cual crea una

escasa distancia. entie el espectador y la imagen:

Esta fonfalidad de sus cuadkos nos peimite estu:
diar a los cuerpos mds ceica de lo que podramos

hacerenlavldareol Comovetalagemetlosun“

| kdob!e espejo. paia elos, podemos estor tun'htl 0

~lucian Fieud, en“su qulnto décoda como. phto:,"‘”‘
~ncaha tlabdodo con fanta conflanza. Lo que.

;,_;obsewodo descﬂbe lo conet"":lorgo fp«ofundo S




23. PALCctavio

‘Conjunciones y Disyunciones®

Ed. Joaquin Mortiz, México
1978 Pg. 43

El examen del caracter informard e lluminard a
generaciones futuras acerca de ka dificll época
en la que vivimos .

"EL CUERPO ES IMAGINARIO NO POR CARECER

DE REALIDAD, SINO POR SER LA REALIDAD
MAS REAL: IMAGEN AL FIN PALPABLE Y, NO
OBSTANTE, CAMBIANTE Y CONDENADA A LA
DESAPARICION. DOMINAR EL CUERPO ES SUPRI-
MIR LAS IMAGENES QUE EMITE O DISIPAR SU
REALIDAD *+23 |

" Octavio Paz
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CAPITULO V
LATINOAMERICA
ARTURO RIVERA

El analizar la obra de Arturo Rivera impiica una
labor de desciframiento, donde los simbolos se
interpretan y se convieften poco a poco en lo que
pueden ser animales fanidsticos,. Imdgenes
religlosas que desgastan ia fe de aquellos iconos
a los que estamos acostumbrados.

Hombies y mujeres desnudos, cOn cuerpos
dolientes y desgcmados en los que uno descubre
esqueletos, 61ganos sangfomes y olmos en peno

la obra de Muro Rlvua colnclda con un
momento especial dentlo de Ia historia dei arle, -
ya que al terminar ia se

mitod de este sigo

* de rasgos fan marcados, la glencin weive su’ ?

mirada a las obras de plntoves que no pdmclpovon' .
de los volo:es del slglo ; 2
Arturo Rivera crece como omsta dono a los vdo
es pictéricos que florecen a su okededor. -
~ En el momentoenqwlopltm
- espontdnea, 1Gpida @ Inacabada,

maneia un fonko copichoso, se empefia en

' aciecentar el oficlo denfio de k pinfua, en legar

_a una perfeccion técnica, y con una mikada ol
- pasado, retomar los ptlnciplosde una plmum bten e
~ pintada, s

 decidé segui ese ccmho ton dasptosﬁolodo' peio .

| _que legaria a un futuro que ahom comienza a’i;’f}’f
~ Del mkmo modo se comptometlé conel esudo

mismo Visuoimente pefclbldo en lo




La tarea del pintor realista en la busqueda de la
expresion de los emociones de un mundo
tridimensional sigue slendo un reto, en el que las -
Unicas heramientas son ia mezcia de pigmentos

en una superficle plana y las sensaciones dpticas

del ojo.

Rivera ha ido mds alld y ha vuelto a este drgano
como protagonista de una serie. El ojo, la vista,

la mirada.

Ha fijado esta miiada hacla la inferioridad de sus
‘personajles de una  manera poética, Como
resullado, se encuentra una vlbroclén Infensa que
afecta a cada figura de un modo misterioso. Y es
‘infensidad ,"la que crea demlo de su pintura un
realismo lleno de fantasia, -~ o
Rivera  pinfa_con una oguda consclencla del
tlempo, de la fialdad humana y la moralidad,
mas que con una p«eocupaclén de ldeoles o de
unare pragmdtico, '
~ La base de este tipo de pintuia se encuentra en la i
* cultuwra humanista del Renacimiento, donde artistas |
pariendo del Glotto, descubiieion el pofencial
explesivo de la figwa humana, asi como o

~ cieencia en la herencia comin de esia ,nodclén(-f
i ﬂgmotlva lo cud s convlcclén mma y

i ﬂ_,f'acrecemo  misterio; esa poﬂe esenclol de todof o

arle, que se defo @ un bdo pof los creodo«es"f

. f‘rasgo coracterisﬂcodelane deﬂndeslgb o
| c“-ijDenﬂo de. 50 reqlismo, Anuto \n‘lve(q, : se m

~época,. convlrnéndose en fodo un desuﬁo 'oi; .
flempo y de Igual manera, la obstlnocbn deuna
anlsfo que sobe cominuar un comlno que cree i




necesario para el seguimiento y el desarollo de su
obra y que afiima tener la razon,

tundomentosdeloﬂepo«oopodot : ,doelosy o
sentar la modeinidad de su ana ) una tladclén‘ o
qQue es un terreno muy piofundo. o
En contraposicién a su obra anterloc duvame lof.’f'jt”

década de los ochenta, medonte o

meticuiosidad. dei dibuio de las fomas sulge ora
; reolldod enﬂsu-plmuro S |

los cuerpos *ya no son solomeme volumenesn;m,:- .
difuminados sino volimenes vivos y dauneodos De
este modo la lineai se convierte en su incondicional
dilada para  adquidt  una lmponanclo que\

continuald creclendo. L L
El senfido de un proyecto Incomp!eto emuesto‘
~ dentro de un lapso de tiempo histérico con el que
. se pueden crear nuevos enunciados soble el
- mundo modemo, sin ser una progresion del rabajo
‘del pasado, convierte a Rivera en un- omsto«
modemo yno "modemlsto“



El termino que quizds sea mas acertado para
describil @ Rivera es 'realisia”, £ vive inferesado
con la fascinacién de la experiencia visual y con
pintar objetos y formas reconocibles.
"l realismo como témino artistico nos remonta ol
- siglo XX que abarca, fanfo el tabao de los
impresionistas, como el de aquetios pintores me-

nostodcolesaquleneslesamusbsmabo o per-
cepcién de los sucesos del mundo...
Muvllgodaaesto,estobalaﬂlosoﬂoposlﬂvade
Auguste Comte y John Stuart Mill, quienes creian
que todo conocimiento de la experiencia humana
es una clencia empiica predicada bajo lo que se
podiia comoborar medionte ia obsenvacion.
Estas ideas conformaron una parte significante del
ambiente - intelectual de los pinfores realistas,
qulenesbmcobonunosolmlénslmhalm
imparciaimente interesados con la descripcion
preclsodahechoswudesvnoconelporquélas ,
€0sQs Son COMO Son., :
la obsevaciéon’ se convimé mas tmponame
omsﬂcameme que la convencionalidad, y los
limites ‘enfre la feaidad, la belleza y el horor se -
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. 24(:OHEMJM vMJ
' opdtPg 182

colapsaron en el momento detenido con la
imparcialidad del clentifico.

A manera que Nos movemos en el mundo, nuestra
experiencia visual cotidiana es menos pensada
consclentemente. Reconocemos clertos - lugares,
obletos y personas que van ligados a nuestras vi-

 das y a qulenes adjudicamos emociones, sin
- muchas veces analizario, El pintor Intelesado en
crear imagenes de todo ‘aqueilo, debe ser -

entrenado para observar manera de pensamiento
consiente, y debe tender 'y entender como
describir objetos en el espacio mediante el uso de
perspectiva, ia anatomia, la escaia, la dlstancio ‘
laluz, ei espa-clo, efc. ‘
La . heramienta principal po:a logror esfo es o

IR dlbu}o elecutado, ejeicitado 'y acrecemodo E
' mediante una practica constante. |
R Anuro Rivera descubrio como el dibujo. podtio ser
utlllzado parla. opoderarse del recuerdo de una
escena en particulor, de tal moneto - pudiendo SO
enceriar la Informoclén nacesauo po: i convertulo Fli
T Desde sus ptlmetos comactos con la Escuelo de Pt
. 'Anes Plésﬂcosrr‘zlo copio de mode‘l:s Wvos provocé ey
" on o VT



El conocimiento legado de un pintor a ofio no
debe ser confundido con la educacion artistica,
Quizd para Arturo Rivera las escuelas de arte se
oponen activamente al conocimlento de la
observacién y por el contraro, intentan ensenar lo
Imposible; Imaginar, Los pintores, ensenan, la
mayoria de las veces, demostrando y presentan-
do mads que diclendo o hablando.

La pintura no es ya una acthad nacionolista en
el senfido del siglo XIX del noclonoﬂsm, aunque
posee una Idenfidad geogrdfica mas holgada
que se da por medio de conslderaclones de cllma
y pationes sociales. o

En este caso, Rivera ha sido moldeado por oﬂos
paises. Nacido en México, viajo a Euiopa v
Jpeimanecidé giandes temporadas en Alemania y
~ Gran Brefana, donde tuvo contacto con las obras
“ maestras de Rembvond? Van Der Weyden, Hol-

. bein y Durero.

Arturo Rivera parte de estos grandes maestios y
se sitia en este fin de siglo, entroncando su
~ Imaginacién exaltada e irénica y adentrndose en

~ las alegorias de la vida y la muerte, expresando el -

67



intelectualismo afectivo y la sensualidad de la
épocq, en defensa del saber, y no Importando
que en el frayecto se cruce y fope con el horror del
ﬂempovdel Infinito. ‘ L

A micr dento da‘” mismo, Muo mveto S
encuentia este horor o ptoyecto noclo este‘ -

teiminal fin de milenio. .
El esoteilsmo, la alquimia v ia cd:olisﬂco opote- -
cen de nuevo en sus e interpretaciones de las
sagradas escmuos, (alterando el cuadio de valo-

fes actudles con ‘una solemnidad y safiismos
gdticos, . dando. prefelencia o humanismo .
celebrado por medo de los Imoginerios populores, G
delbleny dei mal .-
Mediante tenslones fotales. la vldo tenenol es uno, i
conjuncién simulténea de inflemo y paraiso, mlen-?
fias que la vida mental es una totwa Infinita, .~
El equilirio enfre idealismo,: fatalsmo, leollsn\o
fantasia, resulta ser una: reunion Imposible L
precisamente esia leunk‘)n lo que esta estollo« en S
" la obra de Rivera. A
El realismo o solo foca los substratos Inconscbnt‘ s,
sino que tombién ptopone uno nuevo Iéglca;
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: 'Lo hterptetoclén de
: S o8 suenos
- Ed, Blblloteca Nueva

o oasrAcmo“-as S

"en suefm ‘0 escenas  cofidionas,
) proporclono el m‘todo paa emoof

plctérlco e 7 B
S ,Qulzés Io redenclén de k:‘
: ,;'25FREtD Slqnud' R

tepresemaclones verbales y - plctérlcas, v quei}{

- ERRRaY nuestra 1areo no e renunclar a este dlologo a.

asoclativa de imagenes e ideas con un primer ni-
vel de lectura raciona.

La obra de Aruro Rivera ofiece una primera
clave para la puerta de los suefos, ddndonos
acceso a la penumbiq, y luego a ia obscuridad
profunda,

En la era moderna la direccién principal pareceria
ser ia.imagen conceblda como materiail latente,
con significados ocultos tras la superficie pictérica.
En " La inferpretacién de los suefios', Freud enun-
cla la incapacidad que tienen los suefos de
expiesar - conexones verbalmente loégicas y

~ pensamientos, suefios latentes, comparando el

'material psiquico" del que estan conformados los
sueﬁos. con el material del Arte Visual :

"AS ARTES PLASTICAS DE CARACTER ncrémco

Y ESCULTORICO, BAJO UNA LIMITANTE SIMLAR

COMO COMPARABLE CON LA POESIA, PUEDEN ~
HACER BUEN USO DEL LENGUAJE; DE AQUI

' NUEVAMENTE. LA RAZON DE SU INCAPACIDAD
' YACE EN LA NATURALEZA DEL MATERIAL QUE
ESTAS DOS FORMAS DEL ARTE MANIPUAN EN
- SU ESFUERZO POR EXPRESAR ALGO, ANTES DE
 QUE LA ' PINTURA' SE FAMILIARIZARA CON LAS
_ LEYES DE ‘EXPRESION POR LAS QUE ES GOBER- -

NADA, HZO _INTENTOS  POR VENCER rf,fesm,*

S FREUD




favor de un asalto a la naturaleza, sino ver que la
naturaleza ya Informa de antermano a ambas
partes de la conversacion,

Si fuera posible que hublera una conversacion
pictéiica y verbal dentro de la obra de Aruro -
Rivera, que podriamos atreveinos a llamaro un
pintor maldito. y quizés hasta relaclonatio con
Rimbaud, con Malkarmé, con el propio Bcudelolre

- Los poetas malditos.

| Los contenidos de su obia teﬂejon un anhelo de
. “unién con el infinito, confundiendo las especies del

" cosmos: seles humanos, de fiena, con aquellos

del agua y del alre quienes de’ tcmto escuchar Io;, L
~ vidase leshadeformado el deseo. . g
~ De Igual manera se han deformodo ellos mismos,’”
se han desnudado, desintegrado, yhanidoauna

. realdad détinfa, y oniica, de numerologia se-
. crefa, fratando de explicar los misterios de un ser
'mpulsodoporlaInconfmmldoddesmqqem;os, e

~ dech sino que como u a

: anotomio po: signos que revelen?f dlcten su

y aunque ?Omblén W

‘desﬂno. € hecho de que €l ser humano habla, vy -

por medio de ese lenguaje accede a un espacio
' de ' interpretaciones, trusclende a cualquleriq
- definciénclentificadesuser.
En: cormaposlclén al cuerpo concebldo como”*, i
FATUM, como desﬂno que marca cl IndlvldUo on




un sello Indeleble, Rivera a reinstaurado la
grandeza del aima. Una alma poderosa, obscura,
y petpetuamente desconocida pero como un
recurso del lenguaje, un potenclat limitado para
manifestar la iibertad humana.

Mas que una técnica de andlists del psique, la
pintura de Rivera es una demostracién de que las
mortificaciones son de por si, la definicion del ser.
Para Rivera, cada mujer que retrata es la mujer.
Estos que podian ser retratos de posantes o
inquietas, son universos, aunque no necesa-
flamente 10s Intemos de tales mujeres. No son
ideales nl perfectas, Clerran los ojos, bajan la
mirada y obedecen las ordenes del pintor; y sl se
afrevieran a miallo 0  harian  timlda vy
melancolicamente,

Solo el arlista autonetatado es capaz de desafiar
su propla mirada, su presencia, Las mujeres ac-
tian vielos papeles, la dolorosa, el nacimiento, la
muerte o la resureccion, presencia viva,
Esqueletos, calaveras, mantas, fiutas y flores
articulan y significan su espacio,

)



la came dollente y la plel lozana son
representaciones del erotismo mds fortuoso y mds
intenso. Solo el hombre se desnuda en realldad y
envejece por dolor, La contemporaneldad de sus

~ fisionomias contrasta con solo simbolos arcalcos

que aiguna vez crearon un enlgmo :

Juntos. configuran su destino para oponello ala
condena del hombre, El pintor tiene presente la
lepresentatividad de la mujer por ‘la_naturaleza
mistica y poética. Esa obscura Idealizacién y su
antitesis quizas prosaica, conmbuyen y constituyen
el Unico y verdaderio enigma de sus plnturos. pues
fodo lo demds, el autorretrato sobre todo de figu-
1as biblicas, de aigin modo, resuta mas palpa-
ble, vaqueelplmomablaenpﬂmempersom .
En’ nlnguna clasificacién - del - clasicismo  post-

modeino, ni siquiera en: el ecléctico, cabe este

S ,‘extroﬁomeme’bello enfoque de lo humono y lo







CAPITULO V
LATINOAMERICA

“vEL IDEALISTA CARTAGENERO"
: oAnIo MORAI.ES

SCNONbelgdloenuno ocasién: .
"NO EXISTE NECESIDAD DE HABLAR DE UN ARTE
NUEVO, S| ESARYE ES NUEVO."*26 -

- El mundo del orte contintia operando en tétmlnos o
" de novedad; lmloducléndose en ios ‘ochenta y. ST
' ploclamando unrenacimiento, . .
~ . Esto fué mds que un esfuerzo de una nuevo gene
- 1acion de relegar a su p:edecesou més aun que‘. :
~ losochenta denunclondo alos sefenta. . 2

~ empleo y la n
1+ fotogrdficas, mds Interesado

R .. conceptuales de a técnica y ¢
26, LYNIONNoter . queen el contenido de las image
Edmmmﬁ ~ Fué un movimiento vanguardisia
L 1989Pg 174 loque lnteresabo‘a MORALE

o




27, SERRANOEuardo
*Daro Morgles® - -

El sello Editorial, México

1993 Pg. 23

Segin & mismo: "lO QUE LA GENTE UAMA
MOVIMIENTO HIPERREALISTA SE ASEMEJA A UNA

VISION  FOTOGRAFICA, CINEMATOGRAFICA; ‘A
UN MUNDO UN POCO POP,

A M LO QUE ME INTERESA ES LA EMOCION QUE
SE PRODUCE ENTRE DOS SUJETOS; ESTO ES EL
DESNUDO Y LA AIMOSFERA QUE LO RODEA **27

Quizés la Impaclenclo que le causé que: Io ﬂldaron
de hiperrealista, lo llevdé a abandonar el blanco y

‘el negro, el Kapiz y el papel, para adoptar la tela y

el 6leo, y adquiri no sdlo un formato mayor, sino

-~ un espacio definido y un color de recuerdo poco
- vreollsto. mds bien idealizado. S

,Comlenzon a apatecer lndlcaclones de |ugq, y de )

,f‘fdmblto Impreciso, sino que su ublcoclén comien-
- 20 a ser leconocible através del piso de ‘madera,

las paredes del fondo con sus molduros Y guar-
daescobas parisinas, bafieras, silas y mecedoras

"y una ventana ocaslonal que permite: apfeclcu el
4 edificio de enﬂente

!

"o



se comienta @ jnteresor en el espacio ckcundante.
slos continuaran, sin

Toda é#ta exempoioneidad enfatza que el fa-
‘bajo de Morales, mas que feaiista, fue idealista, y
 més que hipenealista, se dighd hacla el clasicismo

~ comenzaron a rodear al pintor y- @ lka modelo, Y
- empezd a hacerse peiceptible una luz de ofio
. mundo, de otia realidad; ya ‘no eia esa i
~ acaiiclonte, sensual, - cuya colaboracion  es.
" fundomental en el seguimiento de esa atmdstera
de en’suefo, verdaderamente Idealizada,  que
* Inunda sus frabajos. S

i
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Una vez creado su lenguale, claificaba su
ublcacién, referenciando fas fuentes histdricas de
sus obras, otoigandoles una atméstera ldeal, v
siempre frotando de cargarias con su reaccion
emocionada, sensual y casl religlosa ante la
presencia de una mujer desnuda, Morales
enrqueclo sus representaciones, afind su temdtica,
y aseguré sus definiciones artisticas.

La representacién de un cuerpo desnudo equivalia,
para Molales, poseerio. De ahi, que encontrara
estrechas relaciones, entre el tipo de realismo que
practicaba en su pinfura, y la det hombyre primitivo
que dibyjo el bisonte !
Lascaux, con el fin de

antigiledad cidsica, ya que, en
concentoba de maneia exclusiva en una- pone

del cuerpo, piescindendo de fodo lo demds,

~ Represent6 figuias con las piemas hasta las rodilas

0 cuyo torso se lmermmpe tolcntememe en ol
cuello. : ,
A esa especle de omputaclones, que mds blen

eran. un énfasls -en las partes del cuetpo

1




reptesentadas, acerca y asimila las foomas de
éstas obras a las formas de las esculturas mutila-
das por los siglos, y que hoy habitan en las salas
grlegas y romanas de los grandes museos,

Pero las mujeres de Morales no proyectan la
majestuosa frialdad de los seres olimpicos, sino la
cdlida sensudiidad de los hembras humanas,
aungue en una atmdsfera de visionaria poesia,

Son mujeres que aparecen con medias y en la
acclén de desvestlrse, la cual se ha considerado
como el climax del erotismo terrenal, Y se traia de
los antecedentes de su frabajo, es claio  que,
aunque los origenes del desnudo artistico se
pueden encontiar en Grecia, su obra se relacio-
na mas directamente con Francia y en particular
con la obra de Degas.

Como las mueres de Degas, las mujeres de
Morales se visten, se desvisten, se retuercen sobre -

las silkas, se ccercan q baneras, se slfuan y se
mnonl

Y como en el caso de las obrqs de Degos. las de
Morales son también el resultado ‘de una.
romantica interaccion de formas ideales recor- -

dadas, y formas directamente observadas. .

m



El erofismo forma pote de los  principales
sentimlentos y emociones que Motales quiso
~_ployectar con sus pintuigs. Su obra es franca y
definiivamente erética, en cuanto a que es
‘sugerente y reminiscente del amor sexual.
“Pero no es exclusivamente erdtica. Y aunque es
claro que éste Impuiso se encontioba en el génesis
'y en la concepcién de muchas de sus obras; y |
aunque en su produccién, los senos y las naigas
son trabajados con amor, dibujados con cariclas,
-+ no podria declise que en su ejecucion poclente Y oo
~ su elaboracién culdadosa, se alcance Q' perciol
la exchaclén erética que se visiumbra, por elemplo,
en la realizacion exoﬂodo de los dbulos de Luis
Caballero. ‘

En Dario Mo:oles exlste oﬂo clase de etoﬂsmo no ,

el apasionado “y Vviolento ‘de su- colega
‘colombiano; aunque en sus escenatios soltarios,
donde la. luz parece herir los cuetposvlosposes,;
~ bastante - dfficties, sug!eten dolor, soledad vy
angustia, se ‘hata de un etoﬂsmo‘ sublimado v
“esphitual, que invita mds a Io temwo. que;;o lo e
violencio. , LR




Aunque los temas de Morales y de Degas son los
mismos, en la mayoria de las pinturas de Morales
su escala es bastante pequena, en relacion al
cuerpo humano, lo cual las convierte mas en bellos
objetos, que en vividas representaciones.

Al finalizar la primera mitad de la década de los
ochenta, la obia de Dario Morales era mas
conoclda en Euopa y en Estados Unidos que en
su propla Colombia, habléndose presentado en
galerias de Paris, Londres, Munich y Nueva York.

En 1984, finaimente tuvo una consagiatoria
exposicion en el Museo de Are Modemo de
Bogotd, y se puede considerar como el punto
cuiminante de su carera en cuanto a Colombia
se refiere,

No es dificll conclulr, enfonces, que al‘Iniciarse ia
segunda mitad de la década de los ochenta,
Morales, ademds de ser un arista maduro, era
también un arista especiaimente licido sobre la
evolucién, contenido e implicaciones de su obia.

TR DERE ”
o .d iaiiﬁi,mrﬂgﬁ



Como o sefialara Carlos Fuentes, al escribir sobie
un pintor venezolano, hay un momento crucial y
revolucionalio en el desarollo de la pintura
europeaq, cuando Piero Della Francesca destruye el
ICONO. La figura del mundo deja de miramos de
frente desde un lugar y un tiempo que. nosony, de
repente, mira de lzquierda a derecha, mos alid de
las fronteras formales del CUOle o eo muro :

Morales da una mlrada al. posado sin
desprenderse del cambio: pfomovldo por Pero
Della Francesca, atavés del enigma’ femenino
que tanto ha pfeocupodo e interesado ol hombre. -
Al ponemos fiente a esa ﬂqwo desnuda,
actualizamos la paradoja efeina ' del  are,
consistente en encontiar una maneia de decl lo
mismo en una forma diferente pero propla slngu
lar'y sobre los mismos univefsales muerte, amo,
deseo, ﬂempo..mujet Bk

| Como am‘s\tq,’ Mo«oles es ‘hetQCth de tq hl;jmid”" -




mujer, qulenes no se ven como contarlos, sl no
mds blen como opuestos que se rechazan y se
requieren a mismo tlempo en una unidad
insoluble.

La cuestidbn del ofro y de ahi la cuestldn del YO,
aparecen como claves y el resumen del rastreo de
este pintor, que busca los aspectos fundamentales
de toda identidad; cuando se habla del devenir
del YO se trata del otro, se trata del hombre v la
mujel, como unidad esenclal del ser, No posee-
mos una Identidad unica y estable, no nos
conocemos, y en muchas facetas de nuestra vida
SOMOS UNos extranos para nosotros mismos,

Muerto el pinfor es bueno recordar algunos de sus
autorretiatos, donde su cuerpo yaciente esta en
una posicién que parece anunciar la lnevﬁobllldad
de su propia muerte.

Asi es la vida: renuentes a aceptar la muerte, que
nos ronda lievéndose cada dia nuestra existencia.




‘ "vocia en que se ha fundodo i vida de lomavodo o

Su fematica clave es aguella del pintor vy su
modelo; en ella se detecta su propla dramdtica
peisonal,

Hay en su pintuia una basqueda inconsclente de la
olra mitad de o unidad perdida por el hombre,

- dando la impresién de actualizar con elle el mito
extraido por Platén de algin modelo antiguo, el
- cual, puesto en boca de. Alistétanes, piantea la

exstencia de ‘hombres de gran vigor y fuerza que
tenian ensi los dos: sexos, y que fueron divididos en
dos en castigo por su arroganclo Yy por haber

Lotemado contra los doses

“En ) desnudo Morales, y especlalmente en esa

Ime«mlnobte procesién de cuerpos sin 1osto visible,
sede)opetclbuunop«otundoaﬂvmocléndelovl

: _dabolololnngondelobusquedadesimlsmoy -
- delmundo, * :

. Al asimilatia usi en permonente movlmlento. . -

' confunde con el ane, ¥a que una enoto(odoestajj‘tj{’

| ncturalem. as opuosta a lo ﬂonqwdudde R

.‘:':.;":?'_En esfe movlmlonto encomtomos duda' uno‘ |




de los seres de la modermidad;, una gran
continuidad, una larga paclencla,  una
Impresionante capacidad de trabajar durante
muchos afos en una obia que no realiza sino una
pregunta; (Quién es esa mujer?

Motales,

Yales, en los mas audaces auforefatos, cid:
esa muletso L :

LY esa 2? 4
ESLA I.UZ DE CARTAGENA

. la plntura ‘de Moudes en un sentido fuerte,
" actuoliza el drama humano pronosticado por el
'/ vislonario Alistéfanes, y lo muesta como la

ptoceslén de cuerpos sin 10stro, en un escandaloso

“realismo,: en el cual la imagen piopiq, el YO, la
persona en conc:eto. s@ nos presenta en un fiance,
en una disolucion, en una fiesta de realidad, color
cuerpos.y momlfo :

Menﬂro. porque el mundo deseado por el homb«e\ o

no coincide jomds en ninguna faceta de la vida
~con el mundo de la realidad humono. pero

Y



28.MUSIL, Robert

*El hombre sin atibutos®
Ed. Seix Baral, Espafia

- 1986,Pg. 175

tampoco, como lo dijo S.Freud, constituye un
mundo de mera fantasia e ilusién,

La blsqueda de Morales no es la busqueda de
ahora, es la blsqueda de siempre; en ella esta
presente una de las razones fundamentales del
arte; poner a hablar lo que acontece en la vida
interior del hombre. De su duda, de su pregunta,
han estado llenos los hllos de las cavilaciones del
homtye, !

Robert Musll escribiés:

© 'NADIE SABE CUAL DE LAS MUCHAS MITADES

QUE CORREN POR EL MUNDO ES LA QUE LE
FALTA. TOMA UNA DE ELLAS, QUE LE PARECE
LA ADECUADA Y HACE LOS MAS INUTLES ES-
FUERZOS PARA FORMAR CON ELLA UNA SOLA
UNIDAD, HASTA QUE A LA POSTRE SE DESCUBRE
QUE- NO HAY NADA QUE HACER. AS| LA
HUMANIDAD-" SE VA - ESCINDIENDO  FISIOLOG!-

'CAMENTE EN MITADES Y LA UNIDAD ESENCIAL

SIGUE SIENDO COMO LA LUNA'ASOMANDO POR

LA VENTANA DEL DORMITORIO".‘??B

84



El ser estd compuesto por una tlamo lelativa de
mascullnldud y femeneidad, de YO y ofo.
Motales, con su obra, frata de ovoﬂgua si el ofro,
con el cual no. podemos confundimos, octuo
sobie - nosotros;: sobte nuesta - ldonﬂdud en:




CONCLUSIONES TESIS

Este breve estudio, ha tratado de mostiar algunas
de las formas que se han dado al cuerpo desnu-
do con el deseo de comunicar clertas Ideas o
sentimientos, esta ha sido la principal justificacion
del desnudo artistico, aunque no la dnica,

A lo ligo en que la elapas en que el cuepo
humano ha sido motivo del arte, los artistas han.

comprendido que podiia ddisele una forma que

fuera buena en si misma. Muchos han ido mdas
alid y han creido encontrar en la figura humana. E!
- mds alto factor comin de la forma significativa, -
En el fondo existe una idea parecida a la que
Inspiié a los.tedricos del Renacimiento su creencia
mistica. en el hombre vmuvlano, o laque lonzé a

o : ff:‘;-;,de’be olqstom ‘a ﬂdums geomémcameme per
- fectas; po:osvsloub Invlﬂbndo la poslclén hasta

H ane se lusmlco.ydel mlsmo modoque e jusﬂﬂc

!

del orte on ol mlsmo

momento en quo losplmbros'f F

comienzan ploclomoar: que: el ana s uno octl b

‘ 'vidad lntelectualvnomecémo e




por compasion del ideal de arte. Esto se relaciona
con un Interés por ia anatomia y por consigulente
forma parte de ese prolongado capitulo en la
- historia del arte, en el que el andlisis intelectual de
las partes se disuelve en una percepcidn
sensulidad de la fotalidad. ‘

~En el siglo XX existen dos cuadios que pueden
tomarse como punto de partida del desnudo
~ contemporaneo: "Desnudo azul' de Matisse y las
"Demoiselies d'Avignon' de Picasso. Esto fué contia
la doctina. Impreslonlsta de que el pinfor no es
- mas que una cdmara sensible y bien intoumado ‘
~ Los mismos elementos de simbolismo y abstrac-
- cién que hacian del desnudo un tema Inapopia-
do para:los Impresionistas, fueron: tecomendados
a 10008 5US SUCesores.

Cuando el arle se vovié a ocupar de ccnceptos i

mas que de sensaclones, el pimer concepto que
surglé fué el desnudo. :
El Infento de crear una forma Indepe {
partir del cuerpo humqno no slgnmcé uno causa
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