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4
INTRODUCCION

iPor qué investigar el origen y desarrollo de la musica prehis-
panica mexicana?;Qué impartancia tiene y en que se relaciona
con la Comunicacion Grafica?.

Sin duda alguna, no se trata de cuestiones que puedan ser
respondidas superficial o ideoldgicamente; Esto es, simple y llana-
mente, una cuestion importante.. sarrollo cultural del
pueblo mexicano, mismo._qus de una manera
reflexiva, honesta y sob '

Existen

gusto personal por la musica. En este caso, la musica prehispani-
ca mexicana, en su proceso de produccion, observa una variante
muy susceptible de analisis: la utilizacion de instrumentos musi-
cales electrénicos. Segundo, contribuir a una causa. JCual? La de
fomentar el interés de los mexicanos por conocer las manifesta-
ciones artisticas de sus antecesores culturales de una manera inter-
activa. ¢Como? Haciendo un analisis de los diferentes instrumen-
tos utilizados por los indigenas de esa época y de los nuevos
instrumentos musicales electronicos que la tecnologla ha desa-
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rrollado, asi como las interpretaciones musicales que hoy en dia
experimentan algunos artistas; todo esto recopilado en un mate-
rial fotografico y musical que enriquezca el acervo de la fototeca
y fonoteca de la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

Esta tesis trata de cumplir basicamente con dos objetivos:

-El conocer la musica que algunos artistas contemporaneos
experimentan para tratar de darmos una posible idea de como
pudo ser la musica de nuestros ancestros, ya.que por desgracia, la
documentacion existente no nos.da:ningun. indicio de ello; sdlo
podemos imaginamos como do las interpreta-
ciones que, de generaci transmitien-
do en algunos grup
otros del Istmo;de Tef

{musica étnica),
:El'llamado Etnorock.
Para el desarrollo de estos objetivos es necesario adentrarnos
en temas como: la ensefianza de la musica y el canto, la misica y
cultura delos Huicholes, la musica del Istmo de Tehuantepec, los
instrumentos musicales precortesianos, la evolucion tecnoldgica
de instrumentos musicales electronicos y la musica electronica
como complemento musical, y cabe sefialar que todos estos
temas fueron el resultado de una recopilacion bibliografica muy
especializada asl como de fonogramas ineditos.






LA MUSICA PREHISPANICA MEXICANA
1.1 ENSENANZA DE LA MUSICA Y EL CANTO

En una casa especial llamada Cuicacalli {casa del canto), se
ensefaba el canto. Dos sacerdotes principales tenfan a su cargo
esta escuela de musica y tenian que proveer de todo lo necesario
a los estudiantes de tan importante culto. Uno de ellos era el
Ometochtli, que representaba el Dios del Pulque, y €l otro,

2 ceremontd en'td

Tlapitzcaltzin que era el MUS‘“;S v'r,f’:,f,::os tocando:
Sefor de la Casa de Flautas. q‘f],i cetro sonaj:

Cuando los hijos de los 2Unasonﬂia'debarroenformadeu'
nobles alcanzaban los diez o 3 U";afmg_
doce afos si no los metian en éoc'ﬁce Dresde-
la casa de regimiento [calme-

cac), los metian en la casa de los cantores .

! CFR, Samue) Martl, Canto danza y musica precortesiana, 1993, Pag. 112.



8

En todas las ciudades existla, junto a los templos, unas grandes
casas, donde vivian maestros que ensefiaban a bailar y a cantar. A
éstas se les conocia como cuicacaili, {casa de canto} donde no se
hacla otra cosa que no fuera cantar y bailar y donde los mozos y
mozas tocaban los instrumentos. Cuando no se acertaban los con-
trapasos a son y a compas, € canto y el baile se reanudaban, lo
ensefiaban con tal cuidado, que se quedaban bailando hasta la
noche. Los mozos tenian que saber muy bien bailar y cantar ya
que debian ser guias de los demas. En los bailes tenian que llevar
los pies a son y a tiempo con los
meneos que ellos ejecutaban
con el cuerpo, la voz tenia que
ser a su tiempo, ya que el baile
no solamente se regia por el
son, sino también por [os altos y
bajos que el canto hace, para
que asi se pudiera cantar y
bailar juntamente. Entre eilos
habla poetas que componian
los cantares, dando a cada
canto y baile una diferente so-
nada, para asl poder tener can-
tos reposados y graves, que
bailaban y cantaban los sefiores
en solemnidades grandes y de
mucha tranquilidad. Existian otros
cantos de menos gravedad y
mas agudos, los cuales eran [Fitsico tocando un tambor en forma de
bailes y cantos de placer que U
ellos lamaban bailes de mance- Codice Dresde.
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bos (telpochmacehuallitztli), en los que entonaban algunos
cantares de amores y requiebros 2.

Haciendo referencia a Duran, Marti explica que "los sefiores de
Anahuac invitados a Tenochtitldn por Moctezuma llhuicaminatzin
quedaron encantados con los bailes y cantos de los aztecas y al
volver a sus sefiorios establecieron escuelas y colegios de cantar.
Esto nos indica que ya para principios del siglo XV la danza y la
musica habian alcanzado un desarrollo propio para la ensefianza
sistematica. Ademas, como sefiala Mendizabal, fueran quienes
fuesen los maestros de los aztecas en estas artes, ellos fueron sus
propagandistas entre los demas pueblos de Anahuac.

Mendizahal subraya: quedabale al cantar heroico o narrativo la
importantisima misién de conservar, ayudado de la musica para
facilitar la memoria, el detalle de los sucesos y conocimientos de
estos pueblos. Esto explica que la poesia, la musica y el baile fue-
ran, de todas las artes, las preferidas y mas fomentadas, y su cul-
tivo comUn a principales y plebeyos, y que la musica fuera popu-
lar en el mas amplio sentido de |a palabra y alcanzara un desarro-
Hlo extraordinario” 3.

La madurez y el excelente entrenamiento técnico de los nativos,
son motivo de asombro para muchos cronistas, los cuales hacen
referencia a la rapidez y facilidad con que aprendieron la dificil
musica polifénica y complicada.

La sensibilidad auditiva y la admirable memoria se pueden apre-
ciar hoy en dia en los descendientes de los antiguos cantores y
musicos indigenas.

En actuaciones de banda, en algunos de los pueblos, todavia
se pueden apreciar la ensefianza y el culto de la buena musica.

2 CFR, IBID, Pg. 114,
3 {BID, Pag. 115.
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“La banda es un elemento importante en todas Ias fiestas. Sus
actuaciones son agobiantes y duran los tres o mas dias las fiestas.
Su repertorio es muy variado, pues sus servicios incluyen no sola-

N\

oA F

mente Mafianitas y musica para ir a \TEF:‘?QS?“'
recoger a los principales personajes y 231;‘4 Tromp
autoridades, sino también la musica 5 SO de toruF
tradicional para las danzas y aun la musi- 6 22‘22 ecker

ca para la misa, la procesion y para el

concierto de medio dia en la plaza o en el atrio... Y, ademas, la
serenata de rigor en la noche. Su repertorio incluye las obras mas
conocidas, trozos de dpera, sones Yy musica tradicionales, valses de
Strauss y de compositores locales, tan bellos como “Dios nunca
muere” (de Oaxaca). También ejecutan la musica de danzas, musi-
ca popular del dia y versiones fantasticas de musica extranjera de

moda. Algunos de estos conjuntos, que a veces tienen hasta vein-

ota 0€ calabazo:



ticinco musicos, son tan solicitados que se la pasan todo el afo,
con excepcion de la época de siembras y cosecha, tocando por
toda la regién” 4.

En el aspecto musical el indigena mexicano (principalmente el
azteca o el descendiente de este} se diferencia de los demas gru-
pos étnicos del mundo, principalmente porque ha mantenido viva
la tradicion de interpretar sus cantos y bailes religiosos a traves del
tiempo.

Los tambores, el teponaztli y las flautas, instrumentos utilizados
por los aztecas, "pertenecen a una musica fuerte, enérgica y
dindamica y nunca se prestarian para un estilo suave y romantico
de expresion musical. Las condiciones expresivas de los instru-
mentos precortesianos coinciden y confirman las caracteristicas
morales de la raza: estoicismo, persistencia de esfuerzo y sensibil-

idad estética” 5

41BID, P4g. 116.
51BID, P4g. 117, Apud Carlos Chavez.



1.2 LOS HUICHOLES

1.2.1 SU CULTURA
Los Huicholes viven en la Sierra Madre Occidental (estados de
Jalisco y Nayarit). Su territorio ‘abrupto e inaccesible estd formado

rentes formas

interpretacion de

Solamente a través de la practic permanente de sus rituales, les
sera posible mantener la vida verdadera y la guia espiritual del
mundo” 6.

6 Eger Valadez Susana,Wirranka + rrastsikayari, Artes de México, (textos] Canto y
Mausica Ceremonial Huichol, Compact Disc, México, LEJOS DEL PARAISO, 1995,
45,57 minutos.



13

Los shamanes huicholes son de una primordial importancia
para los viajes de los visionarios. Estos shamanes tienen aliados
espirituales de los cuales la mayor parte son pertenecientes al
reino animal como lo son el lobo o el ciervo. Para los huicholes el
shaman iniciado, (el K uy! ‘Hermano Ciervo y es
-‘ iaman se convierte en

fuego con sus ba ' r-y con sus flechas
para la oracidn, esc : s de nosotros hemos
olvidado escuchar. Ellos realizan su magia en mundos invisi-
bles que desde hace mucho desaparecieron de todos los
rincones de nuestro planeta, lugares que s6lo son recor-



dados, visitados y adorados por los Huicholes” 7.

1.2.2 SU MUSICA
Los Huicholes tocan cuatro i mstrumentos dos instrumentos de

mentos de cuer
madera hech'

fiesta de
también suelen’ _
"A estos cuatro ins
le pueden sumar otros "
flauta de carrizo y un cuerno. La
flauta no se usa para ninguna ceremonia, se toca en los rituales

Huichol del estado de Nayarit tocando
su trompeta de cuerno {foto de Bodil
Christensen).

7 IBIDEM.
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que preceden la partida de los buscadores de peyote hacia Real
de Catorce. Los buscadores de peyote hacen sonar los cuernos al
unisono para anunciar su aproximacion a los santuarios habitados
por los dioses. AqueHos buscadores ‘que no poseen un cuerno,

Las sonajas las fabrican de‘la calabazadel 4rbol del tecomate cor-
tada por la mitad, a la cual se le quitan las semillas y le introducen
piedritas, para que después se unan con una goma vegetal o

§ IBIDEM.
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cera. El tambor esta realizado con un tronco hueco que esta
sostenido verticaimente por tres patas y en la parte superior se
cubre con piel de venado, ademas tiene uno o dos huecos la-
terales para permitir la entrada de aire.

“La musica es una s ceremonias. Una

71BIDEM.



1.3 ISTMO DE TEHUANTEPEC, OAXACA

1.3.1 SU MUSICA

En el Istmo de Tehuantepec, correspondiente al estado de
Oaxaca, se han desarrollado variadas tradiciones musicales por
distintos grupos étnicos. En primer lugar, los zapgtecos del istmo
de las ciudades mas importantes: Juchitan {centro comercial y fa
mayor de las ciudades del istmo oaxaquefo), Tehuantepec e
Ixtepec, y a estas poblaciones concurren los demas grupos, los
huaves g los marefios, pueblo basicamente pescador, que ocupa
las peninsulas de los grandes esteros al sur de Juchitan;_tos mixes
originarios del macizo del Cempoaltépetl, que colonizaron las tie-
rras bajas al Norte del territorio
zapoteco; las _chantales, que
ocupan la costa y el interior al
Qeste de Tehuantepec y los
Zogues, cuyo contingente princi-
pal se localiza en el estado de
Chiapas y que penetra en el
Istmo al Noroeste de Juchitan. ';

Estos grupos con un contacto
prolongado en un medio am-
biente similar, tienen un desa-
rrollo comun en su cultura y por
lo tanto, también en su musica,
sin embargo, han conservado
rasgos propios y distintivas, que
hace del istmo oaxaqueno una
regién compleja pero unitaria. Fototeca de Etnografia. Museo Nacional

. : de Antropologla.
La diferencia entre estos grupos
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se debe, en buena parte, al profundo orgullo étnico de éstos,
sobre todo el zapoteco, quién ve en su lengua y tradicion histori-
ca un objeto de identificacion muy personal.

Existe un diversidad en la musica tradicional del Istmo, en la
cual pueden distinguirse varios tipos. Esta diversidad puede dife-
renciarse conforme a los instrumentos utilizados para interpretar-
la. Un primer lugar estad compuesto por la musica del pito y tam-
bor, y a la que a veces se agrega el Ayotl {un caparacho de tortu-
ga percutido con dos astas de venado), y a la que frecuentemente
se le asigna un origen prehispanico por ser la musica mds
antigua. Este tipo de musica tiene dos modalidades, dependiendo
del niimero de perforaciones de! pito o flauta, pues las hay de dos
o de seis agujeros y su repertorio consiste en sones que sirven
para acompanar las danzas.

El segundo tipo de musica es acompanado por la banda de
alientos, y su principal repertorio consiste en los sones istmenos
(bailables|, que se tocan en las fiestas de tipo familiar y comunal,
como las bodas o la “velas”(fiestas en honor de un santo). La for-
macion de las bandas de aliento y su repertorio, se originan en el
siglo XIX, a partir de tradiciones mas antiguas.

El tercer tipo consiste en los instrumentos de cuerda y posee var-
ios géneros, entre los que se cuentan los clasicos sones istmefios.
Los sones son la clara influencia veracruzana asf como las can-
ciones liricas y al parecer los sones interpretados con instrumentos
de cuerda son anteriores a la formacion de las bandas de alientos.

"El ditimo tipo incluye una tradicion virtuosa en la inter-
pretacion de la guitarra sexta. Ese instrumento acompafia magni-
ficamente a una tradicion poética culterana, en la lengua zapote-
ca y en el espafnol, que ademas de aportar nuevos cantos, con-
tinuamente rehace los versos de los sones tradicionales.
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Los trovadores istmefios parecen surgir en el siglo pasado y per-
sisten hasta la actualidad, incluyendo entre ellos a personas
reconocidas nacionalmente, como el poeta Andrés Henestrosa y el

intérprete Saul Martinez"10.

de Etnogra 1a, Museo

Fototec? = de Antropologi®

Naclon

10 Arturo Warman, (textos), Misica del Istmo de Tehuantepec Oaxaca, Cassette,
México , SEDECTUR, CNCA, INAH, 1995, 42 minutos.
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1.4 INSTRUMENTOS MUSICALES PRECORTESIANOS.

La musica precortesiana alcanzé una etapa de desarrollo com-
parable ( y tal vez superior} a la de otras culturas contemporaneas
de origen europeo, asiatico y sudamericano. Prueba de esto es el
numero y la variedad de instrumentos musicales encontrados en
las excavaciones. Entre fos instrumentos que han aparecido exis-
ten los ididfonos, tambores de parch-
es sencillo y doble, percutores fabri-
cados de troncos de madera cuida-
dosamente ahuecados que producen
varios sonidos afinados llamados
tepo-naztli y tecomopiloa. Asi como
también silbatos sencillos y dobles,
ocarinas, flautas de Pan o siringas,
trompetas, y flautas sencillas, dobles,
tripies y cuadruples.

En mesoamerica tenemos destaca-
dos percutores como el huéhuett, y el
panhuéhuetl, que son tambores ver-
ticales de parche sencillo y en una
version mas imponente el tlapan-
huehuetl,

El huéhuetl se tocaba de la misma
manera que se tocan hoy en dia el | TaPanuenien ce ?;?)ri‘:;a:?;o
bongo y el bonko afro-cubanos, con de Irmargard Groth.
las palmas y los dedos de las manos.

Con esta técnica se pueden producir muchos efectos y tres
sonidos diferentes. Al batirlo en el centro produce un sonido difer-
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ente que cuando se toca en las orillas. Estos dos diferentes sonidos
son dos de los grados mas importantes de las escalas de la musi-
ca europea (la tonica y su dominante). Este fendmeno acustico es
producido por todos los tambores convencionales, es por eso que
el huehuet! era usado como contrabajo y para poder dar tono a
los conjuntos de danzantes, cantores y musicos.

Debemos tener en cuenta que todos “estos sonidos y efectos

Teponaztli de TMaxcala hecho de madera de nogal que fue
regalado a Cortés. (M.N.A. foto de Irmgard Groth).

solamente se pueden producir tocando el huéhuet! con los dedos
y las manos como se acostumbraba en la época precortesiana y
no con los palillos forrados de lana o baqueta como se usa hoy en
dia. En todas las representaciones del huéhuetl, sus ejecutantes
aparecen tocandolo con las manos. No podemos dudar que los
musicos prehispanicos conoclan las posibilidades acusticas de sus
instrumentos y los ejecutaban en la forma adecuada para
aprovechar todos sus recursos musicales” !!.

Otro percutor es el Teponaztli, tambor hendido hecho en
madera el cual tiene una o dos lenglietas en forma de H. El tepo-
naztli se toca con unos palillos con la punta cubierta de hule lfa-

11 Samuel Martl, Instrumentos musicales precortesianos, 1968, Pag. 29.
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mados olmaitl.

Las lenguetas del teponaztli eran de diferente grosor y longitud
por lo que producia un sonido diferente pero se podian tocar
simultaneamente. En algunos teponaztli la lenglieta esta sec-
cionada en dos partes de diferente grosor, de manera que pro-
duce dos sonidos, de esta manera lograban que el instrumento
produjera cuatro sonidos.

Un instrumento el cual es muy comentado por los cronistas y
que aparece en las representaciones ceremoniales es el Ayotl. Este
instrumento consiste en un caparacho de tortuga que se toca con
un asta de venado y solo se pueden oir sus posibilidades acusticas
y musicales al escucharlo en manos de un buen ejecutante. La
caja acustica formada por el caparacho tiene dos salidas de aire
excelente y el grosor diferente de determinadas partes permite al
ejecutante producir sonidos variados y precisos.

En cierta forma el Ayotl es una especie de proto-teponaztli con
una buena variedad, calidad y volumen de sonido.

El Ayotl se emplea en Oaxaca, Chiapas, y Guatemala, y por lo
general se cuelga con una cinta al cuello del ejecutante y se toca
en los dos extremos de la parte inferior con dos astas de venado.

Los timbales, otros percutores fabricados de barro cocido,
tienen formas diferentes y uno o dos parches. "Los de origen maya
sobresalen por su proporcion, decoracion y modelado, sobre todo
los encontrados por Franz Blom en los sepulcros de la cueva de
Zopol en Tabasco. Estos uitimos son de formas cilindricas y deben
de haber sido timbales rituales a juzgar por su admirable deco-
racidn. Los lacandones de la selva de Chiapas usan actualmente
en sus ritos un timbal de barro que es una réplica exacta de los
que usaron sus antepasados mayas y que aparecen representados
en los codices y murales. A este percutor le llaman los lacandones
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Kayum y junto con los incensarios antropomorfos se emplea
durante sus ritos ancestrales” 12,

Otro de los instrumentos mas antiguos y rudimentarios son las

Timbal portatil de barro
blanco (M.N.A. foto de Joya
Hairs).

sonajas, llamadas acayaxtli por los mexi-
cas.

Contrario a lo que mucha gente piensa,
existe una clara diferencia entre los
sonidos de las sonajas lacandonas hechas
de un calabazo grande con un mango de
madera, idénticas a las que aparecen en
los murales mayas de Bonampak, y la so-
najita del barro del preclasico o la que
usan los shamanes en sus ceremonias
magicas. La primera produce sonidos ale-
gres,matizados con sol y vitalidad, mien-
tras las segundas suenan veladas, deli-
cadas y llenas de sombras y misterio.

Para el indigena [y su peculiarisima idiosin-
cracia), la songa conserva un caracter
esotérico y en muchos casos sagrado.
Cadatimbre, calidad y sonoridad responde
a determinado proposito y esta ideado
segtin el caracter de la ceremonia o0 danza

que se emplea. El material empleado para hacer la sonaja, su
tamario, su dureza y el numero de piedrecillas o semillas intro-
ducidas dentro de la so-naja estan calculados para producir deter-
minados efectos, por lo que es evidente que no se trata de difer-

encias occidentales.

12 1BID, P4g. 39.
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La sonaja mas sugerente y bella es la que tiene forma de baston
llamada chicahuaztli, asociada con los ritos dedicados a la tierra y
a la lluvia. Su forma es alargada y estrecha en el hueco del baston
y un gran numero de semillitas que se le introducen producen rui-
dos muy sugerentes del agua o de la lluvia.

Entre las sonajas hechas de conchas, semillas y hojas secas lla-
man la atencion los tenabris o tenaboins de los nativos yaquis que
estan hechas de capullos secos de mariposa.

Los tenabris son verdaderas cas-
tanuelas mditiples y los danzantes
yaquis llamados Pascoleros los mane-
jan con una precision y maestria
increibles.

Existen instrumentos dentados
(raspadores) llamados en nahuatl
omichicahuaztli observados con fre-
cuencia en todas las culturas con
excepcion de la olmeca.

Los raspadores y percutores
hechos de hueso tenian una impor-
tancia trascendental en los ritos de
fecundidad asl como en las ceremo-
nias funerarias, que eran ritos magi-
cos con el fin de asegurar la vida y
resurreccion.

El enorme omichicahuaztli, hecho

Sacerdote huichol con un chichi-
cahuaztli o sonaja de baston. {foto
de Bodit Chrlstensen)

de una costilla de ballena, fué encontrado por Alfonso Caso
durante sus excavaciones de Monte Alban, Oaxaca. “Este instru-
mento tiene cuatro series de ranuras diferentes, o sea que tiene
cuatro registros de diferente colorido, altura y sonoridad. No cabe
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duda que estas ranuras fueron ideadas con el fin de producir un
efecto de armonia o sea varias voces simuitaneas y que lo tocaban
varios musicos o sacerdotes. También podemos estar seguros de
que el omichicahuaztli era colocado sobre un resonador o un agu-
jero de manera que sus sonidos deben haber sido alucinantes.

¢ i

\. \
)

| Chichicahuaztli y Omichicahuaztii, (Dibujo de Vicente T Mendoza. |

Todos conocemos el efecto hipnotico de los raspadores pequenos
empleados en las danzas autdctonas o los gliros de las bandas
de baile, asi que es facil imaginarse el efecto de los sonidos treme-
bundos de este raspador gigantesco” !3.

Entre los instrumentos de viento tenemos las trompetas lla-
madas Atecocolli o Tecciztli. Las trompetas son derivaciones de
tubos rectos de bambu, carrizo, o corteza de arbol.

'31BID, Pag. 65.
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Estos materiales y su singular tamafio fue la razon por lo cual
no se ha conservado. Pero no cabe duda de que formaron parte
del instrumental precortesiano como se puede comprobar en sus
representaciones en los codices, pinturas rupestres 0 murales y en
las decoraciones de algunos vasos sagrados.

La mas antigua de las trompetas es el caracol, el cual ha sido
simbolo inmemorial de la creacion, el mar y la lluvia. Las trompetas
de caracol eran tocadas con una embocadura adaptada, muy si-
milar a las que se usan actualmente en los instrumentos de metal.
Esta embocadura estaba fabri-
cada de materiales como barro
cocido, hueso o madera.

Existian también las
trompetas gemelas, las cuales
aparecen en codices y algunas
decoraciones de vasos ceremo-
niales. Estos instrumentos
fueron conocidos y empleados
por los toltecas y los aztecas.
Este instrumento siempre era
representado en parejas como [Trompeta de caracol de barro, Culturas de
si obedeciera una costumbre o occidente, |Cortesla del Art Institute of

. . . Chicago.
simbolismo. Al duplicar las
trompetas reforzaban sus sonidos haciéndolos mucho mas te-
rrorificos.

Existe un instrumento en forma de cervatana llamado por los
nativos de Tlataya del Estado de México “chirimla”, Este tipo de
trompeta también es usado en los estados de Puebla, Morelos,
Guerrero, y Oaxaca y es idéntico al Lolkin araucano. Su gama de
sonidos es muy limitada y por regla general sélo es tocado en ce-
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remonias religiosas de Viernes Santo, pero los nativos también la
usan en sus ritos tradicionales.

Las sirngas o flautas de pan son instrumentos populares entre

Chirimia, Trompeta de carrizo idéntica af {a del Lolkin auracano.
{foto del Ing. Roberto J. Weltlaner).

los pueblos del este y sureste de Asia y de las islas de Malanesia y
de Polinesia asi como también de la zona andina de Sudamérica.

En China la siringa esta asociada con la primavera, con la direc-
cion del este y el bambu. La siringa china consiste en dieciséis
tubos con muecas, aunque originalmente eran doce, y éstos estan
divididos en secuencias de sonidos femeninos y masculinos, ya
que consideran estos sonidos desde un punto de vista sexual.

La diferenciacién de sonidos y de los instrumentos que los pro-
ducen se debe a que cada tubo produce un diferente sonido, asi
que es dificil tocar una melodla con un solo instrumento, es por
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eso que dos 0 mas instrumentos estén unidos por un hilo o cuer-
da. De esta manera se toca entre los indigenas de Panama, Perd
y Bolivia.

Debemos tener en cuenta que algunos investigadores afirman
que la siringa era conocida en Sudamérica desde tiempos pre-
histéricos, mucho antes de que llegaran los europeos en el siglo
XVI.

LLa mayoria de las siringas encontradas estaban hechas de ca-
rrizos, pero existen ejemplares de metal y piedra y se ha demostra-
do que la forma de afinarlas era acortando la longitud del tubo
con arena o alguna otra substancia.

Existen también los silbatos y ocarinas conocidos como
Huilacapiztli, de los cuales existen
numerosos ejemplares en formas
humanas y de animales.

Las ocarinas que destacan son
las encontradas en las culturas
Mayoides del Golfo de México y
figuras y silbatos encontrados en
Tlatilco dentro de los limites de la
ciudad de México.

Las ocarinas estaban fabricadas
de barro cremoso, y representan [ Flauta de pan pentatonica de tubos
con gran realismo, y a veces con | cerrados encontradaen tres Zapotes

. \ Veracruz. (MN.A.),
sentido humoristico, palomas, tor-
tolas y otras aves. Estas tienen dos, tres, cuatro y hasta cinco agu-
jeros y producen de tres hasta quince sonidos claros, precisos y de
una gran calidad musical. Algunas ocarinas tienen agujeros adi-
cionales con el objeto de afinar su entonacion, por lo que cabe
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senalar que los antiguos indigenas tenian una exigencia de un sis-
tema musical bien establecido.

Las ocarinas son en realidad flautas glohulares en las que se
pueden tocar melodias tan bellas y variadas como en la flauta ver-
tical.

En Tlatilco también encontramos uno de los instrumentos mas
huscados por coleccionistas: los vasos silbadores.

"Los vasos silbadores eran de caracter ceremonial e implican
conocimientos avanzados de acusti-
ca, ya que su funcionamiento es muy
ingenioso. El artefacto consiste en
dos recipientes unidos, uno abierto y
el otro cerrado y decorado con algu-
na figura en la cual se adaptan los sil-
hatos. Al llenarlo parcialmente con
agua cualquier movimiento la
desplaza hacia el recipiente cerrado
comprimiendo el aire a través de los
silbatos y produciendo un sonido
sugestivo y misterioso” 14,

Vaso silbador de barfo negro repre-
sentando a un guerrero a punto

Por Gltimo tenemos las flautas lla- | de tirar su dardo con un atia.
madas Tlapitzlli. La flauta es uno de (foto de Carlos Saenz).
los instrumentos prehispanicos de viento mas antiguos que se
conocen y de los cuales existen diversos tipos como: flautas sen-
cillas, flautas ceremoniales, flautas dobles y flautas multiples.

Después de descubrir como poder hacer sonar un carrizo
hueco o una serie de carrizos (siringa o flauta de pan), el hombre
todavia no se daba cuenta que el simple hecho de hacer un orifi-

14 Samuel Marti, La musica precortesiana Music before Cortés, 1971, Pag. 27.
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cio en carrizo producia un sonido diferente y que al tapar el agu-
Jjero con alguna sustancia o con la mano, o el dedo, el sonido ori-
ginal volvia a producirse. Después de hacer algunos otros agu-
jeros en forma ascendente se dio cuenta que los sonidos eran
cada vez mas agudos.

Todos lo pueblos fueron impactados por la flauta y al igual que
los tambores y raspadores de hueso, tienen connotaciones falicas
y estan asociadas a los ritos de fecundidad en todas las culturas.
Es por eso que las flautas se suelen encon-
trar en entierros arqueologicos y se les liga
con el amor y la muerte. Hoy en dia los
indigenas andinos traen consigo su flauta
de carrizo (quena} para expresar sus sen-
timientos amorosos o [uctuosos.

En el México prehispanico existian todo
tipo de flautas con la excepcion de las
traveseras y las de nariz. Las flautas ge-
neralmente eran de forma tubular,
aunque también Ias habia de formas glob-
ulares llamadas ocarinas, pero también
existian flautas verticales sin embocadura
de tipo milenario egipcio de muesca lla-
madas quenas, pero la mayoria eran de
tipo avanzado llamado de pico 0 de flau- g S P
ta duice. [M.N.A. foto de José de los

Existen unas flautas llamadas tipo Reyes Medina.
azteca que tienen un largo aeroducto adaptado al tubo, todas
estaban basadas en el principio de dirigir el soplo contra el filo
para hacer vibrar la columna de aire dentro del tubo, y general-
mente estaban hechas en tres secciones y posteriormente se pega-
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ban: la embocadura, el tubo y la campana o salida para los
sonidos.

Entre estas flautas tenemos la flauta ceremonial con embo-

cadura de tapdn. “Este tipo de embocadura probablemente ante-
cede a la de pico y se forma obturando parciaimente la entrada
del tubo para hacer un aeroducto.
Esta flauta mide 23.5cm. de largo y
procede del centro maya en la isla de
Jaina, Campeche, que data del siglo
séptimo de nuestra era. Tiene seis
agujeros y produce la gama diatoni-
ca europea o sea los sonidos Do, Si,
La, Sol, Fa, Mi, Re, Do, indice cuar-
to"15,

Las flautas dobles son el sequndo
paso hacia el desarrollo de Ia
armonia en la musica prehispanica,
parece que se trata de instrumentos
experimentales muy avanzados que
hicieron posible el perfeccionamien- = SeRTaTGRCa 3¢ PICo
to de las flautas triples e] CUédrUples. con salidas de sonido o campanas

En el Golfo de México se encon- |en forma de animal.[M.N.A. foto de
traron flautas de este tipo que tienen Imgard Groth.
detalles muy importantes: los agujeros no estan en posiciones
paralelas como en flautas dobles de Occidente y tienen agujeros
tanto arriba como abajo del tubo en diferentes alturas, lo que
quiere decir que fueron ideadas para que produjeran sonidos
diferentes, y hay que sefalar que estos musicos descubrieron Ia
manera de cambiar la longitud de la columna de aire, por medio

15 1BID, P4g. 40.
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de nodos creados por los agujeros que estan en la parte posterior
de los tubos. Hoy en dia es caracteristico que las flautas triples y
las trifonales sean usadas en la misma region por los musicos en
las danzas del Volador y de los Quetzales.

“Las flautas multiples son de gran importancia en la historia de
la musica. No cabe pensar en accidentes coincidencias en cuanto
a su desarrollo y construccion, sino en artesanos y artistas con
grandes conocimientos actsticos y una técnica excepcional.
Basandonos en los tamanos diferentes en las embocaduras y
tubos, podemos afirmar que esta flautas se empleaban en con-
juntos con el fin de enriquecer la sonoridad, el colorido y la
armonia. Este mismo procedimiento se emplea actualmente en la
region del lago de Titicaca, en donde conjuntos de tarkas, pincul-
lus y siringas de proporciones sinfonicas, conservan los cantos y
antiguos y llenan de alegria y esperanza las festividades religiosas
como la famosa Virgen de Copacabana™!®.

16 1BID, Pag. 59.
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INSTRUMENTOS INDIGENAS ACTUALES DE ORIGEN
PRECORTESIANO.

T R R R R PR B R AR R FRAPEFIRTES) o
BE é o

Teponaztle de Xicontepec
R (vila Juarez, Puebla) (foto

de B. Christensen).

Tipos diferentes de sonajas
modernas {col. INBA foto de
Joseph Hellmer).



Tambor y flauta trifonal usada por el
musico de la danza de los voladores de
Papantla (foto de Bodil Christensen).

34

Tocador de Teponaztli. {foto
tomada en Tepoztlan, Morelos
por Bodil Christensen).



Instrumental empleado por Ia
tribu Yagui del estado e Sonora
en su danza Tradicional llamda

“Pascala” [foto de Bodil
Christensen).

35

Insturmental
Tradicional de la tribu
Yaqui del estado de
Sonora {col. INBA
foto de Joseph
Hellmer}.



LA TEC-
NOLOGIA
MUSICAL.

-
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LA TECNOLOGIA MUSICAL

2.1 EVOLUCION TECNOLOGICA DE LA MUSICA
ELECTRONICA {breve semblanzaj.

La musica como cualquier otra expresion del espiritu humano
(entiéndase como expresion artistica), ha evolucionado y como
resultado nos encontramos con la musica electronica.

“La musica electrénica es la definicion generalizada del resulta-
do de la materia de composicion musical, de los sistemas de
creaciéon de sonidos con la ayuda de procedimientos electréni-
cos”17, .

De acuerdo con la cronologia de dispositivos de produccion de
musica electronica, el mas antiguo que se conoce es el
Tetharmonium, cuya fecha de origen se sitia en 1900 y del que
aparecieron datos en su publicacion Electrical World, nimero 58
de 1906 bajo la firma de su creador Thaddeus Cahill’s.

El doctor Carl Emil Seashore de la Universidad de lowa inventa
en 1920 el audidmetro y el test de aptitud musical Seashore, y
experimenta con nuevos tonos de procedimientos de generacion
puramente eléctrica.

De origen francés Maurice Maternot disei6 el ondes maternot en
1928, con la idea de superar algunas dificultades que tenia el
piano.

Leon Theremin en 1930 inventd el Theremin, que fue real-

17 Juan Bermidez, Nueva generacién de instrumentos musicales electrénicos,
1977, Pag. |
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mente el primer instrumento musical electrénico, bajo el slogan
del instrumento musical que “se toca sin ser tocado”, ya que no
existia ningun contacto fisico; el operadar acercaba la mano a una
antena sensitiva generandao una frecuencia de audio. En el mismao
ano aparecio el Trautdnium, que fue inventado por el profesor
Friederich Trautwien. Este instrumento es uno de ios métodos
primitivos de sintesis electronica de sonido.

En 1939 en la feria mundial de Nueva York, se presentd otro
instrumento, que segun actuales definiciones podria considerarse
como un verdadero sintetizador, este instrumento era denomina-
do voder, y fue cancebido con [a intencién de reproducir la pa-
labra humana y na coma un instrumento musical,

En 1948, Pierre Shaeffer, un ingeniero parisino, comienza a
realizar diversos experimentos, creando la composicion de
sonidos procesados y montados sabre una cinta magnética, que
eventualmente utiliza sefiales puramente eléctricas; conociéndose
como musica concreta, término que se utiliza por la manipulacion
de sonidos concretos como material sonoro de composicion.

En 1955 por el amparo de RCA y bajo la direccion de los doc-
tores Harry Olson y Herbet Belar construyeron los sintetizadores
MARK | Y MARK Il

E!l MARK | constitula un estudio de musica electrénica que uti-
lizaba una banda de papel perforado para efectuar el control de
dos canales independientes, conteniendo cada uno informa-
ciones especificas sobre cinco parametros del sonido. El MARK I
practicamente podla generar cualquier sonido que especifique el
compositor y podia imitar cualquier sonido de instrumentos con-
vencionales perfectamente.

“La aportacion de los doctores Olson y Belart con el MARK |l fue
en realidad mucho mayor que [a de [a simple adicion de la palabra
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sintetizador al vocabulario musico-electronico” '8. El MARK | 'Y
MARK Il fueron los primeros conjuntos disefiados especificamente
para la generacion de musica electrénica.

Lo que constituyd realmente un energético avance de la evolu-
cion de la composicion musical y las técnicas empleadas por musi-
cos electronicos fue la aparicion de la cinta magnética en 1920.

A mediados de 1964, el doctor Robert A. Moog con la colabo-
racion del musico Herbert Deutsh desarrolid dos rudimentarios
VCO, que seguin el mismo Moog fueron simples extensiones de la
reciente tecnologla del transistor uniunion (UJT), y un amplificador
de ganancia controlada por tension (voltaje) que era una forma
de amplificador diferencial construido enteramente con compo-
nentes discretos. Algun tiempo después -en octubre de 1965-
Moog puso a punto un filtro de paso bajo y uno de paso alto con-
trolados por tension. De la colaboracibn de Moog-Deuths
surgieron otras ideas como los generadores de envolvente, los
teclados de memoria analégica, etc.

Hoy en dia los métodos de generacion de musica electrénica
son mucho mas sofisticados, ya que desde que se inventaron las
computadoras personales y con la evolucion de los de los nuevos
teclados digitales, la musica electrénica puede modificarse, repe-
tirse, crear secuencias y, en fin, todo tipo de efectos sonoros.

La computadora personal, programas avanzados y aparatos
tecnologicos modernos hacen que la musica electronica pueda
digitalizarse (convertir 1a mUsica en una secuencia de numeros lla-
mado cddigo binario), y de esta manera poder modificarla direc-
tamente con la computadora personal.

181BID, Pag. 6
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2.2 LA MUSICA ELECTRONICA COMO COMPLEMENTO
MUSICAL

Ala musica electrénica, se le considera como un concepto inno-
vador dentro del mundo de la creacion artistica. A pesar de esto,
su produccion ha llegado a formar parte en corrientes musicales
de nuestra era y a consolidarse como artifice en la creacion de
generos como €l new age y el tecno.

Es otro paso en el desarrollo de la musica, la cual ha tenido una
progresion desde la maquina graba-cintas en los cuarentas, el sin-
tetizador en los cincuentas, el secuenciador en los setentas y el sis-
tema MIDI en los ochentas y noventas.

Esta musica genera un espacio dimensional auditivo que nos
captura, creando estados y atmaosferas. Es un patron ritmico que
no necesariamente debe tener una forma musical, ya que se enfa-
tiza en la textura sonica en contraparte del contexto musical.

La musica electronica puede ser de muchos tipos: agresiva,
espiritual, celestial, ambiental, subliminal y en algunos casos
superflua, pero siempre con el fin de crear algo nuevo.
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2.2.1 EL CASO DE JORGE REYES

Jorge Reyes, multi-instrumentista y productor inicid sus estudjos
musicales en la Escuela Nacional de Musica de la UNAM y ha
tenido diversos estudios en diferentes paises como lo son
Alemania, Turquia, Paquistan, Sri Lanka y la India.

Es uno de los precursores del etno-rock {un nuevo género de
musica). Este tipo de musica es una fusion de sonidos producidos
por instrumentos etnicos (instrumentos precortesianos) y  tec-
nologia digital.

Jorge Reyes crea texturas ciberneticas y atmasferas con un mis-
ticismo precolombino, empleando teponaztles, violines huicholes,
secuenciadores, flautas, sintetizadores y otros instrumentos pre-
cortesianos.

Este joven mexicano ha incursionado con musica en México,
en el extranjero, se ha consolidado como un nuevo exponente en
el ambito artistico musical.

Aunque hay personas como Arturo Gonzalez 19, a quienes no
les agrada este nuevo concepto musical, debido a que son con-
ceptos totalmente diferentes y los que no se les deberian de
fusionar; otros piensan como Adolfo Gil 20 que el fusionamiento
de la musica electronica con la musica étnica, es un concepto
innovador y mas entendible para muchas personas por esta rara
mezcla, y piensa que es una forma diferente para que la gente se
interese por su antigua musica, en especial la gente joven, ya que
con esta mezcla fusiona las dos culturas y une dos mundos distin-
tos a traves de la musica.

19 Arturo Génzalez, Estudiante de Publicidad, México D.E, 29 de noviembre de 1995.
20 Adoifo Gil, Estudiante, México D.E, 29 de noviembre de 1995.
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Cabe senalar que Jorge Reyes ya se ha consolidado como un
nuevo artista mexicano, lo cual se pude comprobar por su amplia
discografia. Asimismo Jorge Reyes ha realizado partituras para
cine, teatro, documentales, video, radio y television. Se ha pre-
sentado en festivales internacionales en Espafia, Brasil, Venezuela,
USA, Francia, Alemania, Austria, Suiza, Holanda, Bélgica y la Ex-
Yugoslavia.

En México han resuitado memorables sus conciertos para el
Equinoccio de Primavera, El Eclipse Total de Sol, Ofrendas de
Muertos, que han reunido hasta diez mil asistentes por concierto.
Y también ha ofrecido presentaciones en diversas zonas arque-
oldgicas del pals como: Teotihuacan, Malinalco, Templo Mayor,
Tenango, Chichén ltzay El Tajin.



Propuesta
musico- -
iconografic
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PROPUESTA MUSICO-ICONOGRAFICA.

3.1 BITACORA.

El dia jueves 2 de noviembre aproximadamente a las 20:00hrs,
me encontraba en en el parque zooldlogico de Chapultepec
donde tuvo lugar el concierto de ofrenda de dia de muertos rea-
lizado por el compositor e interprete Jorge Reyes, que es uno de
fos artistas contemporaneos mas conocidos de musica prehispani-
ca mexicana.

El objetivo principal, era el de hacer tomas fotograficas del
concierto, donde para lograrlo utilice una cdmara SP1000 con un

objetivo de 55mm, realizando tomas a un 30° de segundo con
una abertura de diafragma 2 y con una ASA 100 forzada a 400.

El forzado del asa se tuvo que realizar ya que la luz era insufi-
ciente y no se podia usar flash y el concierto estaba a una dis-
tancia considerable.

Ef dia lunes 4 de marzo de 1996 aproximadamente a las 10:00
hrs, me encontraba en la Escuela Nacional de Musica, donde tenia
una cita con el Dr. Felipe Ramirez Gil, profesor de la asignatura:
Historia de la Musica Mexicana (Etnomusicologia.

El profesor Felipe Ramirez, ya me habla otorgado el permiso
para realizar algunas tomas fotograficas de su coleccion de diver-
sos instrumentos musicales prehispanicos (replicas). Para las
10:30 hrs. el profesor Felipe Ramirez ya me habia entregado los
instrumentos para fotografiarlos; asi que me dispuse a preparar
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todo el material para las tomas fotograficas:
Un tripié para sostener la lampara junto con un difusor.
Un ciclorama para el fondo de las exposiciones.
Un tripié para sostener la camara.
Y algunos otros aditamentos.
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3.2 DATOS FOTOGRAFICOS

Datos técnicos.

Las fotografias fueron tomadas con una lampara de tungstenc
dicronica, debido a que se tomaron en el interior de un salén y el
cual no tenia luz natural.

La luz de la ldmpara de tungsteno diacronica emite un luz de
5500 grados kelvin, que es la temperatura a la que esta calibrada
la pelicula de diapositivas de color para luz natural, de lo contrario
se hubiera tenido que usar una pelicula especial para luz artificial
o en su defecto iluminacion con lamparas de filamento y un filtro
80b en la camara.

En cuanto a las tomas, se hicieron de dos formas:

Una con una camara PENTAX SP1000 con un objetivo de 55mm

a un 609 de segundo de velocidad y con una abertura de diafrag-
ma de 8, para tomas de profundidad de campo y enfoque de todo
el objeto.

Y otra con una camara MINOLTA X370N con un objetivo VIVI-
TAR con un zoom 70-210mm a un 60° de segundo con una aber-
tura de diafragma de 4.5, para tomas de detalle.

Datos fotograficos:

Foto 1 Percutor, tambor en forma de U [vista superior).

Foto 2 Percutor llamado timbal (vista superior).

Foto 3 Timbal |vista frontal).

Foto 4 Percutor llamado huéhuet! (vista frontal).
NOTA: Para consulta de las diapositivas solo en la Escuela Nacional de
Artes Plasticas.
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Foto 5 Huéhuetl (vista superior).

Foto 6 Huéhuetl |vista inferior).

Foto 7 Detalle huéhuetl.

Foto 8 Percutor llamado Ayotl |vista superior).

Foto 9 Ayotl |vista inferior].

Foto 10 Silbato llamado ocarina de forma animal (vista lateral
superior).

Foto 11 Ocarinas en formas de buho y tortolas (vista frontal
superior}.

Foto 12 Detalle de la ocarina en forma de tortolas.

Foto 13 Detalle de la ocarina en forma de tortolas.

Foto 14 Detalle de la ocarina en forma de tortolas.

Foto 15 Ocarina y vaso silbador (vista frontal superior].

Foto 16 Detalle ocarina.

Foto 17 Detalle ocarina.

Foto 18 Vaso silbador (vista lateral).

Foto 19 Vaso silbador (vista anterior).

Foto 20 Vasos silbadores |vista frontal superior).

Foto 21 y 22 Detalle de los vasos silbadores.

Foto 23 Flautas pentafonas con embocadura de pico, la de la
izquierda con salida zoomorfa {vista posterior superior).

Foto 24 Flautas pentafonas con embocadura de pico, la de la
izquierda con salida zoomorfa (vista lateral superior].

Foto 25 Detalle de la flauta con salida zoomorfa (vista poste-
rior).

Foto 26 Flauta pajarito: flauta pentafona con embocadura en
forma de pico |vista superior).

Foto 27 Detalle de la flauta pajarito.

Foto 28 Flauta coyote: flauta pentafona con embocadura en
forma de pico (vista superior).
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Foto 29 Detalle de la flauta coyote

Foto 30 Detalle de tres flautas pentafonas con decoraciones en
la parte superior.

Foto 31 Flautas pentafonas con decoracién en al parte supe-
rior (vista superior).

Foto 32 Detalle de la decoracion de la flauta pentafona ante-
rior.

Foto 33 Flauta doble con embocadura de pico con decoracion
en al parte superior y un émbolo curvo (vista superior).

Foto 34 Detalle de la decoracion de la flauta doble con émbo-
lo curvo.

Foto 35 Flauta doble con embocadura de pico con decoracion
en al parte superior (vista superior).

Foto 36 Detalle de la decoracion de la flauta doble.

Foto 37 Flauta Triple (vista superior].

Foto 38 Flautas ceremoniales de formas zoomorfas y antropo-
morfas (vista superior}.

Foto 39 y 40 Detalle de la flauta antropomorfa con decora-
ciones geométricas.

Foto 41 y 42 Flauta ceremonial en forma de serpiente (vista
supetrior izquierdo y superior derecho).

Foto 43 Detalle de la flauta en forma de serpiente.

Foto 44 Flauta ceremonial de doble émbolo con embocadura
de pico y con decoracion zoomorfa (vista superior).

Foto 45 Detalle de la flauta ceremonial de doble embolo.

Las fotos de la 1" a la 15 * Son las fotos del concierto del com-
positor e intérprete Jorge Reyes, en su concierto de ofrenda de dia
de muertos.
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3.3 DATOS FONOGRAFICOS

Datos técnicos.

Debido a que la musica que consegui para la tesis estaba la
mayoria disponible sélo en audiocassettes, realicé la grabacion de
estos, en audiocassettes de cromo (CrO2), que por su material son
una de las mejores opciones para grabaciones de alta calidad.

La grabacion de los audiocassettes fué realizada en un estéreo
SONY serie FH, ya que es uno de los aparatos con una enorme
fidelidad y que podia darme una gran calidad para los audiocas-
settes que donarin a la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

Los audiocassettes destinados a la escuela son tres, y estan
grabados de la siguiente manera:

CASSETTE 1
Del lado A del cassette 1 esta grabado de la siguiente forma:

Del compositor e intérprete Oscar Hernandez del album. El sol
eclipsado (Tonatiuhkualo), tenemos las siguientes interpreta-
ciones:

1.- Camino al Mictlan /3:33.

2.- Danza de los Tepitoton /2:54.

3.- Tonatiuhkalo(eclipse solar) /7:08

4.- Danza del chichilcauatli /4:08.

5.- Danza de la guerra de los Tlacacuautin /74:08.

6.- Ochpantli /4:25.

7.- Camino al Mictlan (fragmento).

NOTA: Para consulta de las audiocassettes sélo en la Escuela Nacional de
Artes Plasticas.
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Y de su album Raices vivas (Nelhuayome Tlanemitin) tenemos
las siguientes interpretaciones:

] .- Amazonia.

2.- Tlacatlayolli (hombre de maiz).

3.- Tlacapatani (hombre volador) incompleta.

Del lado B del cassette 1 estd grabado de la siguiente forma;

Del compositor e intérprete Oscar Hernandez del album. Ralces
vivas (Nelhuayome Tlanemitin} tenemos las siguientes interpreta-
ciones:

1.- Tlacapatani (hombre volador) completa.

2.- Tlacapaynani (hombre corredor).

3.- Nelhuayome Tlanemitin (raices vivas).

Cantos Indigenas Hopis, Sioux y Nhuas.

Y del album Huehuecuicatl (canto antiguo), de los interpretes
Lyn Yen Robles, Gerardo Camacho y Ernesto Cano tenemos las
siguientes interpretaciones:

1.~ 5 Sones Huaves.(Trad. Huave - Chiapas) -7:40

2.- Sonajero. -2:08

3.- Codice. -2:10

4 - Corredores del Fuego Nuevo. -2:08

5.- Peregrinar. -5:42

En las interpretaciones del interprete Oscar Herndndez utilizd
los siguientes instrumentos:

-Trompetas de caracol
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-Sonajas de guaje
-Oscarinas
-Silbatos de barro
-Tambores de agua mayas
-Cantaros
-Conchas de tortuga
-Huesos de fraile
-Arco musical Tepehuano
-Flauta ceremonial de barro
-Silbato de la muerte
-Teponaztli de bambl Otomi
-Huéhuet!
-Flautas de barro
-Bastén de lluvia
-Tambor ritual tarahumara
-Timbales de barro

CASSETTE 2
Del lado A del cassette 2 esta grabado de la siguiente forma:

Del album Musica y Canto Ceremonial Huichol. Mother Eagle
Kaili Huichol Sacred Music:

Interpretes:

Violin, canto: Sauleme de la Cruz Santiago.

Guitarra: Apolonio Carrillo Enriquez.

Sonaja, canto: Julia Carrillo Enriquez.

Tenemos las siguientes interpretaciones:

1.-TATEI KUIKARIYARI.
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(Canto ceremonial del tambor. Se toca en el otofio para bende-
cir la cosecha de maiz)

2 -TAMAATZIMA HUAKA KI'YA.

(Para que el alma del venado encuentre reposo después de
haber sido sacrificado en la caceria ritual)

3.-TUTU MU YAMANE.

(Canto para saludar a Wirikut, la Tierra Sagrada)

4 -HUKURI NIERRA.

(Canto para la ceremonia del peyote. Después de la peregri-
nacion a Wirikuta, los peyoteros depositan ofrendas al fuego)

5.-NIERIKA KUIKARIYARI.

{Canto al Espejo Magico durante la pergrinacién del peyote)

Autor: Sauleme De La Cruz.

6.-KANAPIER.

(Cancion para la mujer)

7 .-TUKARI KUEHUISHRA.

{Canto para llamar al espirittl que cura)

8.-TUKAARIPA YU'Y TERIKAYARI.

{Musica de ceremonia relacionada con el toro y el venado)

9. -NAKISHRRA.

(Canto de la jicara Sagrada) incompleta

Del lado B del cassette 2 esta grabado de la siguiente forma:

Del album Musica y Canto Ceremonial Huichol. Mother Eagle
Kaili Huichol Sacred Music:

Tenemos las siguientes interpretaciones:
-NAKISHRRA.
(Canto de la jicara Sagrada) completa
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Y del album Musica del Istmo de Tehuantepec, Oaxaca.
Tenemos las siguientes interpretaciones:

].- Son del pez espada. Huaves de San Mateo del Mar. 4:15

Intérpretes: Eugenio Platas Negrete, maestro y cajas;
Arreveriano Platas, pito Luis Clavijero y Casimiro Baloes, conchas
de tortuga.

Cinco son los sones que acompanan la Danza del Pez Espada,
que se dramatiza en las grandes fiestas religiosas del pueblo. Los
sones se interpretan con un pito de carrizo de dos perforaciones,
dos “cajas” o tambores de doble parche (también llamados
redoblantes), de diferente tamafio, del tipo militar antiguo; en este
caso ambos tambores son tocados por un solo intérprete. A los
instrumentos anteriores se agregan dos caparachos de tortuga
que se percuten con dos astas de venado. estos ultimos intru-
mentos tienen un claro arigen prehispanico y, al parecer, sélo los
huaves los conservan en uso constante, aunque hasta el siglo
pasado fueron muy populares en todo el Istmo de Tehuantepec.
Cada uno de los sones de |a Danza del Pez Espada empieza con
un "registro” o llamada de atencion, introduccion que es carac-
teristica de la musica istmica de la flauta.

2.- La miguelefa. Zoques de San Miguel Chimalapa. 2:37
Intérpretes: José Cruz Casanova, guitarra y voz.

Esta cancidn, interpretada en lengua zoque, describe la belleza
del pueblo en que viven gentes de este grupo. Traducida al
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espanol y al zapoteco, la cancion forma parte del repertorio de los
trovadores del Istmo. No se conoce el nombre del autor. Por el esti-
lo, podria sugerirse que se trata de una composicion del siglo
pasado.

3.- lguna Rajada. Zapotecos de Juchitan
Intérpretes: Melesio Lopez pito; Fernando Martinez, caja.

Don Melesio Lopez, con mas de ochenta afos de edad en el
momento de hacer la grabacion, es acaso uno de los Ultimos rep-
resentantes de una larga cadena de virtuosos flautistas de
Juchitan.

Esos magnificos intérpretes ensenaron y deleitaron al auditorio
desde el siglo pasado; dos de ellos fueron los maestros Cambilu y
Laliu Vippu, que ensefiaron a don Cenobio Lopez "que causo
asombro en la ciudad de México, en los afos treinta de este siglo”,
fué maestro del intérprete que se presenta, quien, al parecer, no
tiene sucesor. Los maestros flautistas juchitecos fortalecieron un
antiguo repertorio que tiene por tema principal la fauna regional.
En cierto sentido, el propésito de esta muUsica es religiosa y se
interpreta en el atrio de las iglesias, en ocasion de las grandes fes-
tividades.

4.- Son de Angelito 1. Mixes del Rlo de Pachifil. 2:33

Intérpretes: Felipe de la Cruz, jarana; Leonardo Santiago,
requinto; Candido Santiago, marimbola.

En los velorios de los niflos muertos en la zona mixe del Istmo,
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la musica tradicional consiste en un ciclo de de siete sones de
diferente ritmo y posiblemente de diferente origen. En este caso,
se interpretan con un conjunto formado por una jarana de cuatro
cuerdas -ambos instrumentos variantes de los utilizados por la
musica jarocha o veracruzana, de donde acaso se adoptaron-, y a
llamada marimbola, reproduccién en madera de una “tambora”,
un instrumento de percusion de dos parches, al que se pegan cua-
tro lenglietas de metal, de diferente tamarno, que vibran al ser
tocadas. Todos los instrumentos son de fabricacion local y los
hacen los mismos musicos. De la marimbola {nombre derivado, al
parecer de marimba y tambora, se registran muy pocas constan-
cias de su uso en otras partes del pais. En efecto, hasta donde se
sabe, solamente le encuentra en la zona mazateca {también local-
izada en el estado de Oaxaca) y en los estados de Veracruz y
Campeche. Este instrumento también se conoce en diversas
partes de nuestro continente, especialmente en las regiones de los
asentamientos afromestizos. Por supuesto, es un instrumento
vigente entre las culturas negras africanas, de donde parti¢ hacia
América.

5.- La martiniana. Zapotecos de Juchitédn. 6:02

Interprétes: Banda de Ada Joel Veldzquez. Joel Veldzquez,
Saxofon alto segundo y director; Antonio Gomez de los Santos,
saxofon baritono; Pablo Gomez Jiménez, saxofon alto primero;
Agustin Martinez Climaco, saxofén alto tercero; Lorenzo martinez
Esteva, trompeta primera; Rodolfo Castillo Castillejos, Trompeta
segunda; Roman Castillo Lopez, redoblante; Tereso Vazquez
Orozco, tambora; Jose Manuél Velazquez Pineda, platillos.
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El nombre antiguo de este son es el de "Micaela”. Sin embargo,
hoy se le conoce como la “Martiniana”, por los versos que con este
nombre compuso el peota Andrés Henestrosa. Es uno de los clasi-
cos sones del Istmo, En que se alternan tres partes con la memo-
dia -que a veces se canta- y tres partes para el baile, durante el
cual la memodia se modifica o se cambia totalmente. La banda de
alientos es el conjunto mas usual en las fiestas istmenas en las que
parejas bailan el extenso repertorio de sones regionales.

6.- Alcaraban: Zapotecos de Juchitan. 4:12
Intérpretes: Los mismos de Iguana Rajada.

En este son, el pitero imita el canto de alcabaran, ave de la
region. Los sones “naturalistas”, en que se procura describir o imi-
tar el medio ambiente en una parte importante del repertorio de
los flautistas zapotecos, ya que dan pie al ejrecicio virtuoso. Es diff-
cil precisar su origen, que ha sido atribuido a influencias de los
huaves. La forma actual de estos sones le debe mucho a los
grandes maestros que desde a mediados del siglo pasado fijaron
el repertorio.

7.- Son de Angelito 2. Mixes del Rio de Pachirii. 2:42

Intérpretes: Los mismos del son de angelito 1.

Se presenta otro son del ciclo destinado a los velorios de nifios.
En este es perceptible la influencia del minuete, que convertido en

"vinuete” o “vifiuete”, se ha incorporado en muchas partes del pais
al repertorio asociado a los velorios o a las fiestas religiosas. La
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relacién con la musica jarocha del estado de Veracruz es patente
en este estilo musical.

8.- Danza de la culebra. Huaves de San Mateo del Mar. 3:34
Interpretes: Los mismos del son del pez espada.

En la fiesta de Corpus Christi, los habitantes de San Mateo real-
izan una danza con un texto dramatico; en ella significa la perse-
cusién y muerte, a flechazos de una culebra culpable de matar
ganado. Probablemente en esta danza se conservan elementos de
un simbolismo mas antiguo. El son incluido es el que acomparia
la muerte de la culebra en manos del pastor. Durante la inter-
pretacién se escuchan voces, las cuales simulan los gritos de la
culebra. La musica de esta danza se interpreta con una flauta de
sieis agujeros y dos “cajas” o tambores de diferentes tamanos.

9.- Jarabe pianito. Zapotecos de Juchitan 6:15

Intérpretes: Los mismos de la martiniana.

El jarabe fue uno de los géneros popularizados hacia finales del
siglo XVIll y di6 origen a las formas regionales del son. El son que
se baila en el Itsmo conserva este jarabe, generalmente utilizado
para iniciar el baile en las fiestas grandes, como las "velas” del mes
de mayo.

10.- Son de los negros. Huaves de San Mateo del Mar. 4:02

Intérpretes: Los mismos del son del pez espada.
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La Danza de los Negros, que se interpreta en algunas de [as
fiestas religiosas de los huaves, esta ampliamente difundida en el
estado de Oaxaca. Durante su representacion, los "negros” (vaga
representacion del mal), pueden realizar actos y burlas usual-
mente prohibidos. Esta danza, en otras partes del estado, forma
parte de las fiestas del Carhaval en este caso, la Danza de los
Negros se acompafa por un ciclo de cinco sones, muy semejantes
a los asociados a la Danza del Pez Espada; ademas, se interpreta
con los mismos instrumentos.

NOTAS DE: Arturo Warman

CASSETTE 3
Del lado A del cassette 3 esta grabado de la siguiente forma:

Del album El Costumbre, compuesto y producido por Jorge
Reyes

Tenemos las siguientes interpretaciones:

1.- El costumbre. 12:00.

Cancion Medicinal

Steve Roch: Sintetizador.

Jorge Reyes: Voces Silbatos, Percusion Distante.

Huicholes: Narrando suefios; grabacion in situ por Jorge Reyes
en la Sierra Madre Occidental,

La Barrida

Steve Roach: Roach Drums, Sintetizador.

Jorge Reyes: Percusion, caparazén de tortuga, cantaros de



Oaxaca, flauta de carrizo, voces, troncos percusion vocal.

Mick Franke: Guitarra distante

Adivinacion

Juan Carlos Lopez: Agua

Jorge Reyes: Silbato de viento, plano, ocarinas y silbatos, voz,
tambor tarahumara, Chicahuastle (palo de lluvia).

Esteve Roach: Roach Drums.

2.- Omeyoacan, lugar 2. 4:18
Jorge Reyes: Rondador, percusiéon, ocarinas, percusion corpo-
ral.

3.- El Huarachito. 3:15

Juan Carlos Lopez: Macetas.

Jorge Reyes. Macetas, Sonidos metalicos, voces, tambor tarahu-
mara.

Regina Quintero: Zapateado Final.

4.- Peyote venado maiz 15:00

La boca de los muertos

Steve Roach: Drone.

Juan Carlos Lopez: Tambor, sonajas.

Jorge Reyes: Silbato de viento, ocarinas, flautas de barro, sinte-
tizador, trompeta maya.

Alejandro Velasco: Sintetizador.

Huicholes: Narrando suefios; grabacion en situ por Jorge Reyes
en la Sierra Madre Occidental.

Juan Carlos Lopez: Macetas.

Steve Roach: Drone

La busqueda
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Juan Carlos Lopez: Sonajas, tambor, cantaros de Oaxaca.
Jorge Reyes: Roach Drums, sintetizador, percusion corporal, voz
cantaros, percusion vocal.

5.- Danza de los voladores 4:16

Jorge Reyes: Loop Gong, ocarinas, aztecas, ambientes, trompe-
ta maya, cantaros.

Porfirio: Tamborcito de Papantla y flauta de carrizo; grabado
por Jorge Reyes en la Piramide de los Nichos en el Tajin, septiem-
bre de 1992

Mick Franke: Guitarra.

6.- El despedimiento 3:10
Jorge Reyes: Silbato didjeridu, percusion corporal, voces.
Elmar Shutle: Sintetizador.

Del lado B del cassette 3 esta grabado de la siguiente forma:
Del album Comala compuesto y producido por Jorge Reyes
Tenemos las siguientes interpretaciones:

1.- Comala. El lugar de la ruptura de los vientos 11:54.

Joge Reyes: silbato de viento, flautas, prehispanicas, quena de
hueso, tambor, Raramuri, Mirage, DX9, Roland Promars, secuenci-
ador Roland y Rhythm Composer,

Arturo Meza: Tambor Raramuri.

Humberto Alvarez: Prophet 5000 y teponaztle.

La Tribu: Huéhuetl, caparazon de tortuga,sonajas, teponaztle,
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danza musica del cuerpo y cantos.
Mana Sabina, Saide Sesin y Arturo Meza: Voces.
Saide Sesin: Textos.

2.- Adios mi acompanamienta 2:44.

Jorge Reyes: acarinas prehipanicas, viento, chicahuastle, tepon-
aztle y tambar.

Humberto Alvarez: piano preparado.

3.- Hekura 2:08.

Joge Reyes: percusian.

Artura Meza: vaces y tambor Raramuri
La Tribu: voz de teléfono

Saide Sesin: texto

4.- Nadie se libra den Tamohuanchan 6:10.

Joge Reyes: voz, clavado, DX9, Mirage,Rhythm Compaoser y
secuensiadar Raland.

Hector Riverol: agua.

Humberti Alvarez: Mirage

La Tribu: raspadores, sonajas, trompeta de barro, teponaztle,
guitarras, y vialines hucholes y danza con tenabaris

Saide Sesin: textos.

5.- La diosa de las aguilas 3:10.

Jage Reyes: cantaros, viento, ocarinas prehispanicas, guitarra,
DX9, Roland Promars y Rhythm Copmposer

Mana Sabina: voz

Hectar Riverol: fuego.
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6.- El anima sola. Ya llegd la hora y tiempo 6:41.

Jorge Reyes: voz con analizador de frecuencias, voces, can-
taros, silbato de viento, ocarinas prehispanicas, Mirage y Rhythm
Composer.

Arturo Meza: voz y tambor Raramuri.

La Tribu: voz de teléfono, voces, tambores frotados, chirimia y
cantos.

Arturo Meza, Saide Sesin y Humberto Alvarez, Collage de voces.

Saide Sesin: textos..- El orgullo de la mujer dia, mujer luz 6:28.
(Bonus track inedito)

Jorge Reyes: atmdsfera y ritmos del cuerpo.

Mana Sabina: voz

grabada en 1993 por Gabriel Romo
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GUIA DE ESTUDIO

La musica precortesiana alcanzo una etapa de desarrollo com-
parable [y tal vez superior] a la de otras culturas contemporaneas
de origen europeo, asiatico y sudamericano. Prueba de esto es el
numero y la variedad de instrumentos musicales encontrados en
las excavaciones.

Entre los instrumentos que han aparecido existen los ididfonos,
tambores de parches sencillo y doble, percutores fabricados de
troncos de madera cuidadosamente ahuecados que producen
varios sonidos afinados llamados teponaztli y tecomopiloa. Asi
como también silbatos sencillos y dobles, ocarinas, flautas de pan
o siringas, trompetas, y flautas sencillas, dobles, triples y cuadru-
ples.

Existe una variedad de percutores prehipanicos.

Foto 1 Percutor, tambor en forma de U (vista superior}.

Los mas destacados percutores son el huéhuet!, y el pan-
huéhuetl, que son tambaores verticales de parche sencillo.

El huéhuetl se tocaba de la misma manera que se tocan hoy en
dia el bongo y el bonkd afro-cubanos, con las palmas y los dedos
de las manos, con esta técnica se pueden producir muchos efec-
tos y tres sonidos diferentes.

Foto 4 Percutor llamado hdehuetl (vista frontal).
Foto 5 Huehuetl [vista superior),

Al batirlo en el centro produce un sonido diferente que cuando
se toca en las orillas. Estos dos diferentes sonidos son dos de los
grados mas importantes de las escalas de la musica europea (la
tonica y su dominante). Este fendbmeno acustico es producido por
todos los tambores convencionales, es por eso que el huéhuetl era



64
usado como contrabajo y para poder dar tono a los conjuntos de

danzantes, cantores y musicos.
Foto 6 Huehuetl (vista inferior).
Foto 7 Detalle hiehuetl.

Otro percutor que es muy comentado por los cronistas y que
aparece en las representaciones ceremoniales es el Ayotl. Este
instrumento consiste en un caparacho de tortuga que se toca con
un asta de venado y solo se pueden oir sus posibilidades acusticas
y musicales al escucharlo en manos de un buen ejecutante. La
caja acustica formada por el caparacho tiene dos salidas de aire
excelente y el grosor diferente de determinadas partes permite al
ejecutante producir sonidos variados y precisos.

Foto 8 Percutor ilamado Ayotl {vista superior).

El Ayotl se emplea en Oaxaca, Chiapas, y Guatemala, y por lo
general se cuelga con una cinta al cuello del ejecutante y se toca

en los dos extremaos de Ia parte inferior con dos astas de venado.
Foto 9 Ayotl [vista inferior).

EL timbal otro percutor fabricado de barro cocido, tienen for-

mas diferentes y uno o dos parches.
Foto 2 Percutor llamado timbal {vista superior).

Los lacandones de la selva de Chiapas usan actualmente en sus
ritos un timbal de barro que es una réplica exacta de los que
usaron sus antepasados mayas y que aparecen representados en
los codices y murales. A este percutor le llaman los lacandones
Kayum y junto con los incensarios antropomorfos se emplea

durante sus ritos ancestrales.
Foto 3 Timbal {vista frontalj.



Las ocarinas y silbatos conocidos como Huilacapiztli fueron
realizados en diversas formas humanas y de animales.

Foto 10 Silbato Illamado ocarina de forma animal (vista lateral
superior).

Foto 11 Ocarinas en formas de buho y tortolas |vista frontal supe-
rior}.

Los ocarinas, estaban fabricadas de barro cremoso, y represen-
tan con gran realismo, y a veces con sentido humoristico, palo-
mas, tortolas y otras aves. Estas tienen dos, tres, cuatro y hasta
cinco agujeros y producen de tres hasta quince sonidos claros,
precisos y de una gran calidad musical.

Foto 11 Ocarinas en formas de bitho y tortolas (vista frontal supe-
rior).

Foto 12 Detalle de la ocarina en forma de tortolas.

Foto 13 Detalle de la ocarina en forma de tértolas.

Foto 14 Detalle de la ocarina en forma de tértolas.

Algunas ocarinas tienen agujeros adicionales con el objeto de
afinar su entonacion, las ocarinas son en realidad flautas globu-
lares en las que se puden tocar melodias tan bellas y variadas

como en la flauta vertical.
Foto 15 Ocarina y vaso silbador (vista superior).
Foto 16 Detalle ocarina.
Foto 17 Detalle ocarina.

Uno de los instrumentos mas buscados por los coleccionistas

son los vasos silbadores.

Foto 18 Vaso silbador [vista lateral).
Foto 19 Vaso silbador (vista anterior).
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Los vasos silbadores eran de caracter ceremonial e implican
conocimientos avanzados de acustica, ya que su funcionamiento
es muy ingenioso. El artefacto consiste en dos recipientes unidos,
uno abierto y el otro cerrado y decorado con alguna figura en la
cual se adaptan los silbatos. Al llenarlo parcialmente con agua
cualquier movimiento la desplaza hacia el recipiente cerrado com-
primiendo el aire a través de los silbatos y produciendo un sonido
sugestivo y misterioso

Foto 20 Vasos silbadores (vista frontal superior}.
Foto 21 y 22 Detalle de los vasos silbadores.

Las flautas llamadas Tlapitzlli, son de los instrumentos prehis-
panicos de viento mas antiguos que se conocen y de los cuales
existen diversos tipos como: flautas sencillas, flautas ceremoniales,
flautas dobles y flautas multiples.

Foto 23 Flautas pentafonas con embocadura de pico, la de la
izquierda con salida zoomorfa (vista posterior superior).

Foto 24 Flautas pentafonas con embocadura de pico, la de la
izquierda con salida zoomorfa (vista lateral superior).

Foto 25 Detalle de la flauta con salida zoomorfa (vista posterior).

Foto 26 Flauta pajarito: flauta pentafona con embocadura en
forma de pico (vista superior).

Las flautas generalmente eran de forma tubular, aunque tam-
bién las habia de formas globulares llamadas ocarinas, pero tam-
bién existian flautas verticales sin embocadura de tipo milenario
egipcio de muesca llamadas quenas, pero la mayoria eran de tipo
avanzado llamado de pico o de flauta dulce.

Foto 27 Detalle de la flauta pajarito.

Foto 28 Flauta coyote: flauta pentifona con embocadura en
forma de pico (vista superior).

Foto 29 Detalle de la flauta coyote.
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Existen unas flautas llamadas tipo azteca que tienen un largo
aeroducto adaptado al tubo, todas estaban basadas en el princi-
pio de dirigir el soplo contra el filo para hacer vibrar la columna
de aire dentro del tubo, y generalmente estaban echas en tres sec-
ciones y posteriormente se pegaban: la embocadura, el tubo y la
campana o salida para los sonidos.

Foto 30 Detalie de tres flautas pentafonas con decoraciones en al
parte superior.

Foto 31 Flautas pentifonas con decoracion en al parte superior
(vista superior).

Foto 32 Detalle de la decoracion de ia flauta pentafona anterior.

Foto 33 Flauta doble con embocadura de pico con decoracion en
al parte superior y un émbolo curvo (vista superior).

Foto 34 Detalle de la decoracion de la flauta doble con émbolo
curvo,

Entre estas flautas tenemos la flauta ceremonial con embo-
cadura de tapon. "Este tipo de embocadura probablemente ante-
cede a la de pico y se forma obturando parcialmente la entrada
del tubo para hacer un aeroducto.

Foto 35 Flauta doble con embocadura de pico con decoracion en
al parte superior (vista superior),

Foto 36 Detallie de Ia decoracion de la flauta doble.

Foto 37 Flauta Triple (vista superior].

Las flautas dobles son el segundo paso hacia el desarrollo de la
armonla en la musica prehispanica, parece que se trata de instru-
mentos experimentales muy avanzados que hicieron posible el
perfeccionamiento de las flautas triples o cuadruples.

Foto 38 Flautas ceremoniales de formas zoomorfas y antropo-
morfas (vista superior).
Foto 39 y 40 Detalle de la flauta antropomorfa con decoraciones
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geométricas.

Foto 41 y 42 Flauta ceremonial en forma de serpiente (vista supe-
rior izquierdo y superior derecho).

Las flautas multiples son de gran importancia en la historia de
la musica. No cabe pensar en accidentes coincidencias en cuanto
a su desarrollo y construccion, sino en artesanos y artistas con
grandes conocimientos acusticos y una técnica excepcional.

Foto 43 Detalle de la flauta en forma de serpiente,

Foto 44 Flauta ceremonial de doble émbolo con embocadura de
pico y con decoracion zoomorfa (vista superior).

Foto 45 Detalile de la flauta ceremonial de doble émbolo,
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CONCLUSIONES

Tomando en cuenta los objetivos planteados al comienzo del
trabajo, podemos decir, a manera de balance general, que estos
han sido cumplidos. Por una parte, se ha realizado una exposicion
de la cultura musical de los pueblos indigenas de origen pre-
cortesiano, especificamente de los Huicholes y algunos otros del
Istmo de Tehuantepec, poniendo especial énfasis en sus ritmos e
instrumentos, ¥ haciendo alusion constantemente al caracter emi-
nentemente religioso de sus composiciones. Posteriormente, se
esboza de manera sintética, tanto la evolucion de la tecnologia
musical, expresada en la creacion de instrumentos electronicos,
como Ia funcién que estos desempefian en la produccion de la
musica “prehispanica” mexicana actual que, como ya se ha dicho,
ha sido catalogada como ETNOROCK.

Considero que la utilizacién de instrumentos electronicos a la
produccién de musica de caracter “prehispanico”, o dicho de otra
forma, del llamado ETNOROCK, representa una alternativa intere-
sante en términos de difusion de la cultura nacional. En México,
el nivel de conocimientos culturales de la poblacioén es en gener-
al, sumamente bajo; la musica tradicional no escapa de esto y, en
este sentido, encuentra en la faita de difusion y el desconocimien-
to generalizado sus mas dificiles obstaculos. Es por eso que la
labor de musicos creadores del ETNOROCK, como Jorge Reyes,
debe ser valorada y apoyada con el fin de rescatar nuestras raices
culturales.

Asi, que todos los que de alguna manera nos sentimos com-
prometidos con nuestros valores culturales, debemos apoyar la

R ? i
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labor académica y de investigacidon que apunte en este sentido. A
manera de propuesta, la realizacion de programas interactivos de
difusion, de fécil acceso para los interesados de la musica y, en
general, para todo tipo de gente, podria coadyuvar al cumpli-
miento de un objeto central; el de conocer, a través de las expre-
siones musicales, el sentido del desarrollo de las culturas.

Considero relevante continuar con este tipo de proyectos, ya
que no soélo podriamos conocer [a musica de otras culturas, sino
también la importancia que pudiera tener en estas.

A manera de propuesta, considero importate crear una
FONOTECA en la Escuala Nacional de Artes Plasticas. Donde
pudieramos consultar la muasica de diferentes culturas, ya sean
antiguas o de nuevas corrientes musicales, y dar pauta a otras
tesis de este género.
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FE DE ERRATAS
Pag. 4, Parrafo 2, Renglon 4, dice: mismo, debe decir: nusma.
P4g. 7, Nota al pie, dice: precortesiana, 1993, debe decir: precortesianos, 1961
Pag. 9, Parrafo 3, Renglan 1, dice: Mendizabal, debe decir: "Mendizabal.

Pag. 10, Parrafo 1, Renglon 2, dice: dias las fiestas, debe decir: dias de las fies-
tas.

Pag. 14, Parrafo 5, Renglén 3, dice: La flauta no se usa para ninguna ceremonia,
se toca en los rituales... ,Debe de decir: La flauta no se usa para ninguna cere-
monia, se toca por puro placer. £l cuerno se toca en las fista de Hikuri Nierra o
fiesta del peyote, también se toca en los rituales.... .

Pag. 24, Pié de foto, dice: chichicahuaztli, debe decir: chicahuaztli.

Pag. 25, Pié de foto, dice: chichicahauztli, debe decir: chicahuaztll,

Pag. 27, Pié de foto, dice: auracano, debe decir: araucano.

Pag. 29, Parrafo 5, Rengiodn 2, dice: Tlapitzili, debe decir: Tlapitzalli,

PAg. 48, Renglon 4, dice: Flautas pentdfonas, debe decir: Flauta pentafona.

Pag. 50, Renglén 13, dice: Nhuas, debe decir: Nahuas.

Pag. 62, Rengidn 9, dice: textos..- El orgullo de la mujer..., debe decir: textos.
7.- El orgullo de la mujer... .

Pag. 66, Parrafo 2, Renglon 1, dice: Tlapitzlli, debe decir: Tlapitzalli.

Pag. 67, Rengidn 9, dice: Flautas pentafonas, debe decir: Flauta pentdfona.
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