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Para clic s c bilda coi ama breve resdia de los antecedentes del libro, MeNCiAllabil 
MIMO k las abras dd muto oled: Adyko, phicyralmodc ario a fic es en somier 

ta kiyortanda dt Trabar si 	 dela birpOdol & robar los 
altos cotidianos ama patata p era yintisár usa abra kkiiikrada. 

orginabante la -mbaltra-  aguó a &kers pescar de aumecra muy aya:tal, y 
debido a que a int objeto sammunie maks re t una saciedad rrbaaa, cano la matra, es 
wayfácil tropezar cm una k ellas a cada wurando. 

Llama la atención *fama, * textura, *color, * coarsicilay su repetían. 
Parece eyedalmade Mona* -trajinar cae este objeto a cada ammodo. oickso su 

aunada es iwyortaide, y de babo ato fie de su moda war# d interés yr su 
roda. 

El limbo de caminar yar la calle y -estar alerta- de pro caer en el orificio ft 
corresponde a una coladera, ("raí a hacer conscícida de * cadencia. Se observó si 
forma y color; at constancia en cada arada, y con ipré frecuencia se reydían ab lardo de 

	

la calk. 	percibir sus obres se sida di:dono-fe éstos rake* También se notó qm 
ala mayoría & la griete le moka d dor go poder k lsiddleras..  

De ata ¿s'Usa observa d& surgió la ídca de utilizar la coladera anuo Modo 
de una obraydástica. Posteriori:cote se kícierdi lerdos de las pabilídela traía liara 
atácala, hasta gaue se decidió yak" dos objetos fe de alma narra torra cinta,  
rclaciát odre Si, RO fladalillellfr, al tarro faulabiente, la tarta!~ 7~1 Al 
modos sú pe limera más Madi" Ira la cotídiandilld a hacerlo co'atte d tyack, 
d asteria}; d afofe, "nyder ao ~Mak 

Al elegir cada tara de kilos objetos se yrofisdka sobre sis caraderídícas yroyias 

	

sor s , 	Die esta forma se hayabdo hacer más evidente la migan odas aula  

*kr pera fre adpkra aot carácter luís esyráfica al con!~ im esyslo caerás a iodos 
dirmarks. 

El libro es imaidelos objetos catas nos retomado para iicoryurar la difiera 
coso eki~al y cooceybaL 

El libro-coladera tendrá como características formales: que será de _medra 
voicánia rylme cordeidrá en el centro un orificio en el cual se insertará una coladera de 
ala acto. 

Se intenta realizar el libro-coladera de un material loco ordinario al fe 
abridor* sc utiliza yara hacer libros. Dc hecho s c trata de ima tschltitra dc 'deka col 
fatua de Idiro-coladera, en los ,e hdcractgati todas sois caractcrísticas;  tanto como liirra-
coladora, así COMO de csadtura dc yiedra. 

En la canyosición se utilizó el formato rectangular yara conformar  un biombo, es 
decir, se narre al objeto-libro yara casimir un libro-escultura. 

se aborda e llíbro sor abarcar los donados fonualcs cano el yayo' y la tinta; *-
retoman cirraderístícas específicas de los otros tibor del limado cano la yiedra ~ida 
y ~mi en e 1  cercano media arkide airtifflo y al forado de -biombo- de los códices 
~ros. Al *agora* la rabiara; desaparecen las remouscencias de escritura y se 
hace evidente la !resarcía de la -coladera- carro objeto sonlicarite que es cayaz de desykjjar 
esa anyka yola de agriaos que jeme como 1) objeto funcional dentro de su colado y 
gracias al and adquiere M'Oradora y 2) como de el carácter que posa al ser 
dscoutednalkado. 



elawle se hala I o s voltios más remotos de nagua sacre' bahías de arda cae la 
eserftra ~forme, y dude se crearon los yrimenPs hbros atlas que ss oplotra a través de 
las narraciones su altura, costumbres, "mía, sítuaci& social, ydítíca, ecarlda‘ etc. 

Post:rumie* se hace mecí& de 1 o  que es d libro-objeto y se &serie 
brevemente d afofe que sobre talo da Raíl Renán a los libros alternativas: a -otros libros-
pe han dado pauta a I a atistencia de los bbros fie se han vendo elaborado al margen de 
la torada. más adelante se mudaría las ciraderísticas que leste un »ro de artista, 

la diferencia que hay con libros traktamirs y la cercanía qg tiene coila obra de arte. 

No a posible pasar yr alto d tema Ad objeto descontatualizado en este cae. 
Em cl segundo calado, tanto d dadaísmo, cano el surrealismo, d readadá y arte pyr, 
ayuda a visualizar el yoqui del objeto y el largué de al yresauta dentro de la obra 

ylástíca; (Infamado de su aparición y el enfoque que se le ha vendo dando. 

Finalmente en d cayado llí se mencionan los materiales utilizados y el yroceso 
de realizac&ín de la obra, estobleciado víroadas con los capítulos anteriores. 

mouple al desarrollar una obra se lleva un yvareso deterwaselo, d hecho de ír 
postrando cada paso hace que se caracú:Etre sobre el yraces, de, elairradáiy esos yasos qre 
se mecaniza y fe garrabarte al finalizar la obra yasart &advertidos ante gustos 
proylos ellos, yero Int fueran irdisyeresables yara concluir la obra. 

Para trascarier esa fiad& real de cala objeto, se yrdende juntar dos objetos 
comfrtamode Imites en mido afinan yfonna, tratando de crear otra impresión a la 
que Dame garralorsett, sin fr aura dem tatos fiarlo san urja semántica o esencia. 
Además de hacer pe su fuman wat se estríe* en f° cica virtual; dicha fiaffilf es 

ropilla& por la sigtíficacián de andes objetos. 

Para lorar lo anterior, se descontaimaliza ambos aros »edificando ciertos 
"netos; en ocasiones en cuanto a material o en armo a forma, yero tratando siempre de 
conservar su valor corno objeto, dando una visión &fan* a la tradicional. 

se kurda que d objeto sea capaz de 'ragua sí mono, para que al mezclarse 
con otro obro esa significación se vadva más fuerte y por lo tanto se cree un lenguaje 

piteo que remita a I o que d objeto es capaz de lamí& a través de sus características 
formedes, transaridiendo su floutortalidad. 

El yroyósíto es crear un lensuaje poético mediante la desconteltsialización ele 

objetos cotidianos; Manyorados con otros objetos. se pretende modificar su imagen 
tradicional, en la que se conserve su stoníficacián, es decir, revertir SU carga semántica 
cuenco aina mina funcionalidad. Asia*bino se pretende dar un nuevo enfoque en el que la 
función real se trasforme en fusa& virtual, y sal sigetficad& se conserve owL Se 
modificará la flota& y se conjuntará ambos objetos yara compartir sus características 
semánticas. 

III 



CAPITULO I EL ;111110 

1.1 	ANTECEDENTES Da LIBRO 

Ci Medía oriente mitigo, se Juni nuorttrado indicios de abras que se 
remontan hacía el 6000 A.C., if  corre 5;14:vade a la civilización Nxolítica, en ellas edén 
vestigios pidoáráfícos de adturas arttiouts. Lo fd MOS á &lamriaaa* qc  
para dkombre ha tenido durante la historia el hecho de querer nuaífirstarse no solo a través 
del largor oral sino también eufonía gráfica o escrita. 

Hay muestras.  de lo anterior a través del análisis de las tablillas de arcilla fíe 

han encontrado y traducido los arqueoloáos en la ardí" ciudad Sil/atta, lo que 
yosteñonnente fue Babilonia. Y las ftchas se han establecido gracias al análisis del carlee 
radioactivo (C14). 

Ha_ sido simier, considerada como la ciudad donde se establece la primera 
civilízaaálv propiamente dicha. Y precisamente es sucias a las tablillas encontradas 
durante las excavaciones II« se hayal& establecer lo anterior. 

Ñaneríaoys n'yertos como sanad Noak water, kan dado a conocer a través 
de sis traducciones de las tablillas de arcilla de la escrítmra ainaforme, cómo fue una cultura 

en la que hacia el año 2600 a.c., se escribieron acontecimientos históricos como textos 
literarios: nútos, cuentos ricos, himnos, lamentaciones, ensayos, qut narran SI historia. 

También a través de dichas traducciones, se ha dado a conocer si sistema de 
recmulación de ilTniCSUPS, sis códigos de ley, tratados de mediana, de aáriaiiiiira, ética y 
moral, proverbios y adatfirs, cantos de amor, dc. 

"Achiabnarte, los &limeños se encuadran entre los pueblos mejor 
conocidos del próximo oriente migro. conocernos cuál era su aspecto  

físico gracias a sis prgrías estatuas y a sits ropias estelas diseminadas 
Jur los museos más importantes...-1  

Pan ihablar del libro se debe partir de la praidsa de que el hombre lui tenido la 
necesidad de comiedcarse, jara yoder martifrstar sits sentimientos y yerlsoniertfos. Ya el 
hombre se corramikaba oralmade, peroserric la necesidad de dejar ykannios mutes de 
importancia que la memoria no es capaz de retener. Ver potra 1 

• 

Figura 1 -Código de Jipi: - ¡star" 

Para ello el hombre recurre no a la escritura y al libro tal como ahora lo 
conocemos, sino a métodos que lo llevaron a crear un sistema, yor medio del mal rgteseta, 

~o;  H1S101.1Ü FAPIEZA EN.STaffilt  1983 Pág. 32 



' 	Posterimerdt, estas-igmerdacíosses se fieros sisylíficassdo, yara padre' hacer 
más ráyísio y iftriade el yroceso de escritura; así cano tarellíbi se fide hacía& carign este 
sistema, de tal malo "urdía serL ery.retaio y coureialído yor finges lo kan 

darorgata~ tetado defivár -Hva- orla forma 
Inas ab~)esilie. Ei la hidria, la andén dd Itharse raicita 
no solo a éyeca toa attpia ~lo jrniolefices dc les yermo áautios 
olmos o los nurros dt s' alturas j a las tablillas cloveifonnes de 

Babilonia, sino también y, sin duda, alas yaredes interiores dotas, 
--donde los lunkes ~os mama las yrnierras narrativas 

twylídtas.- 2  

d évolopc Menor se ysiede dar al lámina atoe" más adía a la que 
conníveneitese- 	'esta romera al soparte dad! nt:ardwg-, ó Perro:taba kkai- 
Me ser conmileiato, ceerv libre w  estaremos lwH 	-eit temimos ¿perales, de libro, 
no at el.  fedi& estríelo del °Opa y se da al lárir tradicional, grao cano medio yara 
comoticar y transmitir ticas ya sea en forma grillita, escrita, yíctáríca, esaillárica, etc. 

PAVA 	,'1111111‘011101 tt SC ITRMAtAk!les altos y las cosas ~dos 
dé la natatrakra, "aran& lova ispecie litstoría narria .4 través de íwia tes;  
• ala ks se »veja auno sigios. Estos sigo auteirias Sitas oeoric9tos, que nijksesztallan 
talo os suceso. 

los "íos, por estar rechscidos tscpecalcamete yaya la 
eciajaftv rápida, dejaras  de ser veconocilies; yrivner ejemplo que 

yola:o citar o uque la necesidad de rapidez de la 'Saltea yrevaleció 
sobre la claridad de la lectura.- 

Por do se requiere cierto conocimiento de la cubra y de sus costionlres yara 
ligar a interyetar y aneyrerder los acontecimientos que están relatados en faldas, 
d'ibas, y estelas de jadea que snylificalun t y modificaban una mugen yara íittc7retarla. 

»VA 2 

Figura 2 -Tableta Cuneiforme " 



Figura 4 " Estela de Kelisin 

6111113 Pág. 14 

Al referirse a la escritura, ida no se generó enwg bágar esyecífico o único. 
curiosamente se han encontrado vestwos en todos LIS rincones de la tierra; la llamada 

Poháéntsis• 

Por ello es ¡pié ~a diversos estilos de escritura, ya fe cada Imitara recurría a 
sus yriros medios yara solucionar su sistema de rgfresentaciories. 

"La historia de k escritura, manado de la historia de la lemnamdad, 
anyezó michas veces, y en más de ut ligar.- 5  

La escribtra 	se dábíluscradrs de años recurría a una serie de símbolos que 
rqresastaban escenas cotidianas. ver Mora 3 

Figura 3 " Unicornio " 

5111131 Pág 13. 

"DI talas yartes se encuentran rimero la _pictografía en Lis diversas 
maniftstaciones de la yroto escritura._ sin que haya vínculo dativo 
cavila! Milla dttaminado.- 6  

Por lo tanto al generarse la escritura -ideográfica en diversos lugares- al MISMO 

tfr170-, sin que hubiera contacto alguno entre estos &Tos; cada suyo recurre a la 
naturaleza y al material que ésta los brinda. 

De esta manera se elaboraron los libros a través de diversos materiales: en 
ahumas adthras se utilizó la arda, en otras le yirdryd net _rieles, de. VerMura 

3 



;U.: •!?') 	(IP; 	r:úy=.9, 	 ft,,turni, 

110 rTroadallan objetos. Así se ligó al reinado de los mutis sonido, o 
sud e lasktras: 9  

"Actytemos que nuestro instinto rechntstnictivo del orla nos remite, 
con el yensolitada pesto en los otros hbros, a "medros libros de raza, 
la sabiduría pitada de nuestros aniquilados, con 105 que 105 5ab105, 

"oxidares de códices, la tinta neta y roja de la sabiduría, 
conservaban y traba d conocínáento de las cosas, investidos en al 
yoder de comunicarse con la divinidad, los clue conocían los días 
propicios y los aciaijos, los lwrifsayes y los misterios del &finito.- 7  

La historia narra ft 101.11ffilape de Elan en 51511, entre el 2260 y 2220 A.C. 
(En el medio oriente), ostentó el título de -escriba- yodo con el de lqobernador; no yor ser 
ktrado, sino yor el honor que le confería el rany. 

se lían encontrado y traducido tablilas de arcilla solerías, en las que se relata 
cómo sólo la clase social yrivilegiada tenía acceso ala escríbira. Así, la escritura sirvió y 
se sirviendo como un medio de comitnicac, y jara ligar al alfabeto fie actualmente 
conocemos; tuvo que yasar mucho boyo en la historia de la humanidad. 

al 911StitliftSC iota escritura fonoiplica basada en el análisis de 
los elementos más liefleii0S  --'de las yalaWas... de trazado siirtyle y que 

El libro no soy como una consecuencia de la escritura, éste surge _paralelo a la 
revolución de la escritura. No yodentos j'osar en el libro sólo como una caja fíe contiene 
-albo", sino que es parte de ese "abr. En el momento en ft se utilizan los muros de Lis 
curvas, éstas Piaran como contenedoras del mensaje que se quiere transmitir, yero el mensaje 
no existiría sin el soyorte que lo contiene. Para pender analizar el libro anythamente, 
debemos losar en fíe éste yosee z yrojv valor cono objeto, y no sólo corno recipiente. El 
libro tiene la c./Pactad de contener toda iota mitificación en sí mismo. ver fiar 	5 

Figura 5 "Glindro de Ciro 

Refal. Raúl 1.0S OTROS LIBROS 1988. Pág 19. 

3  GIUNDES C1111JZ4CIONES DEL MEDIO °RIME. 1993. Pág 1452-53 
	

Escolar. Hipó'.  tío op Ci: 16. Pág. 30-32 
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el tímeyo es o ardo codal del arte warratívo. sí karma 

I uma pm& quedarse coutagdank aor cuadro y evado Ae JIU 
hora o más, d &royo en sí no suprie mi ,asgo básico dt k forma 

.1000 mira 

Tdefmso, d cine, la radío,tdevaroi t y d rnagirtiform ~yaz 
hoy las fruiciones de la correr videncia, id diario y dd libro, sea de 
instrucción o&strryit vraro- 

YA Se meneaasso que at alga algo d harén marre a la naturaleza yaya errar 
sus medios de caminícacYtt. Actuaba* recurrimos al rso de la tecnología exista& yema 
carnmicantos smylifícando tianyn y evado. 

Roya* al tía" m y evado, tiárlera Tamolmon, ex d catálogo de la 
erpsiciárik libros de Artistas hace la somier& *Ir: 

"A diferencia de a cuadro, en tI que de una mirada sumedejfercibtr 
la imagen (saque no forzosamente entenderla), el libro ha de ser 
examinado elemento por (Watt°, y lego resumido en el cerebro corno 
int todo.- " 

artística, yacs es necesario que el Mida tanderue tiewgiv, e incluso 
dimitido totabsente, al crear ama sola *uy: ex d 

tia imagen yártada ha *dtanterretimle disk Lace tianyo cano 
momento camelado en el tiernym...- 

Los _pueblos mesoamericanos se manifirstarar a través de ideogramas que dejaban 
plasmados en "id" de yiedra labrados en forma rudimentaria y que rgrresentari historias 
anoridetas de acontecimientos cotidianos, ft de ayo* numera nos han dejado cano legado 
vara conocer su adtnra. También mallaron códices sobre peles de venado, algodón, 
majay y yajel arate, fíe a fresar de la destrucción de lamayor _parte de éstos ala ligada 
de los españoles, alooros aíro se signen conservando. 

otra forma de aspar dichas alturas yreksyámtcas ha sido la interretación de 
sus yinbíras realizadas al fresco; así caso sus «abras que de Mima forma nos _permiten 
tratar de emprender * ideología. 

Todas estas manifestaciones pueden ser consideradas como -otro libro; que 
aoryden col:Jalonad* de contener talo aquello que el hombre ha querido manifestar. 

Lis todas las alturas se km tenido 5011111011fff diversas yaya abordar la amstlint 
M'aro, I o cual imylica lá Adíe del tianyo-esyacio dt in objeto. 



1.1.1 LIBIO OBJETO 

tala vez beelia lega breve semlimiza de loqiie!ea 51 la eseritiva a través del 
timo 	ligar 	a catformar d 12ron a t dd líbro 	se yac& llagar de éste más 

ínnylímmite. EsirnymtAnitte lamilar Idirt, o 'heti; 	otros libros' como los llama Renán; 
el estudio del libro literario se masa ~reí solo corlo referencia yara abordar el libro 
alternativo. 	 • 

En4ícaundcse eartanylerá el ardo jdástíco del libro, abarcando el ardo 
conceptual y semántico, erefoakdolo luda la esailuira. para ello se mencionarán alomas 
propuestas ft se han hecho resina° alas -otros libros-, o -libro afmo";  es decir, a agudas 
~antes ft piedc tarr elliffereer moka lie opresión ylástica.  

transformado la idea del bino asociado con am contenido semántico. El libro 
con:laica a través de si forma, estructura y tottra.)3  

Royecto al miro; se elaboró en gimo yara crear un libro con características 
"retales en Ion fuese capaz de contener resaritientos, ideas, belleza, etc. 

Hay ft 111011211ar la transición del aso de IOAUTialts en diversas culturas yaya 
la y:ab:Acije de los 'otros libros- del j'asado, donde yrimero surge el yegamino, deyhés lo 
sistítiiye dyayiro. Posteriormente se elabora el códice; éste: 

-...1 l'amé-en forma de hojas folios sujetos _por iota costura en su 
orilla izquierda y agítalo yor tallas de madera o yít1.- " 

Los -otros libros_ dr los for lidia item 1 Rail, ~ten a los oríjerns I la 
escritura, y a todas esas inamfestentears c actuabneatt se han dado a raíz de la 
inconformidad de los adores y ek k necesidad de crear sof libro inaronal- eisie gay mete la 
ionyosibilidad de reproducirse y distrikirse en forma masiva. Raíl Renán hace u análisis 
de lo que reyrmentan los -otros libros-. En ese análisis se ywdt remar a fié libros 
atribuye esas arracterísticas y ;erguí. 

y Al yartir de la 	los -otr 	agudos 	kan sido ema fit 	OS 	SON 	fit 
daborados cal deferente adertAt formato y coreceyto a los tradicionales; estos libros no 

!oyen las características do u libro ordinario o libro comercial y difícilmente diste palie° 
dispiesto a ~lo. laso se yreteie hablar el e los re libros- como los libros fe en el 
pisado surgieron y que furon elaborados cal características diversas, eree garlan ante 
110110S OpS como libros 'Imites- y may Premies. 

material. 
tina de las características que voseen los otros libros es la diversidad de su 

-No sólo en el yayel ~centran su materiarima los otros libros. Es en 
este yunto donde también hallan anidan con el yasado del libro. 
otros libros yodrían ser el corán cuando escribió maltona sobre 
omóplatos de carnero, los libros halles escritos sobre hojas de 
yalmeras, 	cescrikabiJoniosyLsastrwsenarcilJa, los 
libros-cintas fe hacían los anglos giycios cortando tiras de yayiro, 
los libros de cera que inventaron los romanos, los paras-libros Librados 
fe dejare t a la yostcrieby 1 sois mensajes eternos en latín y ifigo, las 
peles de animales salvajes... los yegammos... el yayiro, el yayel chino 
aliase de bambú, hierbas y viejos trozos de tela...-. 15  

r ah°.  f rae es dijko 	ami e 111 .  0-dricto, e 5 el itlfrotildsmolávo  db54"lasuirto 
-...I El libro-objeto se remite a sí misma tradicionabeterde 

sek 
de uvestlJacil*- 	libro eStá tratado como In  liler° STOrtt dt 115(0MtaCiálf 

Gadirriee Colemos. libros de ~tac  1989. P 'ág. 40-41 

Itratioqp  Cir.  Pág. 18 

" IBM P‘íg 1  
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da, _al non* a atm ~al ira no a d isintrtalnente Traducido, así 
cargo, al modificar lo's Nemo tradicionales en auto fruto y contenido, estamos 
hablando de -otros libros-. También, se pueden clasificar desde 	su carácter va más allá 
del libro, tomando rot aspecto ~estético. 

ta Mide*: define fe Rara ROI& hace resTedi aios -otros libros', permite 
di 	irlos fácilmente y tener un conceyto "vitral del o que son esos otros libros- 

-tere otro libro tiene una Tersonalidad dístírda a la de los otros miembros de la 
cífrele. Pero suele estar distante de se Pídelo original. sus serias anárquicas 
yvtricynart corlas fuerzas que 1 o "rieran. Es decir sus autores. Hay mucho de 
yerentartedad celos adores que ~ladran en el otro libro su forma de eityresián 
en condescendencia con la vida y ni ciclo ten:pral. 	cotikaneídad 
&costana escrita como nueva poesía. El pasaje vivido como nueva prosa.- 16  

con esta amainare respecto al litro libro-, se ye& decirque el otro libro es una 
caja abierta ala inarilstación de cada autor, es decir, un lugar yara poder manifestar  esas 
írlfiíctioks pe ea loslíbros tradickmaks reo tiene cabida, porque no aíste la definían que 
lo puede dosificar, y además Torpe no tuste sor fálico capa de comaiírlo. Pero dentro 
del ámbito de los -otros libros sí existe una definición, out &liad& y hasta un idilio 
cayazy tymesto a carenariírlo. 

Y como el cayo es abierto y r o diste nigua lindante, e s "asible manifestarse 
evidenciando ingiíduks yes. 

»aliso va más allá del ámbito kterarío, ya qg "den yekyoner libros 
plásticos, o de cualquier otro género. 

" 1811)Pág 14 

Al dist& la yosibilídad de paria libros de artista, diste la libertad de utilizar 

el material y el amuelo que más nos agrade, Torqu no imyorta la temyoralidad qiee éste 
tasa, 1 o &granate es fe e I libro nazca, que se produzca, que se manifieste, que hable, 

corminique, y que alinearlo manifieste el "lisa, el sentir de nuestra yerstmalidad: 

-cano afirma Eitrenber& en una declararían sobre susyrepos 
los libros a o solo ezTonnt, sino que detallan, no sólo instruyen, sino que enserian, no solo 
caraykaustan, sino fe inquietan, no sólo entretienen sino que contienen - eso es: mis libros 
me cadí^ abviairenite _par eso los halo"." 

Gracias a que tienen la capacidad de contener, de onanifrstar el sentir, lo que 
somos, su capacidad catiodcank es de gran faiyartancia, ya que se vuelve más amylio el 
discurso que cordíese. 

itenán hace una rdlextent respecto al carácter Otero del libro: 

za mariyosa, ynr qemylo, que a yoco de haber brotado del capullo 
luce la maravilla de sus estandartes &duelos; luz alada que en yleno 
vuelo se ayaáa.- 18  

La frase 	luce la m'oda de sus estoulartes „gemelos ...- remite a fe el 
!diva, es cayai k cantone una cualidad gala, yoco o nada comparable con otras cosas 
agota vez creadas, o quizá a un logreale esyedalmente _poético, en el sentido de que el 
objeto como tal es cayaz de crear o discurso en sí mismo. 

r  Jodido A. Huffberg. REVISTA ARTES P1SUALFS 1981. Pág. 41  

" 	Pág 14 
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Alite este lepe pateo, cada objeto cae sus ceraderísticas tato formaks 
asno k andado; a capaz de garrar su royío dacirso, mas' allá dd ayecto que los 
derdtfiea. Al nryeao,sándwz vázqutz día lo sigánate; 

«El lewidaje fálico vio existe al T1418,11 dd 	ordiaarío, se lo 
existe sobre Ia, kat de éste; de d tata las smidades siásáfícatívas o 

MI(  s y  9145  4514~15145-  Pét" vaslir .111"'"i'd€ en  4(4° 
uso mero y creador de este kngialt.-19  

refiero a la sigilación are d libro como objeto, como forma, a ayaz de 
yrodidr. No id contenido en tanto palabras o Mayo, y toro en amito objeto 
~veedor (caja). sino a esa cata "Mica irá e pace congo objdo stgofisativo, como 
Tanda cae, talas sus características paules gue lo autokfmat y le confieren la 
Josiklidad de e vcsarse de ~era mitómana. 

Resala habla Ad carácter Iírocro del -otro libro' de si casi amauta extinción 

~lar a los ardores fe el gama símil-s. Posiblemente el ctráder efímero de esos libros 
se kir a la te yoralidad dd mensaje en la frasilídad del material, o a la reducida 
9711411Caill,. 	alba" alcalice masivo, sin embargo, eso no transciende el valor del libro. la 
inyortancía de éste ra ica tala ayudad de yokicírse, k crearse rwarüfestarse y yudo 
que ti IldliTaladit a iífetrote ala de libro tradicional, también SU &TAMO es díltrodt. 

o yosíMenierde sK tayaralidad radica en el yryósíto Ad autor, ludirá atice los 

destruya a ya de haberlas laborado, o habrá yilat los construya con kn material 
armanate resístate al yaso del tiagv y a las dwrsas etraustaicias. Pero lo importoute 
k esto 'tare m'irá dual, ase Vera darse a conocer a trines' dd Moro. 

" Sisal= Vá Ad*  El LENGUAJE DEL ARTE  Pág 30 

La pulid ad de los ~otros bbror va a ser /ay variada, ésta va desde 'Ignotas 
• artísticas, doamierstales, indicas, etc., todo aquel fe la Mil jifiadát AA autor sea Taz 

de pointer sin matear límite abuso; ya que el ynyéMo del libro amativo es 
justarande ft se madfiestt ama cayo abierto sin encontrar alguna restricción. 

Por lo tanto, y puesto sp e el libro obro cs aya de aktodefivorse y de cammicar 
a través de sí mismo, k si esencia como forma y su m'Oración como objeto, el qué haca 

del autor se centrará ea la &ala del CaajdO fie Se ¡Nieva manifestar, dd tema fe se 
desee !Jatear mediante la utilización del libro y del material en el y« se fiera solucionar 
para joder realizarlo. De esta manera tato el material corno la forma rigida será de 
gran írryrortancía _para ylantear u concepto  en el que se da origen al libro alternativo. 

Dicho libro deberá resyroodt7 a las necesidades de expresión de cada autor; del 
mismo modo en que se ylatea cualquier otra yrcysiesta del cayo artístico. 



Ya se rumiad que el avisen de los -otros libros- se remonta hasta miles de anos 
atrás en la historia del hombre, cuando éste empezó a crear medíos afines a ms rerml.2". 
Pero a yartír de la cread& de la &renta, este medio empezó a eitenderseyor todo el 
mido y a Innítarse a &leo sistema de rzyroduccan. 

sin embargo, emyezaron a surgir brotes de yoyidestas yara utilizar Judíos 
diftrentrs al de la importa can diversa finalidad. Ejerotylo de ello, hay ruchos, y se irán 

mencionando. Y no solo ha sido la técnica utilizada la Irse diferencia al -otro Morir' de los 
libros comunes, sino el contenido. cuando la .0g-ría en sí misnur ernyieza a ser considerada 
obra de arte, es atando cabe esta clasificación dentro del canijo de los -libros alternativos-. 

Artistas medievales ilustraban la yásina de tal manera que tato 
e ilustración eran igual en my/anímela. Milan Blake coloreaba a 
mano sus srabados de yemas e ilustraciones:2°  

En un análisis más detenido Martha wilson hace una clara diferenciación entre 
lo que es un libro de artista y lo que es un libro como obra de arte: 

-George Braziller es editor de ireastíficos libros artísticos y 
monográficos escritos yor ilustres autores... una monografía definí* 
sobre Red Groom, que lleva el título de ited GTOOKS 	Riada 

Atakdkot,... 	En contraste ~rol Duchamy, autoyndblicó en 
1934 un libro (en realidad una caja), bajo el seudónimo de Rine 
stlavy, .títulado  La mariie !Ése á vid yar ses celibataires, mine,  en 

una edición de 300 ejemulares. la diferencia entre estas dos obras  

estriba en que Más manhattan es sobre una obra de arte, mientras 
que Di ;uñí: constituye una de éstas?' ver fisura 6. 

Figura 6 "The Box Inavalise -, Marcel Duchamp 

Pero no fue éste el odien del libro de artista, ya mencionamos que esta 
característica del libro ha surgido en diversos momentos de la historia, y surge como una 
necesidad de manifestarse más allá de las yardas establecidas, es decir, como una forma de 
trascender la yágina tradicional. 

1... I sí la cala verde está definida como una obra de arte ato _publicada, un 

libro de artistas se une a un camyo que Sur venido brotando desde que los 
futuristas dieron a conocer su manifiesto en la urírnera pgína de Le Fgaro, en 

el año 1909. Desurdís de esta fecha, diversas nociones, que la yágina es un 

legítimo "vacío artístico, que el Upan _puede ír (Picamulo como arte, que la obra 

2°  (rasan, Martha. 118ROS DE .4877STALY 1981 Pág 7  
IRID. Pág 6 
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Figura 7 " Fitaikit ", Runa 

A yartir de CSIOS IllinlifICSOS se anycirá 4 Mear Calfillai4k5 

Id11111411I oye zirrim a tomar la 	Na"ás caso obra de:arte creado en ésta diversas 
compsiciours aial gi s r tratara k am enadro. PATA C10 se sirviera Ac la tyrosrafía y d 
color, creado así una serie de hojas que caspa d cayado de la dora d arte. 
Posteriormente se gané a sis rombos d aso d t la fotografía, la grabad" d formato, la 
encuadernara, etc., es decir, se valiera de talas los dementafornida yara transformar  d 
libro y crear con ello verdaderas dna ere arte. 

Los construdivistas Roas mitraron ro paye, my activo en la Trabucan dei 
libro. Después de los Futuristas se yude mencionar a los surrealistas; 'ás *Mate los 
miembros del gniyo días, Vistas, dc., todos dios elaboraron libros artísticos. 
Adrabriente gran velem de Mistas plásticos carthaíaft realizando libros. verfisura 7 

Priero empezaron modificará° la página, desymés d yírdor rayen; a introducir 

AM en d auno y a:biaba elite se han Mamado andus pío alste limite entre una y otra, 
sí 	mente diste" como obra de arte. Dei mismo modo el material escidtárico se fue 
tmtraiseíemdo liada kgrar interarst como parte de we Rúa, elemento, es decir, reiste el 
libro d artista, no como soltura o esadtura, sino como yrcymesta « plástica con diversos 
materiales y técnicas. 

Así Minios ~Mar libros iárídos en los que, en base a una obra (poesía, 
amo, dc.) se ilustra wardíazte dibujo, pura, grabado, etc. o d libro de dador en d que 

el artista es ardor y realizador único del libro, sin la intervención de atrayersona. 

CONCLUSION 

El artista ha venido transformoulo y creando nuevas yosíbilídades de ei,yresía 
yliciiral; dando a cada obra ¡oí nuevo enfoque; es decir tatuarlo todos los recursos que le son 
ytrsíbies pera yoder dar solución a una obra sin limitarse a los recursos y formatos 
tradicionales. Por la tanto con dio kan sírsido diversas manifestaciones artísticas a lo largo 
del rayo. 

De ahí que disten yroymestas de diversa índole, en las que dlibro lea ¿layado m'usar de 
gran tryortancía corno forma de manifestación ylástica. Aunque ya se ha recurrido al libro 
can frenada como forma de nyresía artística, creo que no es reyctitivo el retornarlo, 
incluso creo que lude ser inagotable COMO tema de estudio. Ello dependerá de cada autor, 
el cual dará un claque may yrgrío a cada cifra, con características yersonales que deja 
vislumbrar sa creatividad. 
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1.1.3 EL LIMO Y LA COLADERA: UNA PROPUESTA 

prztende Liar 	 'Objetó desco-  ~tallado. 
Para ello se retomarán 4ILIS de obras lar se km hecho alrededor de varías 
~entes en las que han utilízalo d objeto yara realizar obra ylástica. 

La coladera Timada todo amt tiras& Presto fa yvsee tasa cara ~tuca 
yatmilm,,mredc deslave--  kilt tlyem sí I a pede aárytrara1v me 
d L4vi tambinjusee m ramosigeificado. malicio a mt-  eatadds; ate sr ilidta a11 
yrzyn:o significado y al elemento -coladera-, flt ahora forma parte íreteáral tanto de la 
forma cano del casceyto. Es decir,ya I o ft contendrá el hbro será sit jama, material y 

- 	elementos fe lo mtcsran: medidas, Labras, color, etc. 	- 

mediante la creación de un libro de suba, se reta& yrahleir ea chofe o 
iterado ~al arde objetos conocidos que serán modificados y descontedualizados. 
E yccdímicvztos mediante las cales la faetón real Se trasforma en vírtmni, íos 

inrér la caráa semántica del obro, al crear iota esadtvra. 

El libro fit se ynyone cauta de lo yááírias deyídra, 11191~ manera de 

simio latidas entre sí por kmáras. sus medidas ajwaileadas mit yiacas de recinto 
de 8.5 Y 351 5 cm. En el centro se encontrará ama yvvforaciát tirador con YR diámetro 
aproximado de 30 cm. Este orificio contendrá una coladera de altatimo. 

con este libro se intenta crear iota esadtkra mediarte la unión de 2 objetos 
iliferevetes. Es decir, d incoryorar 2 objetos ipie tienen Jifera& cirráder Lado 
como formal y material. Pirro c comeeptitalmade son capaces de eadamrszwitiattente. 

este modo también se yrdentle que d objeto sea rayad transmitir su rey*, 
disatrso. De etylicarse y autodefinirse a partir de sus caract rí sticas priyias. 

La significad& está íntimamente báada a la interyreta,cat fe se le _puede dar. 

La May* ipie "diestra el 4 t oksiífica yergue el libro se ha transformado, ya no tiene 
ear~ticas qms posee emitifro ordiaado. Se modtficam todos s s elementos formales y 

CM ello sadánesítfit- 	edehmtalklikro: -Taddín se modifica mt ftmemnalidad y se vuelve 
1111objdo sífitificame con faciaMs virtudes. 

con el dentado -coladera.' se pretende modificar radicabitente 	siánificacián 
esapaatíttea del libro. con ello cambian las cualidades formales que jame el libro 
tradidarfli-  ampliad; la ágálicacík ¿e más objetos, pe ahora interactgan jara 
verificar mi 'aguaje y garfada formaL Puesto que la -die- yosee sus yras 
caraderíticas figrac y semánticas, éstas se ;adulen eitylicar de la siente forma seáot la 
definicióm él kat:go& es me tildo pura filtrar. sumidero con agtjeros, comineto o 
ciad yor donde se momias timas, vertedero, alcantarilla. Dicho tiro al formar yate 
del libro se modifica, y de esta manera ya to your* tai fimckii,así CONO ailuírírá una 

nueva cyiariericia y se le atribuirá una mieva función virtual en el;lato-coriceptuaL 

sí la abada& es desagradable ya su aspecto visual y yor ¡pie de ella salen 
malos dores, en este caso se ;modificará su apariencia y dejará de yoseer esas características 
ere t hacen flacional en mi entorno y cardado. Puesto que I o que contiene son usados de 
la urbe, de algam manera nos catar, es decir, lleva parte de los elementos que nos 
~lampe; ye al ser elimínalos yor nosotros a través de la coladera, son rechazados; 
cm dio se reflejan yate de la &doga de emano. Estos residuos sm arrastrados pr 

grandes liderías y finalmente se refritesrait ala naturaleza, ya que dgmtés, estos desechos 
sírvele jara abonar la tierra, y crear 'dadas que mantienen el equilibrio cedo:giro_ De esta 
_matera se "ara el &o vitaL 

CrARCIA-PELAYO. Ramón, PF911F210 IAR0(1.WEILII.S712.9f10  1992, Pág. 244 
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La cdaderaistostodiore reintafrona, iera pede # ~so Moda kammia, 	msz urja+palmear finte, yero ft reo seráskscejrtíble denegarse o 
esa poro-  'rajarte que poco a peo roes dimirundriírie firé akposa osera nos -- 	tramarse. Sm unge levaktíca se conserva aunque aliara yicrda sii cayacidad 
rgmoonta. 	 funcional. 

Puesto qme la coladera es do un medio, se yudo* -utilizó osa tal yara 
manifestar ciertas trupietordes a través del libro. Es decir este libro-objeto, seviirá amo d 
medio vara describir todo lo f e ambos objetos su capees  de man ífistar, y sobre todo; 
molestar rasa yrquesta a través dr ellos. 

Si generalmente roa fotografía nos representa o r ot objeto; we tibio, un trombre, 
una forma dc., objdo que comtfese 4  (uíamo) de nosotros también nos pede 
representar. P4 de objeto es capaz k couleur e ft cierta formo s'otra historia. 
Esa historia for hacía cala día, y fa es amo d caos qw recaremospr mm lado caso 
celdas vivas por otro corno celdas muertas, yero que fimos yate k rasados. 

Así, se "dr decir que este líbro-cdadera- es cono ro diario ¿pie es capaz de 
contener nuestra historia. La historia d t cada día. 

A yartír de este ofapresepede Amerar talo ro discurso de ilagrd0 a la 

titterretalí, 	éle aotasáros, es dear:fe--  La coladera amo modero con amero 
estontrase ieScort rudo y modificado dejará de coñá& ayas y akora coductrá 

ideas, coiergt" ett., todo mido pe se le pueda Medir, de acuerdo a las asociad:mes y 
amodortado ¡pie se Líeme del aleto, y ¡pie además es ;impío sk las grandes ciudades. De 
esta mona se ylattra el libro como o objeto s'orifica*: tordiartte d asal se que re 
tramitar alg, misaje o &sonso; sín rexflr a 4sfriets. 	"dar rabia 

4 
yer sis 	• 

Esa judío se trasformará es fuma*/ virtual, porque ostl cueva objeto podrá 
eadeser talas las flamas Mides fe seas yoséle, atribuí*: ES decir, que el rimero 
objdo roo fruirá esa rigidez e Under rseer toís-  los objetos frodomales. Es j'asilé 
atrdegric las cualidades que se vera iipoikaric. Incluso sepa( j'Imitar el libro objeto 
como susceptible de pujar, la cayacídad lúdica también es válida. 

Este libro jruede llegar a ser tráfico. Ya no vosee las características de contener 
infoonaciiin escrita °gráfica, e incluso no s fácil de tratarse. Es más, ni siquiera 
cabe os d líbero. 

moya y forma puto del (Talo de la miura. io ylanteo corno un libro-
escidura. 

"Un libro es una secuencia de Tidos. cada roto de Sids espacios es 
yercibido os un momento diferente: Un libro es también un momento 
dferente.- 24  

El material no será totlímero cono ere los -otros libros-, yero sí paya un bisar 
dentro de esta gran familia. Aunque el material tiende a ser más durable, es quizá lo que 
col mayor dificultad nos yermíte clasificarlo cono sin líbro-ordínarío. Este libro conserva y 
cone*I a esergía, 	siodfiroción y sal largue;  un discurso, pero éste está contenido en 
sí ~e. 

	

yslés hír 	
c 

o,es d _msmutr. 	arreqb .rabnerte se v z ricstroortoser 
miao

diro 
E 1 11"m  	 aya ¡e calcar 	 Ulises . Fi ArtfEiV ARTE DF HACER LIHRO  Ptig. 

	

y al canteerse genériera " 	o   
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imán de dos objetos diferentes, ave materiales diferentes. 

se pretende crear un libro fuera de lo aula con elementos tradicionales. Es 
decir, se retoman los elementos estructurales fue colman un libro y se mudan con otros 

elementos yara crear un lengu a j yoco ordinario. De esta numera, los objetos yodrán hablar 
yor sí mismos; yor sus características yrojna s y trascender sii calidad de objetos cotidianos 
formando un nuevo kriguaje alftotrar cano palabras-objetos.  

- -El libro a través de la historia ha servido cano medio jura canwdcar y 
traindtír ideas. Dd wdono modo, el libro se ha venido modificando a través del tiempo. 
Desde que se utilizaban los muros de las carenas, las tablillas de arcilla, las estelas de 

"Piedra, el yayiro, de_ hasta el formato que actualmente se utiliza con la tiyoárafía 

moderna_ sin embargo, ya fe el libro ha servido cano medio yara canunicar, es de gnu 

ingartancía utilizado ahora yara manejar conceytos ylásticos. 

Y ya fe se han utilizado los -libros alternativos- yara hacer rgrescntanctones 
ylásticas, también se han utilizado materiales nuevos. En ellos se han incluido escritos como 
yoesía, yrosa o si~e_doaorandos yara informar acerca de cualquier asyecto. 

También se han hecho libros áráfícos, en el que el dibujo o la ',miura encuadran 
un lugar donde ayresarse, no sólo yara ilustrar una obra literaria, sino con el fin de 
manifestarse, o bien vara quedar como testíniordo de una aposición. 

cualquiera que sea la finalidad, el libro ha sido, un medio yor el cual se han 
venido haciendo marilstadories ylásticas. Tales manifistaciories se identifican con la 
yhttiira, ¿grabado, la escultura, etc. 

En este caso, la yreriesta retoma la idea básica de comunicar, y ¿libro es el medio elegido, 
el cual confíate elementos formales de -otros libros- como el formato rectangular y la 

disyosicién en forma de bode, yero carece de frases que lo relacionen con el libro 
traidwaaL ~so, el material, el tomarlo, iR textura y el yeso; lo diferencian de los 
libras artado tos; yate dellíbro solamente aloolos elementos característicos, yero sobre todo la 
idea y el concepto que lo fundamentan  como taL se identifica con la escultura yor los 
materiales y técnicas empleados yara realizarlo, los elementos formales de la escultura y 
Aros del entorno cotidiano, descontextualizados y elaborados can.  materiales específicos han 

servido yara crear una tnteáracan~ 
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El dertettinodificu la Ming ístr de mis obras, simykficando el yroceso de trabajo 
hasta mina& al siságmo; se lada a dor los *arríales >i objetos que se cuadran ea 

dom. Es estasder la fincan del "retador se sudor ovás activa, ahora d afectada 
interyrtar la abra a través de la asociación de imágenes: 

yartír de los dordaíaits d giro km obrado ara twoyertancía cono nabo de 
reyresartaan ylástica. se ka &oh al objeto uy maldad aresira que artes ao había 
tardo. 

Naif en orinal* d objeto fide Agitado cano ran I fama  de yratesta resrdo 
a la abortar y "mudaba el arte en ese riands, dipiniljullourtasicía dentro del 
cuyo artístico. Dd mismo malo !rama,* cuitar los ~des y las fas 
tradicionales; así que se empezó a molificar &á nade d afirma del arte. Ptrson kace la 
siguiente rdleraért al miedo: 

-Akora bien, Misa adosa& o yaya& mieva yreas a materiales y 
yrocednmentos formaks mima o al malos, bu audíficacalt de la 
relaíón aistewte eatre los canyarernes del objeto, o de la que se 
*dada entre d objeto, espacio y esputada. zs - 

Y ya pe se kan venido indizando &Tersos objetos j'ataluza malles "ratones 
y de diversa índole, estos kan venido a formar yate del arte cadampraro. 

-Desde tillado de asta formal, la obra amor la liaría:cía del aleto. 
• Ahora cano ka saialado Multar buril El giro reíd taidgát jostoL,', 

aso& la aparte:ida de liárra: 26  

'La bitenani creadora o del 'retador "de transformar ro: objeto 
anhelo ex mai obra estétíca can ser stnyle cambio de contento. El 
alto, cano Ara de arte, deyankrá de relatan a la libre decisión 
dd "atador.- 27  

se agitan objetos de todo gro y de esta manera se cambia el orden de la 
estética, creando aaw Seafaeall de ambivalencia reyerta a la realidad y el arte. 

-El yrojno material j'asa a parar ylano. Y de este modo se raye am 
la concepción tradicional de mía estructura inmanente a la yrcyda 
obra. - 2S  

)osé Ferrater mora hace d siguiente análisis del objeto: 

tildo es un término orailtivoco; sorífica,_ lo Tiesto o 
contrapuesto al *jeto_ el objeto es lo que es j'aludo, lo que forma el 
cardando de sot acto de representación,,  con indryaidericía de * 
andada real;,., el alto se halla friera <físicamente) del *jeto, ... y 
se Irak tambik derdio del *jeto como alijo que -tainjaco es yero 
que está cadena, en astenia pírofísíro. Los objetos son &Mudos.- 
29 

27 1012 Pág. 38  
23  JRID  Pág. 38 

25  Pira" Jermi Francais ¡ 4 FS7RIX7Y IRA Y F.I. OBJETO.  1988 Pág 29 
Cild07:~1 E EIMEKK211~"12125 1880  Pág 19 
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atibirk asiby igfejoideiLd sbidiciiimitam"41.11:05eadityrs Iwwwwill'imida.  datmlikei  aso 	}.dila €111wriarsta."alft"tia",  eit col ad« 	 lees oileto Pare akálais eggcíficas fie 
Mire -- 	

•

1411917 	
¡litro ¡e lis 	as ~instes. abirts &Id" 	itighisz 	 • 	latv 	 rehela fie gays .prseía courautritos way remos k la alquimia. Upa« 

Lua va rigor d artista plástico kja ile,da llorar la dugy done ios objetos tu 
se ~entran en d entono lúa peden ser k uso &auno o ou kqedido de la 
ukistria, el ("retador atoad a famíliar'íme mata firma k rerestritaciárt y &miau 
tateryretación más personalizada alas obras 

Puesto fie habrá pe darles sol nuevo orden a los sístos yara fe el objeto fue& 
establecer ese mayo higo"( , el objeto akpúere sot mero carácter y es considerado cano obra 
de arte. 

si& ~ato d esydador argte la obra yara jasterionwite terscr la 
capacidad de átterrdela; roupe pea Merla cougrookr hay que re,* a ad libre 
asociación de sigios jura darlo wi alogie &fere* al y couímmentt juez el objeto. ca 
esta »re asociación se "mera el lossárje palo ni el fe se crea ;ata rana sigaíficatUre, 
ft surge dela relitteryretación del objeto ya sea per interrelatión ccafros objetos aire su 
respectiva stáráftradía o kevt yo- s'a sola deswatátualtzacile. 

Ciertamorte seys es sao & los artistas dpie retome d objeto yara darle toda 
una carga corictytkal más allá del valor que leste d objeto. Es decir, rrtoma d objeto, lo 
descorttataudíza y o coloca dentro de un espacio al mal atrtle9r usa toga sigúficatíva 

_ Em fflev4 las obras y es:albo-as ?de Beuys realizó yarten del !finco, de la 
utilización dd objeto al aial digrafia en lot contacto en el que era rodeado ;lar otros objetos 
que les imyartían cierta tarja eitergítico-concertual y que con ello eran cayaces de pwrsir 

un aves°suceytibk de ser intrryrdado una vez comyrendído su esquema de 
comaytualizadán. 

cada objeto ft formaba !olí de s forstaladorws, tenía wui razón de ser yara 
yakriperar wv discurso que pide ser tyakcido corno un circuito energético en el que cada 
uno de los Mudos "de ser moderado cano una frase íriksyensable. 

El fieltro, la asa, la silla, la caja, las TallIal el instrumento musical, la ylaca 
de metal, el bastón, el termómetro, la escoba, el mete, la mesa, el reloj, el le, el espejo, 
la cama, el caballete; todos y cada 11110 de los aros _poseen una cary semántica y 
concqual capares de "merar un disairso ; y per ello eran utilizados yara realizar sus 
instalacimes. verfisura 8 

El ufirrzo per txteryntar el asarlo CANO aot preso "rae de estos tres 
planos, azufre, merairío y sal, juletra toda su obra; al mimo tipeja esas 
hdordackses reyroilawm las tres ideas históricas orás buyortarites de la 
alipimut: la tramfonnaciát mímica individual... I a transformación hermético-
Fellgag... y la trimisformación cíodífiar-qatotíca ¡pie hace gie la tierra se 
convierta en oro.- lás obj!tos rraks c ssisúfícadcwes objetivas, se balan diyouldes 

meloso k ama haca otra, k ama soeítclad a otra; .perr las ramas 
byte:fries eycilameus órkies de 

reucteiri- ¡ler bs oses.- 
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Figura 8 " Libro SubacuthicO " .buer~ 

&flys, Didtarly, Moder& Rauderderg, todos dios contribuyera ala.  

biteryrdactert actual del arte modem, ellos han dado mita pata k cómo hacer y cano lar 

el arte corderrgerkreo, cambiará° ere su ~vitola fama trakettori4k'1,4011ffípik4 ira, y, 

sobre tak retos ar& e 1  ob jeto y attíl~ yarak cread& artístíca. 



A your de este momento surge el objeto y adquiere una mueva sgoíficalán, un 

nuevo valor; deja de tener anyortmcia for ser cairacidad funda:al y erryrieza a Una 

rcemocíatie toar ser carga semántica. 

17 

El Mi Will en 1915 y ftmdtLa el 1922. Eitre ssespríacgld‘ nreseritaites 
dudara e May, águy, Mugía, Entst, ~tos, Vats jinsterionantte se hicalielvIlt 
a 1a  corriente contente surrealtita en 1924. 

Es en la aririerde dadaísta árale se asykaa los objetos nécoatrados -mul-
ada- amo *tos artísticos. El~al apead: C5 onckagr, d  artista fe toma al 
dr" 1 o saca de sa andado y lo leva a 1 geheu. —anetainnde, aloa& acliou, 
Obra al giro, rolo kace coi el fás de transformado y ~ido er abjdo estético. 

Es yrecíso recordar lace! dadaísmo va adral, cardarte, es don, crea so odi-
arte, darle se friega lo establecido Toman todo cae yv.ofiala pada y droga e 1 valor 
estético de las obras de arte. 

-El meassie de ~hay era mak", y ambívaleate... al el había el 
níanifitsto alardoso de la estética. Este abandono conservaba "pieza 
sigaificactint de serial de alarma coatra las sabe:aria del arte. 32  - 

Y go modo el da&do tira como proyósíto crear al Aro cala mena« 
estética, es en este moneda da& naced objeto corro obra artística. Ver figura 9 

Figura 9 "In Advance of Me Broken Aren ", Marcel Duchamp. 

-mara! Ducliamy yarece decirnos con su yeífil, que sí los dadaístas 
cometiera" todo género de excesos significativos fue... yor sentirse 
pesos efr to, asordo cuya vileza debía &aviejarse:33  



Dada" mima d carta de la trigreteria dd arte. Hace k la obra nem 
Tensa& mental, enk e so es ya wasería la total dalorackke de a ira yor yarte del 
amasara; éste solo tendrá fu tornar &Idees rairára objetosya.  adefiife 

-De lardo se limita n "arar d éijétó de in contatillabítmal, eu d 
gaueaanaylr tasa floadía jrádica: b saca de III akeede, I o desvía, lo 
lleva a aína vía mierta. seya rkdolo de in amando en d fe, al ser 
talo ~o, nada !urde MY CdttkO. par.. tato, I o ime deformad d 

...j'II,' estético ym me es ara yroceitimiesh téceito,,ne debajo, sirio me 
acto mental, una actitud Aseda resyrdo a la realidad. '34  

la trascendencia Ad dadaísmo, bus goa mr, y die ss samnfieda basta 
medros días. Fu doraste esta írjecey dorar d arte mire mea profunda transformadát. se 
~mi cano obras de arte los tiros ft forman yarte de la vida cotika• esa. ver fisura 
10 

tos ready-wafles asistidos lastran la joroymesta de fe la obra de 
in artista, asalver artista, aimMte escadalsind e ed la mmeiái die 
materiales yrcatistentes, fe yerfecteniente patri ser readymunirs. 
los verdaderos ready-mades vare más lejos en la demostraciát de que la 
crema* kl arte sao necesita obbiatortamente ser sosa ojeraziárt 
marmal, sino fi es cuestión smylemente de tomar decisiones. 35  - 

Revecto ala intención dt la obra de osiclunny; cirlot menciona lo m'omite: 

yrimer bisar, desorientar a los jiíblícos, yrovocar un beneficioso 
&yr en la mente dr las masas lilmotimUs mor la costumbre y la 
traktát... yrolrar la injertada ixtríescca de los objetos, al onar,gen 
de set solidad y de todos los valores fe les reconocen habitualmente... 
injerir inauditas relaciones entre el objeto y el skjeto (sbnbolinnos)... se 
Merck tyor el "ro triunfo de los objetos... se acercaba a la revisión 
de una sociedad _protectora del objeto.- 36  

Es ineyortante recalcar que estas manifestaciones no son otra cosa fe el reflejo de 
una sociedad vacía de valores bananos en la fe el objeto determina no solamente su ?Tío 
valor, sino el valor de las yersonas. El itrio es determinante del estatns social Ahora el 
abeto es adorado y jerotodo como sí tuviera vida yrtyia. De ahí las muevas rzykestas 
alrededor del objeto. verfigura 11 
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Figura II " Fresh Wirtdow ", Marcel Ducharup 

iiimiteandados ay rinvio M  siglo y utilizar al objdo 
corno dorado yrismodal yaga la reaiicit de obra, e  de gra iny~da yaya la 
transfonnacart total dr los jiairtearderdos artísticos hasta medros días. 

~pe st ha ~do retomado d tildo cotilla para -hacerlo yarte fle ja obra 
isládka, el trderís es retornar d Alto • o uní *ti ~airado: -regt-made; sino ave_ 
bien amo demento soníficante. 

No e s tanto l acciírld t encontrar y descarstabsalizar en sí mima. se trata de 
tomar la significación rimero:vide y dequés ademar drnatal i ks forla (14 
respetarlo  una deo central, en la que se Me reelatwir r d *do liadidok ele otra 
materíaks y podarlos can otros °Idos sht gisOndas In significación. 
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alayalímo siír# en 192+ armo la solda dd dadaísmo, as píllelal 

rerandatte faz André »raí , y algunos de los artistas ft e ya haba anforwrado d 
dadaísmo; odre ellos se aneada Etreg, Ary y artistas ca. Dé, Maro, Taitgly, 

/m'yak ~é, tadiárfonnalmityrcrte de la corriente ntrmatida. 

jpertícípf activamente en lapropala dadaísta, frie de los mas 
brynwtaxtes nyresentantes ¡d normdtmso; ya fre a yartír de sis yropcstas se modificaron 
los esquemas dt la obra de arte y la mamara de ayreciada; lo fe se inanifiTstó en la 
corriente surrealista. A ;Pesar de Inz ~red ~hay tuvo pi Tderacki en las 

yriyhestas dadaístas, Lis maks mamerta la yauta yaya las «m'ardas .111tMlíStAS; éste 
trabajó de forma indeyardientt en esta corriente. 

Entre los artistas brdeyulientes se ~draw Klee, De Chico, Picasso y 

Duchasy. 

Ahumas de las yrinciyaks característkas del sorealismo son las stákkrttes: al 
goal que el dailá iba en catira de la razón, consideraban al inconsciente como fuente 
esencial del arte, analizaban el sueño y las asoaacknacs libres, rketIWON el-41 y 

escríbíra "automáticos. se basaban en la teoríajskiinalista. Daban gran myertancía al 
arte de los Mitos y los locos. Y les gastaba ]á yarda kiciirdt iattm~ y Rígida. 

iic talo, lo más ínyortarste, es d carácter y lasMilhés fe le atrdválebjeta. 

oyaeo era básico yara la
r

4~1 ylástíca. 

pum E. c idot; hace torio rol estudio as torne  alenfame fe km los motzdístas 
miedo al objeto: Este estudio va desde la definía& del 0110, hasta d carácter mágico 
dd redoro, haciendo análisis de cada rata de las maldades que se k atril", al objeto ce d 

artístock etkaffleite skynabsta.  

yodo a la midió k les masas, hay que yoner la 'daría de los 
divirbS; Sk kydadil desiewthexte de salir aforra, de manifestar 5 

forzosidad, conquistando Un ffilleStO en erina luz de esta CiViliblaáll que 

emykra a definir s yor sit sola cayacídad pera la rodhcaán 
Voten  "3 7  

seis& notar que el objeto elica a adfdrír tanta ínyortancía, que se 
ditakInn alindes que antes no yogía, y if  am dio, engríen a 'lanar indeyendencla• 
Con esta indeyendencia d objeto hm la elucidad de manifestar«  en sí ortísmo, y la 

skbjetívídad que atístía recto del hombre, se ogyrkza a diluir. 

~upe el Aleto es multado de la .produccián industrial, yor lo tanto frío, se 

reconoce Sil belleza, una belleza que se &siga totabotente de la naturaleza yor su carácter 
industrial. 

mur:kelt, el objeto en sus naíltiyles marüftstaciones, no ha sido más fe Mi forma 
de rgnes~ a cada ira: 

"Pero la fruye... nos atete el sentimiento acuitado ay los artistas, 
los estilos, las locas, tuvieron del objeto.... el arte no concierne casi 
mosca a lo meramente yensado, a lo concebido fríamente y ulteriormente 

Sanado, sino que oyera sobre afrella relación * sensibilidad... en la 
cual ~os ser bobead« seáltyo yaga complar las variaciones que, en 
el decurso del tient" ha ~lo la sensación borrarla de lo que 
un objeto sea: 
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Dentro de la carril* s'ardida, d objeto advere su máxima alresda, y de 

esta manera es capuz de namdf estar malla cualidades. 

Entre otras cualidades el objeto ,unte tener ya sea amanojo másíco, estético, 
utilitario, l'adorad, cte. 

hay cl corayto mágco del objeto. La cosa es, a sm ha, 
coralina& cano art receytáado de fieras amiversales, amo un antro 
del que irradia yoderío místico. Lañará dice, fe la maga es 

arisma id objeto 	 Ama e I tm dimismo alma 
toiles1M•mosluflike rallaje de anal z obra; a pisar de no 

ser Merado am esa tritenaom.:  Ere este miento d aleto cambia ma finaba real yor un 

funcíanamíetato staddíco, al molificar * slízficaciée habitual y al ser descadeibialrados. 

yeatc • que d objeto ha sido utilizado stairkfair leidas fe d &verte ft 
dan los 'nudistas; es el da dominar ~ad t a[ olijito, sao tandmát, d dr 
atribuirle características que dentro de su cotudo como objeto formal, no es agraz de 
demostrar. 

Dentro del catteittolmabítmal, un objeto sólo time validez cano elemento funcional, 
está sagektado al lumbre y debe servirle como -esclavo-. Al sacarlo del ~ato, el objeto 
Sana mitomanía, deja de servir al hambre copita& si sima filmaba, fe mo es atildaría. 
Dicha fimo& traman& sus cualidades materiales y formales, ya s a a formar ,arte del 
canijo semántico. También se yterde la jerarquía fe el hombre atrilamye al objeto vol el 
orden de mayortmacia de acuerdo alsu fiouián medras fe Me ájelo aimykaina 
loción en yrovecho del hómke nn_d e ifti.rid obro fincíamab 41 ser descomterildrad 
cada objeto tiene o valor en sí mismo, índeferdievite al hombre, a la fincan y a los otros  

tadmin un makjira jorrios un el mando tala misma relacia que 

estamos cal muestro yrtyrío emerjo.- 39 

Ya fe d objeto ha cobrado hoderalencía a través de mi utílizaciáv ex el cayo 
artístico, y cala sociedad ;Amo; ahora pm la capecklad de eityresarse jer sí mísero, ha 
aloraio aat valor fit miteriameitte no temía; pardo_ tato es aisaytilde de payar un 
lorajcirgwea erfic sa pidón es migada. Asz pies, es yosible retornarlo, modificarlo 
y descordaitualizarlo vara asertr arta j'reyndesta _plástica, en la cual se Jara nn knánaje 
yoétíco, que va más allá de su sigmficaciárs y mi ayariencia física, es decir, fe se gura al 

trascerakr * mitificación fundad y se transforma el objeto en idea. 
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Ywra 13 "Plan", Robert Rauschenberg 

El rumia& hi srdo caes devado caco d ateirdente del arte pay. se le ha 
denommado Nadad fraque toma algews donemos del dadaísmo, malle con ahumas 
WirkitIONCS. íos yeacrsorts de esta corriente son: Rauschenberg, lobs y une. íí 

artistas,ytntorrs, iackyte el lira enmayfrituras a manir—  idt asurnilajr, rragerando la 
ad 	aibista y dadaísta. ver fígira 12 

Figura 12 " Monogram", Robert Rauschenberg 

Razsckederg es C0115111 	iniciador del »rodal. Entre 96 obras destacan: 
coca-cola, ylmt, mono," la cama, etc. 

it Mut' ante freoeuyaciáu de este artista residía en resaltar la posible 
unión del arte y la vida. siga palabras del yrcro artista, ~ala obtener la mayor 

resentía _posible kl Nado en la obra, e Militar al »fimo tiempo, que los objetos 
funcionaran con la mamut utilidad fosibk.- 4°  verfigíra 13 

4°  HISTORIA UNIVERC.114. DEL ARTE Tomo .17 1993 Pág 94 

otro de los artistas representantes del NeodadÁ es Jasyer Jolins, que 
tiempo que roalizó obras con este estilo fue muy corta 19í0-19m, rubí una serie de 
obras, en los fe el objeto adfiírté &fax imprimiría. 

En la revista  Art ~S,  _layer folias dice lo siguiente: 

Me interesa, de una cosa, * no ser ya lo que era antes, su 
comedirse en algo distinto de lo que es, me interesa cada instante en el 
que se Identifica con precisión una cosa y me interesa el huir continuo 

de este instante, me fascina cada momento del ver o del decir o del 
abandonarse a todo esto?'  

LUCIE-SAITIH. Edward EL ARTE: HOY Pág. 43 
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DI cutre los eseultaws dd Pop Art, se enmentra: das olderáiirg. gotea naco 
-ese Estarán° m 1929. Estudió arte y literatura as Chicago. Ya en 1958 onyteza a 
realizar caras &Mit destadelbsaliza d objeto tamo el dadá, así como el alto de 
fomentada& símbolo surrealisla. También -durante esta loca al grad que los 
surrealtstas, para buscar tunas, fue a Francia y recurre a la asociación libre de ideas. 

Alrededor de -.1963, Menhir"' en9rzó arebor' esenberk-aut materuks 
blandos. El tamaño y el color 'pie 	taran írtpresión, pa que la danamem 
d e estos objetos era mayor al tamaña real tos objetos o la idea de estos eran tomados de la 
vida cotidiana o de atperiencias diarias para así cansar j~ doinders transformó 
los objetos de uso común, cambió los materiales y las dimensiones jara modificar la relación 
que hay entre el objeto y el lumbre. 

"Dcsyniís de éstos creó los objetos duros (desde alimentos a cgarrillos, helados de 
escayola, pilas eléctricas, lápiz de labios, tablas de planchar, etc.), realizados a 
escala Modesta, rice se presidan cono meros moramerdos a los nuevos liéras 
de la civilización corttewrorársea, para ser colocados en el centro de grades 
Ida" aliado de los rascacielos de nuestras ciudades .-42  Verfigura 14 

Figura 14 " Piqueta ", Claes Oldenberg 

idas maniftstationes kan sido el reflejo  de la sociedad industrializada y de 
emano a la que no se pude mugar ni dar marcha atrás; simplemente aíslen y al ser parte 
de ella poseemos cierta ideología que marca o condiciona el comportamiento, dando como 
resultado lo que sanos y lo fe henos manifestado en nuestra cotidianidad. 

tos valores fe nos antecedieron, paralelos a nuestra ideolosía fueron manifestados 
mediante las creaciones artísticas, la deolosía y la vida cotidiana que han dado como 
remado todo lo que somos ahora. 



Dalo de esta ~eta sc adaza d objeto reo caro -rrady-áadr, soso uno dentedo 
slifícíode, el ad se ~a mí los ~ales más adecuados yara la ilitesracát ylástíui de la 
abra que se reta& Morar. 

papá de hacer sola breve smiihm ele lo fe es d objeto degardernithzedo y 
id etíope fic se Ic ha dado Jaibo el d atiro artístiar, al 	dar osa ci üracíás irás 

á id yiateadado ',gap ala viva. 

DeWitt la corría& dadaísta, y skre tado ar d ;Oreada ál :rito *Wat re
es soacgotdic dr afirmarse  ynr sí ídolo de arar y yaradttr mí rapto 

bárrale, así como de calamar si jrnyría "mak 

Astirdário lo agradarte al arte pop, sobre talo ear °arderá d objeto adgdere 
carácter y u tarro kugiurje. tos materiales, las doneratorics y la yrquesta da caso 
reudtado obras acá:togas muy aresívas. 

- 
tala vez f se t ha vtásalízado la trayrctoná fe ha tetado" d aleto dadro del 

castro artístico, es yoglie abordarlo yerra darle los más kversos afofes_ De este malo es 
yosílie retomar d objeto, descowtattkalízarlo, juntarlo con otros objetos, 'modificar su 
flosciatalídad, etc. Es alear que can d objeto es yodblc cruce raguas largiajcs y Nuevos 
discursos, de marra Nagitalie. 

No do redime el libro ha sído utilizado ano moho dr evyresik mística, sha, yo-fe 
ahora se yac& morbfícarlo, darle u Nuevo afame qi d Ilifieft otras sífidfreacíms, 
amadas a las que comoomerde yuso, al oral qa la caladero. Así yes, al gibar 2 objets 
comfridamode dIrerdes, vara crear una esadtura en la aial tolerar:lían sus adiada se 
trasforma y /pera rota nieva "criada que va más allá de h que postai eu su cordato 
adorno. 
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Yak uncímado la trayectoria del objeto dada, de almas uraufestadaics ~ y 
he woriosaio ayunos adores I ielsaís toa ya* rdevaca dardo de balotaría del arte, y fe 
han külírado al objeto de alg&  ramera yara la elaborar»! de obra ylátir.a. 



De odre la Aran diversidad de taitcriales abtodrs pera la déoradía de toa 
obra plástica, la roca, se ki ya:U& cano iadertalpara L,reaifr cíát del lira-cdolera. 
Ya ates se valichno" las razones por las fe se Wird' la colakra COMO objeto sígdfícatívo 
&dad, ea loa Iva. La roca sedó C01110 wiaterhal jor in lossaje esycfíco. cada 
material roe sor carácter path:dar pr  c o 'magín otro se poi! ligar y que me Morsa 
ayourcliar. 

Todo lataaracterísticas re yrs« cada material k barbeen ala obra oat carácter 

lir 	a ~fe olecoassr do& so jortnelio la roca adecuada yara cada 
yroydo. 	inatertal se deedaaa t.vgaleede a lo arfe  se fíele 'Teso- Por do es 
necesario ofecificar 	material será d fe se dílice. En este caso la para 
selecooriada yeso características upe no jume otro mateñaL 	 1114  

Es topeto& ayrovediar la 	de ot-tdor me de ni tentara; se 
ar "esta tanhírs el formato ot que se elaboritrItedira. Di ide uso sc yhdté fic d 

ímato ab sea limitiopira  are sea .reme Armar  coi más iletaliChaie  maks características yero  
del wiaterfal , cok /15  i~ 
hilé& _ anjusidia y olor time nn yeso visual roo& a  

riállii~onteardosto  inicial, en el cal d libro-coladera no yemení las 
caraderístkas d e o* lira~' reaoltr a In roca reafirma &lo Sodoodoitr'  se 
Teto& pe liada &do poto fa ala codylkottín a I a flirt& traidami id Lira. ogr 

Jr sa yeso y formato sea kfícil de taaajortar tara, dpir eco pica tot niacido ~o, 
pero que sin embargo no deje de sigifícaryor sas característícasykYfflytas. 

Ta se 	-Pe "bias adiaras iitáZak ""tara  ligar  estelas  €11 
las fie se ca tion ideoárous yuso" wia dgdfiación, o bien quc yesces relieves de 
Worm qm facial" cono historias narradas por se yude generar mea lectura- a este 
caso se trata de me libro-cola era de roca e ft forma de lude fíe afiliar la coladera ea iota 
Judía "Odia. Aim,c la coladera nr Toda y para. la mama forma y tamal', jewiitc 
waa 	mimes que yoseot ola sísilicacloy col las agales se ynede jorrar un 
tomo, fa: Ir~ova con el libro. 
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ta rara volcánica es de color gris obscuro, isla frie olvida de una mina ubicada en 

estado de Puebla. 

De entre la diversidad de rail que ~e, la ~as o leas son manadas 
como las que han dado añilen a 1 a fonnután k k my, lude de la gatería re  are k 
corteza terrestre, ayronimadometrel 9596. Edste una teoría en la que se cree re la rara 
volcánica ha dolo ortárn a las mes sednuentarfasy a las mrtmétficas...._ 

IAS rocas gnus son resultado de la actividad volcánica:  peinando delyraceso 

de enfriamiento .pe tersa es la característica fle adquiere la ._rota, es decir la fritura, el 
color, dureza, etc. También influyen los elementos que conformo esta roca lo riut determina la 
dureza y el color. 

Las rocas Igneas fueron inicialmente masa fundida denominada Trugna, la cual al 
enfriarse se endurece fon nardo una roca firme y dura, aloque tarreliár alisten rocas dilfC han 
sido descubiertas por la erosión y d interyrismo, yero are se formaron al el 'interior de la 
corteza terrestre. A estasrocas se les deunina,tirtrastvas,iderdras re las que se forman yr 
eiwycián y salen gla impelí& cano lava se les denomina rocas cetnisivas.  

gimas son hierro y n'agoto, otros sílice y alomo. Al enfriarse el ala" ft caerme 
hierro y masiesio, las rocas resultantes están compota% dt Rágrales ferronasomíanvs. Las 

rocas ípi eTaita" de ingsPrias ricas en Are y aluminio contienen grandes cantidades de 
Mato

awrzo. 

tenqrratitra de las lavas ferromajmesimias es ayronímadatnente de 1,100 
grados cattígrado£ la tenqtratura mínima de las lavas es de 750 „grados 
centígrados:" 

Para hacer una clasificación atarla del gro de para del qg se trata es necesario 
hacer un análisis mediante Inkroscayío, ya que en los gemylareí de mano es muy difícil 
determinar los minerales qm e calibren cada roca, o yara perlar si se trata de una roca 
formada y lava solidificada o par una acumulación de ceniza volcánica endurecí& que 
constituye 

 

mes  

Generabnerite yara identificar  las rocas se utilizan resiorudionos. En este caso la 
roca que utilizo yaya la elaboración del libro-coladera, pare ~bre regonal denominado 



3.1.2 LA COLADERA 

La coladera odiada en esta mil" es mikado de sot yroteso de podía& o 
aboca& Ya he riasciotailo que no une `bterrsa d ready-malle, sino d arrían- sgriífícativo 
dd obro y d radtadii-ánceytaik de 2 Mimado ami afros objetos, así almo d material en 

que se elabora. 

la rarinyor la que se utilizó ama coladera »dada rs ohmio am la técnica de la 
arena es que una vez que se sdeccionó d material, (en este caso raído, que vosee un calor 
gris); también es necesario majar  la coladera ala comyosican. El color los de la yiedra 
requiere un color adecuado pira que ansia una intujracián visual, lo cual no es _posible kgrar 
con una coladera fundida en fierro o enbronce. El color *nado tela fundición de alumno 
tangueo se /Ira a la roca; /kyr do fue necesario am yroceso de oxidaáíri. cabe mencionar 
que ywra 'airar la oxidación del aluminio, fue ~río airrímentar con varios ácidos vara 
investgar sí el ahoyara° reaccionaba con alguno.  parís de hacer yruebas con ácido nítrico, 
ácido oleico, y ácido naolatico; sólo el último Mol reaccái ate el aluminio. cabe 
mencionar que d ácido clorhídrico se liude diluir con tima vara obiCner varías oxidaciones, 
deyeridínido de lo que se quitra 'airar. 

A continuación se describe el _proceso de elaboración: en el caso de la coladera que 
se encuentra en el centro de las ylacas, es de aboarzio finad do y vaciado a la arena. se hizo 
un modelado en barro con la medida deseada, 28 ON. de diámetro. Verfioirals. 

Figura 15 "Coladera Modelado en Barro " 

se sacó un molde de yeso y se dejo secar yor 2+ horas, se retiró el barro, se lavó el molde y 
se dejó secar nuevamente. se aylicaran 2 cagas dr pijada seyaradora, se ',T'aró resina 
con catalizador pela carga de óxido de aluminio. mezeládolos ylectamode y se vacié en el 
molde de yeso. Ya que ladro secado y endurecido, se retiró el molde de yeso con cincel y 

ver filma 16. 

Figura 16 " Coladera, Molde de Yeso " 
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cae d iéa do dr rediga, ( Tupir& 17 ) s rediré d ad& ert arena 	hacer • .P'es 
d variado en domo de Lm sigdente manera. 

se quita la taja (sroa& bastidor), sc rdoca la yicza jara eliminar la tahra. 

Ca un alambre tisú' o y delgado se hace un aire, es decir, se _perfora jara verificar que la 
~U "dé cayada y sima gmos. se sopla yara retirar la arena suelta, con una brocha 
lamieda se moja alrededor de la pieza. con u dambrr delgado y el mazo pfunio se afloja el 
modelo de resina y sz retira del molde. Par Indo de "erg& bucal se hmitdece la arma y 
se retoca con arena húmeda y tamizada. se yone yolvo seyarador, se abren las coladas y se 
alisan con esliátsila, se abren en v yara que el aluminio entre en dos j'artes. 

se eitampiiiilirs 2 bastidores jara que caga la arena que está suelta, se sopla yara 
retirarla, se alisa mamad( y se coloca sobre una cama de arena en era _para vaciar el 
ahoniffio fundido. 

Figura 17 "Coladera de Resina " 

arao de miar es mezclada con lunfarda' y se humedece. En u raptad: se 

tamiza a través de rol bastidor con tela de alambre. El modelo de resina se coloca sobre un 

molde que consta d e una base y un marco de madera fe se scyara est dos _partes y 
embonan mediante 2 rostros que tienen en los costados. sobre d urodelo º espiro enema '  
tamizada hasta que pula cubierto. se rdkna d mar maikr;i ¿Oír arena sur tamizar (en 
esta primera yartials sc Mtdlza la $m ras !Wad Ad biésiídor); y se esfera a ;Pregonar, 
rimero, con los yies, después con Mn ramo y un yign, lada ft la árrisa está comyaria y d 
molde está lleno, se arrasa y se coloca d segado bastidor. Al colocar d bastidor se ayarce 
polvo seyarador y se colocan 2 dadas, se yorse una raya de arena ionizada y ¿Tés se lima 
el molde ras arma sin tamizar, s! yresiorsa 4 arena-9rtios yies, con el ramo y con el yízelt 
hasta fíe ka quedado cayada la arara y diris* se lea abierto, se airara jara pitar el 
amo de arena. 

El abulto funde a telnyeratura de 625 a 650 grados centígrados, éste es 
cal dado con diesel como combustible que dímela u ri horno casero formado yor sor iftilleiitt 

tanque de metal reabierto con ararla refractaría. 

una vez fe el aluminio ha alcanzado los 650 indos se vacía sobre una 
-adiara- de metal de ayraririzadamente 2 litros de callad dady se sujeta a m 'd'izas de metal; 
se vierte a,  través de las atlas del molde jara rellenar a "ario libre (neijatívu) que se 
encuentra al el nadie de arara. se deja alriar d ahoninio y se retira el vaciado; en caso de 
ser necesario se liman las rebabas. 

Debido a pe el aluminio es _plateado &Tés de fundirse, fue  necesario dar una 
yátínauniieído sisolátíco, jara fíe visiiabnatt se integraran las coladeras con Lis flacas 
gris obscuro de la piedra. Ea ea reciyierite de plástico se vació el ácido sin kluír, se 
deyositaron soga yor una las coladeras de aluminio ayrationadamente 5 minutos, se retiraron 
del árido, se lavaron y se dejaron secar. 

Arcilla coloidal nrilcada 
',arate:se, pag 143) 

woenthengia y en arnrerenies ~glorias como colorare . (Pequeño 
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3.2- COPISTRUCC10,4 DEL Unit0.01yETO 

Partíadarimate, fue yosilde cabrá& las yiacas de roca kln unida gratinada 
al tamaño necesario yara realizar dyroyrcto; ya f sestralmente ¢fittl erfordvar este 

Figura 19-1 "Placas Perforadas 

formato en esta roca. 

Inicialmente luda fe ademar cada una de las 10 ylacas yara fe talas tuvieran 
la misma dimensión. cada rata de las hojas fe artiforman d aro time una medida 
quintada de 85X 35 a 5 cm. 

En 'rayarle inferior, la base se aylanó con lanuda y martillo apenátíco, pava fe 
las ylacas pallan sostenerse verticahrente. En sosa cara se ka tabinit írvegilar con dial de 
yunto, mientras que la otra tatira con cincel fimo. ver fuera 18 

Con el inini-esmeril se hicieron cortes verticales y horizontales en el área si 
desvastar, forwundo yequeños cubos &hados, los cuales se deyrendai fácilmente con cincel y 
mazo. Se recurrió a este yrocdimiento debido a que la _placa de roca es muy &bula y tiene 
mayor ríese de fracturarse si los áolyes son contínuos y confuerza. Ya que se retiró la mayor 
lurte del material, se continúa des-vastando con el esmeril hasta formar el medio-circulo. 
Deynés de hacer los cortes, se unieron las "Jacas _para verificar que coincidieran y se 

formaran los círculos en el centro del restando. 

Figura 18 "Placas de Recinto " 

Para formar un orificio círadar se realizó tata ylantilla, con la que se marcó en 
cada Iliaca un semi-círculo, en una fiaca de lado impítrdo, y et otra ylaca de lado derecho; 
vara que al urúrlas st ayrecie d chrido convicto. VeryjNIa 19-1 y 19-2. 
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Desarwiadores, marülio, sudes, careta, /las de arruino,oxíljewo, ácido 

Naríaco, escuadra dt retal, fictiluctro, marcador, resina, ycymnito 9áüco, csyátida, 

bkaáras, toma% per fiálira 20 

Figura 19-2 "Placas Perforadas" 

Para la realización de este libro-coladera s &Libó piedra volcánica y aluminio 

I!" dio ala sirena. 

Figura 20 "Herramientas y Materiales" 

HERRAMIENTAS: 

Las herramientas utilizada s yara la talla frieran: míni-esneril, maza de 2 libras, 

Maks «piamos, de pinta boarda, martillo y cincel roariátíco, taladro, brocas y maelmelo. 
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ACABADO FINAL 

Para affir lasylacas edre 1y...follar el kurda, se loen* cota wrtícales en los 
costados pot dedro enlomar" las bisagras. slimarcadi lospdos en dente nitrarían 
los tordos; can el taladny iota inca sr ldeterom las íciforacímrs. Lis bisagras se ¿clocaron 
de esta sacra yaya írir no bstmrosieran **ánade en la coryffición. 

cada una k las ksaárasfueyatínahr mediante la comían a tenryeratura cm el 
soplete de gas de acetileno y «geno, hasta obtener un color rojo «reza, después se 
introdujeron en un bote con aceite quemado y se dejaron aliar. Postrriorrnente se retiró toda 
la ,grasa con apea y jalde y se !Myriam con alcolad bástriaL Dekdo a que las bayas 
inicialmente tenían un color dorado y no se mteáraban cae d calor de la roca, fue necesario 
rralivar dicho yroceso de j'atinados. 

ya que se dió lapátina a las bisagras, se colocó cada da en el demudo de la 
sufra y se atornilló. con d soplete de ¿'affmo y acetileno sc fundió cada ama de las tuercas 
con cl tornillo yara formar una doble cabeza y evitar que el tornillo se ¿Torda.  

una wz pe se and, se verificó que cada una de las flacas coincidiera con su 
comayondíode; en alomas fue necesario rebajar el bisel vara que en la idén con la ylaca 
adyacente fiase yoglic lograr d átypdo deseado yara estructurar clkombo. 

cada ylaca se lavó un agua y ay& Tara retirar el yolvo que ?reató del yroceso 
de eidroraciárt. Alos tornaos fue necesario aylicarles una caga de barniz mate vara evitar la 
oxidad& 

Finalmente sc colocará sobre una cama de arena vara formar la base donde se 
encontrará colocada. 

con "latí-acero; yeáamento Tilico, y HM carga dc ylvo de liaba volcánica, sc 
yák1 cada una de las l'agro jara evitar que tuvieran modilad y "tiara fijas a la ylaca. 

Ya que secó dyegamindo Otto, se ~ron edir #Zala rúa de las bisaáras (la 
hísaára es de yemo runiffible, lo "tiende *do o amadas), se colocaron las coladeras 
en el centro de cada ylacay a armó d iodo. verhpra 21 
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Figura 21 "LIBRO - COLADERA 350 X85 X5 cm. 1996. 



&bar ala etapa final del hbro-ailaIni remita mi- Nay gato. d mikado 
Modo va más allá de I o fit anfrrina iot y ,kíturdento ínk14 De 	al temer el 
natal!l y atara roan d reilizaciók-itaai~ Woialig ano se qlídilti 111111 vez 
etridwakiíritydo; szbre talo en ate caso en ípie d ~id anal fie se trairipís 
y *al d mover yor aun sola yrsona. 

Deo& todo el Fano, ydía ~leí yikas-  odre sí, ex forma 'léorízontal 
á,: ida a k ora, yero no me era yosíble ayrecíar eI confuto, sino hasta haber 

comido cada etapa de trabajo con todas las ylacas. 

alanopeírt.pe a fresar de la resistencia y árrarableide tío" las rocas en 
al ser laminadas": dik lin ~aria se s winigliada. sobre talo yergue fide necesario 

hacer yeiforaciones vara migrar la coladera y yaya yaga las bisagras. cada yuso ha 
corte n& de algata manera riolipy free PICCCSMO hiel dr. ~sima para Mar la - 
fradára del 1~41. 

sin embargo se ha concha:ola obra pina vez que ha sído armado, la ayariencia 
vísmal cs safísfadona. 

--,DI ler prizotoo se rudiziíro'm díbajos y maquetas para &Ter mía idea de cómo se 
diicarinianylacas st#iendo yaso a yaso el yroceso de elaboraciái. 1.41 obra ya ftrudíraila 
yemite aíredar las características faena es fa le dan ayyesívidad a la obra cano lo es el 
color, la tatua, d robo!, d tawario, coigrosítíth, etc., a decir, todos los Mentos ípie le 
dan carácter a la dora y fie se rdadorian con d material fa 1 o  canfarman, anudo al 
concepto fie se ylariteó vara sin realización. 

33 



FIGURA 4. "ESTELA DE KELISIN". inedra Aml", cm tato bilíroshe: en 

unirte° y asirio; encontrado en la divisoria de aguas a 3,000 metros de 
abra entre Iran e Iraq (htrunxitiFirry,  motea uthea. 

Grandes Cívflizadows. 	1O 1' 1562)_,z, 

"CODIGO DE UPIY-ISTAR" Baena del~ B dt k sabia 

id lidígo (PFEIFFER, Ckarks- 121CCII~Q~2 

~MEM:U= P. 412) 

'TABLETA CUNEIFORME QUE CONTIENE UNA PARTE DE 

LA HISTORIA BAZILONICA DE LA CREACION" (PFEIFFER, 

darles. bICCIONARIO ISIBUCO ARMEOLOGICO P. 251.) 

BEUYS, JOSEPH "LIBRO SUBACUATICO", 1972. (MUY&  

launicatáloso de aposición, Esimila 1994, P. 89) 

FIGURA 9. _ DUCHAMP, MARCEL "IN ADVANCE OF THE BROKEN 

ARM". 196+ Rudyinade: wood and Mutad iron snow slugrel, 

beght 52". (A4ARCEL DUCHAMP. CIL  1975 P.10+) 

FIGURA 3. 	'UNICORNIO-  sello de edutíta cm Tramitad& de imionno 

waflera de escrítiíra del Indo. localidad de mdielp-Daro MEDIO 

muta Biblioteca utkea. Grada avilmadmes VoL.10 .,,P. 

1551) 

FIGURA 5. 	"CILINDRO DE CIRO" (PFEIFFER, dela. affiQaMaii2 

DUCHAMP, MARCEL. "Incycle vital". 196+ Assisted R€4-

nide: A bíciclefork vítk íts wheel screwed upsde down unto a Wein 

stmlyaíded whíte, heglit 50". (MARCEL DUCHAMP, oy.cii  

1975 P. 101) 

DUCHAMP, MARCEL. "FRESH wINDOW", 1920. Senil 

Brady-nade: Frenck windenr, yamtedliskt sreen, wíth Mack leather 

coverins theslassianes, 30 1/2 X 17 3/4". (MARCEL 

DUCHAMP,  lun.  1975, P. 122) 

FIGURA 10. 

FIGURA 11. 

augicamouroacdca P..199) 

DUCHAMP, MARCEL "THE BOX IN A VALISE" (1941-68) 

card board b m andamios eislity-tkree mitatalre Thou and color 

rgroductíms if wor s vy Ducha", linnítad to Boo caries. (maca 

Malake SCHWARTZ, Maro, New York, 1975. P. mi) 

FIGURA 12. RAUSCHENBERG, ROBERT, "MONEGRAM" (CIRLOT, 

LOURDES .  ciI P. 103 ) 

FIGURA 13. RAUSCHENBERG, ROBERT, -PLAN" (CIRLOT, LOURDES, 

P 102 ) 

FIGURA 6. 
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