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| Shetos cotidianes come yrddo ;lu ymﬁdr - dra kta-da. R S

Wh akim'mahampmkwauqudy
Mapandﬁamaﬁﬁwummddm como la wuestra, es

uxyjmltrqzwmmkelasudam

ﬂmakatmmstﬁna,ytnnm,jmcdw ﬂwugwauyyvqmau._
‘quzaabummmtc'tuytmr'mdcobpbacdam Inchuso &

Wyk%mpkmmnydm;wﬂ

El hecho & caminar por la calle y “estar alevta & wo caer en el ovificio que
qumd:awwhdm mahmmmkﬂmmshmm

v forma y color; su constancia en cada avewida, y con qié frecuencia se vepetian a b largo de

*ﬂﬂlflldﬂwmuwmmwwd , mmmaab? .

lacalle. Al percibir sus dlores se wota ol Fecuaw que éstos producen. . Tandién s¢ wols que

alamymadelaﬂkudmddnpyrmkkdﬂm&

ummd&mdumgahlkakuhkwhd&mmm
dcmdmﬂaﬂa. Pmm:hmm&hsm,:m;um

uﬁhwh,hﬁafcsckadwjdadosd,mspknbuwaw-m;

-~ nelacidn entre i, o flcionalmente, i tanpoco formabments, lau,uhmm&cdaa '

wdxﬂpmmmvdaduphw A”wnb
: mﬂ,d# ﬁl}wbsaﬂb%

Mdgxr:dawk&dxdpasyﬂudnﬂswwm’nyw
Wuau. Dcdaﬁnuzlu pbbiwmmﬂaﬂchmmah

&

El libro & wkkdyfos “cotidianos™  vetomado pava icorporar la coladeva
como clemerds formal y conceptual.

el Wwo-coladeva tendri como cavacteristicas formales: que sevi de piedra
volcinica y que contendrii en el contro wn orificio on el aual s insertari wna coladeva de
‘m“.

se intenta vealizar el libvo-coladera de un material poco ovdinavio al que
actualmente se utiliza para hacer libros. De hecko s trata de una esaultura de piedva com
forma & libro-coladera, en los que intevactian todas sus cavacteristicas; Lo como libro-
coladera, asi como d esaltura d picdra.

En La composicion s utilizé el formato vectangular para conformar un biombo, s

decir, sneumalobdo—hboyammstmuunbho—aa‘hm.

Scdwﬂadhbmﬂlabarwbsckwmﬁmksmdwlylaum £

" retomam caracteisticas epeciicas e s “otos o el pasado como la yicda acwinda -
que wtilizaban en el coveano medlio oviente antiquo y al formato de “Hiombo de los cadices

prekispinicos. Al incorporarle la coladera; desaparecen las rominiscencias de escritura y se

" hace cvideste la presexcia de la ~ccladevar como objeto siguificante que es capaz de desplegar

esa amplia gama de acepciones que posce como 1) objeto funcional dewtro de su contexto y

gmdaddpxm%wmyz)mkdumdapwdm

W‘ -

Puatﬂofﬁdémmhmmkbswm&lﬂw, mencionando

o poco de Las calturas del Medio Oriewte Axtiguo, principabmente debido 4 que es en Siomer




Mchhbsmndmmumkwmudnhﬁlaskam]hmla
ucrfuraauﬁmr yMsmhmhbxukpz-dmatumki

las marvaciones s altura, wstubrzs)ma Mmal,pbhu,mdc

rmm:ha mencion de b que es d libro-dheto y & describe
Md#pﬁ%hﬂmak%a&mﬁma ~otros libros”
qwhn%ymuahmkbshbospshmbdabmﬂoduyk

la impronta. s adeliode sc mencioman Las cavacteisticas que posec wn libro de atista,

La difevencia que hay con libros tradicionales y la cevcania que tiene con La obra & arte.
mapﬁbkmpakoclmﬂmmkubmcﬂ caso.
En o seqondo capitulo, tato el dadaiomo, como el survealiomo, el weodadi y arte pop,
ayuda a visulizar - d porqué del objeto y ol porué de s presencia dewtro & la obra
plistica; el momento de su aparicion y ¢l exfoque que se le ha vewido dando.
Finalmente en ¢l capitulo 111 s¢ menciowan los materiales utilizados y el proceso
. dcmbﬂdéndelaaba,daﬂuiaﬂavimhmbsayiﬁhmmms.

; scmmmchgcmabmdza]ﬁuhzarlaohayamndmhbsmm
. propios ojos, pero que fueron indispensables para concluir La obra.

&pmkmhmynmkhvﬂdm&myﬂamhw
mdmﬂdua.

d&xnudmzhv.dph%mmw

libdﬂsmatrmhdaauwdakﬂw_ L

e

!
By

“ m-qﬁum khpms_phmr suﬂadv, a pesar & eso,

Pava trascener esa fcie veal & cada shis, se pretene fadar dos ohos
comgpletamente difevextes en cuanto a funcion y forma, tratando de crear otra mpresion a la

e tiowen gencvabuendz, sin que andes dewedos picrdam s cavga semiddica o esncia.

M&ﬁmfumﬁnﬁhd'zmﬁdﬁaﬁﬁhﬁm& dicka fncion es
vespaldada por la significacion de andos objetos.

Para byrar b anterion, s Vdmmttm;zhm anbos objetos modificando ciertos
am;mwm«amw a waterial 0 en cuants a forma, pero tratando siempre de
conservar su valor como objeto, dando wuma vision difevente  la tradicional.

Se intenta que l obeto sea capaz de hablar por si mismo, pava que al mezclarse

mmoaljdnmﬂggﬁudhsvﬂvamwyynbtmdocaamw
:"';w’ﬁwqcmtaabgcdﬂjdocscqazdetrm:itiratmvisdemscammrisﬁms

formales, transcendionds s ficimalidad.

El propésito es crear wn lengpuage poético mediante Lo descontextualizacion de
jetos cotidianos; i ados com otros  objelos. Se pretende modificar su i
Incorpors Bl magn

. : A__tradtaml,eulaquswumcasynﬁmm es decir, vevertir su carga semintica
WL Ampaldzmoﬂarmdmsﬂcummm Ahedodeir = creando wna mueva funcionalidad. Asimismo ¢ pretene dar un vuevo enfoque en el que la

rgrmmbmhymhagcgmmmdﬁmkd&mmmp g

fincign veal se tranorme en foncion virtual, y su significacion sc comserve igual.  Se
wmodificavi la funcion y se conntavin ambos objetos para compartiv s cavacteristicas

i

m




. En o medio oviente antigw, se han encomtrado indicios de culturas que se

remonta hacia el 6000 A.C., e comespoude a la civilizacion Nedlitica, en ellas ettden

vestigios pictogrificos de culturas antiguas. Lo que wos da e iikea e La importancia que
pava el kombre ha tewido durante la historia el hecho de querer mamifestarse wo sdlo a través

del Lenguaie oval, sino tambien en forma grifica o escrita.

Hay muestras de b anterior a través del andlisis de las tablllas de arcilla que
han encomtrado y traducido bos avquedlogos en b mdtigua ciudad sumeria, b que
posteriormente fue Babilmia. Y las fechas se han establecido gracias al andlisis del carbin
radivactivo (C14). - :

- Hasido sumer, considerada como la ciwdad domde se establece la primeva
civilizacion’ propiamente dicha. Y precisamente es gracias a las tablillas encontradas
&&rmhsmmswghpﬁb_mﬁmrbm.

Slmwriﬂagosdyemsmmdmahl(rm han dado a comocer a través
de sus traducciones de las tablillas de arcilla de la escritura ameiforme, como fue una cultura
on la que hacia el o 2600 ac., se escribieron acontecimientos histéricos como textos
literarios: mitos, cuentos éyicos, himmos, lamentaciomes, ensayos, que marvan su historia.

También & través de dichas traducciones, < ha dado a comocey 4 siiema e

recaudacion de impuests, sus ciligos de lyes, tratalos de medicina, de agrioitura, tica y
moral, proverbios y adagios, cantos de amor, etc.

"Actualmente, los aomerios se oncuentran entre los pucklos mejor
comocidos del priximo oviewte dtiguo. Comocomos cudl era su agpecto

e

, fﬁmgﬂdasatm\syqriascdaﬁm;yasu'sﬁyiaswhsdimhadas
ywbsmcosmdsinymms..."'

Para hablar del libvo se dehe partir de la prewisa de que el hombre ha tenido La

,,wdadkkmkam,yamyakrm#:stmmsgnﬁmimbsymmmm e
hondre s¢ commmicaba ovalmente, pero sirge la necesidad de Aejar plasmados asuntos de

importancia que La memoria wo es capaz de vetener. Ver figura 1

Lo~ Figura 1 “Cédigo de Lipit - Istar "

Para ello el hombre recurre wo a la escritura y al libro tal como ahora bo
conocemos, sino a métodos que bo levaron a crear wn sistema, por medio del cual representa,

! Kramer, L4 HISTORIA EMPIEZA EN SUMER 1985, Pig 32
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e nﬁawh%wkrﬁm&kpgum

egipcios 0 los waros de seydturas y a las tabiilles ameiformes de

| Mmtﬁm}m%ahmmhm

mmdmhdndoﬂdaﬁgzqzsladﬂmtmﬁamlmwmdwyam
comunicar y transwitir ideas ya sea en forma grifica, escvita, pictérica, esaultérica, eic.

B, mW'rihk 1

m&aradzpdﬂc. Ex L kistoria, la wocion del liwo ¢ remenda -

i

L z e T ;%
Postniu-ale dasvgmaawcjummyi!ﬁcado pava poder hacer
mrq:ﬂoy@dcdpmk&nﬁm-mww&wgﬁuhmudumm
mk!ﬂ-ﬂoqz}dmgrutnymbywvmﬁh}wqumbhan

lbsltllgps N&HYMWWRh,

cecucion vigida, dejaron de sev vecowocibles; primer ciowplo que
;nhvs‘tﬁarch]am&ﬂad&nyidakhmaymakdé
sobre la laridad de la lectura.~*

Pwﬂogrqdmmmmdchahmyd:w‘m&myma
Legar 4 interpretar y comprender bos acontecimiontos que estin velatados on tablillas,
w;:mhﬂapwmy-dﬁmbmmwnymawm
ver a2

o

Figura 2 “Tableta Cuneiforme *

v
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Alv#nmalaexntum,damxﬂoambgarqrqﬁwam
Curiosamente s¢ han ensontrado vestigios en todos bs vincowes de la tieva; la Lamada
Poligénesis.

Pﬂ:ﬂoaﬂq;ta&m&bsdc&ﬁm'a,yapmd@ﬂma recurria a
sus propios medios para sobicionar su sistema de vepresontaciones.

“La histovia de la escritura, mmmxtodclahmdclallmidad,
empezs wuchas veces, y en msdnuigar

» Lacxn&raqucsuﬁbhz-kkmrmmaaummdcsmbdosqw
Mancxmaswhdxm ver figira 3

Figura 3 * Unicornio ” R

e

SIBID. Pag 13.

“En taiasyartcssemtmyﬂmolaﬁdqgrqﬁhmbudim
manifestaciones de la proto cscritum..- sin que haya vinculo efectivo
com i M ddcmado

Pabmdwmghmra-ukqgrxyimm&vnmhgamdm

tiempo-, gnqwhbmamdadoabummtrzcstosﬂngvos anhgngmnamah
mmlmyalmxmalqumksbnm

De esta mancra ¢ elabovaron los libwos a través de diversos m{knalzs o
a{&pﬂmqﬂwnsnﬁﬁdham‘ﬂa,uotmskﬂm;?dm;ﬂ&s,m;vgﬁym4

Figura 4 “ Estela de Kelisin “

*IBID Pég. 14




. Cadawcmv#kmahmymmwaﬁtam
politica y social.

Scpmkdmrqwatrmldhbvswmampmmm&kdag

soaahpudaninabasobrelamym Ammydmosumrqwclhbmmmun

"Aceptomos que westro nstindo veconstrictivo ﬂkm;gmmvmte,
conelymmﬁdaptstambsotmlikos,ammlibms&rm,
la sabiduria pintada de wuestros ntepasados, com los que los sabios,
,_posadmsdembus la tita megra y vgja de la sabiduria,

- M&aytmmhadwammhhsm investidos en d -

poler & commicarse com L divinidad, los que comocian bos dias
ropicios y los aciagps, los horéscopos y los misterios del infinito. ”

Lahistariariérmqumyrina}cdcﬂhmmsua entre el 2260 y 2220 A.C.
(En el Medio Oriente), ostents el titulo de “escriba” pl!owncldc “gobernador; no por ser
letrad, gwmclhmwkmﬁmdmuﬂo :

Se han encowtrado y traducido tablilas de arcilla somerias, en las que se velata
como solo la clase social privilegiada temia acceso a la escritura. Asi, la escritura sirvié y
sique sirviendo como un medio de comumicacion, y para legar al alfabeto que actualmente
wmm;mvaqacymrmhﬁmyomhhiﬁoﬂadchmﬂdad.

[~ ldmwmmmmrajmagrq‘ubamdamdmhmde
bsckmdosm;xqumosdehs;aﬂms de trazado simple y que

" Rendn. Rasil. LOS QTROS LIBROS 1988, Pag 19.

. 1993. Pag. 1452-53

mrymatalundydos. Aascﬂ:goulmwfadelossxgmmuda 0
mlehﬂdm

El libro wo surge como wna consecuencia de la escritura, éste surge pavalelo a la
vevolucion de la escritura.  No podemos pensar en el libro silo como wna caja que contione
“algor, sino que es parte de ese “algor.  En el momento en que e utilizan los muros de las
auevas, éstas fiquran como contemedoras del mensaje que se quiere transmitiv, pero el mensaje
w exigtiria sin el sporte que b contiene.  Para poder andlizar el libro ampliamente,
debemos pensar en que éste posee su propio valor como objeto, y no il como vecipiente.  El
libro tiewe la capacidad de contemer toda wna significacion en si mismo. Ver figura 5

Figura 5 “Cilindro de Ciro “

? Escolaw, Hipélito op. Cis. 1976, Pdg. 30-32
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' "mwm &glwpmmwm

artistica, _pcsesmm:pduﬁﬁm&uw ¢ incluso
clininarlo totabmente, alamrwmlammeﬂxm

"'"'~‘wwmhwmmumwmu

 ~H Tdgon, dau lardw htchﬁuyd%xm moments congelado en ¢l tiempo...”

haylaﬁlamkhwrrqududa dd diario y &d two, sea & :
mstmamo&!qkm 7 Los pucblos mesoamericanos se manifestavon a través de ideogramas que dejaban

Plasmados en estelas de piedra Librados en forma mudimentaria y que representan historias
~Yazumyuabawdwcmahlmmkuy¢mm - completas de acontectmiontos cotidianos, que de alpona mamera wos han dejado como Legado
-sus medios de comnicacion. Mmmdwkhaadyammﬁa para cowcer su adtura.  Tambion vealizarow cédices sobre picles de venads, algodon,

Mwmnnylﬁmdohapqu e S magey y papel amate, gue a pesar de la destruccion de la mayor parte de éstos a la legada
' ﬂebstyai«ks,abmsﬂncdgmmmdo.
& ma altuuyayeyacw Mhu'l’dln,admlgo&h
‘ mkwkmh«kwmm ' LT auﬁrmkmldasahmﬂhgmwhgdohwmde

ﬂspntumsmbmdasalﬁwumwmhmsqzdcaymfm nos permiten

"Adxﬁmadtumdm,mdpdemmimdaep:&pciﬁr tratar de comprender su ideoloyjia.
la imagen (aungpe w0 forzosamente entenderla), el libvo ha de ser

examinado clemento por elemento, y buego reamido en el cevebro como Todas estas monifestaciones pueden sev comsidevadas como “otro libro, que
wn todo. ! cumplen com La funciow de contemer todo aquello que el hombre ha querido manifestar.

. B todas s culturas se han towide sobciomes diversas para abovlar la cucstin
M%&,bwﬁﬁmh%ﬂwﬁydg‘dh

l'...ldﬁapvesmagtda@ddldmwmﬁw. si biow i
pma;w&gdaz:ﬂaqlabmadmprqm’ok;,a
“hova o mis, ¢ tiempo en si mo supome un vaggp Wisico de ln forma

Tl T " EIDISTe, Pag 44

" Tanncnbcomn. Birbara. LIBROS DE ARTISTAS 1982. Pag 21, ¥ Goldsicin. Howard op. Cit. Pég. 33.




kadamhnnﬂuuhbphsbhmmnatumﬂd
wﬁmﬂtgm mﬁvmdﬁrmldbboad,sp&hﬂu&mm
anpliamente. . Es importade habler &l o dbito u = otros liwos™ como los lama Rewin;
deﬁdmdelhbmbmmsmasﬂawmfam’cmahhrdbbm
altmahvo _

conceptual y semintico, ajwmkbﬁmahmhm. para ello s moncionavin algunas
yrqmtasqushmhahucydaabs"moshbm" o “libro objetor; es decir, a aquellas

umutcstppdt wd&vumﬁuhwﬂum.

us'atmslﬁmrtbkftlﬂakﬂm,mmnabsms&h
escritura, y a tolas esas manifestaciones que actuamente s han dado a vaiz de la

- inconformidad de los adores y de la mecesidad de crear wn liwo “marginal” que surge ante la

imposibilidad de reproducirse y distriluirse en forma masiva. Rasl Rewin hace un andlisis
de b que vepresentan los otros lbwos™.  En ese andlisis se puede precisar a qué libros

Alymkhmbpbs"dmshbmrquosqzhmab
dahmdosmdgﬁmmml,ﬁmdoymmabsmdzmb estos libros wo
poseen Las caracteristicas de wn Libro ovdinario o liro comercial y dificibuente existe piblico
di.y!daadum'ivh lﬂws;&hﬂu_@ebs'yclibx'mbshbmsqzmd
nganygcﬁnmddmdmmdmmﬂiwdivmpwmm
mucstros ojos como Lbros “diferentes” y maty especiales.

[«.] Elbbm-dydasruifcaamtmdmmbumdbmnﬁvm
sabnayopmcsdbbom Cou el libro-ohjeto, esclhbvommdsgm

g,-aﬁm ‘a&jna‘da!doﬁastmsddbbm o d ageds

kixmtyuiu. dhhvu&abatdommmow&kiﬁwm,,

~ e v — - ——— e s et

tmlﬁmandnlalkaﬂdlboamdommmmdnm El lilwo
mumwaatmvcsdcﬂjam estmhmytszmz.

Rzyrdodyxyfirrschbwémz‘gxymymauwmlﬁmmwmﬁdm
kasmpﬁcsmyazdtmdcmpmum ideas, belleza, etc.

lu],cmmhtrmamddmdemlma]zsmdwmasadbmuyma
la realizacion & los “otros libros” del pasado, domde primero surge el pergamino, después b
sustituye el papiro. Posteriormente sc clabora el cidice; éste:

[«.] qmeci‘mfarmﬁdzh&jasofdiosmjdosywmwstummm
 onilla izuierda y aubicrto por tapas de madeva o picl.” "

una de las caracteristicas que poseen los otros libros es la diversidad de su
material.

“No silo en el papel encuentran su materia prima los otros limos. Es en
este yunto dode tambicn hallan comexion con el pasado del Tibro.
Otros libros podrian ser el Covin cuando esoribis mahoma sobre
omiplatos de carnero, los libros hindies escritos sobre hojas de
palmeras, los que escribian bos babilowios y los asirios en avcilla, los
libros-cintas que hacian los antiguos egipcios cortando tiras de payiro,
los libros de cera que inventaron los rowsnos, Los piedras-libros labrados
e dejaron 2 La posteridad sus mensajes etermos en latin y griego, las
picles de ovimales salvajes.... los pergamings... el yayzm el papel chino
a base de hambii, hierbas y viejos trozos de tela....".

¥ Casherine Coleman, Libros de Arvistas, 1989. Pag. 40-41
M Remimap Cis. Pig. 18

 Jup Pig 17
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hablando & “otvos libros™. Tambien, sc_pmhduﬁwdmkfzmmmdnvamaﬂa
del libro, Mdoua.ytdoﬁadm-m

uﬁyimdgﬁnidhqzkmﬂxnénhamdgfdmﬁmr,m
W%fmywnmmwdkbqumm'dmbhw

“un otro libro tione wna persomalidad distinta a la de s otros wiewbros de la
egpecie. Pero suele estar distante de su modelo ovignal.  Sus seias anirguicas
principian con las fuerzas que b gencran. - Es decir sus autores. Ry maicho de
‘,‘_’rmdadmbsdmsqecnamdramdombmmﬂwmdcdyrm

© o condescndencia com I vida y s cico towporal. uatxdmmdd‘.

ciraunstancial escrita como mieva poesia. El}mycvmdommayrm, _

Com esta concepcion vespecto al “otro libror, se pucde decir que el otro libro es una
caja abierta a b manifestacion de cada ator, s decr, un lugar pava poder manifestar esas
" inguictudes que on los libros tradicionales wo tiewe cabida, porque wo existe la definicion e
b’p&dﬂiﬁdﬂ"yakmisyfcdmﬂnpﬂiwmbm Pero dentro
‘ ddmhtodcbs’otmshlm‘szdxs&mdqmam wchiﬁmaaylwfaupﬂw
capaz'y digueslo 4 comsoni

_chlmyqaahatoymdwwhnﬁtm,cspﬂkmmgﬁﬂmé
ienciand nuictues y iontos.

inchiso va mis alli ambztn lztmuio, y)t’v\fe:sc puicden  proponer libros
Plisticos, o de cualguier otro género.

* B Pag 14

Py PWCW dm"mm‘lpuﬁdiil i u”
.m,dn#wbswbahamhmmmymmh :“

Al aistiv la posibilidad de propower libvos de artista, existe la libertad de wtilizar
el material y el contenido que mis wos agrade, porque wo importa L temporalidad que éste
tenga, b importante s que ol libro waxca, que se produzca, que se manifieste, que hable,

- e comonigue,  que al hacerlo manifiese el pensar, ¢l sontiv de ruestra personalidad:

“Como afirma Ehvenberg en wna declavacion sobve sus yropios lLibros:
los Libros wo sibo exponew, sino que detalln, wo solo instruyen, sine que ensciian, wo solo
conplomadan, sino e inguictan, w sobo entretionen sino que contiensn ~ eso es: mis libros
mmtim:&vimntz}nwmbshw'.”

Gracias a que tionen la capacidad de contener, A manifestar el sentir, b que
Somos, mayaaddmcsdcgmmpmma ya«pwsewlvemuamyhoel
dmmpwlhm .

Reniin hace una veflexion vegpecto al cavicter efimero del libro:

“La mariposa, por gemplo, que a poco de haber brotado el capullo
bice L waravilla de sus estandartes gemelos; biz alada que en pleno

vielo se apaga.” 8

La frag [} bue Lo araville de sus estandrtes gomelos ..” vemite 4 que el

libvo, es capaz de contener wna cualidad sinica, poco o wada comparable con otras cosas

alpma vez creadas, o quizi a wn lnguaie especialmente poctico, en el sentido de que el
obyeto como tal es capaz de cvear wn discurso en si mismo.

T Judith A. Huffberg. REVISTA ARTES VISUALES 1981, Pag 42

" IBID Pog 14



_wkwﬁbamk‘gﬂrwumm wis alli del aspecto que bs
ideifica. Al vegects,Sinchez Vizguez dice b siguiente; :

mmum&w&awwmwmm

~ pldwas y reglas combinatorias. umu&m:-:acm
wmaymdar&mltw

Me refiero a la sigpificacion que el libro como dbjeto, como forma, es capaz de
rodicir. No del contonido en tanto palabras o imiigenes, y tampoco en cuato ety
mtadw(@)‘ mamwgmqw}wawmwwm como
pmmmmwmmﬁwpbmykmk
pﬂhﬁldkm&wam

Rewin habla del cavicter cfimero del “otvo libvo de s casi omediata extincion
similar a los organismos que ¢l Lama simples. Posihemente ol cavicter efimero de esos libros

se debe a L tompordlidad &l mensae en 1a fragilidad del matevial, 0 a La veducida -

 reproduccion, o al bajo alcance masivo, sin embargo, eso wo traxsciende ¢l valor &l libro. La
. importancia de éste vadica ox la capacidad de producirse, de crearse y manifestarse y pucsto
e sumaturaleza es diferonte a la de libro tradicional, tambin s duracion es diferente.

- O posiblemente su tewporalidad vadica en el proposito del autor, habri quien bos
destruya a poco de haberlos dlaborads, o habri quien bos construya com wn material

 sovmexte vesisente al paso del tiewpo y a las diversas ciromstancias. Pevs b mportante

‘ dzduiqre:udnchp gimdamamatrmblb’bu

® Sisaches Vicymez Adalfo_E], LENGUAJE DEL ARTE Pig 30

ufhdiﬂaddebs"maﬁhx'vaamuqvmda,&avadnﬂcpm

- artisticas, documentales, Widicas, etc., todo aquello que la maginacion del autor sca capaz

kmﬁmﬂmﬁumwypdm&llimamaes

. , . ’ ~_pnstnmtupcsmujiestzcolmuauvgvahmosmmwntmmgmmtnmm
ol st octco w et al g e lnguae orioaris, o

Por b tanto, y}ustoydhhubdocsayazdcaut&ﬁﬁmykmm
a través d si miswo, de su esoncia como forma y su sigificacion como objeto, el qué hacer
d&el autor st contrari en La dleccion del comcepto que se quiera manifestar; del toma que se
desce plodear mediante la utilizacion del libvo y del material en el que sc quiera solucionar
para poder vealizarl. De esta manera tanto ol material como L forma elegida sevin de
Gram importancia pava plantear un concepto en el que se da ovigen al liwo altemativo.

Dicho libro deberii responder a las wecesidades de expresion de cada autor; &
mismo modo en que se plantea cualguier otra propuesta del campo artistico.



1.1.2 LIBRODEARTISTA

Ya se mencions ch-elm‘gukbs"omslzbm scrmhasumksdcam
atris on la historia del hombre, Mdo&myzoamndwsqﬁmammdaﬂﬁ.
Pmayamrdclamaamdtlawmmdwmadmdnrpmbd
’ mmdoyahmtarscadubslstmdtrqmﬁmm.

oo Sin ombargo, empezarom a surgiv brotes de propuestas para wtilizar medios
diferontes al de La ingprenta con diversa fnalidad.  Ejomplo de ello, hay wuchos, y s¢ ivim
mencionando. Y no silo ha sido la téowica wtilizada la que diferencia al ~otro libro~ de bos
libros comunes, sino el contenido.  Cuando la pégina en si misma empieza a ser considerada
obra de arte, es cuando cabe esta clasificacion dentro del campo de los -libros altermativos™.

[...] Artistas medievales tlustraban la pigina de tal manera que texto
¢ tustracion evan igual on importancia.  William Blake coloveaba a
mano sus grabados de poemas ¢ ibestraciones.

En un andlisis mis detenido Martha Wilsom hace wna clara diferenciacion entre
quuusunhbmdzart&aybzpwcsubbmmaﬁmd:m

GcarchmzzHcrescdxtard:mngtwbbmsaermy
monggrificos escritos por ilustres autoves.... wma mompgrafia defimitifa
sobre Red Grooms, que Teva dl titlo de Red Grooms and Rucks
| Manhattan,...  En contraste Marcel Duchamp, autopublics en
1934 wnt libro (en realidad wna caja)- bapo ol sulomimo de Rose
selavy, titulado _La Maviée wisc d v par s celibataires, méwe, on
wna elicion de 300 ejomplares. La diferencia entre estas dos obras

* Wilson, Martha.

1982, Pig.” -

cdﬁbamgc‘nu&smhmmsshemobmdem, mientras
qtclum&mmyemdcésw."n Ver figura 6.

Figura 6 “The Box Inavalise “, Marcel Duchamp

Peo o fuc éste ol origen del libro de artista, ya mencionamos que esta
caracteristica del libro ha surgido en diversos momentos de la historia, y surge como una
necesidad de memifestarse miis alli de las pastas establecidas, es decir, como una forma de
trasconder la pigina tradicional.

[.. 1 sila caja verde estii definida como una obra de arte auto pubiicada, un
libro de artistas s wne a4 wn campo que ha venido brotando desde que los
futuristas dieron a conocer su manifiesto en la primera pigina de Le Figaro, en
d aio 1909. Degés de esta fecha, diversas wociones: que la pigina es un
legitimo espacio artistico, que e texto puede iv encamado como arte, que la obva

1 IBID, Pog 6



pﬂﬁtdusw&uhamhubhwdﬂow‘ﬁunyﬂa;

kmld-bm

Awkmwxmaﬂwmﬁd%m

taditn ompezaron a towar la pigna como ebra de arte creando en ésta diversas
caqaidmaulsigtmuukuadm Pauclasemkh%nﬁayd
cdor, creando asi wna sevie de hojas que componen el compado de la dbra de arte.
Posteriormente s sons a sus wedios el uso de la fotografia, la grabacion, el formato, la
encuadernacion, elc., es decir, se valiero de toddos los clementos formuales pava transformar el
libro y cvear con ello verdaderas dbras de ate.. .

Los Constructivistas Rusos vealizaron wn papel waiy activo en la vealizacion del

libro.  Después de lbos Futuristas se puede moncionar a los survealistas; wis addete bos

mn&osddgnprhms minimalistas, etc., todos cllos claboraron libros artisticos.

Wbum”amkmmm”abmdobbm. Ver figura 7

Figura 7 * Fluxikit “, Flixus

* [BID. Pag.~

,,,,,

mawgndﬁ:abhmwdmmaim&m
ases on el cuadro y actuabmente se e f andhas y wo existe limite entre una y otva,
'y y y

._.ﬂqhmmwohahw Dtlmwmioclmmlmltmwseﬁa
itroducionds hasta Lgrar inegrarse como parte de wn miswo dements, es decir, axiste el
- libro de artidta, wo como pintura o esaultura, sino como propuesta plistica com diversos

materiales y téconicas.
As podemos mencionar libros hibridos en los que, en base a wna obra (poesia,

unto, elc.) s ilustra mediante diio, pintura, grabalb, etc. O el libro de ator on el que
dmistaesmdprymlmdwinimddlibm, sin la intervencion de otra persona.

CONCLUSION

El artista ha venido transformando y creando vuevas posibilidades de expresion

. plasticas; dando a cada obra un muevo enfoque; es decir tomando todos los recursos que le son

posibles’ para poder dar sobucion 4 wna ova sin lmitaree a los vecursos 'y formatos
tradicionales. mbmmeﬂohmmgldadzvnwmmmmLQwabhrgo

del tiempo.

De ahi que existen propuestas de diversa indole, en Las que el libro ha ocupado un lugar de

- fran inportancia como forma de wanifestaciin plistica. Aungue ya se ha vecurvido al libro

con frecuencia como forma de expresion artistica, creo que wo es repetitivo el vetomarl,
incluso cveo que puede ser inagotable como tema de estudio. Ello dependerii de cada autor,
ol cual davii un exfoque wauy propio a cada dra, com caractevisticas personales que dejon
viskodwar i creatividad.
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1.13 'sx,usxqvucomnmn: unmrxoruzsu

' mnm:smhsqzhmuhlxubddpayuambwdmm

u:dadnuqrmtdonm Pucsto e posce una carga semintica

propio significado y al dlomento “coladerar, que ahova forma parte integral tanto de la
o forma como del concepto.  E deci, pbpmadmelbbmmagﬁma,mnaly
quzbuﬂcgrm.nﬁdas,mmsahdc. i :

M:dxmkcmamdtnhbmdtpdm syvdukymharnchma

‘wmvudwqhmlmdydummbsqxsmmdjudmy&mddmm
: ’madmumsmdlmlasmkskﬁmundsmlﬁmammﬁd,m
~ p&rlacardammduaddob}m al crear wna escultura.

El livo que s propone consta de wyéjmsdcﬁdm, lx’.ymtnamﬁmk

Biombo wnidas entre i por bisagras.  Sus medidas aproximades son: 10 placas de vecino

e dedigere de e pere < la yucic angliar y tranformar ol wive o e
'dwm‘pgmw& Regects 4 s condenidly, éte < bwita & &

E

tradiid] aglondo e syafcaci. de andos ts, e dhova evction v

d85X3545m. Eultantrascuwtmmmpgﬁwiudmdarmndmmtm o

gwxmdodzsom Esttmjimmtadmmwhﬂmk&mm

Con este libro < intenta crear wna escultura wediante La wnion de 2 objetos -
diferoes.  Es decir, kwﬂzmphmlﬁrmwwmyﬂ

amﬁwmlymtmal. Mopmn@um&mm

mmmmswpd#ﬁumkmxﬂaﬁrﬂm
disaurss. De explicarse y autodefinirse a partir de sus cavactevisticas propias.

La significacion esti intimamente ligada a la ievpretacion que se le pucde dar.
quxmﬁmddyﬂos-ﬂﬁuﬁpdﬂmghﬂm’w ya no tione

“las carctevisticas que posec m

mdbnsﬁuﬁu
umwuauumﬁ-dm’nmh

e d demeto “ladera® s¢ pretenie molficar vadicalmonte Ia signf
itica . del libro. - Cacﬂcmhulasauhﬂadcsfmksqumdhbm

omriguecer s loyguage y apariencia formal. Pursto que Lo “coladera posee sus proyias
cavactevisticas fisicas y seminticas, éstas se pueden explicar de la siquiente forma scpin L
definiciin del dicciomario:  es wn objeto. pava filtrar. smdmmagyaos conducto o

‘a:j‘auﬂprhdcssm Las aguas, vertedero, alcatarila.™ mbdytoalfmrym
e Tibro & modifica, ydemmmayavymviﬁ
‘maayanmmysekamhmwmaﬁmmmmludyhow

&hakndanﬂaesdwymdaﬂeynmayxdamdy}wqudeeﬂag&n

malos oloves, en este caso se modificari su apariencia y dejavii de poseer esas cavacteristicas o

e La hacen funcional en s entormo y comtexto.  Puesto que lo que contiene som vesiduos de
Lo wbe, & alpna manera wos contiene, es decir, Leva parte de bs dementos que nos

; ‘Wiﬂyu;yfcalmdindldx)wmgtmvésquwladm,m rechazados;
o dbo ¢ veflejan parte de la idedogia de consomo. Edosmibosmmastmbsjwﬁ;
granes tuberias y finalmente se reintegram a la waturaleza, ya que degués, estos desechos

sirven pava abowar la tierva, y crear pldas que mantionen el equilibrio ecoligico. De  esta
manera ¢ geneva ol cico vital.

oo P GARCIA-PELAYO, Rawin. PEQUENQ LARQUSSE JLUSTRADO, 1992, Pig. 244
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u:Mumuﬁmu .

o Mnfchwbdcmtssdou-dw « priten
maniftar cievtas inguicudes a travis del B, s dectr este libro-chico, sevvivi come
medio para describir todo b que ambos objetos sm capaces de mimiifestar, y sobre todo;
mn#st«trmyrqu&aatmvésduﬂas.

&gmeMdmmrqﬂuﬂaon*ruﬁmb 1o wowbre,

wa forma dtc., ol e comtione algo (minimo) de wosotros también wos pucde
represontar. - Por e, este birto s capaz de contemer en cierta forma wicstra historia.
Ewiw,cmaauhlu,ygcesmdmpmmpnladow
cébulas vivas y por otro como céulas muertas, pero que forman parte de nosotros.

Asi, se puede decir que este “libro-coladera” es como wn diavio que es capaz de

. wnt:mwstmhutma. uhzstmadcmdadu.

dwm“mizﬂby-djiubdqaadewwyaham‘
ileas, comceptos, etc., tolo apiello que sc e pucda atvibuir, de acuevdo a Lus asaciaciones'y

a._mdapshmlddpu chadnusesmhhsgmdcsml&s. De

ﬁv-, lwa‘pmkmuiul,
mmn&ymamvmhnbmy’k@muumm

wiﬂiuba.ul_pu -

A Aﬂmk&:wg}wk Wambudznml:mrﬂoahr
wm&u% tsbﬁghcdakummx&mmwm{-

.vawwym’ahmﬁmchmsmmayt&dem‘gama

trmﬁvmm awymsmamwahmmdawmuiad

mﬁdnshnﬁlwauﬁlmwmdppmmcm"uba“

§ mtdaslsﬁmmnﬂzsp mpnﬂtatnhmk 'Es deir, que el muevo

dbdomwa&vyl&zpbmkuamtﬂskmm Es posie
atribuirke Les cualidades que se quiera adgdicarle. Incluso s pucde plantear el limo objeto
como susceptible de jugar, a capacidad Widica también es vilida.

- Este libro puede Legar a sev ivémico. Ya wo posee las cavacteristicas de contener
informacion escrita o grifica, ¢ incluso wo es ficil de transportarse.  Es wds, ni siquiera

= cabe en ol libwero.

oapa y forma parte el egpacio de la esaliura. Lo planteo como un libro-
esaultura. : '

whhq_esmwdccgm‘:;ésiwlamdewqacws:s
percibids en un momento difevente: Un libvo es tambien un momento
%m."zq

El matevial wo sevd taw efimero como en bos ~otvos libos, pevo si ocupa un bugar
detro de eta gram familia. Anchmmnﬂhmdcammhmﬂc es quizd b que

‘ mewm&Mmu%m&m Ed:hhommzy

yunkyapuﬂuum procdustamdmdom

— s . — o — —




Sus cavacteisticas formales son Mkhmm’, s decir, que

Estzhlwmhmtﬂ:ﬂuw&nﬂuﬁmdd%luﬁstnmh

* i de dos obetos dferetes, com madteriales diferontes.

S¢ pretende crear un libro fueva de b comsin con clementos tradicionales.  E
decir, se retoman los elementos estructurales que conforman wn libro y s¢ mezclan com otros
clementos para crear un Ienguaje poco ordimario. De esta manera, los objetos podrin hablar
por i miismos; por sus cavacteristicas propias y trascender s calidad de objetos cotidianos
formando un wuevo longuaje al figurar como palabras-obyetos.

o plodeamionto es el vesdtado de wna idea hisica. @u;wdbcspdidcm-
-d?maadremlibahtcrmym'mbbr- ' X

CONCLUSION ’

ﬂbbroatramdekh&mahamwdomwdwyammmary

lra-ltznﬂms. Del mismo mods, ¢l libro s¢ ha venido modificando a trivés del tiempo.

uskqxsutxhubanbsmmsdchswm las tablillas de arcilla, las estelas de

pickra, d papivo, etc. hasta ol formato que actualmente s utiliza con la tipografia
moderna.  Sin embargo, ya que el libro ha servido como medio para comunicar, es de gran

importancia utilizarlo ahora para mangjar conceptos plisticos.

Y ya que ¢ han utilizado los “libros altermativos® pava hacer vepresentancionss
Plisticas, también se lwu utilizado materiales muevos. En ellos se ham incluido ecritos como
poesia, prosa o stwplemente documentos para informar acerca de cualquier agpecto.

Tandbien s¢ ham hecho libros grificos, en el que el dibujo 0 la pintura encuentran
wn bugar dowle edpresarse, wo <ol para ilustrar wna obwa literaria, sino con el fin de
manifestarse, o bien para quedar como testimonio de una exposicion.

cualquiera que sea la finalidad, el libro ha sido un medio por el cual s¢ han

vouido haciendo mamifetaciones plisticas.  Tales manifestaciones se identifican con la
pintura, el grabado, la esaltura, etc.

En este caso, La propuesta vetoma La idea bisica de comonicar, y el libro es el medio elegido,
d aul contione clementos formales de “otros libvos™ como el formato vectangular y la
digosicion on forma de Viowdo, pero carece de frases que b velacionen con el libro

- tradicional. Astwiswo, ¢ matevial, ¢l tamaio, La textura y el peso; b diferoncian de los

libros ertadentos; posee del libro solamente algows elementos cavacteristicos, pevo sobre todo la

idcayelm;qdopbﬁndmuntanmtal se idontifica con ln esaultura por bs
materidkes y téomicas empleados para vealizarlo, los elementos formales de la escultura y

. ohgetos del extormo cotidians, descontextualizados y elaborados con wateriales especificos ha
y egec

M;ﬂammmmhyﬁﬁmﬁ
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Am&hmamhwda”wmm&

rqmmtaaa’hﬂu. &thMuMMWapMnW‘:;t}_;.._:

ahshmmgcmdabulartza&lm MJ&WMDM
campo  artistico. andmndayrddlumkwmksyhsw

tradicionales; mysman@wmdmﬂm Pirsm hace la

siguionte veflexion al respecto:

Ahomhm,mmumma)mqwnmayrzwamumksy

Mmmsﬁmaksmodm m!d#aaukk
nhameﬁmm:bswklobpo ode b qu

sustenta oxtre el dbito, egpacio y epectador.” >

Yyagnshauvmbuhbmﬂodxmmyamkwmkykuqmﬂm

V’y&&versamdak mhmmwaﬁmmddakWM

i e e A it e 4 e i

"Dt.dtdyumdcmtafaml, Iaobraunlaayanaaaddabm

+ Ahora cmo ke sekdlads sénchez M, El dheto ral tewbin puckes -

mhwkhaim.

# Pirsom, Jean Francoés. L4 ESTRUCTURA Y E1. ORJETCQ). 1988, Pag. 29

¢ MARCHAN, Fic Smim_DEL ARTE ORIETUAL AL ARTE CONCEPTUAL ‘1968 Pig 58

Awmuwdmpaﬁdommﬁmdcpmuydo T

dmﬂuhdhmkﬂsdws aqigﬂmbdyrmktmhp

_hsumiuvbdw-r se bwita a degir los materiales u obictos que <« exuentran ex .
.m Bwhﬁ-mklmgmdnmadm,aimdwdn

Aebevii interpretar La obra a través de L asciacion de imigenes:

"La intencion creadora o del espectador pucde trangformar wn objeto
ovdinario en wma obva estitica con wn single cambio de contexto.  El

obicto, como abvia e arte, dependerii de su velacion a la libre decisiin
dd egectador~ 7

s:nqkaidy’désitabt@yoydccstammasmhadndmdcla
estética, creando una sewsacion de awbivalencia verecto a la vealidad y el arte.

'dpqiowmd’auamth.vnkcﬁmgmwm
la concepcion tradicional de wna estructura immanente a la propia
oma. %

Joé_rmmmahaadwlwﬁstklm

[...] obeto es un témino mailtivoco; significa,... b opuesto o
contrapucsto al uieto.... el obeto es b que es pewsado, b que forma el
condewido de wn acto de vepresentacion, con independencia de
axistoncia vedl;.... el objeto se halla fuera (fisicamente) del suito, ... y
s halla tawdic detro del Sujeto como algp que “tampoco es él* pero
que esti contonido en su sistoma psicofisico. Los objetos son ilimitados.”
29 ER .

T D Py

* IBID Pag 38

? CIRLOT, Juss E. EL MUNDO DE LOS ORIETOS. 1990. Pig 19
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mamk@ydmwshwww
: "-ibbv&lauphhalhnyk I s
i mmackmawabu V q-munkbs-msm

L wwgduﬁtambykd&mrhdm,ymhm?
st encuentran on ol entorno que biew pucden sev de o aatidliow o som desperdlicio de la

industria, | espectador empicza a familiarizarse com esta forma de represextacion y dax wna
w Meyvmmpmalmdaahsdm

Moqchabrdqedarksunmurdmabsdgwsyﬂagzdobﬂopda
m&mmmobgtq: dolgdoadpmclmmocamdcrycsmndemdamabm
& arte.

B mabqucdcydmbrmyuhdmyamwmmk
'W*kamwrmwwdﬂqvmﬂwh
asaciacion de siguos para darle wn exfoque diferentz al que comimentz posee dl obito. Co
esta libre asociacion se genera ol lenguaie poético en d que st crea wna wieva sipdficacion,
pmﬂckhmwmamﬁamayauprmmmmdytnsmy
rchimagnﬁuamohmywusdakscmkuam

cunnmnaymmdebsmfcmdobpopahkw,

una carga conceptual wis alli del valor que posee el dbjeto. - Es decir, retoma al obieto, bo
desontextuliza y b coloca dentro de wn epacio al cual atriluye wna cavga sypdficativa

'Xosob_ﬂasmksmmsw:admdydzm « hallon digouibles -
indwlt wma qva adu, & wa mdd a otra; pero lasucw S e any

l\u&ah alfuuia' udad:dadpopuaabddcscycﬁwgwkzs‘

'ﬂmuﬂaftuysmm-«ypm&hm-
- efur yor ierpretar ol wando como um proceso puramente de estos tres
 planos, andre, merairio y sal, pewetra toda su obra; al wismo tiewpo esas
interpretaciones veproducon las tres ideas histdricas mis importantes de la
alquinia: la trandormacion animica individual... la transformacion hermético-
religiosa... ylatmjwwaaemﬁm-pmthquhhmase

mrintaaom

'aﬂd, h&rasymhuspuysmhmyaﬁmddmwdeh

lhhuamddokbalaaldzmmnmwmdqcmm’mda;watmmvs

que Les impartian cievta carga energético-conceptual y que con ello evan capaces de gencrar
w disurso susceptible de ser interpretado wna vez comprendido s esquema e
alizacic

cadaolg’:togcﬁrmbamdcsqm, temia wna vazon de ser para
poder generar un discurso que pucde ser traducido como wn circuito energético en el que cada
mkbsdcmﬂm(mkradammﬁm indispensable.

el fieltro, la grasa, la silla, la caja, las vamas, el instrumento wasical, la placa
de wetal, ol bast, el termimetro, La escoba, el jugpete, 1a mesa, el veloj, el rife, el espe,
la cama, el caballete; todos y cada wno de los objetos poseen wna cargn semiintica y
conceptual capaces de gemerar wn discurso; y por ello evan wtilizados pava vealizar sus
instalaciones. Ver figura 8

31 Arici, Lo, BEUYS. 1994 Pig 244




FigumB LzbmSubucum J.q:ﬁ.huys

Bauys, mluuy dhhrg,mkukrg,tdoscﬂosmhynak

m&iyrdaamaduddtlaﬂtmdam eHoshmdadomymukmhmuywka

dartccamwyvmm mhmdom&mmkﬁrmahdmd&k%tﬁcﬁu,yi ‘
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- dwmalelsyﬁu&ualm mbgmmi o
- Aestacan:. m&q”,ﬂgmmgmmmgw- :

By | hm:m&a 1924 .

Bahmwucmhmmﬁw
- mades” oo cbielas artisicos. dp-,dqumawiq d artista que towa dl

ot b saca de s contett y b e L gl itdents, cumdo Duckny,

utiliza al obyeto, mbhamclﬁuktrmﬁwbymhrbmmm

Bpmmaﬂa,udhﬂmmumtuhww es dciv, cvea wm anti-
arte, Mszmgabdﬂab Tmtdom’vﬂm]ug-dvah
dcﬁw&hs&mskm

'ﬂmsqckmhmynambywyamlvimbdc...mﬂhah}:d

mmﬁmaluibmdelade’tiu. Este abandono comservaba su plena :

siguificacion de senal de alarma contra Las seducciones del arte.” **

Ymanbdlahmhmwyymtomddﬁomkm
&mammmuwddjdawdmmmvnjyn9

s~ e Y

SRR L Gi
""" g

Figura 9 “In Advance of the Broken Arm*, Marcel Duchamp.
“Marcel Duchamp parece decimos com su perfil, que s los dadaistas

cometicron todo giwero de excesos significativos fuc... por semtirse
presos en wn wando cuya vileza debia domanciarse. >

A partir de este momento surge ¢l objeto y adquieve una wueva significacion, un

movahkpdetemmwmaa yorﬂcqaadadﬁmmalytnymaatcm.
mmpswym -
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' qudwkkhmﬂm Hace de La dbra wa
- operacin mextal, on La que w es ya necesaria L total claboractin de e dbva yor parte &l
mmdotubapmmmam' cdates.

'mkbshuawud#oksmrwad

qzan,kwﬁ-d-yudia. b suca de s andione, b desvia, b

lleva a wna via wauerta sgwddaknmtdoudp,a]m
todo tilitario, nada pucde sev estético. Pov tando, bfcﬂdﬂlmd

o _,."-- Los veady-mades asistidos iustran La propuesta de que la obra de
"'*i':-anda,udpvmmmneahrm&_v .

materides precxistentes, quc perfectamente pueden ‘sev veady-madks.
lpsmdadcmvudyﬂa&svnmlg;osmlahwﬂrm&yla
cveacion dd arte w wecesita oMigatoriamente ser wna opevacidn
wl,.dvgwtsaesﬁinsinykmmdtm&dsims."ss

Respecto 4 La intencion e la obva de Duchamy; Cirlot mencioma b siguiente:

ddmyves-pmmxu trabap, mu
yumadnﬁd,uacﬁhdhﬂtavqtdoakmbﬂd. :

- En primer lugar, desorientar a bs piblicos, provocar un beneficioso

f‘h:uhmkhsmsashmwasmlambmyh

o e
) - La trascendencia del dadaiswo, mgav,y-sﬁmh‘ar—f"m‘ '
 estros dies. P duremte et ipoce; dowle d arte sife wna yrofenle trangormaciin. S tradictén.... probar L importancia itrinseca de bs objtos, al margen
;jrt‘mmdmsdlamk%quﬁvmyakkhwdamdlm ver figira de su wtilidad y de todos los valoves que les veconocon habituabmente ..
10 : sugerir inauditas velaciones entre el objeto y el sujeto (simboliomos).... se
= interess por el puro triwnfo de los objetos... se acercaba a la prevision

de wna sociedad protectora del objeto.” >

Es importante vecalcar que estas manifestaciones no som otra cosa que el veflejo de
wa sociedad vacia de valores amanos en la que el objeto determina no solmente su propio
valor, sino el valor de las persmas.  El objeto es determinante del estatus social. Ahora el
objeto es adovado y protegido como si tuviera vida propia. De ahi las mievas propuestas
dlrededor del ojeto. Ver figura 11

Figura 10~ Bu'ycle Wheel *, Marcel Ducham -
o - * Wilsem, Simon. EL ARTE POP. Pég. 6
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Figura 11 * Fresh Window “ ', Marcel Duchamp ‘

,Elbhawdmm vincipies del sigh y wtilizar al obyeto
mdcmdoyrm&dyarahmlimkmdu,ﬁlkgmw;amk

trmjamamtotalklosﬂmtmadosarhdwshdam&wsdw

A-pchvmbrduubddybmpaimbmkh&m

’;4‘4.melm5mmd°bwmm#”m¢fw o

| mﬁmkmkmnymalwasxm Se trata &
,.»th:aammauuykgusdmwdmﬁahpnm o
regetando wna dea conral, en L gue sz yueda vecldbovar el dyeo hackénldlo & otros - e
mtmaksymbsmmdjdosmpwawm .




-;m a hv&i-&hs masas, hay que poner la veldwn & bs

o LB : objetos; su apetencia dedordode de saliv afuera, de manifestar su

ﬂmruhmmrma 192¢ como la seenela del dadaioms, s principal forzosidad, conquistands un puesto en plewa Iz de esta civilizacion que

WﬁeMmﬁ,ywkhmﬁwgpm’WJ ) owpicza a dfirse por s sola capacidad pava la. produccion
tionica.”

Mwmdlossuanmau,myym““ Mml,‘rn’y

St;ldtlotanptddgmmaadqummmrtma e s
adm-mt:ahmldmﬂ,ﬁwkbsu dnhguaﬂldrsgcm“w}wm y que com o, empicza a ganar independencia.

N ',ya,ccyaﬁrkﬂsyrmgmdgﬁwu Com esta independencia ol obyeto tiowe la capacidad de manifesarse en i mismo, y la
bswkhabraka&thakqvmﬂh b qu s manifests en a sibjetividad que existia vespecto del hombre, sc empicza a diluir.

comionte survedlista. A pesar & qie Marcel Duchawy tuvo gram velevawia en las

yrmdadaimhsmlésmmmhym”ahspmrm;&e Aungue ¢l objeto es vesdtado de la produccion imdustrial, por bo tanto friv, s
trabais de forma independiontc en esta corriente. reconoce su belleza, wna belleza que se dedliga totalmente de la waturaleza por su caviter
industrial.

'Entrebsarﬁstasiudqxndim:sscmwvdrm Klee, De Chirico, Picaso y

Duchamp. S También, ¢l oljeto en sus wailtiples manifestaciones, o ha sido mis que una forma

» Ge e e e derqmcntaramda{yom:

S Algous de Las principales caracteristicas del sirvealismo son las siguientes: al '

igual que d dadii ha en contra de la vazim, consideraban al incousciente como fuwte “Pero la imagen... wos ofrece el sentimionto acuiiado que los artistas,

esencial del arte, analizaban ¢l sucko y s asociaciomes libres, p@md@y, los estilos, Las épocas, tuvieron del obeto. .. el arte wo concierme casi

escritura stmahmpwhu Daban gran imgportancia al ninca a bo mevamente pensado, a lo concebido friamente y ltcriormente
Sy mdtbsmybsbws YthﬂaaCﬂWyW'.A Plaswado, sino que opeva sobre aguella velacion & sensibilidad.... en ln
3;% oo ie tolo, bo mis mportat, csdmadcrylasf“_w% . ' cual vewes u indicador seguro para comprobar las variaciones que, en

| - ;EIM”‘ m!”‘hwm‘- S e el decurso el tiemspo, luzq:ruutado la semsacion hnomama de o que-
ey | s
: Jumn E. Cirlot; hace todo wn estudio en tormo al exfoque que dam bos survealistas B

- regrecto al dbjeto. Ede estudio va desle la defimicion del obyeto, hasta el cavicter migico - .
del mismo, haaﬂambﬂskmdam&ksmbdaksfzkaﬁpdma&:-,-,v.y

¥ IBID Pag 25
*IBID. Pdg. 33
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| gmmwmwwthﬁav#kuam., apeser dew
ser claborado com esa intencid. En este momento el obeto cambia su funcion veal por 1n
ﬁmamultasiuldw dmdyiwssy;ﬁmmwmdydsrmmhm

Y puesto que ol obieto ha sido utilizado siewpre,. cale sevalar que ol aporte que
dan los surrealistas; csdledemmhkyuhcudﬂ}b s cowo tenbicn, A de
atnhzrkmmamstmpdemdesmm:mdyuﬁml, mcscq\lzl{ o

demostrar.

Dadmdelmmhhmd uabtbsﬂohmvabﬂtzmtknmﬁmml,
tstaagddadodhubreydekmrkm “esclavor. Al sacarlo del condextto, el obyeto
G autonomia, dqakmdhnbzaaqhdaﬂmaﬁam qew es utilitaria.
Dicha funciin trawsciende sus cualidades materidles y formales, pasa a formar parte &l
campo semintico. Tamhmscyurdehymrqaaqzdhmbnatnhyaldydowd
ardmkmpwmaadcmrdoajﬁmm. antmsftdc#baqkw

ﬁ.mmmabuw.gwaqmﬁwdmw o

objes.

Dentro de la corrione survealista, el obyeto adguiere su mixima expresion, y de
esta maneva es capaz de odfestar woiltiples cualidades.

Entrealmscnabdadesddgdopuk&myasuuamﬁomw eddtico,

utzbbmoﬁmaml,dc

[‘..Jhayelmaytom@iwdddy‘do.'uwmcs,ash,
 comsilerala como wn vecepticudo A fuerzas wniversales, como un centro
el que irvadia poderio mistico. mnhardtdiaphmgiaes

v Mau%pammdmuhmnhmw
estnosanmmynywwm

Yagzddjmhawhadoiwldaatmvisdemuﬁhudhudmp

| artidico, y on la sociedad urbana; ahomtuchc’middcaymampmm ha

cobrady ey valor que anteviormente W' tewia; prbtdo:squ&ﬂ:bwnwx

oy proyien T s i es el ” Asi pues; e posile retomarls, molificarl

yhol!muhwbyamwmyrm_ﬁm:a on la cual e gemeve wn lenguaje
poctico, que va wis alld de su sigpificacion y s apariencia fisica, es decir, que ¢ gonera al
trasconder su significacion funcional y se transforma el ojeto en idea.

% IBID Pag. 67
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ﬁntiommnmlamitimuﬁlidadyosﬂvk.'w

o el K i amtlers a0 du:whtcddmn et
j'iundmlomddayfzmayws&mdddahm aungue con algamas
" variacionss. Losynamcsdustamadem: mkuh&]dmsynnc. Esias

artistas, pintores, inchiyen el objeto en sus pinturas a ootV de aseblage, m*m&:h

- tmidhi!wﬂg:ahstayldnu Vnﬁdma 12

Figura 12 ** Monogram*, Robert Rauschenberg

mhahrgamﬂzmdadmaaﬂwdzlmhda. Entreﬂsobmshm

cam—cala plan, monogram, la cama, etc.

e TS L oetante prescupacion de este atida vesidia en vesaltar la posble
wnion del arte y la vida. Segin palabras del proyio artista, ansiaba dtener la mayor
presencia posible del wuouls en la obva, ¢ tentar al mismo tiempo, que bos objetos
Ver figura 13

et A UNTY 1, DEL ARTE. Tomo X1 1993 Pag. 94

RS ST

. Fagwra 13 “Plan", Robert Rauschenberg

otro de bs artutas representamtzs del Neodadi es Jagper }afms; que aungue el

tiempo que vealizs obras com este estilo fue wuiy corto 1960-1968, vealizs wna sevie de

obas, ;nbsqwdoljctoadqdﬁigrm importancia.
* e la revista Art News, Jasper Johns dice b siguieute:

[«...] me intevesa, de wna cosa, su mo ser ya lo que era antes, su
comvertirse en algo distinto de lo que es, me intevesa cada instante en el
que s identifica con precision una cosa y me intevesa el huir continuo
de este instante, me fascing cada momento del ver o el decir o el
dbandowarse a todo esto.””'

¥ LUCIE-SMITH, Edward. EL ARTE HOY, Pig 43



wk‘.a&nmquwmw:&ahym&wk

. De antre s esaltoves &l Pop Art, sc encuentra:  Claes Oldodury, quien wacis
o Estocomo on 1929. Estudis arte y tevatura ex Chicagp. Ya en 1958 emyicza a
redlizar escalturas dowle descontentualiza el dbjeto como el dadi, asi como el Shieto &
Socionaniodo smbilico surrealista.  También -durarte esta poca al igual que bs
ﬂmﬂammﬁzaﬁmymahmmmbbnkl&a

o Alrtdtdﬂdtl% oﬁdwgmanﬁzﬂa&urmmmmks

Handos. Elummydwhfcmhubamﬂndmw ya que la dmensiin
de estos objetos era mayor al tamano veal. Los objetos o la idea de estos evan tomados de la
vida cotidiana o de experiencias diavias para asi causar perplejidad. OUerdury trangorms
los objetos de uso comain, cambic bos materiales y las dimensiones para modificar L velacion
quc hay entre el objeto y el hombre.

“Deguiés de éstos cres los objetos duros (desie alimentos a cigarrillos, helados de
escayola, pilas dléctricas, Lipiz de Labios, tablas de planchar, etc.), vealizados a
escala gigodesca, que se presodan como mievos movsomentos a los wievos hérvoes
de la civilizacion. contemporinea, para sev colocados en el contro de grandes
plazas, al Lado & bos rascaciclos de muestras cindades .~ ver figura 14

“ Argam, Gido . EL ARTE MODERNG, 1991 Pig 624

Figura 14 “ Piqueta *, Claes Oldenberg

Estas manifestaciones han sido el veflejo de La sociedad mdustrializada y de
consomo 4 La que wo sc pucde wegar wi dar marcha atris; simplemente existen y al ser parte
de clla poseemos cievta ideologia que marca o condiciona el comportamiento, dando como
resdtado lo que somos y lo que hemos manifestado en wuestra cotidianeidad.

Los valores que nos antecedieron, paralelos a nuestra ideologia fuerom manifestados

mediante las creaciomes artisticas, La ideologia y la vida cotidiana que han dado como
resultads todo lo que somos ahora.



W«ﬂwdmﬁmﬂﬁwm
 Adnisno b cncemiote ol arte oy sobre tod con Ol o] i e

mkabdmsemdtmwnqum.

Wquzcghavmhbdolatmydmaquhamdoddybbdwﬂ'

- myomzstzw es posible abovdarlo pava darle los mis diversos efoques. De este modo es

posible retomar o objeto, descontextualizarlo, jontarlo com otros objetos, modificar su
focionalidad, etc. Estkarquwndal;m:spnbkcrwmosbgnqtsymx
dlmdcmamgmﬂt

msﬂoypdbhnhﬂbuhbnbmmﬁakwmmpy
ahora st pretende modificarlo, darle un wievo exfoqc en el que adguicre otras siguficaciones,
madﬁsahsqumma&psu al ipal e la coladera. Asi pues, al wtilizar 2 sbyetos
completamente diferentes, para crear wna esaliura en b cual inderactian sus cualidades s

 transforma y genera una muva apavioncia que va wis alld de la que poscen en s comtexto

v he menciomads L trpectoia ]kt diniro d s maftcines atidicas

- e mencionads algnos autores que han tenido gran rdnadadum&hluﬂmldm y

mmam&w.mmhmmkmm

= mkhmmm&ukbpad@oww]‘
H*pyskh“lﬁwﬂwm s posible dev wna cplicacion mis
diuﬂyhz-unquuhdu.

t "mmhmm,shwudmammj
‘ duuu,esmrqtilkde@mpramdemytmﬁhrnm

-wédayunmokw Los materiales, Iasdumsimyhyrqldadmw ‘

Dextro de esta prayuesta < utiliza el obito wo como “veady-wade, sino como elemente
significante, dualsddwzmbsmkmsdmabsyamlaimgmmyhﬁmkh

fva ic se pretende cldwrar.

——— s s e s e e e S



: ' Ya‘gmpaabuasahwhwhudolamaﬂuhm&hsm
o s que = contienen ideogramas que poseen wna sigificacion, o biew que poseen velieves de
 Duigenes que fncionan como historias warvadas y que sc pucde generar wna lectura.  En este
wstrdaknbbo—wh&mkwuhnde“pmhddtmmm
. el vepetitiva. Aunpic La coladera sz veyita y posea ba wiswa forma y tamaio, permite
haﬁa.ﬁm hrxgshwmmﬂpnku&wuﬂwa. o mmkmpmmw:muymhsu&sgﬂwmu
L Ya mtes sc mencions Las vazones por las que sz tiliza U coladeva como obeto sigificativo Iinmpbﬁuﬂwwmmdhbm
- inchido ew wma obra. L4 voca sc eligio como waterial por su lewguaje erectfico.  Cada
'mwmnwm"ﬁuhymwmgﬂwyynm,
aprovechar. R

-

g

B Tdahwmmpmada-mmlkwahdmuwm

yropdv " -lnuls dm:kmba b e < qiore apesar. Pordbes e
mquuﬁwymidemdpgm Eu&wlaynduw"f
dtwmdaywtwadzmtmspmpmotmmml N :

- . toml o0 m también d ﬁmuto o ge < dal\mu’llfﬁa. > | &’w < ’ldﬁ qed W ':M e

ﬁw.m *mﬂapwpﬁ&mmmwhswm
. dd watevial, s cllor,’ Les' tetunis; o1 pe qtmﬁ&;'—umhmumepo

T _-‘,,,,4& Y

mﬂnmtzmnymvmdkawrhmsu myahm s

maal,azclamldbbro—cddnammalqs

Numyjammgalﬁalkmyay,yu’uummﬂ, .
qucanmbawmk}ksﬁwwwwm:asm




| mmhdzvnnldkruqzmhﬂwauyusmm&mhs |

como las que han dado origen a. La formacion de Ls wayor perte de Ls materia que adre la

- corteza terrestre, aproximademente el 95%.  Existe wna teorie en la que sz cvee que la voca |

i ‘vokmmhMayualcmMuyahs-dwgﬁw. s T

. wrngmnmdtadokhadmldvdcmm. deyrxw

».kkawahwmmp@mhvuawhmu d
color, dureza, etc. Tmhmnﬁaymhm#aﬁmmmabp&hmh

) dunuydwbr

’ msmcasxguasﬁmmmaabﬂemﬁddadnmmdaw lh audl al
aﬁmxmdmaﬁmmdommﬁmy&m,qﬁuhnaﬁdmmasqth

sido descubiertas por La evosion y el ieerperioms, pero e sc formaron on o inerior de'la

cartmtmedre Aaasrxasseksdmium‘s ‘miowdras que las que se forman por
icie como Lava se les demomina rocas axtrusivas.

| amdwﬁdkﬂmw Mokhm]aﬂﬂadmdad,'? P
T S dﬂﬁawm-fambm&mwkmsw,ymm

o f’»uhmmum 1993, Pag 71

usmsgmsmmpmbwa,wdspmalm'
. dmdu. uvaﬂd&w&sg@mhmws&kakm
Mwyahsmdwmkamhm mmfhgcmtmabmrms

et

S eE

stmlumvyw atvossﬂmyal-mo szdWﬂMm
kierro y magpesio, hsrmrukmmmhmaksﬁww Las
mgcmknhmwnmsuﬂmynhuwmd&mgm&saﬁuhd:sdc

ey ym

umymhtmkhslawﬁnw“ayrwm&nw
Frados coxtigrados. . umgmhmmmmdchshm:skﬁogwios
contigrados™ e

Pamhmrwdanfummdmaddtwde}mdmddqustmm:swm
hacer wn andlisis mediante microscopio, yaqwmbsqqiart & mano es muy dificil
determinar los winerales que componen cada voca, o pava precisar si se trata de wna voca
Jormada por lava solidificada o por wna acuwsdacion de coniza volcinica endurecida que

Goneralmente pava identificar las vocas se utilizan vegionaliomos.  En este caso la
voca que tilizo pava la elabovacion &l libvo-coladera, posee mombre vegional denominado

)

“Wp Pig 76
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3.'1(2 LA COLADERA

ud&ruuﬂbudamatanﬂnu,cmhbl:npmkﬁuﬁaua e
abuminio. Yallem:pcmnwdndy-mb sino el cavicter significativo

e dddpa_ydmhbmqhal&mnﬂmaumdmm asi como el material en
’ “.fcsda&cm.

La razim por L e se wtilizs wna coladera vaciads ox abmsimio com Ia técnica de la
arena s que wna vez que se seleccions el waterial, (en este caso vecinto, que posce wn cobor
gris); también es wecesario mtegrar la coladera a la composicion.  El color gris de la piedra
requicre wn color adecuadn para que exista wna integracion visual, b cual no es posible Lograr
con wna coladera fundida en fierro o on bronce.  El color obtenido en La fundicion de aluminio
tampoco s¢ integra a la roca; por ello fue mecesario un proceso de oxidacion. Cabe mencionar
. que pava lograr L oxidacion del aliuminio, fue wecesavio experimentar con varios dcidos para
'invcstx;garsiel alumwrmmmubawnabm Deguiés de hacer prucbas con dcido itrico,

dcido sulfurico, 'y dcido wuridtico; oo el ltimo  produfo veaccidn ante el abominio.  Cabe
mencionar que el dcido clorhidrico s¢ puede diluir com agua para oMener varias oxidaciones,
dependionds de o que se quiera lograr.

A contimucion se describe el proceso de elabovacion: e el caso de a coladera que

s¢ encuentra en el centro de las placas, es de abuminio fundido y vaciado a la avena.  se hizo
un moddeladdo en barro con la medida descada, 28 om. de diimetro. Ver figurais.

Figwra 15 “Coladera, Modelado en Barro

Se sacs wn wolde e yeso y se defo secar por 24 hovas, s¢ retird el barro, ¢ lavé el molie y
s¢ &j secar mievamente. Se aplicarm 2. capas & peliala separadora,  se prepars vesina

V wnmtakudwymwgiﬂcéﬁdodcahnﬁuio.muh&dcbsﬁdmm&yemﬁdmd

molle de yeso. Ya que habo secado y endurecido, se vetiri el molde de yeso con cincel y
martillo. Ver fihgura 16.

Figura 16 “ Coladera, Molde de Yeso “



s ey 4 T e T i

mdwﬂakm (mﬁ’u 17); sz-&ummhm
dmwiamnimkksi’mwa.

Figura 1 7 “Coladera de Resina “

= uwdewam&damkntmm yschmc&a Enunrmymdcsc: |

,j:mm'm's”dmbmmuhdemc El modely e vesina s¢ coloca sobre n
’wquumﬁadeumbmyunmwdemquuszyamudcsya&sygm

mbnmmaﬁmﬂzrgg&m;patzmnmbswsmdos. Sobndmﬂdozmm“g :

Mmf“‘f“d‘m s:rdkuduﬂeknkmcuﬂmsiltnuw(m " oncuentra on o] molde de avena. s:dqangfmrelahmwyscntmdvmabmmde

mmaymﬁemhuhm‘ﬁwﬂw ygnylmayrmn
 primera, con Los pics, desués com sn vamo y o pizow, hasta que la' arena esti compacta y d
. molle esti Demo, s arvasa y se coloca el seqpando bastidor. Al colocar ol bastidor 2 esparce

ydvosqarddarys(’cobcmehdas se pone wna capa de avena tamizada y después sc llena
el molde com avena sin tamizay, syrmmhmakym con el vamo y con el pizon
hastaqchagdadamyadaharmydlﬂkshmhma s amaza pava quitar el
alceso de arema. .

- .

* Bemonita f. Arcilla coloidal wtilizada en coma col - (Peg

Larousse; pag. 193 ).

turgia y en dife

se quita la tapa (segondo bastider), se vetoca la pieza para eliminar L textura.
Com wun alambre vigido y delgads se hace wn aive, es decir, se perfora para vevificar que la

. avena quods compucta y sin gromos. e sopla pava vetivar la arena suclta, con wna brocha

Tmencda se moja alrededor de L pieza. Con un alemdre delgado y un mazo pequeio se afloja el
modelo de vesina y se vetiva del molde. Por medio de aspersion hucal sc luomedece L avena y
s¢ retoca com arona huimeda y tamizala. Se powe polvo separador, se abren las coladas y s
alisan com espitula, gabrmmVyaragweIahmummHemdosyam;

s:da;nbszbastubmyamqucayalaarmpmwh s¢ sopla para
vetivarla, sc alisa mievamente y se coloca sobre una cama de avena en espera para vaciar el

abuminio fudio.
El dhomivio finde a temperatura de 625 a 650 grados centigrados, édte es

'memm&&pdm“hﬂmmﬂo[m”um
N tanqzdcm:talmhmwnaraﬂanfmtana.

Una vez que el aluminio ha deanzalo los 650 grados  se vacia sobve una
“cuchara” de metal de aproximadamente 2 litros de capacidad y sc sujeta con pinzas de metal;
s vierte a-través de las cuelas del molde para vellenar ¢l epacio libre. (negativo) que sc
ser necesario se liman Las vebabas.

D&:ﬂo;pe]aﬁmmesﬂatmdokwsdcﬁmixmﬁummdmm

r yaxluauaabmmhw yamqumahm:scmt:gmmnbuwhdcmsmhsyhms

s dbscuro de la piedra. Ex wn vecipionte & plistico se vacis el dcido sin dluiv, s
depﬂammprmhswhkmsdeahqumtmadammtzs minidos, se vetivaron
Ael icido, se Lavaron y s dejarom sccar.
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3.2. CONS'IRW DEI. UIID-OHEI’O

rm#ﬂwwwﬁwkmb»k-@mda

“dtanmmmnamhwdymydrya,tﬂmhm'aﬂmﬂm_

ﬁmdnadarxa.
icialmente hubo que adecuar cada wna de las 10 placas para que todas tuvievan

- la misma dimension. Cadamdchshqasfemdhhotxmwmlda
qraxmdadzssxssxtsm ;

- Eulaym:#mr hbagxqbowmhmrdaywhﬂam JaTa g

- las placas puedan sodtemerse verticalmente. En una cara e i textira irvegular con cincel &e -

o, mientras que la otra textura con cincel plano. Ver figura 18

Figura 18 “Placas de Recinto “

, Parafmmrunmﬁ‘:iocircuhrsrulizimﬂmﬁﬂa wnlaqwsemcéax
mdaylamunm-amdo mmﬁaadeldoupvb yeuotmyhmdeldolemb
yamqualmdasscqruuelambmﬁm v«ﬁ’m 19-1y19-2.

Figura 19-1 “Placas Perforadas

Con el mini-esmeril se hicieron cortes verticales y hovizontales en el drea a
desvastar, formando pequerios cubos delgados, los cuales se desprenden ficilmente con cincel y
mazo. Se recurrid 4 este procedimionto debido a que la placa de voca es muy delgada y tiene
mayor viesgo de fracturarse si los golpes som contivuos y com fuerza. Ya que se vetivd la mayor
parte del material, s contimia desvastando con el esmeril hasta formar el medio-ciraulo.
Degués de hacer los cortes, se unieron las placas para verificar que coincidieran y s
Jormaran los cirados en el centro del rectingulo.
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WaMWWMﬂm&WW&W'
uumhwmdukml,ﬁdudm marcador, rcsrmytgmvdoqdw espitula,
kqs,taﬁs urﬂnpm?ﬁ

W

Figwra 19-2 “Placas Perforadas *
Pamlamhmmkatchbo-dademscmbwyudmwlwnmyahmm
ﬂda ala arena. T EE
5 thura 20 *“ Herramientas y Materiales

HERRAMIENTAS:

- Las herramientas utilizadas pava la talla fueron:  mini-esmeril, mazo de 2 libras,

- cinceles planos, de punto busarda, martillo y cincel newmitico, taladro, brocas y machsick.
s B s 31



Pnawhsthdnsyﬁwdkdv chamumlamdﬁubs._

. B m;uaphtmmahshu,n &mkﬂxah&ﬂm
' :;‘bsmﬂu'mduldwynubmzhmhspvﬁmam wbmgrug:dxam

de esta maneva para que wo intervinieran visiamente en L composicion.

cada una de las bisagras fu patinada mediane la exposicion a temperatura con el
soplete de gas de acetilows y oxigow, hasta obtener un color vojo ceveza, desuiés e
mtmtgmncuuubummfmdoysdqoudna Posteriormente s¢ vetivs toda
Iagrmcmwy}qhyshyimnmakohdmml Debido 4 quie las bisagras
maahndcmmwbrdaradoymgmahmddakkma,ﬁzmm
realizar dicho proceso de patimados. s

Ya que s di6 la pitina a las bisagras, se colocs cada wna en ol intersticio de la
piedra y se atormills. con el soplete de oxigeno y acetilemo se fundic cada wna de las tuercas
con ¢l tomillo pava formar una doble cabeza y evitar que el tormillo se degpronda.

Ca:'ﬁam—aam' pegamento epexico, y una carga de polvo de picdra volcivica, s¢

_ rmadamdchshsqgmyammwpmnmﬂd]gdamjgaalam

, Yagcmdwm cmmi&wkhhs«gm(h
buagmeskpmwnﬂc bpmmrhsogumhs) & colocaron Las coladeras
en dl contro de cada placa y ¢ arms ol biowdo. Vet figera 21

ACABADO FINAL

mauz:fcsami,swrgfi:iqcmdamdchsyhmmamm

"~ correspondionte; en alggonts fue wecesario vebajar el bisel para que en La wnion con la placa

Mﬁupﬁﬂcb‘grﬂdh’b&wﬂoyamm”dhmh

Caﬂaﬂamslavomwyu_pﬂoyamnﬁmrdydvoqwrmkodel}fmaso

dcdalmmou. A bos torwillos fue wecesario aplicarles una capa de bammiz mate para evitar la

oxidacion.

Finalmente s¢ colocard sobre wna cama de arena para formar la base dmde sc
ewcontravi colocada.
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Figura 21 “ LIBRO - COLADERA * 350 X 85 X 5 cm, 1996.




CONCLUSION . -

lkyyahdqaﬁulﬂﬁhﬁd&m:mhsrnydwo d resdtado

‘Mbumaﬂahbpm )ldaiatoﬂdd. De hedw, almd‘
' ‘ ‘ icado vis ftnzqmunnun wT
mdo *rdretnhadcwcapd.&m!mdgstrd’tapﬂi

yly‘ialdcmyormsdapm

wmtdodrmﬂawbsﬁaaszuﬁ—hwd

wbwdomymtaaladm mmnaapnﬂugmwclm sino hasta haber
conchiido cada etapa de trabajo com todas las placas.

anu alscrhmdas lth‘aﬂacnuwda. Sobme todoyorfcﬁxmm
Wmmmwam”mhdakraywawhshqu Cada paso ha

W&Wwann@yﬁmwmpumk

| St e materil.

anmbavgoschacmhdahobmymmphaszdoamda la apariencia
visual es satisfactoria.

: —Eunpmapaérrﬁmd:hg&yupdayamturmdmkmg

: "M.kjaw!jimbmaymdpmhdalwm 14 obva ya finalizads
mthwadmdmsﬁrmkspkdmdp&nMahchambad%":

* color, La tottura, el vohamen, ¢l tamaio, composicion, etc., es decr, todos los clementos que le
 dan cavicter a la dra y que < velacionan con ol matevial g b conforman, .anado al
concepto que sc plantes para su vealizacion. :
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FIGURA 2.

FIGURA 3.

- ;375‘.{-.

FIGURA 4.

'er 199)

"CODIGO DE LIPIT-ISTAR" mﬂﬁu’mshktﬂu,
© dd @y . (PFEIFFER, Chrks  DICCIONARIO BIBUCO

ARQUEQLOGICO P. 412)

“TABLETA CUNEIFORME @E CONTIENE UNA PARTE DE
LA HISTORIA BABILONICA DE LA CREACION" (PFEIFFER,
Charkes. DICCIONARIQ BIBLICO ARQUEOLOGICO P. 251.)

"UNICORNIO" sello de esteatita com vepresentacion de wmicorio

cavacteres de escritura del ndo.  Localided de Mohonp-Davo MEDIO

ORIENTE Bificteca Uthea. Grawkes c:nhuius vd. 10.P.
;.;_:1551) ' "

“ESTELA DE KELISIN. “Picdra And, com tato bilimge: on
wrarteo y asirio; encontrado en la divisoria de aguas a 3,000 metros de

dltura entre 1ran ¢ 1raq (Mmmm xﬁ&a
Grandcscmlmam. vd._10.-P. 1562 :

“CILINDRO DE cmo" (m—:xm»:n, durkw ”w

DUCHAMP,fMARCEL “THE BOX IN A VALISE" (1941-68)

card board box containing cighty-three miniature veplicas and color
reproductions of works vy Duchamp, limited to 300 copies. m
DUCHAMP SCHWARTZ, Attirs, mnm& 1975. P. ul)

FIGURA 12.

FIGURA 13.

UNIVERSAL DEL ARTE , ULTIMAS TENDENCIAS, P. 184 )

BELIYS, JOSEPH “LIERO 'SUBACUATICO", 1972 (BEMYS,
JOSEPH, Catilog de cxposicion, Eqaia 1994, P. 89)

DUCHAMP, MARCEL “IN ADVANCE OF THE BROKEN

~ ARM". 1964 Ready-made: Wood and galvanized irm suw shorel,

height 52". (MARCEL DUCHAMP. . Cit. 1975 P.104)

DUCHAMP, MARCEL. “hicycle wheel". 196+ Assisted Ready-
made: A bicicle fork with its wheel screwed wpside dowm onto a kitchen
stool painted white, height 50". (MARCEL DUCHAMP, gp.cit

1975 P. 101)

DUCHAMP, MARCEL. "FRESH WINDOW", 1920. Semi

“Ready-made: French window, painted light green, with Hack eather

covering the glass panes, 30 1/2X 17 3[4 (MARCEL

 DUCHAMP, gt 1975, P. 122)

e
muscuemc;, ROBERT, "MONEGRAM" (CIRLOT,
LOURDES . g it P. 103)

RAUSCHENBERG, ROBERT, “PLAN" (CIRLOT, LOURDES,

. @it P102)



B

“Libro ~Coladera *, Foto:mém» Lo
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" ARIC, Lara BELIYS, Mmmduul,cmkmmsja._u.d mhd,

1994, 320 P. (cddgp)

Ammcubwb ﬂm
Mdnl,El.Ahl,l”l.éﬁOP. R

un,m. L WW R

BRUCE. NAUMAN. Muso Nacional Centro de Arte Reina Sofia.
Madrid, 1993. 164 P. (Catilogp de exposiciin)

L CARRION, MW mrﬁmLMm

CIRLOT,  Juan Eduario.

WWWlmlmr = .

ClRLO'fwdes. mmzmumlddm_umuas_nma& zd.
Pbmda.nmdm,lm ' :

Madnd, 1976. z79r. - e

Caetr -

. GARCIA-PELAYO, R. PEQUESO LAROUSSE IUSTRADO 164 EL Lanuss,
| Mai, 1992 1663 P.

St : . mibliot N il,
1993.
HOFFBERG, Judith. REVISTA ARTES VISUALES, 1981. 72 P.

- fd.syoxxl M, 1972 139 P.

KARTOFEL, Graada. Marin, Moncl W
LOFORMAL Y 1O ALTERNATIVO. UNAM, MA. 1992. 102 P.

LETT-JUDSON, FLINDAMENTOS DE GEOLOGIA FISICA 124. edicin LIMUSA
MEXICO -1993. 450 P.

LUCIE-SMITH, Eduard, EL ARTE HOY
Ed catédra. Madnd, 1983.

LIBROS DE ARTISTAS. Ministerio de Qultura, Direccion General de Bellas Artes,

Avchivos y Bibliotecas. madrid, 1982 49 P. (Catilog)

MADERUELO, Javier. EL ESPACIO RAPTADO.
Madrid. Bilioteca Mondari. 1990. 342 Pp.

MARCHAN, Fiz Smin. DEL ARIE OBJETUAL AL ARTE DE CONCEPTO. 3ra.
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