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INTRODUCCION

La mdsica es una cosa abstracta, dice Roger Dean'.. ésta sdlo existe cuando la
escuchas. Sin embargo, pera seguir escuchdndola tienes que poseerda como
una cosa material, como lo es un disco, que es uno de los medios hacen a la
misica tangible y real. La portada es la imdgen del disco; el disco es el
paquete para la mdsica

En este caso se presenta un Proyecto de tesis que propone un mensaje visual
a YMavés de una portada de un disco; fa misica que incluye el disco se encuentra
en'el género New Age y el tema esta basado en los animales en pehigio de
extincién; la intencidn de este proyecto es provocar en el receptor una respuesta
emocional o un interés con respecto al tema que es parte de nuestro medio
ambiente.

La necesidad de nosotios por entender como utilizar mejor y conservar auestcos
tecursos se ha convertido en una cuestibn de urgencia. Histdricamente las
diferentes expresiones attisticas, ya sea la misica, el teatro, la literatuca vy el
disefio han buscado guiar a la sociedad; sus visiones han ayudado siempre a
moldear nuestro futuro, una de las habilidades para alcanzar,* confrontar v
comunicarse con la gente radica en el creador de imigenes. En este caso se
complementan dos expresiones artisticas: la mésica y el Disefio Grdlico de la
portada. Ambas, como aportacion al trabajo de servicio para nuestio mundo,
para la vida y para nosotros mismos.

1 Dean Roger, Aloum Cover Vol. 4 Ed Paper Tiger Grat Botain 1979

Como patte de la realizacidn de esta portada se ha tomado como herramienta
principal a la computadora. Actualmente estd desarolfandose una revolucidn
en el mundo del dsefio, que fué provocada por esta nueva alternativa. Los
avances son notofios ya que estos solisticados equipos han permiido a los
disefadores explorar otros caminos para sus posibilidades de creacién

Esta tesis estd dividida en seis capitulos, primeramente se estudia e surgimientc
de la tecnologia del Compact Disc desde sus antecesores que fueron el long
play y el cassette, asi como el desarrollo histdrico que ha tenido & diseiio de
las portadas. También se presenta una referencia general de los diferéntes
géneros musicales y el tipo de portadss que se manejan, estableciendo algunas
comparaciones entie tendencias musicales como: el rock , la masice clasica, el
Jazz, Soundtracks y New Age. Posteriormente se explica la definicion del
concepto musical del grupo al que pertenece el disco, considerando también
una explicacidn sobre la masica del New Age, que significa,como surgia, en
que se basa, etc.

También se hace un estudio de las portadas de discos del género New Age
donde se toma como base los fundamentos del Diserio Gréfico que mtegran
la composicion de las portadas. Mensajes wisuales, técnicas de comunicacion
las figuras retdricas el color y la tipogralia se analizan con el in de obtener
datos que establezcan un entendimiento en las portadas de estos discos. Se



mencionan las técnicas de representacién y se hace una referencia y estudio
especifico de la computadora; las plataformas que existen y los prncipales
programas de vanguardia en el disefio gréfico.

Con base a la informacién obtenida de esta investigacién se genera la propuesta
grdfica de la portada, donde se incluyen diferentes dltemativas en forma de
dummy y se hace el proceso de seleccion. Se presenta el desaniollo de la
propuesta final en base al uso de la computadora y finalmente se induye el
disefio de la contraportada y del disco.

De tal forma esta investigacidn pretende servir principalmente como fuente de
consulta, con el fin de orientar ol disefiador gréfico estudiante en el proceso de
la redlizacién de portadas de discos, por ello se parte de una base tedrica y
prdctica en las que & lector se apoya para lograr su objetivo. Asi mismo se
presenta a la computadors como herramienta que apoya a la realizacion de
cudlquier proyecto de disefio ya que se estd convirtiendo en un objeto necesario
para la realizacidn de nuestros trabajos.







an pasado ya 100 afos desde que las primeras
grabaciones fueron hechas por Thomas Alva Edison. Entonces, como shora, el
hacer misica prolesionalmente tendia a ser vivido en ciertos contextos claramente
definidos. El Music Hall, la Opera, los salones de baile, cada uno proveia
una ubicacién relacionada con los cédigos apropiados de vestimenta y
comportamiento.

*Ls mdsica en el hogar era un asunto intimo: mientras que las nanas arcullaban
a los nifios con cantos, las jévenes damas traian el repertonio ddsico y las
canciones sentimentales del Music hall a las salas de estilo Victoriano. La
expresion espontdnea mantuvo viva lo que shora lamamos la masica «tradicionals;
la gente cantaba al unisono o en armonia en las celebraciones de eventos

familiares, durante las tardes en los bares, o para matar el tedio en el trsbajo.

Un siglo después, una ola de conciertos se presentan en los inmensos auditorios,
ya sea que la misica que vaya a oir sea de Bach o de Elton John. Ahora ¢
bailar con bandas en vivo ha sido ampliamente reemplazado por discotheques,
debido a la accesibilidad de sonido facilmente controlado en estos lugares.

La reproduccién mecdnica es un premia a la distincién; la invencidn de la
imprenta y de la fotogrsfia no dieron simplemente un mejor medio de
comunicacién, sino que alteraron prafundamente la naturdleze del lengusie y la
visidn.

1Ro¥r Dean; Album Cover 4 £d. Paper Tiger, Great Bitan, 1954 pp 10 pp 15

(A

tL LONG PLAY

La invencidn de Edison, comuntamente con la de Marconi, revolucions el
contexto social en o que la masica era oids

*Cuando las pumeras grabaciones musicales estuvieron disponiblas
comercialmente, el estatus de ls musica fue alterado  La habilidad musical, en
vez de ser un don pata ser compartido, era potencialmente e products matendl
de una industna de rdpido crecmiente &l propietanc de un fondgisio o -
graméfono era el consumidor. La misica se separd de su ambiente caracierisuo,
convenciones asociadas de ocasidn, modales v clase, ers ahora, en eecto, un
articulo comerciable No tue sino hasts gue le industna entrd a su cuans
década cuando un sistema de signos comenzd 8 ser conscientemente
evolucionado, dénde el empaque de la misica grabaeda se convirtid en ue

B

mediador incrementadamente ehciente entre los masicos y su plblco

Los cilindros onginsles de cera para fondaratos eran muy fidgiles v eran vendiaos
en cajss de cartdn rigido recubrertas en el intenor con almidén Los contenedores
para los alindios de Edison no necesitaban tanto refuerzo. La decoracién en
las cajas estaba estandarizada y cambisbe muy poco, aunque los cilindios
continugron vendiéndose hasta los shcs vente Alguncs brotes decoratves v
alguna frase publicitans acerca de la calidad del producto adornabien las cajas,;
habian muy pocos elementos para distinguir estos empaques de fos wsados
para barnas de jaboén

2 lbdem, pe 18
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La grabacion especifica se identificaba por una pequena etqueta autoadherble

en i3 came, y en el msmo clindro, por una cas degible inscipaidn en el bode
El gramdfons de disco plano fuz nventedo por Heriner en 1895, y fue
producido hasta cas el bn del siglo, répidamente sustituyendo of chndrc, va

que permitia hacer grabaciones més largas

0

Los discos de larga duramdn (LP"s) wenen v sea en sonido monofén
(frecuentzmente sbreviado mono) v serdo esterecidnico { abreviads estérec)
En un disco mono la sefal de sonido es impresa en 2 disco, para set reproducida
a través del sstema fonogréfico. En un disco estéren, dos serales de somds

vesiones cuadraldnicas empezaron g salic solo o ¢ s

S e

P72 ia industna dsquera buscd runc o dos £ - <L, -
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disco para ser reproducidas y dirigidas a cuatro bocinas diferentes, para un
supuesto mejor ambiente sonarG en vivo, pero el sistema cuadialdnico (o
CUAD, como fue nombrado) nunca scbresalid, la mayoria de tos compradores
de discos lo consideraron meramente un intento de los fabncantes de discos
para vender bocinas y amplificadores adicionales.

Al pasar los afios la calidad de sonido «idelided» de grabaciones hs seguidc
mejorando. Ingenieros de sonido hablan esto en términos de ciclos por segundo
(cps) y rango de frecuencie en donde la grabacién mono, promedic de los
40’5 podia teproducir un rango de fecuencis de hasta diez mit cps. Este
hecho hize que pera mediados de los 50 s pudietan reproducic cerca de
veinte mit cps, y llegar mas lejos del rango normal de oide humano. Esto fué lo
que se logré o significs en esa época como alta fidelidad (Hi-F) . Como los
refinamientos continuaban haciendose en la calidad del sonido en ambos,
equipe de grabacidn y reproduccion, el témino «sonic showpiece-pieza de
muestra musical « & «sound buster- expansor soncros vinieron & ser usados
ampliamente para ciertos trabajos u obras musicales

Los discos, primeramente hechos de hule y posteriormente hechos de pasts,
fueron vendidos al principio sin ninguna cubierta protectora Pero para 1910
se habia vuelto una prdctica comin el enviar y vender discos en sobres de
papel. Toda la informacién relevante estaba en ls etiqueta y pionto fue coman
que ésta quedara a la vista a través de un hoyo en el sobre. Estas fundas de

papel comenzaion 4 tener disenas mds elatioiadas y distintavss

la que di6 ol mismo producto, el dsco ~egio neutig,
y diferente, frecuentemente, dos o ues colores, como
usados para imprimirlos.

La protecaidn de los discos (gue despuds de .mz o wrac. o 0 s
¢

matenales, tamafos y Gipos, s¢ cigamizaiun en
puigadas de didmetro, pare ser reproducdas a ung wnoads
N
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Las primeras fundas de discos que tuvieron una permanencia o estabilidad real

fueron producidas por las tiendas de discos. Las simples fundas de cartdn
-t . i . Id

recibieron el sello de tiendas tales como Woolworth, asi como de tendas de

la locslidad de material eléctrico.
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“Aantes de 1920, se podian conseguir libros de discos empacades juntos
é&ste es el origen del término «dlbums, que de manera literal esté mal empleado
para su uso en el presente. Estos libros de discos eran principsimente juegos de
piezas clésicas, colecciones o cualquier otra sinfonia complets que no cabia en
un sencillo de 78 r.p.m. Siempre tuvieron cubiertas con simple tipografia, con
o titulo tanto en @ frente como en el lomo. Por un periodo corto, en los
inicios de los 30s, Decca tambign vendid una funda de cantdn patentada que

entraba en una carpeta. Esto tendia a dafiar @ los discos cuando se deslizsban

en la bisagra."?

3 Strom Thorgersan Album Cove: Vol 2 Ed Paper Tiger, Great Bitan 1979 pp 35
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"En 1939, los bros/éloum,
usuglmente en muchos colores estndentes, afgunas vetes on .

arnsta superpuesta en ellas Fste marenal se impnmicd

dlbum se comcdieron en vempao con las hundas de
comenzaron a apdrecer a hnales de los 40s. ya que

papel podian ser usados en ambos Fecueniemenie

n

propdsito, por eso es dificl el dar fechas definina
penods. Los disefios, en estas prmeras fundes
producidos en le mayor parte de los casos por diseda
frecuentemente se volvian s usar con un imesto dilerente para @ 11 L
Las primeras portadas de los 1P eran sunplemente un _uadredo de
pulgadas; mas tarde, el formato cuadrado de fué de 12 pulzsdss '
cuadrado estd considerado por slguros fotégratos como intluencia de ras
de la cémara de formato cuadrade (uns heramienta pedectsmente confecs
paia grabar la lustracédn de la funda). Las paredes de las tiendas dz duscos
estaban alineadas con filas de paquerzs plancs v atractivos, @ mayorde de s
tiendas de discos tenian copias de muestra de los dlbumes dspunibles pars ¢

ey ol

uso del cliente; la portada repentinamente se convirtid 20 el md

punto de venta

36
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Durante los siguientes quince afios, las ventas de discos dz 4 5 -1anto wsencilics»

como «EPs. (Extended Play),capturaron extenssmente ¢l elimeic mercado

- 3 - 5 _l i . - f- . N . N
juvers, mientras que los _Ps representaben una mversidn més sélida para counuy, s oo os - cadentdl, fos blues

conscedares serios de grabaciones de jezz clésico o modemo de discos re. (. e L s iiantense can un

Un aspecto importante de ests era fué le coincidencia de dos medios de mds  fue reakinerie
iépido crecimiento y de mds lfluencis de los 40s v de tos 50s: ls mésica | producrer ~ - & ¢
oopular v las peliculas. "Las compafias inds grandes en Estados Lndos estaban

i . J [ - in N - - o S L ST ST A 2 ST T
asocadas, en diferentes grados, con la industne ilmice, y sus publicistas se s 0t g4
y L s aranad ol : aana B ISR TR ST
apresuraron @ explotar el hecho que la misica grabada y las pelicules compartian s LR
L PEN-101

2l mismo mercado. Las bandas sonoras {(soundtracks) de los musicales de

-iollywood estuvieron disponibles en fa forma de dloumes (bros de discas) y

H . ™ . ‘ H ’ .
después como LPs, la etrayente imégen de los carteles de peliculas fue fscimente .
&
adaptads.”®
.
3 Stram Thorgerson Allbum Cover Volumen 2 Ed Tiger G Braan po 40 At ya T S
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o

ientras los discos LPs circulaban, varios sistemas
de cinta aparecieron para competir con ellos. Primero, y de regreso a los 50s,
llegs la grabacién o impresién de cinta “carrete & carrete” Fsencialmente esta
estaba compuesta de un carrete de cinta magnética de sizte pulgadas, sobre I
cudl los sonidos fueron “impresos” magnéticamente Para hacer reproduc el
sonido de tal cints, el oyente o usuaric colocsba la cints dentro de una
méquina reproductora (toca cintas) de modo que el carrete que contiene la
cinta gira y aliments a un segundo carrete.
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Las grabaciones de cinta “carrete a carrete” son, ya sea estéreo medis-pista &
estéreo 1/4 de pista; media-pista significa que la cinta contiene dos canales
de sonido grabadcs, ceda uno tomando la mitad del ancho de la anta. De
igual menera, la cinta puede ser reproducida en una sola direccidn v luego
debe ser regresads para una segunda reproduccidn. "Las antas 1/4 de gista

L’

tL CASEITE

cetgrminan & L0 dg Cuslro Zanales ae won
i ! N
de la ante, con cada canal tomands un uents s

‘

cabeza ' de reproducadn estd gusiada de tal manera
canales 1y 3 vanen una direccidn y 'oscanales 3y S er m o S oo s
puede ser reproducids en ambies diecciones, s vr.amenie L a4 Lol

H 1«:? 44

o - ..
vOIEAIamss un SiSCo, ¢

cartetes tal como o

B

reproduccidn
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Las cintas de 1/4 de pista llegarcn para ser usadss ampliamente 3 oo 1. e

a pancipios de los 6075 Ls reproducaidn media-pite

dlsuncs ingenieros de grabacidn, v se utibzeba tembién

. i i
profesional en la mayoria de las radiodifusoras

S Biznner de Auzz
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A partir de las declaraciones de que las cintas carrete a carrete ohrecian hdehdad
superior y menor desgaste que los discos, la de carrete a carrete gustd sl
publico en general, y retaron seriamente a los discos, sin embiargo demasiada
gente temid frustrarse al verse atada en metros de cinta suelta o rotg, a la hora
de encariilar la cinta en el tocacintas. Lo que realmente hizo dsio a la venta
de discos fue la aparicién de los cartuchos de cints, & principios de los 60s v
el cassette de cinta a fines de los 60s; ambos son productos de la revolucién
en miniaturizacion elect:dnica. Ambos lormatos eran notablemente mas facl de
manejar que las cintas carrete a carrete, sin la necesidad de encarnlamiento de
cinta.

" Bl cartucho se inicid como un sistema para automdviles, y gusto a tal grado
que pata 1966 los reproductores de cartucho modelo panel de control del
automédvil habian sido ofrecidos como equipo opcional en todos los automéviles
fabricados en Detroit. El propio cartucho era un contenedor gléstico de
aproximadamente 2C x 15 cm.; contenia una bobina continua de cinta que
giraba automdticamente cuando el cartucho era introducido en la ranure del
reproductor, y repetia el programa continuamente hasta que € cartucho fuera
parado.

Uno de los retrocesos del sistema de cartucho era que todss las pistas tenian
que ser de la misma longitud, lo que daba como resultado un cambio de pista
automdtico en porciones impredecibles a ls mitad de una melodia; un retroceso
hacia los viejos tiempos cuando los discos de pasta (7 8s tenfan pausas que

Ll

se hacian hecuentemente 3 mitad de las cancones o cuslquier seleccidn mds

larga de lo normsl, ademds, los eproductores de cantuchc no estaban

generalmente equipados con lss funciones de bobinado y rebobinado dpida

por lo tanto, si se paraba de correr la cinta e la misd de una preze musics!, se

tendria que niciar en el mismo lugar la siguiente ver que gusiers escuchar &
"G

cartucho.

£l sistema de cassette ya habia generado un gran impacto en Europa (ntroducids

por Phhips, el gigante Holandés en electnadad y electrénica purs, quen lo
desariolld) antes de que éste empezdara a gqustar en los Estados Undos

10 lodem o 63




A principios de los 70s, surgd la senial estéreo acomadada en custio cangles  de transistores que operaban ya sea wor un enchule nonms s
miniatura a través de la superficie de la cinta {dos candles para cada diecaidn);  Repentinamente, cualquizia pudo tener 4 mdsca soe Guinicrs o S
para que la cinta pudiera ser reproducida para ambas direcciones, smplemente  lugar, en el jardin de la casa, en la lavanderie, en s calle, 2n st 2,0
se volteaba el cassette. £l embobinado y rebobinado rdpido sen funciones

que hacen posible, en combinacidn con 2l contedor de reproducedn del  Poco  después comenzd fs prolieracian del uso de sparates 0«

cassette, producir y reproduci ciertas partes amplficadas, que aiguncs w1 2
de las cintas como se desee.” ' Asl como e lugares pablizos Gara tovar muss’d
cartucho, el cassette tuve su primer éxito en volumen, ya fuese rock, oo o .
los automéviles; donde también permitid & masica pop  Los estérecs . tar o
los conductores y pasajeros escuchar la misica con guditonos o wals :
de su eleccidn, con el sonido manteniéndose mercado 4 finales de los | .
constante, y sin el problema de mala molestar g los amantes ge L0 L 1y
frecuencia que produce el radio del carro, Masica, esLos DEIMLAIsn Tonie
debido a condiciones atmostéricas, alcance misica en povads LA, oo
geogrdfico, interferencias de puentes, taneles, amantes de todas 15 Zases e
etc. zstaban comprandc _aseiies
escucharlas, ~o solo ac o
Més adelante fue lo compacto de los automdwiles, sino Zaminandy o o
cassettes, en relacidn con los cartuchos - cales, on moienrar @ otras con

{cuatio cassettes cabian en una csja de cartucho) lo que los hicieron més
populares. Para mediados de los 70s, los cartuchos se hicieron obsoletos "Las cntas de cassette estdn suRias & Citd Lot dav

{conocdo como Aiss) que al despazar la = ~1a, por
Lo que realmente hizo a los cassettes mds populares fue la reproductora de  la ainta corre , produce wibiacidn ocasions! os adelanios el oL sie o
cassettes portdtil, mejor conocida como grabadora, una combinacion de radio

11 Ibidem pp. 65
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el Sistema Dolby de reduccién de ruido ha buscado minimizar tales
contraproducentes, y por ende han logrado satistacer a la mayoria de los
usuarios. En 1991, Philips presentd e lanzamiento  de su nuevo Cassette
Compacto Digital (DCC por sus siglas en Inglés) cuyas grabadoras reproductoras
pueden tocar tanto DCC y cassettes convencicnales.

Las cintas DCC incluyen un microcircuito anticopia que impide hacer més de
una copia digitalmente perfecta. "A la competencia con Philps, Sony sacé
ademés otro formato nuevo: El disco mini (IMD), casi la mitad del tamano de
los CDs y por lo tanto incompatibles con las reproductoras de CD existentes,
una méguina MD puede indlusive grabar, y reproducic de la misma forma los
mismos setenta y cinco minutos de un CD convencional. El DCC y ef MD
incluyen un microcircuito anticopia, pero sin las condiciones econdmicas asentadas
en nuestros tiempos. Los DDCs y MDs han gustado poco, los pronosticos de
la industria electrénica establecen que dificiimente cualquiera de estos formatos
podrén desplazar a los CDs de su supremacia actual.” *®

12 loidem pp. 72 m




a revolucién més grande en lo que respecta a la audiencia
casera desde que se invento o LP ha sido ls presentacion del disco compacto,
o CD, en los 80s. "Es un producto derivado de los avances hechos en los
Gltimos veinticinco afios en la tecnologla computarizada,
especialmente en el uso de los circuitos integrados que .-
procesan el sonido digitalmente, y el almacenamiento
de informacion digital en discos de lecturs laser
Inclusive, antes de que los CD fueran lanzados
internacionalmente en el 82, las principales
compafias disqueras habian comenzado a
utilizar la tecnolegia de la computadora digital
para la grabacidn. La hase “grabacidn digital
" empezd 3 sparecer en las portadas y
etiquetas de los LPs y cassettes s fines de los

70 s.

Todo esto causd que fuese usado el equipo

digital para las sesiones de grabacién ofiginales.

Para el LP o el cassette de tal grabacién, la informacion

digital en el equipo maestro seria transformada por la
Hamada "sefial eléctrica analdgica” (en términos mds comunes,
una onda sencidal continua) la que hs sido 2 tecnolegia estandar ¢ la
fechs. La dnica cosa que era digital (y por lo tanto indiscutiblemente superior
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a las grabaciones antericres, como aclamsdamente se publicd) "7 3 5ol oo

inicial La flegada del CD tigjo la tecnologia superior digital v el 2quips -
el cudl se reproduce s nivel doméstico.

que la grabscidn sea digital, andiogs < fa com s oo

H
de ambas. Este cédigo de tres |

describe el tipo dz grabacién ! zada en
1.- La sesién de grabacién nics!

!
la grab.

9 La edicién y la «mezclae de
3 - Hl proceso del  «eauipo me:

L. { i
grabacién fue transiormads

4
secuencia, el cddigo se rraduce como o siquiente
equipo digital usado pera (17 gra

DDD:

(2) edicién y/o mezdla y (3) procesamienio integrs
/ADD
pero equips digital utdizado pera (2) edicidn y/o mezds

y (3) procesamiento integral.

equipe anéiogo usado para L) gm0,




Referente &l propio CD  su Gnica semejanza con el LP es que es un disco
circular mas pequefio que el LP (cesi 5 pulgadas de didmetro comparads con
12 del LP). La misica en un CD es reproducida a través de una tecnclogia
totalmente nueva de la &ptica ldser e informacidn digitalmente almacenada
(parecida af almacenamiento de informacién en la computadora) por donde la
senial musical codificada dentio del CD es producida a través o medisnte un
rayo ldser fielmente enfocado en un tipo de ondas senoidsles, que puede ser
electrénicamente tasmitidas & un amplificador y luego a las bocinas

[ 4

Sin meterse mucho en la terminologia técnica, lo que hace of CD tan interesante
es la dare superiorioridad en” calidad sonora que se puede obtener y la facilidad
de presionar un botén con el que es activado.

Una vez que &l CD es introducido en el reproductor, no hay necesidad de
ponerle el brazo fonocaptor o aguje como en la tornamess del LP, esto es
hecho automdticamente por ef reproductor. El disco contiene varias canciones,

y St NO se quiere inCiar con la prmer cancidn sino solo en

desg

simplemente se presionan fos tracks dos y custio en ol panel de
del reproductor v estos son los que sz reproducen.

El sonido del CD es considerablemente menos widose (sin senales de
interferencia, o “ruidos y picos”) v «mds kmpios que los LPs o cesseties,
especislmente si la misice ha sido grabada digualmente | no hsy deszasie de

cinta, no hay ruidos de la supedice de lectura o chics, m ta mas insignificante
ste tambandn,

distorsion musical que producen los surcos nternos de fos L% Ex

un rango de somdo dindmico mucho mayor, fo que wanifica quez se pueden
escuchar intenssmente «sonidos fuertess y suavemente «los somdos débdess,
as{ como una mds ampha respuesta de frecuentia pata tonos altos «agudoss y
mas bajos «gravess inclusive con grabaciones antiguas transiendas al CD, se
estaria en is capacidad de ofr mas de lo que se distingue en la misma cancion

de un LP o cassette.

Por ende, no deve creerse en el mito de que los CDs son indesiructible,
porque no lo son. Por cierto 'a duracidn del CD bajo arcunstancias normales
de uso deberia ser mayor que el de los LPs o cassettes, los cuales se van
gastando con el uso, sin embargo, se calcula que ls vida promedio de un CD
es de 15 afics. Cierto tipo de suciedad (polve, grass de los dedes, chicle,
etc.) en la supericie del CD puede desviar 2l fayo lser ol leer ls informacion
musical dentro del disco. El calor intenso (como 2 de desr un CD en un
radiador) también puede caussr deformacidn v otio tipo de dafics




Para fines de los 80 s, los CDs habian gustado tanto que muchas tiendas
recortaron o eliminaron sus secciones para LPs con el cbieto de llenarlas de
mds y mds CDs. Para 1992 los LPs nuevos no seguian siendo impresos por la
mayoria de las compafias disqueras, pero los LPs actuales continiian siendo
vendidos en tiendas especializadas en algunas ciudades, de igual meners en
librerias plblicas y de universidades.

Los CDs se han mantenido como el formato predominante en os $0 s para
uso casero de cualquier tipo de mdsica, e indusive pueden competir con la
popularidad de los cassettes para autoestérecs y walkmans. Eso no significa
que otros tipos de formatos no surgirdn y sean reconocidos como superiores
por parte de sus inventores. A principios de los 90°s, "la cinta de audio
digital (DAT) de Sony prometid poner en el mercado la grebacién de cassettes
y reproductoras ariba del nivel sonore de un CD; pero DAT ha fracasado en
hacer una incursidn significativa en fos Estados Unidos (excepto en estudios
de grabacidn. profesional), ya que estos cassettes caros requieren la compra de
una grabadora reproductora por separado, y en parte porque la mayoria de las
compafilas disqueras se ha negado acreditar sus grabaciones para DAT, a
menos Que un microdircuito contra copia sea induido, por temor de que la
superfidelidad del DAL, incitaria & posibles compradores a copiar grabaciones
de amigos en vez de comprar sus propios cassettes, consecuentemente rebajando
las ventas ; genancias legales para los artistas productores.” 14

14 lbidem pp. €7
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" Nos encontramos con un formato mds peguefio con ls liegada det CD, =
cudl tragjo un nuevo reto para los disefiedores de portadas de discos, en un
principio, fue la adaptacion de que se estaria  tracajando con una superticie
aproximadamente todos los CDs comercialmente dispenibles
estdn disefiados en el formato 12X12 am. Tal cambio &fligid 3 los ficles del

més pequens,

[\ -

LP que & principic parecia como si el leer is informadidn de .a portada del
CD se necesitara una lupa, pero como &l empague del disco compacto v las

gréficas se hacen bastante clarss, las superficie pequefia de los CDs no hs

limitado a los mejores disefiadores en este campo e demanda de ests tendenc:

[+

I . . ! L . . o
hace a los disenadores poner més cuidado, precisidn e imaginacidn.
Hasta la fecha, el empaque estandar para los CDs comerciales 25 ls caje

por el centro el CD, también se induye un folleto con informacidn referente &l
disco, hay actuslmente muchos intentcs novedosos de empaques como ¢!
Digipak, o digitrak, el eco-pak, ol lasserfile y & Smart.pak entre otres, que por
2l momento sélo se venden al pormenor, éstos estén abriendo brecha para una
nueva generacidn de empaques. Mientras que esto es de gran interés para los
disefiadores de empaques, esto también ha producido oportunidades pera los
disefiadores gréticos. Bl future de lo mdés reciente en empsques pare CD
guarda nuevas y prometedoras opciones de arte.

15 Drate Soencer Desianing for Music B4




l

—a

GENEROS MUSICALES



ntre los objetivos del empaque de un disco, aparte
de proteger contra el dano, se encuentra el ubicar las etiquetas que contienen
la informacién referente & produccion, orden y duracién de los tracks, los
artistas que participan en la reahizacién o ejecucién de los temas, las direcciones
de las compahiss, las restricciones legales, etc. que en un momento dado son
cuestiones secundariss en contraposicién a lo que puede representar la portads

del CD en si misma.

Si pensamos en la ropa de las personas, cuando él o ella se visten, no solamente
necesitan estar coémodos, sino que también requieren (de acuerdo a algin
obietivo particular ), llamar ls atencién de los demds, sobie todo la del sexo
complementario. Asi, la portada del CD tiene que atraer la atencidn del
comprador potencial, y por consecuencia, dichs portada tendria que reflejar la
misica que representa; asi , en las sociedades, los actos especiticos requieren
determinado tipo de rops que distinga el rango del evento, como la estricte
etiqueta de cocteles nocturnos, los dishaces del camaval, los trajes para la
playa etc. de aqui empiezan a surgir las posibilidades en el disefio de una
portada que no solo contengs datos especificos.

La gente podria gastar un poco més de dinero en algo de calidad, y la portada
del CD puede persuadic a que el producto  que representa sea de mejor
calidad que otros, aunque esto no sea cierto en todos los casos. Puede asi
encontrarse portadas que instantdneamente Hamen la atencidn sin tener elementos

L

QUE REPRESENTA
LA PORTADA DE UN DISCO

muy elaborados, como el caso del grupo ingles llamado New arider |, que
usa portadas muy simples  (completamente negio ), pero que sus tandncos

{e 8 Y. TP I S
son capaces de reconocer 1scimente por el codige pubhatano ya ditunado,

¥ NG @Sperdn encontrar en 2sas poitadas oo 1po Ge masica

Existen senes de discos que tienen postadas 13usles © simdares, ‘o cusl raede
representar que si el pumer disco agradd, entonces un segundo disco sed
fscimente 1dentificable por los coleccionstas, esto permite que en un
determinado momento publicaciones poi génercs, ongen regional. ©
instrumentos especiicos sirvan de referencia a tiavés de sus portedas pata su
ubicacidn o motivo de comprd sugerente o seductor

S la mosica es realmente buens v popular, a gente comprard 2l disco
independientemente de lo portada, perc cuando ls mésica es muy buena v &
disefio es agradable, se crea una combinacidn muy podeross, asi exsten
también disefios que son mejores Gue la misica, une combinecitn que puede
ser exitosd, Pero enganosa.

Evidentemente no podemos juzgar ls calidad de un disco por le porieda gue
tengd este, aunque muchisima gente compra discos simplemente porgue le
portads los atrae, especisimente en grupos © géneros musicales nuevos Que
no podemos escuchar {dcilmente en cudlguier parte.

{os CDs solo han estado en las tendas de discos desde 1983, los adelanto

gl




del empaquetamiento del CD en este periodo, han sido sorprendentes. por visud! adecuado & las emociones acdsticas y no desperdicur 2 0

ejemplo, los folletos del CD comenzaron con una hoja de pepel con anuncios cbra. La smpha difusién de esta misica exige une oL L R

en la perte de atrds, ahora algunos folletos son tan grandes como dz 198 cahdad en la portads, cuyo mpacto sostene cetectanenie

péginas, que incluyen ensayos, escritos y fotografias En la sctushidad todos con el impacio aclstico def disco que viste, fo cusl 2. ¢ s 5 o5 v s

hemos estado ol margen de  ia creciente sofisticacion de las portadas: el el plano gréfico™'®

papel nueva, lss innovaciones del arte v por supuesto el impacto de

las nuevaes propuestas de empaques. En los siguientes ejemplos posencs cbsenvar o L0 5 -
marcademente gidhice, en donde . s

E! arte de los CDs se divide en varios géneros de retratos de los autcres o compos:! G 3 .t

misica entre los principsles estdn: el jazz, el rock, estds portadas es basicamente con nemgtes sonis Lol

HN
s,

solistas, clésica, temas de peliculas, New age, tomadas de dierentes fami

"oa

Folldore, Pop, Baladas, Instrumentales, entre otras
A continuacién se presenta un breve andlisis sobre los

principales géneros musicales. son ublizades los colores o, - o o szl y o L
aunque 1ambidn encontiamas 13 1 IzZen cali s
MUSICA CLASICA como el sepia.

Este estilo de masica clésica, (que involucra también a la

misica roméntica y barroca), requiere una concepcién estética ]
seria, "se considers un esfuerzo de calidad por parte del

disefador hacia una categoria de compradares de edad

sensiblemente més avanzada y habituada al comercio de la misica. La portada

del disco désico debe, como cualquier otra portada, proporcionsr un soporte

18 H. Wsker;, Op. Cit , pp 58







EL JAZZ

Los estidos de disefio de estas portadas son fuertemente identificalles con
trabsjos especificos, los arreglos de notas musicales, instrumentos carscteristicos
de ésta masica como el saxofén, la vompets erc. asi como imdgenes de
fotografias de los autores son los recursos més utilizados en éstas portadas.

"Al principio en la mdsica Jazz, las portadas fueron compradas por les compafias
més grandes de discos. Postericrmente, muchas otras compafiigs empezaron @
constituir sus propias néminas de artistes de jazz (Columbia,por ejemplo,
parecis agradar ol pdblico a principios de los 70 “s, contratando a artistas
sobresalientes sin contrato). Ambos  fendmenos tuvieron

como resultado el desempeiio de los mejores

artistas grélicos como Bob Catd 6 Norman

Self, que trabsjeron con los mejores artistas y

fotdgratos de esa época, pars aplicar sus

conceptos aitamente scfisticados ¢ un tipo de

misica con uné eneigia dindmica muy diferente

%17

del rock u otrss mdsicas populares.

“El jazz siempre ha tenido su propio poder y magia;
aqui el diseador, fotégralo y el artista ofrecen una
oportunidad para juntar sus poderes con la megis del
jazz. El drea musical del disefio del disco fué en muchas
formas una de las més compradas hasta que la explosion

1’ loidem, pp 57

Lsrevegr ¢ tea h

del rock tomo posesidn; fué
entonces que la gente dedicada a
las ventas y los artistas de grabacion
empezaron a entender el vaslos
comercial de una portadas bien
disefiada hacia el mercado." '® <

Existen shora muchas
portadas con infindad de
estilos; las aportaciones gréhcas no sz imiten ¢ pevar de fos &
catacteristicos de ests mdsica , o5 coloies, la hpogral

disposicion de los elementos, nos nablan 75 el Lren gz el

disco y nos inwits 6 comgparts sentimignt s v

Jazz Los colores predominentes en estss post
célidos, y encontramos que ls npoaislis no e i

estilo caracteristico, ya que dsta degende de e ~2gen ous

se este mengjando

18 ldem, op 58
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EL ROCK

El Rock, es una fuerza soaal y culturel de suma importancia en muchos paises
en el mundo actual; es también el tpo de misica que hs propraiado las
contribuciones gréficas contempordneas més excitantes, Poco comunes y ongmales
dentro del disefic de portadas de discos. "La misica rock es, probablemente la
forma de entretenimiento mds intenssmente competitiva en el mundo actual,

en los aspectos comercidles y en los temperamentos personales y artisucos de

los intérpretes.”'®

Una gran cantidsd de discos es lanzada cads semana y ésto geners un buen
sentido comercial para que cada portada luzca diferente, mostrando dlternativas
atrayentes en la linea de mercado que transmite algin sentimiento emocional de
la clase de musica que ésta representa.

“Tony Cohan seaald en una versidn de Graphics: el artista grdhico que desee
sobresalir en el campe del disefo del disco de rack tendrd que ser 1épido,
ecléctrico, flexible y onginal, deberd posees un vocabulsiio emplio de formas
populares” 2 Es por esto que el diseriador gréfico, que trabaa en el campo de
la mdsica rockera actual, deberd también, en mucheos casos, estar disponible a
comunicarse con el masico y entenderdo, ya que éste debe estar dispuesto @
reproducir visualmente las ideas o imdgenes propras.

19 tbidem, pp. 78
20 lbidem pp. 73

Aqul se presentan algunas portadas, en donds pee Ca

15hilas masr JrEndes oy o0 Lt T

exprzadn Ts una de las tendencias artl

grupos con diferentes declogias, dentio del o « encontiamas 7o 2t
e F . 1 . . 1y
coms Rock Pop, of Rock Progresive, e Heavy NMetal, entre 1 os 90 semes

obsarvar  fotograliss e dustrisciones con diesenites temas, muthas v ¢

incomprensiles pars gente no involucrads en gsta mdsga, ¢ JLagivan o e
iy .. .
céhdos como el 1G|0, Naranjd vy dmdn”&,dss oMo &

tepresentativas La hpogralia es muy vanada y us ic

parz dentiicar grupos famosos como Aerosmitt

Rolling Stones etc.

NIRVAVA

IN UTERO

4







Le.



SR,

GRUPO MUSICAL Y NEW AGE



| proyecto que se plantea es la propuesta grifica de la
portads de un disco; este parte de un concepto que se tué desarollando a
partir de las condiciones que existian, en este caso la presencia de dos musicos
que estdn adentrandose a la creacién de musica de New Age  Ellos iniciaron
sus estudios desde los 7anos, en el conjunto Cultural Ollin Yoliztl,
posteriormente hicieron los estudios de perfeccionamiento, en la escuela Nacicnal
de Musica; paulstinsmente fueron experimentando sus conocimientos en
diferentes grupos de misica popular, rock, etc. logrando hacer una produccidn
discogréfica en la compaiia Balbos Records.

Poco a poco evolucionaron musicalmente, su primer tiabajo profesioral y de
mas calidad fué la creacion de la produccién musical para la obra de teatro
Peter Pan; esto fue un reto para poder crecer y desarrollarse en instrumentos
como el sintetizador y efectos de sonido. Posteriormente se adentraron al
género New Age, que ellos lo consideran un movimiento que estd comenzando
en México, y estd practicamente inexplorado. La masica New Age, la
consideran como una fusién de lenguaje musical electrénico con electos que
generan ambientes relacionados con la natutaleza, sin embargo aclaran que
existe misica New Age en donde participan instrumentos tradicionales. El
uso de sintetizadores, y sistemas electrdnicos como sampler, efectos de sonido,
y computadorss, acaparan la atencion y la preferencia del misico interesado
en o tema.

PLANTEAMIENIO
DEL PROBLEMA

Como se menciona anteriormente, o paitir de las condiciones en las cuasles
existe el equipo técnico profesional para la grabacién, surge la posibilidad de
producir un disco. La 1dea comenzéd a parte de una convivencia resl con el
medio ambiente, en este caso se hace referencia a los animales, en donde se
pretende generar no solo sonidos sino ambientes, asi como la creacion de
atmdsferas que remitan el habitat natura! de diferentes especies, también se
pretende reflejar los estados animicos de éstos, considerando que los animales
manifiestan diferentes conductas al estar lores, sl estar enjaulados o & estar en
pdigro de muerte. Es agui donde solictaron un apoyo para la reahzacién de
la imigen que llevard el disco, desde ol nombie del grupc y el concepro
tundamental de la misica.




Mi participacién en este proyecto es el realizar ls portada del disco, por fo
tanto el representar gréficamente e concepto musical que contiene, asi como
generar ¢l nombre del grupo. Surgid entonces el enfoque hacia los animales en
peligro de extincidn en México por dos aspectos:

1.- La mencion de especies bajo riesgo (en extincidn, vulnerables y amenazadas)
en nuestro pais.

9 .- El proponer un disco con aportacidén medioambiental, en donde la mésica
y la portada del disco lleven at espectador a reflexionar con respecto al tema.

Posteriormente se penséd en el nombre SUPERVIVENCIA para identificar af
grupo, ademds de que ésta va en relacidn af la idea global del disco. Finalmente
se acordd que los temds llevardn el nombre de cada especie: Aguila Redl,
Mariposa Monarca, Quetzal, Flamenco, Delfin, Cocodrilo y Venado.

En lo que se refiere a la grabacion del disco , seré respaldado por el estudio

de grabacién Auvisiond, S.A de C.V.

QUE ES LA MUSICA DE LA NUEVA ERA ( New Age)

* La Nueva Era significa exactamente eso. Posibilidades nuevas, no sélo en la
musica, sino en la vida. No mds temor, no mds guerra.

Después de sobrevivir a las diogss, Vietnam, una generscién completa estsba
titubeando hacia la madurez, desesperada por el alivio. El resultado fué la
masica de Tony Scott, Steven Halpern, Paut Homn, Kitaro y George Winston.
La mdsica se convirtid en un movimiento, comenzando como un murmullo,
emocionado a clientes en librerias y almacenes de productos naturistas o
relacionados a la ecologia. Gradualmente subié ¢ una marea més alta,
encausdndose a orillas del rio de tiendas de discos y aphcindose en docenas
de listas de reproduccion disquera en la radio. Repentinamente Estados Unidos
estaba escuchando, relsjdndose en duchas calientes de sonido.

Asi que la nueva era estd latente, estd ahora y por esa misma razén, ya no es
nueva era. A diferencia de la mayoria de los estilos reconocidos por los
respetables premios Grammy |, la nueva e de la industria musical no se mezcls
en los niveles filosélicos mds bdsicos, la misica dldsica se bass en conceptos
occidentales de orden y control;  rock v el jazz emanan estos conceptos con
exuberancia neoafricana. David Sanborns y cads ola de los ganadores de la
competencia de piano, son testimonios para 1a salud de nuestra cultura musical
y la maquinaria cultural.
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La nueva era comenzé en el afo 1964, cusndo Tony Scott lanzé * La musica
pars la meditacion Zen’, el decia: “ Vivimos en tiempos tan torados que
necesitamos escapar de ellos por nuestro propio bien. Necesitamos masica
tiue no te lance hadia arriba y luego con estructuras predecibles hacia abajo” .
En una sociedad enfocads a la competencia, este dloum es pasvo; aqui los
musicos improvisan cooperativamente. Prefieren un éxtasis pacifico a una lucha
premeditada de ritmo a ritmo.

Steven Halpern, uno de los lideres mds influyentes de comienzos del movimiento
de la Nuevs Era, explicod su enfoque musical en una versidn reciente de
“Prevencdn”, la solucion fué el crear una nueva clase de masica, libre de 1a
tensién.  Es como si una nota prolongada se escuchars g través de un rango
de sobretonos, tenidos por un sentido sobrepotente de goce, uno mismo
padria sumergirse en la misica, experimentando un gréall y casi santisimo pavor
Con otros msicos se sintid una maravillosa uniformidad. Esta experiencia, la
cudl se podiia llamar casi mistica, termind repentinamente con las visiones

profundas hacia la relacién del hombre con el mundo de los somdos.

En el andlisis del estilo de piano New Age de George Winston, se dijo que
las implicaciones de ls misica de Winston son interesantes, porque ésts es
usada para la meditacién, pars relajarse, para tener conversaciones en el transcurso;
sin embargo, si alguien puede lograr dormirse mientras la misica sigue, para &l

EE!

no es conecto espritualmente, asi que (Qué es la masica de la nueva ess 7
LLa podemos definir en términos musicales? ¢Es smplemente una larsa arrastrada
por los magos mercantdes de la industna? ¢O se estd inwitando a algo més
elimero, como una escencia espintusl, o el método de un arusta, o el Wdn
positivo contado en un estudio de grabacidn)?

En la bisqueda de una definicidn de ésta misica, se pensd que se tenia que
empezar con el dicaonano de la nueva e, publicado en 1976, no vuelic 3
ser impreso  Aqui aprendemos que la nueva erd s T un movimento devoto en
hacer que la tera sea un lugar feliz para vivie de Sulis, yogus, Shamans,
indigenas, la maciobidtica, teosohstas, agncultores natunstas, activistas de la
paz, medioambientalistas, gente para la energia slterativa, tisicos atdmicos,
catedrdticos mnovadores, cursndeics espintuales, humanos con potencia:,
psicoterapeutas e investigadores fisicos

Asi que se dio el siguiente paso, y se pensd en lo gue algunos de los masicos
dijeron acerca de lo que el movimiento musical tenia que decir
Desafortunadamente, a pesar de lo mucho que se encontid, invocaban imdgenes
latentes; George Winston habla de “incienso de somdo” Edite Jobson, de
quien las grabaciones para piano solo le adjudicaron un lugar en las bstas de
popularidad en la nueva era, sugiere que su estilo es “masica de fonda pars s
peliculs de la mente”, Andreas Vollenweider, gansdor del prmer Grammy




por el mejor disco de la nueva ers, la llamé “ espacio para trabajar con espacic
atil, espacio sin peligro. Con esta misica puedes construir un puente entre la
conciencia y la subconsciencia

EHmmm?, ésto no nos dice mucho, posiblemente un candidato en doctorado
de musicologia en la bisqueda de una tesis podré enderezar todo esto. Para
Suzanne Doucet, fundadora de la Red Musical de fa Nueva Era, duefia del
almacén Solo Midsica de lz Nueva Era en Hollywood, dice: “Primero que
nada, la masica de la Nueva Era es instrumentsl; &to es porque la misica
instrumental sobrepasa el centro intelectual, yendo directamente a la mitad
derecha del cerebro, el cua! es més intuitivo e imaginativo que la otra mitad.
Tiene algo en comin con el jazz, en eso ambos estilos son improvisados, pero
e jazz no esta disefiado para relajarse; por lo contrario; este incrementa la
tensidn hacis un climax. La mdsica de la nueva era es lo opuesto, esta relaja v
alivia, puedes expandir tu conciencia simplemente con escuchara

Abrams Lee, un masico de la Nueva Fra dijo:“Esta musica atrae a dos tipos
de gente: primero, para ellos que crecieron con el rock progresivo en los 60 s
y principios de los 70 s, segundo, para la persons que le guste la atmésfera
fina para relajarse, la nueva era ha dado el salto del fendmeno espiritual a lo
demogréfico. El sentimiento y sonido de esta misica continua ejerciendo una
amplia influencia” 2!

Aunque el resultado de la investigacion sigue siende ambigiic, esto genaia
cietos contextos: la referencia que se hizo anteriormente nos introc'uce a un
ambiente muy particular de esta misica, relacionado con la naturaiezs, o
espiritudlidad, la tranquilidad, e éxtasis y la interpretacion personal, ya que,
como dijo Gorge Winston, misica para la pelicula de ls mente. Ests misica
fué ideada con la findlidad de crear un ambiente de relsjacion.

A\ continuacion se presenta un andlisis de disefio de las portadas de estos
discos, se toman los aspectos fundamentales de las expresiones compositivas
de tal forma que los mensajes visuales, incluidos en estos discos y la conformacion
de elementos tales como el color, la tipogrsfia, las formas de expresién y el
Jenguaje retdrico visual servirdn como referencia fundamental para la composicién
de la portada que se requiere.

21 Boo Doersckuk New Age Music 1998, po 7-9




FUNDAMENTOS DEL DISENO



| proceso crestivo ya sed en la misica, la hteratura
el arte o e} disefio, es una busquedas constante para encontrar la solucion mds
adecuada & un nuevo probleme. No hay tecrda o ciencia exacta para definit
un acto creativo; sin embargo, existen elementos de epoyo que guian al
disefisador a resolver cuslquier problema. Aqui se ha considerado una
investigacidn que sirve de referencia para el entendimiento gréfico de las portadas
del género New Age vy asi tener elementos de apoyo en ls sclucidn del
problema.

Dentro de las portadas de discos existen signos, cddigos y simbolos que
aparecen dentro del drea de tabsjc del disefo de portadas de discos,
proporcionando a los masicos una identidad y una imagen. La complejdad v
sclisticacidn de estas sehales en recientes fundas de discos es tal que
frecuentemente la audiencia ‘ consciente” puede identificar con una mirada
el “tipo’ de misica, asi como la mayor ambrentacidn general, musical y
visual, Que los artistas desean proyectsr & primers vists

“La imagen en Ja cubierta del disco, es un producto resultado de un esfuerzo
para produci una imagen original, un intento para “romper e molde * v evizar
"caer en lo wsual” Estas metas conwarias, combinadas con la existente
diversidad de expresién musical y visual , demanda un entendimiento sutl de
los mensajes visuales” ** Podemos observar en las portadas éstos mensajes

visuales & través de dos niveles:

29 Roger Dean Album Cover Vol 3 Ed. Peaper Tiger, Gigat Brian po 43

MENSAJES VISUALES
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tecursc muy ubhzado para las portadas de éste géners Como mensges visuales
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Hores, drboles, animales etc Esto va 1gedo g 1o que se estudic en & caL "

antenar respecto a la masica de New Age, ya que ot ung misicd de ' © .
que genera atmdsteras que inducen a la relaiacidn, esto va hasdo con

comumicacidn sudible hacia la naturaleza. Generalmente este tpo de portads:

o

incluyen la fotogralia de pasajes de manera que se establece une percepadn
inmediata del tema
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na de las expresones visuales a las que acude e
disefador é resolver sus problemas compositivos del mensaie es el recurso de
técricas viuales, éstas ofrecen una amphs gama para determinar la estructura
compositiva. Una composicidn esté constituda por los elementos bésicos que
adquieren cardcter expresvo cuando son manpulados por las técnicas visusles
Seria imposible enumerar agui todas las técnicas visuales disponibles o dar
defimiciones scertadas de las mismas ya que exsten numercsas posibihdades de
convingaidn del lenguaje visugl, sin embargo es inportante que el disefador
las conozcs tedncamente para desareollar un tiabaio claro en su contenide Al
electuar la composiadn su interpretacion personal decidind qué téenica favorece
o ayuda mejor 3 la transmicidn del mensaie deseads Dondis presenta una

|

sene de 1écmicas y sus CONrands Como estrategias pard la comunicacdn visual

A continuacidn se menconan las mds importantes

CONTRASTE VS ARMONIA

tl contraste es consderado por el autor como la prnnopal técnica porque
como “estretegia wisudl parg aqudizar & significade, ne solo puede excitar vy
atraer la atencdn del observador sino que es también capaz de drematizar ese
signficado para hacedo mds importante y mds dindmico” ©* También existe el
contraste por forma v color

Su pareja opuesta es la armonia, la cusdl “es un método Gl para fa solucidn de
problemas compositivos por medio de! equilibrio absoluto, contecaionando

25 Dondis, A o, op 74

TECNICAS Dt
COMUNICACION

disefios hmpios y nitidos” #* Sin embargo #sta 1 e~de &l sbur

mente v el 0jo necesitan sorpresas visusles que ace

EQUILIBRIO VS, INESTABILIDAD
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SIMETRIA VS, ASIMETRIA

El eqilibrio se puede mandestar de dos formas, simétrics y asimétncamente La
simetria es el equilibrio exal en donde cada elements ubicado @ un lado de la
linea central de un plano equibale & otra en el lado contrario, Dondis advierte
que es un recurso facil de emplear pero tiende a resultar estdtico y sburrido.

Su contrania es la asimetria que resulta complicads v requiere de ajustar las
fuerzas internas de la composiaidn para no provocar e rechazo del espectados,
pe:o puede aportar ung interesente vaniedad a la composicidn.

SIMPLICIDAD VS, COMPLEJIDAD

Le simlicidad es la técnica visual que consiste en la forma elemental , simple,
directa y sin complicacién, esto genera una fscil interpretacidon de s imdgen.
La complejidad, indica la presencia de numerosos elementos wisugles y relaciones,
que generan, més dificil la interpretacion y el reconoamiento de lo que se
quiere significar.
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ACTIVIDAD VS. PASIVIDAD PLANA VS, PROFUNDA

La actividad como técnica visual provoca e sensacién de movimiento por ls | Esta pareia de contiarios esta determinads procipsmente por 2 L g
inclusidn de recursos dindmicos, mientras que la pasividad crea el efecto de | ausencis de ls perspectiva. En la pnmers, los elemenios »
efectos de luz y sombrs, lo que no suawere ninguns prclund
la segunda se utiizan las leyes de perspectiva y contraste que logren sensaciones

NEUTRALIDAD VS. ACENTO de profundidad
La neutralidad es en ocasiones el marco menos llamativo para une picpuesta
visual pero puede ser la mds acertads para vences la resistencia o hesta la
beligerancia del receptor. “la atmdsfera de neutralidad es perturbada en un

punto por el acento Que consiste en realzar intensamente una cosa sobre un
2%

reposo, es decir una tendencia a la representacidn estdtica.

fondo uniforme”.

TRANSPARENCIA VS. OPACIDAD.

“Las técnicas opuestas de la transparencia y la opacidsd se definen fisicsmente
und a la otra: la priemra implica un detalle visual a través del cusl es posible ver,
de modo que lo que estd detrds, es percbido por el ojo. La sequnda es
justamente lo contrario, el blogque v la ocultacién de elementos visucles.” *°

NATURALISMO VS. DISTORSION -

. 5 . L ltansparencia Enageracicn
El naturalismo, es la técnics que trats de captar la experiencia visual y naturdl
de las cosas. En la distorsidn se fuerza el realismo hasta deformar los contornos

regulsres, e incuso ls forma original.

29 lbidem , op. 139
3G lbidem, pp 140 )
— g




Estas técnicas son solo slgunas con las que cuents &l disefiador o dustrador.
Casi toda técnica de comunicacidn tiene su opuesto, y cada una de ellas estd
ligada con los elementos visuales que unidos dan lugar a la estructurecidn del
contenido, es decir a la construccion del mensaie "Seria posible examinar,
descubrir y utilizar compositivamente muchas técnicas visuales, y siempre dentio
de esa polarided accidn, reaccién, angulsrdad, redondez, representacidn,
abstraccién, verticalidad, horizontalidad; colonsmo fricidad; unvencionahdad,
experimentacidn; fortaleza, debilidad; aislamiento, integracion. Los polos
opuestos ofrecen al compositor visual grandes oporunidades de agudizar el
significado de la obra a fa que se aplican medante & recurso &l contraste. Las
técnicas visuales se superponen 4l significado y los refuerzan en todos los
estuezos compositivos; en Conjunto suponen, tanto para el artista come para el
que no lo es, el medio més electivo de hacer y comprender la comunicacion
visual expresiva, en la blsqueds de un lenguaje visual universal.” 3

31 lbidem, pp. 140
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uestro lenguase es un proceso conlormads
por sistemas a través de sonmidos, gestos visusles © marcas, cada una con un
significado, su direccién es la gramdtica v la retdrica, las cudles son modelos
pfimarios para otrss formas de comunicaadn, incluyendo las artes pldsticas,
cine, video, disefic gidfico, etc. El arte de ls reténca, aeado por los griegos,
se bassba en & estudio de principios y reglas para preparar v desarrollar discursos
" Segln Avistételes, la principal preocupacion en la reténca es desubrr todos
los significados posibles de persusaidn para cuslquier situscidn, ya sea pare
informar (recurso racional) pars deleitar y vencer (recusso éuco) para conmover
{recurso emocional) a una audiencia.” ** Los disenadores no deben ohidar
recurso de la retdrics ya que ésta puede ser muy Gt en las técnicas de
comunicacion usadas pata resolver problemas. A continuacidn se anshizan algunas
de Iss figuras de la retérica dentro de la imdgen.

SInIL

Es la comparacién entre dos coses (
distintas, por ejemplo, “su corazén

es tan duro como une piedrs *. Un

simil visual se puede observar en esta

imdgen donde la tipogralia alta y

alargads, semeja la esculturs del sutor

Giscometti.

39 Megss, Phibip B |, Type and Image, Van Nastiand Renhold, New Yok, 1959
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ANTROPOMORFISMO
Este ocurre cuando a los objetos
inanimados se les atribuyen
cualidades humanas, pensamiento,
accién y habla. El dinosaurio
demuestra este concepto.

o

SINECDOQUE

Es % relacién que media entre e todo
y sus partes. En la portads tiulada
*Blinde” los elementos de la cara
pueden observarse individualmente
o en su conjunto. (ojos o pescados).

METONIMIA

Es la sustitucidn de un término por otro,
siempre que estén relacionados. Por
ejemplo, la sombre de dos nifios que
forman un drbol es metonimia del futuro
que estan sembrando.

(3] 23

ALEGORIA

Es una representacién simbdtica
donde un elemento figurativo s
utilizado como simbelo de une
dea o concepto. La estatua de
ls hibertad es una hgura aleadnecs

de la libertad

i

/i

PARCDIA

Es la mutacidn bud

obrs, un estio, un géners o Lo
tema trotado con senedad Ea
la ilustracidn, se observan L7as
pirdmides en donde una e |
imitacion burlesce conla o - 2

de que los nuevos monur




JUEGO DE VOCABLOS IROMNIA

Este sucede cuando un simbolo tiene dos o mds signiicados o también Es un contraste premeditado que consate v

cuando varios simbolos tienen imdgenes identicas o similares pero diversos | esperiaba En e dustrecicn "Bl snimat g
significades. El juego de vocablos puede ser visual, verbal 0 una convinazion 1 g un permte. EL abugs de zono y sos srees de oo v

de ambos. Por ejemplo en el anuncio publicitano de ' AmericanAithnes “hay | wbnicamentz, que su canho & fos o=
un juego de vocdblos visuales y verbales *La lines ohicial de Dallas Cowbooys "y
la imégen de un baldn de futbol. ™

HIPERBOLE

Es la exageracion con el fin de enfatizar.
En el anuncio publicitario de Chiles
“Latin America” se logra una hipérbole

al exagerar la imagen de los chiles en el
fuego, con e fin de enfstizar el picante. =

o



| color es una vibracién electromagnética con una
determinada longitud de onda, que es percibida por el ojo en forma de
energia. Esta es percibida por nervio dptico que lleva la sefial al cerebro donde
la informacién es traducida por nuestros sistemas de percepcidn e identificacién.
Este proceso se logra por medio de la luz emitida por el sol, o luz blanca la cudl
estd compuesta de tres colores bésicos: Rojo, Verde y Violets, mezclados
entre si generan toda una gama cromética que percibimos en la naturaleza.

Las sensaciones de profundidad, contraste, lejania dependen de la luz que
incide sobre un plano y las variaciones que producen es decir los tonos.

En las artes gréficas se emplean los colores pigmentos. Cuando los colores
pigmentos primarios: azul Cyan, amarillo y rojo magenta se unen entre st dan
toda la gama cromética posible con la ayuda del blanco v el negro. El color se
puede definir en tres dimensiones: matiz, saturacién y brillo. El matiz es la
denominacién concreta de un color.

azul rojo amarillo

- EEl

COLOR

Entonces o amarillo, rojo y azul, son los tres matices primarios y cada uno
representa caracteristicas primordiales. “El amarillo es el color que se considera
mds cerca de ls Luz v &l cdlor, el rojo es mds emodional v activo, mientras que
el azul, pasivo y suave. La estructura cromatica se ensefia mediante la rueda de
colores, en ésta aparecen invarigblemente los colores primarios (rojo, amarillo,
azul) y los secundarios {naranje, verde, violeta). Sin embargo existen mezclas
de més de doce matices.” **
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Diagrama cromético
La saturacién “es la pureza intrinseca del color respecto al gris.. se puede
entender como el color en su méxima viveza, asi un rojo luminoso se considera
un rojo saturado.”** Por ultimo el tono o brillo se liga & la gradacién tonal
acromdtica, esto es, el paso del color a grises o blanco y negro, sin que por
o cambie su estructure.

Ademés todos los colores tienen posibilidades de interpretacién por sus altos
niveles significativos “por supuesto Gue no pueden establecerse reglas universsles

33 Urbia, Jhosep Curso de Disefio Grélica Vol. 1 Madrid 1884 pp 68
34 lbidem pp. 67-68




en todos los paises. El signficado del color estd muy figado o ja expenencie
cotidiana de ls gente Aungue es precso reconccer la enistencia de
connctaciones scbre el color que han sido socialmente programadas *** Es asi
como el disefiador antes de reslizar cualguier proyecto debe considerar el tipo
de usueric o consumidor y el contexto general que éste Lienz en un mercado
especilico. Asi, las portadas de discos de aénerc New Age, el color deberd
actudr coma estimulante o pertubador de nuestra mente v alterande nuestios

SEﬂYIdOS, CIZdﬂGIO ZMocionegs ¢ sentimentos.

Al reterirse al New Age, en el capitulo antenor, se considera Que estd musica
establece ambientes tranguilos, en muchos casos asocaciones con la natureleze
EL cardcrer espiritual es también una emocidn que contiene esta masica y por
o tanto se relaciona con ambientes de religiosidad y de paz. La audienaa que
gusta de este género, se inclina por sensaciones que evoquen dichas

caracterighicas.

A realizar un andlisic del color en las portadas de discos se observa que existe
un predominio de ciertos colores que son el azul, el veide, los ocres y el
piirpura. Muchos eutores coinciden es asociaciones del color con respecto a
los efectos psicolégicos que se crean en el receptor, aungue es tentativo asumir
que esto dependerd también del grado tonal de cada uno, v la asociacion con
ouos colores. Asi “los szules oscuros pueden dar una sensacién de lejania y

35 Prizto Daniel C. Elementos para andhss de mensazs 1L17TE Aéacs 1987, e 77
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misterio” mientras que los claros dan sensacién de suavidad y frescura EL azul
es un color asociado con elementos de la natursleza como el cielo y el may,
psicolégicamente ests relacionado con frescura, limpieza lisldad y pureza. Sin
embargo esto puede cambiar dl relacionarse con otros colores, o del contexto
en el que se usa, asi un azul oscuro con una tipogratia roja, remite aspectos de
seriedad y formalidad.

El verde también es un color que se aprecia en las portadas de New Age,
dado por la connotacién que tiene, es uno de los primeros colores que
aparecié en la tierra ya que es el color de ls vegetadion, por ello esté identificado
con el mundo natural, este color transmite naturdlidad y tranquilidad v se
considera un color idea! para inducir a la relajacion "¢ Para nuestros ojos es el
mds descansado y de l4cil percepcién quizd por la relacién con las cudlidades
de. estabilidad. También equilibra es sistema nervioso. Sin embargo un verde
oscuro sugiere elegancia y buena calidad mientras que lo verdes daros son
asociados con la salud y e deporte. "Usado en. convinacién con mucho
blanco puede parecer dinico pero con colores de la misma luminosidad, tendrd
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vibracién y vida.

El pirpura, utilizado en muchas coacciones es dentro de ests corriente musical,
tedricamente resulta muy ambiguo por sus connotaciones tanto de cardcter
femenino, sexual y roméntico, asi como de misterio, devocién y religidn. La
asociaciones de este co!&)r son de redleza, alto rango y excelencia es un color

36 Alan Swan Ei color en ¢ Dseio Ed Gustave Gilh, Barcelona 1984, pp 15

27 Ibidem pp.22 - -
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que puede ser muy impactante si se asocid con colores complementarnios come
el amarillo Los pirpuras mds claros sugigren espiritushdad, en la iglesia significa
senedad y sentimentos profundos

El amanllo es otro de los colowes recuridos en estas portadas, sin embargo no
existe solo sino en convinacidn con los marrones, es un color cilido y es 2l
color de mds luz, al asociarse con el calé y marones va relacionado con el
otofio. Estos colores se encuentran representando elementos naturdles con
fotogratias de atardeceres, puestas de sol, paisajes otonales etc. Psicolégicamente
la convinacion de éstos da sensacidn de madurez y como estd asoaado con la
tieira y e campo se relaciona con productos naturales, ls vida sana y la selud.

El blanco es la luz total por lo tanto es la integracion de todos los colores, ests
relacionado con la luz, puteza, paz, y verdad. Es un color que se utiliza en
convinaciones con otros colores, ya sean claros para reflejar suevidad u oscuros
para dar contraste. También refuerza contextos de mpieza.
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os elementos tipogréficos son la base principal en la
mayoria de los disefios. Es de suma importancia el apoyo de la ilustracidn en
las portadas de discos, pero mds atn lo es la informacién que se lee, ya que
es la que guia los procesos de pensamiento, ademds de que ayuds & situar al
receptor dentro del codigo del emisor, esto genera un vinculo comunicativo ,
en e que la comprensién del mensaje, concuerda exactamente con la idea
original de la fuente emisora.

En el proceso de comunicacion, e mensaie que ve de la fuente emisora, 4l
receptor, deberd entrar en el campo de ls experiencia o conocimiento coman
en ambos. Aqu se hace referencia al lenguaje textual, donde la respuests del
lector tendrd una mejor comprensién del mensaje por el efecto global de la
idea impresa, en las portadas este lenguaje permite la identificacidn del autor
y/o dd titulo del disco, que junto con la imagen complementan la informecion
del mensgje en el receptor.

"Para que una tipografia tenga éxito debe ser legible, ya que éste determina
una buena lectura™®, y para lograr ests legibilidad es importante considerar tres
puntos que son:

FORMA: Aqui los trazos dan al cardcter particular de la tipografia, ésta

forma parte de un cardcter expresivo y también establece una connotacidn de
acuerdo al mensaje. Asi, las formas, los remates, la altura v el cuerpo determinan

38 Michael Beaumount, Type ang color , Ed. Herman Blume 1984 pp. 3¢
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TIPOGRAFIA

actitudes tales como: movimiento, pesadez, rectitud, ligereza. Por otro lado
también remiten valores emotivos; seriedad, libertsd, confianzs, etc

Dentro de las portadas de éste género, la tipogratis es muy varisble, sin
embargo cada una conservs el cardcter particular de cada portada, en relacidn
a la imagen. Existe un predominio de tipos que se encuentran dentrc a# is
dlasificacion de:

Palo Seco: Como su propio nombre indica, se trata de letras sin trazo
termingl, de palo. Awaent Garde, Helvética, Univers y Futura constituyen
ejemplos muy utilizados de esta familia de tipos. Son tipos de disefo uniforme
y recto, en las portadas de New Age, casi siempre son de pesos ligeros. Su

» [ . . . . : . ,
connotacidn se dirige hacie aspectos de confianzs, uniformidad v rectitud.

Moderna: En la actuzlidad e nombre moderna resulta menos apropiade
que cuando se imprimid este tipo por primers vez, en el sigio XVl | el groser
de los trazos verticales contrasta mucho con los finos trazos transversales v las
gracias rectas. liene formas curvas y es muy legible, connota suavidad v
sobriedad, entre otros.

Decorat:.va: Bajo este nombre genérico se agrupan muchos tpos.

Son tipos idesles para encabezamientos breves e impactantes.
A partir de ésta clasificacion se derivan un gran nimero de familias que contienen




elementos particulares de forma y estructura. Estas tipografias actian pare dar
mayor impacto y expresividad a la portada, aqui la tipografia conserva un
cardcter distinguido.

£l segundo punto que se debe considerar es el equilibrio.

EQUILIBRIO: Al establecer is linea de lectura, se debe considerar un buen
equilibrio, més aiin si la tipografia se somete a deformaciones o sigue lineas de
movimiento, ya que esto puede crear confusiones si no se tiene un buen
cuidado en esto.

\&EFG#/
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Por ditimo:

EL COLOR: EL color de {a tipografia va relacionado con el color de fondo,
es muy importante la seleccion del color ya que esto puede alterar la lectura,
por ejemplo si se tiene una tipografia roja sobre un fondo naranje, pierde

EEl

totalmente la legbihdad ya que éstos colores se parecen demasiads. Por otro
lado el cardcter de la upogratia puede verse alterado por ls aphcacidn del
color Como se menciond en el andhsis del color, existen propredades en los
colores que dlteran el aspecto emotivo del receptor, asi existen colotes suaves,
como el 10sa, el azul y el verde claros v también colores pesados como el negro
y el 100, asi la tpografia en conjunto con el color determiran el mensaje global
que se proyecta A\si una tipografia para una portada de New Age, deberd
establecer el cardcter emotivo de misica o del mensaje y que lleve &l recepior
a un entendimiento de éste
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INFORMACION INCLUIDA EN UN CD.
pOftddd:

* Nombre del artista o grupo
" Titulo del sloum.

Genersimente estos datos son los Gnicos que
aparecen en la portada, sin embargo existen
portadas que contienen otros datos, como el
registrod el disco, el logo de la compshia e induso
el nombre de los temas del disco. También se da o
cas0 en donde no existe ningun texto.
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osotros, como disefiadores, tenemos que encontrar
la solucion gréfica para el trabajo que estemos reahzando, y por lo tanto,
también elegr I3 técnica. Basicamente el drea de trabsjo de un diserador es la

Hlustracién y fa Fotografia
LA ILUSTRACION

Hlustrar es, de un modo generdl, la presentacidn de conocimuentos por medios
iconicos, v/o textos, con una funcidn especifica En otras palabras, es mostrar
visudlmente con imdgenes, documentos grahcos, ya sea con o sn texto, para
lbros, rewistas, anuncios, portadas de discos etc Una defimicidn contempordnea
dice: "Una parte del arte es crear imdgenes, y parte de la creacién de imdgenes
es la ilustracidn  La sustracion es la producadn de imdgenes que son

38

multiplicadas, hasta shoa usualmente con el uso de la impresion.™
La uthzacon supone el aprendizaie de distintas técmicas implicadas; existe el
dibujo bésico de fines de un color- se realiza casi sempre a pluma y tnta, para
dustraciones de medios tonos existen grandes posibiidades creatvas, que

ntervienen ©tros instrumentos como pinceles, l§pices, pasteles, cartboneilos,
plumillas, plumones, acusrelas, etc

Tre New Sude 1o Prolessiondd fistravon and

Devign, London. 1987, on 1%

38 lennings, Simon,

TECNICAS DE
REPRESENTACION

LD
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LA FOTOGRAFIA

El disefio gréfico utiliza sbundantemente ls fotogralis como una forma de
lengugje visual ya que éste representa la evidencia de lo real, ésta regstra
fielmente y hasta el dltimo detalle un evento temporal, que por el simple hecho
de haberse impreso en celuloide se vuelve atemporal Esta puede captar imdgenes
muchas veces mds perectas y sugestivas que la reahidad De cierta forma los
fotdgrafos son lustradores y no cabe duda que la fotografia es el medio ilustrativo
més utilizado, sin embargo, no siempre la fotogratia es la forma mas apropiada
de ilustrar una ides, la cdmara regstra todo de manera realista

La fotografia ha ido ganando populandad en los Glumos afios gracias, scbre
todo, alas cdmaras y equipos cada vez mds comphcados que ofrecen alternativas
Dentro de la fotogratia, se pueden optar por moltiples técricas en e cuarto
oscuro como el fotomontaie, los virados, las tramas, las solanzaciones, etc. Un
documento fotogidhico nos permite lograr, mediante la manipulacién, alguncs
efectos diferentes de lo que pudiera lograr el dibujo, las alternativas que ahora
nos ofrecen las computadoras nos permiten crear composiciones combinando la
fuerza imaginativa de la lustracién con la veraaidad de la fotograkia

Lo importante, en cualquier caso, es saber elegir para cada ides, la técnica y
el tipo de imagen mas apropiads, y saber combinarlos con el hn de producs
ung comunicacion ehcaz.

LE

Nosotros, los disefiadores gréficos, nos desenvolvemos bésicamente en éstas
dreas fundamentales: la fotografia y la ilustracién, ahora la computadora es la
herramienta que apoya presisamente estas técnicas de diseio. En el siguiente
capitulo se presenta esta herramienta, asi como su conformacidn y aphcaciones.
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a expresion grdfica siempre ha sido un valioso medio pars
comunicar al hombre. En la actualidad esta forma de transmitir mensajes se ha
revolucionado por el uso de las computadoras, éstas se han convertido en la
herramienta mds importante en la industnia del disefio gréfico. Los disefiadores
nos tenemos que enfrentar a un nuevo mundo de la electrénics, ya que la
computadora como herramienta del disefio est§ en evolucidn y cuyo tiempo
ha llegado. Herramientas tales como scaners, syquest, impresoras a color, etc
son parte de un sistema que estdn apoyando métados de trabajo profesional.

Estos aparatos son capaces de manipular imagenes para crear composiciones
de exuberante complejidad, con un estilo nunca antes imaginado. Las
oportunidades que se abren a los creatrvos con talento, que a la vez sean
expertos en el manejo de las computadoras, son ilimitadas. B disefiar con las
computadoras estd considerado ahora dentro de la evoluc:dn normal del arte.

Hoy en dia existen computadoras de diferentes marcas, y al trabajo desarrollado
en ellas, comunmente se les conoce como platsformas:

* Apple Macintosh

* Computadora Personal (PC)
* Next

* Amiga Commodore

* Silicon Graphics

EET

PANORAMA
GENERAL

PLATAFORMAS PC Y MACINTOSH

Antecedentes.

Hoy en dia son utilizadas principalmente estas dos plataformas pare el disedic
ardfico, la Computadora Personal (o PC, por sus siglas en inglés) ha avanzado
increblemente desde la aparicion de la primer computadora del mundo, Hlamada
ENIAC construida en Estados Unidos hace 45 afos. De aquel monstrus de
97 toneladas sa ha avanzado hasta los poderosos microprocesadores codificados
en pequefios circuitos ntegrados de siicdn, que permiten a las PCs procesar
el doble de la informacion que su antecesor, pudiendo caber hasta en una
bolsa de mano ’

*Steve Jobs y Steve Woznisk construyeron ta prmer PC de Apple en California
en 1976 la computadora funcionaba tan bien que las compafias como
Tandy y Commodore empezaron a construir sus propias méquings anticipando
ia respuesta del pablico.

La entrada de IBM ol mercado legitimd ef concepto de computadoras personales
y marcd el standard que despertd a otros poderosos como Xerox, HP y Texas
Instruments. Como la tecnologis se hacia mds extensa, més v mds compafias
entraban al mercado. Apple estabs en desventsjs, sus computadoras costaban
igual 0 mis que la IBM o la computadoras compatibles y carecian del poder
de la memora de un disco duro necesario para hacerlas atractivas a los usuarios
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Hoy en dia son utilizadas principalmente estas dos platatormas par
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97 roneladas sa ha avanzado hasta los poderosos microprocesadores codificades
en pequefos circuitos integrados de silicdn, que permiten a las PCs procesar
el doble de la informacédn que su antecesor, pudiendo caber hasta en una
bolsa de mano

“Steve Jobs y Steve Wozniak construyeron la prumer PC de Apple en Californis
en 1976. La computadora funcionabs tan bien que las compafias como
Tandy y Commodore empezaron a constiu sus propies maquines anticipando
la respuesta del piblhico.

La entrada de IBM al mercado legitimd el concepto de computadoras personales
y marco el standard que despertd a otros poderosos como Xerox, HP v Texas
Instruments. Como la tecnologia se hacia més extensa, mds y mds compadias
entiaban o mercado. Apple estaba en desventais, sus computadoras costaban
iqual 0 més que la IBM o la computadoras compatibles y carecian del poder

de la memora de un disco duro necesario para hacerlas atractivas a los usuarios




en los negocios. Las apples no tenian la capsaidad interna para caleular
nimeros complejos o para usar solisticados procesadores de palabras; otio
impedimento para un éxito ripido fue el deseo de Job en crear una
computadora sencilla cerrada la cudl otsos inventores no pudieson sdicionar
dispositivos a la computadora base.

Con la presentacion de la pnmer Maaintosh en 1984, Apple empezd o
cerrar el gran trecho entre esta y sus competidores, ofieciendo una computadora
"amigable” al usuario con lunciones notsblemente poderosas. Antes, las
computadoras personales eran manejadas a base de complicados comandos
que debian ser teclados en una secuencia especihica. La Macintosh, con sus
infiovadores graficos y su elegante diseno, revoluaond la manea en que la
gehte usaba las computadoras.” *©

A éncendera, encontramos una cara sonrente en el monitor de la computadora,
y en seduida un “escritorio” o pantalla principal, en donde pequenas imagenes
en forma de folders que contienen aichivos esperan ser abiertos con un dispositivo
apuntador controlado por @ llamado «ratdns. Los comandos aparecen en
mends que se abren cuando se «apuntd y presionas con ¢ ratdn, y dl terminar
la sesién de trabajo se arrastran los elementos inservibles hacia un bote de
basura en la pantalla.

40 Meyerowitz Michel The Graghic Desianes *s Base Gude 1o the Mazintach po 49
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“Esta era la interase visual y fisica de 1a pumer "cosecha” de las Maantosh, que
dyuddrian a presentar las computadoras a miles de personas acostumbrados a
manejar codigos demasiados complicados Los usuanos de las Macs rdpidamente
descubnerion que los mends eran relativamente constantes entre distintos
progiamas £l comando para impnmir en un procesador de palsbras era el
mismo Que pard un programa de dbuo Aprender nuevos programas era més
tépido y sencillo que antes.

Los disenadores graficos encontisban a estos primeros sistemas muy prmitivos
No habia color i sahida de alta resolucidn, y pocos tipos de letras, entie
otras dificultades. Eventualmente los programas o aphcaciones onentados
disefio se volvieron mds sofisticados, forzando a los disefiadores de computadoras
a pensar que "lo mds rdpido es lo mejor”, aun cuando esto significase un
incremento notable en el precio del equipo, o el desplazamiento de tecnologia
a un ntmo vertiginoso. Poco a poco fueron desarrallandose computadoras mas
veloces y poderosas, y al mismo tempo aparecieron distintos aparatos disefiados
especihcamente para estas computadoras grdhcas, como la Laser\Wnter, una
impresora a base de toner con una resolucion de 300 PPP (puntos pos
pulgads) A pesar de su capaaidad de impresidn, esta tecnologia carecia de
la precisién necesitada para proyectos importantes.




El desarrollo de la tecnclogia aplicada sl disefio publicitario de escritono (o
desktop publishing) dieron lugar a una desbordante sumento de boletnes,
revistas y libros. Los impresos reflejaban la habiidad de mezclar imdgenes gréhcas
con textos de varios tipos de letra y tamafo. Estos primeros ejemplos de las
aptitudes artisticas de las computadoras Macintosh sefialaron el nicio de la
nueva ol en tecnclogia que crearia numerosas alternativas en programas de
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PORQUE LA MAC
PARA DISENO

Existe todavia la pregunta sobre si ls Mac es la plataforma mds convenente
pata disedo sobrz la PC; sin embargo, existen shota numeroses computadorss
PC con capacidad suficiente para disenc, pero s sz diera a escoger & los
disenadores, la mayoria prefenris una Mac 'En 1989, Macweek, un
semanano industial de la computadora, dingd un estudic del mercads gue
encuesta disefadores gishicos del Institute Amencano de las Anes Grdficas,
asi como subscuprores de las Notaias de Productos Antesansles y Grédficas
Paso a Paso Los resultados mostiaren que uno de cads tes profesionsles de
las artes graficas use Macs para diserio grdfico v el 129 uss PCs o compatbles
Dos tercios de aquellos encuestados predus un mayer use de tas Macs en ¢l
futuro, aunque el precio comparativo entre una estacicn de tiabais Maaintash
y una equwdlente en PC podria hacer que cizitos usuanos pensaren de

maneta disunta " *2

Una justihicacién de pesc para prefenr el uso gz ls Mac para disefic se
resume en una sola palabra: conectvided Esto se debe s que la mayoria de
los servicios de preprensa dsponbles en la actushdad estin onentados a
ttabajar para la Mac, tanto en correcidn de color para la digishzacidn como
pata su impresién. De la misma manera, la capecidad gréfica sumentads de la
Maantosh permite cbtener resultados de manera mas 1dpda y concisa, con
las aplicaciones de disenic mds populsres disponitles en & mercado

&y fajem pp ¥3
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Sin importar la plataforma que se prehera para hacer disefio, existen también
suhicientes razones para decidise al uso de esta herramienta trecnolégica Las
arandes diferencias entre hacer el trabao por computadora y hacero manualmente
se observan en la manera de presentar el boceto of cliente la 1dea impresa en
liser nene una mejor dehimcidn, vy el clente ya no uene que visualizar e
producto terminado en bocetos g lipiz, es también més taal para el dsenad
el ver rdprdamente cdmo cambios y modificaziones alectan ls presentacidn del
plano o esquema.

Como con los métodos tadicionales, arte v fotogialia pueden ser separados
en base a la produccidn totomecinica de la computadors La parte artisuca y
los tratamientos especales de caracizres pueden ser logrados utdizando software
de manmpulacidn tpogidhca y dibuo, y enviados electidnicamente hacia 1a
impresidn final. Continuamente se escanean fotografias para ser manipuladas en
la computadora, este proceso se reshza por medio de una henamienta lamada
scanner, el cual convierte la informacdn visual en pequenos puntos llamados
“oixeles”, que son wansmidos @ ls computadors, Aunaue uns fotogralia
&scaneada nunca se ve tan bien como el ongingl |, ésta puede ser convertidg en
una verdadera obrs de arnte, aphicandole hitros, pantallss, gjustando el contraste
y el brllo. Es posible shora retocar y modificar fotoqiafias en blanco y negro &
color, asi como también se puede alterar a voluntad los nwveles de tinte y
brllantez en cualquer imagen pars lograr composiciones que refieian el verdadero
sigmficado de la “creatividad digital”




EN

adas las partes fisicas que componen a la computadora son
comocidas como Hardware, y se encuentran divididas en base a su funcidn
en

Periféricos de entrada: Son aquellos que sirven para introducir todos los
datos y programas a la computadora; como ejemplos podemos encontrar los
siguientes: teclado, mouse, lapiz electrénico, lectores épticos, scanners,
micréfanos, entre otras.

CPU: Normalmente alojados en un gdbinete se encuentra la Unidad Cential
de Proceso (CPU por sus siglas en inglés); aqui se aloja el cerebro de la
méquina, es decir, dénde se dan lugar toda clase de operaciones aritméticas,
légicas y de control de infarmacidn, para que pueda existir un proceso adecuado
de los datos que los convierta en resultados.

Si tuvieramos que asignar rangos de importancia, el CPU deberia ser el més
importante de todos, ya que su configuracién determina el alcance de de las
aplicaciones que se desarrollan en la computadora, y tanto los periféricos de
entrada como los de salida deben configurarse de acuerdo ol CPU; ademds
se alojan en él dos componentes fundamentales para tods computadors, la
RAM, (Random Acces Memory) memoria de accesa aleatorio, que es el
espacio dentro de la computadora donde se alojan temporalmente todos los

EE!

SOFIWARE Y
HARD ARE

datos y programas que utiliza, y determing el tamafio vy la compleidsd de
archivos de trabajo o de aplicaciones que se pueden utilizar en fa computadors;
es como el cerebro humano, que dlojs ¢ retiene cierta informacidn de manera
instanténes para su provecho.

El otro componente, que se aloja dentro del CPU, y que es de vitdl
importancia, es la unidad o unidades magnéticas de almacenamients, como ¢l
disco duro, donde se dlojen de manera permanente 1odos los archivos de
programas y de datos pare acceso inmediato del CPU, estas unidades se
clasifican normalmente segiin su usc y capacidad de almacenamiente de datos
en disquetes (de 360Kb. a 2.5 Mb), discos duios desde 20 Adegabyies
hasta 1 Gigabyte); unidades removibles, que son cartuchos con capsadades
desde 44Mb hasta 250 Mb; uindad de CD ROM, (disco zompacto de
memoria s6lo para lectura) que aprovecha la tecnologia léser sin ser magnétice,

con capacidades de hasta 600 Mb.

Periféricos de salida: Son aguelios que sitven para desplegar todas los resultados
obtenidos tras el procesado de la informacion También siven pars que la
computadora se comunique con el usuano al realizar todos los procesos.
Como ejemplos podemos encontrar a los monitores, bocinas, impresoras ldser,
impresoras de color, etc.




PERIFERICOS DE ENTRADA
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PERIFERICOS DE SALIDA

EEl

SOFTWARE: El software en contiaposicién con el hardware se compone
de todos los elementos intanglbles que se alon en una computadora En
reahdad son ios programas

Lo que nos interesa realmente son precisamente estos programas y las aplicaciones
que son uthzadas para el disefio gidhco Hoy en dis existen algunos programas
que son el nimero uno en el proceso de disefio, éstos piogramas pueden ser
uthzados en platalormas PC y Mac  Page-Maker QuaikXPress, Hustrator,
Photo Shop, son los programas de Vanguardia dentro del disefic que nos
ayudan a reahzar nuestros trabajos computanzados

£l uso de una herramienta como ls computadora hace que e proceso de trabajo sea
mucho mds rdpido, mds hmpio, y mds exacto. Nos permite manipular, corregy,
cambiar 0 modificar ung imdgen evitando desperdiciar papel, tntas o algan otro
medic de reahizacion; en este caso la soluaidn fingl se acerca més gl resultado findl
IMPIeso.

Un aspecto mpostante es contar con & equipo sdecuado pars el tidbsio, ya que
muchos de los programas  requieren de suhciente memona y espacio en el disco parg
editar una mdgen.

Para reahzar la portada bésicamente se utizaron dos de estos programas que
son Photoshop e llustrator por ello se explica la funcion de estos paquetes y
sus aplcaciones.
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dobe Photoshop es un progisms de ediadn v
manipulacién de imdgenes digitalizadas que combing herramientas solisticadas
de seleccidn, de pinturs, de edicdn, de guste en escals de grses y color en
:mégenes de tono continuo, entre muchas. Ademds cuents con la capacidad
de interactuar con oos Programas de diseno Cdrg credr elementos grd’?scc-s,
que posteriormente son colocados dentro del res de s 1imdgen que se desee,
tambign posee hltros para lograr efectos especisles que lo hacen un programa
versdtil, muy conveniente para dustiadores, fotéaratos, retocadores y artistas
gréhicos.

Photoshop es como un cuarto oscuro electidnico, con la capacdad de
transformar digitalmente fotogratias opacas, negatvos, transparencias, etc
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ADOBE [LUSTRATOR

s uno de los programas pertenecientes al drea de dibujo
de segunda generacidn, llamadas asi por su capacidad de generar dibujos en
lenguaje Post Script caracterizado por su calidad o resolucidn en las impresiones
finales. Este lenguaje se opone al denominado pant perteneciente & los programas

de dibujo libre o retoque vy se caractenza por los principios de dibuio draw: FA E

* Comprensién de las figuras como “objetos”

Dibujo geométrico o de precision, como puede ser el caso de diagramas,
logotipos,  simbolos, rapports para textiles, etc.

Hustracion de alta calidad, ys que se puede basar en plantillas o bocetos
previos.
* Reslizacién de efectos especisles en tipografia tales como pintar con
degradados, edicion de letras, etc.
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LA PROPUESTA GRAFICA



na vez terminada la fase de recopiladién de datos se
inida el proceso de desarrollo de la imdgen, la cudl parte de un detallado estudio
de elementos que retroalimentan y dan sentido a la aeacidn de diferentes ideas, en
las que se aplicardn los conceptos adquiridos mediante un seguimiento metodoldgico
realizado en los capitulos anteriores. Se presenterdn un grupo de propuestas en las
que se manejan ideas tomadas de los conceptos en los que se fundamente la
investigacdn anterior , cada una de éstas alternativas es presentada en forma de
dummy; & proceso para la integracién de imdgenes se llevd varios bocetos y
pruebas, posteriormente se tiabaiaron éstas 1mdgenes medhante la computadors,
utihzando un programa de interfaz gréhica (Photoshop), para mampulacidn fotogrdfica,
e Hustrator para la Tipogratia.

Se han redlizado dnco propuestas de portada, donde cada una tiene  caracteristicas
propias, totalmente distintas entre sf, conservando la idea central del concepto
musical. Todas contienen una justificacién que refiere explicaadn de color, tipografia
e imdgenes.

£TAPA INICIAL
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quf se eligio el quetzal como uns de las especies en
extincion. Una forma alegdrica simboliza la libertad ya que su nombre significa
n z- B {1 <l . .
péjaro de libertad". Se utilizo un fondo con escala de grises, con la idea de
representar a la natursleza volviendose gris, sin la vivacidad del color; el quetzal
posa sobre un tronco y el ave conserva el colorido significando que atin existe.

£l color verde v azul reflejan la naturslidad de estas aves, sobre el fondo gris,
&sta imdgen da un cardcter pasivo y sobrio. La tipografia utilizads se encuentra
dentro de la dlasificacién de modernas bajo la famifis Compendium. El grosor
de sus trazos con formas curvas contraste con los trazos finos de los patines,
esta es legible v los trazos curvos dan un carécter suave, la tipografia estd
ligeramente alargada dando un caracter més estilizado, es de lectura fécil ya
que contrasta sobre el fondo aris. La armonia del color en conjunto se liga con
sensaciones de pasividad y descanso.

Encontramos varias técnicas visuales en esta portada, uns de ellas esté dada
por & contraste de la parte del fondo en gris daro, con los colores del ave,
verde, azul y rojo. Se adbservs un equilibrio asimétrico ya que este esté dado
por la compensacion de pesos en el quetzal y la tipografia. Se observa también
pasividad ya que & ave posada sobre el tronco da sensacidn de reposo. Se
utilizd la técnica de recorte, para representar el estado artificial de la naturaleza.

ALTERNATIVA 1




ALTERNATIVA Z

os onnapales expertos del medio ambiente esuman que los

ecosistemas de nuestro planeta tienen una “ventana ~ de oportundad de dez o
afos, en donde el dafio a la ecologia puede ser evitade La ventana que se
presents en estd portada represents esa oportundsd, ademds estd semigbrenta
con la idea de invitar al 1eceptor o descubr el intenor de la cage, es decu el
contenido musical, a travéz de la ventana se ve un cielo claro y limpro, un
elemento representative de s naturalezs, que evora estados emotvos tales
como tranquiidad Como elemento mfinito y amplo pretende generar 3
extencidn emotiva hacid estados sublimes de carscter espintual. En la parte de
abdjo se encuentra la palabra SUPERVIVENCIA dondz cads letrs contiene

la imagen de un animal en nesgo

La ventana estd en color blanco v evoce emociones particulares como
sensibilidad, paz y tranquilded y mpieza Se da un contraste por ol azdl del
aelo, creando una atmésfera que apoya e resultado de estas emociones Las
técrucas visuales que redne son  equilibrio dado por la ventsna que se encuentia
en la parte centidl de la portads, v profundidasd, por @l cielo.

Tt e T

Se utilizd una upogralia Futurs, ésta es dz palo seco y de gran peso ya que
&sto permite cabrda e las imagenes conespondientes, esta es una tipogratia

-

pesada sin embargo sobre el tondo blanco genera una mejor lecture Se utdizaron
Altas para fsclitar la visushzacdn de los elementos visuales (animales) que la

integran
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' hombre ¢ ste de by naturalera s |
homore COmMO Darte G2 id Ngiufdiezd €5 10 gque
tepresenta ésta portada, ia figura humana forma parte de una flor De la parte

. . { .
mfenor en d:reccxon a3 {d f%OY Se enCugntran a5 manposas mondriéd. .38 lded

. . , .

genzral es que las mariposas van sl encuentro de su hosar, de su alimento que
P - H

son las Hores. £l cielo como elemento representative de s naturaleza, pretende

. H H . 1
enerer en el oio un seatido de protundidad v ls percepcidn de aue las

&)

1 . 1 4 .
manposas emeraen de entiz las aubes simbolizando la lucha por + vir, las nubes
en la parte inferior simbolizan s indiferencia que exste en el hombre respecto

51 temas

P i - am | o
05 colores que dominan son el azul y el verde  Este dltimo, se relacions de
H ¢ i H H
maneid inmechata -+ on la naturgleza, sdemds que ol elemento visusl es un tallo
|

. . , ,
<~ una Hor. Bl cielo az 1 con un degradade que va de un azdl intenso 6 un

H 1 : i 4 !
:Zul Clarg, v nosentumentos DFOSUNOOS Y d? mismo tlempo de f!’dQQ(Ji§IddG b4

as nubes v 4 tipografia en blanco contrastan con el azul def fondo v

se genera una suavidad en los colores que os vuelven pasivos

La tipogafia que se utiizd dentro de la dasificacidn de las decorativas, es de
~ - - i - . 7 .
nombre Ogilive; sus formas puntiagudas determinan un cardcter mds agresivo,

sin embargo este estado se vuelve més sutil por ef coler blanco que ls integrs,

i . . TR i 2 .
45 {Qrmads punsocortantes Ge ia TIpOS:’d:‘d SimooiiZan €§ Dengro. /‘\demds 2513

. . . ; ) ;
famiia, ticne mayor impacta v efuerzs el contenido del mensaje en la palabrs.

ALTERNATIVA 4

L




| siguiente paso es hacer la depuracién de los
elementos que de alguna forma pudieran obstruir 2n el menssje, permitiendo
lograr una sintesis formal del menssje.

En la exhibicion de estantes de las casas musicales, el disco se dard a conocer
primero por su imdgen y después por su mdsica, asi que es necesdrio considerar
algunos puntos importantes que ayudardn al éxito del disco. Hay gue recordar
también que el objetivo del grupo es, como se menciona en el capitulo 3,
despertar en &l receptor una reflexién acerce del problema ecolésico en el que
vivimos, en particular se hace referencia a los animales en peligro de extincion
Por dltimo, la portada tendré que inducir al receprtor a escuchar e disco. De
aqui surgen cuatio puntos que se deben considerar para la seleccidn de la
alternativa.

1 lmpacto visual

9 . Bl disco deberd generar una atmdstera de tranquilidad.

3 - Bl disco debers causar una reflexién en el receptor en relacidn con nuestro
medio ambiente vy los animales en riesgo.

4 Incitar al perceptor a escuchar el dico.

Lo que se hizo primero fué visuglizar las 5 alternativas, vy se fueron descartando

por falta de algunos de los puntos mencionados anteriormente.

0

ELECCION DE
ALTERNATIVA

Por principio, se observa que la alternativa 3 carece de iluminacidn vy si a
vemos a la distancia que apreciamos los discos {1 mto. aprox.) en los exhibidores
de las tiendas de discos, lo que provoca es que los animales no se visualizen
claramente; la tipografia blanca sobre fondo negro si es legible y clara pero en
general la composicidn se ve pobre y triste, de cierta formg esta penumbra nos
lleva a la reflexion del tema, pero esto nos puede desviar la idea hacia otra
forma musical o podria despertar tensién en el comprador que busca otro tipo
de atmdsferas.

Después se analizé la de la ventana blanca (alternativa 2), ésta portada llama
mucho la atencién del ojo, sin embargo existe cierta ilegibilidad en la tipografia;
fos animales que integran cads letra crean dificultad de lectura, en si la palabra
SUPERVIVENCIA, estd muy junta, vy esto hace gque se ves demasiado
pesada la lectura. Por otro lado ls texture del papel que forma parte de la
ventana, generan una distraccién o ruido en el sentido de la vista, provocando
cierta tznsion en el receptor.

De las dos alternativas que quedan, existen posibilidades de éxito, ya que
tienen elementos que hacen llamar la atencion del ojo, una por el contraste

que existe entre los grises de fondo con el color del quetzal, v la otra por los,
colores, y la imdgen de la flor. Al observar la portada del quetzal (alternativa
1), encontramos que si puede llevar al receptor a una reflexidn, por el hecho
de que las hojas del fondo estén en gris, que simbolizan le pérdida, por otro




lado la paldbra supervivencia, nos apoya en la ides general , la tipogralia se
lee con claridad, y el equilibric que guarda esta composicidn, provoca también
relajacion. Aqui los colores del quetzal que son el verde y el azul refuerzan
la vivacidad. Sin embargo se pensd en un elemento mds de apoyo para el
mensdje que se busca, ya que éste puede no estdr muy definido.

En el caso de otra portada (alternativa 4) ya mencionamos que también llama
la atencidn del ojo, quizas més que la otra portada, sin embargo aqui la figurs
que conforma la flor, parece que esta llotando, la idea es que la imdgen tenga
un soporte que evite la tensidn. Por otro lado, las nubes tienen un tono rojizo,
que hacen que la imdgen se vea un poco sucia. Otro aspecto es la disposicién

"de las mariposas, éstas se encuentran muy estdticas en relacion a lo que se

pretende que es. el movimiento que levan en direccion a la flor.

- CE!
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VARIANTE DE
ALTERNATIVA 1

En este caso, se le agregd la sombra de ung jauls, se pensé en la somtis con
la idea que denote peligro, es decir, la sombra esté anunciando o unuand
pero no estd redl, esto retuerza el mensqje de peligio, como un avse

Esta portada clarilica el mensaje v sugiere un sentido mas drecte de refiexidn,
sin embargo la imdgen se vuelve muy formal v pasive, esto puede resultar
aburnido, ya que el ojo necesita sorpresas que llamen .a atencién




Esta portada se ajustd de manera que las mariposas adquieran mds movimiento,
como la idea es que éstas van hacia la flor, se colocd une mariposs dentro de
ésta. Se ajustd o color del cielo, para que se vea més limpio y més azdl. La
figura que conforma la Hlor se colocd de manera que parezca que este pisando
sobre la portada.

De las dos variantes seleccionadas, se elige esta Gltima como portada definitiva,
pues a pesar de que en lg anterior es mds daro el mensaje, las tonalidades
grises, hacen que se vea triste la imigen y se pierda el impacto, en contraposicidn
al colorido de ls segunds opcidn.

Es considerable el punto de que & pidlico va primeramente a buscar masica,
sin embargo la idea de crear una concientizacidn serd unc de los puntos
secundarios, si el receptor es straido por la portada, ésta en muchos casos, lo
llevard a ver la contraportada, donde existe una hase textual que permite la
decodificacién completa del mensaje. Esta portada también tiene como punto
a favor el que se establezca de inmediato la atmdslera de tranquilidad. Los
colores nos apoyan es este sentido. La otra portads nos puede Hevar a la
depresidn por los tonos grisies.

VARIANTE DE
ALTERNATIVA 2

CEi



a imdgen ilustrativa junto con el nombre del grupo
SUPERVIVENCIA, son signos que al presentarse en cualquier soporte grdfico
se convierten en objetos que indican la masica que representa. Por medio de
realizacion de la ilustracion y las palabras es como se aprecia y se ve esta
informacién. El receptor al leer estos elementos area un concepto acerca del
mensaje. En el caso de esta propuesta gréfica, el concepto parte de la portada
del disco identificado por &l nombre "supervivencia”.

La composicién de dicha portada contiene elementos gréficos que son: Las
mariposas monarca, ya que forman parte de especies en riesgo. Una for
conformada por elementos separados donde el tallo de ls flor es una figurs
humana, los petslos de la flor, se sitéan en lo que seria la cabeza, y en una de
las manos se encuentran otras flores. De la parte inferior izquierda, emergen de
unas nubes las mariposas monarca, estas se dingen a la flor, para reforzar la
idea, una de ellas se encuentra entre los pétalos. El nombre del grupo
"supervivendia" esté ubicado en la parte superior izquierda. El cido rodea fa
imagen de la flor y llena el espacio de toda la portads como parte del fondo.

Aqui los signos estén relacionados directamente con el objeto, convirtiendose
en senales, pues fueron creados intencionalmente . Asi, la importancia en esta
propuesta radica en el simbolismo de la imagen: la flor, conformada por la
figura humana es sefial de que el hombre como especie forma parte de la
naturaleza, la flor a la vez es sefial de alimento a las mariposas. £l cielo elemento

2

f

JUSTIFICACION

representativo de la naturaleza, las nubes representan of medic amuiente e
donde emergen en busca de alimento.

Existe otro elemento de relacidon de signos con &l receptor , que es la palats

supervivencia, aqui el receptor hispano-parlante 1dentifica ls palabia

f

estableciendo un vinculo comunicativo que refuerza v pernute una

T ayl
comprencién del mensaje.  La tipogratia con formas puntiagudes establece on
antagonismo sutil dado por la rranquilidad de 1s imdgen, esto ademds refuerzs
el significado de la palabra supervivencis, que es ls lucha por .1 en este

caso refiiendose a las especies en nesgo

La imégen global pretende también genersr estados animicos, ya que -

s
encuentrs elementos visusles que le sugieran la expresion musizal del New,
Age por ello la utilizacidn del color fue pensada con esta intencidn, ya que ¢
receptor busca stmdsferas que evoquen tranguihided. Asi el azul degradads
del fondo evoca sentimentos protundos, existe un domims del color verde
oscuro dado por el tallo de la flor evocande de maners inmedista la relacién
de elementos de la naturalezs, asi la percepcion del contenido musical no se
desligs del fundamento de s misica New Age que establece musicalmente

atmésferas finas y suaves para relsjarse. La ilustracidn global encienia ung atmdstera

tranquila, v a pesar de que la imdgen tizne movinuento dado por las manpa




no intervienen en el reflejo de la pasividad en la imdgen. El azul del cielo
contrasta con las nubes lo que altera el valor emotivo relacionado con la
profundidsd, esto sugiere en cambio en la sensibilidad del receptor que lleva
su estado animico a situaciones de tensidn minima. La tipografia sugiere gran
impacto visual lo que determina la percepcién de los trazos  puntiagudos que
rompen con la armonia dada por el color y los elementos visuales.

Es importante considerar la escencia de la idea general que se transmite, en
donde la portada forma parte de una comunicadén que determina el argumento
final generado por la fuente emisora.

ENFOQUE GENERAL:

Como se menciond en el cuarto capitulo respecto a la clasificacion de las
téenicas de comunicacion del autor A. Dondis, la portada reune varias de
ellas.

Inestabilidad, ya que la portada provoca una inquietud dada por la flor, que
se encuentra en la parte derecha, esto genera un mayor peso en esta parte, sin
embargo esta inquietud es lo que atrae la mirada y provoca un impacto visual.

La imdgen resulta compleja debido a los elementos que la conforman, dielo,
nubes, Hlores, mariposas. Es una imdgen profunda determinada por el cielo y las
nubes, que establecen dimensiones y planos dentro de la composicién.

Encontramos cuatro tipos de retdrica dentro de esta imdgen, la primera seria la
personificacidn, en donde la imigen humana representa ¢ objetos innanimados
o abstracciones que en este caso seria la figura humana que significa la flor. Al
mismo tiempo es una slegoria ya que esta se convierte en simbole de ia
particiacidn del hombre con la naturaleza.

Existe también un sinécdogue debido a que hay una relacidn entre sus partes
y @ todo, dependiendo una de otrs, por Gltimo se muestra el juego de
vocablos entre el nombre del disco y ls imdgen puesto aue los dos se
comlementan y se explican.

Finalmente la relacién entre el texto vy la imdgen es de anclaje, ya aue el texto
sefala lo que deberé leerse en la imégen.




Se tomaron fotogratiss de
reproduccion de archivos
fotogréfices en peliculs Fujikrome
Velvia Asa 50. Cdmara

Canon 35mm. Se utilizé luz de dis.
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Se elmnaron las sombras y se “pintd” Se "pegan” las flores en un Layer

la higure de verde, se ajust el brllo y se integran al cuerpo con la
heramienta de goma, en la

modalidad aibrush, con 20%
opacidad.

» . i
Se “recortaron las Hores" con la

herramienta de selecadn v se

aqustd el color y el contraste
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Se ajusta el color del cielo y
con la herramienta de sello de
goma {clonar) se agregaron
unas nubes

Se "recortaron” las mariposas con
la herramienta de seleccidn y
se le di6 contraste a la fotogratia

Supervivencia
Supervivencia
Suyervivencia

Se trabajs la tipogratia en

ilustrator. Se ajusté el tamafo

y postetiormente se pego al archivo
de Potoshop como un path.
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Se imporntd la tipografia como path

a photoshop y con la herramienta de
seleccion y se trabajé el efecto de color
en la tipogralia.
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Se fueron pegando las mariposas mediante
un layer y se fueron integrando a las nubes
con la herramienta de goma en la modalidad
abrush. Se realizé la transparecia de
algunas mariposas con la modalidad de
opacidad
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LA que tipo de sdlida tengo acceso?

Una vez terminado el trabajo, este tendra acceso a un tipo de salida, donde
el archivo, se gquarda en un disquette o syquest, dependiendo el tamaio del
archivo, para ser transportado a un servicio preprensa.

.

|
i

El considerar el tipo de salida a la que se tiene, en el caso de presentarse
dummys, existen cdlidades de impresidn que igualan mucho la calidad offset.
Esto depende del tipo de imprescras @ la que se quiera dar salida, existen la
impresidn de sublimacién de tintas, impresoras 3M, que son de la més alta
cdlidad, por otro lado existen impresoras como la de inyeccién de tinta, o
impresoras laser en color, que ofrecen una menor calidad, pero pueden servir,
de cualquier forma esto depende del presupuesto con que se cuente. Finalmente
existen las impresoras lsser en blanco y negro de muy buena calidad, sin
embargo, este tipo de salida, generalmente es para la presentacién de originales
mecanicos en blanco y negro determinados por programas que se caracterizan
"por los principios de dibujo vectorial (geométrico o de presicion) como llustrator
y Corel Draw, asi como para disefio editorial: Page Maker y QuarkXpress.
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Una texturs conformada por la maripose monarca, €5 parte

del disefio en ¢l disco, esto geners un sentido coherente

en la integracion global de (e portads v contraporntdda,

resperando los elementos visusles que integren la porrada.
e

las mariposas resulla interesante y forma un
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uando se finsliza un estudio de esta naturaleza en el que
se integran aspectos tedrico- précticos, podemos afirmar que las bases que
sustentan al Disefio Gréfico estdn establecidas y que no solo se trata de
proyectos sin fundamento Hlevados a la prictica. En el caso particular de las
portadas de discos, una solucién inspirada puede ser conseguida de forma
intuitiva, ya que como se menciona en la introduccién, la misica es abstracta,
de ahi que la interpretacidn personal del disefiador sugiers formas expresivas
que generen una solucidn gréfica con un alto nivel de abstraccién. Sin embargo
este conjunto de expresiones intuitivas, con fundamentos tedricos enriquecen
el disefio llegando & mejores soluciones.

Se menciona a continuacién una serie de reglas asimiladas y aprendidas que
pueden servir como base para el desarrollo de portadas de discos, y gue han
sido aplicadas en este estudio:

1) Se debe tener en cuenta un antecedente tedrico de los géneros musicales,
con ¢l fin de entender y considerar el gusto y preferencia del pablico que
escucha determinada tipo de misica.

9) Es importante considerar el antecedente tedrico en particular del género en
el que se encuentra la mdsica que induye el disco, ya que esto nos permite
conocer de manera especifica, el surgimiento, las tendencias, los ritmos, los

CONCLUSIONES

instrumentos que se utilizan, la estructura musical, el odblice que {a escucha, su
ideologia y sus gustos. Con esto el disefiador amplia su conocimiento dentro
del género y logrard entender lo que el piblco busca. Asi el disefiador
delimita su campo de accién, empero su creatividad se genera a partir de estos
conceptos.

3) Debe exixtir una estrecha comunicacion con el o los autores del disco, esto
permite comprender lo que se quiere proyectar en e, asi se debe tener uns
idea clars de lo que se quiere obtener en '3 portada.

4) Los elementos tedricos del disefio son | base importante antes de realizar
la portada, los cusles sustentan el andlisic de la propuesta que se realiza. Las
técnicas visuales y las figuras retdricas ofrecen al disefador una amplia gama de
medios para la expresion grafica en & composicidn de sus mensaies La
observacion de las portadas de discos dentro del género sobre el que se esté
trabsjando, permite definir los elemertos que conforman las portadas, asi se
establece un mejor entendimiento er los mensajes.

5) Para realizar cuslquier trabajo de disefia es necesario conocer la la vanedad
de técnicas y materiales que existen en el mercado, de esta manera ¢l disefador,
eligird la técnica que prefiers, para ejecutar eficazmente su trabajo, pudiends,
inclusive, dar un cardcter y estilo & su imdgen.




6) A partir de que nacen las ideas, las opciones serdn tan variadas como el
cliente lo desee, en este caso los misicos, la compafiia etc., ya que la versatilidad
de imégenes, exploran todas las opciones posibles, permitiendo llegar a una
mejor solucion,

Al hablar concretamente de las partes que intearan este estudio, se desarrollaron
elementos tedricos para {a resokucidn dela portada, partiendo de una definicién
especifica, donde ls intencién es crear un sentimiento de reflexion y
condientizacion hacia el receptor a través de un menssje refiiendose a especies
con riesgo de extincidn en Mexico. El estudio plantea también la representacion
de la misica que induye el disco y por lo tanto la representacion del New
Age. En esta tesis se presentd una base tedrica de investigacion que apoya
los elementos y mensajes visusles en las portadas de New Age. Se presentan
también algunos de los recursos con los que cuenta el disefiador como medios
de apoyo en la expresion gréfica. Asi las técnicas visuales y figuras retéricas se
presentan como base tedrica. Se hace un andlisis de las portadas de disco del
género New Age, que determinan la comprencion del lengusie en esta drea.
Todo esto con la intencién de tener los fundamentos y la justificacién de las
propuestas de disefio.

La portada se realizé mediante d uso de la computadora, por éllo, se hace
una referencia especifica de esta herramienta, las plataformas que se manejan y
los programas que se utilizan actualmente, ya que dicha herramienta estd en

desarrollo y para muchos disefiadores principiantes, es informscidn poco
explorada.

Es importante introducirse en el uso de éstos equipos, ya que la computadora
es una herramienta mds, vy Se estd se estd convittiendo en una herramients
escencial en cualquier proceso de disefic, y mientras més estemos en zontacio
con ellas mas podremos descubrir lo que se puede lograr. Recordemos que Io
que estamos viviendo es sélo el principio de una era tecnoldgics, donde ls
herramienta cambia y las oportunidades que se abren a .05 disefiadores con
talento que a la vez dominen estos equipos, tienden s romper los limites
vigentes.

Al finalizar este trabajo, se determing cual seria la portada de disco, se realizd
el andlisis a través de los niveles de interpretacidn (sintéctico, semdntico v
pragmético) asi como el andlisis de elementos y técnicas visugles, asi como ia
relacion teorica dada en los capitulos anteriores.

La portada del disco termina siendo atractivs, por la pieza de comunicacién
acistica que enciena y se convierte en parte de una unidad de multicomunicacion,
la cudl el comprador adauiere. Hasta este punto ls portada es transformada en
una obra de presentacion creativa e inicia una vida propia, ya que el comprador
es el que le da un valor especial a cada portada, ésta podria ser una obra de
arte para el que la compra y quizd algin dis habrd coleccionistas que se
quedarén con las portadas y tirardn los discos, como lo han significado fas
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exposiciones que se hacen sobre las 100 mejores portadas de discos (México
1993) 4 lo largo de la historia del Rock en donde no importé el contenido
msica ni la representacién del grupo, lo importante fue el disefio gréfico de la
portada.

Para terminar, es importante mencionar una de las experiencias mds enriquezedoras
en este proyecto, que fué la incursién del Disefio Gréfice en diferentes areas,
como la masica, el género New Age, la aportacién medicambiental, y & uso
de la computadora como técnica de realizacién. Hay que resaltar la importancia
que tiene el Disefio Gréfico en la realizacién de proyectos de esta naturaleza

y enfatizar que mediante & aprendizaje de visualizacidn y percepcién de
imdgenes, objetos y situaciones reales, o disefiador podrd condluir su trabajo
dejando una huells, es dedir plasma su cardcter de modo propio, reflejando a
la vez un momento histérico en el que vive.
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