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Introduccion

T.S. Eliot, su generacion y el mito

T.S. Eliot, junto con W.B, Yeats y Ezra Pound en poesla y James Joyce en prosa,

buscaron nuevas formas de expresién para poder representar la realidad que

vivian en ese momento: la desolacién que trajo consigo la Primera Guerra

Mundial. La guerra puso al artista cara a cara con el horror, la muerte y el sin
sentido y ello generd el cambio en la forma de concebir la vida y expresarla en el
arte como nunca antes se habla hecho. Las consecuencias de la guerra no fueron
sélo de Indole politico o econémico sino que llegaron a desatar movimientos
filoséficos y antisticos, es decir, nacieron los “ ismos ", Este fue el principio de la
modernidad tal y como la conocemos hoy. Durante cuatro afios (1914-1318) se
libré una batalla sin cuartel en Europa y uno de sus escenarios fue la ciudad de

Londres. Los arflos de posguerra (de 1919 a 1923) fueron afios de frivolidad y

'Iibertinaje, quizas un estado de animo inevitable.! 1922 marcé el inicio de una

nueva era para la literatura: se publicé en Francia Ulysses de James Joyce y el
poema de T.S. Eliot The Wasle Land en Inglaterra, Segin Hugh Kenner?, estas
obras y los primeros Cantos de Ezra Pound cambiaron el panorama literario
mundial. Ademas, estas obras se convirtieron en una frontera literaria entre el
pasado y la modernidad: en Irlanda, entre las obras dramdticas de O'Casey y Ias.
de Beckett; en Estados Unidos entre la novela de Dreiser y la de Faulkner; y en

Inglaterra, entre las novelas del siglo XIX y To the Lighthouse.3

1 David Thomson. England in the Twenlieth Century, v.IX, Penguin, Londres, 1966, 1981. (The
Pelican History of England Serles, ed. by J.E. Morpurgo, X! vols.), pp.86-90

2 Hugh Kenner. A Sinking Istand, The Modern English Wrilers, Barrie & Jenkins, Londres, 1987,
3 ibid.p.i24



L'avant garde en el arte estuvo en boga y su contenido era diferente de las
expresiones artisticas que lo precedian. El hombre comin parecia ser el centro de
atencion: su experiencia cotidiana, caética, desordenada y sin esperanza modifico
tanto la manera de ver el mundo, como la manera de hacer literatura. La
insatisfaccién generada por la destruccidn tanto material como espiritual de
Europa durante esos afios era como un estigma para la generacion de T.S. Eliot,
Pound, Yeats y Joyce. Las convenciones establecidas anteriormente eran
incapaces de manifestar la experiencia de desolacién y esterilidad a la que se
enfrentaron, Entonces se emprendié la bisqueda de nuevas formas de expresién

que les permitiesen mostrar el desahogo de esta nueva realidad incoherente,

El mito se tornd, asl, en un ordenador de la realidad poética que podria
explicar fa vida cotidiana para darle sentido. El mito es un recipiente cuyo acervo,
o contenido, se incrementa con el paso del tiempo, se impregna de ecos o
significados segtin sea usado en cada periodo literario.

Myth Is a kind of universal container; I holds whataver moral subslance the age requires; and like
doclrinal religlon, which undergoes cultural modification in sensibly, myth keeps the symbolic
lrappings, the sacred or forbidden distictions, which set it apart even when its moral conlent is
wholly obscured. It remains different by its oddity, its freakishness perhaps, or its ability to draw a
crowd.s
Un mito es un relato corto que cuenta las hazafias de hombres y de dioses
antiguos. Su capacidad de transformacién lo hace muy atractivo para el poeta.
Cada vez que un mito es manipulado, adquiere nuevos significados y se impregna
de nuevas caracteristicas que pueden emplearse en ofro contexto, en otra época

y con otros fines.

4 Grover Smith, The Wasla Land, George Allen & Unwin, Boston, 1983,1885. (Unwin Critical
Library),p.40



The "myth” in which art captures the essence of human behavior is a critical, moral construct. The
moralily enclosed in the myth is not prescriptive... -it represents a version of experience simply.

Eliot estaba consciente del uso del mito puesto que W.B. Yeats y Joyce ya

lo empleaban como medio de expresion poética. El mito llenaba las expectativas

de T.S. Eliot como un vehiculo entre la realidad poética y la vida cotidiana cuyo

constructo lo ayudaba a alcanzar una unidad emocional. Como &l mismo escribio:

In using the myth, in men manipulaling a conlinuous parallel between conlemporaneity and
anliquity, Mr. Joyce Is pursuing @ method which others must pursue after him... it is simply a way
of controlling, of ordering, of giving a shape and significance to the immense panorama of fulility
and anarchy which Is contemporary hislory. it is a method already adumbraled by Mr. Yeals, and
of the need for which | believe Mr. Yeals lo have been the first contemporary to be conscious. It is,
I sarlously believe, a step toward making the modemn world possible in art.6

Yeats encuentra en el mito una tradicion poética; en The Trembling of the Veil
(1922) manifiesta haber obtenido satisfaccion con las historias y los personajes
miticos, lo que lo llevé a concebir una “iglesia” de tradicion poética.” James
Joyce, en cambio, escribe Lﬂy_sﬁ_e_s siguiendo una sola linea temética y establece
un paralelo entre a vida de Ulises y la de Leopold Bloom, quien se convierte asi

‘en un mitico Ulises contemporaneo. La novela a pesar de su extensién tiene una

figura central y sigue un argumento bien delimitado.

Ahora bien, al emplear el mito en su obra The Wasle Land, Eliot va mas
alla de Yeats y Joyce, pues toma varios mitos de diversas culturas y los funde sin

seguir una trama especifica, o sin tener siquiera un personaje central, sino

5 lbid.pa9

6 1.8, Ellot, “Ulysses, Order & Myth™ en Dial, (1923}, pp.480-3 apud F.O. Matthiessen, * The Achieve-
ment of T.8. Eliol " en The_Wasle Land, ed. por C.B. Cox y Amold P. Hinchcliffe, Macmillan,
Londres, 1968, 1978, (Casebook Series, ed. gral. A.E. Dyson), p.113 y Grover Smilh, op.cit,, pp.55-
8.

7 *{...} I had made a new religion, almos! an infallibla church of poelic Iradilion, of a fardel of slories,
and of personages, and of emolions inseparable from their first expression, passed on from
generation to generation by poels and painlers with some help from philasephers and theclogians.”
W.B. Yeals, The Trembling of the Vell, apud Christopher Gllie, Moyements In English Literature
1000-194Q, Cambridge University Press, 1875, 1978, p.163



creando un coro de voces, Pelsonag o mascaras, quienes nos narran desds su
punto de vista una realidad poélica universal, desde los mitos de deidades
antiguas, hasta Ia leyenda del Grial y los Upanishads :

.myth reinforced with ritual, was a way of interpreting experience from another primitive point of
view. He is synthesising his own myth, put in charge of consclence with roots in magic and
primitive psychology, but also modern, for it was his own conscience as a poat. The poel, bringing
Into play surviving unconscious habits of the mind, re-enacts the primitive myth-maker's role.8

Lo que Eliot busca es, precisamente, plasmar la fulilidad y la anarqula en las que
la Gran Bretaiia de posguerra se ve sumergida, dibujando cuadros de desofacidn
y pintando personajes contempordneos y cercanos a nuestra experiencia para

hacernos participar de esta realidad poética actual a través de su mirada y de los

mitos subyacentes.

En esta tesina me concentraré en algunos de los mitos de deidades
antiguas como Atis, Adonis y Oslris que configuran el poema, y exploraré la
pertinencia de estos personajes miticos comparandolos con los personajes que
aparecen en el poema, recordando especialmente que el mito es un constructo
moral cuya finalidad en esta obra es mostrarnos algo acerca del hombre
contemporaneo: la faita de espiritualidad y la esterilidad existencial en la que se
encuentra. Todo elio a través de los mitos.

The new sense of myth is a deliberate effort to reawaken the consciousness and Infuitive powers
of the primitive mythmaker In the service of poetic feeling; and fo create such poetic tmages of
human behaviour as lo suggest for the daily riluals of modem life a meaning like that provided for
less self-consciouss society by magic and myth. (... ) To transform afl into myth is fike forcing the
myth to criicise the modern world, The Waste Land uses it to modify the readar's idea of
traditiona) myth.?

8 Smith, op.cil,, p.54
?  lpid, pp. 52y 60



Los mitos que aparecen en The Waste Land no son mitos presentados de manera
tradicional, sino que se revelan de manera sutil, es decir, estan “disfrazados”
dentro de las imagenes y los personajes. En el poema, los mitos se encuentran en
la conducta irreverente que muestran los personajes contemporaneos con

respecto a su correlativo mitico, es decir, a Alis, Adonis y Osiris.

Cabe destacar que a primera vista parece que el poema carece de sentido

pero, como dice Helen Gardner

The Waste Land Is glven coherence not by Its form, but by this underlying myth, to which constant

reference can be made, and of which all the varled Incidents and the many personages are

lllustrative,

The reader of The Waste Land must possess, 1o appreciate it, a historical sense, and a fiterature

culture, which can make such references alive to him. He must be the kind of person to whom

quotation Is a natural means of expresslon. ‘9
Los mitos estan ahl como los andamios de Ia construccion poética de The Waste
Land. La lectura tiene mas sentido mientras mdas se conocen los mitos, es degcir, la
lectura se profundiza si tenemos un conocimiento general de las fuentes del
poema. Este es el objeto de estudio de la tesina: explorar los mitos, el andamiaje,
para poder hacer una lectura més profunda y concentrarnos en el significado de

estos mitos en el contexto de The Waste Land.

10 Heien Gardner. The Arlof T.S. Eliof, Faber & Faber, Londres, 1948, 1972, pp.43y 77,



Tiresias, centro mitico de The Waste Land

El poema de T.S. Eliot The Waste Land no sigue una linea Gnica de argumento

como tal, sino que teje una trama, un complejo de personajes y voces ;

You cannot create a very long poem without introducing a more impersonal peint of view or

splitting It up into various personalities.!?
El poema esta construido con diferentes voces pero ninguna de ellas domina, Un
personaje tiene el control y la conciencia en un episodio, aunque su percepcion de
lo que sucede sea momenténea. Dasde su punto de vista, manifiesta lo que ve en
un fragmento o escena. Aunque existan varias voces, la realidad poética del
poema es una. Si pensaramos en mas de una voz, es decir, una pluralidad,
surgirlan contradicciones; pero The Waste Land es una unidad consumada a la

que puede llamdrsele, segun Bradley, Absolute.

Appearance is a mass of logically impossible and self contradictory impressions of time, space,
change, causation, etc. where there is a huge fission between subject and object. We have to go
on lo a reality which Is an * Absolule * where all contradiciions of appearance are reconciled. The
Absolute can only be reached by an ' immediate experience * in which reason, will and feeling all
fulfiil themselves.12
Es decir, la suma de las voces o experiencias es una y no son diferentes, sino la
misma. Eliot integra la pluralidad en una unidad arménica y absoluta. Es una
unidad que trasciende al ser y a la racionalidad pues sélo el absoluto evita las
contradicciones.!® Es un centro definido donde el mundo se expresa por medio de

una conclencia individual cuya unidad de ser y de conciencla son iguales. Este

1 TE. Hulme, *Madern Art IV. David Bomberg's Show" en Eurther Speculations, p.144 apud Michael
H. Lavenson, I i S
Cambridge Unlversity Press, Cambridge, 1984, 1988, p.184

12 FH, Bradiey, Appearance and Renlity, pp.26-46, apud Northrop Frye en 1.8, Eliol, Oliver and
Boyd, Edinburg, Londres, 1963. (Wrilers and Critics, ed.gral. A. Norman Jeffares, eds. David
Daiches, C.P. Snow),p.31

13 Levenson, gp.cit, p.178



centro finito es fundamental y constituye un conocimiento y una experiencia como
'lo define Ezra Pound : “An intellectual and emotional complex in an instant of
time"%% La experiencla es como un caleidoscopio de percepciones que se pueden
construir por medio de esferas que separen una experiencia de ofra y que, sin
embargo, sean afines entre si.'s Un mundo para uno, o sea para una voz dentro
de la tierra baldla, es peculiar y privado at igual que para una existencia y una sola
alma.¢ Si consideramos el poema como una unidad sumergida, es decir, un caos
de fragmentos que se van entrelazando, estas esferas de experiencias tienen mas

sentido,

La teorfa de los puntos de vista de Eliot podra aclarar mas el complejo de
voces en The Waste Land. En ella se establece que el orden pueds emerger
desde el fondo

Points of view, though distinct, can be combined. Order can emerge from beneath; it need not
transcend from above. {..) The poelic solution is continuos with the philosophic solution
Individua! experience or individual personalities are not impenefrable. They are distincl, but not
wholly so like the points of view described in the dissertation, the fragments in The Waste Land
merge with ona another, they pass inlo one another.t?
Las voces en el poema constituyen un nimero de esferas finitas (experiencias y
percepciones) y por tanto una realidad dada, la tierra baldia, es posible. Si los

circulos de experiencia no fueran finitos, la realidad poética resultaria imposible,

W Ezta Pound. *A ratospect” en Literary Essays, p4 y T.5. Eliol. Knowledge and Experience, p.148
apud, Levenson, op.clt,, p.181

15 Eliot cita @ F.H. Bradley, Appearance and Realily, p.346 en una de sus notas a The Waste Land.
linea 412: “My external sensations are no less privale to myself than are my thoughts or my
faelings. In elther case my experience falls within my own clrcle, a circle closed on the oulside; and,
with all its elements alike, every sphere is opaque o the ofhers which surround It . in brief,
regarded as an existence which appaars in a sou!, the whole world for each Is peculiar and private
to that soul.”

16 Eliot "Leibnitz’ Monads end Bradley's Finite Centres”, en Knowledge and Experience, p.202, gpud,
Levenson, op.cit,, p.181 y cito; “The Absolute responds only to an imaginary demand of thought,
and salisfies only an imaginary demand of feeling. Prelending 1o be something which makes finite
centres cohere, it turns out to be merely the asserion that they do.”

7 bid. p.189
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es decir, no se podria precisar. “El ser”, o voz poética, pasa de un punto de vista a
otro (de una mdscara o personae a ofra) puesto que un solo punto de vista no es
suficiente para transmitir todo ! conocimiento y sblo a través de diferentes
perspectivas el mundo se vuelve real, La realidad poética no recae sélo en la voz,

sino en las relaciones que ésta establece.

La percepcién individual es basica para la lectura de The Waste Land pues
la Interpretacidn no sélo consiste en encantrar el sentido de lo que nos dice este
conjunto de voces, sino interpretarnos a nosotros mismos frente a estas voces, Es
decir, no hay una lectura, sino lecturas multiples, ya que por medio de este
sistema se niega la trascendencia de una conclencia unica y se enfatiza la
impartancia del individuo como una autoridad cuya responsabilidad es interpretar
lo que una voz le trasmite en un fragmento del poema, conjuntar las voces y

después integrar el complejo.

A poem may evolve In the minds of its readers. It will not change essantially; yet it grows as our
ways of experiencing and concelving It develop,18
Entonces nos leemos a nosotros mismos reflejados en las experiencias de las
mascaras que representan el caos en el que se desarrolla el hombre moderno.
Como cada lectura es diferente, las voces pueden resultar poco confiables como
fuentes de experiencia. No hay nada escrito en definitiva, cada lector construye

su propia realidad poética a partir de cada fragmento de The Waste Land.

El eje unificador que hace posible la lectura de estas esferas de experiencia
moderna y pasada es Tiresias. Tireslas esta en el centro de la tierra baldia y por

medio de él se unifican formalmente todas las percepciones y los mitos. Tiresias,

18 AD. Moody. “To fill all the desert with inviolable voice' en The Waste Land in Different Volces,
Edward Arnold, Londres, 1974, p.48
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sin embargo, resulta ser, una fuente poco confiable.’? Tiresias es el testigo de lo
que sucede en la "tierra bald/a".

Unreal City,

Under the brown fog of a winter dawn,

A crowd flowed over London Bridge, so many,

I had not thought death had undone so many,

Sighs, short and infrequent, were exhaled,

And each man fixed his eyes before his feet.

Flowed up the hili and down King Wiiliam Street,

To where Saint Mary Woolnoth kept the hours

With a dead sound of the final stroke of nine.

.60 - 68
Tiresias vive en la tierra baldia, observa lo que pasa y sus percepciones

son como recuerdos del pasado; el mito y la reflgién se vuelven coherentes en
este fragmento en el que se juntan los paisajes dantescos con el Londres
contemporaneo y cuyo paralelo nos recuerda la viclencia e impotencia de nuestro
tiempo, como si fuera una pesadilla.?? El eco de Shakespeare en la cancion de
Ariel “Those pearls that were his eyes” (v.124) estd presente en la tierra de la
sibila, de fos muertos en vida. Las iglesias yacen ahl, testigos, como Tiresias, de
ja decadencia del hombre en Occidente, en su deambular por las calles derruidas
y muertas. "Unreal City" (v.60) nos llama fa atencion: fa niebla y la atmosfera de
ultratumba. Este verso nos recuerda también a Baudelaire quien en lineas
posteriores nos Involucra en la tierra baldia: somos parte de elia (You hypocrite
lactsur | -mon semblable, -mon frére! v. 76). La repeticion de la misma linea nos
fleva a un encuentro, Mr. Eugenides aparece en esta seccion. En el verso 60, la

atmosfera de la metrdpolis es impersonal. En el verso 208 nos acercamos a un

Y9 “nhat Ellot says of the Absoluta can be said of Tlreslas, who, also ‘disalves at the touch Into...
conslituenls,’ But this doas not leave us with a heap of broken fragmenls; we have seen how the
fragments are constructed into new wholes. If Tiresias dissolves inlo constiluents, lst us remember
the momants when those constiluents resclve into Tiresias. Tireslas Is, in this sense, an intermittent
phenomenon in the poem, a subsequent phenomenon, emerging out of other characters, other
espects.” Levenson, op.cit,, p.191

20 véase Stephen Coole, Tha Wasle Land, Penguin, Londres, 1985, (Penguin Masterstudies) p.35
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habitante de la tierra baldfa, es decir, el acercamiento ya no es impersonal, pero
no por ello es menos sordido, La sordidez del anterior reside en el caracter
externo de la cludad. La sordidez del verso 208 recae en la moralidad (carédcter
interno} de! personaje, es decir, la corrupcién se encuentra tanto en ia atmésfera

que rodea a los personajes como en ellos mismos.

En Edipo rey, Tiresias sabla tas consecuencias que traerla la muerte
violenta y el amor ilicito de Edipo, sin embargo, calla. En el poema, é! ha pasado
por todo o que un humano puede sufiir y, sin embargo, su actitud es de

indiferencia ante 'a miseria humana.

| Tireslas, though blind, throbbing between two lives,

0Otd man with wrinkled female breasts, can see

At the violet hour, the evening hour that sirives

Homeward, and brings the sailor home from sea,

The typlst home at teatime, clears her breakfast, lights

Her stove, and lays out food In tins.

w.218 - 223

En los versos 218-223, Eliot establece una correspondencia entre la flegada del
marinero al hogar y la llegada de la mecandgrafa a casa. Compara a Qdiseo con
fa mecandgrafa y el tenedor de fibros, y hace una referencia sutil ala ‘'muerte por
-agua’ del héroe. En el mito, e! encuentro entre Tiresias y Odiseo sucede en e
infierno y ah! Tiresias se niega a anunciarle la forma en la que perecera (death by
water). Esta negacidn es importante y es esencial para otros adivinos en el
poema. Por otro lado, “At the violet hour' es un indicio que nos recuerda una
ceremonia ritual antigua y marca tanto ia llegada de Odiseo, como ia liegada de la
mecandgrafa y el tenedor de libros mostrandonos un paraleio entre Ulises y los
personajes correlativos miticos modemos, en este caso un tenedor de libros y una

mecandgrafa a los que Eliot hace referencia en el poema. La comida de la
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mecandgrafa (... clears her breakfast, lights/ Her stove, and lays out food in tins.
w.222-223) establece un paralelo “ritual” entre ambas acciones, y la realidad*

contemporanea resulta mas vulgar por las latas formadas en hilera sobre la mesa.

The time is now propitious, as he guesses,
The meal is ended, she Is bored and tired,
Endevours to engage her in caresses
Which still are unreproved, if undesired.
Flushed and decided, he assaulls at once;
Exploring hands encounter no defense;
his vanity requires no response,
And makes a welcome of Indifference.
vv.236-242

La seduccidn después de la “comida ritual’ se lleva a cabo como si fuera algo
Inevitable, se hace con indiferencia y, segin Northrop Frye, a la mujer se le usa
como si fuera un orinal ptblico.2! A este fragmento Coote y Kenner lo relacionan
con el pecado de Edipo. Aunque éste fue cometido en ignorancia y la verdad lleve
consigo horror, remordimiento y la destruccion del orden moral, Tiresias lo ve
como algo casual-que en realidad no es pecado- es decir, 1o ve igual de trivial que

la relacidn entre una mecandgrafa y un tenedor de libros. Debido a ello, se asocia

a Tiresias con violencia sexual y castigo.22

Tiresias ha vivido entre los muertos y ha observado la destruccidn de
ciudades antiguas (como Tebas) y modernas (Londres). Ha sido hombre y mujer
y, debido a su condicidn andrdgina, se le puede identificar con los sacerdotes de
Atis, a pesar de que su esplritu carezca del valor y 1a fe de eslos novicios. Es tan

solo una palida sombra comparado con ellos. Estd amordazado e inerte.

2 Frye, opcil,, p.64

22 passim, Coote. op.cil., pP.107-109 y Hugh Kenner, *The Invisible Poet” en The Waste Land, ed.
por C.B. Cox y Arnold P. Hinchcliffe, Macmillan, Londres, 1968, 1978, (Casebook Serles, ed.gral.
A.E. Dyson), pp.168-199. Smith, gp.cit.. pp.69-106
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And | Tiresias have foresuffered all

Enacted on this same divan or bed;

I who have sat by Thebes below the wall

And walked among the lowest of the dead.

v.243-246
Tireslas tiene varias referencias miticas: 7) la ironia en el simbolismo de

fertiidad: es una criatura bisexual o transexual y, por ende, inférlil, 2) Eliot eligid a
Tiresias por su condicion de sacerdote carente de genitales, y por ello o asocié
con el rey pescador y con otras deidades como Atis, Adonis (Tammuz) y Osiris. 3)
El ser testigo del copular de las serpientes lo hace perder su virilidad y convertirse
en mujer (y por ello es gran conocedor de la sexualidad humana como se aprecia
aqul: "And | Tiresias have foresuffered all/ Enacted on this same divan or bed;”
[(Vv.243-244). Observar el fenémeno una vez mads, restaura su condicién original,
Entonces Hera pregunta quién goza mas del apareamiento. La respuesta de
Tiresias la hace enfurecer y eila intenta matario, pero Zeus lo salva, lo vuelve
invidente y le concede el don de la profecia, io cual resulta irdnico ya que es un
clego que a través de su ceguera puede ver lo que otros no ven. Es un hombre de
edad ‘avanzada que ha existido mucho tiempo y io ha padecido todo. Es
observador del sufrimiento de la humanidad. La ceguera de Tiresias {o hace un
personaje ironico pues, a pesar de su impedimento fisico, en su papel de profeta
ve mas alla de las cosas. Sin embargo, es incapaz de sentir piedad o compasién,
s0lo siente indiferencia. No espera nada y no reslente el abandono del dios que le
ha prometido resucitar. Su corazdn o sensibilidad estan bajo tierra, es decir, es
insensible al sufrimiento humano. La revitalizacién de la tierra baldla es imposible.
La resurreccion del dios Atis, cuyos genitales fueron enterrados -a los cuales se
alude en los vv.71-75- no puede llevarse a cabo, sin embargo, no se espera nada.

Es un sentimiento de indiferencia entre las promesas de un dios que ha
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asegurado que la vida volverd y un sacerdote (Tiresias) que ha dejado de creer en
la resurreccién. Relne el sentir humano moderno que puede resumirse en una
palabra : indiferencia. En él se unifican o conjugan todas las voces y sentires

infértiles y carentes de alma. El es Ia "tierra baldia",

En Tiresias también se sintetizan los mitos de Atis, Adonis (Tammuz) vy
Osiris que estan relacionados con la fertilidad.2 EI mito cuenta dos versiones de la
muerte de Atis: en una es asesinado por un jaball, en otra, él mismo mutila sus
érganos viriles bajo un pino y se desangra en ese mismo lugar. En el rito, al tercer
dia, los iniciados cortan sus genitales, los envuelven y sepultan en los sagrados
aposentos de Cibeles para hacer prédiga ia tierra. Con este acto, ei dios y la

naturaleza resucitan.

T.S. Eiiot presenta el mito de Atis de manera sutil en su poema. Ahi es un
perro el que impide el nacimiento de la deidad. Y la ceremonia que se lleva a cabo

afio con afio fracasa:

' That corpse you planted last year in your garden,
* Has it begun to sprout? Will it bloom this year?
* Or has the sudden frost disturbed its bed?
* O keep the Dog far hence, that's friend to men,
* Or with his nails he'll dig it up againt
w.71-75
E! hombre es el rasponsable de que fracase el intento por activar las fuerzas

reproductivas de la tierra. Esto se debe, principalmente, a su falta de fe.

Tammuz, dios sumerio identificado por su origen con Adonis, es amante de
ishtar, fa gran diosa de la fertilidad. Ella sigue a su amado al mundo subterraneo y

durante su ausencia la tierra se marchita. Ea, a su vez, va en su blsqueda y

23 Todas Ias referencias a estos mitos vienen de Sir James George Frazer. "Adonis, Attis, Osiris* en
The Golden Bough, v.Xi}, Xill, Macmillan, Londres, 1906, 1836.
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Allatu o Eresh-Kigal, diosa del infierno, permite que Ishtar sea rociada con el
“agua de la vida" para regresar en compaiila de Tammuz y hacer revivir la tierra.
Se cree que el jaball es el enemigo del dios debido a los destrozos que
ocasionaban estas criaturas en los campos de cultive.2 ‘Fear death by waler” (v.
54) y ‘And if it rains, a closed car at four”, (v.136} tienen gran resonancia en &l
poema y se hallan Intimamente relacionados con Tammuz: el agua es el agua
baptismal o el simbolo de libertad y de toda fecundidad y florecimiento del alma. 25

El hombre niega la posibilidad de un reencuentro con su espiritualidad y con su fe.

La divinidad de Adonis fue adoptada por los griegos a principios del siglo
Vil a.C.. Su origen es sumerio y babilénico. La madre de Adonis es Mirra ¢
Smima, quien después de darlo a luz se convierte en un arbol, el mirto. Afrodita
esconde al infante en un cofre y se lo da a guardar a Perséfone, diosa del averno.
Eila abre el cofre y se enamora de ¢l, luego se rehlsa a devoiver al. mortal a
Afrodita, quien va en persona a rescatarlo. Zeus decide que Adonis pasara pare
del afto con Afrodita en la tierra y parte con Perséfone.2 El dios es asesinado por
Ares, disfrazado de jabali. Los jardines de Adonis eran conocidos por su fertilidad.
Tirar parte de su vegetacién al agua era un hechizo para la precipitacién de las

aguas.

24 1pid, v.X)I, nola 4, p.11

25« making water the symbo!l of all freedom, all fecundity and flowering of the soul, Invokes in
desperale need the memory of April shower of his youth, the song of ihe hermit thrust with ils
sound of waler dripping and the vision of 8 drowned Phoenician Sailor, sinks beyond "the gulls and
the deep sea sweif', who has al leas! died by waler, not Ihrist.” Edward Wilson, “The Purilan Turned
Adist" en The Waste Land, ed. por C.B. Cox y Amold P. Hincheliffe, Macmillan, Londres, 1968,
1978 (Casebook Serles, ed. gral. A.E. Dyson),p.101

2 ¢f, Edilh Hamilton, Mythology, Timeless Tales of Gods and Heroas, lils. by Sleele Savaga, Mentor,
Nueva Yark, 1940, 1969, pp.90-91. Segin Angel Ma. Garibay en Mitoloaia griega. dicses y héroes,
Portria, México, 1989 (“Sepan cuantos..." n.31), pp.28-29, Perséfone llevd e! caso ante el tibunal
da Celiope donde una de las musas decidid 1a cuestion,
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Osiris es la contraparte egipcia de Adonis y Atis. Osirls es hijo de la tierra
Seb (Keb o Geb) y de la diosa del cielo Nut. Ositis es enterrado vivo dentro de un
sarcéfago y botado al rio Nilo por su hermano Set (o Tifén entre los griegos). lsis
corta uno de sus cabellos, en sefial de luto, y busca el cuerpo de su esposo. Este
flota hasta la ciudad de Biblos, en la costa de Siria; con €l hacen un pllar (ef pifar
de mayo o ded) y una casa de madera, Set lo encuentra una noche, mientras
caza jaballes, lo corta en catorce partes y lo esparce. Los miembros del dios (se
dice que tenla tres) son devorados por log peces. Para conmemorar sus muertes
se hacla una cabeza de papiro 0 un cofre de madera que representaba el ata(d
de Osiris y, cuando llegaba a costas fenicias, se realizaba fa ceremonia

celebrando la resurreccion y la fertilidad de Ia tierra.

En el poema de Eliot, el rito a estas divinidades -es decir, la ceremonia de
la cabeza de papiro que navega a través del rfo hasta las costas de Biblos,

representando al dios- se aprecia en "Death by Water" en The Waste Land:

V. Death by Waler

Phlebas the Phoenician, a fortnight dead,
Forgol the cry of gulls, and the deep sea swell
And the profit and loss.

A current under sea
Picked his bones in whispers. As he rose and fell
He passed the stages of his age and youth
Entering the whiripool.

Gentile or Jew
0 you who turn the whee! and look to windward,
Consider Phlebas, who was once handsome and tall as you.

w.311-321

Serla bueno preguntarnos ¢por qué eslas divinidades y no olras? y ia

respuesta es sencilla. Las lineas del argumento varian poco, en realidad :
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Whether he hails from Babylon, Phrygia or Phoenicia, whether he be called Tammuz, Attis, or
Adonis, the main lines of the story are fixed, and Invariable. Always young and beautiful, beloved
of a goddess, victim of a traglc and untimely death, death which entails bitter loss and misfortune
upon a mourning world, and which, for the salvation of that world, is followed by resurrection,2”
Eliot necesitaba dioses cuyas muertes heroicas, llenas de sacrificio, salvaran un
mundo en agonla, y cuyas consortes los amaran al grado de morir por ellos de ser
necesario. (En el siguiente capltulo veremos las relaciones entre estas figuras

‘miticas y sus correlativos modemos).

En The Waste Land todos estos mitos son el vehiculo que hace posible la
identidad entre pasado y presente. Tiresias acumula toda esta carga mitica, es
declr, no es una identidad vacla. Eliot ve sintetizados en él estos mitos, asl como
el del rey pescador® debide a su carencia de genitales. Por ello, como figura o
voz unificadora en el poema, paraddjicamente a su ceguera, ya que lo sostienen
estas tradiciones mitogénicas junto con las cargas miticas que &l mismo
representa, es un narrador que puede ver lo que otros no ven. Tiresias establece

la armonlia entre las voces.

Las experiencias del hombre com(n personificadas por el tenedor de libros,
‘the Smyma merchant’, Sweeney y todos los personajes, emergen en cada

fragmento para manifestar lo que sienten, lo que viven en una atemporalidad

a7 Jessia L. Weston. From Ritual to Romance, Princelon University Press, Nueva Jersey, 1957, 1993
(Mythos) p.143

L3 herida o |a castracién del rey corresponde a aquella de Alis y de Adonis y lleva consigo la
esterilidad de a tlerra, cuya fertilidad serd recobrada sl el rey se alivia. El Grial proporclona la
comida de la vida e introduce a un tercero que pasa la prueba y sana al rey pescador, es decir,
revive al dlos, Perceval se dirige al Castilio de) Grial donde comparte la mesa con el rey. Una
procesidn de doncellas y mancebos llevan lanzas y copas, espadas y platos que son los
talismanes dal Grial (los paios del tarot). Si el caballero pregunta su signilicado, ! rey recaobra la
salud y caen las aguas. Sino io hace, la procesion se retira. Era una regla de la corte el no hacer
mas preguntas de las necasarias, asi que Perceval, slguiendo el cédigo de honor de la corte,
parmanace en silencio. Despuds de pasar una noche en el castillo, enfrenja a la damisela
abominable que resulla ser la portadora del Grial, Ella le reprocha el no haber preguntado y
recobrar asl Ia fertilidad de la tierra para romper el ancanlamienlo. Passim, en Smith, op.cit , pp.88-
91. Weston, gp.clt,, pp.175-188. Joseph Cempbell, “The Paraclete” en The Masks of God: Creative
Myihology, Arkana-Penguin, Londres, 1868, 1991, pp.433-570.

28
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fragmentaria, La suma de todo este caleidoscopio nos da como resultado una
polifonia arménica, una sola voz que profiere un solo pensamiento: el hombre
moderno esta perdido en esta sordidez, en esta trivialidad sin esplritu, en este

mundo infértil y sin dios??. El rey pescador o Tiresias sabe lo que tiene que hacer:

‘I sat upon the share
Fishing, with the arid plain behind me
Shall | at least set my lands in order? *
Vv.424-426
Los fragmentos de todos los mitos, de todas las épacas, tienen que ser unidos
para darle coherencia a esta realidad. El mito logra la coherencia si se le
contempla desde una vista panordmica. En "What the Thunder Said’ se da una
procesion que nos conduce desde el viaje a Emauls (Lucas 24:13-31) -donde
Jesus resucitado se encuentra a dos de sus disclpulos y eflos no lo reconocen-
hasta la Capilla Peligrosa que forma parle de la busqueda del Santo Grial, y
culminando con el didlogo entre los demonios y los dioses del Brihadaranyaka
Upanishad.3® En esta fabula los dieses nos dan la clave para vivir en la tierra
baldia, por ello el resultado no es tan desalentador si se consideran las Gltimas
lineas: ‘Datta. Dayadvam. Damyata./ Shantih shantih shantin® (Give, Sympathize,
Control/peace peace peace) que quedan como un llamado a la conciencia, a
comprender y controlar, a sentir y tratar de humanizar lo que ha sido tan
cruelmente mecanizado y roto entre los individuos de las culturas antiguas y la
nuestra: la blsqueda del Grial queda abierta a aquellos caballeros que encuentren
la verdad espiritual; el peregrinar del hombre moderno depende de su reencuentro
con dios en el camino a Emads y asimilar la leccion de los demonios y los dioses.

Para lograrlo se deben seguir los principios basicos de los Upanishads 'Datta.

29 Cf. Levenson, op,git,, pp.191-192
30 Frank Kermode, John Hollander. The Wasie Land en *Modermn British Literature” en The Qxford
Anthology of English Literatyre, v.Il, Oxford University Press, Londres, 1872, notas pp.1894 y 1997
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Dayadvam. Damyata./ Shantih shantih shantih’ que significan Give, Sympathize,
Control/ peace peace peace.
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Los personajes modernos y sus correlativos miticos

Para Eliot, la buena poesia es una mezcla de varios componentes principalmente
la experiencia. Si la poesia es buena, o alcanza tal belleza que llega a ser
sublime, se dice entonces que la poesla relne la intensidad de la experiencia y
del poder combinar lo antiguo con lo que estd al dla, el poder mostrar, a través de
sl misma, a la mentalidad méas civilizada con lo mas sorprendente de ia
mentalidad primitiva, 3 Es entonces cuando la poesla expresa cada experiencia y
el lenguaje reconoce esta experiencla implicitamente. En este punto el lenguaje
se convierte en experiencia y la experiencia en lenguaje. El lenguaje, en su
expresién mds sensata, presenta al objeto y se encuentra tan intimamente
relactonado con éste que ambos se identifican o son la misma cosa.® En este
sentido, la poesfa de Elict se acerca a la nocién de las ecuaciones desarroliada

por Ezra Pound :

As Ezra Pound says, poetry provides equalions like mathematics, but equations for emolions. The
capacity of the poet to produce such equations and of the reader to respond to them is sensibility.
(That implies subllety, dellcacy and refinement).33
La diversidad de personajes y de voces manifiestan la variedad de experiencias;
sin embargo, esta gama de voces dice fo mismo que una sola voz, es decir, la
pluralidad se resueive en la unicidad, Como dice Eliot; “We need variety in unity:

‘not the unity of the organisation, but the unity of nature" 3

31 1.8 Eliot, “Swinburne as a Poe!" en Selected Essays, p.327, apud, Frye, qo.cit., p.27
3 Fiye, op.cil, p28

33 T1.5, Eilot, “The Unity of European Culture” en Noles Toward the Definilion of Culture, Faber and
Faber, Londres, 1962, p.120

T.S. Eliot, “Swinburne as a Poet” en Selected Ess.vs, p.327, apud, Frye, op.clt., p.27

34
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En el poema se establece la equivalencia; ‘Phlebas the Phoeniclan’ es
‘The drowned Phoenician Sailor’ quien a su vez es "the one-eyed merchant’, The
Hanged Man’, "the man with three staves’, Tiresias y "The Fisher King’ y todos
ellos corresponden a su vez a Atis, Adonis-Tammuz y Osiris y a sus corrrelativos
contempordneos miticos: Sweeney, Mrs. Porter, Mr. Eugenides, la mecanégrafa,
el tenedor de libros, Stetson, Mme. Sosostris, Mrs. Equitone y ambas parejas en

‘A Game of Chess",

El poema de la tierra baldla estd escrito de manera fragmentaria y es
paradojicamente uniforme.* Consta de cinco partes o episodios. El principio en el
que se basa el poema es la diferente manera de pensar entre el pasado y el
presente, ‘namely the application of myth to a modem world lacking the order of
myth6, La modernidad le exige al lector unir los fragmentos, a simple vista
incoherentes, ya que en este caos existencial nada puede sobrevivir que no sea
“A heap of broken images” (v.22) y ello representa tanto la destruccién del ego,
como la destruccidn de la materia en general, En la antigltedad, el hombre sabia
cual era la razén de las cosas y si algo no estaba en su lugar, por decirio de
alguna forma, era ia vqluntad de los dioses o def destino o la moira. Ei hombre
moderno se topa con la nada. Dios, para muchos hombres, es hoy una entidad
vacla y las respuestas no son tan faciles debido a la falta de fe. El mito responde
a las necesidades de! hombre primitivo, pero es incapaz de contestar
satisfactoriamente nuestras preguntas ya que vivimos en un caocs. La estructura
del mito tradicional es lineal, aunque las lineas de las historias se entrelacen, e

incluso, los vaclos se del mito se llenen con otros mitos, El hombre moderno, en

35 Hollander, Kermode, Introduccién a Tha Waste Land, op.cit., p.1982
.36 Véase Octavio Paz, Los hijos del limo, Del romanticismo a la vanguardia, Seiy: Barral, México,
1974, 1981 (Biblioteca de Bolsillo)
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cambie, vive en ura linea curva o en momentos irrepetibles desde que entrd en
crisis con el romanticismo (donde se pusieron en lela de juicio todas las
instituciones y se buscaron ofras formas de pensamiento)¥. La tarea del hombre
moderno es tomar todos los pedazos de aquellas creencias rotas sin pies ni
cabeza y armar el rompecabezas a pariir de su experiencia y percepcién de la

realidad s6lo para encontrar las respuestas:

The man who asks what are one or another of these fragments means -seeking, for instance, “a
firs - hand opinion about Shakespeare”- may be the agent of regeneration.
The past exists in fragments pracisely because nobody cares whet it meant; It will unite itself and
come alive in the mind of anyone who succeeds in cering, wha [s unwilling that Shakespeare shall
remain the name attached only to a few tags anyone half-remembers, in a world whare "we know
too much, and are convinced of too little’.
El hombre debe destruir su ego y Hlegar a lo més profundo de su conciencia para
ordenar el caos que esta representado en The Waste Land. Preguntarnos acerca
de los personajes es, en realidad, preguntamos acerca de nosostros mismos.

Para hacerlo debemos analizar cada mascara o voz en el poema.

Los personajes se mueven alrededor de dos ejes o patrones de conducta
que se Interrelacionan y podria decirse que son inseparables: el tema de la sibila,
el epigrafe del poema, y la violacién de Filomela que sirve para describir las
relaciones entre los actores de The Waste Land, La sibila es una vidente a fa que
se le concede el don de la inmortalidad, pero no el de la juventud. La sibila se
Inscribe en el grupo de videntes fracasados y frustrados del poema y su figura
permea o sirve de marco a la tierra baldfa; una tierra donde la vida es muerte o los

personajes estan mueros en vida, Es el lugar donde la sibila, como sus

37 Kenner, “The Invisible Poet” en The Wasle Land, ed. por C.B. Cox y Amold P. Hinchcliffe,
Macmillan, Londres, 1968, 1978.(Casebook Series, ed. gral. A.E, Dyson), p.190
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habitantes, sélo desean morir.3® Tiene una implicacién moral, es decir, los

hombres no soportan la realidad y se alslan de ella, entonces:

The fact that men have lost the knowledge of good and evil, keeps them from being alive, and is
glclssj:?éiﬂcallon for viewing the modern waste land as a realm in which the inhabitants do not even
Esta atmosfera se refleja en el aspecto fisico y moral de los personajes. Los
comerciantes sirios son las principales fuentes de misterios que, hasta la fecha,
traen consigo las leyendas del Grial y del Tarot. “The one-ayed merchant” es un
profeta con un solo ojo y lo que lleva en la espalda es el misterio que Mme..

Sosostris no puede ver.+0

Here is the man with three staves, and here the Whee),

And here Is the one-eyed merchant, and this card,

Which Is blank, is something he carries on his back,

Which | am forbldden to see. | do not find

The Hanged Man. Fear death by water.

v.51-65

Mme. Sosostris -cuyo nombre egipcio es falso y que porta “... a wicked pack of
cards" (v.46)- parodia a la sibila, es una charlatana, es decir, otra mofa al estilo de
Sdfocles: una adivina como Tiresias, Sin embargo, “( She ) Is known to be the
wisest woman in Europe" (v.44), es decir “man’s desire to know the future is
Characteristic of sterile cultures” segtn Frye.*! Resulta irdnico encontrar a tantos
adivinos o profetas en la tierra baldia, todos tan poco confiables: Tiresias, profeta

ciego; "the one-eyed merchant”, tuerto, y Mme, Sosostris cuyas habilldades estan

38 En otro poema de Elict, “The Journey of the Magi” se ilustra el mismo tema:
‘... this Blrth was

Hard and bitter agony for us, like Death, our dealh ...
I should be glad of anather death.’
T.S. Eliot, “The Journey of the Magi® en The Waste Land and other poems, Harvest Baoks, Nueva
York, 1930, 1962, pp.67-70 apud, Braoks, op.Git., pp.128-161
39 Brooks, gp.cit., p.129 passim
40 hid, pa133
41 Northrop Frye. Anatomy.of Crificism, Penguln, Londres, 1857, 1891, p.63
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un poco atrofiadas debido a un resfriado. Segun Kenner, Mme. Sosostris y Mrs.
Equitone representan a la ya desaparecida civilizacion romana. Mme. Sosostris es
la mente mas importante de Europa, aunque por el momento no puede ver los
contenidos de sus cartas pues tiene los sentidos atrofiados debido a un simple
resfriado. s

Madame Sososlris, famous clairvoyante,

Had a bad cold, nevertheless

Is known to be the wisest oman in Europe,

W.43-45

Esto representa la faita de fe y espiritualidad que rodea a los habitantes de la

tierra baldia; una constante necesidad de saber el fuluro, sin cuestionarse lo que

son, es decir, sin darse cuenta de la pequeriez en la que viven,

Stetson representa la unicidad y la diversidad. Su experiencia retine todas
las experiencias, Mylae, la guerra entre los romanos y los cartaginenses
(guerras punicas) establecen un paralelo con la Primera Guerra Mundial. Stetson
es “nuestro compafiero” o la conexion entre el mundo antiguo y el moderno. El
narrador lo reta a levantarse y examinar los hechos: la necesidad imperiosa del

hombre de una fe, una resurrecciéon moral.*3

There | saw one | knew, and stopped him crying: * Stetson!
* You who were with me In the ships at Mylae!
* That corpse you planied last year In your garden,
' Has it begun to sprout? Will it bloom this year?
* Or has the sudden frost disturbed its bed?
* O keep the Dog far hence, that's friend to men,
* Or with his nalls he'll dig il up again!
vv.69-75

42 Kenner, “The Invisible Poet", op.cit., p.170
4 Coole, opsit, p.34



26

Por otra parte, el segundc eje que sustenta el poema es el tema de la violacién de
Filomela que ilustra todas las relaciones entre hombres y mujeres de la lierra
baldla. Son relaciones vacias y puramente sexuales como lo fustra la
mecandgrafa y el tenedor de libros:

Exploring hands encounter no defence;

His vanity requires no response,

And makes a welcame of indifference.
vv.240-243

Estos dos personajes manifiestan la inmoralidad del hombre, su sufrimiento y
automatismo: aunque el acto sexual sea producto del mal o de la lujuria y se
realice de manera mecanica por el hombre moderno, es mucho mas digno vy
menos tedioso que aquel actc que se lleva a cabe con la Unica finalidad de la
procreacién. En la tierra baldia, es mejor hacer el mal que no hacer nada porque

la condicion del estatismo nulifica la existencia, es por ello que:
So far as we do evil or good, we are human; and it s better in a paradoxical way, to do evil than to
do nothing: at least, we exist, 44

Comoe mencioné anteriormente, }a mecandgrafa actta de manera mecénica tanto

en su trabajo como en su relacién con el tenedor de libros.

She tumns and looks a moment in the glass,

Hardly aware of her departed lover;

Her brain allows one halfformed thought to pass .

* Well now that's done: and I'm glad it's over ",

When lovely woman stoops to folly and

Paces about her room again, alone,

She smoothes her hair with automatic hand,

And puts a record on the gramaphone.
wv.249-256

Esta actitud representa la nocién de que los hombres son como maquinas y sus

acclones estan automatizadas
At the violet hour, when the eyes and back
Turn upward from the desk, when the human engine waits
Like a taxi throbbing waiting,
wv.215-217

44 Brooks gp.cit, p.129 en estas paginas y las siguientes Brooks se refiere a la famosa {rase da

Baudelaire “la volupté unique el sipreme de I'amour gir dans la certitude de faire le mal*
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Sweeney no es mejor que ella. Es el prototipo del hombre de la tierra baldia:
visitante regular de mujeres vulgares a quienes degrada y, en el pioceso, se
degrada a sl mismo por su brutal interés sexual.

The wound of horns and motors, which shail bring

Sweeney o Mrs. Porter in the spring.

O the moon shone bright on Mrs. Porter

And on her daughter

They wash their feet in soda water

Et o ces voix d'enfants, chantant das la coupole!

v, 197-202

Reduce todas las cuestiones existenciales a la satisfaccion genital. El verso “Et o
ces voix d'enfants, chantant das la coupole!” (v.202) nos remite al poema de Paul
Verlalne que se refiere al coro de nifios de la dpera de Wagner, Parsifal, donde
le lavan los pies a Parsifal antes de que emprenda la btisqueda del Grial, Parece
ser una doble ironla pues Sweeney y Mrs. Porter ignoran el mito y no toman en
seflo lavarse los ples y rasurarse (asf como cortarse el pelo) que son partes del
rito a Osiris y Atis. Las mujeres deblan cortarse el pelo en sefial de luto y los
hombres deblan afeitarse la cabeza y la barba a ia usanza de los egipcios en las
ceremonias del toro Apis.* El verso “They wash thelr feet in soda water” (v.201),
es prueba fehaciente de esto. El rito se realizaba en primavera para asegurar el

regreso de la deidad al terminar el Invierno.

Crea ademas un paralelo entre el encuentro de Actedn y Diana:

* When of sudden, listening, you shall hear,

* A nolse of horns and hunting, which shall bring
* Acteon to Diana in the spring,

" Where all shall see her naked skin..." 47

4 Existen varlas versiones de Perceval; la de Chrétien, Wolfram von Eschenbach y la de Wagner,
paro Wagner escriba Parsifal que significa "el tonto mas grande™ mientras que Chrélien v
Eschenbach escriben Perceval que significa “pasar por enmedio™. Véase la Infroduccion a

, ed. por Carlos Alvar, Nacional, Madrid, 1982

4 vid. Frazer, v. XIl, nota 22, p.17

47 Day, Parliament of Bees (nola del verso 197 en The Waste Land)



28

Esta parte nos describe el encuentro de Actedn con la diosa. En el mito, Actedn
sufre una muerte terrible por haberse atrevido a ver a la diosa desnuda. Eliot en
este fragmento trivializa el encuentro con los correlativos contemporaneos del

mito. Actedn corresponde a Sweeney y Mrs. Porter a Diana;

But at my back from time to time | hear
The sound of horns and motors, which shall bring
Sweaney to Mrs. Porter in the spring.
vv.196-198
Y concluye con su irreverencia hacla el mito “They wash their feet in soda water”

(v.201).

También es significativo que la seccion del poema se titule "The Fire
Sermon”. Varios criticos lo relacionan con el canto 26 del Purgatorio de Dante.
Dante purga el Ultimo pecado, la lujuria, para poder entrar al circulo de fuego que
lo separa del Edén. La imagen del fuego purificador es la imagen que slve de
marco a “The Fire Sermon”*® San Agustin y Buda aparecen al fina) de esta
seccidn del poema en busca del fuego que los define. El fuego es no sélo simbolo
de deseo sexual, sino deseo por cualquier cosa mundana, y por ello el hombre -
segun Buda en una de sus primeras experiencias misticas- queda condenado a
vivir bajo la rueda de la causa y el efecto; es decir, se le ha prohibido la
oportunidad o se le han negado los medios para liberarse o para ser feliz. *? Frye

comenta de |a seccidn;

.. and those who are burning In their own lusts with heat but without light. The air is hidden in the *
brown fog * of a London winter -Tristan Is left far away as the Ancient Mariner or Ulysses; it stirs
up and confuses the perfumes of a woman in * A Game of Chess *; It is an element of fearful
apparitions and mirages of closing scenes, 50

48 Frye, 1.8, Eligt, p.54
¥ Coote, op.cit,, p.39
50 Frye, opait. p.65
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Es decir, en este episodio se concentran varios personajes (Sweeney y Mrs.
Porter, Mr. Eugenides, una mecandgrafa y un fenedor de libros) cuyo
denominador comun es Ia lujuria. El matrimonio sagrado, pare del mito dedicado

a estas divinidades, se ve como un acto prosaico en el poema de Eliot,

Mr. Eugenides -cuyo nombre significa “el bien nacido” y quien promote al
narrador un almuerzo y un fin de semana en Brighton- sugiere dos mundos
culturales y espirituales que alguna vez existieron en la antigiedad. Mr,
Eugenides es degradado por Mme Sosostris, puesto que su carta anuncia a un
correlativo mitico (the one-eyed merchant) quien se fusiona a “The drowned
Phoenician Sailor", y ambes nos remiten a Ferdinand en The Tempest, cuyas
imagenes de ‘death by water” se relacionan con Ulises y Phlebas y sirven para
comparar negativamente al mundo moderno; especialmente si recordamos las
escenas de The Tempest donde los cambios del mar simbolizan el temperamento
y la angustia del hombre.5! En el poema tanto la adveriencia de Mme Sosostris,
“Fear death by water”, que es la tinica manera de salvacion del hombre modemno
como “And if it rains, a closed car at four® (v.136) aparecen como negacién de la
espiritualidad; es decir, los personajes prefieren continuar con su sufrimiento,
prefieren seguir viviendo con indiferencia que sentir y tratar de encontrar una
redencién moral 0 una salida espiritual, cosa que se da en The Tempest ya que
los personajes de la obra enfrentan sus miedos, los peligros de una tierra
inhéspita y doman a la “bestia” Caliban, que bien puede ser el ego de cada

hombre.

51 Coote, gp.cil,, p.43
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En "Dans le Restaurant”, un mesero, en ese momento viejo y decrépito,
recuerda una mujer de su nifez. Esta dulce ensofiacidn se ve interrumpida por un
perro que asusta al personaje del poema quien se ve obligado a salir huyendo del
lugar (el perro que en The Wasle l.and evila que el dios nazca). Lo que se quiere
enfatizar con ambos personajes (Mr. Eugenides y el mesero) es la sordidez de la
situacion y la frustracion que trae tanto el recuerdo de uno (e/ mesero) como la
realidad del otro, es decir, las intenclones pecaminosas al invitar al narrador un
almuerzo en “dematic French” (v.210). El juego de palabras que construye Ellot
alrededor de Mr. Eugenides es ironico porque el personaje ignora el mito, La
connotacion de “currants” que son pasas (que podriamos interpretar como al dios
seco) y “currents” (las corrientes en donde yacen los rostos de la divinidad), pasan

inadvertidas por el personaje, pero no por el lector. Como dice Frye:

Contrasting figure of Tireslas is Phlebas salling to Britain in quest of tin, symbolising a commerce
which continues to * Mr. Eugenides, the Smyrna merchant " whose * Packet full of currants
makes a startling pun on the * current ® that plcks the bones of Phlebas (* Dans le Restaurant 7).
Carthage Is a Phoenician colony which leads the naval battle of Mylae, enemy of Rome, and from
Carthage. A * cauldron of unholy loves * as S§t. Augustine says, repeating the journey of Aeneas

when he went to italy to become Christian,52
En "A Game of Chess” se exploran las relaciones a nivel pareja con
respecto al sexo tanto en las clases altas como en las bajas: del verso 78 al verso
139 en las primeras y del verso 140 al verso 173 en las segundas. El titulo de la
seccion nos sugiere, desde un principio, una estratificacion social vy,
principalmente, dos referencias literarias significativas: el juego de ajedrez en The
Tempest entre Miranda y Ferdinand y la obra de Middleton Woman's Beware
Woman. En Women's Beware Woman el ajedrez es una diversion que aleja a los

personajes del sexo violento y destructivo en un mundo que ha perdido su

52 Frye, 1S, Eliot, p.84
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moral.s3 EJ ajedrez en la obra de Shakespeare representa un juego que separa a
los contrincantes, es decir a Miranda y Ferdinand, de la vida aislandolos
momentaneamente de la accion en la obra. En cambio, en esta seccion del
poema de Eliot, el ajedrez encubre a seduccion entre los personajes, La sordidez
de la pareja moderna encuentra un eco irénico en el cuadro de Filomela, en el que
ella es violada, no sélo seducida, y entonces ‘the inviolabte voice” del ruisefor,
que siempre ha sido un simbolo literario de belleza y amor, revierte su significado:
es unavoz producto de un acto vulgar y viclento.

The change of Philomel

by the barbarous king

So rudely forced; yet there the nightingale

Filled ai the desert with inviclabie voice

And still she cried, and stili the world pursues,

" Jug Jug ’ to dirty ears.

w,99-103

La idea se refuerza en "The Fire Sermon”

Twit twit twit

Jug Jug jug Jug jug jug

So rudely forc'd.

Tereu
vv.202-205

Estos versos separan las escenas de Sweeney y Mrs, Porter de las escenas entre
Mr. Eugenides y una mecandgrafa y un tenedor de libros. Ambas presentan lujuria

y sexo sin ningtn propodsito.

La descripcién en la primera parte, parecida a la descripcidon de Cleopatra de
Willilam Shakespeare, realza atributos negativos. Mientras que el autor isabelino
observa la belleza de Cleopatra como algo natural y con bellas fragancias, una

almésfera cerrada, sofocante y sintética rodea a esta Cleopatra moderna. La luz

53 Coole, pp.cit, p.36
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es artificial; “candelabra” (v.82), "candle-flames” (v.91), “firelight" (v.108), su
belleza es abigarrada: “The glitter of her jewels” (v.84) y se encuentra rodeada de
lujos: “coffered ceiling" (v.93), “From salin cases poured in rich profusion. /in vials
of ivory and coloured glass” (vv. 85 - 86 ) incluso el cuadro antiguo de Filomela

“above the antique mantel.” {v.97) y los clores son sofocantes:

Unstoppered, turked her strange synthetic perfumes,
Unguent, powdered, or liquid-troubled, confused
And drowned the sense in odours; stirred by the air
That freshened from the window, thesa ascended
In fattening the prolonged candle-flames,

w.87-91

La neurosis representa un estado de corrupcion y negacién y la mujer, por tanto,

no tiene nada que decir, que recordar o que saber:

* What are you thinking of? What thinking? What?
' naver know what you are thinking. Think. *
1 think we are In rat's alley
Where the dead men lost their bones.
' What is that noise?’
The wind under the door.
' What is that noise now? What is the wind doing?
Nothing again nothing.
w,113-120

Los personajes estan muertos en vida y niegan la tnica salvacion posibie en la

sequlia moral de la tierra baldia:

And if it rains, a closed car at four,

And we shall play a game of chess,

Pressing lidless eyes and walling for a knock upon the doer
w.136-138

Allen Tate comenta acerca de la escena que:
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es arificial: “candelabra” (v.82), ‘candle-flames” (v.91), 'firelight” (v.108), su
belleza es abigarrada: “The glitter of her jewels” (v.84) y se encuentra rodeada de
Iujos: “coffered ceiling” (v.93), “From satin cases poured in rich profusion. /in vials
of ivory and coloured glass” (w. 85 - 86 ) incluso el cuadro antiguo de Filomela

“above the antique mantel." (v.97) y los olores son sofocantes:

Unstoppered, lurked her sirange synthetic perfumes,
Unguent, powdered, or liquid-troubled, confused
And drowned the sensa In odours: stired by the air
That freshened from the window, these ascended
In fattening the prolonged candle-flames,

vv.87-81

La neurosis representa un estado de corrupcion y negacion y la mujer, por tanto,

no tiene nada que decir, que recordar o que saber:

* What are you thinking of? What thinking? What?
* 1 never know what you are thinking. Think, *
I'think we are inrat's afley
Where the dead men lost their bones.
* What s that noise?'
The wind under the door.
* What s that noise now? What is the wind doing? ’
Nothing again nothing.
vv.113-120

Los personajes estan muerlos en vida y niegan la Unica salvacién posible en la

sequia moral de la tierra baldia:

And if it rains, a closed car at {our.

And we shall play a game of chess,

Pressing lidless eyes and waiting for a knock upon the door
vv.136-138

Allen Tate comenta acerca de la escena que:
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The rich experience of a great tradition depicled in the room receives a violent shock in contrast
with @ game that symbolizes the inhuman abstraction of the modern mind. -Life has no meaning,
history has no meaning; there is no answer fo ‘What shail we ever do'. The only thing that has
meaning is the abstract game which they are to play, a game in which meaning is fixed and
arbitrary, meaning by convention only -a game of chess.5*
Estas escenas, asimismo, reciben fas resonancias del tema de la sibila: lo Gnico
vivo es el juego de ajedrez que, paraddjicamente, es una abstraccién de la “vida",
Son personajes “desconstruidos” es decir, personajes que han reducido tanto sus
posibilidades de lenguaje y de modo de vida que han llegado a la nada y a la
autonegacion de sus conciencias, pero que no han podido construir nada sobre
las ruinas en las que yacen. En las clases bajas, la sordidez del entomo nos

recuerda otros poemas de Eliot como “The Love Song of J. Alfred Prufrock” 55

54 Alien Tate apud Brooks, p.cil,, pp.137-138

55 A continuacidn sefialaré las conexiones enlre los poemas, pero quiero expresar que deé anlemano
este es un tema para otro lrabajo de Invesligacién y esle ple de pagina stlo comparara algunos
aspectas sin profundizar, como lo requiere el lema, sino sélo marcanda algunos temas en comin
anlre estos poemas.

Prufrack tiene encuentros como los de Sweeney y Mrs, Porter, s decir, relaclones sexuales que
no fructifican ni hacen que las fuerzas reproductoras de ia tierra sean aclivadas;

And | have known the arms already, know them all-

Arms that are braceleled and while and bare

(But in the lamplight, downed with light brown hair)

vv.62-64

Ef entorno de Prufrock no es menos sérdido que el East End Pub en The Wasle Land:

Let us go, through certain half-deserted streets,

The mullering vetreals

Of restless nighls in ane-nighl cheap holeis

And sawdust restaurants with oysler-shells:

w47

L.a voz masculina en "A Game of Chess” es semejante a la da Prufrock:

To say ‘1 am Lezarus, come from the dead,

If one, settling a plilow by her head,

Should say: "That Is not whal | meant at ail;
That s nol, il at all.'
vv.94-98

Ei senlimiento de negacién, de seres que habilan en una tierra baldie sin ninguna esperanza es el
mismo en ambos poemas."Nol | am nal Prince Hamlet, nor was meant lo be;" (v.111) y *Till human
voices wake us, and we drown.” {v.131) y en The Waste Land " lhink we are in ral's alley/ Where
the dead men lost their bones.” (v.113.114). Estas lineas tralan de {luslrar las semejanzas entre
ambos poemas, lo cual no es sorprendenie pues si echamas una mirada a los borradores de Tha
Waste Land, sin considerar las corecciones de Pound, enconiraremos que muchas partes del
poema tienen reminiscencias, o por llamarlas de algin modo "voces extraviadas” tanto de The

Love Song of J. Allied Prufrack como The Hollow Men. Cf. Eliot, Valerie (ed.) 1S, Eliol, The Wasla
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it's them pills | took, to bring it off, she sald.
( She's had five already, and nearly died of young George. )
w.158-159

What you get married for if you don't want children?
w.164
En la modernidad, las funclones de eros, cupido e himen estan representadas por
el boticario quien provee de “strange synthetic perfumes” (v.87), pildoras o
abortivos a ambas mujeres, es decir, las divinidades se han convertido en un
oficio mercantil y han perdido asl sus cualidades miticas y morales. £i amar sigue
siendo estéril.5¢ Los chismes en el East End Pub son viciosos y mal intencionados
y las mujeres estan envejecidas prematuramente o han tenido abortos. El sexo se

reduce a "pasaria bien", es promiscuc e inmoral.

He'll want to know what you done with that money he gave you

To get yourself some teeth, He did, | was there,

You have them all out, Lil, and get a nice set,

He said, | swear, | can't bear to look at you.

And no more can't |, | said, and think of poor Albert,,

He's been In the army four years, he wants a good time,

Andif you don't give it him, there's others will, | said.
vv.144-149

E! tema de la violacién de Filomela ilustra los cambios en la moral y en el

animo contemporanecs. Los personajes se apoyan en estos acervos miticos.

Eliot In The_ VWaste Land as it evolved, Invoked through its characlers that aura of great
serlousness with which the successful showman, however tawdry his burlesque, knows how to
range about his production, {...) The * mythical  representatives of modern man wield the force of
vast archetypes.7

— . inal Drat : : . (Ezra.P ,
Faber & Faber, Londres, 1971,1988.

3% Segun John Growe Ranson en God without Thunder, “Love is the aesthelic of sex; lust is the
science. Love Implies a deferring of the salisfaction of the desire; it implies a certein ascetism end
ritual. Lust drives forward urgently and scientifically to the immediate extirparion of desire. Our
contemporary waste land Is In large part the result of our sclentific attitude -of cur complele
secularization. Lust defeals its own ends. 'The change of Philomel by iha barbarous king' is the
commentary of the scene in which it ornaments the waste land legend on a medern waste land has
come in this way.” (Vid. Brooks, op.clt., pp.138-139)

57 Smiih, op.cit,, pp.40-41
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Es decir, los personajes tienen voz propia, aunque son arquetipos que
caracterizan las diferentes facetas por las que atraviesa el hombre modemo en su
recorrido por la tierra baldia. Es tal la variedad de voces que resulta dificil decidir
sl los personajes son mondlogos draméaticos de Tiresias o mas bien son
personajes de novela yuxtapuestos en una composicion poética donde cada uno
representa un estado de corrupcion moral.

The Wasle Land stands closer to the novel than most medern poetry has found means of doing.
The moral configuration of the ‘myth' is invisible except as behavior. Yet the reduclion in the
number of personages from first to last must be accounted a foss In the moral aspect 58
En estas lineas se resume la ética predominante de la tierra baldia junto al
sufrimiento que es el tnico modus vivendi que conocen los personajes. Para
completar la ironfa dei poema y debido a su pequedez y falta de conciencia, los
personajes no se han percatado de que sufren y que deambulan en la tierra sin
ninguna moral; sin embargo, nosotros, los lectores, si hemos podido apreciar su
sufrimiento y pequenez.
The right and wrong of choice dissolve in the good and evil of actuality. And the evil seems to
predominate over the good. For Eliol's visions draw upon his Buddhist studies to simplify
exlstence Into a homageneous illusion reducing all to suffering,39
Ef poema refleja el modo de pensar de la modernidad: “A heap of broken images”
(v.22), un montén de imagenes o experiencias inconexas y cadticas sin relacion

aparente, a simple vista, Como comenta Ezra Pound:

... (Eliot) naturally concelved a long poem as somebody's spoken or unspoken monologue, its
shifts of direction and transition from theme to theme psychologically justified by the workings of
the speaker's brain.., The poem seems to me an emotional unit,,.60

38 lbid, p.41
5% Smith, gp.cit,, p.39
60 Ezra Pound, apud, Northrop Frye, 1.8, Eliol, p.28
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El mito da unidad emocional al poema porque es el recipiente de lodos los
contenidos tematicos manifestados en los personajes. Los personajes del poema
son insignificantes e inconscientes de su propia pequeiez y estan sostenidos por
los mitos en cuya comparacién el leclor es capaz de discernir entre éslos y las
deidades anliguas para asi verlos y tomar conciencia de su condicion. La Ironfa
reside en la lectura ya que los mismos personajes ignoran su condicion puesto

que “A trivialised life cannot claim the right to a grandiose myth" 61

Es probable que haya una doble ircnia en el poema; aunque las vidas de
los personajes sean insulsas, al estar sustentadas por los mitos de Atis, Adonis,
Osirls y el rey pescador la carga mitica los nulre engrandecléndolos, paraddjica-

mente, en su pequeriez,

61 Smith, gp.cit., p.36
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Conclusion :

The Waste Land: Imagen apocaliptica de nuestra era

Al sacieties are evil, sorow-
ful, inequtable; and so they
will always be. So it you reafly
want 1o help this worid, what
you will have to feach is how 10
live inal,

Joseph Campbell

Eliot fusiona varios mitos, los amalgama porque uno solo no cumple con sus
propdsitos poéticos. Los mitos de Alis, Adonis-Tammuz y Osiris desembocan en fa
leyenda del rey pescador. La zona mitogenética hoy es un contacto individual con
la vida interior, comunicandose a través de su arte con aquellos de 'all afuera’.®?
Es un intento literario por reconciliar i mito y el rito con la vida cotidiana. Ver la
vida desde estas perspectivas tanto literafias como religiosas, enriquece mas
nuestra concepcion del mundo, aunque sea apocaliptica. Eliot, al igual que Yeats
y Joyce, propone un nuevo acercamiento a la literatura, una busqueda més
profunda de nuestra religiosidad y nuestra cultura. The Waste Land es una mirada
pesimista del mundo al estilo de Spengler: como un mundo de organismos que
estdn en decadencia. La historia no es trascendente, por el contrario, muestra la
degradacion del hombre, su falta de respeto frente a la mujer y la religion. Ensefia
el vacio y la negacion espiritual; un paraje desolador. El mito es el parametro que
se usa para medir las capacidades o discapacidades del mundo moderno, La
sibia da la respuesta a esta busqueda y es desmoralizante: la muerte. El
problema reside, tal vez, en la ineptitud del hombre por conciliar los diferentes
aspectos de |a vida moral: el amor, la fuerza de la sexualidad como una expresion

amorosa, reproductiva y fértil y la fe en una religién que nos consuele, que nos dé

62 Joseph Campbell. The Masks of God: Creative Mylhology, Arkana-Penguin, Londres, 1968, 1991,
p.93



38

“shadow under this red rock” (v.25). El mundo se corrompe y la poesla y la religion

pueden ser el salvavidas: pueden todavia imponer un orden:

Poetry is a direct and tolal experience “both a moment and lifetime. it carries beyond ordinary

consequence because it is "a function of all art to give us some perception of an order in life, by

imposing an order upon it'. This is a technique of meditation -learning to experience reality (...) to,

bring us to a condition of serenity, stiliness and reconciliation; and then leave us, as Virgil left
Dante, to proceed toward a region where that guide can avail us no father".$3

Para Eliot, la poesia se vuelve un recurso conciliador entre la realidad, el

tiempo, la modernidad que, a través del mito, impone un orden a la vida y Je revela

a la humanidad algo de lo que, es problable, no estaba consciente antes: la

verdadera religidn es la poesia.

You can never draw the line between aesthetic crilicism end moral and social criticism; you

cannot draw a line between criticism and metaphysics; you can starl with literary eriticism, and

::R:«rever rigorous an aesthete you may be, you are over the frontier into something else sooner or
La literatura tiene un fin moral. Al escribir The Waste Land Eliot ya tenla planeado
mostrar, por medio de los mitos subyacentes, la corrupcién moral del hombre. El
escoger un mito, que es una de las partes de culto sagrado: lugar sagrado,
palabra sagrada y rito o accién sagrada, es por si mismo significativo. El mito se
distingue de otros tipos de relato debido a que conlleva autoridad. Un mito nunca
se cuestiona porque tiene una autoridad irrevocable Inherente. Eliot eligio este tipo
de relato por su carga tanto moral, como literaria.t3 En la tierra baldia, al parecer,
no hay nada que esperar. La resurreccién del dios no trae nada al hombre,

solamente le queda morir con un poco de paclencia, escuchar el crujido de los

8 15 Eliot *Poetry and Drama" en Poetry and Poets, apud Frye en T.S, Eliot, p.87

,”" T1.8. Eilot, “Essays on Drematic Poesie” en Selected Essays, apud,Roger Kojecky,en LS. Elot's
Soclal Criticism, Faber and Faber, Londres, 1971, p.55 )

6 Gf. Micea Ellsde (ed) *Myth* en The Encyclopasdia of Religion, v.X, Macmillan, Nuava York,
1987, pp.261-285
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huesos del dios sin inmutarse, sin el jubilo y el dolor que tralan estos ritos al

hombre primitive.

I think we are in ral's alley
Where the dead men lost their bones
w.115-116
Sweel Thames, run softly, for f speak net loud cr long.
Bul al my back In a cold blast | hear
The ratlle of bones, and chuckle spread from ear to ear.
w.183-185
Un olor a muerte, a pestilencia, se respira por las calles y el dios, aunque ha
prometido resucitar y sanar la tierra, brilia por su ausencia. El poema de Eliot, en
si, es un intento sofisticado por capturar la conciencia urbana, la decadencia y la
soledad del hombre en el mundo moderno. La figura narrativa nos es tan
impersonal, coma los mitos paganos a los que recurre el autor y ahi es donde
radica su importancia y trascendencia, Eliot es el precursor de una técnica literaria
que nos obliga a considerar otras referencias simultdneamente. Nos illumina en
ambos aspectos: como un intento nuevo dentro de la tradicion literaria occidental
como una leccién moral: la poesia era ‘the expression of a whole people” y el

poeta “a priestly or prophetic figure".%6

Lavoz poética del poema, Tiresias, nos abre el mundo de la tierra baldla. A
través de sus ojos y las experiencias de las mdéscaras 0 personage nos
encontramos a nosotros mismos reflejados en este caos existencial de The Waste
Lgnd, El mito nos permite interpretar esta realidad y confrontarla con la nuestra
para declidir si podemos renacer, si las tierras pueden revitalizarse, si el agua, que
es el agua de los sentimientos v la fe, puede vertirse sobre la tierra baldia y asi

podemos seguir a nuestra figura profética, sus palabras y actos. Baudelaire dijo

T, Eliot, The Use of Poetry..., apud, Kojecky, pp.22 y 26

O
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"Dios profirid al mundo” y el mito es una manifestacidn de esta creacién moral y
fiteraria. Eliot forma parte de la creacidn y, hasta me podria atrever a sugerir, es

uno de los profetas mds sensibles y veraces sobre la faz de la literalura

contemporanea.
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